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Del mismo modo que un sujeto,
leyendo, interpreta un objeto, una
obra lee a la otra y esta a aquella,
explicandose ambas mutuamente:
"..la obra solo es obra cuando se
convierte en la intimidad abierta de
alguien que la escribe y de alguien
gue la lee, el espacio violentamente
desplegado por el enfrentamiento
mutuo del poder de decir y del poder
de oir".

M. Blanchot. El Espacio Literario.
Ed. Paidos, p. 30. Barcelona 1992

Quienes permanecen en su sitio no lo
hacen por preservar una identidad,
sino porgque les apetece 0 no tienen
otro remedio.

Si no te recuerdan
no importa lo bueno que seas.

Andnimos
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Ayto. de Santa Maria de Martorelles; Direccion C.E.I.LP. Simedn Rabasa;
Prof. Religion. Antoni Rojas Carretero; Prof. E.G.B. Miguel Angel Soria
Cuartero; Esc. Ricard Mira Lépez (obra en Martorelle-Mollet del Valles).
Vallromanes. Extmo. Ayto. de Vallromanes; Esc. Josep Bofill Moliné.
Vilalba Sasserra. Extmo. Ayto. de Vilalba Sasserra; Alcaldesa. Maria Teresa
Colomer Jaurés. Autopista AP-7 (Tramo, Mollet del Vallés-Sant Celoni).
Direccion. Autopistas Concesionarias Espaiiolas S.A.

El Vallés Occidental

Badia del Valleés. Extmo. Ayto. de Badia del Valles. Barbera del Vallés.
Extmo. Ayto. de Barbera del Valles; Josep Robert Ferrer, Cap Gabinet
Alcaldia; Biblioteca Esteve Paluzié; M # Laia Vinaixa Martinez, Tec. Arxiu
Sagrada Familia. Barcelona; Merceé Pampalona, Secretaria de Direccion
S.C.T.A. Louis Vuitton, S.A.; Jaume Marti, Director Gerente Posimat, S.A.;
Pint. Esc. Ricard Vaccaro Rodriguez (obra en La Llagosta); Esc. Salvador
Maiosa Jené (obra en Cerdanyola del Vallés); Esc. Ramon Cerezo Baraza;
Esc. Etsuro Sotoo (El Gaudi Japonés). Castellar del Vallés y Zona Castellar
del Valles: Sant Feliu del Racé. Extmo. Ayto. de Castellar del Valles;
Gemma Perich Vidal y Dolors Vila, Regidoras d'Ensenyament; Ester Planas
Bort, Tec. Auxiliar d’Ensenyament 1 Cultura; Assosiaci6 Cultural Arxiu
d’Historia; Biblioteca Municipal Antoni Tort; Esc. Adolf Salanguera Abella
(obra en Sabadell); Pint. Esteve Prat Paz; Esc. Joan Coderch Parés; Esc. M?*
Mar Hernandez Plana (obra en Sabadell). Cerdanyola del Vallés. Extmo.
Ayto. de Cerdanyola del Vallés; Biblioteca Ca n”Altimira; Ateneo de Cultura;
Xavier Gordo, Cap. Cultura y Jordi Roura, Tec. Cultura; Marta Argelagués,
Tec. Patrimoni Cultural. Museu A. Ortad6-R. Maymo; Albert Lazaro
Arqueros, Hist. Local; Arq. Tec. Antoni Armengol Olivilla, Tec. Municipal;
Esc. Josep Garriga Sauld (Cerdanyola del Valles, Cerdanyola, Finca El
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Pedregar-Ripollet); Esc. Elisa Arimany Brossa (obra en Terrassa-Montornges
del Vall¢s); Esc. Salvador Manosa Jené (obra en Barbera del Vallés); Fot.
José Rodriguez Urbano; Carme Pons (Sabadell), propietaria nave industrial
Uralita, ahora almacén editorial B.C.N. (Cerdanyola); Sr. Villalba, propietario
de Mecanicas Visan. S.L. (Cerdanyola). Zona Cerdanyola del Valles:
Bellaterra, Nucleo Urbano, Finca El Pedregar. Bellaterra. Mercedes Rios,
viuda de Félix Estrada Saladich. Finca El Pedregar (Bellaterra); Esc. Josep M*
Subirachs Sitjar (Cerdanyola, Finca El Pedregar-Sabadell-Rubi); Esc. Josep
Garriga Sauld (Cerdanyola del Vallés-Cerdanyola, Finca El Pedregar-
Ripollet); Esc. Eudald Serra Giiell (Finca El Pedregar). Universitat
Autonoma de Barcelona (U.A.B.). Bellaterra. Antoni Casares, Tec.
Promocié Cultural; Universitat Autonoma (U.A.B.); Sergio Mesonero, Tec.
Centre de les Arts - Cultura en Viu. Universitat Autonoma (U.A.B.); Esc.
Andreu Alfaro Hernandez (obra en Cerdanyola, U.A.B.-Terrassa.). Gallifa.
Extmo. Ayto. de Gallifa; Esc. Joan Gardy Artigas. Matadepera. Extmo.
Ayto. de Matadepera; Albert Beorlegui Tous, Cap de Prensa; Miquel Artigues
Isart, Cap de Urbanismo. Montcada i Reixac. Extmo. Ayto. de Montcada 1
Reixac; Societat Recreativa; La Unidé de Mas Rampinyo; Biblioteca Montcada
1 Reixa; Esc. Luis Miguel Barbosa (obra en Santa Perpetua de Mogoda).
Palau solita i Plegamans. Extmo. Ayto. Palau solita i Plegamans; Masia Can
Cortes, Cultura; Medin Alfons, Regidor. Cultura; Lola Rilo, Marketing.
Wiirth Espafia. S.A.; Esc. Alfredo Lanz Rodriguez (obra en Granollers); Esc.
Rufino Mesa Vazquez; Esc. Carmen Riera Doménech; Lidia Meca Méndez,
Publicidad. Isabel Alegret, Tec. MANGO-Punto Fa, S.L. (Sociedad
Unipersonal); Secundino Garcia Pedrosa, Filolg. Francesa. Ripollet. Extmo.
Ayto. de Ripollet; Departament de Urbanisme; Centre de Cultura; Centre
d’Interpretacié del Patrimoni, Tec. Elena Vilalba Gémez; Biblioteca Can
Masachs, Tec. Noelia Lépez Martinez; Esc. Josep Garriga Saul6 (Cerdanyola
del Vallés-Zona Cerdanyola, Finca El Pedregar). Rubi. Extmo. Ayto. de
Rubi; Judit Tapiolas, Tec. Arxiu Municipal de Rubi; Lluis Carrefio, Reg. de
Cultura; Biblioteca Popular Mestre Marti Tauler; Colégio Rivas; A.A.V.V.
Les Torres; Teresa Blanc y Nuria Borrell Martinez, Tecs. Ecomuseu Urba. El
Castell; Xavier Aris Puiggros, Industrial viticultor; Arq. Josep M ? Fargas
Falp; Prot. Cult. Manuel Martin; Esc. Josep M* Subirachs Sitjar (obra en
Sabadell-Cerdanyola, El Pedregar); Esc. Xavier Cuenca Iturat. Sabadell.
Extmo. Ayto. de Sabadell; Xavier Moreno, Regidor Cultura; Nuria Parramon,
Secretaria Cultura; Arxiu Historic de Sabadell; Museu d Historia de Sabadell;
Parc Central del Vallés; Escola Industrial de Sabadell; Escola d”Adult, C.F.A.
La Concordia; Escoles Pies. Dra. Amparo Blanco; Biblioteca Vapor Badia;
Biblioteca Caixa de Sabadell; Capellan. Joan Busquets, Parroquia Sant Félix;
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Capellan. Jordi Sotorra, Parroquia Sant Salvador; Xavier Espinosa, Tec.
Trasport Adactat. Creu Roja Sabadell-Valles Sud; Teresa, Secretaria.
Academia de Belles Arts; Elena Diaz, Tec. Biblioteca. Gremi de Fabricants de
Sabadell; Hist. Esc. Vicen¢ Mas Rodriguez; Joan Cusc6 Aymani, Cronista
Local; Maia Creus Castellana, Tec. Cultura; Jordi Pedrosa - Engracia
Torrella, Tecs. Museu d’Art de Sabadell (M.A.S); Fisico. Emilio Moisés
Lostao Oliveros; Hist. Sergi Calvo Catala; Hist. Josep Gerona Fumas; Hist.
Miguel Antonio Llop Remédios; Filolg. Hisps. Carmelo Fidel Fernandez
Guzman; Filolg. Clas. Francisco Sanchez Elvira; Miguel Angel Lopez, Tec.
Transmissions Vallesanes. Sabadell. S.A.; Esc. Camil Fabregas Dalmau (obra
en Sant Quirze del Vallés); Esc. Adolf Salanguera Abella (obra en Castellar
del Valles-Sant Feliu del Racd); Pint. Esc. Sebastia Badia Cerda (obra en
Caldes de Montbui, Cerdanyola, Finca El Pedregal-Mollet del Valles); Esc.
Josep M? Subirachs Sitjar (obra en Cedanyola, Finca El Pedregar-Rubi); Esc
Antoni Marques Lopez; Esc. Gabriel Sainz Romero; Esc. Joan Vila-Puig
Morera; Cram. Benet Ferre Boluna; Arq. Francesc Patris Costa; Esc. Rest.
Alejandro Masalles Rivera; Esc. M * Mar Hernandez Plana (obra en Castellar
del Valles). Sant Cugat del Valles. Extmo. Ayto. Sant Cugat del Valles;
Centre d’Alt Rendiment (C.A.R.); Gemma Foj Alvira, Cap. y Gloria Satorras,
Tecs. del Arxiu Municipal de Sant Cugat del Valles; Josep Castellvi, Hist.
Local, Joan Tortosa, Cronista Local; Capellan. Climent Ribera Villanua,
Investigador local; Hist. Arte. Domeénec Miquel Serra y Antoni Lopez, Club
Muntanyenc; Josep Garrell, Societat Coral La Lira; Hist. Arte. Andrés Dengra
Carayol, Tec. Museu Sant Cugat del Valles; Alicia Puig, Tec. Centre
d’Atencio a la Gent Gran. Residencia Geriatrica (C.G.G.). Sant Cugat del
Valles; Esc. Pint. Miquel Casajuana Salabert; Pint. Esc. Galerista. Josep
Canals Gulas; Familia Xavier Agraz Gili y Anton Agraz Buil, El Matarile;
Esc. Rest. Ramon Mollet Doménech; Pint. Frederic Cabanas Castells; Esc.
Pep Cod6é Massana; Esc. Joaquim Ros Sabaté (obra en Valdoreix-Sant Cugat
del Valles; Montmeld, Circuit de Cataunya-La Roca del Valles), Esc. Antoni
Rosselld Til; Esc. Ricard Sala Olivella; Esc. Josep M * Riera i Aragd. Sant
Quirze del Vallés. Extmo. Ayto. de Sant Quirze del Valles; Eva, Prensa.
Area de Cultura; Jaume Carbo, Grup d’Investigacié Historia de Sant Quirze;
Esc. Camil Fabregas Dalmau (obra en Sabadell); Esc. Jaume Casas Martinez;
Esc. Tom J. Carr Mili6. Santa Perpétua de Mogoda. Extmo. Ayto. de Santa
Perpetua de Mogoda; Guardia Urbana; Daniel Novo, Antoni Altai6, Gemma
Selvas Humet, Joan Bausili Corminola Tecs. Cultura; Esc. Crit. Luis Casado;
Esc. Luis Miguel Barbosa Manero (obra en Montcada 1 Reixac); Esc. Matilde
Grau Armengol. Terrassa y Zona Terrassa: Les Fonts. Extmo. Ayto. de
Terrassa; Escoles Pies de Terrassa; Escola Industrial de Terrassa; Teresa
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Cardellach Gimenez, Cap y Joaquim Verdaguer, Tec. Arxiu Municipal
Administratiu; Ferran Doménech Goémez y Neus Peregrina Pedrola, Tecs.
Museu de Terrassa; Joan A. Pujals, Prdte. Fundacido Busquets; La Llar de
1" Ancianitat de la Caixa de Terrassa; Jaume Suana y Anna Folet, Hospital
Mutua de Terrassa; Biblioteca Central de Terrassa; Joan Gomez, Repte.
Asociacidé Amics del Centre Parroquial Santa Creu; Francesc Poses, Arxiu
Tobella; Santi Rifa, Curador y Coordinador. Esculturas Urbanes. Catex-
Entorn; Maria Miralda, Secretaria Amics de les Arts de Terrassa; Xavier
Closa, Cap de Prensa. Caixa Terrassa; Pompeyo Peremateu Badrinas, Ditr.
Brigades Municipals de Terrassa; Ing. Santiago Lamolda, Talleres Tamansa
S.A.; Elisabet Carvajal Cornago. Cap, Elena Alvarez y Elena Alcaraz,
Gabinete Municipal Prensa de Terrassa; Maria Palou, Prensa Cultura. El 9
Nou; Cronista local. Jaume Larroya; Investigador Local. Manuel Planchat
Villacampa; Investigador Local. Jeroni Font Casals; Hist. Arte. Jaume Arauzo
Clapé; Hist. M * Arte. Isabel Casarramona; Hist. Arte. Sandra Sanjaume
Aguilar; Art. Concep. Francesc Abad Goémez; Esc. Angel Madico Fontseca;
Esc. Salvador Juanpera Huguet (obra en Montornes-Cerdanyola del Valles);
Esc. Elisa Arimany Brossa (obra en Montornés-Cerdanyola del Valles); Esc.
Andreu Alfaro Herndndez (obra en Cerdanyola del Vallés-U.A.B.); Esc.
Ramoén Castell Domingo; Viladecavalls. Extmo. Ayto. de Viladecavalls;
Empresa Autotex. S.A. Polig. Indus. Can Trias; Hist. Arte. Jaume Arauzo
Clapé; Montserrat Solé. Esposa del Pint. Roc Alabern Borrull; Esc. Javier
Garcés Ruiz
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PROLOGO

La dinamica de renovacion que se ha venido proddoieen estos ultimos
afos en el pais, ha incidido directamente de wieaumanera en el desarrollo
y en el enriquecimiento del patrimonio urbanisti® nuestras ciudades,
estableciendo asi mismo nuevas referencias urbanas.

El objetivo dltimo de todo este quehacer ha deirigido a la mejora del
individuo con su entorno mas inmediato. El progresistrial y tecnolégico
debe ir acompafado por un desarrollo cultural ylégooo que evite el
desequilibrio entre estas dos facetas provogue egravonsecuencias
antisociales y deshumanizadoras. El entorno maedrato del hombre es la
ciudad donde reside, que ha de encontrarse endpmsas condiciones para
gue se fortalezca la convivencia y se evite eliddalismo.

Con el titulo de "La escultura urbana como nexcalevivencia: ldentidad y
reflejo del lugar en el area del Vallés", queremas a conocer un amplio y
variado patrimonio escultorico-urbanistico, hadtara un gran desconocido
dentro del panorama artistico-monumental comak@iiespondiente a un
grupo o conjunto de localidades limitrofes barcetas, y no todas,
pertenecientes a la comarca del Valles (Orientaid@atal), denominadas o
conocidas todas ellas como pertenecientes a "laun8ag Corona de
Barcelona”.

Todo ello surge como consecuencia de una nuevangiaae reordenacion
del espacio publico, producida en gran parte esseasispectivas localidades
durante estas ultimas dos décadas, y debido enpgde a una serie de

acontecimientos politicos-culturales que lo hiaigposible.
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Una gran parte de estos proyectos escultdrico-amaes poseen grandes
valores expresivos de cierta solidez, denotandomechas de ellas un
marcado caracter relevante e identificador. Talsajos han sido llevados a
cavo y en estrecha colaboraciéon con los sectorddicps y privados,
conformando una voluntad participativa por mejdaacalidad de vida de los
ciudadanos, incidiendo en sus entornos culturales paisajisticos,
dignificandolos y adecentandolos para un mejoryudsfrute de quienes los
habitan.

Del mismo modo que nos hemos referido al conceptdapublico”, habra
que hacerlo también para la propia situacion deét @r las profundas
transformaciones que el campo de la escultura pariexentado. De igual
modo cabria preguntarnos hasta qué punto es pcs@r utilizando este
término, para referirse a las multiples intervenemque se estan produciendo
en una gran parte de las ciudades del mundo y rdesem toda clase de
objetos, elementos efimeros, instalaciones y sepodesmaterializados
situados en el contexto urbano. Aun a sabiendastrds definiciones que,
como ‘instalaciones” o "configuraciones" (esta ndgti utilizada muy
frecuentemente por la historiadora del arte GldWlaure en su libro
"Configuraciones urbanas"), se emplean para deraynaiste tipo de arte, se
ha optado por el mas tradicional, el de la esaultentendido en sentido mas
amplio. Hemos de tener en cuenta también que laltest propiamente
dicha, continta aun al dia de hoy, librando unaadpugna entre su
desmaterializacion objetual y su caracter de peemza como icono urbano,
al mismo tiempo no solo ha de compartir ese cooteah el de toda aquella
clase de objetos funcionales y narrativos, lo qumocemos como
interferencias urbanisticas, auténticos protagamistiel paisaje de las
ciudades (seméaforos, sefiales de circulacion, ®imlgallas publicitarias, y
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un sinfin de elementos mas, disonantes y discardasbbre el paisaje
urbano), sino ademas competir con otras propuessasiltoricas que,
manteniendo la anécdota hasta incluso caer emlalesiy pura "chirigota”
como manifiesto escultérico (artefactos, cachamdslots, y demas enseres
de rara denominacion y por supuesto de dificultasasificacion y
tipificacion), siguen instalandose como escult@masalles, plazas, rotondas y
otros lugares de nuestras respectivas ciudades.

Visto lo sefialado hasta el momento hay que adwprérla vuelta del arte a la
ciudad coincide con los criterios de representadgncapitalismo avanzado.
Es por ello que esta sucesiva aparicion de intefgras escultdricas nos ha
posibilitado una mayor y mas amplia variacion dgesnas en funcion del
grado de desarrollo cultural y socio-econémicoasediferentes paises. Desde
una continuidad en las dotaciones publicas a trdegsogramas permanentes
hasta algunas que otras propuestas temporalesareegan destacardeires

de I'Escultura al carrer de Tarregaexiste otra parte de la produccion que
sigue en cierta manera monopolizada por decisiopetiticas o
administrativas directas y unipersonales, motivagasnuchas ocasiones, por
estrategias puramente electoralistas. El contrdh eseleccion de los artistas,
la distribucion financiera, asi como la ubicacigbana o la informacion al
ciudadano medio se constituyen temas escabrosastgnto controvertidos.
Se da la circunstancia que en paises como Alemé&n@ncia o Estados
Unidos, pongamos por caso, en los que a pesar tleeda tradicion por el
sector de la escultura urbana, continlan siendaentés al poder
comunicativo que puede desplegar el arte publicc@so a la capacidad
inductora que la conduce hacia la estética de Hdeogporaneo, es mas,
incluso estas mismas categorizaciones siguen simamadoién profundamente

cuestionadas.
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Previamente haremos una vision generalizada y asiatfa del arte publico
en general, su proceso y desarrollo a través &b, en unos y otros paises
donde se han producido fendmenos o acontecimiesitodares de cierta
relevancia local o internacional. A continuacion al@aremos Yy
contrastaremos, en su justa medida, el fenOmeneriambente ya
mencionado, "Modelo Barcelona", reconocido y difdodpor doquier entre
todos los profesionales del sector (arquitectodyanistas, paisajistas,
ingenieros, artistas, antropdlogos asi como umolgr@abundante grupo de
participantes implicados y comprometidos en todogsielos proyectos
constructivos que se generaron como consecuenda designacion de la
Olimpiada de Barcelona "92), como un acontecimienbanistico nuevo y de
vanguardia a tener en cuenta; de gran importancieelgvancia en el
desarrollo de esta investigacion, asi como en sard#lo evolutivo y
posterior incidencia en el propio patrimonio monataky urbanistico de esta
comarca del Valles.

A continuacion nos referiremos de forma global yjoota a las cuatro
principales capitales de ambas comarcas valles@rasollers y Mollet del
Valles (V.0O.), por un lado, y a Terrassa y SabadélDcc.), por el otro. De
entre ellas destacaremos Sin lugar a dudas, lasantaales y relevantes
intervenciones escultéricas que se han producidoesias tres udltimas
décadas.

Acto seguido se incidiria entonces en el gruesaesta investigacion, el
correspondiente al analisis exhaustivo y pormenddz del arte de la
escultura en el espacio abierto del Valles Origmetstudiandolo todo él en su
propio ambito urbano y en su verdadera magnitudjessr, analizando el
papel activo y transformador de la escultura urpbanga practica se inscribe
en lo que conocemos como "Arte Publico”, considernga un nuevo género
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artistico- tanto en la arquitectura como en el mataatural -, asi como su
emplazamiento en el escenario dinamico de lass;gilazas y los barrios de
las respectivas ciudades o centros de poblacioscitando indudables
determinaciones tanto de contenido social comondelé espacial, para
después hacerlo respecto al area del Valles Odaldé&unque en este caso,
el V. Occ., dada su enorme extension y complejidado estudiariamos todo
€l como deberia, sino diferenciandolo del antegbly. O., pero claro esta,
sin entrar en criterios o valoraciones de otra l@dde lo contrario nos
conduciria a un mayor y mas amplio desarrollo dlphdor de las dos
fracciones comarcales, cuestion esta que seriaaoraei una segunda parte de
esta investigacion (la cual cosa, todo se ha di, gecse esta elaborando de
forma paralela, con el fin dltimo de poder preserda su dia a ambas
comarcas vallesanas de forma individual y conjures) por ello que nos
centraremos prioritariamente en todas y cada unagiellas localidades
vallesanas en las que dispongan de un cierto paaouabanistico artistico-
cultural contrastado, es decir, en aquellas equassus obras desprendan un
cierto contenido y valor artistico reconocido o raptemente revelador y
configurador, reflejandose en cada una de ellasguaa parte de su propia
identidad e idiosincrasia particular, lo que lasspralizara, caracterizara y
diferenciara, tanto individual como colectivamende, otras areas o zonas
provinciales y comarcales, independientemente d& dompromisos o
vinculos de proximidad y vecindad que puedan ma&ntemo entre todas y
cada una de ellas.

No hay que olvidar que la escultura publica esnaaligénero artistico, junto
a la arquitectura, que ha de tener en cuenta pétesdor involuntario" y de
alguna manera, en mayor medida que ningun otrodatie cumplir la doble
naturaleza de lo artistico: ser a la vez un hecde@ky un hecho autbnomo.
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Ademas, la escultura debe conferir al contextoigimifscado estético, social,
comunicativo y funcional, asi como la contribuci@anla conciencia de la
identidad de un lugar.

Nuestra satisfaccion es seguir el propio procesdigirador y evolutivo que
la escultura experimenta sobre todo durante edfiasas tres décadas en su
ruptura con los esquemas o principios tradiciongdesa adéentranos en el
campo concreto de las intervenciones publicas. Blwano dejaremos de
evidenciar una permanente dialéctica entre su wuataautorreferencial y
especifica y los condicionamientos sociales (ciada] intermediarios,
patrocinadores,...) asi como las muiltiples y varigosicularidades de los
determinados espacios urbanos en los que se ubigbea. Se podria afirmar
gue ambos factores son incuestionables, es mastvarsecamente incluidos
en cualquier proceso de arte publico a diferenelaedpacio museistico en el
que tales criterios son inexistentes. De hechetel@iblico se presenta en la
actualidad como un fendmeno a escala internacipoak es tal el interés que
ha despertado que fruto de ello se han benefidi@ao |la construccion, la
industria y la tecnologia asi como otros sectoegwados e implicados todos
ellos en la produccién artistica de las ultimasadés.

Por tanto diremos entonces que esta investigad@retende ser un reto a la
gran ciudad, en este caso particular a Barcelartanrsiquiera obedece a un
deseo de crear polémicas manidas entre ella yoamrcas; solo pretende
aproximar a la periferia de Barcelona, y ensefiguhay en esas ciudades y
sus alrededores a sabiendas que tales limitespagitaria son confusos en la
mayoria de los casos.

Estas manifestaciones artisticas abren una espei@etapa de revisionismo
y revolucion cultural encaminada a mejorar en lsilfe las condiciones de

vida y en la que, con renovadas ansias de superagdntentara conducir la
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comarca del Valles a un alto grado de civilizagyéeultura, haciéndola mas
abierta, dinamica y proyectada hacia el futuro.

Esta comarca catalana interviene activamente pashader los falsos
convencionalismos, rompiendo con una tradicion diecie, e inauguran a
cambio una sociedad mas comunicativa, libre, in@a y original. Su
proximidad y vecindad con la Ciudad Condal son waosuficiente como
para que se den una serie de condiciones diveusasgprecen la creatividad
cultural y artistica en un sentido mas amplio yfyordo, actual y alternativo.
Es por ello que la metrépolis barcelonesa siemprelgunto de mira, un
atractivo en todo el concierto internacional, pasta comarca vallesana,
motivo suficiente como para que en todo momentansestre como el
referente identitario mas influyente y significativno solamente para ella
sino también para todo el conjunto de sus habgante

Con el advenimiento del cambio de siglo la modéiicaiempre presente
Barcelona, sobre todo la de esta ultima etapae |l @dultura del disefio del
espacio publico de los afios ochenta y principiolsi@oventa, aquella en la
que se ejecutaron intervenciones memorables, dali#isyendo por no decir
perdiendo. Se podia pensar entones que queda gadeola capacidad de
proyectar espacio publico en Barcelona capital,ue gu politica cultural,
municipal democrata, ya no entiende que lo masniege reclamado por los
movimientos sociales urbanos ya no son los espacibkcos, o quizas ella
se ha ensimismado tanto consigo misma, como coaseieu de la
designacion y el éxito obtenido de la Olimpiada @2l que la ha llegado a
perder la nocion de realidad. Esta ciudad que emtacimanera habia
conseguido crear una propia cultura del espacioliqajbal no saber
apreciarla, valorarla y revisarla, en unos pocasa&® ha estancado y se ha
diluido.
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¢, Cabria la posibilidad de imaginar que hariamos womrbanismo que ha
dejado de ser neutro? ¢Refundarlo, repensarlafisagio? Necesitamos un
modelo de ciudad plurifuncional adaptada a nuestrdtifuncionalidad
cuotidiana. Es por ello que calles, plazas, pargudemas equipamientos
urbanisticos podrian requerir una posible readaeilbn de sus propios
sistemas, derivando todo ello en un nuevo ordemaelo transformador. Lo
gue si que convendria es preguntarse como sorramiegidades y como las
querriamos ganar para el futuro. Podriamos llegaersar entonces que el
urbanismo es una politica de igualdad a desarrollar

Hemos de tener en cuenta que en todo este prqua@ela recuperacion de la
reactivacion urbanistica de la ciudad, los factodes la economia, la
sociologia, la gobernacion..., estan configurando onava vision de la
situacion. Tal y como nos muestra el arquitectoatedratico Josep M @
Montaner en uno de sus escritos (Olvido de la rltiel espacio publico. El
Pais, 7-2-2009. Catalufia, p. 2), "A este olvidabatribuido la incapacidad
de hacer autocritica que caracteriza al urbanisenesth ciudad (Barcelona);
de no aprender de la experiencia de lo que sedihmtentando repensar el
sistema de parques gue se ha ido realizando; amdoimejorar pavimentos,
mobiliario y vegetacion; teniendo en consideradas usos del espacio por
parte de todas y todos, y para todas las edadesypezando a corregir
defectos: infimos espacios destinados a juegositilds; total escasez de
bancos, para las personas que cuidan a los nif@wa, neunirse o para
descansar; falta de bafios publicos, etcétera. &athuicion frustrada ha
comportado que dicha cultura no haya llegado a maguse haya diluido”.

En contrapartida durante estos ultimos afios, septado por otorgar o
adjudicar de forma directa y de manera sistem#&bgga escasos proyectos
representativos a autores de prestigio, denominadaadgunos de los casos
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artistasvedette una muestra de ello lo tenemos en el Esc. Anéiéaro
Hernandez, con la obra Ones, 21-10-2003 Accesdcadallera del Puerto de
Barcelona (Les Columnes de la U.A.B., 10-9-1999laB=rra-Cerdanyola), o
a grandes despachos de arquitectura, lo que sene@aticomo ejecucion
singular de "obras, parques o espacios de autmnggmos por caso, como el
de la factoria de arquitectos asociados, Estudi®@EMle los Args. Enric
Miralles Moya — Benedetta Tagliabue, con la comsiian de La Torre Mare
Nostrum o del Gas Natural, 24-1-2008 (Pqg. Diagdvial, 24-9-2002), el
gabinete-estudio del Arg. Jean Nouvel, con obrasocla de La Torre Agbar
d"Aigues de Barcelona, 16-9-2005, y la del El Rzentral del Poblenou, 5-4-
2008, y a "antiguos compareros de viaje", comorgl Albert Viaplana Vea,
con su actual y reciente redefinicion de la nuevd &sseps, 5-4-2009, aun
pendiente de inaugurar (Pl. dels Paisos Catal®383. Barcelona - Pl. Josep
Maria Berengue, 15-7-1987. Granollers. Ambas obrasolaboracion con el
Arg. Helio Piiion Pallarés). En definitiva la cuéstino es la eleccion
amafnada o no del estilo del candidato, disefadotigia de turno, si no mas
profundo: se trata de la revision de los sistenars pealizar el proyecto
urbano contemporaneo, que se han de basar mas socikdad, en el
conocimiento y en saber aprender de la experiaqogaen las pretendidas

habilidades del autor individual.
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INTRODUCCION

Desde un principio se planteo la necesidad deogal analizar la escultura
publica, en donde las hubiere, de cada ciudadsaalle desde sus origenes
hasta la actualidad. Todo ello derivaria, poco pendespués, en un
inventario preliminar, mas exhaustivo y completaabe, de todo el ambito
escultorico del Valles. El final de esta investigacnos conduciria no ya solo
a definir y considerar una sola categoria escoldrbncreta sino mas bien a
establecer una docena de tipologias escultoridasedies, con sus variantes
correspondientes, dentro del mismo patrimoniotartisvallesano.

El objetivo final propuesto fue, entonces, el dalizar un analisis
pormenorizado y exhaustivo del fenOmeno escultd@etos lugares publicos
del entorno de la comarca del Vallés, desde sum#hasta su mas reciente
actualidad, para proceder de forma inmediata arewmigion y catalogacion
razonada (Como colofon, y en paralelo a esta igasbn, se deja también
constancia y mencion de todaquella otra obra publica hoy dia
desaparecida, destrozada, desubicada o readapdadga.consecuencia de los
distintos cambios politicos y sociales que se hanido produciendo en
nuestro pais, sobre todo aquella escultura que matdrencia a las dltimas
etapas de entreguerras del siglo pasado: Primertaddra de Primo de
Rivera, 1923-1930; Segunda Republica, 1931-1938igcipalmente, la mas
polémica y controvertida Dictadura de Franco, 198%95).

Al cabo del primer afio de investigacion y catala@yacle las obras artisticas
nuestras perspectivas se vieron, en cierta madeshordadas al comprobar
gue la gran cantidad de ellas sobrepasaba en gemaestros planteamientos

hipotéticos iniciales. Si preveiamos un calculoialide aproximadamente un
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centenar y medio de obras, nos encontramos al fieklproceso con un
conjunto global d&’16 Obrs. (201 Comp.) pa@d1 Autores. Ahora bien si
considerasemos en este coOmputo general de autoles @olectivos de
Artistas, de Alumnos, de Entidades Gubernamentalegsas Agrupaciones,
coparticipes de una misma obra artistica, comalamrsiembro o una unidad
concreta (-54), al igual que la no inclusion deAogores Desconocidos y los
derivados del Patrimonio Testimonial Paisajistaopldgico (-65), el nUmero
de Autores Realegjuedaria entonces reducido a uri®? (641-54-65)

Autores, junto a un abultado, reconocido y actadliz patrimonio artistico,
formado por716 Obrs., todas ellas registradas, documentadaseatavadas
-la inmensa mayoria de las cuales presentan untmesaartisticos
contrastados, marcadamente aceptables y con asittamente reconocidos-
distribuidas a lo largo y ancho de este ampliottgio comarcal vallesano
(V.0.-V.Occ.).

Una vez llegados hasta aqui nos replanteamos dddero sentido de nuestra
investigacion: el Censo Real y Actualizado de Autores y de Obras
escultoricas, tanto en el ambito Comarcal como en ée Municipios, en el
Area del Vallés Para ello el motivo de nuestra investigacion sigida
entonces hacia, su factor mas clave y relevémteescatalogacion General
de Autores y de Obras por Comarcas y Municipios

En definitiva tal Actualizacion Real no variaria mucho mas de lo ya
analizado con anterioridad, pero las diferenciasesiharian plausibles en
relacion con su computo global. En consecuenciaciaalizacion de la
comarca deNalles Occidental comportaria un mayor patrimonio artistico-
escultérico, tal y como ya se preveia, con un cammial de441 obras (116
Comp.), a diferencia de la de su homonimgales Oriental, con234 obras
(83 Comp.); sencillamente, un poco mas del dobleb@s demarcaciones
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territoriales sumarian, definitivamente, un compurde 675 Obras (199
Comp.) para88 Autores (607-65-54).

Todo ello supuso una ampliacion y, por consiguieniea profunda

reestructuracion de nuestra investigacion, yaadgia finales de 1998, asi
como la solicitud de una prorroga temporal maymgue derivaria al final de
todo el proceso en la concesion de tres licenciesssvas, hecho que nos ha
permitido a posteriori, sobre todo la ultima de026, incluir todas aquellas
esculturas que, de forma progresiva, fueron instlalge desde entonces hasta
la finalizacién de nuestro tesis, alla por los atisadel 2009.

Para poder abordar este ingente material y consleguilatos necesarios para
la identificacion y andlisis de todas estas saitage setenta y una obras,
teniendo en cuenta la inexistencia de estudiodge@vanteriores en los que
poder basarnos, hemos tenido que realizar una entantidad de entrevistas
con las personas e instituciones publicas (Ayurgatos, Delegaciones
Territoriales y Comarcales, Generalitat de Catadyngtc.) y privadas
(Fundaciones de Cajas, Colegios, Asociaciones,idadyrEmpresas, etc.)
responsables de este patrimonio cultural, cuydtegkuno siempre fue todo
lo satisfactorio que uno hubiera deseado, puescddimiento que nos hemos
encontrado no siempre ha sido de lo mas gratigcaBsta forma de obrar
entendemos que no ha sido por mala fe sino pomjiermayoria de los casos
las respectivas administraciones, instituciones eynas entidades, tanto
publicas como privadas, carecian de una catalagaed®u patrimonio o bien
lo desconocian. Un dato ilustra este aspecto: BErodamas de doscientas
cartas a los distintos ayuntamientos vallesanos gpae nos informaran de si,
en sus respectivos municipios, disponian o no genal escultura publica.
Solo tres ayuntamientos nos respondieron: Paretvdbés, del V. O. y
Barbera del Vallés y Matadepera, del V. Occ.
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En general, la respuesta ha sido muy diversa. Banats de los casos,
personas responsables a cargo de departamentcasnisongs u otros
estamentos, tanto politicos, sociales como religipse han interesado por
nuestro trabajo y han hecho todo lo posible poalmmiar buscandonos
informacion en archivos que no siempre estaban emepr de los estados.
Tampoco han faltado las ocasiones en las que mogehatido a personas que
de una forma u otra estuvieron implicadas o queofugestigos presenciales
del momento de la ejecucion, colocacion o el deterde una escultura, o que
tuvieron alguna relacion o conocimiento del aukoellos les hemos asignado
un lugar predilecto en el siguiente apartado, elrespondiente a los
Agradecimientos, por sus desinteresadas, amplia;geras aportaciones
documentales voluntarias. A todos y cada uno das ethi mas profunda
gratitud y sincero reconocimiento.

En otras y excepcionales ocasiones hemos podidpiltacy transcribir la
mayoria de la informacion gracias a la buena omgaion y el buen hacer del
departamento correspondiente. Este es el casosdAr&as de Cultura y
Urbanismo, que mantenian una estrecha relaciotosadistintos archivos de
historia, hemerotecas, centros documentales, teblks, espacios
fundacionales y otros estamentos de ambito localuaicipal de algunos
ayuntamientos vallesanos, tales como Sabadella3sar Rubi, Granollers o
Mollet del Vallés. En el caso opuesto deberiamaduin al resto de las
localidades del Valles aqui sefialadas, con las hmumeos mantenido una
comunicacion a través de sus respectivos departasjen(Cultura,
Urbanismo, Patrimonio, etc.) infructuosa en la mayale los intentos. Al
parecer, estos consistorios no solo no tienen taviedo su patrimonio
escultérico, sino que desconocen en una gran naagol obras existen en

Sus respectivos municipios, quiénes son los aytoress han desaparecido.
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Afortunadamente, entre todo este desorden hemastado personas que, a
titulo individual, nos han ayudado y nos han aploridatos de interés.

Las dificultades también han sido producto de ferente estructura de cada
organismo. En algunos municipios, el patrimonicu#édco es competencia
del departamento de Cultura; en otros de Urbanismatros, del Patrimonio
Historico Artistico; en otros, del Patrimonio defzAbispado, y en otros, de
ningun departamento. A todo ello se ha de afadir qada cuatro afos se
produce una remodelacion en el organigrama dekguobide los respectivos
ayuntamientos, lo que supone que la documentaciéreq un periodo estaba
en un departamento, en el siguiente puede cameiabitacion. Esto se ve
agravado en el caso de las esculturas del periclmuista, ya que la
documentacion sobre ellas, si es que ha existidg(rs parece, se ha
desvanecido entre la inmensidad de documentos &drativos que estan
aun sin informatizar, y han padecido en multipleasmones todo tipo de
transgresiones, inclusive incendios, saqueos edauiones. De hecho, los
afos de la dictadura franquista son los anos nfemci§feros y solamente tras
la muerte del dictador se observara un crecimieatable del fenomeno de la
escultura urbana hasta finales del siglo XX. Aipal¢ entonces comienza a
notarse un ligero descenso en su produccion, éunegtitente entre nosotros
hasta el dia de hoy. En aquel periodo de tantes&pr algunos artistas se
mostraron especialmente activos y fueron claramam@ocionados. Resulta
llamativo, en este sentido, que los artistas que affas escultéricas han
realizado en el entorno del Valles durante el pexique abarcamos sean
precisamente dos de la época franquista, el Eamil Fabregas Dalmau
(Moia (Bages) 1906 - 2003 Sabadell), @Obras, repartidas entre Sabadell
(13 +4 Obrs. Comp. // 3*M Obrs.) y Sant Quirze \dalles (2 Obrs.) y el Esc.
Ferran Bach-Esteve MassaneddSaint Paul de Fenoville (Francia) 1929 -
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Terrassa 1992), cdi¥ obras, repartidas entre Terrassar(2+6 (1“"+1 (2p))
+4 Obrs. Comp.), Sabadell (1 Obr.) y Sant Quirde/ades (1 Obr.). Lo cual
es aun mas significativo si tenemos en cuentaiteiciencia en las fechas en
las que ambos fallecieron, justamente en los poohegos de la
consolidacion de la democracia en nuestro paithdgho, ya aludiremos, en
un apartado propio y especifico, a este episodgido y fatidico de nuestra
historia, elaborado a tal efecto para poder entenugor el desarrollo y
evolucion del arte contemporaneo de vanguardialiestro pais.

Estos municipios del Valles coincidiran todos ekwsel tiempo, del mismo
modo que el desarrollo de nuestra investigaciongya sus patrimonios
culturales y artisticos se iran incrementando,afeciendo y modernizando,
como consecuencia del crecimiento y expansion de psapios limites
territoriales y urbanisticos durante la Ultima discadel siglo pasado
(Barcelona. Olimpiada’92) y los inicios de la prime&lécada del cambio de
siglo y de milenio.

Este trabajo comprende un compendio global y céojda una gran parte del
patrimonio escultérico publico del area del Valles, decir, un inventario
documental, revisado y actualizado, en la mayodadod municipios que
integran esta comarca barcelonesa (mientras quesw de poblaciones
vallesanas o0 bien carecen de obras artisticasgrodstas no alcanzan unos
valores minimos exigibles como para que puedancseesideradas como
tales). Este patrimonio artistico comarcal abaresdd los origenes de sus
respectivas poblaciones, en algunas de ellas dasgdeehistoria inclusive,
hasta nuestra mas reciente actualidad.

Hemos de manifestar, sin embargo, que en el perigoocratico no ha
existido una uniformidad de criterio en cuanto aheepto escultérico se

refiere, sino mas bien al contrario, una mayor ¢ @dplia multiplicidad o
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diversidad, no ya solo en la variedad si no tambigel contenido. Diremos,
entonces, que el momento crucial, en cuanto al aiamdel conjunto
patrimonial escultorico se refiere, lo podemosasitsobre mediados de la
década de los afnos noventa del siglo pasado; ia gearntonces el descenso
se hace inminente.

Durante el periodo democratico, los artistas peadih de forma vertiginosa, al
igual que las instituciones aumentan y crecen empetencias. Los
municipios cobraran asi un protagonismo del queesantarecian; la
Generalitat entra en juego; asociaciones de tqmo garticipan también en
actividades culturales; empresas privadas, espsmmé constructoras, se
introduciran en el mundo del arte en funcidén ddtipaks de fomento de las
Bellas Artes, y, sobre todo, aumentaran y diveaiin los certamenes,
concursos, muestras, exposiciones, simposio, edcétpie daran como
resultado una atomizacion de la vida cultural eat@al Sin embargo, en la
promocion de las esculturas al aire libre seranapsntamientos los que
realicen la mayor parte de la promocion. Las edgddocales se veran en la
necesidad de ambientar o redisefiar partes del ipumiceafirmar la
identidad o la memoria de algun destacado miemlerdadcomunidad o
fomentar de una u otra manera a los artistas lec&8leresultado sera muy
diverso, aunque, cuantitativamente, es indiscutddlgrotagonismo de los
ayuntamientos democraticos en la proliferacionseiléuras publicas.

Hemos de incidir nuevamente en el hecho de quaddsagomarcas vallesanas
analizadas han tenido un comportamiento muy ditaedo. El Valles
Occidental cuenta con un niumero mayor de esculii44s Obrs.) que el
Valles Oriental 234 Obrs.): un porcentaje ligeramente superior al eobl
igualmente si nos referimos a esculturas en ldsaffas de los edificios, lo

que convierte también a su arquitectura como uatifemo aliado de los
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escultores y viceversa. Muestra de ello es su gpesta por los artistas
locales, por lo que raro es el escultor que ha eméshd una continuidad que
no esté representado en las calles de su poblaktidnismo tiempo, es la
comarca mas pequefa, territorialmente hablanda,qué cuenta con menos
municipios (V.Occl16 Municipios de23 del total) que su homologa (V.4
Municipios +1 espacio comun entre poblaciones (Tramo de la Astep\P-

7) de 43 del total). Esto quiere decir que, en el Vallesci@ental, los
municipios que tienen esculturas, todos menoso se han limitado a una
sola obra, sino que ha habido una politica de worwkad, mientras que en el
Valles Oriental (todos meno%9, la mitad menos) parece que se ha ido
cubriendo una necesidad antes que seguir unacpdatititural concreta.

En cuanto a las capitales comarcales, o al mentaseanas relevantes, existe
también un comportamiento muy diferente. Las dellégaOccidental,
Cerdanyola del Valles94 Obrs.: 21+1+61+11 Obrs.), Terras€@8 Obrs.:
88+4+1 Obrs.) y SabadeB1 Obrs.) son las que cuentan con mas esculturas,
y la mayoria de los artistas con mayor relevancisayectoria personal e
internacional figuran con alguna obra. En realigetle hecho no es gratuito y
ni mucho menos fruto del azar, dado que posibleensg@an los municipios
gue mas esfuerzos han dedicado a la consecuciomundgatrimonio
escultorico de una cierta entidad; sobre todo Fearay Sabadell, ya que
Cerdanyola del Valles cuenta con un distrito o lided anexa, Bellaterra-
Cerdanyola del Valles, en la que se sitlan dosccalees de escultura
monumental, ambas en lugares proximos, una de @nmrivado, "Las
Provincias", por cierto bastante numerosa y coraplgdiicada en la Finca El
Pedregar @1 Obrs.); y otra publica, ubicada en el campus ddraersitat
Autonoma de Barcelona (U.A.B.)J1 Obrs.), creada mediante aportaciones o
cesiones voluntarias de parte de artistas, entsdade instituciones

40



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

gubernamentales. En las capitales del Valles Gilietsies como Mollet del
Valles @7 Obrs.), Granollers28 Obrs.), Cardedeul® Obrs.), Caldes de
Montbui (17 Obrs.), las cosas han sido muy diferentes. Lositayuientos
han participado escasamente en la promocion escaltdy solamente la
iniciativa de otras instituciones, especialmeniggolas, ha motivado que el
namero de obras sea considerablemente relevante.

A lo largo de todo el proceso y desarrollo de magsivestigacion podremos
constatar que la tendencia a promocionar a lostastilocales sera una
constante en ambas comarcas vallesanas, tanto @neatal como en la
Occidental; sin embargo, los artistas foraneos trapjeros siempre los
sobrepasaran y, cuando, en algin momento se acare#los, siempre lo
haran por aproximacion. Es por esto por lo que wsicle ellos no han tenido
una cierta continuidad. Una muestra de esta teraana promocion interna
la podemos apreciar en cantidad de escultores igersds obras, o con obra
erigida so6lo en su municipio, asi como encontragseslltores tanto internos
como foraneos o extranjeros con obras en distimiasicipios pero de una
misma comarca, el Valles O.: 12 Autores y el Vallic.: 21 Autores, o
escultores de igual denominacion pero con obrggdas en ambas comarcas,
Valles O. - Valles Occ.: 27 Autores.

Podriamos sefialar que el Valles Occidental cuasaua mayor niamero de
artistas foraneos; de hecho, muchos de ellos swiderados de adopcion, en
detrimento de sus artistas locales, caso mas pamlid/alles Oriental. De
igual modo, hemos de constatar también que logastcon mayor numero de
obras, asi como de mayor relevancia y proyeccideriex, también son
fordneos y pertenecientes, por tanto a la comasicdalles Occidental, y a su
vez mas numerosos y diversos que en el Valles tatisn cabe. De entre
ellos podriamos constatar los mas relevantes yfis@fivos, muchos ellos,
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como ya hemos manifestado en otras ocasionedaartie adopcioén en sus
respectivas localidades de acogida, lugares emuespermaneceran en su
gran mayoria hasta casi sus ultimos dias.

Por otro lado, recordemos que una de las funciquesse le ha otorgado a la
escultura, posiblemente la mas representativa,idw la de conservar la
memoria de aquellas personas que por alguna raatha,uWestacaron por una
actividad politica, social, laboral o cultural. Aopdésito de esta tendencia,
hemos de manifestar que el tema mas frecuenterexssgmente, el de los
homenajes. En este sentido, con el advenimienta democracia se produjo
una destruccion o retirada de de las esculturas hgidan servido para
ensalzar a los vencedores de la dictadura framgyisen consecuencia, el
nimero de homenajeados en calles y plazas desceAdidgalmente la
tendencia tematica ha variado, y esto hace que seamliferencia, las menos
abundantes. La forma que se adopta para homernrsljdanefactor local,
provincial o nacional, asi como a cualquier otrospeaje, sigue siendo la
tradicional, es decir, la figurativa, y de bustbreopedestal en la mayoria de
los casos.

La irrupcion de la escultura en espacios publicasdbspertado entre los
ciudadanos un grado de interés muy diferente,esi bu insercion en la via
publica ha supuesto en estos ultimos afios un caebmeentalidad ciudadana
al haberse convertido en un auténtico acto cultigaklevancia. Digamos, no
obstante, que este general interés no ha estadtoake polémicas, aparte de
otras contrariedades, propias de tales eventos.disgsisiones y protestas
generadas a proposito del emplazamiento de ciestadturas, la destruccion
de otras o bien la desaparicion, incluso por requento publico, asi parecen
atestiguarlo. En este sentido, destacariamos lapdasion de obras sin el
conocimiento de los propios artistas. De igual maedsulta increible que una
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escultura pueda desaparecer de una localidad sirelgayuntamiento tenga
constancia de la misma, y es mas, que siga sim tem®cimiento de ello.
Capitulo aparte es el deterioro sufrido por lasslartisticas. La exposicion
permanente a los agentes meteoroldgicos producetable deterioro de sus
cualidades. Aunque lo habitual es que sean otadentes que, con mayor
virulencia, las ataquen, mas perniciosos y furilmsnagi cabe que los
anteriores. Nos estamos refiriendo a los actosviowd producto del
vandalismo, tales como los deterioros, roturasuyesas) pintadas y grafitos
cometidos en un buen namero de ellas. Todo estnfileso supone unas
pérdidas demasiado importantes, que afectan nolgaaks mantenimiento y
cuidado de la obra publica sino a las mismas hdagnle cada una de las
respectivas administraciones de los propios cargst municipales
vallesanos.

Para catalogar la escultura publica del Vallesdelesis inicios hasta nuestra
mas reciente actualidad, se diseflaron unas fiétagchs de cada una de las
obras escultoricas existentes, adaptadas a lastexdsticas propias del lugar
analizado. En ellas aparecen los datos preliminaseésomo la informacion
documental generalizada:

Autor /es, Titulo /s, Fecha /s, Material /es, Medids, Ubicacion,
Emplazamiento, Localizacion.

A continuacién su Descripcion Historiogréafica, argle se incluyen aspectos
tales como la Inauguracion y el Emplazamiento diza@o, la descripcion
fisica, la institucion promotora, la fecha de e@@én-colocacion e
inauguracion, y otros datos de interés, asi comealaracion y el criterio
artistico contrastado si lo tuviere o lo precisase.

En el primer campo o parametro de la ficha, cuaedba dado el caso de que

son varios autores que pertenecen a un mismo isMolegtupo, asociacion u
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otra forma de agrupacion se ha mantenido el noadricho grupo, aunque
se ha procurado constatar quiénes son sus compsnamibrmacion que si
gue se ha conseguido en una gran mayoria. Cuandeasos los autores, se
ha respetado el orden ya establecido por la icglituo la promotora de la
obra, o bien se ha tomado como elemento princip@aé dos demas al autor
de mayor relevancia profesional.

En cuanto a las dimensiones, tanto en obras comamgilias superficies,
siempre seran en metros y en el sentido de Altargd.x Ancho. En algunos
obras, las medidas son aproximadas, debido afiasl@ides que presentan,
tales como inaccesibilidad o abarcabilidad de lasmas a la hora de
cubicarlas o perimetrarlas.

Se ha considerado necesario establecer la dife@édci entre fecha de
ejecucion y de colocacion porque, aunque en la reyde obras son
coincidentes, en otras no. Esto nos servira paiaamos la trayectoria o las
vicisitudes por las que pasan algunas obras hastaan instaladas, bien de
forma momentanea o provisional, bien definitivareeRor otro lado, algunas
obras artisticas que se realizaron en fechas argera sus inauguraciones o
reinauguraciones posteriormente se recolocaron ore$ermaron con
diferentes planteamientos urbanisticos o esculi®riEn estos casos hemos
considerado conveniente incluir esa informaciorbigém

Un papel clave en todo este proceso de gestionnjigewacion plastica
urbanistica es el referido al apartado de las tutstines, entidades
promotoras o financiadoras de la obra publica. &rrchinadas ocasiones las
competencias que se generan entre ellas son pusn@@ncidentes, es decir,
gue la misma entidad promotora lo financie. Ambmsceptos van unidos en
el mismo campo, sin que eso sea obstaculo paramglas observaciones o en
los contenidos vaya indicada la diferencia entre ynotro aspecto. Esta
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decision se justifica en que las féormulas de fir6n o promocion son muy
variadas y especificar cada una de ellas seriaarerdn demasiadas
subdivisiones.

Uno de los campos o ambitos mas dificultosos y ¢ejop ha sido el referido
al coste de la obra. Por una parte, existe unarendificultad para conseguir
esta informacioén, ya que no siempre las institiesota aportan y, en
ocasiones, cuando lo hacen, no faltan los casossmue los datos son
confusos. Hay que tener en cuenta que el costorenia® un elevado namero
de conceptos: pago al artista, material, transppago al arquitecto, mano de
obra de la instalacion, reordenacion urbanistiGqueta, proyecto, etcétera;
y las cifras proporcionadas no siempre desglosan clostos de estos
conceptos, sino que los hacen de una forma ged@lamas, existen grandes
variaciones en estos valores segun se trate dehmaade gran o pequefio
formato. Esto supone, por ejemplo, que en una @énan coste adicional de
alrededor de 1.000.000 € mas de la tercera paftsagstos se refieren a los
conceptos generales atribuidos a materiales dangin, mientras que en una
de 1.00.000 € quiza no se emplee ni la mitad dedetes en estos conceptos.
En otro orden de cosas, las variaciones salar@aliesgue es mejor, el cambio
de estructuras, de mentalidad, e incluso de vigasguha efectuado en estos
tltimos treinta afios ha sido muy elevado, lo quedraitido que los gastos
se hayan triplicado o cuadriplicado, como de hdthsucedido en algunos
los casos. El valor relativo atribuido a una olwaade, como a cualquier otro
objeto, en aquel entonces nada tiene que ver caficelkcoste que esta ha
alcanzado en la actualidad.

En cuanto a los contratos contraidos entre lasredifes entidades u
organismos competentes y los presuntos implicadossponsables de las

obras, se especifica si ha sido por encargo, cqropreursos de escultura al
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aire libre, participaciones o aportaciones voluatarde artistas, Bienales,
Simposio, u otros procedimientos de cualquier iedol

La documentacion, la bibliografia y otros datos guedan a entender mejor
el entorno y las circunstancias especificas de uadade las obras son otros
apartados de gran interés, centrados exclusivanentaquellas personas,
instituciones, o entidades que han proporcionad@m hecho posible que

todo esta documentacion pueda ser conocida y difanentre la inmensa

mayoria de gente que la necesite o precise.

Toda esta informacion se sistematizé en 12 tipakagitisticas especificas de
una marcada valoracion y configuracion plasticemeinada:

1.-Arquitectura Escultérica, 2.-Relieve, 3.-EscrdttAdosada, 4.-Escultura
Exenta, 5.-Espacio Escultorico, 6.-Espacio Arquditeico Escultorico, 7.-
Espacio Arquitectonico Paisajista, 8.-Monolito,E&pacio Monolitico, 10.-
Espacio Arquitectonico Monolitico, 11.-Pavimento tslly 12.-Patrimonio
Testimonial: 12.1-Aéreo, 12.2-Agrario, 12.3-Arquit@nico, 12.4-Industrial,
12.5-Megalitico, 12.6-Nautico, 12.7-Paisajista, 8iReligioso, 12.9-

Zoologico.

En esta investigacion tan solo se ha podido cordar dos inventarios o
estudios preliminares sobre escultura publicajza@bs por dos municipios
vallesanos (Sabadell, 1992 y Rubi, 2001), y unagrnaroacion artistica
urbanistica (Catex-Entorn, que se llevo a caboama$sa en 1993). Los tres
casos generados en su dia como consecuenciamejtaas ambientales que
se produjeron en sus respectivos municipios. A telto se han de afnadir
también algunos trabajos de campo de varios estiediale doctorado, 1996-
98, de la Universitat de Barcelona, y dos mas #esiigacion universitaria
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del 2000, de la Universitat Autonoma de BarceloediaBerra (uno sobre
Terrassa, que posteriormente se publicaria en0&, 30otro sobre Sant Cugat
del Valles), asi como un proyecto experimental @ehllerato (sobre
Granollers, 2004). Todos ellos desarrollados, dadocoincidente, durante el
mismo periodo de tiempo que el nuestro.

Se ha realizado asi, una vez recorridos todos § ead de los municipios de
las dos comarcas vallesanas, un amplio y compéédogo documental sobre
la escultura urbana del Valles, cronolégicamentiemaido y formalizado;
después, claro esta, de haber sido revisados,aelauy contrastados sus
propios patrimonios artisticos locales. Es convgri@puntar que se trata de
la Unica investigacion que hasta ahora aporta nnaimientode lo que e$a
escultura publica vallesana, es decir, el estada daestion sin valoraciones
criticas. Esta investigacion da a conocer cada dmdas obras con su
correspondiente ubicacion y facilita, por lo tarito yvisita de las obras. Al
mismo tiempo, ponemos en manos de las propiastucisines, tanto
administrativas como educativas o culturales, whiao de un patrimonio
publico que no estaba catalogado en su mayor pante, de forma individual
Como en conjunto.

Aln mas, esta investigacion es, sobre todo,catelogacion razonadgue, a
la vez, desvela qué entidades han dedicado medmsescultura publica y
cuéles son los escultores, arquitectos, maestradbides, artesanos y demas
profesionales implicados en este sector artistit@as del tiempo en esta
comarca dual barcelonesa del Vallés, asi como dadehcias que mas
abundan en cada periodo histérico, cuales sonddaaciones que se han
producido con los cambios de estructuras politicagles son las diferencias
o influencias artisticas entre las distintas pabla&s, como inciden estos
valores estéticos en sus gentes, como se condesmamite y difunde el
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patrimonio; y otras muchas mas que cada uno detrogsdanto a titulo
individual como colectivo, a través de los datosiasuministrados, puede

interpretar o deducir de los mismos y extraer sapias conclusiones.
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ELECCION Y JUSTIFICACION DEL TEMA

El entorno en el que nos movemos, desarrollamadagionamos es el que
posibilita, de una u otra forma, nuestra adaptacidro. Diremos entonces
que el conocimiento del medio en el que se encaesdra prioritario y
determinante para el perfecto desarrollo evolutieb individuo, asi como
fundamental para su integracion.

Como practicante y como docente en el campo deé At venido
observando, desde hace ya tiempo, en la comarcdatles, motivo de esta
investigacion, un gran vacio y un profundo desconiento sobre el tema de
la escultura publica y su relacion con el entorres nmmediato: es lo que
conocemos como Arte Urbano. En alguno de los cadescuidado y
desprotegido por los propios municipios o corpanaes locales, y en otros,
lamentablemente abandonado al azar de los posiliEstunios o
degradaciones medioambientales a las que ya, poraleza propia, se ve
abocado.

Mi interés al respecto se despertd cuando empexmarobar el grado de
desconocimiento y despreocupacion del que adolenigralumnos respecto
del patrimonio artistico de su propio municipiomas aun de su comarca,
cuando se practicaba alguna que otra actividaduraldtirbanistica
programada dentro o fuera de su espacio habituahag cercano, el
archiconocido y recurrente interior del aula. Paxiids afirmar, por tanto, que
el entorno mas proximo e inmediato a ellos lesuerdanto adverso, por no
decir desconcertante, ya que su falta de motivagidasconocimiento sobre
el tema les imposibilitaba el disponer de un dotde valoracion mas optimo.
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Mi objetivo fundamental, asi como mi empefio persarmasolo era despejar
esta incognita, que me parecia de lo mas razonainle, mas bien la de
generar en todos ellos la necesidad de pertenahdigyar o entorno mas
proximo y familiar. En definitiva, concienciar awes de los valores del arte
del que disponia el propio patrimonio cultural yrmmental, ya local, ya
comarcal o provincial. Independientemente de loupéq o escaso que este
bien sea, se ha de conocer, entender y respefiar,yaefecto de poder ser
transmitido a las generaciones venideras comoi@ferentes de la propia
identidad; motivo suficiente como para permitir @arar, igualar y
diferenciar, al mismo tiempo, tanto a un territooiaun pueblo como a una
ciudadania de otra. En suma, tales elementos earactores y definidores de
la personalidad de un lugar serian los que nos@paoian al conocimiento,
con mayor o menor acierto, de la idiosincrasia dedeterminado lugar o

territorio.
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METODOLOGIA

El fendmeno escultorico parte de la representagioncesal plastica,

incidiendo desde sus origenes en la arquitectumao celemento integrador
para después liberarse de ella y diversificars@alwms parametros y formas
de expresion, incluso se vincula con otras comignd vias afines al
conocimiento plastico (en la actualidad, el conuej# expresion escultorica
es mas amplio, diverso y flexible).

En el desarrollo de esta investigacion se ha ajuicaa metodologia global e
integradora. Como punto de partida, se pens6é gaeferdamental la

colaboracion de todos y cada uno de los estameatasstituciones

municipales de los Ayuntamientos que conformarolaarca del Valles, area
delimitada como motivo fundamental de nuestro Boaavestigador. Esta
idea, una vez esbozada e hilvanada convenientemdstevaria en la

formalizacion de una carta documental que despeiga enviada a todos y
cada uno de los Alcaldes de los Consistorios mpalies correspondientes
(Febrero de 1996); en la cual se esgrimian los vo®tide nuestra
investigacion, al mismo tiempo que se solicitabasws responsables
administrativos su pronta y mas estrecha colab@macLos resultados
obtenidos al respecto no fueron los mas acertddogue nos obligd a
reorganizar una segunda y ultima peticion (Septrerdie 1996), que volvio a
ser insuficiente (poca cosa mas se supo al respéidm porgue no

dispusieran de la documentacion solicitada en aauehento, bien porque,
tal vez, no deseaban que fuera difundida publicéenéren por otros motivos

gue, todavia al dia de hoy, no nos han sido defy®laTan soélo tres
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ayuntamientos nos respondieron: Paret del Vallesvd O. y Barbera del
Valles y Matadepera, del V. Occ.

Fue entonces cuando se dispuso de un nuevo placcin, mas eficaz o
eficiente si cabe que el anterior. La cuestioniredirecta y personalmente a
las fuentes de informacion: los archivos historictasto publicos como
privados, los centros de documentacion, las hemeast las fundaciones y
las asociaciones culturales, las asociaciones alesin las bibliotecas
municipales, las TV locales, asi como otros orgaoss e instituciones de
indole religiosa, politico-social o recreativo-cwdl.

A todo ello se ha de afiadir un componente eseagi&bda investigacion, el
factor humano, sin el cual, como ya se ha venidoifestando, no hubiera
sido posible esta investigacion. Es mas, fuerorstas en una gran parte del
proceso de analisis y en el desarrollo de la iily&sbn las incorporaciones
de multiples y afortunadas aportaciones documes)tptecedentes en su gran
mayoria de los distintos campos profesionalescasio la de un amplio y
numeroso grupo de intelectuales, artistas y gemiaima que, de una u otra
manera, dejaron constancia de su conocimientogr.sab

Como consecuencia de esta relacion con los distintganismos, tanto
publicos como privados, asi como de la informada@ilitada por sus propios
funcionarios y personal cualificado, sobre toddemeros, documentalistas y
bibliotecarios, se pudieron llevar a cabo nuestiystivos marcados. A partir
de entonces se produce una reactivacion de toulmetso de estudio, lo que
da lugar a una mayor fluidez de informacién, tarcel proceso como en el
desarrollo y la posterior conclusion final de gst@yecto investigador.

Sin lugar a dudas, no hemos de olvidar que ha detbsiva y de vital
importancia también durante todo este largo periode tiempo
(aproximadamente una década) la consulta diariganld de los medios de
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informacion o mass-media relativos a las comarcaflesanas. Los
periddicos, semanarios, boletines y revistas, asiocotros mas de ambito
local y comarcal, han sido determinantes en laoetaiion de esta tesis
doctoral, con la aportacion de una informacion mésaz, actualizada y
contrastada, y si cabe mas viva, de la que nosfrarbpodido proporcionar
otras fuentes documentales.

Una vez buscadas y registradas todas y cada urasdebras artisticas
existentes en cada una de las localidades delsyal# como controladas sus
posibles variables, nuestra investigacion recobimpulso deseado, lo que
permitid su pronto reinicio y consiguiente reaatiga el 27-7-1998, con un
fuerte despliegue y exhaustivo trabajo de campusistente en la busqueda y
analisis pormenorizado, documental y fotograficei eomo su posterior
ordenacion y clasificacion en las multiples y vdais formas de expresion
artisticas alli encontradas (aunque en algunadlae & conjunto estético-
argumental se nos mostraba irrelevante o escasimpmemente carecian de
el). En nuestro empefo por sistematizar y ordedacwmdamente todo este
patrimonio escultérico nos vimos en la necesidaceldborar una serie de
fichas técnicas para cada una de las obras esca#iGexistentes, desde el
origen de sus respectivas poblaciones hasta sueniéste actualidad. En
ellas aparecen los datos preliminares y basicomfdemacion documental
generalizada (Autor /es, Titulo /s, Fecha /s, Maitefes, Medida /s,
Ubicacion, Emplazamiento, Localizacién), y a coméicidon su descripcion
historiografica, en la que se incluyen aspect@stabmo la inauguracion y el
emplazamiento actualizado, la descripcion fisiaanstitucion promotora, la
fecha de ejecucion-colocacion e inauguracion, gsottatos de interés, asi
como la valoracion y el criterio artistico conteaki si lo tuviere o lo

precisase.
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Toda esta informacion se sistematizo de forma @diren 12 tipologias
artisticas especificas, atendiendo fundamentalmergterios y contenidos

de una marcada valoracion y configuracion plastica:

1-Arquitectura Escultorica 12-Patrimonio Testimonial:
2-Relieve -12.1-Aéreo

3-Escultura Adosada -12.2-Agrario
4-Escultura Exenta -12.3-Arquitectonico
5-Espacio Escultorico -12.4-Industrial
6-Espacio Arquitectonico Escultorico -12.5-Megalitico
7-Espacio Arquitectonico Paisajista -12.6-Nautico
8-Monolito -12.7-Paisajista
9-Espacio Monolitico -12.8-Religioso
10-Espacio Arquitecténico Monolitico -12.9-Zoologico

11-Pavimento Mural

Esta clasificacion supuso, de inmediato, el descdet otras tipologias de
menor relevancia artistica, pero no por ello faltks interés y calidad
suficiente. Todas ellas pertenecen a otra confwgdmadistinta, o que las
sitia en otro orden de estudio y analisis diferentetivo suficiente para
alejarlas de nuestros criterios de evaluacion. lodeafirmar, por tanto, que
guedan descartadas de esta investigacion las P@aasiemorativas en
general, los Murales Ceramicos Pictoricos, los Muasa de cualquier
procedencia, las Esculturas decorativas de escaswoovalor significativo,
las Estelas o Monolitos faltos de una represemaatistica considerable, asi
como la de todas aquellas muestras o represengacgmudo-artisticas faltas
de catalogacion, que obedecen mas bien al sentim delividuo en particular
gue a la de un movimiento o criterio artistico conclaro fundamento I6gico

y coherente. Este proceder ha supuesto, en alglentiss casos, que ciertas

54



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idadty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

poblaciones se hayan quedado sin representacianaalgnotivo por el cual
no aparecen aqui mencionadas.

De igual modo ocurrio con respecto a la posibleceexistencia de obra
artistica, lo que determind una previa y justifeaskleccion provincial en

cada una de las comarcas vallesanas:

-El Valles Oriental, integrado por 43 Municipiosbr@ artistica existente y
analizada en tan solo 24 de ellos, a los que seaffesli6 el tramo
correspondiente a la Autopista AP-7 (Mollet dellgglSant Celoni).

-El Vallés Occidental, integrado por 23 Municipi@bra artistica existente y
analizada en tan solo 16 de ellos.

Ambos planteamientos, una vez sistematizados, riugrcorporados a los
respectivos planos urbanos de cada una de lagladas$ correspondientes.
Este trabajo se desarrolio situ, directamente sobre el terreno, caminando
metro a metro, al tiempo que se iban redescubriermt@lizando y
fotografiando de forma global todos y cada unoodeelementos escultéricos
de los distintos entornos urbanisticos correspoeieal conjunto de las
localidades que integran la comarca del Valles.

Para una mayor comprension formal y visual de laasse llevo a cabo, al
mismo tiempo y en paralelo, un recorrido fotogm@fycordenado alrededor de
cada una de ellas, mostrando de esta manera uwa laetura, o visionado
diferente, mas completa si cabe y de un conceptdtésgco mas completo, el
de un profesional en la materia. Todo ello nos gfmd la formalizacion de
un amplio inventario preliminar o catalogo artigtide la escultura publica

vallesana del momento, pudiéndose apreciar endfolana gran diversidad
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en cuanto a la obra y al concepto, asi como uneadary peculiar
uniformidad con criterio, personalidad e identigaopia.

A continuacion se establecio una serie de congiaeres previas referidas al
entorno geografico e historico del emplazamientolad@bra o elemento
escultérico en cuestion, asi como su vinculo coredeultura urbana en
general y en relacion directa con el individuo yreddio en el que esta se
desarrolla, es decir, lo que hemos calificado cdlind ESCULTURA
URBANA COMO NEXO DE CONVIVENCIA: IDENTIDAD Y REFLED
DEL LUGAR EN EL AREA DEL VALLES", titulo que da luay al estudio
de esta tesis doctoral; para acabar con la aplicat® un sistema de analisis
descriptivo y comparativo de hechos pormenorizadpseviamente
investigados y contrastados, basado en la elaldorad® una Bibliografia
Inicial y en relacion directa con la naturaleza d®ijunto escultorico del que
se tratase. Esta se ha ido ampliando y adaptarsierfgsmente a cada una de
las particularidades que asi lo exigian, hasta ioalmen una mas amplia
Bibliografia General Basica. A todo ello se ha idniendo una vasta
informacién documental, ordenada cronologicamerde, catalogos vy
publicaciones relacionados con el fenomeno dedaltesa publica, asi como
diarios, revistas, boletines informativos y otrasrites consultadas, la mayor
parte de ellas de un marcado caracter local o pe@l] procedentes en gran
medida de los centros de informacion y documemntadé los propios
municipios de la comarca del Vallés.

Durante el transcurso de esta investigacion sedaarajando la posibilidad
de fijar una fecha concreta para su conclusionniliefa, pero ésta se iba
demorando con el tiempo debido a la continua irm@agon de obras
escultéricas en los municipios vallesanos en estiosos afos. Se llego a

pensar en la posibilidad de un hito memorablepalespondiente al cambio
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de siglo, sencillamente porque estaba proximo dymicse, pero después se
decidio por la fecha de la mitad de la primera dacda correspondiente a
2005-2007. Esto propicid que, a partir de entoncesn lo sucesivo, se
abririan cuatro nuevos apartados: primero, el spomediente al de las
adaptaciones o0 modificaciones estructurales de olasas escultéricas,
designado com@eslocalizacion o Destruccion de Obras Artistica@”™");
segundo, el producido como consecuencia de lagcianes o modificaciones
urbanisticas, designado cor@@ambio de Lugar o Nuevo Emplazamiento
(*+); tercero, el referido a ciertos proyectossitbs que, por circunstancias
no afines a su propia condicién, se ven relegadqosstergados o condenados
a no poder ser ejecutados, designado coRroyectos Escultoricos
Pendientes o en Vias de Ejecuciofi); y cuarto, el generado por la propia
dindmica de las ultimas incorporaciones o asigm&sioactuales al paisaje
urbano, asi como todas aquellas obras que por timanootro no pudieron
ser localizadas, lo que impidi6 que fueran inclaidg catalogadas
debidamente, designado a tal efecto commoorporacion de Nuevas
Esculturas (**). Estos apartados aparecen de forma simultéaedorma de
ficha didactica, a continuacion de la bibliograiidizada para el estudio de
cada localidad.

Una gran parte de la amplia y prolifica informacigenerada durante el
transcurso de esta investigacion se debi6 a lezadibn de una abundante
documentacion, de capital importancia para la e&hon de unCenso
Conjunto de obras artisticas hasta ahora inexistente, que englobaria a una
gran parte de los autores y de las obras escuagodel area del Valles, tanto
en el ambito comarcal como en el de municipiosstyueturado en siete
apartados: el correspondiente a iggupacion de Autores y de Obras por
Comarcas y Municipios asi como el de uDesglose de Autores y de Obras
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por Municipios Conjuntos, con lo que obtenemos el consiguieNiEmero
total de autores y obras por comarcas y municipigsal igual que el
Numero total de obras por autor en comarcas y munipios, y del mismo
modo los relativos al de lodutores con obras existentes en ambas
comarcas y en distintos municipiosel Compendio Global y Conjunto de
Autores y Obras hasta llegar al de [intesis General de Autores y Obras
A continuacion, y como colofon de este marco gdnateestra investigacion
derivaria en otros dos apartados mas amplios y aciop pero de igual
estructura y continuidad. Nos estamos refiriendmr, yn lado, alindice
General de Autores mas integrado, compacto y completo; el
correspondiente al de Idstistas y Artesanos(Conocidos-Desconocidgsy
precedido por el de loArquitectos, Proyectistas Urbanistas, Paisajistas
Ingenieros Cientificos y Otros(Conocidos-DesconocidgsY por el otro, al
indice del Patrimonio Testimonial Paisajista y Zoologicp completamente
distinto y diferenciado de todos los demas.

Al final de todo el proceso se pensd en la inclusi@ unaBibliografia
Basica general, aconsejable para poder adentrarse mejoony mayor
facilidad en el tema que aqui nos ocupa, el coorafipnte al estudio e

investigacion de la escultura publica en el aréd/dkes.
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FORMAL[ZACION Y CON,FIGURACION
ESCULTORICA. RELACION ENTRE ARTE Y
ESPACIO PUBLICO

A lo largo de la historia, y sobre todo duranteeesiglo, la ciudad ha ido
reafirmandose como el centro de la vida comunitanavirtiendose asi en el
lugar optimo para la convivencia y el espacio gmoa la comunicacion.
Podriamos afirmar que la ciudad es la expresion lake propias
configuraciones determinativas, de las diferenciasuladas a los territorios
y, por ese motivo, cualquier intervencion sobreaitaje, la luz o lo urbano
se situa frontalmente ante las artes plasticasiutéad y la arquitectura. En
nuestra cultura occidental la particularidad o effigglad se manifiesta a
traves de la diferencia de sus ciudades y de suridis

En la actualidad, el arte contemporaneo se ha Mdoua los grandes
proyectos urbanos gracias a la solicitud publiaa,que contribuye a esa
actitud diferenciadora. En una sociedad como lastnailede exilio interior y
de un profundo retraimiento individual y familiay, sobre todo de una
ausencia de proyectos colectivos, la vision ddktartse convierte en la
imagen representativa de aspiraciones difusas gueoscretan en su
participacion a escala urbana. El artista actuaociltno de toda una serie de
problematicas o incertidumbres que le son plangkagmhra acabar ofreciendo
diferentes y variadas posibilidades de entendimientconocimiento al

Al Para el

ciudadano, brindandole con ello una cierta aperairéuturo
artista, es todo un reto entrar en contacto caiul?zad, pues significa dejar el

"espacio neutro” de la galeria o el mono funcia®lmuseo para intervenir
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en un espacio pluralista, con el cual podra estableuna relacion

interactiva:" *

If. 1. Intervenciones de Siah Armajani, Scottt®ary Paul Friedberg en el
Battery Park, de la ciudad de Nueva Cork, conwa@rmadero al fondo, 1988.

El artista creara, de esta manera, puntos de ideghssignos de identidad en
el ambito del espacio publico; hecho que se cootr@pambién al sentido que
adquiere el arte en el ambito privado. Para ellescilaime Plensa Sufie, el

artista se arriesga mas en el "espacio publico",qya se siente mas
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desprotegido, falto de ese "espacio neutro" alajueriormente aludimos; en
consecuencia, tal planteamiento supone un mayatogde exigencia y
compromiso consigo mismo. Pero lo mas importameig(s el arquitecto Jean
Nouvel, "es llegar a provocar una mirada de lardifeia”. Y para que esto se
produzca sera preciso que el artista se sume egm@rdel conocimiento e
idiosincrasia del entorno en el que ha de intervesiia, asi, crear en funcion
del lugar, entendido no so6lo como lugar fisico,ostambién con sus
antecedentes sociales, vivencia comin y forma teneer el mund6 % En
las postrimerias del siglo XX, las ciudades ciereariclo de la estatuaria
moderna, que se inicid no hace mas de cien aiosnto calles y plazas de
objetos escultéricos con la intencién de que @ il estética contribuyeran
a las mejoras de la vida comunitaria. En la adadli el concepto de ciudad-
fabrica, surgido posteriormente a la Il Guerra Mahg basado en la ciudad
productiva y en la planificacion de escuelas, vides, hospitales y demas
equipamientos, ha sido sustituido por el de ciugigmectaculo, centrada en la
importancia del tiempo libre para las masas.

Ahora, en las ciudades nuevas y cosmopolititagnfemtadas y mestizas, de
una constante fago citacion, sindbnima de sus dosdnes esenciales, la de
vertedero y la de maquina recicladora, y victimas wha punzante
discontinuidad espacial, los museos y las grandessoarquitectonicas
contribuyen a la hora de hallar soluciones.

A la ciudad moderna, fundamentada y construida bajerios puramente
racionalistas -del que tenemos un buen ejemplo leRlan Cerda y el
Ensanche de Barcelona- se ha sobrepuesto una cancege la ciudad
postindustrial, posmoderna, mediante la implantacde una serie de
distorsiones que favorecen su monumentalizaciomsiy ha aparecido la

arquitectura mobiliar para rellenar los vacios:dasrmes construcciones de
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los museos, los auditorios, los proyectos "farawsiic siendo una buena
muestra las dltimas edificaciones parisinas, pgrads de la majestuosidad,
como la Esfera de la Villette, la Piramide del Layvo el Arco de la

Defensd:" 2

I.f. 2. Plaza Pascal con la intervencion de Pdotvalski.
Al fondo, el Arco de la Defensa, Paris 1982-1988.

En las ciudades posmodernas, donde la mirada neeetna su lugar, el
hombre contemporaneo, que habia perdido escalamgngion, ha hallado en
la nueva arquitectura, los museos y los grandegeptos urbanos sus

principales focos de atencion.
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Por otra parte, las grandes metropolis estan lma@nuna sobresaturacion:
una vez recuperados los centros urbanos y el matiniistorico industrial, y
después de la entrada del arte contemporaneo gndodes museos, pasado
y presente conviven en un mismo grado de intelémt& ha dejado sentir de
nuevo sus efectos revitalizadores en la histogapitueba la tenemos en los
grandes certamenes, acontecimientos artisticosriecatoria internacional,
ferias y bienales que han hecho de las ciudadeslapiéhan acogido
verdaderas mecas del arte. Por otra parte, losasiss empezado a tener un
cierto protagonismo, lo que los ha convertido &tgo de estas tres ultimas
décadas en un foco de atraccion publica y de comsuitural.

La escultura urbana o, mejor dicho, la escultureeleaspacio urbano tal y
como se entiende hoy dia, nace de la necesidadlajgaa el arte a una
concepcion ampliada del espacio moderno y respende necesidad de

ensanchar el horizonte artistico de acuerdo comue®a vision del territorio,
del espacio de transito, del individuo como eneméividual * ®. Resulta

evidente que a esta nueva concepcion del espadernm han contribuido

los nuevos avances tecnoldgicos, la experiencieafide la velocidad, el

reconocimiento de la realidad virtual o la implanda de nuestra civilizacion
en las grandes ciudades: es por todo ello por éhmmos de reflexionar.
Acto seguido, surge la cuestion clave y fundamegi@lal es el lugar de la
escultura en la actualidad?

Hoy por hoy nos encontramos dentro de una realidduinensional, todos

nuestros movimientos estan supeditados y conectadlia de tal manera que
no podemos evidenciarlo, hasta incluso el mas noirdesplazamiento que
podamos realizar esta como pre programado para negtelo espacial.

Podemos afirmar, por tanto, que casi todo lo que malea hace clara
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referencia a la escultura. La arquitectura se hetuddizado, el disefio limita
con la escultura, la escultura propiamente dichddjado del pedestal, la
condicion objetual de la realidad nos hace pensaemminos escultéricos.
Cuando miramos un objeto, lo hacemos de maneralt@sca; cuando
trabajamos con elementos modulares, lo hacemose daadteamientos y
esquemas puramente minimalistas. Cuando nos imemsgor paseos Yy
avenidas, sus construcciorie$ se nos muestran como si fueran esculturas en
constante exposicion.

Pero la ciudad moderna -y mas aun la posmodernaaimiado nuestra
vision escultérica, sin que por ello lo hubieraleta pictorica; es por lo que
curiosamente nos podemos preguntar: ¢Es escuttuah,menos podemos
considerarla como tal, aquellas edificaciones cor@ torre de
telecomunicaciones de Montjuic, del arquitecto i@gpot Calatrava (1992) o
la de Collserola, del arquitecto britanico Sir Namfoster (1992), ambas en
Barcelona? De la misma manera, nos podemos plaestarotra cuestion:
¢, Por qué miramos como una escultura los depdésdoagda inactivos o
incluso las chimeneas industriales del pasadolfalibien, ¢ por qué - desde
una vision posmoderna- vemos el pasado y los restpseoldgicos como Si
fueran espacios escultéricos?. Si la nueva arqurgecle objetos tipologicos
ha llenado los espacios vacios construyendo umadiafectista, la escultura
ha encontrado también una nueva direccion: hahlesido el dialogo del
arte con la calle al forjar nuevos entornos acistien el marco de la gran
ciudad. Desde una perspectiva monumentalista, taltesa rellena los
espacios vacios dejados por los nuevos objetostestinicos y ayuda,
cuando la propuesta es acertada, a crear un lagaedio camino entre la
obra escultérica entendida de una manera mas &lgder del ingeniero o la

del arquitecto, pone orden al desorden del espatiano y posibilita un
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encuentro entre el poder publico, el econdmico ycheacion libre; en

resumen, una sintesis entre el arte, la naturglézaiudad " 3

I.f. 3. Fuente de Isamu Noguchi, en la Hart PlaeaDetroit, 1978.

Durante los afios ochenta, este nuevo modelo daciomnumental propicio

una escultura, generalmente publica, surgida deXossos de la arquitectura
de la ciudad nacida en el seno de los grandes gosyerbanos e incluso a
expensas de sus presupuestos. Esta esculturaardsula sintesis entre la
banal estatua de sentido monumental del siglo Xa§ bien decimononica, y
la nueva escultura mas ambiental de los afios sesemgida de experiencias

absolutamente auténomas, experimentales e innasdomo efLand Art",
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el "Earthwork" o la"Cité Sculpture”(escultura especifica para un lugar). Asi
es como resulta una escultura que desciende anassiones de la realidad y
que trabaja con materiales de la naturaleza o dedlsstria'" *. La mayor
innovacion que propone la experiencia escultéreckod afios sesenta consiste
en el hecho de que el acto estético sea indisotiebla experimentacion real
hecha a escala real. La escultura deja de ser j@oobn si mismo para

acceder a un espacio mas amplio, mas publico gaaesionumental.

I.f. 4. Spiral Jetty (1976), de Robert SmithsospiEal gigantesca construida sobre el lago salado d

Utah, ejemplo d&Cité Sculpture; se ha convertido en referencia histérica.

Durante los dltimos treinta afios,"@ité Sculpture"se ha ido imponiendo de
manera que, cuando este concepto se aplica conetia, la escultura se
transforma en un entorno en el cual el individuendi posibilidades de
participar. Entonces la escultura deja de ser yetmlpara convertirse en un

generador de espacio urbano para vivir, sentinefpar. Lanza al individuo a
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una nueva experiencia y el acto estético se cdamwerindisoluble, material y
espacialmente, de la vivencia de la realidad.

Asi pues, en el transcurso de estas ultimas tiemdds, diferentes iniciativas
y certamenes han contribuido a la eclosion y piosteonsolidacion de esta
escultura especifica para un lugar. En este senfigwon reveladores: la
Documenta de Kassel de 1977, el Simposio sobneuasgas posibilidades de
la escultura publica realizando en Seattle el aB@9]1 los sucesivos
certamenes de escultura en la via publica celebradda ciudad alemana de
Minster, experiencias en parques y jardines comdelaJennis Park de
Hamburgo o la de Middelheim en Anvers, el cologsabre el arte y la
ciudad, en 1986, en Paris o el gran parque detesxsiicreado en Seul con
motivo de los Juegos Olimpicos de 1988.

Quizas la experiencia mas reciente y amplia d€it& Sculpturepublica sea
la francesa, propia del pais que mas ha debatideflgxionado sobre el
disefio de las ciudades en su globalidad y que Ipuesto en practica con
todas sus consecuencias en el proyecto de "LessVMNlouvelles" con la
reestructuracion de algunos barrios antiguos dis Bacon intervenciones en
espacios ya existentes como el Palais Royal orelobde Bercy. En todos
estos casos, no obstante, la escultura se ha adwal los grandes proyectos
urbanos y ha tenido un efecto expansivo hacia ottakdes como Marsella,
Brest o Lyon. La eclosion de esta escultura erciadades ha comportado
también la aparicion de artistas especializadosstos trabajos, como Dani
Karavan, de quien destaca su intervencion minitaaks Cergy-Pontoise,

Nissim Mercado™ ®

, creador de jardines bioacusticos en Sant-Quetin
Yveline. Piotr Kovalski, que ha intervenido en etd de la Defensa de Paris

y en Marne-la-Vallée; Takis, creador de escultdeasampos magnéticos;
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I.f. 5. Escultura de Nissim Mercado en el QuadieiPavé Neuf, de Marne-la-Vallée, 1988-1989

Shamai Haber, que ha disefiado La Place de Catamgmdontparnasse; o
Marta Pan, que ha reestructurado una de las \ilesgales en Brest con una
obra dedicada al agua. Siguiendo esta linea, tandui@ de gran interés las
intervenciones de Bernar Venet en la autopista de6Paris- Norte, la de
Daniel Buren en ePalais Royal " ° o la de Nils Udo en el Parc d Eoleen
Brest. Otras experiencias de trabajos concertamloglcartista de acuerdo con
el emplazamiento han sido también las realizadadlieres, Niort, Saint-
Denis y Figeac, especialmente esta Ultima, en # leuintervencion de un
artista conceptual como Joseph Kosuth ha transf@tonuma antigua plaza
medieval en un lugar de expresion cultural reaiziacb.

En Barcelona, durante los afios ochenta y acompaf&ndoolitica de
transformar el urbanismo de la ciudad a fin de &lgpal advenimiento de
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los Juegos Olimpicos de 1992, se materializé ulyguto que acabd por
denominarse "Modelo Barcelona" (Barcelona, espaiscultures), en el que
se juega con espacios de participacion urbanayseculales se han producido
las intervenciones concretas de algunos escultbyegue proporciona un
aspecto estético y revitalizador a la ciudad. Banseha empleado la estética
y el arte como arma de renovacion, tejiendo asirdema a partir de la

aportacion estética del arte.

If. 6. Intervencion de Daniel Buren. Los dgddteaux. PatioPalaisRoyal, 1985-1986.

Toda ciudad que se precie de poseer un cierto gdnamo ha de achacar a
su propia memoria histérica, en la que se puederstatar los cambios
acaecidos: emigraciones, crecimientos rapidos yeqigiibrados, tanto

urbanos como demograficos. Podemos decir, por,tgotla realidad de una
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ciudad conjuga temporalidades diferentes, y acteriense trata de equilibrar
tales temporalidades. La mayor parte de las cilgladetemporaneas tienen
un centro y una periferia. En el centro se coneent historia, la memoria y
la diversidad, mientras que en la periferia faltados estos atributos.
Frecuentemente se ha edificado en lugares sinsttivaet, sin multiplicidad de
funciones, sin origenes sociales y profesionalesjedinitiva, ciudades sin
"memoria" ni "proyecto” definido, lo que conocemosmo “localidades
desmemoriadas".

Los trabajos a los que aludiremos en el desarddl@sta investigacion iran
referidos a entornos con "memoria”, a los que seaf@adiran elementos de
diversidad de los sistemas urbanos de crecimiem@ogos actualmente en
todas partes. Todos ellos redundaran en una idesimgoque supone la
mejora del individuo respecto de su entorno masthato, restableciendo
con ello la identidad estética y cultural de ladeid en la que puedan verse
reflejados y referenciados sus propios habitantes et espacio fisico del

entorno.

--V.V.A.A. Diccionario de Arte Moderno. Ed. Fernan@iorres 1979

--Barcelona. Espais i Escultures (1982-1986) 19841-44. Josep Antoni Acebillo; p.
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--Barcelona, un museo de esculturas al aire IReananyer, Lluis. 1991, p. 10
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--Espacios publicos, suefos privados. Mariano MNavarAlicia Murria.
Fundacion Caja de Madrid. Madrid 1994

--A.AV.V. (Pilar Benet-Carles Guerra-Josep M 2 tifaMarti Peran).
Senyals publics. Apunts sobre intervencions agtiss a I"espai urba. Mataro.
4-6 / 12-7-1999
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EL "MONUMENTO " Y LA INSPIRACION DEL LUGAR

Empezaremos por analizar el concepto de monumetoidoycuanto conlleva.
Tal vocablo proviene de la voz latimonumentumrecordar; testimonio
solemne. Una escultura plantada con propdsito daeumento esta destinada,
pues, a conservar la memoria de algo que, en ci@tio, constituye un signo
de identidad de una urbe y de un pueblo. Algunadjcddas a honrar la
memoria personal (Homenaje) o la memoria coled®abierno) y otras son
obras de grandes artistas. Pero en cada caso siempre han tenido un gran
comun denominador: una trascendencia urbanistica.edcultura otorga una
gran fuerza al espacio publico: lo individualizada categoria; en definitiva,
le otorga personalidad. Una plaza o, lo que esnnejoespacio que recibe
una escultura cobra una dimensioén distinta. Hersoafidmar, por tanto, que
en la creacion de nuevos espacios y en la remadelde los ya existentes,
antiguos o no, las piezas escultéricas son los exlton clave para
monumentalizar el entorno, confiriéndole la préctide un urbanismo
vanguardistd” * Después de un periodo de integracién mutuo ersies
tres factores, escultura, lugar de emplazamient® giudadania, surge con
absoluta naturalidad una relacion de convivencieeamos y otros de lo mas
estrecha. Ahora bien, para que este planteamiergdapllegar a cumplir su
verdadero proposito, el propio espacio ya de pdrastle inspirarlé > al
artista en la formalizacion, creacion y desarraliola idea que definira su
trabajo personal ligado a su entorno, o con sureotenas inmediato, lo que
remarcaria y fortaleceria al propio lugar. En aloceontrario, o dicho de otra
manera, cuando el emplazamiento fuera el idoneola \&ez la clave del

propio proposito artistico y su suerte fuera o ddmra del hallazgo de ese
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lugar adecuado. Es entonces cuando surge el eleyjidjomenaje, la
interpretacion. &+ *

Al igual que en un museo lo primordial es no regptatagonismo a cuanto
alli es exhibido, con lo cual en todo lugar lo imipate es su espacio natural,
en él se han de producir ciertos retoques queibamin a ordenar o realzar
su personalidal % En cuanto al material y su tratamiento, se hautitiear o
emplear aquellos que no sean ajenos al contexta, ¢gelimitar o hacer
hincapié en ciertas visuales, afirmar el entornenydefinitiva, intervenir con
austeridad alli donde fuera necesario. De estanaagleobservador toma mas
interés en la lectura del lugar de una forma glopata entrar después en la
particularizacion, hasta en los mas minimos detallsutilezas de la obra.
Cosa muy distinta seria la de la eleccion del ligfameo o caracteristico para
el posible emplazamiento de una obra. En estacgiuael propio lugar
tendria que ser de tal austeridad que no admitigse presencia que la del
propio vacio® ° la aparicién de ciertas formas de la obra quéeseny o
siguen el ritmo casi idéntico de algun elementauigeqgtonico del lugar.
Concluiremos diciendo que el dialogo de la obra @nlugar o el
emplazamiento "ha de ser apasionante”, tal commafel Esc. Jaime Plensa
Suié, estableciéndose un discurso con otras gramgestras de arte, que lo
diferencien o lo conjuguéh? Muestra de ello seria la obra Topos, 1986, del
Esc. Eduardo Chillida Juantedlii, situada en la plaza del Rei, en Barcelona,
en donde se conjugan las formas simples pero pstgntrotundas de la
escultura, en un armonioso dialogo con el conjim$tdrico arquitectonico
que lo envuelvé: %3

Es obvio que no se trata de "plantar" o de situnar @scultura en un lugar
cualquiera. La eleccion cuidadosa de un emplazamiemede constituir la
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revitalizacion de su propio entorno, en ocasionexip servir para establecer

un contrapunto a la voluntad de terminar algo quexlq inacabado.

I.f. 7. Esc. Eduardo Chillida Juantegui. Topos3a.9PI. del Rei. Barcelona.

El proyecto del monumento entr6 en crisis en log €0lmind en los 80. Sus
ideales se han ido derrumbando en favor de lalaesa’, las intervenciones
temporales y el espacio de los médiaEl problema de la transformacion del

espacio global de interaccion entre los agentedictomales ha quedado
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soslayado por el proyecto efimero. Esta situacigedg constatada en el arte
producido en los afios 80. El proyecto permanentieseanece, y con él se
abandonan los viejos ideales de interacéidmtre las artes y de interaccién
del espacio social de la ciudad y su arquitectrdiscurso arquitectonico se
aisla, despojandose del resto y quedandose ensdusmPero es

posiblemente ahora, en este principio de siglondoajuizas tenga mayor
sentido la recuperacion y la pervivencia de lansilesa experiencia estética
del espacio tridimensional permanente y la compdarssencial de que todo
solido manifiesta con su existencia visible unacemtracion del espacio y del
tiempo, y que seguir defendiendo su presencia peesenta una simple

afioranza del pasado perdido sino recordar, segrin deescultor aragonés
Fernando Sinaga, que "la escultura no es solanmagte que ocupa un

espacio, sino una fuerza que crea un espacio”.

1.-Instalacion o intervencion temporal en un espaci

2.-La obra en colaboracién con la arquitectura lmanizacion, es una apreciacion mas
generalizada de la escultura urbana

--La Poética del Espacio. Gaston Bachelard. 19783469 y 229-271
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--El culto moderno a los monumentos. Alois Ried@ 7, 9. 21-43; 47-97

--Barcelona. Espais i Escultures (1982-1986) 198A.V.V. p. 19-44, 62-65, 109-115,
144-153

--Maderuelo, Javier. El espacio raptado. Bibliotéoedadori. Madrid 1990, p. 155-201
--Barcelona, un museu d’escultures a l"aire llilheis Permanyer - Melba Levick. 1991,
p. 11-23; 66-73; 85-92, 117-120; 137-151; 205-221§-215

--Gramatica del arte. J.J. Beljon 1993, p. 100-138;137

--Espacios publicos, suefos privados. Mariano MavatAlicia Murria. Madrid. 1994, p.
20-31; 44-57; 58-75

--Escultura contemporanea en el espacio urbandaMaisa Sobrino Manzanares 1999, p.
41-57

--Senyals publics. Apunts sobre intervencions tagtiss a I'espai urba. A.A.V.V. (Pilar
Benet-Carles Guerra-Josep M 2 Martin-Marti Pera@) 42-7-1999, (T.4) p. 15-16 y 48-
55 (La regeneracion del territorio); (T.5) p. 1641 58-63 (La socializacion del espacio
publico)
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El "monumento y la inspiracion del lugar
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RELACION ENTRE LA ESCULTURA MODERNA Y LA
MONUMENTALIDAD

Segun Benjamin Buchloh, la escultura contemporéemarge a partir de dos
contradicciones: una, de la pérdida de la funceprasentativa que afecta al
conjunto del arte; y la otra, de la separacion de skrvidumbre
conmemorativo-narrativa, de la mano de la evolutibicional y racionalista
de la arquitectura y del urbanismo.

En el fondo, todo monumento, cualquiera que seangle quiera que esté, no
dejara de evidenciar su contenido signito. Con gtatl® sin él, establecera
una necesaria relacion con la arquitectura y cqgraishje circundante, sea de
contrapunto, sea de continuidad, o ambas cosasez ldlemos de constatar,
por una parte, que ciertas obras modernas, povosoyi circunstancias un
tanto confusos, en la mayoria de los casos intesemian ido a parar a
lugares para los cuales jamas fueron pensadas winae que, hasta los afios
sesenta, una gran cantidad de obras, en la graorimaye los casos, de
artistas reconocidos, fueron situadas en espabieg@s que tampoco fueron
pensados para tal efecto. Pero a pesar de que resaagones entre la
escultura moderna con la monumentalidad no hanmigdp acertadas, como
ya mencionamos anteriormente, pues el conceptooteimmentalidad no esta
vigente en las vanguardias histdricas, el girotgrn® a la importancia del
emplazamiento escultdrico estaba ya latente en ms@® aportaciones de la
vanguardia artistica, como es el caso de alguabgjos de Viadimir Tatlin,
Marcel Duchamp, Alexander Rodtchenko, Kart Schvatteo Alberto
Giacometti, por citar a algunos, pero en parte dield la inercia de la

adscripcion fetichista del objeto artistico y detiwo, tipicos de la
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sublimacion del gusto y de la emulacion estétitelientes a la modernidad
llustrada, y en parte también, a causa de quecldtesa contemporanea, en
Sus incipientes pasos autdbnomos, se concentrapegtas internos, como la
absorcion del pedestal, la apropiacion del movitoienincluso la inclusion
de la inmaterialidad espacial, entre un largo eteétse retrasa la expansion
interactiva hacia el entorno en beneficio de urteogpeccion tan intensa
como transformadora. En la posguerra mundial, le gstaba implicito o
sutilmente explicito en los impulsos vanguardisdasla primera hora se
evidenciara con claridad meridiana.

Rosalind Krauss, apoyada por la intencionalidadsyreflexiones del artista
Robert Smithson respecto a sus obras "sin sitial' gparente desorden del
Natural, y también a partir de una interpretacitrida de la "desorientacion”
que provoca el complejo escultorico de Tirgu-JializLado por Constantin
Brancusi, procede a denunciar la incapacidad de eksultores de la
modernidad para hacerse con el dominio de una mematrdad, que nunca
pretendieron. La idea de obra cerrada, la vertiadliotémica, de ordenacion
discursiva del espacio y de las formas, el rechdeola infinitud y la
necesidad de representacion, caracteristicas tetlas del monumento
tradicional, no forman parte del ideario contempem de la creacion
plastica, y cuando en la vertiente mas formalisggstaltica de la vanguardia
historica los criterios ordenadores predominangmmima de los puramente
poéticos e interactivos, la escultura tiende aidduen los objetos de uso
utilitario y en la arquitectura, en lugar de proaocuna excrecencia
monumentalista. El germen de disolucion definitileala escultura clasica
habria sido ya sembrado en la modernidad casi mterca&r de afios antes de
lo ocurrido con el neovanguardismo de los sesergatgnta. La valoracion
de la horizontalidad, el desorden del azar y dedaplejidad no es un

84



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idadty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

atributo posmoderno, sino todo lo contrario. Ebred al emplazamiento
soslayando las remoras monumentalistas no constiary absoluto una
discontinuidad posmoderna sino la continuidad légie los presupuestos
iniciales de la escultura moderna.

La voluntad configuradora de la vanguardia hisgr@ambia la funcion
representativa por la eleccidon y configuracion unlgke llegando a
objetualizar el lenguaje incluso como el comportnto. Todo este cambio
comporta a la vez cualquier oposicion entre lorfgjmo y lo abstracto, ya
gue los elementos plasticos que los conformanadim y al cabo, objetos.
La realidad es, por tanto, multiple y diversa yumica y subyacente. Estos
planteamientos son los que definirian el neo-vartisi@mo de los sesenta y
setenta, y desde luego con la época actual, tsasgeivocos y reaccionarios
ochenta, aparte de ser responsable del retorno @aefinencia del
emplazamiento. No hemos de olvidar que el emplazaimide la obra era
otro de los grandes retos para las vanguardiata hgsiel entonces este era
menos importante desde su vertiente ordenadorgugael entorno fisico
estaba supeditado a los canones estilisticos;acperidida de ese idealismo
racionalista al que en estas ultimas décadas heerdo asistiendo, se ha
puesto de manifiesto que todo ello es probablemad&terminado. Cuando
se examina el proceso de retorno al lugar de reptasion de las obras, a la
importancia del lugar o "sitio", protagonizado parconfiguracion plastica
contemporanea, se observa gque tiene un caracterudativo; esto quiere
decir que en cualquier obra contemporanea queeseatdalidad se pueden
apreciar muestras de un pasado que aun esta vik® BIsOtros, que nos
muestran las aportaciones creativas de los Ultor@sanos.

Resumiendo, podemos decir que son dos las cuestiureshan influido en

la evolucion de la escultura contemporanea, clastd, een un sentido
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positivo. El primero seria el, ya repetido con aotelad, abandono del
principio de representacion a mediados del S. XyXel segundo, el
cuestionamiento de la validez de los andlisis estrales como
consecuencia del principio de las cosas y fendmees sustituyé al de
representacion. Esta segunda cuestion correspondig @onfiguracion
plastica con su consiguiente enfatizacion signjgaoy tanto, polisémica de
objetos; y de materiales, en cuya manipulacion rmpk eleccion y
colocacion, predomina una cierta connotacion caridacen hincapié en el
fraccionamiento compositivo de las obras para despomar su unidad en
el lugar elegido por el artista, o bien se sitG&lesitio idoneo en el que sera
otro elemento mas de integracion con el entornodfigl que deba referirse,
pudiendo ser éste tanto interior como exterior. thdo este juego se
producen una serie de relaciones e interrelacignesactiuan en el proceso
cognitivo del propio espectador, incluyéndose élsmu como parte
integrante de la obra y, de hecho, la finalizaoEsgnifica que en ello se
encuentra el factor tiempo como variable expresjug no solo provoca la
emocion de percibir un determinado objeto, sinobiémsu paso entre ellos

como si todo en si fuera una sucesion.

--Maderuelo, Javier. El espacio raptado. Bibliotéloedadori 1990, p. 30-73 y 129-154
--A.A.V.V. Historia de la Escultura. Siglos XV aMXll. - Siglos XIX y XX. Skira. V. |. y
[l. 12-1996, p. 144-153, 142-143, 145, 148, 166;121-180
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196-198, 317

--Historia, resistencia y utopia. C. Vidal. (Entst& con Benjamin Buchloh). Revista
Lapiz 1996, n © 122, p. 26

--Sobrino Manzanares, Maria Luisa. Escultura copteémnea en el espacio urbano 1999,
p. 32-35; 61-78

--Senyals publics. Apunts sobre intervencions tagtiss a |'espai urba. A.A.V.V. (Pilar
Benet-Carles Guerra-Josep M 2 Martin-Marti Persiataré 4-6 / 12-7-1999, (T.3) p. 13-
15 y 40-45 (La correccion del espacio arquitectinic
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Relacion entre la escultura moderna y la
monumentalidad
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LA ESCULTURA MAS ALLA DE LA MERA
REPRESENTACION

En la muestra que aqui se nos ofrece hemos deatan®ll fenOmeno
creativo de los propios artistas aqui representddescuales parten de un
mMismo conocimiento unitario y actual sobre el feedmdel arte en general,
y al mismo tiempo diferenciado en cuanto a sus>ap@ciones creativas
individuales y especificas se refiere. Todos el@asten de un estudio
pormenorizado del entorno en el que se ubicaranesuslturas, con el
propodsito de adaptar, complementar y definir m&ates espacios o lugares
de acogida de sus obras. Desarrollan un proyeato ajfgunos casos
presentamos alguna muestra), contando evidentenwmrtesus propias
posibilidades técnicas para su correcta realizaedna mayor parte de ellos
ha intervenido la industria, en algunos con maywtuha que en otros,
siendo el factor de la ejecucion el que en ocasiodega entrever sus propios
desaciertos. Esta variante habria que tenerla muyuenta, controlandola
muchisimo mas, sobre todo en su propio procesordeation, pues el éxito
gue pueda o0 no tener la propia configuracion edcoét, en gran medida,
dependera de que su materializacion técnico-piasiesté bien asistida.
La formalizacion de los proyectos aqui represergag® ha desarrollado
desde la Optica de maxima libertad de accion yali@oracion, del mismo
modo que sus correspondientes artistas se siemb@hicados en sus
respectivos proyectos como en un todo, en defmit@sumen un gran
compromiso en su participacion y en la ambientadiglrespacio publico.
Antes de empezar a pormenorizar sobre cada urmsdeabajos ya elegidos,

tendriamos que definir, en consecuencia, el prapiocepto de "espacio
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publico”. De entrada, diremos que este conceptooctaines ambiguo, por
no decir escabroso, ya que desde el punto de pEteeptivo no tiene
demasiado sentido diferenciar lo publico de lo gty cuando nos referimos
a galerias de arte, a museos o fundaciones, oas zohanas al descubierto;
primero, porque es sabido que, en ocasiones, aguambstas exigen
restricciones en el numero de personas que puesterbip sus obras a un
mismo tiempo, pero estas condiciones afectan poingual a espacios
cerrados (Esc. Ulrich Ruckriem) o abiertos (Escltévale Maria); segundo,
porque la experiencia perceptiva siempre es unnfend individual; y
tercero, porque sea en espacios abiertos o0 ceyrddsslugares de
presentacion de las obras no son nunca neutraépeate® de éstas, con
independencia de la intencionalidad de los artif?as otra parte, establecer
diferencias atendiendo a la naturaleza publicavaga de la gestion de los
propios espacios expositivos seria entrar en un@ de consideraciones al
margen de lo que estamos tratando, como cuestiadesnistrativas,
politicas, econdmicas o sociologicas respecto adasdicionantes fisicos del
emplazamiento, asi como el de la propia intervengdastica. En este
sentido,"espacio abierto" y, en este caso conctespacio urbano” seria lo
mas adecuado.

El cambio experimentado en la escultura de los a@&eenta dio lugar a su
expansion fuera de sus propios limites, los espade las galerias o los
museos, recintos estos a los que hasta entonagscsascribia, dedicados
especificamente, en su gran mayoria, a la exhibigiecepcion de la obra
de arte, para retornar a ocupar sus origenes: ghcies abierto y
plurifuncional de la calle, lo cual supuso todorato. Todo ello hizo posible
gue durante los afios precedentes, sobre todo lestaese produjera un
creciente interés por las propuestas plasticag éosupuso el aumento de la
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demanda de artistas para satisfacer una gran gdartl®s proyectos de
reorganizacion urbana de la década siguiente, tomp@&yo conjunto y
desinteresado de los gobiernos hacia el fomentmdete publico.

Hemos de manifestar que, hasta entonces, la escuitns mostraba su
caracter mas tradicional, el conmemorativo, qualt@dos atributos de
conquista o victoria, ya sea en su aspecto paolitrabtar o cultural, con el
fin de perpetuar su memoria. En este proceso evoluambién se
modifican los medios de dominacién y, por consigtgée los propios
emplazamientos donde iban a ser erigidos los montowmeen si. De esta
forma, una escultura podria colocarse en cualdugar, priorizando no su
mejor emplazamiento, sino mas bien su adecuacidigatl o a su entorno
mas inmediato, el espacio publico (Monumentalizacidecalificacion,
reurbanizacién, reestructuracion del suelo urbajayenerado en gran parte
como consecuencia del debate urbanistico promoyidrperimentado por
las ciudades occidentales.

Podriamos afirmar, por tanto, que la pérdida dedomemorativo viene
precedida del abandono del significado politico sligiroso que lo
caracterizaba, para decantarse del lado del capiua ya no crea
monumentos conmemorativos, sino mas bien monumesgpseculativos,
edificios sobredimensionados o grandes rascacigles muchos artistas, en
los afios setenta, como respuesta a ello se planteagar un tipo de arte
diferenciador, de caracter publico, alejado dedowientes comerciales a
los que hasta entonces se circunscribia, tales ¢osnmercados y galerias
de arte; asi como de los circuitos propios del &misbleccionista y
museistico, para acceder con sus obras al espabla calles, plazas y
parques publicos. Otros artistas optaron, paraarsifws creaciones, por
espacios abiertos mas solitarios y desérticos s, cdesprovistos de todo
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tipo de vinculos con la sociedad o incluso perdigdasejados de los centros
urbanos densamente masificados, pero ambos hasitaglceligar la obra,
dialéctica y conceptualmente, al lugar, comprontetawn el entorno del que
toman la motivacion y al que pretenden transforynamriquecer.

Los artistas de la generacion de los sesenta (fedi@lmente artistas que
pertenecian a los movimientos neo-dadaistas Flyxasp Art) asumieron
los conflictos politicos que se sucedieron en agqu&nces (en cierta forma,
se podria decir que fueron coparticipes y que c@dmn en el 68,
comprometiéndose con una critica al sistema aisfiesde dentro. Una
generacion de artistas rebeldes e inconformistagdos por Lacan, Marx y
Sartre fue capaz de transgredir y trastocar losutsss tradicionales de la
época para elaborar un arte progresista, libreerbgdxo y absolutamente
liberado de los circuitos mercantilistas de la coangenta. Como
consecuencia de ello, la obra se baja del pedestalibera del marco que la
Sujetaba para lanzarse a descubrir el mundo queléa.

Surgen entonces los poemas-objetdamdl art, elbody art los procesos, las
acciones (provocadoras, transgresoras y desafs)dasa como todo tipo de
instalacioneshappeningy performancegespacios teatrales alternativos y
no convencionales, de caracter poético surrealsiesgidos del Pop Art:
manifestaciones o intervenciones efimeras libadbras, en las que se
puede incluir la implicacion del propio cuerpo dmitor como soporte
artistico; una vinculacion entre el artista y dkatorporal, entre el arte y la

vida). Era mas importante lo que se queria dec& lguque en realidad

permanecia fisicamente despuBsta nueva forma de expresion también

repercutiria en el propio concepto de arte. En tnoigsais, la trasgresion
conceptual va a identificarse con la lucha antidrasta y la recuperacion de
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las libertades democraticas: la rebeldia artistmatra la dictadura militar
franquista.

Entre los mas beligerantes y significativos de da$stas conceptuales de
nuestro identitario escultérico vallesano, motiventtal de nuestra
investigacion, destacaremos por razones obviae® de ellos, el Art.
Concep.Jordi Benito Verdaguer (Escultura Exenta. Piano Trach 1990
(1994). Campus de la U.A.B. Bellaterra, Cerdanydéh Vallés); el Art.
Concep.Francesc Abad Gomez(Escultura Exenta. Ut picture poesis (A
Heinrich von Kleist) 1986 (1990)*™ y Tenir mala gae al teler 1992.
Programa Catex-Entorn. Terrassa); y el Art. Conéspe Jaume Borrell
Guinart (Art. Concep.Perejaume* (Escultura Exenta. L’enclavament de
Bellaterra 2007**., Campus de la U.A.B. de BellateriCerdanyola del
Vallés). Estos tres artistas conceptuales son tiojpaes, al igual que muchas
mas de otras tendencias artisticas, de una mistitadagritica, asi como de
una marcada posicion reivindicativa y transgresmra todas las politicas
antifascistas y, en especial, contra nuestra masma y ya desaparecida
dictadura militar franquista.

Estos nuevos comportamientos artisticos mantuviarons repertorios
significativos y objetuales apoyados por un comurde elementos
dramaticos, musicales, eroticos y fetichistas. Dma yarte, por la
significacion de los propios objetos, y de la ofrar; la carga simbdlica que
adquirian las desconcertantes y perturbadoras eg@dias que de ellos
emanaban.

Su politizacion vino precedida de la invasion de éspacios publicos, ya
gue mantenian la postura ética de las vanguardittgibas de considerar el
arte como una trasgresion dialéctica de la idealoBara ellos, la critica

conceptual de la institucion artistica fue el ioipiara la intervencion en las
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representaciones y lenguajes ideoldgicos de la wdtdiana. Esta

concienciacion de caracter politico trajo consiga tepulsa unanime contra
el mercado del arte, a través de las galeriasas sl exposiciones, motivo
suficiente como para que algunos creadores pl&stammaran la calle y la

ocuparan con sus obras.

Como contraposicion a esta concienciacion de cetadel espacio publico,
algunos artistas optaran por abandonar la ciudad petirarse a otros

entornos o lugares despoblados, alejados de Idsaside poblacion, donde
la discusion entre lo publico y lo privado no tehigar, para dedicarse a la
construccion de"earthworks" (planificacion y edificacion de proyectos
escultéricos en plena naturaleza). Son artistasilsagos de la ciudad,
expulsados del espacio publico, ya que sus diesak e inmensas
construcciones eran imposibles de ubicar, y mucas e ejecutar, en suelo
urbano. En el espacio territorial de la comarca dalles, este tipo de

construcciones no se producira, no ya solo porgumtento podria haber

sido todo un desafio fallido, sino mas bien pomgoexistia una implicacion

0 concienciacion plastica al respecto entre sysemtivas poblaciones y el
panorama artistico del momento.

Diremos entonces que intervenir en la ciudad y gaspacio publico para el
arte son consignas de los afios sesenta que todayiaiguen vigentes,

transformando nuestras conciencias y nuestros resgaurbanos, a la vez
gue replanteando el mismo concepto de arte urbBeede entonces, la
imagen cultural de las ciudades ha venido cambiaedforma sistematica.

Esta ausencia de monumentos contemporaneos elnutegles provocaria

un cierto desorden y un enfrentamiento frontaleenim publico que nunca
habia visto arte moderno y unos artistas que nhabdan pensado en un

publico ciudadano, al pasar de unas obra anoninnasdyocres que carecian
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de funcion y contenido, realizadas torpemente paistas locales de
segunda fila, a otras de mayor envergadura y rit@ontrastado,
pertenecientes a artistas consagrados con mayamber y prestigio. Desde
el punto de vista artistico, el fin udltimo de estefrentamiento tan
desinteresado y frontal entre el publico y el antederno consistiria en que
los artistas fueran capaces de generar respuesiazente urbanas, es decir,
generar un "arte publico o arte urbano" propiamelntbo, a la par que los
propios ciudadanos se fueran familiarizando caartel actual, hasta llegar a
comprenderlo mucho mejor.

De todo ello se desprende la posibilidad de questaltura contemporanea
pueda ser pensada y realizada para un lugar espeddniendo en cuenta
gue tal "espacio publico” puede, o no, estar cargdd significados
historicos y sociales, e incluso estar interfendo usos y costumbres. De
igual modo, cabe pensar también hasta qué purde eBtas de arte actuales
pueden responder a este reto, o si por el contsar@mutonomia las invalida
para ocupar un lugar preeminente y significativapgamos por caso, en un
"espacio publico" ya pre configurado o reestruatarde antemanao.

En la actualidad, se tiende a no emplazar la olmaade individual
autbnomamente en un lugar, sino mas bien a forfaulaniendo en cuenta
un lugar preestablecido o predefinido.

La consecucion de las grandes escalas (obra momaineasi como el
espacio abierto y el caracter ambiental de una grayoria de proyectos
escultéricos contrasta profundamente con la pasigi® mantienen algunos
otros escultores que realizan obras para ser wscadaire libre, pero que
no desean que formen parte del espacio publico dmojardines de
coleccionistas particulares o de prestigiosas tu@tnes y museos,
manteniéndolas asi aisladas y perpetuando corsellondicion elitista y
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conservadora de la consideracion de permanencigrdel arte. Se podria
decir entonces que hay unos artistas que aboganumpogspacio libre,
dirigido a la colectividad, tal vez mas imprecismestable, pero publico; y
otros que desean un espacio mas bien privado, elgante y controlado,
gue les ofrece las condiciones 6ptimas, tanto paraontemplacion como
para su mantenimiento y seguridad. Esta polémit& eh arte publico y el
privado, que se inicio en los afios setenta, seiemaldn vigente.

Donald Judd, en 1977, ya hacia referencia a edsation al afirmar que,
para él, "las categorias de publico y privado rgnificaban nada" del
mismo modo que la calidad o no de una obra denarfgodia depender de
sus condiciones expositivas, como la de la afl@enasiva de visitantes.
Todo este discurso se ha venido retroalimentandgafjfrmando en si mismo
de tal manera que ha hecho posible el que se tesfadyp desde entonces la
idea, cada vez mas firme, de generar una nuev@aée la de "arte
publico”. Este reconocimiento trajo consigo un tipspecifico de arte
dirigido a todo el conjunto de los ciudadanos npeemlistas en arte
contemporaneo, con su ubicacion en el espacioquibbierto. Esta nueva
categoria no es un estilo determinado, y se ddlsamdependientemente de
las formas, de los materiales y de las escalas.

El concepto de "arte publico” algunos investigaddoesitian en el antiguo
Egipto; por tanto, no es algo que nos venga deasueuvando ya desde la
antigiiedad clasica se viene redefiniendo. Hemasatefestar entonces que,
en teoria, esta nocion o criterio de "arte publieg"clara, asi como su
historia, evolucién y desarrollo, pero en la pi@ety en la actualidad, es
asunto complicado el hecho de englobar o categanizaierto tipo de arte

como exclusivamente "publico”.
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De lo que se trata en realidad es de establecedifgréncias pueden o no
existir entre una obra de arte "publica" y otra godo es, sobre todo si la
gue no podemos calificar de "publica" se encuedalteare libre.

El primer factor a considerar, aunque no suficieet® que se encuentre
dentro del espacio publico, es decir, que cualgaghviduo, sin ningun tipo
de condicionante previo, permiso, carnet, etc.dpugcceder libremente a
ella, aunque el lugar en el que esté ubicada la sda de titularidad privada,
como es el caso de ciertas plazas, patios o jadine

Es el caso de dos proyectos escultéricos ubicatosemdos espacios
diferenciados, uno publico, situado en el Pqg. ltelosdel Fum vy
correspondiente al grupo "Sefales en la piel" @a3Pp) 1984-1985 (1989),
del Esc.Rufino Mesa Vazquez y otro de titularidad privada, situado en el
Jardin Interior del Grupo Wurth Espafia S.L., Pal. IRiera de Caldes,
correspondiente al grupo "Tematica Industrial” (6990-1991 (1999-2000),
de la Pint. EscCarme Riera DomeéneqTaller: Pere Casanovas), ambos en
Palau-solita i Plegamans (V.Occ.).

La obra de "arte publico”, ademas, debe trans&rintorno en el que se
ubigue un significado estético, social, comuniaatiuncional, es decir,
proporcionarle un contexto y una identidad proftatas caracteristicas
serian dificilmente aplicables a aquellas obrasadds arbitrariamente, por
cualquier motivo, en los espacios publicos.

Tales pretensiones del "arte publico" deberianr @atstivadas mas por la
creacion de una obra adaptada a las necesidadéasahedde la gente en sus
respuestas a los propios espacios publicos quéapactitud de una obra
categoricamente dominante. De esta manera, elpatibco se hace mas

comun y cercano a la gente.
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En este empefo tanto arquitectos como escultorasdkaentrar en un
convenio de colaboracion mutua, despojandose pérade sus propios
convencionalismos disciplinares de arquitecturasgubtura, al igual que la
idea "monumental” de sus respectivos trabajos, pd@ptar una vision
completamente nueva y mas globalizadora de la ldbaambos y, de esta
forma, poder constituir el trabajo del verdadentiSta publico”.

Un ejemplo de este caracteristico "arte publico"glie conocemos como
Espacio Arquitectonico Escultérico, lo podemos e en Home
Tranquil-Simple, obra conjunta construida en 1920-9-1993) en Sant
Cugat del Vallés (V.Occ.), por el Eseep Coddé Massanay los Args.
Ramoén Artigues Codg Ramon Sanabria Boixy Otal Benede La Familia
Vapor, obra conjunta construida el 3-5-2002 en 8s=a (V.Occ.), por el
Esc. Xavier Corberd Olivella y los Args. Lluis Muncunill Parellada
(1888), Francesc Bacardit Joaquim Mompel y Jordi Lépez; Actuacion
Urbanistica PIl. Josep M 2@ Barangé, obra conjumatasida el 15-7-1987 en
Granollers (V.0O.), por los Argdelio Piiidn Pallarés Albert Viaplana
Vea; El Pq. Dels Colors, obra conjunta construida @a211995 / 13-7-2001
en Mollet del Valles (V.0.), por los ArgsEnric Miralles Moya vy
Benedetta Tagliabuey el CeramAntoni Cumella Serrety demas obras...
En todas estas obras se podria hablar tanto déugractomo de arquitectura
de forma simultanea, aunque en realidad para soigsr creadores no
habria distincion alguna entre escultura, disefiquitectura y poesia en
todo ello; es mas, sus intenciones se centrarida éefinicion de un arte
nuevo, independientemente de los géneros, cuyotiabjéinal seria el
espacio publico. Podriamos manifestar, por tante, np es lo artistico lo
gue esta en primer término, sino la obra en sguenonjunto, asi como su

adaptacion al espacio al que va dirigida.
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La escultura mas alla de la mera represemndac
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RELACION E INTERRELACION ENTRE ESCULTURA
Y ARQUITECTURA

Ciertamente la relacion logica (congruencia) emseultura y arquitectura
no se presenta de la misma manera en todos los @&p en algunos
espacios ofrece una esmerada simbiosis y una adtudnterrelacion,
mientras que en otros el papel de la esculturaanmas alla de ser un mero
elemento de ornamentacion, a veces exquisitameokecatla y otras
simplemente residual; en algunos casos esta camg@dagnificacion; en
otros, no llega mas que al nivel de "carcajadadgodfica”; en algunas
ocasiones llena con su dimension el conjunto depkracion urbana, y en
otros no consigue sino una localizacion restringidaluso marginal. En
realidad, el problema radica en la incompatibili@éatre los monumentos de
uso civil y el arte de galeria. Ciertamente, lo quées nos llama la atencion
de todo esto es la disparidad de materiales y dmasolescultéricas
empleadas. Desde las esculturas académicas hastadda ultimas
vanguardias, pasando por piezas de sentido popylapvinciano, es muy
amplia la variedad del repertorio de actitudestiest® que representan las
esculturas colocadas en los espacios publicos, eertodavia mayor el
grado de eclecticismo con el que se han acomedinbien en los proyectos
arguitectonicos. A titulo de ejemplo, no se puedemparar las esculturas

de artistas como el Esc. Xavier Corber6é Olivéild, el Esc. Eduardo

.f. 9 10
i |

Chillida Juantegui” ° o bien del Esc. Sergi Aguilar GastiI'® con las de

artistas como el Esc. Josep Llimona Brugliety el Esc. Demia Campeny

Santamaria” *? o el Esc. Frederic Marés Deulovbl*®

. Ni tan siquiera en
sus intenciones, ni por el contenido de su menesgjético, ni por la

intrinseca calidad de su arte.
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|.f. 8. Esc. Xavier

Corber6 Olivella

Homenatge a la Medeterrania,
1983. PI. de Soller. Barcelona

I.f. 9. Eduardo Chillida Juantegui
Elogio del agua, 1987.
Pg. de la Creueta del Coll. Barcelona

I.f. 10. Esc. Sergi Aguilar Gasull

Julia (homenatge als immigrants) 1986 -
Dis. Esc. Antoni Rossell6 Til.

Torre Favéncia, 1986.

Via Jllia. Barcelona
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I.f. 12. Esc. Demia Campany Santamaria
Fuente del Nen dels cantirs (C.2), 1912
(1918) (1949).

I.f. 11. Esc. Josep Llimona Bruguera. Pl. Jean Piaget. Sabadell

El forjador (C.5), 1914 (1984).

Pq. El forjador. Sabadell

I.f. 13. Esc. Frederic Marés Deulovol
La Dona Treballadora

19457 (1989)

Escola Bresol La Cuna.

Pg. La Linera. Parets del Vallés
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Es muy propio de esta experiencia la utilizacioruddiberalismo ecléctico
gue hace tabla rasa de los valores establecidosanjipma el material
escultérico exactamente igual que como se maniplolarelementos y las
referencias arquitectonicas, no en pro de una meaeografica de la
escultura sino de su uso en el espacio urbanoa besima manera que no es
lo mismo instalar, aun cuando sea acertadamengepi@gza del Pint. Esc.
Joan Mir6 Ferrd" '* o del Esc. Ellsworth Kelly" * que una del Esc.
Apel-les Fenosa FlorenSa'® o del Esc. Pablo Palazuelo De la PEffg,
tampoco es lo mismo el universo lingtistico evogaololas cuadriculas, los
puntos dorados o las bandas hoffmanianas si laspa@mos con la
geometria abierta, dinamica e interactiva de ldi¢crén constructivista tal y
como aparece en algunos proyectos mas innovadores.

No hay una neutralidad de los referentes por m&sequsu reutilizacion
sintactica se vean obligados a un desplazamiemgaifisativo. Y no es
porque la intencionalidad del proyecto moderno sestra en la carga de
innovacion que permiten los estilismos utilizadosos contenidos
lingUisticos de las obras se entrecruzan con |da dequitectura del espacio
publico, con lo que la unidad de forma y contend®]enguaje compositivo
y mundo figurativo, aparecen obviamente en cadadewdos aspectos de
cualquier proyecto. Es indudable que detrds de paoyecto urbano hay
diferentes y multiples ideas y mensajes estilistitaminadores y, ¢ por qué
no?, también continuistas, lucidamente actuales olp sronicamente
nihilistas, con relacion al mismo hecho de la cdida su cultura.
Comenzaremos diciendo que estas actuaciones esmHabquitectonicas,
que incluimos en lo que hemos denominado Espaciquifgctonico
Escultorico, se producen en el marco de una propuesética concreta, y
son posibles desde la colaboracion de un ampliecteb técnico de
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3
Pitattel-ineh

I.f. 14. Pint. Esc. Joan Mir6 Ferra.
Donai ocell, 1981 (1983).

Pg. de Joan Mir6. Barcelona. I.f. 15. Ellsworth Kelly. Sin titulo, 1987.
PIl. del General Moragues. Barcelona

I.f. 17. Esc. Pablo Palazuelo De la Pefia
I.f. 16. Esc. Apel-les Fenosa Florensa. Landa V, 1985.

El bon temps perseguint la tempesta, 1985. Pg. de I'Espanya Industrial. Barcelona
Av. de Gaudi. Barcelona
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profesionales. Estos proyectos de interaccion deedaultura con la
arquitectura, y viceversa, comportan toda unauwattitueva y, por supuesto,
interdisciplinar entre arquitectos, urbanistastistas, responsables todos ellos
tanto del disefio como de la construccion del espaddano, reclamando su
participacion en un discurso morfologico y cultutamin que no tendria que
haber desaparecido.

El esfuerzo por mejorar la calidad del paisaje no@arte de una nueva forma
de entender el espacio, desde la apertura de lanstaccion y del
afirmamiento de identidades. Adecentar y monumeatakl espacio publico
tanto del centro como de las periferias de las yriadribuyéndole, en
consecuencia, un significado mas propio y acertatosu propio entorno; por
una parte, se higienizan y descongestionan losasde poblacion y, por la
otra, las periferias toman una nueva centralidadcprrido actualizado, sin
tener por ello que incidir en los signos de ideadi¢y el testimonio historico
propio de los centros de poblacién. Se consigue wasi saneamiento
revitalizador de todas sus zonas con el objetimal fde hacer el lugar mas
habitable. En esta tarea multidisciplinar que s@atglan urbanistas, arquitectos
y artistas, han de darse una serie de pautas prevefijadas para que todo el
conjunto desprenda un valor unitario a pesar delarogeneidad de cada uno
de sus componentes, asi como de la diferenciaudal,lincluso de caracter
del espacio, ya que puede responder a una muliipgticde funciones
completamente diferentes entre si, dependiendoi @sstas se generan en
plazas, jardines, calles o paisajes. Sin embargesar de todo, la unidad de
método y criterio en todo Plan General acaba tampa¥ repercutir sobre la
problematica global del disefio urbano.

Todo esto comporta una reflexion detenida sobresphcio publico. Si la

intervencion se lleva a cabo en la parte antigudadaudad, los referentes
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historicos pasan por un estudio previo de lo quaehaido ese lugar. Esta
definicidon o redefinicion de la memoria del espguilico, que la podriamos
definir o denominar como de "marcha atras", parée uha mentalidad
tradicionalista, regida segun las normas o regéasainposicion propias de la
tradicion académica.

Es a partir de la experiencia moderna de los a@l@ui@ndo el espacio publico
toma otra consideracion, sobre todo en cuanto al&sentos arquitectonicos
y su disefio, la calidad tactil y visual de los mates y la definicion de una
geometria globalizada. De este modo, las actuasigne se llevan a cabo
fuera de los centros pasan por un reciclaje tradati de la arquitectura,
sugerida y reconocida por la urbe, siendo despxtEapelable a otras zonas
completamente nuevas, desposeidas de todo tiggfetemtes que las vinculen
a la tradicion academicista. Es precisamente aguilel se produce una nueva
variante en la concepciéon del entorno, cuestiéa g@sé pone en tela de juicio
el propio método sugerido hasta ahora, pues spemdiéza, evidentemente, de
sus referentes historicos o0 urbanos y estable@s otias de desarrollo y
estudio, lo que actualmente supone que la defmidiél espacio publico sea
problematica. Innovacion y tradicidon convergen egusto por los referentes
y por la percepcion relativa del espacio. A todm dlemos de afadir el
conflicto que se genera entre lo que es genemahué es particular.

Sin lugar a dudas, hemos de manifestar que esa@daela interrelacion entre
escultura y arquitectura la podemos gratamentecegreen el proyecto
urbanistico de la plaza de los Paisos Catalanksdarquitectos Helio Pifion

é 18-19

Pallarrés y Albert Viaplana Vé , en el barrio de Sants-Les Corts de

Barcelona.
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I.f. 18. Args. Helio Pifién Pallarés - Albert ViapkaVea. Pl. dels Paisos Catalans. Barcelona 1983.
Pérgolas y fuentes. Vista Frontal.

Dicho proyecto es todo un ejemplo, altamente dgalio y estructurado, en
parte por la brillantez arquitectonica de la mispi@za y en parte por la
sorprendente forma como se ha logrado imponer ugrdacsemejanza de
unidad a un espacio que, en un principio, apamaiablemente indefinido, y
con una deplorable acustica; soluciones, por @reepingratas y dificilisimas
de resolver en urbanismo. Esta plaza barcelon¢daadeada, en tres de sus
lados perimetrales, por un conjunto, no demasiautodm@ico, de grandes
edificios de diferentes alturas. La grata solucifue ofrecieron este par de
arquitectos fue la de crear un espacio arquitectdunitario en el que,
aparentemente, se evoca una secuencia de volUuwieiniades que imponen a
su alrededor una unidad invisible en aquello gyeesotro lado, intratable.

Podriamos decir que en este juego arquitectoniagionescultura medio

114



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

arquitectura, el éxito radica en su propia singdé, pues sintetiza en el
mismo tres consideraciones que se complementare aittruna inflexion
topografica consciente del espacio dado; la exalarticulacion de una poética
estructural a través de la obra y la creacion deamunto espacial minimo
pero dinamico.

Segun Kenneth Frampton, "se alza inesperadamelnselde como la metafora
para una ciudad invisible"; la totalidad de la cosipion aparece como la
descomposicion de un esqueleto desmaterializadel gne el baldaquin con
estructura puede ser interpretado como un edfigldico suplente en el que la
pérgola ondulada sugiere el contorno volumétricartke arcada ascendente. La
delicadeza del marco metalico evoca las ciudadesteativistas que no fueron
llevadas a término por la vanguardia soviética.eYaqui provienen los planos
inclinados de los bancos flotantes en forma decplanos puntales en diagonal
y las trayectorias parabdlicas que implican foromsnas no tradicionales o de
extensibilidad infinita. El reloj y los soportes e luces representan, a pesar
de sus formas igualmente minimas, una objetividaita; el equivalente del
siglo XX.

Esta plaza es una tonificante y esperanzadoraierp& que demuestra bien a
las claras el camino y la profundidad que puedeanahr cuantos deseen crear
una topografia personal y hacerse con un lenguapeq

Un vanguardismo creador de formas nuevas, capamasformar el medio y
de desempeiar asi una misién urbanista. De ahiegtze obra pueda ser
calificada con justicia de verdadero urbanismo &&eco, es decir, que toda
ella posee una creatividad formal netamente esmatéEn pocas palabras, los
arquitectos han creado formas nuevas y vanguasdista
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I.f. 19. Args. Helio Pifién Pallarés-Albert ViaplaWaa.
PI. dels Paisos Catalans, 1983. Pérgolas y fuentes.
Vista Transversal. Barcelona
Podemos manifestar, por tanto, que esta plazaaeshm de gran brillantez, de
las mejor consideradas y mas prestigiosas quensedmido realizando en estos
ultimos afos.
A continuacién iremos viendo otros proyectos masemos en esta linea de
accion, donde la relacion e interrelacion de laiésa con la arquitectura es
un hecho vivo entre nosotros.
La plaza de la Palmera, situada en el barrio déelameda de Barcelona, es
otra de las propuestas a considerar. Es todo arehito que respecta a la falta
de identidad urbana en un lugar expoliado, comosemmencia de la

edificacion exagerada y abusiva que se llevo a dabante los afios 60.
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Es el escultor norteamericano de origen mallorgRiohard Serrd;" *°

quien
interviene directamente con una de sus obras em egbacio de nueva
formalizacidon. Serra establece unas relacionesodeivencia entre su obra y
las sefiales ambientales y funcionales que alliesricaL Este artista adopta la
palmera, arbol ya existente en el lugar, como &brentre su obra y todos
aquellos elementos que se agrupan en torno a 1a,pyaque presentan una
relacion de sumo interés, como la chimenea industa escuela, los edificios
colindantes e incluso las abandonadas estructadastriales. Su escultura se
erige en mitad de la plaza, constituida por dososwaie hormigdon armado en
forma de arcos afrontados y ligeramente distansiape establecen entre si
una linea divisoria, solo interceptada por la preseviva y altiva de la
palmera, como una especie de fronton invisible iB@o, que separa el
"bosque", lo que seria la poblacion civil, y elffga" vacio, delante.

Una intervencién creativa es capaz, como vemos, tdamsformar
urbanisticamente un conjunto. Es por ello por |l@ guma agrupacion de
profesionales de diferentes sectores del munda deehtividad - escultores
y arquitectos- pueden ofrecer una fructifera y espsmdora forma de
colaboracion, dando lugar, consecuentemente, aasupwsibilidades de
intervencion urbanistica.

La adaptacion de la escultura al entorno es ellteeku de la calidad
profesional de arquitectos y escultores. Por él@scultura urbanistica es el
resultado de un laborioso trabajo previo de ad@ptasobre el terreno o el

paisaje.
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I.f. 20. Esc. Richard Serra El muro, 1984. PlladBalmera. Barcelona

En el proyecto urbanistico ambiental llevado a cpbo el escultor Agusti

Roqué Gomara" * junto al equipo de arquitectos Paloma Barda y e3arl
Teixidor, en la Avenida de Rio de Janeiro del dostde Nou Barris, en

Barcelona, se planted el estudio a fondo de lai@sira urbana para intentar
averiguar hasta qué punto podia intervenir o indidi escultura en aquel
entorno urbanistico. En él se puede advertir uai@actoluntad de supeditar las
formas y hasta las materias e incluso el color aesualtado insuperablemente
integrador. Desniveles sutiles y acentuados, plameéinados, rampas,

escaleras, barandillas, muros torneados, unione®ldenenes geometrizados
y armoniosamente tratados, visuales, etcétera. Qaxlea es estudiada y
razonada, fijaAndose sobre todo en la relacion gigdbgo que mantiene cada
elemento con el conjunto, asi como las tensioneadas por la colocacion

continuada de colores y de materiales (yuxtapasjci&sta armonizacion
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global de todo el conjunto ha de producir sensasogratificantes para el
espectador. En definitiva, volimenes austeros gefemnes, que han sido

disefiados con sumo cuidado, incluso en sus masosndetalles.

I.f. 21. EscAgusti Roque Gomara y los Args. Paloma Bardaji<afleixidor.
Av. Riode Janeiro.1985-89. Barcelona
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Hemos de decir que, en este orden de cosas, ladedeaAv. Rio de Janeiro,

en Nou Barris, realizada por el equipo de arquie&aloma Bardaji y Carlos
Teixidor en colaboracion con el Esc. Agusti Roqu#m@ra es una obra de
unos 300 m. de largo cuya razon de ser radica en lgs elementos

incorporados aqui no parecen agrandar, o lo qumeger, las piezas alli

presentadas no toman el caracter de gigantisnugrafario, se adaptan a la
propia dinamica del lugar, al igual que el propioyecto.

Al Esc. Agusti Roqué Gomara se le podria atribliapelativo de escultor

urbanista por excelencia. El éxito de este proyestodebe a la estrecha
colaboracion mantenida entre los arquitectos yseuléor, fusion ideal entre

técnica y arte, lo que los llevé a una definici@ampletamente nueva dentro
de lo que es el recorrido tradicional de un paSsopodria decir, por tanto,
gue es la escultura urbanistica por excelenciajndeadaptacion y acople al
terreno fuera de lo normal. Cuestion dificil deustnar eran los desniveles
del terreno, resuelta mediante unas pendientedasalados, divididas por un

eje central, entendidas como un elemento escuitdineal, caracterizado por
dos elementos verticales como si de un segmentjedse tratara, indicando
el principio y el final de un recorrido, y estab&wo una conexion visual

rapida en la confluencia de dos vias de circulamadlada. Se podria decir que
es un espacio "versatil" en cuanto a la manerael#eionar circulacion con

paseantes, asi como las distintas partes de lasadeal con sus propias
funciones civico-colectivas. Es por ello por lo gueconcepcion es tildada de
pieza de disefio, todo muy conectado e interreladioncon un caracter y
funcion esencialmente técnica y ornamental-simbOokEn otro orden de cosas,
podriamos aludir ahora a dos obras posterioresalizadas también en

Barcelona, como algunas de las anteriormente yerithss Una seria la obra

del Dis Esc. Antoni Rossell6 TI*° ubicada en la Via Julia. Esta se erige desde
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el suelo hacia lo alto como un pilon, de forma ek@mente enérgica y
monumental, especialmente de noche, cuando esndédaidesde el interior.
Aqui encontramos la problematica relacion que exlsty en dia entre la
escultura "monumental” y la forma arquitectonidasamflicto sobre cual de las
dos ha de ser el elemento dominante. No es cuedgidaener que insistir sobre
este contexto una y otra vez, sino mas bien deghrddcance de la libertad que
le es invariablemente concedida al artista, en iojgpsa los compromisos
civicos que, de costumbre, obligan al arquitecioméo de la "libertad
creadora" tiene siempre prioridad en el caso delgyp.

La otra obra en cuestion seria la escultura-fuetgkya mencionado escultor
Xavier Corber6 Olivelld 8, situada en la plaza Soller, en Nou Barris, altetme
luminosa, translicida y monumental. Aqui vuelvdamiearse el problema de la
escala en la escultura, en relacion, logicamermte,l@ totalidad del conjunto
arguitectonico. Nos encontramos otra vez el misileona que se nos ha venido
revelando como de tan dificil solucion en estel f@ siglo XX: ¢ Como hacer
gue una obra plastica se destaque con claridadies# sobre el volumen
creado por la forma arquitectonica? En este cadcyar, la arquitectura es
demasiado dominante y la vegetacion en extrematrmlada para la obra de
Xavier Corbero Olivella, para que pueda asumirrspip intensidad y poder.
Desgraciadamente, hoy en dia, ni los escultoresosiarquitectos estan
preparados adecuadamente en el arte del paisajeo ligie provoca que el
marco de una obra permanezca a menudo insuficientenestudiado en su
totalidad. Una apreciacion mas generalizada deiéoes y por donde discurre
la probleméatica de la escultura urbana en nuesdliias y mas en concreto la
nuestra propia, se genera en la vertiente de é&gnation, mas que en otro
orden de formalizacion. Este intento de integrace#mire la escultura

contemporanea y el espacio apropiado dentro delotejrbano parte de un
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estudio meticuloso del lugar donde va a ir situdste hecho no es nada
corriente, sino que es mas bien unico. Asi, es@dtque forman parte de una
decoracion global podemos encontrarlas bien deldetaun edificio, bien
escondidas en un vestibulo. Todo este acontecehaselesarrollado en
Barcelona durante los afos 90, y todo ello produadgenerado por el
advenimiento de un gran proyecto colectivo que uésse materializo en lo
gue fue la gran "Olimpiada del 92". Este aconteento supuso, y produjo a
la vez, toda una reestructuracion y formalizaci@ espacio publico: la
descentralizacion del centro histérico de la ciy@ad como su conservacion y
transformacion fueron aspectos clave de este pro&sspor eso por lo que en
la actualidad Barcelona cuenta con las mas numegosariadas muestras de
la mejor escultura moderna de vanguardia, diseifi@aia espacios publicos
urbanos -algunos, antiguos y otros, modernos- deldo.

En la actualidad, tal tipo de manifestaciones s&lyce de una manera mas
modesta, partiendo de las demandas y necesidadesldaina de las zonas de
la ciudad como unidades sociales, desposeidasdie aguello que pueda
significar cualquier tipo de conmemaoracion politica

Hay todo un replanteamiento de los usos de la wsaukn los espacios
convertidos, insertandose, eso si, al final enretgso de reconstruccion
urbana, pero no deberia llegar a ser, como ocumeraido, un impacto visual
pensado para actuar en el espiritu de una maneeafisial.

Estas obras se colocarian en proyectos concremdoquan el caracter y la
consideracion de esculturas publicas, diferencisadibviamente de todo un
sinfin de elementos ajenos a ellas que se encueatsa alrededor, y aun a
sabiendas de no poder desprenderse de ellas. Mwsossrefiriendo a todas
aquellas interferencias que aparecen en nuestosnentompitiendo con las

propias obras, como seméaforos, sefiales de cirénlapaneles luminosos y

122



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

publicitarios, etcétera, signos todos ellos quetrdmnyen a congestionar

nuestro mundo visual. Es por ello por lo que laiksca publica ha de tener su
identidad estética propia, a pesar de lo que lagoshanteniendo por si misma
Su impacto iconico a pesar de cualquier posibleemivad, con el fin de

sobrevivir al caos.

No hemos de olvidar el caracter y la importanci@ godavia tienen para
nosotros los paseos y sus transeuntes, expresioaggificas que siguen
gozando del consenso social. En consecuencia,cldt@s publica ha de

potenciar por si misma esta pervivencia mutua derbe y sus ciudadanos,
para ir mas alla del modelo natural del que prayjess decir, sin abandonar
las calles, plazas o barrios, adentrarse en otspmceds como rondas,
cinturones, accesos de autopistas y demas, pasldsmanas habitables y
humanos para sus conciudadanos; en definitiva, ifaign los espacios

publicos existentes al igual que los de nueva fomaeon, procurando

siempre el equilibrio estable de todo el conjunto.

--Maderero, Javier. El espacio raptado. Madrid 199380-42, 162, 259-291 y 293-319
--Altaio, Viceng. L escriptura sense llancadora.cBona 1997

--Senyals publics. Apunts sobre intervencions taytiss a I'espai urba. A.AV.V. (Pilar
Benet-Carles Guerra-Josep M 2 Martin-Marti PefgliaYar6 4-6 / 12-7-1999 (T.1), p. 9-11y
22-29 (Antimonumento); (T.2) p. 12 y 32-36 (La defaeion del espacio); (T.3) p. 13-15y
40-45 (La correccion del espacio arquitectonicoy) p. 15-16 y 48-55 (La regeneracion del
territorio); (T.5) p. 16-17 y 58-63 (La socializanidel espacio publico); (T.6) p. 17-18 y 66-
73 (La confusion entre lo publico y lo privado); {Jp. 19 y 76-83 (Intervenciones efimeras)
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Relacion e interrelacion entre escultura y caitectura
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CONSIDERACIONES PREVIAS EN TODO PROYECTO
ESCULTORICO - URBANISTICO

En este tipo de actuaciones se partira de los pldacsituacion del lugar, asi
como de la informacion necesaria de su emplazamientel entorno mas
inmediato o circundante e dialogo intimo hacia la cristalizacion
definitiva), hasta desembocar todo ello en un anteproyeeimmnar en el
gue se puedan contemplar todos los aspectos, dalee apuntes, croquis,
dibujos abocetados, etcel(esbozo continuo e incesanteasi como las
posibles consideraciones a proposito de aquellm eque se desea intervenir
(el estudio preliminar). Acto seguido se formalizar4 el proyecto sobre
maqueta realgl modelo tridimensional o la configuracion dinamia por
ordenador, siguiendo un método que privilegia las sensacioné®nte al
analisis), acompafiada de la memoria documental y presugrieesie la futura
intervencion, para después pasar a su valoraci@osjble aprobacion y
aceptacion. Consideramos, pues, que la maquetameiaoria del proyecto
seran los elementos esenciales en toda configuraeigto plastica como
urbanistica.

En cuanto a la utilizacion de materiales, hemodeder en cuenta que los
autoctonos definen la geografia desde donde se actla voluntad de
construir desde lo propio; reflexion esta que hgque el proyecto en su
conjunto no permanezca ajeno o incluso descontizdda de su entorno
cultural. Una sintesis entre modernidad y tradicion

Una vez aceptado el encargo, el proyecto se re@aprde nuevo en su
totalidad: se construye un modelo a escala real pgumita visualizar con

mayor claridad el desarrollo del proceso evolutosammpaginando el cambio de
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estructuras con el firme de sus anclajes, lo quibita un mejor control del
disefno del conjunto.

Durante el proceso y desarrollo de una obra sungemmalmente, factores o
variantes que no se habian previsto en un princifistos factores
impredecibles pueden, en un momento dado, hacer Igirtrayectoria de la
obra, al sumarse a las primeras intuiciones paoalugir resultados mas
favorables, superiores, en muchas ocasiones,rakplaiento inicial.

En cuanto a la conservacion y la restauracion, teayias muy diversas: se
admite que se han de excluir reconstrucciones '&l@nd y como era", o peor
aun, rehacer "en el estilo". La arquitectura modedado que evoluciona con la
concepcion moderna de la ciudad, no puede insertarserentemente en un
contexto antiguo. La arquitectura actual apuestdgpoonservacion integral de
lo antiguo, puesto que una tradicion de lo antiga@xiste y una recuperacion
de esta seria imposible: no podemos entrar en sdparecitandolo, sino
interpretandolo. Un motivo para considerar una eoraion es el ver un punto
de referencia sobre el pasado, para reforzar suiddel y, a la vez, tener el
acierto de imaginar la potencia plastica de talesnentos, o que da un
resultado formal de gran interés. La combinacion la&e mas modernos
materiales con estos restos del ayer se revela mhds$ sugestivo y, sobre todo,

original.

128



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

NOTAS Y CITAS

A- En este apartado hemos de considerar que lagcaomes en torno al arte, el
espacio y la correlacion entre ambos se limitanusk@mente a las artes

plasticas y, dentro de ellas, a la escultura.

1. "Basta con reflexionar para encontrar cantidadsabiduria incluida en el
lenguaje. Por supuesto que no es probable volcasentero en él, pero en él
se contiene realmente mucha sabiduria, del misnitmmoe en los refranes".
G. R. Lichtenberg

-Kosme Maria de Barafano. Chillida - Heidegger sddul. El concepto de
espacio en la filosofia y la plastica del siglo X3hiversidad del Pais Vasco
1992, p. 47

2. [Pero] "El topos -esto es, el lugar-espaciofngs presenta, sin embargo,
como algo grandioso y dificil de captar".
Aristételes. Fisica, Libro IV

-Kosme Maria de Barafano. Chillida - Heidegger sde¢ul. ElI concepto de
espacio en la filosofia y la plastica del siglo XXniversidad del Pais Vasco
1992, p. 47

3. El filésofo aleman Martin Heidegger, en su eonsdg 1969, "El arte y el
espacio”, se refiere a la espacialidad en su sergldcional como una creacion
de los seres humanos y a la obra artistica combmaterializante poner-en-
obra de lugares y con ellos un abrir entornos pawa posible morada del

hombre". Martin Heidegger dedicO esta obra al HSduardo Chillida
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Juantegui. Segun informa Kosme de Barafiano en fa aosu traduccion
castellana.

-Kosme Maria de Barafano. Chillida - Heidegger sddul. ElI concepto de
espacio en la filosofia y la plastica del siglo X3niversidad del Pais Vasco
1992, p. 47-49

4. Martin Heidegger cita que, etimologicamente, palabra alemana
correspondiente a construccion esta estrechameida a las formas arcaicas
de ser, cultivar y habitar, y sigue afirmando cuedndicion de "habitar”, y de
ahi, en ultima instancia, la de "ser" solo puedsret lugar en un dominio que
esté claramente limitado.

Martin Heidegger. "El arte y el espacio”

-Kosme Maria de Barafano. Chillida - Heidegger sddul. ElI concepto de
espacio en la filosofia y la plastica del siglo XXniversidad del Pais Vasco
1992, p. 127

B- El espacio literario es otro de los factores gemnds de tener en cuenta en

todo proceso o configuracion plastica.

1. Maurice Blanchot, en su obra "El Espacio Literarafirma que "...la obra

s6lo es obra cuando se convierte en la intimidadriabde alguien que la
escribe y de alguien que la lee, el espacio vialeehte desplegado por el
enfrentamiento mutuo del poder de decir y del pdeewir".

Maurice Blanchot. El espacio literario 1992, p. 30

2. Boris Groys, en su obra "El contexto figuradaializa el sentido de la obra

en su condicidon de texto determinado.
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3. Gaston Bachelard apuesta por una poética deruir, dignificando la
sombra como el discreto espacio del rincon. Enilsw |"La Poética del
espacio” lo describe asi: "parece que niega etioalal polvo niega el marmaol,
los objetos usados niegan el esplendor y el lygata proseguir diciendo que el
sofiador ha deshecho en su rincon el mundo en unrf@nsuefio Minucioso
gue destruye no a uno todos sus objetos".

Gaston Bachelard. La poética del espacio 1965/$. 1

C- La relacion entre las artes plasticas y el egpgueda bien patente en los
proyectos escultoricos de algunos artistas en les sy obra y lo que la

circunda guardan una estrecha relacion. ConstBnéincusi, Isamu Noguchi y

Herbert Bayer fueron los que realizaron una obraca&cter ambiental y

publica durante los afios 30 y 40, tomando el jatdio escultura, desprovista
del énfasis de los monumentos y en relacion coedgetacion y la naturaleza.
Estos mismos personajes seran después exaltadtenyados mas tarde por el
Land-Art.

1. El escultor norteamericano de origen japonésnisNoguchi manifiesta su
pensamiento a través de sus propios textos: "Hidigoor escultura las
relaciones plasticas y espaciales que definen umantm de la existencia

personal e iluminan el campo de nuestras aspirasion
2. "Escultura es la definicion de la forma en epaes, visible para el

espectador, que es moévil, como participante. Lasliegas se mueven porgque

NOSOtros nos movemos".
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3. "Un espacio vacio no tiene dimension visual ignificado. Espacio y

significado aparecen cuando se introduce un objeiaa linea".

4. "Pienso que es el escultor quien ordena y ammaspacio aportandole
significado”
Esc. Isamu Noguchi. Catalogo 1994, p. 46, 48, B8 y

5. Gaston Bachelard apuesta por una poética deruir, dignificando la
sombra como el discreto espacio del rincon. Enbsu’La poética del espacio”

lo describe asi: "...parece que niega el pala¢ippko niega el marmol, los
objetos usados niegan el esplendor el lujo". Paogeguir diciendo que el
soflador ha deshecho en su rincon el mundo "en smeBao mMinucioso que

destruye uno a uno todos sus objetos".

D- La relacion e interrelacion entre escultura y #egtura, asi como sus
posibles interferencias, queda de manifiesto emghyo del historiador del arte

Javier Maderuelo.

1. "Tras muchos siglos de ddcil servidumbre pamee ahora la escultura se
guiere comparar con la arquitectura. No pretendapetir ni superar a la
arquitectura, ni, al menos en un principio, ocupa dominios: simplemente
pretende compararse, es decir, situarse en un planagualdad con la
arquitectura”. Esta pretension, no enunciada eapreste por ningun escultor,
se ha ido formando al comprobar como en estos a@gtiveinticinco afos los
escultores han conseguido dominar cada vez magsisdas, han pretendido
conseguir par sus esculturas las cualidades deeim®&" y estructura y, por

ultimo, han intentado el dominio del espacio comstraccion y como "lugar”.
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2. "las representaciones de la historia, realticiac en sus distintos grados de
civilizacion nos hacen entender las obras de esttmges como figuras retoricas
del lenguaje arquitectonico”.

Javier Maderuelo. El Espacio raptado 1990, p. 43,275

E- El Land Arty la performancesurgen en los afios 70, en Estados Unidos,
como respuesta a las formas de representaciorcitnaal del arte y por la
conveniencia de utilizar circuitos de difusion aitivos a los ya establecidos,
como las galerias y los museos. Una muestra ddoetieflejan los siguientes

textos que a continuacion se presentan.

1. "Surgida de la experimentacion con la materiabaerto o nacida en el
desierto, la escultura actual- al transformarséothgeto para ver" en "espacio
para vivir'- abandona el terreno de la cultura pateoducirse en lo real de
naturaleza y de la naturaleza. Encuentra alli tmes que no son decorativas o
conmemorativas, apelando a la participacion detaagdor, después de haber
abandonado la verticalidad para explorar la hotaaad. Renunciando a la
conquista visual del espacio y del vacio, paraniatese en una experiencia que
da valor al contexto fisico en situaciones modifiea o evolutivas- y no fijas y
definitivas- esta nueva escultura se impone conmesion predominante de
nuestro tiempo".

V.V.A.A. La Escultura. La Aventura de la EscultiMaderna en los siglos XIX
y XX. ESKIRA 1996. Ed. V.2, p. 288

2. "Una de las razones por las que la gente namszae apreciar el "Minimal-
Art" es que no considera que una hilera de cubogaiea espuma, o de

ladrillos refractarios, pueda en lo mas minimoaséz. No ve evidencia alguna
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de que el artista haya hecho el mas minimo tralyagm consecuencia, creen
muy sinceramente que se estan enfrentando a wtefgigantesco al que se le
ha permitido extender sus ramificaciones por tod@ia y América".

Stangos. Conceptos de Arte Moderno, n © 84, p. 204

3. Segun Genaro Celant, la obra del Esc. Simonjzrésa de forma pobre y
miserable la existencia, incluso alli donde se Bkaperado las minimas
condiciones de la supervivencia: unas condiciomesitha y de monstruosidad
urbanas y existenciales, intentando inscribir yesmtizar su arte en lo inhdspito
de las ciudades, o bien tratando de registrar goter en evidencia las fuerzas
emotivas y expresivas que la arquitectura anonimenpersonal esconde vy
borra".

Esc. Charles Simonds. Catalogo 1994, p. 19

4. "Es posible que los trabajos del Esc. Simondsayaden a recordar a habitar
la tierra, a aprender habitar en ella, a instakreo ella sin explotarla, Sin
agotarla, atentos a lo que en ella madura, a lcaquegtir de la tierra crece y se
edifica. Simonds reflexiona al mismo tiempo solaredltura, la construccion y

la permanecia sobre la tierra”.

5. Sin que probablemente Simonds lo pretenda,8izés siquiera saberlo, nos
permite entender mejor a Heidegger: "La tierraaegue aporta y la que sirve;
florece y fructifica, extendida como una roca y coghagua, abriéendose como
una plantay como un animal".

Esc. Charles Simonds. Catalogo 1994, p. 72

134



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

6. "En materia de escultura se ha dado al mismopbeotro cambio de
orientacion con respecto a lo sucedido en épocasdpa. La escultura
contemporanea ha relegado la funcion de la repiasén para inclinarse, en
nuMerosos casos, por los fendbmenos correspondiedgsura presentacion de
su funcién iconica y representativa para desaaraéz y convertirse en un
instrumento mas de conocimiento, incorporando swlel universo de los
objetos mas nimios, mas andnimos, o conformandeetwddmente otro
universo: aquel perteneciente a la galaxia delstarty que expresa sus
tensiones, sus anhelos, la busqueda del equibdase numerosas preguntas que
se le abren ante si mismo y ante el mundo”.

A. Garcia. Visiones radicales, Cotos de la esaltontemporanea 1989, p. 62
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ARTE PUBLICO. ,
TEMATICA INICIAL :TIPOLOGIAS

IDENTIDADES

Uno de los factores que determinan la personakdatentidad de un pueblo
viene dado por todo aquello que denominamos Patronaes decir, aquel

conjunto de bienes de diferente naturaleza queshargdo la evolucion de un
pueblo y que, a su vez, constituye los puntos tereamcia para comprender
mejor el origen, el desarrollo y la razén de seu@ determinada colectividad.
Podemos manifestar entonces que cualquier tiperdéotialidad, poblacién o

comunidad, bien sea pueblo o ciudad, o del casofgees, contribuye a

desarrollar su propio sentido de identidad por met#l conocimiento y el

reconocimiento de las obras de sus pobladores tahtds, hijos suyos o

adoptivos, que han contribuido de forma destacada, su creatividad, a

enriguecer su patrimonio cultural, bien sea de,adgiialla o donde fuere, en
nuestro caso, Cataluiia, Espana y Europa.

Es posible afirmar, entonces, que el fendbmeno dedatidad del Valles, el

caso que aqui nos ocupa, fue el factor desencadepda pieza clave de esta
investigacion. Esta motivacion adquirio cada ves mderpo a medida que se
iba consolidando en el tiempo. El objetivo ultim@,een definitiva, el de

desentraiar de entre todo su entramado culturglh&imonio propio, para

identificar y definir, de una vez por todas, esgaem® Vvallesano, tan

caracteristico y particular, diferente del de se@nos. Ahora bien, siempre con

una idea de recopilacién y formalizacion integraemdecir, analizando tanto
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los bienes muebles -aquellos relacionados con aajw del campo, los
edificios caracteristicos o emblematicos y las ®learte en general; asi como
los bienes documentales, textos, informes, legagtsgtera, distribuidos y
localizados en los archivos historicos, bibliotecasiemerotecas- como los
bienes inmateriales: fiestas, celebraciones, ti@wbs populares y demas.

Es bien cierto que, a partir del estudio y la pe@etracion de este patrimonio,
se puede explicar el origen y el desarrollo de aolectividad, es decir, que se
puede escribir o explicar la historia de un pueblo.

Consciente de la multiplicidad de facetas que ptasel patrimonio en general,
nos hemos planteado el inicio de nuestra investigaa partir de documentos
graficos, para después incidir directamente soérerbpia historiografia de
cada una de las partes que conforman el territigrimda la comarca del Valles.
A finales de los afos 80, las poblaciones vallesamlaigual que muchas otras
del resto del territorio catalan, progresivamentdgeyforma controlada, se van
expandiendo mucho mas alla de sus propios limitgmjestos por sus nucleos
historicos, hacia sus alrededores o extrarradigasnp@lmente edificables o
recuperables para el espacio publico. Todo esteepoode ordenacion del
territorio se inici6 como consecuencia de la aplima del Pla d”Actuacio
Urbanistica de la Generalitat del afio 1984. Hastanees, este tipo de analisis
territorial tan solo se habia aplicado a las graruiledades. Esto supuso que se
consolidaran y fortalecieran, en beneficio prodes identidades de estas
localidades vallesanas.

Para realizar un analisis en profundidad de la lesaupublica, desde su
aspecto mas funcional y tipolégico, hemos de rema$i necesariamente a otras
fuentes y otros autores, pues debemos entendecaglze obra escultdrica se
define no tan solo como un objeto en si mismo, &Enién como un elemento

diferenciador, dependiente del entorno, de su ualgina asi como de otros

140



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

factores. En muchos de los casos, estos factoresnsinsecos a la obra,
pudiendo llegar a ser determinantes. Un cambicmstormacion urbanistica
efectuada en su entorno mas proximo puede lledpacarle perder su propia
funcién original, aquella para la que fue creadaa@mdaptarse a otro lugar que
no le es propio, hasta llegar a perder definitivaimesus propias funciones,

aquellas que le son propias y que fueron su raz@ed

Teniendo en cuenta estas consideraciones previbse slas diferentes

variedades de la escultura publica, hemos de mmesac® la historiadora del

arte Maria Luisa Sobrino Manzanares, autora dee4ailtura contemporanea
en el espacio urbano”, quien establece la sigu@as#ficacion categorica:

a) Monumentos conmemorativos. En la actualidduhssustituido la imagen
del recuerdo por las emociones, las sensacionesclyoR mas cercanos al
hombre que a la exaltacion de los modelos esatdi®de tipo tradicional.

En este apartado podriamos incluir el antimonumetdoantitesis del
monumento. Este, de una u otra manera, intentalibanael propio
monumento en si con la proyeccion de objetos cotal
sobredimensionados, a escala monumental o inderg@nidolos al extremo
de la parodia, como ya habiamos sefialado en aapénteriores.

b) La adaptabilidad de la obra artistica de pequédinato a su
engrandecimiento, para ser adaptada al lugar idénex espacio urbano. En
este proceso de ampliacion, puede incluso coredrsiesgo de resultar un
auténtico fracaso como obra.

c) La nueva concepcion minimalista del espaciplato, conocido como

campo expandido, en donde la eliminacion del milgeana de la escultura
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tradicional posibilita las nuevas concepciones l&&icas, pudiendo
entonces hablar de escultura, intervencion, maagoan. ..

d) Relacion entre arte y paisaje. Se trata puesidgo de intervenciones en
las que se procura por establecer una concertacémuilibrio estable entre
la obra y el paisaje, dandole asi una nueva sigwifin al espacio. Estas
obras no solamente se pueden relacionar con etiespmo que ellas por si
mismas pueden constituir el paisaje.

e) Modificacion del espacio urbano. Este tipo deas puede llegar a alterar
el espacio habitual o cotidiano de una determinamaacion, mediante la
superposicion de obstaculos o la transformaciorcabde una intervencion
artistica. Al contrario que en el apartado anteearéste tanto la obra como
el espacio que ocupa se encuentran en tensioraotast

f) La instalacion artistica como incursion critteanporal. Aqui el concepto
de escultura queda reducido al de accién en el anadvano, o bien
sustituido por él. En el caso de nuestra investigabemos descartado este
tipo de manifestaciones por el hecho mismo deeseparales o efimeras en

el tiempo y por ser todas ellas motivo de otra stigacion.

De igual modo, podemos mencionar también al awtdiPdesencies en |'espai
public contemporani”, el artista y doctor en bedags Josep Roy Dolcet, quien

establece una clasificacion categérica mas siroptifh, basada en la funciéon

gue la escultura realiza dentro del espacio:

a) Funcion Conmemorativa (monumento). Tipolodiastdtua, Busto, Torso,
Relieve: alto/bajo = medallon/plafon/lapida, EcuesiMonolito, etc.)
- Estatuaria:

- Estatuaria: Conjunto Escultdrico
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- Grupo Escultérico

- Estatuaria General (civil, religiosa y militar)

b) Funcién Ornamental (ornamento escultérico).olgia: (Ornamento
Escultérico, Reloj, Relieve: alto/bajo (escudos,.Blsto, Torso Estatua,
Fuente

- Ornamental Sefializadora (fuentes, relojes, farelamentos recuperados)
- Ornamental Identificadora (estatuaria, farolaslines, fachadas)

c) Funcion de Experimentacion (experimental, lUdicalipologia:
Abstraccion (geométrica, organica), Abstracciondddtica, recreativa) y
Elemento Funcional (distribuidor)

d) Funcion Integradora (interdisciplinar, partidipa). Tipologia: (Acciones,
Instalaciones)

- Integracion en el Espacio Publico

e) Funcidn Sefalizadora / Simbolizadora. Tipologia

- Elementos Urbanos (farolas, torres de comuninaeio triunfo, columna,
recuperacion elementos arquitecténicos, cruz dainer puerta, obelisco,

reloj...)

Ambas clasificaciones, con matices y diferencias, muestran de una u otra
manera los mismos tipos de intervenciones; en itleéinaluden a los mismos
tipos de obras.

Resumiendo, diriamos que el monumento es la oleehgyerdurado durante
mas tiempo en el espacio publico, y que, ademasjgyincorporar distintas

funciones, tal y como ya se explico. Mayoritariateenlas demas

intervenciones lo que pretenden, en definitivagasrelevancia o personalidad
propia a un espacio, un sector residencial, undyagtcétera, que, por alguna

razon carece de ldentidad suficiente para que sus habitantes se reconozcan

143



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

en su entorno. Lo que pretenden, en suma, lay@meiones es proporcionar
referentes visuales que puedan reconocer y haqgedpsos con el fin de tener
un sentido de pertenencia. La escultura siempradgpuener la funcion

referencial, ya sea para reconocer un barrio, §&gair un camino u orientarse,
estableciendo dos tipos de referencias: la sentaheaquella donde el

espectador se reconoce en la obra ydéatidad al espacio; y la espacial,
donde la obra es todo un punto de referencia pacai¢ntacion y la situacion
espacial tanto del observador como de los elemdidio®s que circundan la

obra y su area de influencia.

Para llegar a conocer, definir y significar mejar gropiaidentidad de un

determinado lugar o poblacién, hemos recurrido aplecacion de un nuevo y
mas eficiente método de analisis comparativo, lwasam una concepcion
escultorico-artistica integral, cuya tematica mlicgquedaria definida por las

siguientes tipologias:

ARQUITECTURA ESCULTORICA

RELIEVE

ESCULTURA ADOSADA

ESCULTURA EXENTA

ESPACIO ESCULTORICO

ESPACIO ARQUITECTONICO ESCULTORICO
ESPACIO ARQUITECTONICO PAISAJISTA
MONOLITO

ESPACIO MONOLITICO

ESPACIO ARQUITECTONICO MONOLITICO
. PAVIMENTO MURAL

© © N o bk WD PRE

e
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12. PATRIMONIO TESTIMONIAL:
12.1 AEREO
12.2 AGRARIO
12.3 ARQUITECTONICO
12.4 INDUSTRIAL
12.5 MEGALITICO
12.6 NAUTICO
12.7 PAISAJISTA
12.8 RELIGIOSO
12.9 ZOOLOGICO

Con el cambio de siglo, el fendbmeno de la globei@a o mundializacion
determina una homologacion cultural universal,daeh los modos de vida
como en las formas de pensamiento. Contra esterm@io de homologacion
se encuentran los fenomenos de resistencia tatitde la identidad. Y el
problema de la identidad se ha convertido asi gurainiema central.

Segun Francisco Jarauta, catedratico de Estétita deiversidad de Murcia y
uno de los mas destacados intelectuales europeopadms en la
transformaciones culturales y politicas que se stegi actualmente,
"Ingresamos en la época de pasidentidad’, de lasidentidades hibridas
construidas con elementos diferentes y con identidades ndmadas de
perfiles variantes. A este fendmeno se le podrdaiai@l problema demografico
y sus importantes consecuencias sobre la inmigragidas desigualdades
mundiales.

En la actualidad, y a pesar de la crisis, toda@l duienes abogan por otras
experiencias, por otros proyectos, por otras ndadss, en definitiva, por otras

realidades todavia por descubrir.
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En el campo de la arquitectura, asi como en eudenismo, sectores ambos
responsables del empuje del desarrollismo, poséngenmas que ningun otro,
es en donde mas se estan notando los avataresdedagustes de la crisis
actual. Arquitectos y constructores de prestigiog dpasta hace bien poco
gozaban de una situacion privilegiada, han pasadotra@s territorios y
escenarios e incluso han buscado otro publico. Deetonversion de las
ciudades se ha pasado al laboratorio para invesigéas periferias, el pasado
se resiste a morir y se esfuerza en buscar nuevasnas de ser. La
combinacién de bajos presupuestos y extrarradiesodeertantes, junto al afan
de un grupo de jovenes arquitectos, han dado lugeras construcciones mas
llamativas edificadas en la Espafia de los Ultinfms aSegun el predicamento
de algun que otro arquitecto, la mayor parte de éldificios publicos surgidos
durante el “boom” han dado la espalda a ildentidades de los barrios
periféricos, que han sido victimas de una anulacion iderditanrcluso en la
etapa de mayor crecimiento de este pais". La idmitde estas zonas de los
extrarradios provenia directamente de las fuergehip-hop el tunningo los
grafitis, fendbmenos tipicos que caracterizan asegtanas, hasta entonces
marginadas por la misma arquitectura académicaelRgren la actualidad, esa
energia del mundo suburbano comienza a tener y@naesia entre los
estamentos gubernamentales, retomandose como wesids vital, mas
social que arquitectonica, para mostrarse comoieond representativo del
paisaje arquitectonico de la periferia”, un espami@via por definir.

Podriamos afirmar entonces que estamos asistiehdesargimiento de un
nuevo espectaculo, inimaginable antes en la pexifel cual, por cierto, tiene
mucho de interpretacion, como consecuencia de pdiacion de los limites de
la arquitectura, nuevos usos para nuevos tiemplegatos hasta aqui, nos

asalta la duda, ¢cometera el extrarradio los misemocxes que el centro
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urbano? Son precisos genio y pundonor suficienbesocpara levantar una

arquitectura espectacular.

--José Boix Gené. El arte en la arquitectura. Moaftas sobre construccidn y arquitectura.
Barcelona 6-1965 (Tipologias: Arquitectura Escud#yr Relieve, Escultura Adosada,
Escultura Exenta,...)

--Jardins i Escultures de Les Corts. Lluis M. B&iva Gimeno. Barcelona 1989, p. 19-24
--L"escultura conmemorativa a Barcelona fins el6198dit Subirachs Burgaya. L"Hospitalet
de Llobregat 1989

--L"escultura conmemorativa a Barcelona (1936-198&]it Subirachs Burgaya. Els llibres
de la frontera. L"Hospitalet de Llobregat 1989

--Guia d"escultures al carrer. Jaume Fabre. Git864a, p. 25-26

--Encicloclopedia de Técnicas Escultoricas. JohowPRlan. Barcelona 1995 (2002, 3 2
edicion)

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona Es@ilGuia. Barcelona 1996, p. 44 (Pint.
Antoni Tapies Puig); p. 45 (Arg. Antoni Gaudi Caine. 77 (Arg. Josep Fontsere)

--El Pais. Opinion. Identidades. Manuel Castellsl3 Opinion. La memoria es peligrosa.
Reyes Mate 20-12-1997, p. 14 (Identidades)

--Escultura Publica Contemporania. Seminari-Talllarkshop "De |'Experiencia al Lloc".
Josep Roy Dolcet. Barcelona 13, 14 y 15-5-1998
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--Preséncies en |'Espai Public Contemporani. JBsspDolcet. Barcelona 22-11-1998, p.
60-61

--Escultura contemporanea en el espacio urbandaMaisa Sobrino Manzanares. Madrid
1999

--Mirar i interpretar I"escultura. Les esculture@tlues. Lluis Dofiate Barea - M 2 Josep
Forcadell — Albert Valera Garcia. Barcelona 19991450

--Senyals publics. Apunts sobre intervencions taytiss a I'espai urba. A.AV.V. (Pilar
Benet-Carles Guerra-Josep M 2 Martin-Marti Pera@)/4.2-7-1999 (T.1) p. 9-11 y 22-29
(Antimonumento); (T.2) p. 12 y 32-36 (La sefalisacdel espacio); (T.3) p. 13-15 y 40-45
(La correccion del espacio arquitectonico); (T.4)1p-16 y 48-55 (La regeneracion del
territorio); (T.5) p. 16-17 y 58-63 (La socializanidel espacio publico); (T.6) p. 17-18 y 66-
73 (La confusion entre lo publico y lo privado); {¥p. 19 y 76-83 (Intervenciones efimeras)
--El Pais. Vicente Verdu. Madrid 15-9-1999 (ldeatids)

--1. Simposium Internacional. Futur i Funcido de rf AContemporani a |'Espai Urba.
Annemieke Van de Pas — Josep Roy Dolcet. Barcdl®na0 y 21-10-2000

--1l. Simposium Internacional. Futur i Funciéo dé&rtf’ Contemporani a I'Espai Urba. La
Intervencid Artistica en I'Espai. Annemieke VanR¥es - Josep Roy Dolcet 15, 16 y 17-10-
2001

--El Pais Semanal. Espectaculo en la periferiabdndabalbeascoa 9-10-2011. n° 2.828, p.
12-16 (Arquitectura: ldentidades)
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Arte Publica Tematica Iniciat Tipologias

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--El arte en la arquitectura. Monografias sobresirancion y arquitectura. José
Boix Gené. Ediciones CEAC, S.A. Barcelona 6-196pd@lbgias: Arquitectura
Escultorica, Relieve, Escultura Adosada, Esculxanta, ...)

--Bou, Lluis M. - Gimeno, Eva. Jardins i EscultudesLes Corts. Ajuntament
de Barcelona. Barcelona 1989 (Tipologias)

--Subirachs Burgaya, Judit. L escultura conmemaati Barcelona fins el
1936. Els llibres de la frontera. L"Hospitalet deldregat 1989

--Subirachs Burgaya, Judit. L'escultura conmemaat Barcelona (1936-
1986). Els llibres de la frontera. L"Hospitaletldebregat 1989

--Fabre, Jaume. Guia d’escultures al carrer. Ajeind de Girona. Girona,
1991 (Tipologias)

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Roy Dolcet, Josep. Presencies en I'Espai Pulbictébnporani. Ed. Centre
d"Estudis de I'Escultura Publica i Ambiental. Féatutle Belles Arts. Barcelona
22-11-1998

--Dofiate, Lluis — Forcadell, M 2 Josep — Valeraheftl Mirar i interpretar
I"escultura. Les escultures publigues. Ed. Grad-1BZ. Barcelona 1999
(Tipologias)

--Sobrino Manzanares, Maria Luisa. Escultura copteémea en el espacio
urbano. Ed. Electa Espafia. S.A. Madrid 1999 (T ipials)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--John Plowman. Encicloclopedia de Técnicas Estcdt®. Ed. Acanto S.A.
Barcelona 1995 (2002, 3 2 Edicién)

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona Bs@iliGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996, p. 44 (Pint. Antoni Tapies Puig)4p (Arg. Antoni Gaudi
Cornet); p. 77 (Arg. Josep Fontsere)
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CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--A.A.\V.V. (Pilar Benet-Carles Guerra-Josep M 2 tfar- Marti Peran).
Senyals publics. Apunts sobre intervencions agtiss a |'espai urba. Matar6
4-6 / 12-7-1999 (Tipologias)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS REVISTAS, BOLETINES,URSOS...

--El Pais. Opinion. Identidades. Manuel Castell4.3p Opinion. La memoria es
peligrosa. Reyes Mate 20-12-1997, p. 14 (Identiglade

--El Pais. Vicente Verdu. Madrid 15-9-1999 (Ideadids)

--El Pais Semanal. Espectaculo en la periferiabdndabalbeascoa 9-10-2011.
n°® 2.828, p. 12-16 (Arquitectura: ldentidades)

SIMPOSIOS, CONFERENCIAS, TERTULIAS, COLOQUIQS,
EXPOSICIONES...

--Escultura Publica Contemporania Seminari-Taller ork&hop "De
I"Experiéncia al Lloc". Josep Roy Dolcet. Centr&estudis de I"Escultura
Publica i Ambiental. Facultat de Belles Arts. Unsitat de Barcelona.
Barcelona 13, 14 y 15-5-1998 (Tipologias)

--1. Simposium Internacional. Futur i Funcié dert’ £ontemporani a |"Espai
Urba. Annemieke Van de Pas - Josep Roy Dolcet.l€gold”Aparelladors |
Arquitectes Tecnics de Barcelona. Barcelona 19, 20-10-2000

--1l. Simposium Internacional. Futur i Funcio dart’ Contemporani a |'Espai
Urba. La Intervencio Artistica en I'Espai. Annemnaeékan de Pas - Josep Roy
Dolcet. Col-legi d"Aparelladors i Arquitectes Tamside Barcelona. Barcelona
15,16y 17-10-2001

--VI. Sculpture Symposium in Barcelona. Sculptuetvork. "Escultura en la
calle". Stieghorst, Bernd - Campos Fischer, Alexanduditorio Caixa Forum.
Fundacio "La Caixa". Barcelona 4 + 5-5-2007
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1. ARQUITECTURA ESCULTORICA

El ser humano parte, desde el origen de su exiatete un tipo de arquitectura
rudimentaria, encontrada primero -cuevas u oquedadel terreno- y
prefabricada un tiempo después -cabafas, chozas,et ambos casos como
refugio y proteccion contra las adversidades. Bbfeeno del arte prehistorico,
aplicado a la construccion, aparecera mucho tiedggpués, con una clara
significacibn magica o sagrada: primero surgirarafigmos de figuras
abstractas y esquematicas representando animétpgas humanas cazando o
danzando, que después se convertiran en mas asajishaturalistas. Una
muestra significativa de todo ello la tenemos en daevas de la localidad
cantabra de Altamira, conocidas popularmente coGapilla Sixtina del Arte
Cuaternario"; el hombre de aquel periodo trazéusmsuros rupestres pinturas
y grafitos con gran habilidad, imprimiéndoles, abe, mas veracidad a sus
representaciones al servirse, sin lugar a dudaslodslerecursos que le
proporcionaban los orificios, las oquedades y Wamenes o los sobresalientes
estratificados del relieve de las paredes de dichasrnas, consiguiendo de
este modo unos resultados plasticos sorprendérgenas, siempre hay quienes
indagan, o recalan, en los mismos criterios 0 plntentos artisticos
universales para acabar mostrandonoslos difergntastuales, al observar,
sucesivamente, que en el arte prehistorico se peodn ciclo que va desde un
arte figurativo o realista a un arte abstracto quematico, estableciéndose en
ello un efecto reproductor de caracter inducidaivoayue lo convierte, a todos

los efectos, en un arte regenerador y de vangupedimanente.
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Podemos decir, por tanto, que Altamira en su caoj@s como una gran
leccion sobre arquitectura de interior, como tambepodrian ser las cuevas
de la Pileta, en Malaga, o las de Santa Maria dgulGaen Lleida, entre varias
de las mas conocidas de Espafia; mientras que anid@odriamos destacar
las de Perigord, Caberets, etc., asi como otrahasutocalizadas en otros
paises. Lugares, o primitivas arquitecturas, smamgon, donde, por cierto, sin
saber como se desperto el sentimiento de lo bmdlodicion propia e innata del
ser humano, a pesar de que pertenecieran a uneacsdincilla y pobre.

A través de los siglos, el arte iba evolucionandpeyfeccionando tanto el
sentido como su significado mas profundo. Es arpadet afio 3500 antes de
Cristo cuando surge, a orillas del rio Nilo, una lds mas refinadas y
sofisticadas civilizaciones de la historia de lamanidad, nos estamos
refiriendo a la cultura egipcia. Monumentos, piagjrbajorrelieves, esculturas
0 inscripciones jeroglificas simbdlicas forman ehduaje expresivo de la
religion, ritos, doctrinas, ciencias, artes y cogites de este extraordinario
pais, cuyos dirigentes establecen y contraen unm goampromiso politico y

religioso con sus subditos. De ahi la importanaie de otorgan al arte

funerario, a la vida eterna, asi como a la edificade fastuosas necropolis,
como la de Menfis, pongamos por caso (con la imohusle largos accesos
monumentales a la entrada de los cementerios, dmwdeen su gran mayoria,
por enormes esfinges de granito). El arte unida aohstruccion. Grandes y
regios tumulos funerarios, como las piramides, soa gran prueba de ello.
Muy cerca de estas vastas construcciones nos eacw# con la Esfinge de
Gizeh, una monumental escultura esculpida sobreda y que es, a la vez,
arquitectura. Por tanto, hemos de manifestar quedaitectura egipcia es un
tipo de construccion monumental en piedra, compudstgrandes y amplios

edificios compactados, en su gran mayoria temmglesexuberantes y regias
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columnas, planteada con simetria estética, y ededenbresale la armonia de
proporciones. Con su ley de la frontalidad, sinspectiva, representan a sus
divinidades, mandatarios, sacerdotes o subditogieddirmes o con un paso al
frente- y sentados.
Simplificando, diremos que en los adornos de lososwge su arquitectura
monumental esta el inicio de la decoracion mura, gutravés de los siglos,
sirvio de pauta para las pinturas al fresco, éhdal de relieves, el adosado de
esculturas (que, sin dejar su soporte habituaptad®d una segunda modalidad,
si cabe, mas corpérea y tridimensional: la Escaltbxenta) y hasta los
mosaicos Y vidrieras de multiples iglesias.
Cuando ambas areas estético-plasticas, ArquitegtlEacultura, coinciden o
confluyen suele ser en beneficio de un claro com@o conjunto, con una
doble significacion e importancia. Una, como praomate escultorica, y otra,
como elemento subsidiario de una obra arquitec@dnmomo elemento
ornamental con una funcion arquitectonica claranawada de accesos en
edificios, asi como la exaltacion o énfasis en amigiones de fachadas,
espacios singulares u otros elementos de caraotestractivo. La auténtica
arquitectura siempre va al compas de las inquistptissticas, y la evolucion de
ambas esta motivada por las diferentes etapaslesgiaecondmicas, con sus
particulares influencias, que afectan al propioetd@vdel ser humano, en la
mayoria de las veces inherente 0 ajenas en si mismo
En lo que a nuestro estudio se refiere, situardantematica de la Arquitectura
Escultérica del Valles, desde el siglo XVIII, canestilo barroco, hasta lo mas
reciente de nuestra actualidad.

-Arquitectura Escultorica, en la que se destaodos y cada uno de los
elementos ornamentales de la propia construccitefenentemente aquellos

gue se vinculan con la fachada o portada principaln edificio representativo,
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civil o religioso, pongamos por caso; o bien de ftoana global, es decir,
formando todo un mismo cuerpo bien compactado éstemos refiriendo al
tipo de construccion monumental escultérica). Epreghero de los casos nos
referimos a laPortada de la Iglesia de Santa M 2 de Caldes de Midmuii,
1679. V.O. Estilo Barroco, Alto y Medio Relieve pdultura Adosada - Escs.
Pierre Puppin, Pablo Sorell y Jaume Busquets MulRortada de la Iglesia
de Santa M 2 de Cardedeul780. V.O. Estilo Barroco, Alto Relieve - Mtros.
de Casas Autores Desconocidos, Esc. Autor DesadmoBiortada mayor,
fachada Oeste de la Iglesia de Sant Marti de Sante®ni, 1753. V.O. Estilo
Barroco, Esgrafiado y Escultura Adosada - Mtros. @asas Autores
Desconocidos, Esgr. Autor Desconocido y Esc. LM@ntané Mollfulleda;
Teatro Principal, 1911. V.Occ. Estilo Ecléctico Modernista, AltoMedio
Relieve y Escultura Adosada - Args. Enric Cata C&t@ancesc De Paula
Guardia Vial y Esc. Pau Gargallo Catal&yuntamiento de Terrassa 1900.
V.Occ. Estilo Neogoético, Alto y Medio Relieve - Ard.luis Muncunill
Parellada y Esc. Autor DesconocidBaixa d Estalvis de Sabade]l 1907.
V.Occ. Estilo Modernista, Alto y Medio Relieve ydtdtura Adosada: alegorias
de la virtud, el trabajo, la familia y el ahorr@\rq. Jeroni Martorell Terrats y
los Escs Eusebi Arnau Mascort 1906, Josep LlimonguBera 1910 y Sebastia
Badia Cerda 1952Casa Miquel Blanxart Estapé de Granollers 1904. V.O.
Estilo Modernista, Alto Relieve: Cuerpo de mujeegaria de la vendimia -
Arg. Jeroni Martorell Terrats, Esc. Eusebi Arnau sktat; Atrio de la

Basilica del Sant Esperit deTerrassa 1918. V.Occ. Estilo Neogotico,
Bajo Relieve, Alto Relieve y Escultura Adosada (Memanico Actual):
Sagrado Corazon con los Santos Aposteleliro. de Casas Pere Pomés Magi,

Esc. Carlos Armifio (Esc. Carlos De Armifio GomeZA91@lp), Esc. Nicanor
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Carballo Garrido 30-6-1996 (padre), 5p+1p, y Osc&ablo Carballo (hijos),
4p+3p.; entre otros.

El segundo tipo de Arquitectura Escultorica, ya on@mado, el correspondiente
a la construccion monumental escultérica, lo podesrontrar en algunos de
los trabajos de Arg. Antoni Gaudi Cornet. En dosue grandes proyectos, la
casa Batlld' y la casa Mila, La Pedrera, ambas en Barcelorspresenta una
muestra evidente de esta simbiosis. Estas obras espletas de constantes
plasticas capaces de vislumbrar nuevos horizotdef) en el arte como en la
arquitectura. En este caso utiliza la escultura ccdateta integrante de la
construccion, ya que todo el edificio, en su formaterial estructural se
convierte en una escultura sin necesidad de gesclatura propiamente dicha
sea aplicada encima de la pieza arquitectonic®ddmera es, en definitiva, una
"pedrera’? (cantera a cielo abierto), respuesta que su #ntenpreté como la
silueta de las colinas que rodean la Ciudad Corldaloriginalidad de sus
formas fluidas se carga de expresividad y movimieat otorgarles una
constante mas dinamica, viva y actual, present&ndestas ya como
revolucionarias y extremas en los ambientes sistaalen los que fueron
presentadas. Semejantes planteamientos se prodogafia también entre los
artistas actuales, ofreciéndoles nuevas posibiisiae expresion.

En lo que respecta a nuestra area vallesana, expiada vertiente o variedad
constructiva la podemos encontrar lanMasia Freixa de Terrassa 1907.
V.Occ. Estilo Modernista, Escultura Arquitectonie@Arg. Lluis Muncunill
Parelladagl Castillo de adoquinesde Les Fonts de Terrassal958. V.Occ.
Estilo Rusquiniano, Medio y Alto Relieve y Escudufdosada - Proy. Ejec.
Jacinto GarciaCinto); Edificio de Viviendas 1991. Sant Cugat del Valles,
V.Occ. Estilo Actual: Escultura Adosada, Muros @wt(pantallas reflectantes)

y Poértico de Columnas Flotantes (Volumenes en Sisepe) - Args. José
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Manuel Infiesta Monterde, Joan Jané y Esc. Mercédaeénez;Moll--Mollet,
2002. Mollet del Vallés, V.O. Alto Relieve (poem&uwal corporeo), Muros
Cortina y - Args. Enric Serra Riera, Jordi Cartagbfiret, Lluis Vives Sanfeliu
y el Poeta Joan Brossa Cuervo.

En la primera de estas construcciones, las lineaodfiguracion plastica son
mayoritariamente organicas o curvilineas, integgaddas ellas en un mismo
juego de volumenes ritmados; mientras que en &ankes se produce el efecto
contrario, un predominio de la linea recta, masorat o0 estructural en la
resolucion de sus formas.

Como colofén a todo este apartado, debemos maanifggse, hasta bien entrado
el siglo anterior, la comarca del Valles, como Ilayoria de las otras
demarcaciones territoriales, disponia de un coojantistico urbano bastante
reducido y limitado, tan solo aquel que le propmmaban los humildes y
sencillos retablos exteriores de algunas de sasiay, edificios consistoriales o
civiles de cierta entidad. En todos ellos, clarta,eson una vision frontal y
unidireccional.

Es a partir de los afios 80-90, y como consecuedeida reactivacion
econdmica y la reestructuracion de la vida polificsocial que se genera en
nuestro pais, cuando se produce un cambio progresiv sus propias
estructuras internas, afectando con ello a todaada una de las partes del
conjunto del territorio nacional. Todo ello inc@iposteriormente en el mismo
cambio y desarrollo progresivo del propio patrinoorartistico vallesano,
motivo capital y prioritario de nuestra investigaci
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--Feliu, Elias. L"Escultura Catalana Moderna. VPfiocés Evolutiu. Ed. Barcino. Barcelona
1926, p. 168 (Esc. Josep Llimona Bruguera); p. 128, 176 (Esc. Pau Gargallo Catalan)
--Feliu, Elias. L"Escultura Catalana Moderna. \ER: Artistes. Ed. Barcino. Barcelona 1928.
p. 94-98 (Esc. Pablo Gargallo Catalan), p. 115{Ek8. Josep Llimona Bruguera)

- Diari Montbui. n © 663, 20-4-1957, p. 4/ n © 62B-6-1957, p. 1-3. n © 758. 12-4-1959, p. 5
/I n°761, 20-4-1959, p. 1-3 (Esc. Jaume Busquetihd)

--José Boix Gené. El arte en la arquitectura. Moaftas sobre construccidn y arquitectura.
Barcelona 6-1965 (Tipologias: Arquitectura Escud#yr Relieve, Escultura Adosada,
Escultura Exenta...)

- Trechs, Marian. Terrassa 1877-1977. Cent anygdiereligiosa. Ed. Caixa d Estalvis de
Terrassa. Terrassa 1977, p. 22 (Esc. Josep LlinBonguera); p. 22, 46-47 (Es€ésar
Cabanes Badosa); p. 44-45. La Creu Conmemoratid@ la Sagrada Familia (Patrimonio
Testimonial: Religiosa); p. 36-37, 48-49, 74-75q Hserran Bach-Esteve Massaneda)
--Gran Enciclopedia Catalana. A.A.V.V. Barcelon84.9V.16, p. 310 (Esc. Jaume Busquets
Mollera)

--Cataleg. Monumental de I'Arquebisbat de Barceldrallés Oriental. A.AV.V. -Marti
Bonet, Josep M 2. Arxiu Diocesa de Barcelona 1881, p. 243-244 | 249. (Arquitectura
Escultorica, Cardedeu); V.2, p. 160-164 (Arquiteatidscultorica, Sant Celoni)

--Escultura Catalana del Segle XIX. Del Neoclasgiei al Realismo. Santiago Alcolea Gil.
Barcelona 1989, p. 28 y 183 (Esc. Eusebi Arnau bldsc

--Qué es la arquitectura y la escultura. Los grsueséilos. Miguel Angel Torremocha Lépez.
Madrid 1991

--Carlos Armifio. Escultor. Comissio-Homenatge. Eigpon 21-3 / 14-4-1991. Salvador
Alavedra, Josep Boix Gené y Francesc Torrella Nidlgdrassa 3-1991, p. 5-47 Esc. Carlos
Armifio (Esc. Carlos De Armifio GOmez)

--Encicloclopedia de Técnicas Escultéricas. Johowmlan. Barcelona 1995 (2002, 3 @
Edicidn)

--Memoria. Cel-lebracié del IV Centenari de la BesiParroquial del Sant Esperit 1593-
1993. La reposicio dels Apostols 30-6-1996 (EscaNor Carballo Garrido)

--Catalogo y Exposicion. Lluis Montané Mollfulledascultor i pintor Celoni. La Rectoria
Vella 10-9 / 30-10-1994. Sant Celoni 1994 (Escid. Montané Mollfulleda)

--Els edificis de la Caixa d Estalvis de Sabad®ahtiago Alcolea Gil. Ed. Fundacio Caixa de
Sabadell. Sabadell 1995. p. 55, 72-76, 102 y 158.(Eusebi Arnau Mascort); p. 157 (Pint.
Esc. Sebastia Badia Cerda); p. 58, 76, 78 y 80. (lesep Llimona Bruguera)

--Barcelona Escultura Guia. Eduard Tolosa —Dan@h&i. Barcelona 1996, p. 44 (Pint.
Antoni Tapies Puig); p. 45 (Arg. Antoni Gaudi Caine. 77 (Arg. Josep Fontsere)

--Diario de Terrassa. Josep Vilarroya (J.V.) - Radauiz (R.R.). 25-5-1996. p. 1, 17 y 18
(Esc. Nicanor Carballo Garrido)

--1.y 2. Barcelona Ciudad y Arquitectura. Ensagsep Maria Montaner, p. 92-104; p. 144-
151. Bis. Barcelona 1997

--Diari de Sabadell. 28-7-1998. p. 1 y 44. Victaldiner — J. A. Carmona (Proy. Ejec.
Jacinto Garcigl Cinto - Arquitectura Escultérica)

--25 Afos de Arquitectura. Manuel Infiesta MonterBarcelona 22-11-1998, p. 198-205 y
260-265 (Arg. José Manuel Infiesta Monterde)
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--El Pais Semanal 19-9-1999, n © 1.199, p. 1 yM4Ahatxu Zabalbeascoa. (Proy. Ejec.
Jacinto GarciaCinto - Arquitectura Escultérica)

- Guia del Patrimoni Monumental i Atistic de Cataja. A.A.V.V. -Xavier Barral Altet.
Barcelona 2000, p. 348-349 (Escs. Pierre PuppibhloPaorell y Jaume Busquets Mollera.
Igl. de Santa M 2 de Caldes de Montbui); p. 20487, 206, 210 y 849 (Arq. Enric Cata
Cata. Teatro Principal de Terrassa); p. 158, 189, 235, 677 y 849 (Arq. Francesc de Paula
Guardia Vial. Teatro Principal de Terrassa) p.28,67, 72, 78, 83, 88, 161, 176, 210-212,
215-216, 223, 244, 251, 286, 625 y 844 (Esc. Jasiepna Bruguera. Basilica del Sant
Esperit de Terrassa); p. 544, 661, 773, 841-8588 @rq. Lluis Muncunill Parellada.
Ayuntamiento de Terrassa)

--Catalogo y Exposicion. Lluis Montané, |"Escultice.. Rectoria Vella. 7 al 22-10-2000. Sant
Celoni 2000 (Esc. Lluis Montané Mollfulleda)

--Amics de les Arts 11-2000 (Esc. César Cabanesd®adsc. Carlos Armifio (Esc. Carlos
De Armifio Gomez))

158



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

Arquitectura Escultorica

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Feliu, Elias. L'Escultura Catalana Moderna. V. Piocés Evolutiu. Ed.
Barcino. Barcelona 1926, p. 168 (Esc. Josep LlimBnayuera); p. 128, 172,
176 (Esc. Pau Gargallo Catalan)

--Feliu, Elias. L'Escultura Catalana Moderna. \EXL Artistes. Ed. Barcino.
Barcelona 1928, p. 94-98 (Esc. Pablo Gargallo @ajap. 115-118 (Esc. Josep
Llimona Bruguera)

--El arte en la arquitectura. Monografias sobresirancion y arquitectura. José
Boix Gené. Ediciones CEAC, S.A. Barcelona 6-196pdIbgias: Arquitectura
Escultorica, Relieve, Escultura Adosada, Esculxanta, ...)

--Trechs, Marian. Terrassa 1877-1977. Cent any@diereligiosa. Ed. Caixa
d’Estalvis de Terrassa. Terrassa 1977, p. 22 (fgsep Llimona Bruguera); p.
22, 46-47 (EscCésar Cabanes Badosa); p. 44-45. La Creu Conmewasoocatie
la Sagrada Familia (Patrimonio Testimonial: Rekgip p. 36-37, 48-49, 74-75
(Esc. Ferran Bach-Esteve Massaneda)

--Barry Midgley. Guia Completa de Escultura, Modelay Ceramica. Tecnicas
y Materiales. Ed. Hermann Blume. Madrid 1985

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Els edificis de la Caixa d’Estalvis de Sabadedntiago Alcolea Gil. Ed.
Fundacio Caixa de Sabadell. Sabadell 1995. p. 85/67 102 y 153 (Esc.
Eusebi Arnau Mascort); p. 157 (Pint. Esc. Sebd&didia Cerda); p. 58, 76, 78
y 80 (Esc. Josep Llimona Bruguera)

--Montaner, Josep M 2 Barcelona Ciudad y Arquitect Ed. Taschen.
Barcelona 1997

--Infiesta Monterde, Manuel. 25 Afos de ArquiteatuEdiciones Columna.
Barcelona 22-11-1998, p. 198-205 y 260-265 (ArgseJdlanuel Infiesta
Monterde)
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ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Miralles, Francesc. Historia de I'Art Catala. VEI. Edicions 62. Barcelona
1983 (Esc. Jaume Busquets Mollera)

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona BEsailiGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996, p. 44 (Pint. Esc. Antoni TapiesgPup. 45 (Arg. Antoni
Gaudi Cornet); p. 77 (Arg. Josep Fontsere)

- Guia del Patrimoni Monumental i Atistic de Camaa. A.A.V.V. -Xavier
Barral Altet. Barcelona 2000, p. 348-349 (EscsrrBi®uppin, Pablo Sorell y
Jaume Busquets Mollera. Santa M 2 de Caldes deddgnp. 20-21, 157, 206,
210 y 849 (Arg. Enric Cata Cata. Teatro PrincipalTekrrassa); p. 158, 181,
199, 235, 677 y 849 (Arg. Francesc de P. Guarda. Mieatro Principal de
Terrassa) p. 18, 27, 67, 72, 78, 83, 88, 161, 216;212, 215-216, 223, 244,
251, 286, 625 y 844 (Esc. Josep Llimona BrugueaailBa del Sant Esperit de
Terrassa); p. 544, 661, 773, 841-852 y 868 (Argid_Muncunill Parellada.
Ayuntamiento de Terrassa)

CATALOGOS, INVENTARIOS, PROYECTOS, MEMORIAS,...

--Cataleg Monumental de I"’Arquebisbat-de Barceltalies Oriental. A.A.V.V

- Marti Bonet,-Josep-M 2. Arxiu Diocesa de Barcal@f81. V.1, p. 238-251
(Arquitectura Escultérica, Cardedeu); V.2, p. 1&31 (Arquitectura
Escultorica, Sant Celoni)

--Escultura Catalana del Segle XIX. Del Neoclasgiel al Realismo. Santiago
Alcolea Gil. Ed. Fundacio Caixa de Catalunya 2+1231989. Barcelona 1989,
p. 28 y 183 (Esc. Eusebi Arnau Mascort)

--Memoria. Cel-lebracio del IV Centenari de la BesiParroquial del Sant
Esperit 1593-1993. La reposicid dels Apostols 3866 (Esc. Nicanor
Carballo Garrido)

--Carlos Armifio. Escultor. Comissio-Homenatge. Bigén 21-3 / 14-4-1991.
Salvador Alavedra, Josep Boix Gené y Francesc Markiubd. Terrassa 3-
1991, p. 5-47 Esc. Carlos Armifio (Esc. Carlos DmiAio Gomez)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Diario Montbui. Caldes de Montbui. n ° 663, p208-4-1957 / n °. 673 p.1-3.

29-6-1957 / n © 758, p. 5. 12-4-1959. Inauguracibra / n ° 761, p. 1-3. 15-4-
1959 (Esc. Jaume Busquets Mollera)
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--Diario de Terrassa. Josep Vilarroya (J.V.) 29994, p. 1, 17 y 18

(Arquitectura Escultérica: Alto Relieve y Escultufalosada - Esc. Nicanor
Carballo Garrido)

--Diari de Sabadell 28-7-1998, p. 1y 44. Victotddwer - J. A. Carmona (Proy.
Ejec. Jacinto Garcia] Cinto - Arquitectura Escultérica)

--El Pais Semanal 19-9-1999, n © 1.199, p. 1 yM44Amatxu Zabalbeascoa.
(Proy. Ejec. Jacinto Garci@jnto - Arquitectura Escultérica)

DOCUMENTACION

--Amics de les Arts 11-2000 (Esc. César Cabanesd®adesc. Carlos Armifio
(Esc. Carlos De Armiifio Gomez)
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2. RELIEVE

El relieve es tan antiguo como la propia histoedalescultura. Por lo general,
suele narrar hechos histoéricos; los griegos y tppceos ya lo aplicaron por
primera vez a la arquitectura, tallando imagenela&ifachadas exteriores y en
las superficies interiores de los edificios, commola@s templos, sarcéfagos y
monumentos conmemorativos. Los romanos crearonmedallones, forma
circular de relieve, que seran muy utilizados eR@&tacimiento. La acufacion
de moneda es un ejemplo primitivo de modelado méelidga técnica del
relieve.

Un relieve no solo implica tallar y modelar, sinceca menudo suele ir asociado
con una técnica de construccion que, a su vez,assidada a determinados
aspectos arquitectonicos, sobre todo si la esaultaira ser adosada a un muro.
Diremos, pues, que el relieve es un género esmdtdnuy ligado a la
arquitectura, aunque también puede presentarse odenaf aislada e
independiente, es decir, desvinculado totalmenteeliee como elemento
ornamental y constructivo y adoptar un cierto gyotasmo por si mismo,
como se muestra els avis de Caldes1987. Caldes de Montbui - Pint. Esc.
Sebastia Badia Cerd8ant Oleguer 1967. Igl. de Santa Maria. Palau -solita i
Plegamans, V.Occ. - Esc. Manuel Zorrilla Giné, @wotros.

La escultura la forman volimenes que ocupan uncesp8i analizamos las
obras escultéricas en relacion con el espacio qupam, podemos dividirlas en
esculturas exentas y esculturas en relieve. Efitas8, que son las que ahora
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nos ocupan, estan realizadas sobre un plano de,fdadnanera que las formas
gue lo ocupan estan talladas nada mas que en parte.

La vision de un relieve puede ser unicamente ftontpor tanto, disponer de

diferentes niveles de profundidad. Podemos entorses®alar que nos

encontramos ante diferentes tipos de relieve, yndisendo de entre ellos el

escavado o en vacio, y el bajo, medio y alto reliev

-Escavado o en vacio es aquel en que el planmatekial se encuentra por
encima del las formas representadas, entre elldenpas sefiala¥ujer con
caballos 1942?. Terrassa, V.Occ. - Esc. Carlos Armiio .(E3arlos De
Armifio GoOmez)Alegoria al Comercig 1940?. Sabadell, V. Occ. - Esc. Josep
Granyer Giralt; los plafones alineados deomas y fragancias 19457.
Sabadell V. Occ. - Esc. Camil Fabregas Dalmau; oR&d de Motivos
Funerarios, 1947. Fachada del Cementerio Nuevo. Terrassaccd/.© Arq.
Melchor Vifals Mufioz, Esc. César Cabanes BadBsahorro, 1955. Sant
Quirze del Valles V. Occ. - Esc. Ferran Bach-Estdassaneda, entre otros.

-Bajorrelieve es aquel en el que las figurasltesaun tanto su volumen
respecto del plano; entre otros ejemplos podemetacs A Caldes 1975.
Caldes de Montbui, V.O. - Ceram. Justo Nieto Gagheificio Noher, 19757.
Montcada i Reixac, V. Occ. - Ceram. Justo Nietov&al Sin Titulo, 1978.
Mollet del Vallés, V.O. - Ceram. Cuni (Ceram. EalLAifonso Cuni) y Ceram.
Tey4; entre otros.

-Medio relieve; aquel en que las figuras resattahplano la mitad de su
volumen; entre ellos nos encontramos &lilandera y Mercurio, 1935. Casa
Flotats. Terrassa, V.Occ. - Arq. Joan Baca Reixdts;. Cesar Cabanes
Badosa;Hilandera con Oveja 1941. Fabrica de hilados "La Magdalena”.
Terrassa, V.Occ. - Arg. Ignasi Escudé Gibert, Esrlos Armifio (Esc. Carlos

De Armiio Gomez);Alegorias Al Cuidado y A la Atencién de la

164



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

Ancianidad, 1949. La Llar de I"Ancianitat. Terrassa, V.Oc@rg. José M 2
Soteras Mauri, Esc. Carlos Armifio (Esc. Carlos DemiAo Gdmez);Sant
Joan Baptista 1958. Entrada del antiguo Mercat de Sant Joabadgdl,
V.Occ. - Esc. Camil Fabregas Dalmdiigstalvi, 1944. Caixa d Estalvis i
Pensions. Cardedeu, V.O. - Esc. Joaquim Ros Bafanite otros.

-Altorrelieve es aquel en el que las formas at@ni una volumetria notable, e
incluso en alguno de los casos podria sobresalilearasia del plano de fondo
y ser altamente corporeo y confundirse con algscaliira adosada o exenta,
pongamos por caso eEscudo con Leones Afrontadgs 1860. Grupo
escultorico. Fachada Reial Col-legi Escola Pia @eraBsa. V.Occ. - Arq.
Francec Daniel Molina Casamajo, Esc. Autor Descolopd.a Pietat, 2002.
Fachada Principal de la Iglesia de Sant Vicenc¢ déetidel Valles, V.O. - Esc.
Josep Ricart Garrig&or Paula Montal, 19867 Sabadell, V.Occ. - Esc. Andrés
Gallego; A la Gent de Barberg 1993. Grupo escultorico. Fachada de las
Arcadas. Barbera de Vallés, V.Occ. - Esc. Salvatiiiosa Jané; entre otros.
Resumiendo, diriamos que relieve es todo aquelle spbresale de una
superficie plana, tanto si lo hace hacia afueraccemprofundad hacia adentro
del propio plano. Viene a ser un intermedio erasedos y las tres dimensiones.
Para una perfecta visualizacion siempre es acdiisajaa luz fina y lateral, un

tanto lejana, o bien tenue, que revela hasta sapa@ueos detalles de forma.
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--José Boix Gené. El arte en la arquitectura. Moafgags sobre construccion y
arquitectura. Barcelona 6-1965 (Tipologias: Arqttiltea Escultorica, Relieve,
Escultura Adosada, Escultura Exenta...)

--Camil Fabregas Dalmau. 50 Ans d escultura a S#baantologia de retrats
5-1971

--Gibert, Pere. Palau Solitar "Titol de Gloria"..Hfscudo de Oro, S.A.
Barcelona 4-2-1975, 4-36 (Esc. Manuel Zorrilla Giné)

--Vicente Navarro. Manuales Meseguer. Técnica @sdaltura 1-1976, p. 172-
177

--Marin Medina, José. La Escultura Espafiola Conteamea (1800-1978). Ed.
Edarcon. Madrid 1978, p. 104 (Esc. Josep Granyeti

--Fabre, Jaume - Huertas, Josep M 2 Bohigas, Meneuments de Bacelona.
Ed. L"Avenc. Barcelona 1984, p. 174 (Esc. Josemy&raGiralt)

--Qué es la arquitectura y la escultura. Los graneiilos. Miguel Angel
Torremocha Lopez. Madrid 1991

--Carlos Armifo. Escultor. Comissié-Homenatge. Bxpon 21-3 / 14-4-1991.
Salvador Alavedra, Josep Boix Gené y Francesc lMarubo. Terrassa 3-
1991, p. 5-47 (Esc. Carlos Armifio (Esc. Carlos Dmifio GOmez))
--Encicloclopedia de Técnicas Escultéricas. Jolowilan. Barcelona 1995
(2002, 3 2 Edicion)

--3. Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelonaulis@a Guia. Barcelona
1996, p. 44 (Pint. Antoni Tapies Puig); p. 45 (Ateptoni Gaudi Cornet); p. 77
(Arg. Josep Fontsere); p. 212, +1 obra en Barcel§Bac. Joaquim Ros
Bofarull)

- Catalogo. Obras de Sebastia Badia. Octubre -iNbre 1996. Thermalia.
Museu de Caldes de Montbui, p. 1-19

--Entrevistas. Esc. Camil Fabregas Dalmau 4 y 25988

--Entrevistas. Pint. Esc. Sebastia Badia Cerde0Bs;118-7-1998, 5-2002
--Documentacion Esc. Camil Fabregas Dalmau, Exptdlie © 1.351. Museu
d"Art de Sabadell

--Entrevista. Esc. Salvador Mafosa Jané 16-12-1998

--Religiosas Escola Pia de Sabadell 18-12-1998. (Esdrés Gallego - Sor
Paula Montal)

--Full Informatiu. Parroquia de Sant Viceng, n ° Bel 11 al 18-8-2002 (Esc.
Ricard Mira Lopez)

--Diari de Sabadell. Redaccion 30-6-2000 (Esc.dsllvMafiosa Jané)

--Diari de Sabadell. Rafael Martin (R.M) 4 y 5-MRQEsc. Salvador Mafosa
Jané)
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--Amics de les Arts. 11-2000 (Esc. Cesar Cabandsd2a Esc. Carlos Armifio
(Esc. Carlos De Armifio Gomez))

--Veins. Salvador Mafosa. Jordi Jorba (J.J.) 5-20@dseu ca n’Ortadd
Maymo. Cerdanyola del Valles 2001 (Esc. Salvadoiidda Jené)

--Fernandez Alvarez, Ana. El Jardi de la Memorih. Euneraria Municipal de
Terrassa. Terrassa 12-2006, p. 153, 154, 167, 188174, 180, 181, 183, -
186, 190, 191, 194, 195, 199, 202, 203, 205, 213 Y 244 (Esc. Carlos
Armifio (Esc. Carlos De Armifio Gomez))
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Relieve

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--El arte en la arquitectura. Monografias sobresirancion y arquitectura. José
Boix Gené. Ediciones CEAC, S.A. Barcelona 6-196pd@lbgias: Arquitectura

Escultorica, Relieve, Escultura Adosada, Esculxanta,...)

--Gibert, Pere. Palau Solitar "Titol de Gloria"..Hdscudo de Oro, S.A.

Barcelona 4-2-1975, 1-36 (Esc. Manuel Zorrilla Giné)

--Vicente Navarro. Manuales Meseguer. Técnica dssdaltura. Sucesor de E.
Meseguer-Editor. Barcelona 1-1976, p. 172-177

--Marin Medina, José. La Escultura Espafiola Conteamea (1800-1978). Ed.
Edarcon. Madrid 1978, p. 104 (Esc. Josep Granyexti

--Fabre, Jaume - Huertas, Josep M 2 Bohigas, Meneuments de Bacelona.
Ed. L"Avenc. Barcelona 1984, p. 174 (Esc. Josemy&raGiralt)

--Barry Midgley. Guia Completa de Escultura, Modelay Ceramica. Tecnicas
y Materiales. Ed. Hermann Blume. Madrid 1985

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Fernandez Alvarez, Ana. El Jardi de la Memorih. Funeraria Municipal de
Terrassa. Terrassa 12-2006, p. 153, 154, 167,11[49174, 180, 181, 183, 186,
190, 191, 194, 195, 199, 202, 203, 205, 215, 2234 (Esc. Carlos Armifio
(Esc. Carlos de Armifio GOmez))

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona BsailiGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996, p. 44 (Pint. Antoni Tapies Puig)4p (Arg. Antoni Gaudi
Cornet); p. 77 (Arg. Josep Fontsere); p. 212, +faacdn Barcelona, (Esc.
Joaquim Ros Bofarull)

--John Plowman. Encicloclopedia de Técnicas Estcdt®. Ed. Acanto S.A.
Barcelona 1995 (2002, 3 2 Edicion)
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CATALOGOS, INVENTARIOS, PROYECTOS, MEMORIAS,...

--Carlos Armifio. Escultor. Comissio-Homenatge. Bigpén 21-3 / 14-4-1991.
Salvador Alavedra, Josep Boix Gené y Francesc larubo. Terrassa 3-
1991, p. 5-47 (Esc. Carlos Armifio (Esc. Carlos DmiAo Gomez))

--Exposicié antologica d"escultura i pintura. Obdas Sebastia Badia Cerda.
Octubre

--Novembre 1996. Thermalia. Museu de Caldes de bont

--Veins. Salvador Mafiosa. Jordi Jorba (J.J.) 5-2(dliseu can’Ortadd
Maymo. Cerdanyola del Vallés 2001 (Esc. Salvadoiidda Jené)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Full Informatiu. Parroquia de Sant Viceng. n °Bel 11 al 18-8-2002. (Esc.
Ricard Mira Lopez)

--Diari de Sabadell. Redaccion 30-6-2000 (Esc.dsllvMafiosa Jané)

--Diari de Sabadell. Rafael Martin (R.M) 4 y 5-MRQEsc. Salvador Mafosa
Jané)

ENTREVISTAS

--Pint. Esc. Sebastia Badia Cerda 2-1996, 18-7,1%2802

--Esc. Camil Fabregas Dalmau 4 y 25-10-1998

--Esc. Salvador Mafosa Jané 16-12-1998

--Religiosas Escola Pia de Sabadell 18-12-1998. (Bsdrés Gallego - Sor
Paula Montal)

DOCUMENTACION

--Amics de les Arts 11-2000 (Esc. César Cabanesd€adEsc. Carlos Armifio
(Esc. Carlos De Armiiio Gomez))
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3. ESCULTURA ADOSADA

Este género artistico, al igual que el relieveur®lemento ornamental muy
ligado a la arquitectura y dependiente de ellahBeho, del uno al otro solo
media la corporeidad y el emplazamiento. Podema# dpie la Escultura
Adosada esta muy condicionada por el lugar dondmleea. Segun su propia
definicion, seria aquella obra artistica tridimensl, en volumen, acoplada o
ligada al muro de una construccién, pudiéndosearsitsobre cualquier
sobresaliente, oquedad u hornacina; en algunos @sas figuras se suelen
cobijar, junto a los simbolos que las identifich@jo un pequefio dosel o
doselete, mas o menos ornamentado.

-Escultura Adosadalegoria del ahorro y la caridad 1946. Granollers, V.O.
Estilo Realista Figurativo, Grupo Escultorico - ESéctor Moré Verdaguer;
Sin Titulo, 1970. la Roca del Valles, V.O. Estilo Geométridbstracto,
Estructuras modulares - Esc. Joaquim ROs SaWatgen Santa Maria, 1965.
Estilo Realista Figurativo. Fachada del AyuntamoerBarbera de Valles,
V.Occ. - Esc. Autor Desconocidbijrgen Santa Maria, 19807 Estilo Realista
Figurativo. Fachada de la Iglesia de Santa MariBatbera del Valles, V.Occ.
- Esc. Autor DesconocidoNifio sentadg 2002. Estilo Realista. Fachada
estudio de la autora. Castellar del Valles, V.Gdegrnt. Esc. Montserrat Ribes
David; La Acogida, 1952. Caixa d’Estalvis i de Pensions. SabadecV.
Estilo Realista Figurativo, Grupo Escultérico - AEpric Sagnier Villavecchia,
Esc. Frederic Marés Deulovdfjeditacion, 1952 /Santa Gema 1955 /Sant
Felix-Sant Feliu, 1955. Sabadell, V.Occ. Estilo Realista Figurati@abadell,
V.Occ. - Esc. Camil Fabregas Dalmdbant Josep 1939. Terrassa, V.Occ.
Estilo Modernista, Realista Figurativo. TerrassaDa&t. - Arg. Josep M 2 Coll
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de Bacardi, Esc. César Cabanes Bad&mt Isidre Llaurador, 1939.
Terrassa, V.Occ. Estilo Realista Figurativo. Tesaas/.Occ. - Arg. Francesc
Folguera i Grassi, Esc. Cesar Cabanes Badesat Viceng de Pagl 1948.
Terrassa, V.Occ. Estilo Realista Figurativo. Tesaad/.Occ. - Arg. Joan Baca
Reixach, Esc. César Cabanes Badddajer com madeja de Lang 1942.
Terrassa, V.Occ. Estilo Realista Figurativo. TesaasV.Occ. - Arg. Ignasi
Escudé Gibert, Esc. Miguel Ros Ort&alus Infirmorum™, 1967. Terrassa,
V.Occ. Estilo Realista Figurativo. Terrassa, V.OecArg. Federico Vinals
Paquez, Esc. Ferran Bach-Esteve Massaneda; emse ot

--Castells, Amadeu. L"Art Sabadellenc. Ed. Riut@abadell 1961, p. 661 (Esc. Camil
Fabregas Dalmau)

--José Boix Gené. El arte en la arquitectura. Moaftas sobre construccion y arquitectura.
Barcelona 6-1965 (Tipologias: Arquitectura Escut#yr Relieve, Escultura Adosada,
Escultura Exenta,...)
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--Catalad Roca, Pere. Altres 50 Racons de Barcetoh&. Caixa d'Estalvis Sagrada Familia.
Barcelona 1971, p. 40-41, 43-44 (Esc. Frederic Maréulovol)

--Grau Antoni. Sabadell abans i ara. Ed. La CaexRehsions. Barcelona 1985 (Esc. Frederic
Marés Deulovol)

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de &sma. Terrassa 1987 (Patrimonio
Testimonial: Religioso)

--Qué es la arquitectura y la escultura. Los gramedtilos. Miguel Angel Torremocha Lépez.
Madrid 1991

--Carlos Armifio. Escultor. Comissio-Homenatge. EBigpon 21-3 / 14-4-1991. Salvador
Alavedra, Josep Boix Gené y Francesc Torrella Nilledrassa 3-1991, p. 5-47 (Esc. Carlos
Armifio (Esc. Carlos De Armifio GOmez)

--Encicloclopedia de Técnicas Escultoricas. JohowPRlan. Barcelona 1995 (2002, 3 2
Edicion)

--3. Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelonaulis@ Guia. Barcelona 1996, p. 44
(Pint. Antoni Tapies Puig); p. 45 (Arg. Antoni GaWbrnet); p. 77 (Arq. Josep Fontsere)
--Entrevista. Esc. Camil Fabregas Dalmau 4 y 25998

--Pujals Vallhonrat, Joan Antoni. Cronologia his@rde |"Asil Busquets Fndacié Busquets
6-1999, p. 108 (Esc. Carlos Armifio (Esc. CarlosAbmifio Gomez); p. 109 (Esc. Ferran
Bach-Esteve Massaneda); p. 96, 97, 102-105 (EssarG@abanes Badosa); p. 110 (Esc.
Francesc Juventeny Boix)

--Monja Pefa, (Paco) Francisco. Societat Coral Ardie la Unié 125 e aniversari (1877-
2002). Cle. Coneguen Granollers. n © 13. Granolle2803, p. 19 y 29, 30 (Esc. Victor Moré
Verdaguer)

--Fernandez Alvarez, Ana. El cementeri de Sant INicoSabadell. Ed. L Abadia de
Montserrat. Barcelona 2000. p. 36, 47, 50-52, 626®&, 70, 73, 84, 89 y 100 (Esc. Camil
Fabregas Dalmau)

--Amics de les Arts 11-2000 (Esc. César Cabanesdadsc. Carlos Armifio (Esc. Carlos
De Armifio GOmez))

--Diari de Sabadell. I.L. 20-11-2000 (Escultura Aada, Barbera del Vallés)

--El 9 Nou (M.P./ J.B.) 9-1-2003 (Fgrnt. Esc. M@ntat Ribes Daviu)

--El 9 Nou. Redaccion 25-4-2003 (Fgrnt. Esc. MamégdRibes Daviu)
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Escultura Adosada

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Cardus, S. Belleses i Records del temple del Eaperit de Terrassa. Ed.
Joan Morral. Terrassa 4-1955 (Vol. 18. Edicio FadsiTerrassa 1981), p. 65,
Laminas: 1, 38-66 (Args. N'Amadeu Llopart Vilalta N/ Alexandre Soler
March; Escs. Josep Llimona Bruguera, Céesar CallBadssa, Carlos Armifio
(Esc. Carlos De Armiiio Gomez))

--Castells, Amadeu. L Art Sabadellenc. Ed. RiutBabadell 1961, p. 661 (Esc.
Camil Fabregas Dalmau)

--El arte en la arquitectura. Monografias sobrestrancion y arquitectura. José
Boix Gené. Ediciones CEAC, S.A. Barcelona 6-196pd@lbgias: Arquitectura
Escultorica, Relieve, Escultura Adosada, Esculixanta,...)

--Catala Roca, Pere. Altres 50 Racons de Barcelofa3. Caixa d Estalvis
Sagrada Familia. Barcelona 1971, p. 40-41, 43-44c.(B-rederic Marés
Deulovol)

--Boix Gené, José. Terrassa 1877-1977. Cien afnashbdmismo. Ed. Caja de
Ahorros de Terrassa. Terrassa 1977, p. 134 (Patramd estimonial:
Arquitectonico) *M

--Trechs, Marian. Terrassa 1877-1977. Cent any@diereligiosa. Ed. Caixa
d’Estalvis de Terrassa. Terrassa 1977, p. 22 (f@sep Llimona Bruguera); p.
22, 46-47 (Esc. Cesar Cabanes Badosa); p. 36-349,484-75 (Esc. Ferran
Bach-Esteve Massaneda)

--Grau Antoni. Sabadell abans i ara. Ed. La Ca®ensions. Barcelona 1985
(Esc. Frederic Marés Deulovol)

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de &smsa. Terrassa 1987.
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Pujals Vallhonrat, Joan Antoni. Cronologia Histarde |'Asil Busquets
Fundacio Busquets. Ed. Tallers d"Elecé 6-1999,08. (Esc. Carlos Armifio
(Esc. Carlos De Armifio Gomez)); p. 109 (Esc. Ferfach-Esteve
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Massaneda); p. 96, 97, 102-105 (Esc. Cesar CalBBadssa); p. 110 (Esc.
Francesc Juventeny Boix)

--Fernandez Alvarez, Ana. El cementeri de Sant IhigoSabadell. Ed.
L"Abadia de Montserrat. Barcelona 2000, p. 36,30F52, 62, 67-68, 70, 73,
84, 89y 100 (Esc. Camil Fabregas Dalmau)

--Monja Pefa, (Paco) Francisco. Societat Coral Ande la Unio 125 e
aniversari (1877-2002). Cle. Coneguen Granoller3.13. Ed. Ajuntament de
Granollers 1-2003. p. 19, 26, 29, 30 y 31 (A Joaepelm Clavé - Esc. Victor
Moré Verdaguer)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Barry Midgley. Guia Completa de Escultura, Modelay Ceramica. Técnicas
y Materiales. Ed. Hermann Blume. Madrid 1985

--John Plowman. Encicloclopedia de Técnicas Esucdt®. Ed. Acanto S.A.
Barcelona 1995 (2002, 3 2 Edicion)

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona BsaliGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996, p. 55 y 202, + 1 obra en Barcekksma Carlos Armifio (Esc.
Carlos De Armifio Gomez); p. 02, + 2 obras en Bar@l(Esc. Ferran Bach-
Esteve Massaneda); p. 46, 57, 60, 77, 128, 192,19%ly 206, + 10 obras en
Barcelona (Esc. Pau Gargallo Catalan); p. 46, 58% 72, 74, 75, 77, 78, 180,
188, 192 y 208, + 15 obras en Barcelona (Esc. Jdgepna Bruguera); p. 45,
46, 48, 49, 56, 67, 72, 180, 186 y 208, + 22 okra8arcelona (Esc. Frederic
Marés Deulovol)

--A.AV.V.- Santos Torroella, Rafael. DiccionaricRafols de Artistas
Contemporaneos de Cataluiia y Baleares. Ed. CasafaAe Barcelona 1989, p.
109. V.1, p. 473, V.4 y p. 55, V.5 (Esc. Ferran IiB&steve Massaneda; p. 359-
360, V.1 (Esc. Charles Herny Collet Colomb); p.-372, V.2 (Esc. Frederic
Marés Deulovol); p. 411, V.3 (Esc. Miguel Ros Oria) 666, V.4 (Arg. Josep
Soteras Mauri)

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Escultura Catalana del Segle XIX. Del Neoclasgaiel al Realismo. Santiago
Alcolea Gil. Ed. Fundacio Caixa de Catalunya 2+1231989. Barcelona 1989,
p. 28, 32, 37, 88, 94 y 186 (Esc. Josep LlimonayBewa).

--Carlos Armifio. Escultor. Comissio-Homenatge. Bikgpén 21-3 / 14-4-1991.

Salvador Alavedra, Josep Boix Gené y Francesc Mardiubd. Terrassa 3-

1991, p. 5-47 (Esc. Carlos Armifio (Esc. Carlos DmiAo Gomez))
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OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Documentacion Esc. Camil Fabregas Dalmau, Exptie © 1.351. Museu
d"Art de Sabadell

--Camil Fabregas Dalmau. 50 Ans d escultura a S#baantologia de retrats
5-1971

--Diari de Sabadell. I.L. 20-11-2000 (Escultura salda, Barbera del Vallés)
--El' 9 Nou. (M.P./ J.B.) 9-1-2003 (Fgrnt. Esc. Msertat Ribes Daviu)

--El 9 Nou. Redaccién 25-4-2003 (Fgrnt. Esc. Mané&dRibes Daviu)

ENTREVISTAS
--Esc. Camil Fabregas Dalmau 4 y 25-10-1998
DOCUMENTACION

--Amics de les Arts 11-2000 (Esc. César Cabanesd®adesc. Carlos Armifio
(Esc. Carlos De Armiiio Gomez))
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4. ESCULTURA EXENTA

Esta tipologia artistica es, en realidad, la mamaénte frente a todas las
demas. Desde la mas remota antigiiedad sirvio ctentento ornamental para
decorar tumbas y templos, asi como para cumplimgntaforzar su propia
condicion mistico-espiritual, con una finalidad riesamente funeraria vy
religiosa. Entendemos como Escultura Exenta a Egfiglira o grupo de ellas
0 conjunto escultorico que, al abordarse, pueda/magleadal/s en su totalidad,
es decir, aquellas que no forman parte de ninguro mupared, bien por
encontrarse sin soporte alguno que las justifigperacarecer del mismo.

La Escultura Exenta aparece como una expresioratiga desde sus origenes,
pasando de una representacion primitivista y agiosezde caracter naturalista, a
pesar de la falta de proporciones o de la rigidezna exaltacion idealista del
propio cuerpo, expresado en la propia bellezaafigiel equilibrio espiritual.

A lo largo de los siglos se pasa del movimientd gestimiento contenidos
(escultura griega) a una expresion mas dramatwidergciada en los gestos y
en las posturas (escultura romana; de entre efi@dwna nueva concepcion, la
estatua ecuestre, es decir, la representacion gersanaje montado a caballo).
Como consecuencia de la division del Imperio Rom&ndos partes, Oriente y
Occidente, por Teodosio, surge la civilizacion btaaa, entre 395-1493 d. de
C., lo cual propicié que el cristianismo permanecigigente, asi como su
capital oriental, Bizancio, durante algo mas demilenio. Esto supondria una
mera prolongacion de la cultura griega, es deaia mera continuidad de los
propios estados helenisticos. Es por ello por k@ gucristianismo se hallara
presente en todas y cada una de las manifesta@adiggas y culturales que se

llevaran a cabo durante todo este largo periodotig@po, excepto lo
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acontecido durante un tramo del siglo VII, durdatdlamadaherejia de los
iconoclastas cuya idea clave era ir en contra de la repres@mtdigurativa: se
destruyen entonces miles de esculturas, tanteacrdst como griegas. Después
de este periodo se volvera a la expresion figuatpero las personas se
representan de manera deshumanizada y, constamesemepiten los mismos
tipos, es lo que dara lugar Bktilo Prerromanico. En general, la escultura
tendra muy poca importancia y estara condicionamtdgparquitectura, siendo
la forma escultérica mas utilizada el bajorrelieleetema geométrico, y los mas
repetidos son pequefios circulos que enmarcan \egedaimales o letras. Las
figuras humanas de Dios o0 de los santos son milza&sas y suponen un

primer paso hacia el romanico hispanico.

-Escultura Exenta. Patrimonio Testimonial: Rekgi. Cruz Visigotica, siglo
IX. Vilalba Sasserra, V.O.Estilo Prerromanico: Visigodo. Esc. Autor

Desconocido.

Durante los siglos X1y Xl se desarrolla la esgrdtde estildsomanico. Es una
época en la que la religiosidad, mezclada con |zersticion, domina la
sociedad. Lo importante es la expresion de unaadéa un hecho; las figuras
son toscas, rigidas, irreales, antinaturales,xgresion. Cuando se presentan en
grupo, no existe relacién alguna entre los perssndia escultura seguira
aferrada a la arquitectura mediante el bajorreligvda mas utilizada, el
altorrelieve, a un paso de parecer escultura adodad hecho, hay pocas
esculturas exentas, siendo las mas frecuentesrigerVicon el Nifio y los
Crucifijos y, en las esculturas de grupos de figurkas creaciones mas
importantes son los Descendimientos, cuyas figseadisponen en torno a la

cruz y al cuerpo muerto de Cristo.
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Desde el siglo Xl hasta el XV se desarrolla lgpatdelgotico; poco a poco,
crece la importancia de las ciudades y disminuymdér feudal. La agricultura
sigue siendo la base de la economia, pero el caongecamplia, aumenta el
intercambio entre la ciudad y el campo y se crasvas rutas por Europa y
con distintos paises asiaticos. Todo ello provdcsuggimiento de una nueva
clase social, la burguesia; al mismo tiempo se tooyen las primeras
catedrales y universidades.

La escultura gotica continda, si no con los mismtEteamientos, si con
parecidas estructuras a las de su antecesoracufiues romanica, es decir,
aunque también esta muy ligada a la arquitectwasencondiciona al lugar
donde se coloca. El altorrelieve y la esculturasada (exenta) son las formas
mas empleadas; esta ultima es realizada sobre gat®d ocupar un lugar
determinado: se trata de que las figuras se sii@gnpequeios doseletes. Estas
las podemos encontrar habitualmente en los portiedas iglesias, palacetes o
catedrales.

De la rigidez de las figuras se pasara a la egbediesus formas, se alargan sus
cuerpos Yy los rostros tienen vida y sonrien, egrdgaimanidad. Cuando hay
varias figuras, existe relacion entre ellas, sobde si se trata de la Virgen con
el Nifio. En definitiva, todo ello se traduce en uepresentacion de la realidad
de las personas, acercandose de esta manera madgralismo. En cuanto a los
temas utilizados, se amplia algo mas el repertan@ntras continla la
expresion de las ideas a través de los simboles,oqpun el tiempo, pasan a ser
una tradicion repetida sin que se conozca su gigdib.

En el ambito de la Escultura Exenta, se podriaagnmar alguna que otra
tipologia de las aqui ya presentadas, tal y comaeldPatrimonio Testimonial
Religioso. En este aspecto, se pueden considesacrleces de término o

cruceros goticos, situados en plazas, lugares mardacion territorial o cruces
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de caminos, calvarios, pedestales con columnas sgl dsobre los que se
asientan Virgenes con el Nifio.

-Escultura Exenta. Patrimonio Testimonial: Rebgi Creu Gran, Cruz de
Término. S. XIV-XV. Terrassa. V.OcdEstilo Gotico-Renacentista (1844-
1936). Réplicas sucesivas 1939, 1967 y 1983 - Bstor Desconocido;
Escultura Exenta. Patrimonio Testimonial: ReligidSmiz de Sant Doménech
0 Can Mates Cruz de Término. S. XIV. Sant Cugat del VallesQgc. Estilo
Gotico-Renacentista (1940) - Esc. Autor Desconocido; Escultura Exenta
Patrimonio Testimonial: Religios&€reu Coberta, Cruz de Término. S. XVI.
Sant Celoni, V.OEstilo Gaético Tardio, 1871-1936 (1956-1990). Esc. Autor
Desconocido - Esc. Carlos Colomo Rodriguez (RépliebL-1998).

A mediados del siglo XIV comienza ya a vislumbramsenuevo cambio de

mentalidad, que se concreta en siglo XV y que audnein el XVI. Se denomina
Renacimientoporgue se recuperan o renacen las ideas y laga@ahes de la

antigiedad clasica.

Aumenta el poder de la monarquia en detrimentoadeobleza, que se vera
postergada sin apenas capacidad de maniobra. Bl perpetla su poder,

mientras que la burguesia se disputa el protagoni#ghpoder mercantil, sobre
todo en las ciudades. Los banqueros favoreceraas aerpresas de nueva
creacion, lo que propulsara el inicio del capitabs La Universidad, a través
del pensamiento critico y la razon, impulsa las@gs y la técnica; la cultura
deja de ser exclusiva del ambito religioso. Estdode trajo consigo las

grandes reformas religiosas que dividirian a lastianos en catdlicos y

protestantes.

Todo ello se basa en el espiritu de una nuevaad&ol el humanismo. El

interés despertado por el hombre, tal y como esnyodndividuo concreto, asi
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como el conocimiento de la naturaleza. El augeadanprenta favorecio la
difusion de estas ideas.

En cuanto al fendmeno del arte, el cuerpo humam@special, alcanzaria sus
maximas cotas de expresion en la busqueda derkessspiacion perfecta de las
formas, sin ningun defecto (escultura renacentistad escultura se
individualiza, no se integra con otras artes, guigira con la arquitectura.
Aunque no abandonan el relieve, la escultura exemlara un fuerte
protagonismo. El interés despertado por el hondsiecomo el deseo ferviente
de alcanzar la belleza, les condujo al realismaljd= el que se evidencian el
estudio y el dominio de la anatomia. Cuerpos dessjudnasculinos o
femeninos, llenos de fuerza y vitalidad contenekdecir, cuerpos perfectos,
llenos de vida y dignidad, flexibles y repletos dietalles minuciosos. Son
también frecuentes las piedadpgtats grupo formado por la Virgen Maria
sentada y sosteniendo en brazos el cuerpo muestamydesnudo de Cristo;
siguiendo la tradicion romana, se recupera la gadel retrato, sobre todo
entre los personajes publicos y mecenas, del mmwdo que las esculturas
ecuestres, tanto para dar relevancia a un perscoap para estructurar o
decorar su entorno mas inmediato: un patio, ureapla paseo, etcétera.
Todas estas inquietudes reclamaban publicamentambio radical de estilo,
en definitiva, un ideal de belleza o canon compbetate renovado y
diferenciado para presentar a un hombre completenmerevo, diferente.
Aunque el arte Renacentista fue eminentementarntalitambién se desarrollo
fuera de sus fronteras: Francia y Espafia, sus dmsdes competidores,
presentan realidades que los igualan con Italia.

-Escultura Exent&ant Jordi. Reproduccion en bronce (1900), Restauracion
(7-2007), Terrassa, V.Oc&stilo Renacentista Copia del original de 1416
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(marmol de Carrara. Museo Nazionale Di Bargelloréitcia), EscDonatello

(Esc. Donato Di Betto Bardi) - Esc. Autor Descondaoci

El estilobarroco se desarrolla desde finales del siglo XVI hastdiau®s del
siglo XVIIl. Las monarquias absolutas europeasiiai® posicionarse entre las
grandes potencias. El poderio espafiol en el exteamienza a resentirse,
mientras que el francés toma la delantera. Ca®licqrotestantes se ven
inmersos en un controvertido y polémico juego diadé sobre el pensamiento
y el modo de vida. Intereses politicos, economicasligiosos entran en una
dinamica confusa que genera guerras fratricidas &g paises europeos.

La burguesia mercantil y capitalista crecio de fimparable y aprovecho su
gran poderio para incidir directamente sobre lostirdos gobiernos en
beneficio propio.

Todo ello afectara, sin lugar a dudas, al arte grépitectura, a la musica y la
literatura, como a cualquier otra rama del saberingpone el estilo barroco,
marcado por la teatralidad y el artificio, la exagedn y el abarrotamiento y
distorsion de las formas. Surge en ltalia, perideapente se difunde por toda
Europa, desde Portugal a Rusia, y por toda Amémtiaa, desde las ciudades
de California hasta Buenos Aires.

El poder politico de la época utilizara el barrcomno una expresion de fuerza
y de riqueza, mientras que el poder religioso braipara reafirmar su fe, como
expresion de la verdad y la doctrina.

Algunas de las manifestaciones del arte barrotes teomo la arquitectura, la
pintura y la escultura, llegan a mezclarse de tahema que aparentan una
misma unidad compactada, sobre todo en los retgbéyslas zonas centrales
de las fachadas principales o porticos de entradalglinas iglesias, hasta el

extremo de llegar a parecer una enorme escultundaffa de la Igl. de Santa
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M2 de Caldes de Montbui, 1679. V.O. Estilo Barro&tip y Medio Relieve y
Escultura Adosada - Escs. Pierre Puppin, PabloliSprdaume Busquets
Mollera; Portada de la Igl. de Santa M 2 de Carded480. V.O. Estilo
Barroco, Alto Relieve - Mtros. de Casas Autores doescidos, Esc. Autor
Desconocido; Portada mayor, fachada Oeste de .lalégBant Marti de Sant
Celoni, 1753 - 1762. V.O. Estilo Barroco, Esgrafiad Escultura Adosada -
Mtros. de Casas Autores Desconocidos, Esgr. AuescBnocido y Esc. Lluis
Montané Mollfulleda, 11-11-1953).

Las imagenes se enmarcan con columnas de fustesides que ascienden en
espiral -estilo salomonico-, entre las que suelearexer formas escultoricas
humanas, animales o vegetales. En todo ello selardn y entrecruzan
muchos sentimientos: pasion, dolor, poder, ost@mtac Se conjugan las lineas
rectas con las curvas, de la misma manera que sm&rUos contrastes y la
complicacion, sin importarles los desequilibricsp ¢al de dar rienda suelta a la

fantasia.

-Escultura Exenta. Patrimonio Testimonial: Rekgi. Creu de Terma Cruz
de Término. 1679 (1917-1936). Cardedeu, \VEStilo Barroco- Salomonica

Reconstrucciones Anonimas (1969) (1997) - EscsordgtDesconocidos,...

Por lo que respecta al proceso evolutivo del artelérea del Valles, se ha de
manifestar que, después del Barroco, apareceriera ¢acio significativo (los
sentimientos y la idea de libertad que caractéizat Romanticismo, el interés
por la realidad de cada dia que dara lugar al $tealiasi como el analisis de la
luz en cada objeto y en cada instante que nos coadal Impresionismo), un

vacio que no se llenara hasta bien entrado el Xilo
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-Escultura Exent® Anselm Clavé 1874, Mollet del Valles, V.OEstilo
Realismo - Esc. Manuel Fuxa Leal - Esc. Autor Desconocidegroduccion,
17-10-1965 (6-1972))Alegoria de la Industria y el Comerciol8807? (1975),
Sant Celoni, V.O.Estilo Realismo - Esc. Autor DesconocidoAls Avis
(Escuela Rodiniana) 1910 (1987), Sabadell, V.Oé&stilo Realismo-
Impresionista - Esc. Autor Desconocido - Esc. Camil Fabregasmaal
(Basamento, 1987).

La Revolucion Industrial marca decisivamente eptac@. La maquina de vapor
multiplica las fabricas y desarrolla el transpabe el ferrocarril y el barco de
vapor. El carbon, la electricidad y el petroleo cemvierten en las nuevas
fuentes de energia. Surge entonces el proletayias forman los sindicatos
para organizar a los obreros frente a la burguegigalista.

La Revolucién Francesa también marcara el siglo, Xravés de continuas y
profundas tensiones entre el liberalismo y el alisvho. Se desarrollan las
Constituciones, que garantizan los derechos defladano. La América

espafola se independiza. Los nacionalismos surgentqua Europa; en

particular, Alemania e Italia aceleraran de fornamtiginosa sus respectivos
procesos de unidad politica, al mismo tiempo quecéfes fragmentada en
colonias europeas.

Se dirimen grandes retos comerciales y de mercatie s nuevos imperios
expansionistas, al igual que se suceden tambiémrnusos y amplios avances
en todos los campos del saber.

La cultura adquirira una gran importancia; la dtera y el arte desarrollaran
una auténtica busqueda de nuevas posibilidadessioeando, como siempre,
contra lo establecido para potenciar la innovaond@s actual y progresista. En

este caso, trata de responder a las preocupagonedes y a las necesidades
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del mundo industrial. Se vuelve a la imitacion de éstilos clasicos antiguos,
aunque, eso si, utilizando los nuevos material@socel hierro, el vidrio, el
hormigon armado y el cemento, lo que permitira sdadisticas muy distintas.
Todo ello coincidira con una corriente o movimieradistico denominado
modernismo.

El romanticismo y los nacionalismos, o la busquddadentidad de algunos
paises, coinciden en a la hora de ahondar endasagrraices, especialmente en
la historia medieval. El goético y el mudéjar, sotm@o, y el romanico en menor
medida, son reinterpretados, simplificados, mezndahtre si y transformados,
lo que dara lugar al eclecticismo; asi, se utifidarpalabra neo como prefijo de
aquella que define el estilo: neogético, neomudégobarroco,... La pintura, la
escultura y la arquitectura no estaran integragmssiquiera juntas; en
ocasiones, coinciden; muchas veces, se influydo tams a otras que incluso
se confunden, pero en realidad cada una de ellakiocganara de forma
independiente.

Algunos grupos de artistas y arquitectos reacciofrante a la llamada
civilizacion industrial, reivindicando la vuelta@minio de la imaginacion y la
aproximacion a la naturaleza. En sus obras, losbdos, las formas
geométricas y las lineas sinuosas y ondulantese soolo espirales, estan
tomados de la naturaleza. Utilizaran las nuevasotegias, al igual que, de
forma conjunta, combinaran los nuevos materialeslas ya tradicionales. En
multiples ocasiones, la arquitectura modernistangge presenta como una
escultura monumental y geométrica (Teatro Princig8ill. V.Occ. Estilo
Ecléctico Modernista, Alto y Medio Relieve y Esaudt Adosada - Args. Enric
Cata Cata, Francesc de Paula Guardia Vial y Esg. Gaxgallo Catalan;
Ayuntamiento de Terrassa, 1900. V.Occ. Estilo N&ogp Alto y Medio

Relieve - Arg. Lluis Muncunill Parellada y Esc. AutDesconocido; Caixa
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d"Estalvis de Sabadell, 1907. V.Occ. Estilo Mod&miAlto y Medio Relieve y
Escultura Adosada: alegorias de la virtud, el jmba familia y el ahorro -
Arg. Jeroni Martorell Terrats y los Escs Eusebi érnviascort 1906, Josep
Llimona Bruguera 1910 y Sebastia Badia Cerda 1@z%a Miquel Blanxart
Estapé de Granollers, 1904. V.O. Estilo Modernigiéo Relieve: Cuerpo de
mujer, alegoria a la vendimia - Arg. Jeroni Marlioferrats, Esc. Eusebi Arnau
Mascort; Atrio de laBasilica del Sant Esperit derrassa, 1918. V.Occ.
Estilo Neogotico, Bajo Relieve, Alto Relieve y EKkaoma Adosada
(Neorromanico Actual): Sagrado Corazon con los @&aApostoles Mtro. de
Casas Pere Pomés Magi, Esc. Carlos Armifio (Estosdae Armifio Gomez)
1939 (1p), Esc. Nicanor Carballo Garrido 30-6-19%&dre), 5p+1p, y Oscar y
Pablo Carballo (hijos), 4p+3p).

Este movimiento, que va desde finales del siglo #I¥s primeros anos del
siglo XX, adoptara diferentes denominaciones selg8npaises europeos o0
americanos en los que se desarrolla: En EspafiensenthardModernismo, y

se desarrollarq, fundamentalmente, en CataluiiagaBed y Valencia; en
Bélgica y FranciaArt Nouveau en Gran Bretafia y Estados Uniddndern
Style en Italia,Liberty; en AustriaSezession;, en AlemaniaJugendstil

En general, la arquitectura, al igual que la escallinodernista, se encuentra en
las grandes ciudades industriales de finales d& 31X y primeros afos del
siglo XX.

La escultura modernista se podria decir que esrai@em ligera y amable. Se
manifiesta integrada, en la mayoria de los casofa arquitectura, con la cual
comparte sus apariencias fantasticas. Tambiénesenia en los relieves de los
pequefios objetos cotidianos: marcos de espejosplesielamparas, etc.
Cuando la escultura exenta lo hace por libre, smale en parques o plazas, se

188



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

nos muestra conforme a un idealismo naturalistz| eoe se integra la ternura
con la fuerza viril y con un cierto gusto por eitpresquismo.

Podemos afirmar, entonces, que la escultura dé& 2 continda con la
realizacion de figuras realistas, tradicionales l@sicas, aunque al mismo
tiempo se produce un intenso cambio.

-Escultura ExentdNifios con perro y niflas lectoras1905 (2p), Figuero-
Montmany, V.O. Estilo Modernista - Esc. Edurd Baptista AlentornA
Bartomeo Amat 6-7-1913, Terrassa, V.OcEstilo Modernista - Esc. Josep
Llimona Burguerafl Forjador 1914 (1984). (C.5+1), Sabadell, V.Oé&sstilo
Modernista - Esc. Josep Llimona Burguera. Arq. Josep Palaspgéio
arquitectonico 1984: Porche de 16 columnaAsgallares i Pla El geni en el
Treball 1915 - 1916 (21-1-1917), Sabadell, V.OcEstilo Clasicista
Mediterraneo - Noucentista (Novecentista) - Esc. Josep Clara Ayddsna
asseguda 1915 (1942) (1993), Sabadell, V.OccEstilo Clasicista
Mediterraneo - Noucentista (Novecentista) - Esc. Enric Casanovas Rély;
nen de la granotal919 (C.2 - 1912)El Trinxeraire , 1919 (C.2 - 1912) ¥l
nen dels cantics 1919 (1949) (C.2 - 1912), Sabadell, V.Odestilo
Modernista - Noucentista (Novecentista) - Esc. Josep Campeny Santamaria y
Arg. Josep Renom Costa (Basamentdi); d’home A la tasca de |I"Agent
Comercial 1920 (1999), Sabadell, V.OcEstilo Clasicista Mediterraneo -
Noucentista(Novecentista) - Esc. Frederic Mares DeuloyoFrancesc Ribas
Serra 25-7-1923 Granollers, V.O.Estilo Clasicista Mediterraneo -
Noucentista(Novecentista) - Esc. D. PradeMt Dr. Francesc Fabrega5-7-
1923 Granollers, V.O.Estilo Clasicista Mediterraneo - Noucentista
(Novecentista) - Esc. Josep Llitjos Basséld\larcis Giralt 3-5-1925 (9-1998)
.?, Sabadell, V.Occ.Estilo Clasicista Mediterraneo - Noucentista

(Novecentista) - Esc. Enric Monjo Garriga; Escutuexenta. Patrimonio
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Testimonial: ReligiosoCruz de Término 1929? (1984) Vilalba Sasserra, V.O.
Estilo Neogodtico Esc. Autor Desconocido - Esc. Salvador Gaixa(Reaplica,
1985); Pomona (Diosa Cere$ 1931 (1996) (2002), Caldes de Montbui, V.O.
Estilo Clasicista Mediterraneo - Noucentista (Novecentista) - EsaMianolo
Hugué (Esc. Manuel Martinez Huguép dona Treballadora 1945? (1989),
Parets del Vallés, V.OEstilo Clasicista Mediterraneo - Noucentista
(Novecentista) - Esc. Frederic Mares DeulowlAlfonso Sala Argemi 7-6-
1947. 30-4-1950 (1990), Terrassa, V.OEstilo Clasicista Mediterraneo -
Noucentista(Novecentista) - Esc. Frederic Marés Deulo@&zgrado Corazon
de Jesusl949, Terrassa, V.OcEstilo Clasicista Mediterraneo- Noucentista
(Novecentista) - Esc. Francesc Juventeny Bdix;Anselm Clavé 1949,
Sabadell, V.OccEstilo Clasicista Mediterraneo- Noucentista(Novecentista)

- Esc. Camil Fabregas DalmaRubi a J. A. Clavé 7-10-1951, Rubi, V.Occ.
Estilo Clasicista Mediterraneo - Noucentista (Novecentista) - Esc. Miquel
Gomita CanaldaSant Joan Baptista de la Sall4-6-1954 (?-7-2004) (?-?-
2006), Sant Celoni, V.OEstilo Clasicista Mediterraneo - Noucentista

(Novecentista)- Esc. Josep Miret Llopart; entrasinas...

Los conflictos politicos iniciados en Europa dueast siglo XIX perduraran
hasta casi mediados del siglo XX, e incluso sernveféctados o agravados
como consecuencia de sus complicadas y duras messibegociadoras. La
Revolucion Soviética, por ejemplo, no sélo traesigm un cambio de poder,
sino también una nueva organizacion de la sociedasl.grandes potencias
internacionales, tanto los grupos totalitarios cda®nuevas democracias, se
veran abocadas a un continuo enfrentamiento, lolagieonducira, de forma
sucesiva, a dos grandes Guerras Mundiales, pudisandm en ellas a todos los

continentes.

190



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

Durante todo este tiempo el mundo quedara dividinlaos grandes bloques y
en algunos paises no alineados. Como respuesth &s$te caos internacional
surgira la O.N.U. (Organizacion de Naciones Unidas) el propdésito de evitar
nuevas guerras y velar por el orden mundial. Sibaggo, estallan conflictos

importantes en lberoamérica, en los paises asatmo el mundo éarabe,...
Mientras tanto, Europa se afana por consolidars®ama gran potencia junto
a Estados Unidos, Japon y la URSS. ElI comunismaddeologia politica se

debilita y se transforma. Se vislumbra un gran d¢ande estructuras en el
nuevo panorama internacional.

A partir de la descolonizacion de todos los paisespasa a un tipo de
civilizacion universal con una economia industt@lnificada, aunque todavia
incapaz de solucionar los fenomenos del subdekgrml la desigualdad

economica, ni la cultural.

El progreso es significativo gracias al avanceadedencias y la técnica. La
energia nuclear se emplea tanto en la industriaragntistica como en la
meédica; la navegacion aérea se amplia y se coawertespacial, facilitando
con ello, todavia mas, la comunicacion entre losiires mediante naves y
satélites. Se produce un gran desarrollo y avaada dibernética, que incide
directamente sobre la industria informatica, laotaa, la telefonica o la

televisiva, entre otras mas...

Este afan desmesurado e indiscriminado del hombreirpponerse a todo
cuanto le rodea le conduciria irremediablementa daterioro medioambiental
inminente si no tuviera la contrapartida de elahodectaminar y establecer
leyes con rigor suficiente como para proteger ewn@ér la propia naturaleza.
Sin lugar a dudas, los cambios veloces son cap#Egwoducir inesperadas

crisis culturales.
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En cuanto a la evolucion de la escultura del sigto como ya manifestamos
anteriormente, sigue una trayectoria diferente delda arquitectura, aunque
ambas tengan puntos coincidentes. Su desarrollorcdando y vertiginoso,
muy en consonancia con lo acontecido en el sigterian. En definitiva, se
trataba de buscar nuevas formas de expresion.

Es por ello por lo que la nueva escultura que @paéea continuacion, se podria
dividir, fundamentalmente, en cuatro grandes estidobismo, expresionismo,
surrealismo y abstraccion. Tales estilos, con gkdie de los tiempos, irian
conjugandose y mezclandose entre si, e inclus@lgumos u otros elementos
gue siempre fueron considerados propios del anmdetda pintura o de la
arquitectura. Muchos de estos estilos diferenciafieon considerados
variantes de los cuatro estilos mencionados.

El Cubismo se fundamenta en la reduccidn de las figurasmaa®igeometricas,
hasta culminar en un conjunto multiple y variadgtmos. Esta idea hace que
la escultura presente distintos aspectos, depafaliefaro esta, del lado desde
el que se contemple. La generacion sucesiva deofuewolimenes que se
produce en este proceso constructivo forma partia geopia escultura. Este
tipo de configuracion plastica nos llega a hacemtiseen determinadas
ocasiones, efectos multiplicadores.

El Expresionismo nos muestra los sentimientos mas negativos delfidiumd,
tales como la depresion, el dolor, el panico oeetot, generados por la
situacion social, la crisis cultural o la profuncantradiccion humana entre lo
gue se predica y lo que se hace. Se nos muedggdefen figuras estilizadas,
deformadas o0 exageradas, con gestos contundeatieswez contradictorios, en
los que se aprecian la angustia y la desesperhaidanas. Este sentimiento de
malestar se nos presentara como una actitud cdtida rechazo del propio

individuo ante su entorno.
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El Surrealismo incide principalmente en la idea de que el indigidambién se
expresa a través de los suefios y del subconscportesso refleja un mundo
fantastico y, sobre todo, fomenta la imaginacioma fantasia nos puede
conducir a un lugar extrafio y disparatado o a undounas entrafiable: ambos
son reales en los suefios, los cuales, a su vez,censecuencia del
subconsciente individual o colectivo.

La asimetria y la inestabilidad suelen aparecelaerepresentacion de las
figuras como factores esenciales de la composiébmismo tiempo, suelen
presentar sugerencias con las que el observadate puderactuar y hasta
completar con su propia imaginacion.

La Abstraccion suele presentar formas sin ninguna relacion coredédad.
Las dimensiones de las obras pueden obedecer @refmatle puro calculo
geométrico o matematico (ecuacion, férmula, sisieexaresion, etc.), del
mismo modo que las propias caracteristicas y eldetomaterial empleado
pueden favorecer la expresividad de la obra, esoclen algin momento, tales
criterios o estructuras formales pueden adquirir protagonismo capital
(orificios, oxidaciones, desgarros, torsiones, dstp, fracturas, etc.),
convirtiendose asi en la clave o la razén de sé&a pgeopia escultura.

Tales conceptos y percepciones artisticas, refaivaampo de la abstraccion,
se diversifican a su vez en diversos apartadosndcua este tipo de arte se le
une el movimiento, pongamos por caso, bien seaa@édr de motores
incorporados o de ciertos mecanismos que puedanexgirar el aire, el agua u
otros elementos para conseguir dicha movilidadasnobras, lo sefalaremos
como arte cinético (lo que conocemos como moviles).

No hemos de olvidar que, cuando se analizan mudstios artisticos,
pongamaos por caso, estos ultimos cuatro a los gimecimos mencion, guardan

cierta connivencia entre si, como variantes, enomaymenor grado, de uno o
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de varios de los grandes estilos. Por ello, a vaosses familiar el hecho de
hablar de Expresionismo Cubista, Expresionismo rab&i, Cubismo
Abstracto, Surrealismo Abstracto, etc.
Por lo que respeta a nuestra area de analisiss $mlascultura publica en la
comarca del Valles, hemos de manifestar que tam elokstilo Realista el
Geomeétrico y el Abstracto (asi como los derivados de estos, tales como el
Realismo Abstracto o Figurativo Abstracto, y el Geométrico Abstracto)
estaran presentes y seran protagonistas de todwoekso, desarrollo y
evolucion de la escultura vallesana. El primeroetles sera una referencia
constante de lo identitario-colectivo-popular, éesds inicios hasta mediados
de la década de los 70 del siglo pasado; al misemopbd que el segundo y
tercero se iran introduciendo de forma paulatina,opntracorriente, como los
elementos clave de la modernidad plastica del mtmerara reafirmarse y
consolidarse como nuevas opciones o0 alternativasy Bso si, en clara
convivencia con el propio realismo, mas potentéusw que este, en todas sus
variantes y multiples acepciones, hasta nuestra@sénte actualidad.
-Escultura Exenta en el Valles Oriental: Antofiita Fontova (2p) 1960,
Cardedeu,Estilo Geométrico Abstracto - Args. Grau - FontovaMaria
Santisima (Reina de Mollet) Marieta o la Miraclera 28-10-296ollet del
Valles, Estilo Realista o Figurativo - Pint. Esc. Sebastia Badia Cerdaja
Sardana 2-5-1976 (26-4-1987), GranollerSstilo Realista Abstracto— Esc.
Josep Ricard MaimirfFuente |. Sin Titulo 1980 (1981), Caldes de Montbui,
Estilo Geométrico Abstracto- Ceram. Dolors Molina Rodrigueka porta
oberta 1984 (6-1-1985), Cardedeigstilo Geométrico - Esc. Lluis Blanc
Bofill; Siglo Atdmico 1989? (1990), Santa Maria de Martorell&sstilo
Realista - Esc. Juri Orejou YurievichL."Alba i el Capvespre 30-7-1989

Vallromanes, Estilo Realista o Figurativo Abstracto - Esc. Josep Bofill
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Moliné; Fuente Dona d Aigiia6-4-1990, Sant Fost de CampsentellEestjlo
Figurativo Abstracto - Esc. Joan Abras Mercadekutomata o Arlequin
1991 (13-1-1996), Mollet del Vallegstilo Realista - Pint. Esc. Joan Abello
Prat; A Lluis Companys i Jover1991 (25-1-1992), Mollet del Vallegstilo
Realista - Esc. Artur Aldoma PuigRostros de la Mediterraneal991 (25-7-
1992) (Grupo Escultérico, 8p), Caldes de Montbtistilo Figurativo
Abstracto - Pint. Esc. Montserrat Faura Oridl;la Familia (5p) 1992 (16-10-
1998), GranollersEstilo Figurativo Abstracto - Esc. Xavier Corbero Olivella;
Dona amb nines1993 (3-6-1995) (17-7-2001), Sant Celdastilo Figurativo
Abstracto - Esc. Carlos Colomo Rodrigue¥irgen de la Inmaculada 8-4-
1994, Les Franqueses del Vallé&sstilo Realista - Esc. Quim Camps (Esc.
Joaquim Camps Giralth I"’Agrupacio Sardanista 8-4-1995, Cardedetstilo
Realista - Esc. Gerad Alejandro Gordill&in Titulo 1996, Vilalba Sasserra,
Estilo Abstracto - Esc. Juan de Youl (Esc. Esc. Hwang Dai-YoAl)Juan
Manuel Fangio 1996 Circuit de Catalunya-Montmeld;stilo Realista o
Figurativo - Esc. Joaquim Ros Sabat&germanament Jaurezac- Sant
Antoni de Vilamajor 1998, Sant Antoni de VilamajoEstilo Abstracto - Esc.
Josep Plandiura Vilacisil Voluntari 14-11-1998, Bigues i RiellsEstilo
Figurativo Abstracto - Dis. Joye. Ferran Capdevila;Ombra del I'Estil 15-
5-1999, Mollet del Valles:stilo Geométrico Abstracto— Esc. Alberto Udaeta
(Esc. Alberto De Udaeta Fon#is Promotors de la Fira de |I"Ascensi®-4-
2001, GranollersEstilo Abstracto - Esc. Llucia Gonzalez Viz&uente Tot
Aigua 8-6-2002 (22-6-2002), La Llagostastilo Abstracto - Esc. Nona Lopez
Surroca (Esc. Nona) y Pint. Esther Albardané GuierA Lluis Companys i
Jover 20-10-2002, Granollerg:stilo Figurativo Abstracto - Esc. Francesc
Angles Garcia;Hombre sentado 23-3-2003, Sant Fost de Campsentelles,

Estilo Realista- Esc. Silvio Pérez Carralerg| Patufet 26-4-2003, Granollers,
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Estilo Realista- Esc. Efrain Rodriguez Cobdsa Font del Cargol 9-7-2002
(?-2-2003), La Roca del ValleBstilo Figurativo - Esc. Elena Font Pefa - Esc.
Jaume Vallverdu (Esc. Jaume Ros Vallverdtmnst Lluch, referent en el
cami per la pau i el dialeg21-11-2003 MontmeldEstilo Abstracto - Cerams.
Roser Nadal Vinyeta - Carles Vives Maté\l;ciclista?-3-2004 (?-?-2005) ?,
Granollers Estilo Geométrico Abstracto- Esc. Alfredo Lanz Rodriguez; entre

otras mas...

-Escultura Exenta en el Valles Occideniadternitat 1965 (1998), Sabadell,
Estilo Realistao Figurativo - Esc. Ferran Bach-Esteve Massanéiitalunya
(Venus dePeiiiscolg 1967-8 (1991), Sabadell, estiRealista Abstracto - Esc.
Josep M @ Subirach Sitja Carles Buigues1970, Cerdanyola del Valles,
Estilo Abstracto - Esc. BatallaCaballo 1973 (1974), Mirasol-Sant Cugat del
Valles, Estilo Figurativo Abstracto - Esc. Emili Colom Comerma&iramide
1978 (1-4-1999), Sant Cugat del Vallésstilo Realista - Esc. Ricard Sala
Olivella; Al Sastre 1983, SabadellEstilo Realista - Esc. Adolf Salanguera
Abella - Grab. Dibj. Ricard Marlet Saretsy Campoamor 1983 (23-6-1988),
Sabadell Estilo Geométrico Abstracto- Ceram. Benet Ferrer (Ceram. Benet
Ferrer Boluia);Drac Magic 0 Enteléquia Trigramatica 23-4-1984 (1987)
(1994), TerrasséEstilo Figurativo Abstracto - Esc. Angel Madico Fontseca;
Forma XIX 1985 (23-2-1986), SabadelEstilo Abstracto - Esc. Antoni
Marques (Esc. Antoni Marqués LopeEjama Il 1985 (29-10-1993), Terrassa,
Estilo Figurativo Abstracto - Esc. Ferran Bach-Esteve Massandlapsaure
4-7-1986 Viladecavalls, (5-2007 Terrassa)fstilo Figurativo Abstracto -
Pint. Roc Alabern BorrullGong 1987 (1993), SabadelEstilo Abstracto -
Esc. Gabriel (Esc. Gabriel Sanz RomeRgcogimiento1988?, Sant Cugat del

Valles, Estilo Figurativo Abstracto - Esc. Xavier Agraz GiliMonument a
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I"Any Nou 1991 (5-11-1994), Sabadekstilo Figurativo Abstracto - Esc.
Joan Vila-Puig MoreraGran avio d helix vermella 1991 30-1-1992, Sant
Cugat del VallesEstilo Abstracto - Esc. Josep M 2 Riera i Arag®in Titulo
1991 (1992) (1993), Sant Cugat del Vall&stilo Abstracto - Esc. Xavier
Agraz Gili - Esc. Pep Codo Massararre Gaudi 11-1991, Sant Cugat del
Valles, Estilo Geométrico Abstracto - Dis. Esc. Antoni Roselld Til - Arg.
Enric Torrent - Arg. Josep M @ Massegué Olidad]l 25-4-1992 (21-7-1992),
TerrassaEstilo Geomeétrico Abstracto- Dis. Josep Llusca Martineatletes
14-7-1992, Mirasol-Sant Cugat del Vall&stilo Figurativo Abstracto — Esc.
Rosa Serra PuigvertCamins 21-7-1992, TerrassaEstilo Geométrico
Abstracto - Esc. Elisa Arimany BrossaColumna Rostrata 21-7-1992,
Terrassa,Estilo Geométrico Abstracto - Esc. Salvador Juanpere Huguet;
Tenir mala peca al teler21-7-1992, Terrass&stilo Figurativo Abstracto—
Art. Concep. Francesc Abad Gomdz Balena 1994 (1995), Castellar del
Valles, Estilo Abstracto - Esc. Joan Coderch Pardsarc d’una ferida de
lluna 6-3-1994, Santa Perpetua de Mogdeitjlo Figurativo Abstracto - Esc.
Cesc Bas (Esc. Francesc Bas Orodea) - Colv. destastiLocalesA Lluis
Companys (la Gran C) 11-9-1994, Cerdanyola del Vallgstilo Figurativo
Abstracto - Esc. Salvador Mafosa Jan€ampana 1994 (16-6-1995),
Sabadell Estilo Figurativo Abstracto - Pint. Antoni Tapies Puidgi la Dona
Treballadora 8-3-1995 (Grupo Escultérico, 4p.), Barbera dell&&glEstilo
Realista - Esc. Salvador Mafosa Janhé Corona 1995 (1998), RubiEstilo
Abstracto - Esc. Pep Borras Brustengd;de Barca 21-12-1996, Sabadell,
Estilo Figurativo Abstracto - Poeta. Joan Brossa Cuervo- Esc. Antoni
Marques (Esc. Antoni Marques Lopekr Dona Treballadora 19-12-1996,
TerrassaEstilo Geométrico Abstracto - Esc. Andreu Alfaro Hernandez
Malevitx 1957 (15-5-1999) (10-7 / 5-8-2007), Terrasgatilo Geométrico
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Abstracto - Esc. Jorge Oteiza (Esc. Jorge De Oteiza Emial);Dona
Acollidora 1998 (15-5-1999), Castellar del Vallésstilo Realista- Esc. M 2
del Mar Hernandez Plan&antares 20-6-1999, RubiEstilo Abstracto - Esc.
Ferran Soriano RiveroTemplos (25-9-1999), Barbera del Vallegkstilo
Geometrico Abstracto - Esc. Ramén Cerezo Barazayropa 2000 (13-12-
2002), Cerdanyola del Vallegstilo Geométrico Abstracto - Esc. Elisa
Arimany Brossala for¢ca de la terra 11-9-2000, Montcada i ReixaEstilo
Figurativo Abstracto - Esc. Luis Barbosa ManerA; Montserrat Roig 27-4-
2000, Rubi,Estilo Abstracto - Esc. Kiku Mistu;Al Mil-lenari 12-11-2000,
Galllifa, Estilo Abstracto - Esc. Joan Gardy Artigas (Esc. Joan Llorens Qardy
Gressol 2001 (27-6-2003), SabadelEstilo Geométrico Abstracte Esc.
Miguel Andrino Mufoz;El bicicle de I'aigua 29-6-2002, Terrassd;stilo
Abstracto - Esc. Esther Ramom Blas Infante 29-6-2002, RubiEstilo
Realista Abstracto- Esc. Xavier Cuenca Ituraf Francesc Cabanes Alibau
20-10-2002 (20077?), Sant Cugat del Vallgstilo Realista - Esc. Pascual
Plasencia Taradacha nostra gent21-12-2002, Terrass&stilo Abstracto -
Esc. Emili Armengol Abril;A Ramon Barnils 26-10-2003, Sant Cugat del
Valles, Estilo Figurativo Abstracto - Esc. Pep Codo Massamanalgama 23-
2-2003, Terrassakstilo Abstracto - Esc. Ramon Suau Pomés, entre otras

mas...

--Técnica de la escultura. Vicente Navarro. Marsidleseguer. Barcelona 1-1976, p. 177-
181

--A.A\V.V. - Josep M 2 Marti Bonet. Cataleg monutatre I"Arquebisbat de Barcelona.
Barcelona 1981. V.1, p. 318-323 (Patrimonio Testirab Religioso)
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--Les Creus al vent. Albert Bastardes. Barcelor@1Ram. 306, p. 58 (Terrassa); Lam. 305,
p. 53 (Sant Cugat del Valles); Lam. 320, p. 25 yG&rdedeu)

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de Bsesa. Terrassa 1987

--A.A.V.V. -Santos Torroella, Rafael. DiccionariRafols" de Artistas Contemporaneos de
Catalufia y Baleares. Ed. Catalanes S.A. Barcelgg8 1

--Escultura Catalana del Segle XIX. Del Neoclassie al Realismo. Santiago Alcolea Gil.
Ed. Fundacié Caixa de Catalunya. 2 / 23-11-198%céana 1989, p. 28 y 183 (Esc. Eusebi
Arnau Mascort); p. 15, 21-22, 24-25 y 184 (EscepoSampeny Santamaria); p.28, 32, 37,
88, 94 y 186 (Esc. Josep Llimona Bruguera)

--Les esglésies de Terrassa. Ainaud de LasaAgjtament de Terrassa. Terrassa 1990
--Qué es la arquitectura y la escultura. Los gramedtilos. Miguel Angel Torremocha Lépez.
Madrid 1991

--Inventari de les Escultures Publiques a la cid@tSabadell 1991-1992. Maia Creus
Castellana - Jordi Pedrosa (documento interno M)AApuntament de Sabadell 1992
--Escultures Urbanes. Catex Entorn. Santi RifalarAParcerisas. Amics de les Arts i
J.J.M.M. 2-1993 Terrassa. Ed. Egar Grafic S.A B=aal993 (Relacion entre Arte y Espacio
Puablico)

--Comentari d"Aproximacid Historica. Sant Cugat d&lllées. Capellan. Climent Ribera
Villanua. Sant Cugat del Vallés 1994, p. 20 y 24

--Tarrasa y los Tarrasenses. (1939-1964). J. Gaskl Palomares y F. Torrella. Tarrasa
1966, p. 63

--Encicloclopedia de Técnicas Escultéricas. Johowmlan. Barcelona 1995 (2002, 3 @
edicion)

--3. Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelonaulis@ Guia. Barcelona 1996, p. 44
(Pint. Antoni Tapies Puig); p. 45 (Arg. Antoni Gautbrnet); p. 77 (Arqg. Josep Fontsere)
--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Santa@.u@l-12-1998 / 5-3-1999 / 6-4-1999 /
15-3-2001 / 25-11-2002

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Tefeaalellach i Giménez, Cap d Unitat de
I"Arxiu - Joaquim Verdaguer; Arxiu Municipal Admastratiu de I"Ajuntament de Terrassa.
Dossieres Preconfigurados 8-1996, p. 1-4 y 1-80-2898, p. 1-16 (Forum Municipal /
Xarxa Interna de Comunicacié (Intranet) de I'Ajumémt de Terrassa, 1998)

--Hacia un nuevo clasicismo. Veinte afios de eseulespafiola. Cereceda, Miguel.
Comisario. Exposicion, Circulo de Bellas Artes, Mddl5-4 / 8-5-1999. Ed. Generalitat
Valenciana. Valencia 1999

--Entre la continuitat i el trencament. Art a Sa#batl939-1959. Rossend Lozano. Ed. Museu
d"Art de Sabadell. Sabadell 30-11-1999 a 2-7-2000

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. Barcelona 2000, V. 1

--Diari de Terrassa. José Boix 10-2-2000

--Mestres Catalans del Segle XX. Comisariat, Jddigpel Garcia. Ed. Caixaterrassa 2000.
Terrassa 16-12-2000 / 14-1-2001, p. 28 (Esc. Jd&3kpa Ayats); p. 29 (Esc. Enric
Casanovas Roy); p. 68-75 (Pint. Esc. Antoni Taplagy); p. 76-77 (Poeta. Joan Brossa
Cuervo); p. 90 (Esc. Josep M 2 Subirach Sitjar)

--L"Abans: Cardedeu. Recull Grafic 1885-1965. Liudrmbert,-Laura. Cardedeu 2003, p.
278-280
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Escultura Exenta

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Castell, J.-Palomares, M - Torrella, F. TarrasasyTarrasenses (1939-1964).
Ed. Marcet. Tarrasa 1966 (Patrimonio Testimonialidgtoso)

--Vicente Navarro. Manuales Meseguer. Técnica dsdtaltura. Sucesor de E.
Meseguer-Editor. Barcelona 1-1976, p. 177-181

--Junta Municipal de Museus. La Creu Grand. Pudilicean © 2. Mayo 1976
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera EdlaMBarcelona 1983
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de &sma. Terrassa 1987.
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--Subirachs Burgaya, Judit. L’escultura conmemaati Barcelona fins el
1936. Els llibres de la frontera. L"Hospitalet deliregat 1989

--Subirachs Burgaya, Judit. L’escultura conmemaat Barcelona (1936-
1986). Els llibres de la frontera. L"Hospitaletldebregat 1989

--Ainaud de Lasarte, J. Les esglésies de Terr@gsatament de Terrassa.
Terrassa 1990

--Fabre, Jaume. Guia descultures al carrer. Ajueta de Girona. Girona 1991
--Permanyer, Lluis. Barcelona, un museo de eseslt@a aire libre. Ed.
Poligrafa. Barcelona 1991

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Isabel Casarramona - Domenec Ferran. La CreudGtdnseu Municipal
d"Art Castell - Cartoixa de Vallparadis. Terras882 (Patrimonio Testimonial:
Religioso)

--V.V.AA. X. Barral i Altet, O. Bohigas, L. CirlptJ. Corredor Matheos, E.
Jardi, T. Llorens A. Llorente Hernandez, H. PifiirSamso y A. Tapies. L Art
de la Victoria. Ed. Columna Edicions, S.A. Barcaeld#1996, p. 16, 18,13
115 y 137 (Autores de proyectos de monumentos dddgca las glorias de
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Espafia en la Guerra de Africa: Esc. Vicente Nav&womero; Esc. Miquel
Garriga Roca (monumento no realizado en Barcelpdamas artistas) *
--Roy Dolcet, Josep. Presencies en I'Espai Pulbicteébnporani. Ed. Centre
d"Estudis de I'Escultura Publica i Ambiental. Féatutle Belles Arts. Barcelona
22-11-1998

--Dofate Barea, Lluis - Forcadell, M 2 Josep - KMal@arcia, Albert. Mirar i
interpretar I"escultura. Les escultures publiqies. Grad. BC-102. Barcelona
1999

--Sobrino Manzanares, Maria Luisa. Escultura copteémea en el espacio
urbano. Ed. Electa Espafna. S.A. Madrid 1999

--Almerich i Padro, Paulina. De Vulpiliariis a Miba Sasserra. Ajuntament de
Vilalba Sasserra. Barcelona 2002, p. 25-29 (Patrim@estimonial: Religioso)
--Perspectiva Escolar 270. Joaquin Fernandez AMigo-Rosario Pallarés
Porcar. Ed. Associacio de Mestres Rosa Sensat2-20

--V.V.A.A. L'Abans. Cardedeu. Recull Grafic 1885659 Ed. Efados. El Papiol
(Barcelona) 2003 (Patrimonio Testimonial: Religipso

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Barry Midgley. Guia Completa de Escultura, Modelay Ceramica. Técnicas
y Materiales. Ed. Hermann Blume. Madrid 1985

--A.AV.V. -Santos Torroella, Rafael. DiccionarioR&fols" de Artistas
Contemporaneos de Catalufia y Baleares. Ed. CasafaAe Barcelona 1989
--John Plowman. Encicloclopedia de Técnicas Estcdt®. Ed. Acanto S.A.
Barcelona 1995 (2002, 3 2 Edicion)

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona BsailiGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996, p. 44 (Pint. Antoni Tapies Puig)4p (Arg. Antoni Gaudi
Cornet); p. 77 (Arg. Josep Fontsere)

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catsta. V.1. Ed. Portic.
Enciclopedia Catalana 2000 Barcelona

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Nova escultura catalana. Comisario, Josep Midbaicia. Ed. Caixa de
Barcelona 1985

--Art Catald Contemporani (1970-1985). A.A.V.V. Hebns d’art de xarxa
cultural. Barcelona 11-1985

--L"Avantguardia de I"Escultura Catalana. TeresanizaMir6-Teresa Blanch -
Maria Lluisa Borras - Pilar Parcerisas. Centre t"Santa Monica. Ed.
Generalitat de Catalunya, Departament de Cultuaecdtona 9 y 10-1989
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--.Les Avant-Garde de la Sculpture: La Catalognerc@&ana-Mérignac
(Francia). Maria Aurélia Capmany - José Corredothdas. Ed. Ajuntament de
Barcelona 19-8 / 25-10-1991, p. 21, 61-63 (Esc.ie¢a@orbero Olivella)
--Escultura Catalana del Segle XIX. Del Neoclasgsie al Realismo. Santiago
Alcolea Gil. Ed. Fundacio Caixa de Catalunya 2+1231989. Barcelona 1989,
p. 28 y 183 (Esc. Eusebi Arnau Mascort); p. 1522124-25 y 184 (Esc. Josep
Campeny Santamaria); p. 28, 32, 37, 88, 94 y 18&.(Hosep Llimona
Bruguera)

--A.AV.V. - Josep M 2 Marti Bonet. Cataleg monuma¢wle I"Arquebisbat de
Barcelona. Barcelona 1981. V.1, p. 318-323 (Patmimo Testimonial:
Religioso)

--Inventari de les Escultures Publiques a la cdéaBabadell 1991-1992. Maia
Creus Castellana - Jordi Pedrosa (documento intgr#0S.). Ajuntament de
Sabadell 1992

--Escultures Urbanes. Catex Entorn. Santi Rifdar Parcerisas. Amics de les
Arts i J.J.M.M. 2-1993 Terrassa. Ed. Egar Grafis $errassa 1993 (Relacion
entre Arte y Espacio Publico)

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Ter€sadellach i Giménez,
Cap d'Unitat de I'Arxiu - Joaquim Verdaguer; AntMunicipal Administratiu
de I'Ajuntament de Terrassa. Dossieres Preconfipsr&-1996, p. 1-4 y 1-8/
28-9-1998, p. 1-16 (Forum Municipal / Xarxa Interme Comunicacio
(Intranet) de I"’Ajuntament de Terrassa 1998)

--Hacia un nuevo clasicismo. Veinte afios de eseulaspariola. Cereceda,
Miguel. Comisario. Exposicion, Circulo de Bellastéds, Madrid 15-4 / 8-5-
1999. Ed. Generalitat Valenciana. Valencia 1999

--Entre la continuitat i el trencament. Art a Sa#kad 939-1959. Rossend
Lozano. Ed. Museu d"Art de Sabadell. Sabadell 30999 a 2-7-2000
--Mestres Catalans del Segle XX. Comisariat, Joskguel Garcia. Ed.
Caixaterrassa 2000. Terrassa 16-12-2000 / 14-1;30028 (Esc. Josep Clara
Ayats); p. 29 (Esc. Enric Casanovas Roy); p. 6§Fit. Esc. Antoni Tapies
Puig); p. 76-77 (Poeta. Joan Brossa Cuervo); p(E®@. Josep M 2 Subirach
Sitjar)

--Inventari del Patrimoni Local de Rubi. | y Il Merra 2000 - 2001. Juana
Maria Huélano Gabaldon - Josep Maria Solias AriseaAde Cultura.
Ajuntament de Rubi 7-2001

DOCUMENTACION

--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal Administratde Terrassa.
Ajuntament de Terrassa 3-1998 al 9-1998 / 10-19881899
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--Fuentes Documentales. Arxiu Historic de Sabddd:R-1999 al 14-4-1999
--Fuentes Documentales. Museu d"Art (M.A.S) de &ealbd-1999 al 5-2-2002
--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Sant a@uglel Valles.
Ajuntament de Sant Cugat del Valles 21-12-1998/1899 / 6-4-1999 / 15-3-
2001 / 25-11-2002

- Fuentes Documentales. Biblioteca Municipal Canréls. Granollers. 10-
2000 al 14-9-2001; Hemeroteca Municipal Josep M@ranollers 3-2000 al 5-
2002

--Fuentes Documentales. Arxiu Historic Municipal Mollet del Vallés.
Ajuntament de Mollet del Vallés 12-2003 al 8-2004
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5. ESPACIO ESCULTORICO

Con el nombre de Espacio Escultérico sefialamosl| doger o territorio que
alberga un determinado numero de obras artisticdspendientemente de su
propia configuracion tipoldgica (relieve, escultladosada, escultura exenta,
monolito, etc.), creado de forma particular poruaky o varias personas con
afan coleccionista, o bien por entidades o grupman€ieros potentes, tanto
publicos como privados, asi como por la muestraxgmsiciones temporales,
concursos, certamenes o0 simposios anuales dewracuftcluidos en su gran
mayoria en los programas, agendas culturales @glarbanisticos de ciertos
municipios (los cuales abogan, en la mayoria deosysuestas, por un cambio
estético profundo, actual y de vanguardia, tantesu propias instalaciones
COMO €en Sus Servicios).

Estos espacios o recintos publicos son present&thogs/gunos casos, como
fondos artisticos privados, patrimonio de una detemda Fundacion Cultural;
mientras que, en otros, son lugares o entornosciéisps, idoneos para la
planificacion y formalizacion de programas o prdgseartisticos ofrecidos por
las propias administraciones gubernamentales oowmmiwnes locales o
religiosas, como espacio artistico y cultural desto a la poblacion, por lo que
confluyen en todos ellos, y de forma conjunta,dbsas de los artistas con el
debate, el estudio y la reflexion.

Una muestra de todo ello lo podemos encontrar &miza El Pedregar y en el
recinto del Campus de la Universitat Autonoma dec8ana (U.A.B.), ambos
en Bellaterra - Cerdanyola del Valles, V.Occ.; esino en el Jardin de La
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Rectoria - Centre d"Art Contemporani y sus aledaf@s Sant Pere de
Vilamajor (V.0O.).

El recinto de la_Finca El Pedregan Bellaterra - Cerdanyola del Vallés,

V.Occ., cuenta en su haber con la coleccion de ltasau’Las Provincias”
(compuesta por casi un centenar de obras, alg@nias duales, actualmente, en
confuso y extrafio paradero), perteneciente a lal&aidn Estrada Saladrich,
muy representativa e ilustrativa de la escultupzaisla de vanguardia, sobre
todo de las décadas de los 50-80 (posiblementeasiemias completas y
significativas). En ella podemos encontrar obragy@m valor expresivo, asi
como autores de cierta relevancia y consideradiles comolLa Familia,
grupo escultorico en relieve mural Bstilo Figurativo (2p), 1952? (V.O.), del
Pint. Esc. Sebasta Badia Cerda; y todo el restla @®leccion de Esculturas
Exentas como ePedestal-Noé(1p+1p*) 1960, deEstilo Expresionista /
Cuatro Barras 1962-1966, ddéstilo Geométrico Abstractg del Esc. Josep
M2 Subirachs SitjarCanguro, Mediterranea (Mujer recostada) 1962-63 /
Castellers 1968, deEstilo Figurativo Abstracto, del Esc. Josep M 2 Brull
PaguésPastora 1963, deEstilo Realista del Esc. Ferran Ventura Rodriguez;
Mirando las estrellas 1963, deEstilo Figurativo Abstracto / Perro Dogo
19707, deEstilo Realista del Esc. Emili Colom Comerma/aca 1963, de
Estilo Figurativo Abstracto, del Esc. Eudald Serra Guelljventud 1963?, de
Estilo Realista de la Esc. Margarita Sans Jorbiescanso1963?, deEstilo
Realista del Esc. Lluis Montané Montfulledd)anza deportiva 1964, de
Estilo Figurativo Abstracto, del Esc. Antoni Boleda Ribalt&olar 1965 de
Estilo Abstracto, del Esc. Marcel Marti Badenddgentor y Telémaco1965? /
Virgen con Nifio Jesus19657?, deEstilo Realista/ Tronco de arte africano
1966 /Mujer Conguense 19667 /Simbolos1968? Niento y Musica 19687/
Trampa 19707?, deEstilo Abstracto, del Esc. Charles Herny Collet Colomb;
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Santa Teresal965 /Arias Gonzalo 19657?, deEstilo Figurativo Abstracto,
del Esc. T. Crespd;a Recoleccion1965?, déestilo Figurativo Abstracto, del
Esc. José Planes Peialvétujer de campo 1965?, deEstilo Figurativo
Abstracto, del Esc. Josep Piqué Iserincajera 19657, deestilo Figurativo
Abstracto, del Esc. Benjamin Mustielles Navarrbama 19657?, deEstilo
Figurativo Abstracto, del Esc. José Carrilero GiMaternidad peruana
19657, deEstilo Realista del Esc. Jacinto Bustos Vasalldguadora 19667,
de Estilo Figurativo Abstracto, del Esc. J. Percevalla Mamaroca (La ben
plantada)*--1967 (17-3-2007), deEstilo Figurativo Abstracto, del Esc.
Francesc Torres Mansé *Yenus del mar 1968, de Estilo Figurativo
Abstracto, del Pint. Esc. Josep Canals Gidinos 1968, deEstilo Realistg
del Esc. Pablo Serrano AguilaBailaora 1968, deEstilo Realista del Esc.
Andrés Ruiz Olmast.a vendimia 19687, deEstilo Realista/ Didlogo 19707,
de Estilo Figurativo Abstracto, del Esc. Joaquim Garcia Donaildjnero
196872, deEstilo Figurativo Abstracto, del Esc. Cesar Montafia Alvarez;
Superficie Esférical969, deEstilo Geomeétrico Abstractq del Esc Vicente
Larrea GayarreZaragoza crecel970, deEstilo Abstracto, del Esc Angel
Orensanz ZabalCinta esférica 1970, deEstilo Geométrico Abstractq del
Esc. Enrigue Salamanca (Esc Enrigue Fernandez igu&z de Salamanca);
Segador 1970, deEstilo Figurativo Abstracto, del Esc. Venancio Blanco
Martin; Composicion geométric 1970? /Union 1974, deEstilo Geométrico
Abstracto, del Esc. Francesc Colomer Garrigigbali / Pinguino / Jirafa
1970? /Toscadeiro 1973, deEstilo Figurativo Abstracto / Abstraccion?
1992, deEstilo Abstracto, del Esc. Josep Sobrado Balb@ato 19707, de
Estilo Realista del Esc. Tomas Bel Sabatéadiadores/ Homenaje a los
disefadores/ Mosaico radiadores (Pavimento Mural) 19707, de&stilo
Abstracto, del Esc. L"Avi Félix;Llamas 19707, deéestilo Abstracto, del Esc.
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Francisco Baron Molinayiento 1973, deEstilo Abstracto, del Esc. Cocomir
(Esc. José Vicente Corominasentro 1974, de Estilo Geomeétrico
Abstracto, del Esc. Salvador Soria Zapat€@so polar / Beby (Monolito-
Estela) 1975, deéstilo Realista del Esc. Josep Garriga Sauldanzando
sobre las olas1975, deEstilo Abstracto, del Esc. Joan Serafini Masdeu;
Mujer 19757?, deEstilo Abstracto, del Esc. Autor Desconociddaternidad
19757, deEstilo Figurativo Abstracto, del Esc. Autor Desconocid&@uda?
19757, deéestilo Realista del Esc. Autor Desconocido; y demas obras...

En cuanto al recinto del Campus de la UniversitatbAoma de Barcelona

(U.A.B.), en Bellaterra - Cerdanyola del Valles @¢c.), hemos de constatar
gue la mayor parte de las obras de que disponedeperv de cesiones de
entidades culturales 0 museisticas y, en otrosscage las aportaciones
voluntarias realizadas por los propios artistaisrafiresentados, contribuyendo
con ello a dar mas relevancia, proyeccion y difusila propia institucion
universitaria y a la de sus entornos educativospr@smos. Al igual que en el
caso anterior, el Campus universitario también t@uean una buena coleccion
de escultura, en este caso menor, pero no pocatknte de los valores y la
relevancia que la acreditan y la definen. Entrasgdodemos destacar un relieve
mural, Sin Titulo 1971, deEstilo Abstracto, del Esc. Angel Orensanz Zabal,
asi como las siguientes Esculturas Exentas, tale® Ars longa vita brevis
(20€ Aniversari U.A.B.) 1989, situada en la Rampaadceso a la PI. Civica-
Torrent Can Magrans, dgstilo Geométrico Abstractq del Esc. Miquel
Navarro Navarro;Piano Track 1990 (1994), situada en el Espai B5-125
Entrada del Rectorado de la U.A.B., Bstilo Figurativo Abstracto, del Esc.
Jordi Benito VerdaguerSignal Horne 1992 (2007), situada en la Entrada
Norte, Facultat de Filosofia i Lletres-Campus de UaA.B., de Estilo
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Figurativo Abstracto, del Colv. Miquel Valdasquin-Rosario Plate-Cridtop
Haffner; Les Columnes de la LA.B. (4p) 10-9-1999, conjunto escultérico
situada en la Explanada de acceso al Campus deA#.UZona Sur-Este,
Autopista AP-7 y B-30, déstilo Geométrico Abstractg del Esc. Andréu
Alfaro Hernandez y los Args. Mercé Torras y Jordbfe; Als companys i
companyes que se n"han anatMonolito) 13-11-1995, situado en el Patio
Interior de las Facultades de Filosofia i Lletredey Psicologia-Campus de la
U.A.B., deEstilo Realista del Esc. Jai Riu€El rei i la reina ** (2p) 1987-
1988 (2005), situado en la Rambla Nord, Zona dealeultat de Ciencies de
I"Educacio, Modul A Parc de Reserca-Campus de lA.BJ, de Estilo
Figurativo Abstracto, del Esc. Xavier Corberé Olivella *Barcelona
Discovery ** 1987 (2005), situado en la Rambla Nord, Zondal€acultat de
Ciencies de I'Educacio, Edifici G 6, Campus de la.B., deEstilo Abstracto,
del Esc. Anthony Caro *Solar | ** 1994 (2005), situada en la entrada de la
Biblioteca-Hemeroteca General, Campus de la U.AdBEstilo Geométrico
Abstracto, del Esc. Pablo Palazuelo De la Pefal*Enclavament de
Bellaterra ** 7-3-2007, situada en la Zona de la Riera dexI@entral-Facultat
de Dret, Campus de la U.A.B., destilo Conceptual del Art. Concep.
Perejaume (Art. Concep. Pere Jaume Borrell Guingrttemas obras...

Con similares caracteristicas podriamos considienaabién a otro Espacio
Escultérico, de ambito privado y todavia por hasdyado en la localidad de
Gallifa (V.Occ.). Se trata pues de la Fundacio érallJosep Llorens Artigas,
creada y establecida en la casa estudio de suophgpi el Esc. Joan Gardy
Artigas (Esc. Joan Llorens Gardy), quien se cuidaatlefinir e integrar una
parte de su obra, en su gran mayoria de median@afor(posiblemente, entre 6
y 8 esculturas como minimo de Estilo Abstracto)n a&l entorno mas

inmediato, los aledafios mas intimos y personalésran a su gran factoria, la
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antigua y recién remodelada masia. Hemos de mtrifg®r tanto, que no se
ha incluido en nuestra investigacion este Espasmiliorico, por el motivo de
estar en vias o en proceso de formalizacion y idefm pero no por ello lo
excluye que pueda ser de nuevo reconsiderado csterjpoidad, analizado,
estudiado y posteriormente presentado como se eerec

Y en cuanto al Jardin de LRectoria - Centre d Art Contemporani y sus

aledafios, en Sant Pere de Vilama{®.O.), las obras escultoricas aqui

presentadas provienen, en su gran mayoria, denta®etros, talleres, cursos y
demas manifestaciones artisticas programadas [poojga organizacion de La
Rectoria, y que, con caracter nacional e intermatjcse elaboraron in situ en
las dependencias del propio Centre d"Art, sobre tasl correspondientes a las
décadas de los 80-90. Una muestra de todo elloderpos apreciar en obras
como Links Age 1987, situada en el Jardin de La Rectoria - CedlitPat
Contemporani, deEstilo Abstracto, del Esc. Clay Ellis;La veu de la
Campana 1988, situada en el Patio de la Iglesia - Pl."Bsdlesia, destilo
Abstracto, del Pint. Esc. Josep Grau Garrigan Titulo 1988, situada en el
Jardin de La Rectoria - Centre d"Art ContempordaiEstilo Abstracto, del
Esc. Tom CrimseySin Titulo (Réplica:Montcada Jazz obra monumental. C.
Montcada. Barcelona) 1988 (1994), situada en ab gt La Rectoria - Centre
d’Art Contemporani Panorama de una nacion1989 y Sin Titulo 1990,
situadas en la Jardin de La Rectoria - Centre dCartemporani, dé&stilo
Abstracto, del Esc. Rodger A. Macl&in Titulo 1988, situada en el Jardin de
La Rectoria - Centre d”Art Contemporani, Eigtilo Abstracto, del Esc. André
Fauteux;Sin Titulo 1989, situada en el Patio de La Rectoria - CeditPat
Contemporani, deEstilo Abstracto, del Esc. Gloria Ortega Arimany§in
Titulo 1989, situada en el Jardin de La Rectoria - Cahitket Contemporani,
de Estilo Abstracto, del Esc. Isla BurnsSin Titulo 1990, situada en el Jardin
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de La Rectoria - Centre d"Art Contemporamilfons I, El Trobador 1996,
situada en el Pati de la Iglesia- PI. de |I'Esglesigbas d&stilo Abstracto, del
Esc. Josep Plandiura Vilaci§in Titulo 1990, situada en el Jardin de La
Rectoria - Centre d"Art Contemporani, Hetilo Abstracto, del Esc. Ferenc
Kis Toth; Sin Titulo 1993, situada en el Jardin de La Rectoria - Cetithet
Contemporani, deEstilo Abstracto, del Mtro. Vidriero Pere IgnasiDios
dormido 1996, situada en el Jardin de La Rectoria - Cemfrart
Contemporani, dé&stilo Abstracto, del Esc. Juan de - Youl (Esc. Hwang Dai-
Youl); y demas obras...

Aln podriamos considerar un cuarto emplazamientss, mén espacio
escultérico todavia por hacer, situado en un bedmje de la localidad de
Gallifa. Nos estamos refiriendo a la Fundacio Tall@osep Llorens Artigas,
creada y establecida en la casa estudio de suophgpi el Esc. Joan Gardy
Artigas (Esc. Joan Llorens Gardy), ocupado ultimateen redefinir e integrar
una parte de su obra, preferentemente de mediamatio (posiblemente, entre
6 y 8 esculturas como minimo), con el entorno mawediato, los aledafios mas
intimos y personales en torno a su gran factaiantigua y recien remodelada
masia. A dia de hoy no hemos considerado oportachluii en nuestra
investigacion este espacio escultorico por estarvias 0 en proceso de
formalizacion y definicion, pero no por ello se leye que, en un futuro
proximo, pueda ser reconsiderado, analizado, estady mostrado como se

merece.

Del mismo modo, podemos referirnos a otros tresa@sp escultoricos
concretos, no en la misma medida que en los argerfgero si en cuanto a la
gran relevancia y capacidad diferenciadora que lids se desprende. Nos

referiremos, pues, al Pq. Pso. de la Riera, erf-bass de Terrassa (V.Occ.), en
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el que se instala un grupo escultérico multiple iyexbificado, y a la vez
disperso, compuesto por tres obras monumental®%y.dlHostal del Fum y al
jardin interior del Grupo Wiurth Espana S.L., ubmsadmbos dentro de la
misma localidad de Palau-solita i Plegamans (V..JQgcproximos entre si e
integrados por casi el mismo numero de obras, aumgalizadas por dos
artistas de formatos y conceptos completamenteedifies: Uno, sobre un gran
recinto abierto, un extenso y vasto espacio muali@gpblico; y el otro; en un
recinto cerrado y privado, al aire libre, perteeate a un grupo empresarial de
ambito internacional.

En el Pg._Pso. de la Riera, en Les Fonts de Tarf@s©cc.), una vasta

extension de suelo publico rehabilitado y acondiatm por I.N.C.A.S.O.L., se
sitlia un proyecto Escultérico de gran entidad y canacter de continuidad, de
Estilo Figurativo Abstracto, compuesto poReloj Solar (1+16p),Sin Titulo—
Dinamismo (12p) \Elevadora de aguao Bomba de vis sens fi Fornillo de
Arquimedes, todas ellas de 16-6-19997.

En cuanto al Pg. I'Hostal del Fum, de Palau-solRdegamangV. Occ.), el

Esc. Rufino Mesa Vazquez instalé en €l una partesudproyecto Escultérico
titulado "Sefales en la piél (23?p) 1984-1985 (1989), destilo Figurativo
Abstracto. A la parte aqui referenciada corresponden cibcasodel total de la
serie, ‘Animales con los delanteros rotds 1984-1985 (1989), Con los
dientes' 1984-1985 (1989),Como viento en la memorid 1986 (1989), La
fiera ya no lo e5 1984-1985 (1989) yNo eran sueio%1984-1985 (1989).

De igual modo, en el jardin interior del Grupo WilEspafia S.L., de Palau-

solita i Plegamang$V. Occ.), situado en el Pol. Ind. Riera de CaldasPint.

Esc. Carme Riera Domenec (Taller: Pere Casanovas) en 1990-1991, un
grupo escultorico de tematica industrial, Bstilo Geométrico Abstractq

formado por seis piezas con identidad propia, gackr por la propia empresa
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y elaborado especificamente para ella, y por caresite, para ser integrado en
su Coleccion de Arte Warth Esparia; finalmente wasids en las instalaciones
de la propia empresa del Grupo Wiirth Espafia S.LJofers. Dicho proyecto
artistico esta integrado por una Escultura Adosdfimes Germinades,
situada en la Entrada del Acceso Interior, y cirfesculturas Exentas:
"Contorns", situada en la Entrada PrincipaBdrtidor”, en el Estanque-Jardin;
"Fuet’, en el Jardin Interior;Rodonesey en el Jardin Interior; yMisteriosa
Au" 1990-1991 (1999-2000), en el Jardin Interior (&t 2).

Inicialmente, todo este grupo escultorico fue coide sin color, a diferencia
de como se nos presenta en la actualidad, puestaomjunto fue repintado
con los colores emblematicos de la empresa Witdnnacional, segun version
facilitada por la propia autora del proyecto.

Algunos artistas optan individualmente por un egpaoncreto, mas amplio si
cabe que el que habitualmente se elige de modwitadl, para la ubicacion
de un tipo de obra singular o grupo escultéricotiplé, en su afan por
desplegar una tipologia escultérica diferente, ysopuesto, mas determinante.
En la mayor parte de los casos, estos conjuntagt@scos estan compuestos
de varias unidades integradas e interrelacionguagjmas o dispersas, pero
eso si, formando parte de un mismo contexto.

Este es el caso de los grupos escultérico-multipta®o lo son los deRostros
de la mediterrania’ (8p), grupo escultorico dEstilo Figurativo Abstracto,
distribuido entre los espacios comunes pero aftetgardin, la terraza y la
entrada principal ddHlotel Vila de Caldes en_Caldes de Montbdi991 (25-7-
1992) (V.0.), de la Pint. Esc. Montserrat FauraoDiiRelacions de I'Espadi
(5p), proyecto deEstilo Abstracto, ejecutado de forma dispersa sobre un

amplio espacio ajardinado d€lg. de Vallparadis, en Terrass7-7-2001

(V.Occ.), del Esc. Angel Madico Fontsec#ls' homes i dones dels nostres
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pobles' (15p), proyecto déstilo Figurativo Abstracto, elaborado de forma
compacta y conjunta sobre un espacio peatonal atidgpade la Pl. de

I”Ajuntament, en _Les Franqueses del Vall24-11-2002 (23-4-2003) (V.0.),
del Esc. Jaime De Cordoba BenedicGpitinuum™ (1 © Tramo 1p+11p - 2 °

Tramo 17p.), proyecto de enlace multiple Ef#ilo Abstracto, ejecutado sobre
tres espacios ajardinados diferentesRiplde les Morisques en_Sant Quirze
del Valles2002 (16-3-2003) (V.Occ.), del Esc. Tom J. Cartidviy "Dones
d'aigua’ (1 © Tramo 3p - 2 ° Tramo 1p), proyecto Hstilo Abstracto,
semejante al anterior pero ejecutado sobre dogiespdiferentes y afrontados
de laPl. de les Donesen Sant Celon8-6-1995 (6-12-1998) (V.O.), del Esc.
Carles Colomo Rodriguez.

Otros autores o colectivos de artistas aparecarubados o ligados de forma
conjunta a un proyecto o una propuesta museistidga,amplia que si lo fuera
individual, y con un caracter permanente, paralocaidad o entidad concreta,
tanto publica como privada, asegurando con ello pessistencia y una
continuidad en el tiempo tanto a los artistas camsas promotores.

Una muestra de todo ello lo podemos encontrar duiapista AP-7 En lo que

atafie a nuestra investigacion, nos referiremosaahd comprendido entre

Mollet del Vallés y Sant CelorfV.O.), donde se sitla una parte de la obra del |

Concurso Internacional de Escultura, AutopistaMietliterraneo, Girona 1974,
y en la que se incluyen seis de las obras de lemanfecha, 1974-1975, y
tendenciaEstilo Geométrico Abstractq tales como Sin Titulo", del Esc. Art
Brenner;Polifemo Ill, del Esc. Amadeo Gabino Ubed&iri Titulo", de la
Esc. Nona Lopez Surroca (Esc. Nond)stela de los caminos 11, del Esc.
Ricardo Ugarte De ZubiarrainSin Titulo”, del Esc. Marcel Floris; ySin
Titulo", del Esc. A. Senft Douglas.
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Igualmente, otras iniciativas artisticas, tales @carartamenes, exposiciones o
simposios de escultura, van a ir incidiendo sueesente en una serie de

municipios vallesanos. Este es el caso de MontateEgallés(V.O.), donde se

desarrolla el programa de escultura "Mont-Art" rerit990-1993, en étg. de

la Juventut y el Museu - Pqg. dels Castanyersen el que se cuenta con obras
de diferentes estilos y tendencias, cokarc, proyecto deEstilo Abstracto
15-11-1990, del Pint. Esc. Josep Grau GarigaMarc, proyecto deEstilo
Abstracto 15-11-1990, Pint. Esc. Mima Sant Granad@ant de trobada i
Laberint (8p), proyecto deéEstilo Geomeétrico Abstracto 20-11-1993, de la
Esc. Elisa Arimany BrossaCementeri Ecologic (9p), proyecto deEstilo
Abstracto 20-11-1993, del Pint. Esc. Lluis Barba Cangis; Titulo, proyecto
de Estilo Geométrico Abstracto 1992 (20-11-1993), del Pint. Esc. Josep
Guinovart Bertran;Alea Jacta Est (8p), proyecto deEstilo Figurativo
Abstracto 20-11-1993, del Esc. Salvador Juanpere HugMeiximalisme,
proyecto deEstilo Abstracto 1992 (20-11-1993), del Pint. Esc. Agusti Penades
Lopez; IKHTHIS (6p), proyecto déstilo Figurativo Abstracto 20-11-1993,
del colectivo de artistas formado por el Pint. BesepJep)Cerda Ferre (Pint.
Esc. Jep Cerda) y Esc. Joan Valle Marti, juntoevas y jovenes promesas de
colectivos asociados de artistas, como el Labardtodimensio del Dept.
d’Escultura-Facultat de Belles Arts U.B.Cyptxe Ecologic proyecto deEstilo
Figurativo Abstracto 20-11-1993, del Grup d’Artistes Casal de Cultura:
Antonio Ruiz - Ceram. Esc. Jordi Camprubi Amat +ééeTorres.

En algunos casos, estos certamenes o participacgméueron consolidando
como algo propio, gracias a su persistente inatusivlos programas culturales

municipales. Un ejemplo de ello fue el caso de &&arpetiua de Mogod¥.

Occ.), lugar ideal en el que arraigo y perduro aielkperiencia desde 1996 a

2003. En ella se pueden apreciar un gran numeeaotidéas, tanto locales como
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nacionales o internacionales; es el caso de lassatwrrespondientes a la |
Edicion Concurs d Escultures a I"Aire Lliure 26996, como Doble yo n° 2,
Pg. Municipal, proyecto dEstilo Figurativo Abstracto, del Esc. Danilo Motta
Marroquin /Vida completa, Pg. Municipal, proyecto d&stilo Figurativo
Abstracto, de la Esc. Noemi Ramos Galacho; Il Edicion ConclEscultures
a I"Aire Lliure 26-7-1997, Doble yo n ° 3, Pg. Municipal, proyecto dEstilo
Figurativo Abstracto, del Esc. Danilo Motta Marroquin Apoyado en ti
proyecto dekEstilo Geométrico Abstractq del Esc. Luis Millan Fernandez De
Garaialde; 11l Edicion Concurs d’Escultures a léAicliure 24-7-1998 Silla
Luna, Pg. de la Ribera, proyecto @&stilo Geométrico Abstractq de la Esc.
Yolanda Ellacuria Garcia LLa familia universal (3p), Pg. de la Ribera,
proyecto deEstilo Abstracto, de la Esc. Anna Riverola GarcidHabitacle
(2p), Pg. de la Ribera, proyecto dstilo Abstracto, del Esc. Josep Pons
Garcia /Phneumatic 4 Pg. de la Ribera, proyecto dsstiio Geométrico
Abstracto, de Esc. Daniel Montlled Alsina; IV Edicion Consud’Escultures a
I"Aire Lliure 30-7-1999, Vertigen, Pg. de la Ribera, proyecto destilo
Geomeétrico Abstractg del Esc. Albert Casainé Lopeklirades (5p), proyecto
de Estilo Geométrico Abstractg de la Esc. Matilde Grau ArmengolLa
ciutat (12p), Fachada de la Granja Soldevila, proyect&stdo Geométricq
del Esc. Xevi Roure Pla; V Edicion Concurs d"Esaels a I"Aire Lliure 28-7-
2000,Abrazo, Pso. de la Florida, proyecto @stilo Abstracto, del Esc. Luis
Millan Fernandez Mountain of Mine, Pso. de la Florida, proyecto @stilo
Abstracto, de la Esc. Matilde Grau ArmengoMiratge, Pati del Galliner-la
Granja Soldevila, proyecto d&stilo Geométrico Abstracto, Esc. Albert
Casafné Lopez; VI Edicion Concurs d Escultures ard’Aliure 26-7-2001,
Sound Hull (3p), jardin del Centre Civic la Florida, proyedade Estilo

Abstracto, de la Esc. Erika IngefPortes Obertes Portes Tancades Puente
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del Ferrocarril-la Florida, proyecto destilo Geométricqg del Esc. Pere Pich
Rosell; VII Edicion Concurs d Escultures a |’ Airéure 26-7-2002Nota, Pati
de I'Era-la Granja Soldevila, proyecto Hstilo Geométrico Abstracto, del
Ecs. Bruno Po6tsh Natural System Pq. d’Europa, proyecto dEstilo
Geomeétrico Abstracto, del Esc. Roland Mayer; VIII Edicion Concurs
d’Escultures a I’Aire Lliure 26-7-200Buz y Sombra. Juego de sombras V
Pqg. d"Europa, proyecto destilo Geométrico Abstracto, del Esc. Martin
Boettcher y Molinets (Molinets 02), PIl. del Moli, proyecto deEstilo
Geomeétricq, del Esc. Pere Garrido Hernandez.

En otros municipios, los propios organismos locadgsaron por opciones
artisticas diferentes a las ya citadas (como loewsos publicos anuales de
escultura urbana o los desarrollos de proyectosadécter escultorico), y se

decantaron mas bien por las convocatorias de indEderativo-ambientales.

Este es el caso de Parets del Val\é®©.), que dispuso de un proyecto artistico
original que desarrollo entre 1999 y 2001 (aungaeen su totalidad). Un
colectivo reducido de alumnos, integrado por lagitas Escuelas Publicas
Infantiles de la poblacion se unio a tres profeslies del ambito artistico actual
para compartir una propuesta innovadora, una expsEa educativa sin
precedentes, en la que disefiaron y construyerasp@cio escultorico propio
compartido.

Del pensamiento onirico infantil expresado en ldsujds de un grupo de
escolares se paso a su representacion monumehitadétaca, dando lugar a lo
gue se dio en denominar mesas-escultura, parialidel programaJn "Bosc
de Taules 1999 (1-5-2001), proyecto dé&stilo Figurativo Abstracto
(integrado por las obraBaula del bosc de taulesTaula del sol Taule dels
nostres amics Taula parada, Taula del mar, Taula dels animalsy Taula

dels circuits), para incidir, acto seguido, enRalente PasarelgdPassarel-la de
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I"Estany), las Rotondas I-l1l y el Puente "Sargantana Magicd (en la
actualidad, estos dos ultimos sin definir y, muaienos, ejecutar). Todo ello
guedo formalizado en el Proy. Colectivo de Alumi¥gctor, Aitor Rubén,
Carles, Jacqueline, Irina Sergi, Yolanda, Geraethova Ivan, Juan Manuel,
Belén, Tamara y Marta), junto a dos profesoreDegplartament d”Escultura de
la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi (Esc.d.[Dofate Barea - Esc. Albert
Valera Garcia) y una ex alumna de la Facultat dee®8@rts (Esc. M 2 Josep
Forcadell).

--Art Triangle. Barcelona 5-1987. Josep SubirdégPAinthony Caro, Teresa Blanch y Xavier
Nieto. Barcelona 1988, p. 21, 30, 99, 104-105 y (G3eccion y exposicion de escultura al
aire libre. Esc. Clay Ellis, obra n © 7); p. 21, 8@-71, 147 y 153 (Esc. André Fauteux, obra
n°9);p. 21, 67, 94-95, 146 y 154-155 (Esc. Rodigerk, obra n © 18-19); p. 67, 72-73, 153
(Esc. Isla Burns, obra n © 5)

--Qué es la arquitectura y la escultura. Los grsueséilos. Miguel Angel Torremocha Lépez.
Madrid 1991

--Jardins i Escultures de Les Corts. Lluis M. Bdtva Gimeno. Ajuntament de Barcelona.
Barcelona 1989, p. 49, 60, 62 y 65 (Esc. Lluis MoatMollfulleda); p. 51-52, 61 y 66 (Esc.
Angel Orensanz Zabal); p. 12, 51, 59, 61 y 66 (Essep M 2 Subirachs Sitjar)
--Encicloclopedia de Técnicas Escultdricas. JohowPRlan. Barcelona 1995 (2002, 3 2
Edicidn)

218



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

--Diccionario "Rafols" de Artistas ContemporaneesGatalufia y Baleares. Santos Torroella,
Rafael. Barcelona 1989, p. 91, V.1. (Esc. Elisanmany Brossa); p. 477, V. 4; p. 110-111,
V.1 (Pint. Esc. Sebastia Badia Cerda); p. 477, V. @ 65, V.5. (Pint. Esc. Lluis Barba
Cantos); p. 478, V. 4 (Esc. Francisco Barédn); p.VI.8 (Esc. Francesc Bas Orodea); p. 159-
160, V. 1 (Esc. Tomas Bel Sabatés); p. 205-206. (&stni Boleda Ribalta); p. 235, V. 1y
104-105, V.5 Esc. Josep M 2 Brull Pages); p. 245-24 1 (Esc. Jacinto Bustos Vasallo); p.
270-271, V. 1 (Pint. Esc. Josep Canals Gual); @, 325 (Ceram. Esc. Jordi Camprubi
Amat); p. 327-328, V.1 y p. 510, V.4 (Pint. Escsdp(Jep)Cerda Ferré); p. 348, V. 1 (Arq.
Esc. Cocomir); p. 253, V 1 (Esc. Emili Colom Comajmp. 355, V. 1 (Esc. Francesc
Colomer Garrigd); p. 359-360, V. 1 (Esc. CharlesriyeCollet Colomb); p. 132, V. 2 (Esc.
Josep Garriga Sauld); p. 385, V. 2 (Esc. MarceltMBadenes); p. 187-188, V.2 y p. 321-
322, V.5 (Pint. Esc. Josep Grau Garriga); p. 210-212 y p. 232-233, V.5 (Pint. Esc. Josep
Guinovart Bertran); p. 271, V.2 (Esc. Salvador p#gie Huguet); p. 62-63, V.3 y p. 434, V.5
(Esc. Lluis Montané Mollfulleda); p. 94-95, V.3 (E®Roser Muntafiola Inglada); p. 155, V.3
(Esc. Angel Orensanz Zabal); p. 481-482, V.5 (FEst. Agusti Penadés Lopez); p. 241, V.3
(Esc. Joseiqué Iserte); p. 27-28, V.4 (Esc. Enrique Salaragisc Enrique Fernandez y
Enriquez de Salamanca)); p. 59-60, V.4 (Pint. Bdma Sant Granados) p. 57, V.4 (Esc.
Margarita Sans Jordi); p. 89, V.4 (Esc. Joan SardMasdeu); p. 94, V.4 y p. 593-594, V.5
(Esc. Eudald Serra Guell); p. 115, V.4 (Esc. Jd&Sebrado Balboa); p. 139-140, V. 4 y p.
609, V. 5 (Esc. Josep M 2 Subirachs Sitjar); p., M4 (Esc. Francesc Torres Monso); p.
231, V.4; p. 210, V.4 (Esc. Joan Valle Marti) y6g49, V.5 (Esc. Ferran Ventura Rodriguez)
--Jardins i Escultures de Les Corts. Lluis M. Bdtva Gimeno. Ajuntament de Barcelona.
Barcelona, 1989, p. 49, 60, 62 y 65 (Esc. Lluis tdoé Mollfulleda); p. 51-52, 61 y 66 (Esc.
Angel Orensanz Zabal); p. 12, 51, 59, 61 y 66 (Essep M 2 Subirach Sitjar)

--Tolosa, Eduard-Romani, Daniel. Escultura Guiac8&ana. Ed. Actar 1996. Barcelona. 2
obras en Barcelona (Pint. Esc. Sebastia Badia ;grd@7 (Esc. Jacinto Bustos Vasallo); p.
147, + 1 obra en Barcelona (Esc. Marcel Marti Badgm. 47, + 1 obra en Barcelona (Esc.
Lluis Montané Mollfulleda); 1 obra en Barcelona EAngel Orensanz Zabal); p. 60, 144,
183 y + 1 obra en Barcelona (Esc. Eudald SerraliGipel7, 58, 90, + 8 obras en Barcelona
(Josep M 2 Subirachs Sitjar); p. 116, + 1 obra arc®ona (Esc. Francesc Torres Monso); p.
77,197 y + 1 obra en Barcelona (Esc. Ferran VarRadriguez)

--El marc al carrer: Recorregut urba de Mont-Art"90

--Mont-Art"91. 7 2 Edicio. L"Art Efimer i I'Espairbda. Del 16-11 al 1-12-1991 (Pint. Esc.
Josep(Jep) Cerda Ferre, Esc. Joan Valle Marti, Pint. Escid.Barba Cantos, Dibj. Esc.
Ramon Guillén Balmes, Pint. Esc. Josep Guinovartr&g y Pint. Esc. Mima Sant
Granados)

--Historia 16. Cuadernos de Arte Espafiol. n © @Ekcultura del Siglo XX. Carlos Pérez.
1992. Madrid, p. 3-31 (Esc. Pablo Serrano Aguilesc. Venancio Blanco Martin, Esc.
Marcel Marti Badenes, Esc. Josep M 2 SubiracharGifsc. Vicente Larrea Gayarre, Esc.
Salvador Soria, Esc. José Carrilero Gil, Esc. Jma@arcia Donaire, Esc. César Montafa,
Esc. Enrique Salamanca, Esc. Angel Orensanz Z&bal Francesc Torres Monso)
--Escultures Urbanes. Catex Entorn. Santi Rifalar Farcerisas. Ed. Amics de les Arts i
J.J.M.M. Terrassa 2-1993, p. 15-19, 55-64 y 69 .(Bstvador Juanpere Huguet), p. 20-22,
45-54,y 68 (Esc. Elisa Arimany Brossa)

--Catalogo. Lluis Dofate. Centre de Lectura de Rélid / 8-5-1984 (Esc. Lluis Dofate
Barea)
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--Dofate, Lluis — Valera, Albert Forcadell - M &dp. Mirar i interpretar |"escultura. Les
escultures publiques. Ed. Grad. BC-102. Barceldd 999, p. 35-39 (Esc. Lluis Dofate
Barea, Esc. Albert Valera Garcia y Esc. M 2 Jogepdelell

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catgla. A.A.V.V. Portic. Guies. Barcelona
2000. V. 1, p. 406 (Coleccion y exposicion de dseal al aire libre, Campus Universitat
Autonoma de Barcelona. Cerdanyola-Bellaterra); @6-407 (Coleccion y exposicién de
Escultura al aire libre, Finca El Pedregar. CerdémBellaterra); p. 784 (Coleccion y
exposicion de escultura al aire libre, Centre d@ahtemporani la Rectoria

--Francesc Miralles, Daniel Giralt-Miracle, Jos&1€dor-Matheos, Pedro Palacios Francesc,
Folch i Camarasa, Robert Juvin, Alberto Sartorisdyardo Westerdahl. L"Art a I"Autopista.
4-2007
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BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--A.A.\V.V. Art Catala Contemporani (1970-1985). Hebns d art de xarxa
cultural. Barcelona 11-1985, p. 230-231 (Pint. Besep Grau Garriga), p. 238
- 239 (Pint. Esc. Josep Guinovart Bertran), p. 2223 (Esc. Salvador Juanpere
Huguet)

--Permanyer, Lluis. Barcelona, un museo de esaslta aire libre. Ed.
Poligrafa. Barcelona 1991

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Dofate Barea, Lluis - Forcadell, M 2 Josep - KMal@arcia, Albert. Mirar i
interpretar I"escultura. Les escultures publiqies. Grad. BC-102. Barcelona
1999

--Frederic Cabanas-Eugénia Barrachina. A Grans t&et. Esi Cantons. Sant
Cugat del Valles 12-1999

--Perspectiva Escolar 270. Joaquin Fernandez AMigbo-Rosario Pallarés
Porcar. Ed. Associacio de Mestres Rosa Sensat(2-20

--A.A.V.V.- Francesc Miralles, Daniel Giralt-Miragl José Corredor-Matheos,
Pedro Palacios Francesc, Folch i Camarasa, Roter, JAlberto Sartoris y
Eduardo Westerdahl. L"Art a |I"Autopista. Fundacibedis. Ed. Edicions 62,
S.A. 4-2007. p. 2-6, 9, 15, 25, 27, 30, 76-79 y (E&c. Art Brenner); p. 6, 9-
10, 22-25, 27, 30, 80-83 y 175 (Esc. A. Senft Dasglp. 6, 9, 16, 24, 29, 68-
71y 174 (Esc. Marcel Floris); p. 6, 9, 14, 15, 24, 29, 64-67, 170y 173-174
(Esc. Amadeo Gabino Ubeda); p. 6, 9, 15, 18, 2460953 y 173 (Esc. Nona
Lopez Surroca); p. 6, 9, 15, 24, 29, 56-59 y 178c(ERicardo Ugarte De
Zubiarrain)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--A.A\V.V. Geografia Comarcal de Catalunya. El ¥alli el Maresme.
Enciclopedia Catalana 1982. V. 6, p. 130 y 132 ¢€dbn y exposicion de
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Escultura al aire libre, Finca El Pedregal. Cerdémy Bellaterra); p. 131-132
(Coleccion y exposicion de escultura al aire lib@ampus Universitat
Autonoma de Barcelona. Cerdanyola - Bellaterra)

--A.A\V.V. Gran Enciclopedia Catalana. Ed. Encidd@a Catalana, S.A.
Barcelona 1989, p. 371, V.4; p. 180-181, V.7 y 66,2V.23 (Coleccion y
exposicion de Escultura al aire libre, Finca EIl régdr. Cerdanyola -
Bellaterra); p. 371, V.4; p. 180-181, V.7; p. 28623 (Coleccion y exposicion
de escultura al aire libre, Campus Universitat Aotba de Barcelona.
Cerdanyola - Bellaterra); V.20, p. 388-389. (Coléocy exposicion de
escultura al aire libre, Sant Pere de Vilamajor)

--A.AV.V.-Santos Torroella, Rafael. Diccionario amls" de Artistas
Contemporaneos de Catalufia y Baleares. Ed. EdiciDatlanes S.A.
Barcelona 1989, p. 91, V.1. (Esc. Elisa Arimany€3&); p. 110-111, V.1 (Pint.
Esc. Sebastia Badia Cerda); p. 477, V. 4 y p. 65, {Pint. Esc. Lluis Barba
Cantos); p. 478, V. 4 (Esc. Francisco Baron); p. V5 (Esc. Francesc Bas
Orodea); p. 159-160, V. 1 (Esc. Tomas Bel Sabatés)72, V.1 y p. 81-82,
V.5 (Esc. Jordi Benito Verdaguer); p. 205-206 (Esatoni Boleda Ribalta); p.
235, V. 1y 104-105, V.5 Esc. Josep M 2 Brull P3ges245-246, V. 1 (Esc.
Jacinto Bustos Vasallo); p. 120, V.5 (Ceram. EsecdiJCamprubi Amat); p.
270-271, V. 1 (Pint. Esc. Josep Canals Gual); @-38, V.1 y p. 510, V.4
(Pint. Esc. Josefidep) Cerda Ferré); p. 348, V. 1 (Arg. Esc. José Vicente
Cocomir); p. 253, V. 1 (Esc. Emili Colom Comerma); 355, V. 1 (Esc.
Francesc Colomer Garrig6); p. 532-533, V.4 (Esuid.Dofate Barea); p. 359-
360, V. 1 (Esc. Charles Herny Collet Colomb); p1-372, V.1 (Esc. Xavier
Corbero Olivella)*; p. 132, V. 2 (Esc. Josep Garigauld); p. 557, V.4 (Esc.
Matilde Grau Armengol); p. 187-188, V.2 y p. 32123%/.5 (Pint. Esc. Josep
Grau Garriga); p. 210-211, V.2 y p. 232-233, V.!{PEsc. Josep Guinovart
Bertran); p. 271, V.2 (Esc. Salvador Juanpere Hugye 385, V. 2 (Esc.
Marcel Marti Badenes); p. 62-63, V.3 y p. 434, \(Esc. Lluis Montané
Mollfulleda); p. 94-95, V.3 (Esc. Roser Muntafotagllada); p. 155, V.3 (Esc.
Angel Orensanz Zabal); p. 208-209, V.3 y p. 481;485 (Pint. Esc. Agusti
Penadés Lopez); p. 241, V.3 (Esc. Josep Piquée)sart 27-28, V.4 (Esc.
Enrique Salamanca (Esc Enrique Fernandez y Enridei€alamanca)); p. 57,
V.4 (Esc. Margarita Sans Jordi); p. 59-60, V.4 (PiRsc. Mima Sant
Granados); p. 89, V.4 (Esc. Joan Serafini Masdew4, V.4 y p. 593-594, V.5
(Esc. Eudald Serra Guell); p. 115, V.4 (Esc. J&sprado Balboa); p. 139-140,
V.4 yp. 609, V.5 (Esc. Josep M @ Subirachs Sjta 184, V.4 (Esc. Francesc
Torres Monso); p. 210, V.4 (Esc. Joan Valle Mami)231, V.4 y p. 649, V.5
(Esc. Ferran Ventura Rodriguez)
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--Guia d’escultures al carrer. Jaume Fabre. EchtAjoent de Girona 1991. p.
82-85, 306-309, 337 y 351 (Esc. Josep M 2 Subir&tjes); p. 282, 284, 286-
288,338 y 349 (Esc. Marcel Marti Badenes); p. 114:1119-122, 149, 167,
184, 188-190, 192, 206, 209, 216, 308, 311, 328, B8351 (Esc. Francesc
Torres Monso)

--Pep Collelldemont. Les Guies. Del Mogent al BeEb® Nou. Girona 1994.

V.1. p. 61 y 63 (Coleccion y exposicion de escaltak aire libre, Centre dArt
Contemporani la Rectoria)

--Tolosa, Eduard-Romani, Daniel. Escultura Guiac8&ana. Ed. Actar 1996.
Barcelona. p. 100, 154 y 202, +7 obras en Barcel@sc. Andreu Alfaro

Hernandez); 2 obras en Barcelona (Pint. Esc. Saliatlia Cerda); p. 77 (Esc.
Jacinto Bustos Vasallo); p. 167 y 204, +1 obra emc8ona (Esc. Anthony
Caro)*; p. 120 (Esc. Xavier Corbero Olivella)*; p47, + 1 obra en Barcelona
(Esc. Marcel Marti Badenes); p. 47, + 1 obra erc8ana (Esc. Lluis Montané
Mollfulleda); p. 107 y 209, +1 obra en BarcelonasdE Miquel Navarro

Navarro); 1 obra en Barcelona (Esc. Angel Orengaiml); p. 166 y 210, +3
obras en Barcelona. (Esc. Pablo Palazuelo De la)Ppfi60, 144, 183y + 1
obra en Barcelona (Esc. Eudald Serra Guell); p.587,90, + 8 obras en
Barcelona (Josep M & Subirachs Sitjar); p. 116, ebda en Barcelona (Esc.
Francesc Torres Monso); p. 77, 197 y + 1 obra ercdBana (Esc. Ferran
Ventura Rodriguez)

--A.A.\V.V. Guia del Patrimoni Monumental i Artistide Catalunya. Portic.

Enciclopedia Catalana. Guies. Barcelona 2000. Vp.1406 (Coleccion y

exposicion de escultura al aire libre, Campus Usita Autonoma de

Barcelona. Cerdanyola-Bellaterra); p. 406-407 (€olmn y exposicion de

Escultura al aire libre, Finca El Pedregal. CerdéarBellaterra); p. 784

(Coleccion y exposicion de escultura al aire lil@entre d”Art Contemporani la
Rectoria)

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Nova escultura catalana. Comisario, Josep Midb@icia. Ed. Caixa de
Barcelona 1985, p. 21-24 (Esc. Salvador Juanpegeiéty

--Art Catala Contemporani (1970-1985). A.A.V.V. Bebns d'art de xarxa
cultural. Barcelona 11-1985

--Art Triangle. Barcelona 5-1987. Josep SubiroggPAnthony Caro, Teresa
Blanch y Xavier Nieto. Barcelona 1988. p. 21, 3®, 904-105 y 153

(Coleccion y exposicion de escultura al aire lifitsc. Clay Ellis, obra n © 7); p.
21, 30, 67-71, 147 y 153 (Esc. André Fauteux, oldt®); p. 21, 67, 94-95, 146

223



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

y 154-155 (Esc. Rodger A. Mark, obra n © 18-19)6p. 72-73, 153 (Esc. Isla
Burns, obran°5)

--Jardins i Escultures de Les Corts. Lluis M. Béiva Gimeno. Ajuntament de
Barcelona. Barcelona 1989, p. 49, 60, 62 y 65 (Hdais Montané
Mollfulleda); p. 51-52, 61 y 66 (Esc. Angel Orengaabal); p. 12, 51, 59, 61y
66 (Esc. Josep M @ Subirachs Sitjar)

--El marc al carrer: Recorregut urba de Mont-Art"90

--5 e Aniversari (1986-1991). Galeria d"Art Candlmntserrat Gispert-Saiich.
Sant Cugat del Valles 10-9-1991

--Mont-Art"91. 7 2 Edicio. L"Art Efimer i 'Espairba. Del 16-11 al 1-12-1991
(Pint. Esc. JosefdJep) Cerda Ferre, Esc. Joan Valle Marti, Pint. Escid_lu
Barba Cantos, Dibj. Esc. Ramon Guillén Balmes, .Fisic. Josep Guinovart
Bertran y Pint. Esc. Mima Sant Granados)

--Escultures Urbanes. Catex Entorn. Santi Rifalar Piarcerisas. Ed. Amics de
les Arts i J.J.M.M. Terrassa 2-1993, p. 15-19, 85% 69 (Esc. Salvador
Juanpere Huguet), p. 20-22, 45-54, y 68 (Esc. Bligaany Brossa)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, CURSOS, PROGRAMAS,...

--Historia 16. Cuadernos de Arte Espafiol, n © &Ekcultura del Siglo XX.
Carlos Pérez. Madrid 1992, p. 3-31 (Esc. PabloaBerAguilar, EscVenancio
Blanco Martin, Esc. Marcel Marti Badenes, Esc. gdde? Subirachs Sitjart,
Esc. Vicente Larrea Gayarre, Esc. Salvador Sorfza@a, Esc. José Carrilero
Gil, Esc. Joaquin Garcia Donaire, Esc. César Manfaércia, Esc. Enrique
Salamanca (Esc. Enriqgue Fernandez y Enriquez dem8ata), Esc. Angel
Orensanz Zabal, Esc. Francesc Torres Monso)

--Linia Valles. F. Megjias. n © 2, p. 2. 5-2001 (Ekluis Dofate Barea, Esc.
Albert Valera Garciay Esc. M 2 Josep Forcadell)

--Baix Valles. Redaccion. n © 86, 18-5-2001 (Edecid.Dofiate Barea, Esc.
Albert Valera Garcia y Esc. M 2 Josep Forcadell)

--Exposicion: Un bosc de taules. Centre Can Rajdieintament de Parets del
Valles. 1 al 20-5-2001 (Esc. Lluis Dofate Barea. Bdbert Valera Garcia y
Esc. M 2 Josep Forcadell)

--La Pipa. Redaccion. n © 2, 13 al 26-9-2001 y, i@ & 21-11-2001 (Esc. Lluis
Dofate Barea, Esc. Albert Valera Garcia y Esc.Juks®p Forcadell)

--Joaquin Fernandez Amigo - M 2 Rosario PallarésadPoPerspectiva Escolar
270. Ed. Associacio de Mestres Rosa Sensat. Baacdl®-2002. p. 40-46 (Esc.
Lluis Dofnate Barea, Esc. Albert Valera Garcia y. B6& Josep Forcadell)
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--Disefio de la ciudad. Un bosc de taules. Madri@Q@3 (Esc. Lluis Dofate
Barea, Esc. Albert Valera Garcia y Esc. M 2 Josepdelell)

ENTREVISTAS

--Esc. Lluis Dofiate Barea 11-10-2001

--Esc. Albert Valera Garcia 28-2-2002

--Esc. Josep Plandiura Vilacis, Ditr. La Rectoiantre d”Art Contemporani
22-12-1998 y 28-4-1999

--Capellan. Josep Poch Ruestes 22-12-1998

--Antoni Altayo i Morral, Tec. Servei de CulturaatPonat Municipal Granja
Soldevila 15-6-1998

--Esc. Luis Miguel Barbosa 6-6-1999

--Esc. Matilde Grau Armengol 5-2002 / 3-2003

DOCUMENTACION

--Curriculum, informacion y documentacion facilisacgpor el Esc. Josep
Plandiura Vilacis, Capellan. Josep Poch Ruestes

--Informacién y documentacion. Pint. Rosa Cortesc. Tde Cultura. Can
Xerracan. Montornes del Valles 3-11-1997

--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal Administratde Terrassa.
Ajuntament de Terrassa 3-1998 al 9-1998 / 10-19881899

--Fuentes Documentales. Arxiu Historic de Sabddd:R-1999 al 14-4-1999
--Fuentes Documentales. Museu d"Art (M.A.S) de &alb4-1999 al 5-2-2002
--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Sant auglel Vallés.
Ajuntament de Sant Cugat del Vallés. 21-12-1998/1%99 / 6-4-1999 / 15-3-
2001 / 25-11-2002

- Fuentes Documentales. Biblioteca Municipal Cadr&e. Granollers 10-2000
al 14-9-2001; Hemeroteca Municipal Josep Mora. Gitars 3-2000 al 5-2002
--Fuentes Documentales. Arxiu Historic Municipal Mollet del Vallés.
Ajuntament de Mollet del Valles 12-2003 al 8-2004
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6. ESPACIO ARQUITECTONICO ESCULTORICO

Hemos de entender la definicion o consideraciorEggacio Arquitectonico
Escultérico como aquel espacio o lugar favorablesleque se despliega o se
desarrolla una escultura monumental junto a unaitajura o urbanismo de
caracter diferenciador, en el que ambas discipls@dnterrelacionan o se
funden en un didlogo continuo. En la mayor partdodecasos, esta alianza
constructiva se nos puede presentar diseminadap®rda sobre un espacio
comun, ya sea este entorno unitario, multiple ccianado.

Estos espacios surgen como respuesta a las indggetde los nuevos
ayuntamientos democraticos, los cuales otorgaran gran preferencia a la
construccion de los espacios publicos. Las primena&svenciones se dirigen
directamente a la recuperacion y a la creacionspactos al servicio de la
ciudad *. Los gobiernos municipales elaboran, con carggtiritario, Los
Planes Generales de Ordenacion (P.G.@)través de ellos se estableceran las
previsiones futuras de ordenacion y crecimienttadeudad, convirtiéendose asi
en los instrumentos esenciales a la hora de poeyas reservas de suelo para
el espacio publico y estableciendo un equilibriaugles y de densidades, acorde
con las necesidades de los barrios o de las ae=ademciales de nueva
implantacion.

Algunas plazas o parques se han construido en iespiizres que habian
guedado sin urbanizar o con una urbanizacién icisafie, como es el caso del
Paraiso Imaginario (Jardi de Pedra), enRiera de Rubi Crt. Molins de Rei -
Psj. Ciutat de Mendoza, drRubi (V.Oc.), iniciado en 1892 y seguido desde
entonces por el Proy. Ejec. Miguel Aris Munné, HaAris Casanovas (Proy.
Ejec. Aris Casanovas, Hnos. (1950-1968) y el PEpgc. Xavier Aris Puiggros
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(2000)); la delPq. de La Font Verda (Pg. Puig de les Forques) en Granollers
(V.0.), del Arg. Ferran Llistosella Vidal y los Ags. J. Bellavista y J. Vila,
inaugurada en 1988 (9-4-1996); la &ej. dels Colors enMollet del Vallés*
(V.0.), del Args. Enric Miralles Moya y Benedettadliabue y el Ceram.
Antoni Cumella Serret, ejecutada entre 1992-199%%aegurada el 13-7-2001;
la delPI. Centre Cultural, inaugurada el 11-9-1993, &ant Cugat del Vallés
(V.Oc.), donde el Esc. Pep Codo Massana intervieméy a los Args. Ramon
Artigues Cod6, Ramén Sanabria Boix y Virginia OBsnede, con un grupo
escultérico al mismo tiempo que participa también l@ proyectacion del
disefio y la configuracion del propio espacio escad de la Plaza; el Reloj
Solar de IaPl. Sant Jordi - Puente del Garrofer, "Compto només que les
hores serenes (A les victimes de la riada del 62), construidmr pos Args.
Florinda Alegri Guitart y Joan Diaz Suier, el 1999-8-1994 (3-4-2003), en
Matadepera (V.Oc.); el Reloj SolarNomés compto les hores sereriesle la
Rotda. de la Farinera, dvollet del Vallés (V.O.) de 19-4-1996, como su
homologo,Reloj Solary Sin Titulo en elPg. Psa de La Riera, delLes Fonts
(V.Oc.) (Limite territorial de Terrassa - Sant Qerdel Valles) inaugurado el
16-6-1999?, ambos llevados a cabo por I.N.C.A.S(@stitut Catala del Sol),
asi como el realizado por el Arg. Lluis Gubert yafhiciado por Aiglies de
Mataro el ?-10-1997, instalado sobre un depésitagie, en la parte norte de la
misma localidad; la de IBl. A Lluis Companys del Esc. Joan Parebatsira,

e inaugurada en el 2001 (2002) @astellar del Vallés (V.Oc.); la delPq.
d’Ernest Lluch, referent en el cami per la pau i el dialegdisefiada por los
Cerams. Roser Nadal Vinyeta y Carles Vives Matewgorporandose
previamente una escultura monumental al propio csspga estructurado,
inaugurada el 2003 edontmeld (V.0.). La configuracion de estos espacios

alejados del centro ha gozado de un caracter s [pues sus respectivos
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disefilos han podido sufrir una menor presion forh@l sus respectivos
entornos.

La actuacion en las plazas mas proximas a losashistoricos ha sido muy
diversa. En la mayor parte de ellas podemos apreciecierto lenguaje de
modernidad, no sélo en cuanto a la cualidad denlteriales empleados, sino
también por su sintaxis formal en los paviment@s,otnamentacion del
mobiliario urbano o la singularidad de algunos @etos de iluminacion. Por
regla general, se utilizan materiales no converatés) con el fin de dignificar
y significar el conjunto de la ciudad. Una muesleaello se puede apreciar en
la dePl. Les Fontetes'A les Autonomie$, en Castellar del Valles(V.Oc.),
del Aprej. Antoni Armengol Olivella, erigida en 1®8la Pl. Barangé de los
Args. Helio Pifion Pallarés y Albert Viaplana Vesaugurada el 15-7-1987, y
la de laPl. les Ollesdel Arq. Josep M 2 Gutiérrez Noguera y el ApalPgre
Riera Paniellas, inaugurada el 1987 / 15-5-19884@bstruida el 15-5-1998);
ambas intervenciones urbanisticas se desarrollanmiamo tiempo en
Granollers * (V.0.), todas ellas muy en la linea de la PI. @aisos Catalans,
edificada en 1983 en Barcelonaonstruida precisamente por el mismo equipo
de arquitectos que en la ya mencionada Pl. Baradgués Args. Helio Pifion
Pallarés y Albert Viaplana Vea; el Anfiteatro delgh de Sant Pere, en Rl.
Gradier, del Arg. Josep M 2 Fargas Falp, construida erig-1992, efRubi
(V.Oc.); o el de laPIl. del Vapor Ventall6 (1888), deTerrassa (V.Oc.),
intervenida en 1987-10-1990 e inaugurada el 3-2229@&n la que participa el
Esc. Xavier Corber6 Olivella con un grupo escuttdnpropio (5p), junto a los
Args. Lluis Muncunill Parellada y Francesc Baca(dibdernistas), y los Args.
Joaguim Mompel y Jordi Lépez (contemporaneos aesjal

Dentro del apartado de mobiliario urbano, los agoméntos han ido

consolidando una serie de elementos estructuradesamentales basicos, tales
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como bancos, mamparas de iluminacion, quioscos,gueainas etc.,

considerados como referencias utiles para la ciudad

--1. Barcelona. Espais i Escultures (1982-1986).Afgntament de Barcelona 1987, p. 41-
44. Josep Antoni Acebillo. p. 148-151, Arg. Helidiéh Pallarés-Albert Viaplana Vea

--2. Barcelona, un museo de esculturas al aire.liBPermanyer, Lluis. Ed. Poligrafa.
Barcelona 1991, p. 10

--3. Asensio Cerver, Francisco Urban Space Detalsdscape Architecture. Urban park in
Mollet-Arg. Enric Miralles Moya. Barcelona 1998,5%1-67

--4. 10 Anys d’Urbanisme i Obra Publica a GransllE979-1989. Edicions Raima, S. A.
Ajuntament de Granollers 1990. Pl. Josep Maria BggaArgs. Helio Pifidn Pallarés - Albert
Viaplana Vea, p. 24-25

--5. Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelonallis@ Guia. Ed. Actar. Barcelona 1996,
p. 169 (Arg. Helio Pifidén Pallarés - Albert Viaplaviea)

--A.A.V.V. -Santos Torroella, Rafael. DiccionariR&fols" de Artistas Contemporaneos de
Catalufia y Baleares. Ed. Catalanes S.A. Barcelgg8 1
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--Inventari de les Escultures Publiques a la cidiatSabadell 1991-1992. Maia Creus
Castellana - Jordi Pedrosa. (documento interno $1)AAjuntament de Sabadell 1992
--Escultures Urbanes. Catex Entorn. Santi RifalarFParcerisas. Amics de les Arts i
J.J.M.M. 2-1993 Terrassa. Ed. Egar Grafic S.A B=aal993 (Relacion entre Arte y Espacio
Publico)

--Encicloclopedia de Técnicas Escultéricas. Johowmlan. Barcelona 1995 (2002, 3 @
Edicion)

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Tef@aalellach i Giménez, Cap d Unitat de
I"Arxiu - Joaquim Verdaguer; Arxiu Municipal Admstratiu de I"’Ajuntament de Terrassa.
Dossieres Preconfigurados 8-1996, p. 1-4 y 1-80-2898, p. 1-16 (Forum Municipal /
Xarxa Interna de Comunicacio (Intranet) de I"’Ajunméat de Terrassa, 1998)

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. Barcelona 2000. V. 1
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Espacio Arquitectonico Escultérico

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--A.A.\V.V. Art Catala Contemporani (1970-1985). Hebns d art de xarxa
cultural. Barcelona 11-1985, p. 230-231 (Pint. Besep Grau Garriga), p. 238
- 239 (Pint. Esc. Josep Guinovart Bertran), p. 2223 (Esc. Salvador Juanpere
Huguet)

--V.V.A.A. Barcelona. Espais i Escultures (1982-408Ed. Ajuntament de
Barcelona 1987

--Subirachs Burgaya, Judit. L’escultura conmemaati Barcelona fins el
1936. Els llibres de la frontera. L"Hospitalet deliregat 1989

--Subirachs Burgaya, Judit. L escultura conmemaat Barcelona (1936-
1986). Els llibres de la frontera. L"Hospitaletldebregat 1989

--Ainaud de Lasarte, J. Les esglésies de Terr@gaatament de Terrassa.
Terrassa 1990

--10 Anys d’Urbanisme i Obra Publica a Granollegg9t1989. Edicions
Raima, S. A. Ajuntament de Granollers 1990

--Permanyer, Lluis. Barcelona, un museo de eseslta aire libre. Ed.
Poligrafa. Barcelona 1991

--Miguel Angel Torremocha Lopez. Qué es la arqtitecy la escultura. Los
grandes estilos. Ediciones Granada. Madrid 1991

--Asensio Cerver, Francisco. Urban Space Detaidsidkcape Architecture.
Urban park in Mollet-Arqg. Enric Miralles. Ed. ArcBarcelona 1998

--Roy Dolcet, Josep. Preséncies en I'Espai Pulbmteébnporani. Ed. Centre
d"Estudis de I'Escultura Publica i Ambiental. Féatutle Belles Arts. Barcelona
22-11-1998

--Dofiate, Lluis — Forcadell, M 2 Josep — Valeraheftl Mirar i interpretar
I"escultura. Les escultures publiques. Ed. Graé1BEZ. Barcelona 1999
--Sobrino Manzanares, Maria Luisa. Escultura copteémea en el espacio
urbano. Ed. Electa Espafia S.A. Madrid 1999
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ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Fabre, Jaume. Guia d’escultures al carrer. Ajeitd de Girona. Girona,
1991

--John Plowman. Encicloclopedia de Técnicas Esucét®. Ed. Acanto S.A.
Barcelona 1995 (2002, 3 2 Edicion)

--Tolosa, Eduard — Romani, Daniel. Barcelona BsaliGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catafa. V.1. Ed. Portic.
Enciclopedia Catalana 2000. Barcelona

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Nova escultura catalana. Comisario, Josep Midbaicia. Ed. Caixa de
Barcelona 1985, p. 21-24 (Esc. Salvador Juanpegeiéty

--Art Catala Contemporani (1970-1985). A.A.V.V. Bebns d'art de xarxa
cultural. Barcelona 11-1985

--Jardins i Escultures de Les Corts. Lluis M. Baiva Gimeno. Ajuntament de
Barcelona. Barcelona 1989, p. 49, 60, 62 y 65 (Hdais Montané
Mollfulleda); p. 51-52, 61 y 66 (Esc. Angel Orengaabal); p. 12, 51, 59, 61y
66 (Esc. Josep M 2 Subirach Sitjar)

--Inventari de les Escultures Publiques a la cdéaBabadell 1991-1992. Maia
Creus Castellana - Jordi Pedrosa (documento intgr#0S.). Ajuntament de
Sabadell 1992

--Escultures Urbanes. Catex Entorn. Santi Rifdar Parcerisas. Amics de les
Arts i J.J.M.M. 2-1993 Terrassa. Ed. Egar Grafia $errassa 1993 (Relacion
entre Arte y Espacio Publico)

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Ter€sadellach i Giménez,
Cap d'Unitat de I'Arxiu - Joaquim Verdaguer; AntMunicipal Administratiu
de I"’Ajuntament de Terrassa. Dossieres Preconfigsra3-1996, p. 1-4 y 1-8/
28-9-1998, p. 1-16 (Forum Municipal / Xarxa Interme Comunicacio
(Intranet) de I"’Ajuntament de Terrassa 1998)

--Hacia un nuevo clasicismo. Veinte afios de eseulaspafiola. Cereceda,
Miguel. Comisario. Exposicion, Circulo de Bellastés. Madrid 15-4 / 8-5-
1999. Ed. Generalitat Valenciana. Valencia 1999

--Mestres Catalans del Segle XX. Comisariat, Joskguel Garcia. Ed.
Caixaterrassa 2000. Terrassa 16-12-2000 / 14-1;30048 (Esc. Josep Clara
Ayats); p. 29 (Esc. Enric Casanovas Roy); p. 6§Fit. Esc. Antoni Tapies
Puig); p. 76-77 (Poeta. Joan Brossa Cuervo); p(E®@. Josep M 2 Subirach
Sitjar)

234



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

--Inventari del Patrimoni Local de Rubi. Iy Il Merra 2000-2001. Juana
Maria Huelano Gabaldén - Josep Maria Solias AriseaAde Cultura.
Ajuntament de Rubi 7-2001

DOCUMENTACION

--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal Administratde Terrassa.
Ajuntament de Terrassa 3-1998 al 9-1998 / 10-19881899

--Fuentes Documentales. Arxiu Historic de Sabddd:R-1999 al 14-4-1999
--Fuentes Documentales. Museu d"Art (M.A.S) de &ealbd-1999 al 5-2-2002
--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Sant auglel Vallés.
Ajuntament de Sant Cugat del Valles 21-12-1998/1899 / 6-4-1999 / 15-3-
2001 / 25-11-2002

- Fuentes Documentales. Biblioteca Municipal Canréls. Granollers. 10-
2000 al 14-9-2001; Hemeroteca Municipal Josep M@ranollers 3-2000 al 5-
2002

--Fuentes Documentales. Arxiu Historic Municipal Mollet del Vallés.
Ajuntament de Mollet del Valles 12-2003 al 8-2004
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7. ESPACIO ARQUITECTONICO PAISAJISTA

El paisajismo surge, a partir de los afios 60, calteonativa para solucionar los
problemas medioambientales producidos por el hambareMctlarg es quien
empieza a poner las bases con su metodologiaskfiaticon la naturaleza”.
Podriamos decir que el paisajismo es un modo deapehespacideniendo en
cuenta los valores naturales, culturales y estgtico

Por un lado, los valores naturales parten de ldog@ como el elemento
planificador del disefio del paisaje, para pernaitiequilibrio sostenible de sus
valores naturales. Y por el otro, los valores c¢alls y los estéticos provienen
del hombre, quien ha conferido una identidad adgjaj que se convierte en un
atributo importante de nuestro acervo cultural. rdhaen, de lo que se trata es
gue esta riqueza estética se debe mantener y alksanacia nuevas formas, y
para ello es necesario que exista un dialogo dosedistintos factores y
procesos naturales, culturales y estéticos dehjedis

Podremos afirmar, entonces, que el paisajista spapw/alga la redundancia,
del paisaje ya existente, para recuperarlo y pamifioarlo. Una muestra de
ello lo podemos apreciar enkd. de I'Atmetller, enCaldes de Montbui

--1. Curs d’Estiu "Jardi, Ciutat, Paisatge". 14&lde Julio 1997. Girona, p. 13-18, 30-31 y
74-76; p. 22-32 Arg. Carme Pings. "El projecte deidloc”

--2. Différentes Natures. Albertazzi, Liliana. 2Bn326 Septembre 1993, p. 241-252

--3. Maderuelo, Javier. "El espacio raptado”. M&d890, p. 232-239
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Espacio Arquitectonico Paisajista

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Maderuelo, Javier. "El espacio raptado”. Biblatéd/londadori. Madrid 1990
(Espacio Arquitectonico: Paisajista)

CATALOGOS, INVENTARIOS, EXPOSICIONES,...

--Exposition. Différentes Natures. Visions de |'&Zbntemporain. Direction:
Albertazzi, Liliana. 25 Juin-26 Septembre 1993. edal 4 et Galeriede
I"Esplanade. Paris. Ministere de la Culture et aléd-tancophonie. (Espacio
Arquitectonico: Paisajista)

--La Virreina: Exposicions. Diferents Natures. @iss de |"art contemporani 21
Gene 16 Marg 1994 Barcelona. (Espacio Arquitectorf@aisajista)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Curs d’Estiu "Jardi, Ciutat i Paisatge". Giromgel 14 al 18 de Julio.
Coodinacinacio: Fortilla, Pep. Valles, Mercé. Umsiat de Girona 1997
(Espacio Arquitectonico: Paisajista)

DOCUMENTACION

--Informacion y documentacion facilitada por Johdiadell Marqueés, Tec. de
Partimoni - Thermalia; Camil Torres Casals, Ex-Bsof de la Fac. de Biologia
de la U.B.; Xavier Serrat Blancafort. Recopilader ld Historia Local; M 2

Teresa. Biblioteca Municipal; Gloria Gimeno Vazquéec. Arxiu Municipal
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8. MONOLITO

Entendemos por monolito aquel monumento arquitemom escultdrico
construido con un anico bloque de piedra, sin labcamo los menhires
neoliticos, o labrada, como las columnas y obediscaracteristicos del arte del
antiguo Egipto y Mesopotamia, y que durante el magpeRomano se
difundieron por Europa. Hemos de manifestar, pototaque dicha topologia
artistica es, junto a la ya mencionada y recondegtailtura Exenta, de las mas
abundantes en lo que al panorama urbanistico iseereDiremos, igualmente,
gue el monolito -en algunos casos, estela funerasaerigido en su gran
mayoria para honrar a uno o varios individuos @ mjar constancia de un
hecho relevante y significativo del ideario idearitd de un colectivo o de una
poblacion.

En lo que respecta a nuestra area de investiggcemalisis sobre el Valles,
hemos constatado que el porcentaje mas elevado stie variedad de
monumento se localiza (como en la mayoria de lasntas escultdricas) en
mayor numero en el Vallés Occidental que en elégalriental. Las razones
argumentadas son siempre las mismas: la diferemtiael incremento de
poblacion en una y otra comarca se hace evidehtgual que el distinto
potencial y crecimiento econémico.

Hemos de destacar, por tanto, que, desde siempiggasacomarcas, como
consecuencia de su relacion de proximidad, han enatt y contintan
manteniendo una serie de vinculos y relacionesadenfesco que las hacen
parecer equidistantes, al mismo tiempo que lasaguttecer y desarrollarse en
esa relacion mutua. Es por ello por lo que la widecay distribucion en cada

una de las poblaciones de los componentes escolourbanisticos, en este

241



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

caso el Monolito, asi como sus propias derivadastieas, parezcan muy
similares o guarden entre si connotaciones bastadentes. En este sentido,
comprobamos que una gratificante relacion de cemdza entre territorios

proximos, respetando sus diferencias, es lo que pasible el mantenimiento

de unos buenos vinculos de vecindad e incluso tstaam

-Monolito en el Valles Orientalklossen Jacint Verdaguer(Medall6n) 1955,
Granollers.Estilo Figurativo, realizado por el Esc. Autor Desconocidb;
Anselm Clavé (Medallén) 24-6-1965, Cardedelstilo Figurativo, realizado
por el Esc. Fund. Pere Delcort SolaiAnselm Clavé (Medallén) 22-5-1966,
GranollersEstilo Figurativo-Abstracto, realizado por el Arg. Joan Barange, el
Forj. Marti Mas Vidal y por el Esc. Fund. Pere etcSolei; A la nostre
dansa (Forjado Adosado) 16-6-1968, CardedEstilo Figurativo-Abstracto,
realizado por el Proy. Ejec. Ramon Comas DuranRogl Antoni Valls Rius;
A Santiago Tiffon Ramonet(Busto-Bajo Relieve) 3-7-1976, Mollet del Valles.
Estilo Figurativo, realizado por el Esc. Joseph Casamada Bidsdanselm
Clavé (Busto-Bajo Relieve) 1977 (29-10-1978), Martoreliestilo Figurativo,
realizado por el Esc. Gabriel Alabert BosgéeAyrton Senna (Busto-Bajo
Relieve) 5-1994, Montmelo-Circuit de Catalun¥astilo Figurativo, realizado
por los Escs. Xavier Mola y Maurici Palouzi&;Henry Dunant ** (Relieve
Esgrafiado) 23-3-2003, Sant CelonEstilo Figurativo Expresionista,
realizado por el Esc. Jesus S. Ka3aze de Setembré* (Relieve esgrafiado)
11-9-2006, Sant Fost de Campsentelissiilo Figurativo-Abstracto, realizado
por el Esc. Silvio Pérez Carralero; y demas obras.

-Monolito en el Valles Occidentak Jaume Jover i Valenti Alagorda(Bajo
Relieve) 22-7-1911 (21-7-1912), TerrasEatilo Figurativo, realizado por el
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Esc. Autor Desconocido — Arg. Melchor Vifials Mufide;Mossen Gaieta
(Medallén) 4-12-1941 (14-8-1956) (2005)Al Dr. Fleming (Bajo Relieve)
1960 (14-8-1956) (2005)Al Alcalde J. M 2 Marcet Coll (Medallén) 13-12-
1974, SabadellEstilo Figurativo, realizado por el Esc. Camil Fabregas
Dalmau; A Lluis Millet (Medallén) 1948 (2005) (17-3-2007), Sant Cugat del
Valles. Estilo Figurativo, realizado por el Pint. Esc. Josep Grau Grariga,
Josep Maria Vall Rusinyol (Medallén) 1949, Castellar del Vallegstilo
Figurativo, realizado por el Esc. H. FA Mossen Jacint Verdaguer
(Medallon) 23-5-1953 (30-6-1956), Terrasgatilo Figurativo, realizado por
el Esc. Ferran Bach-Esteve Massaneda — Proy. Gaede Alumnos y
Profesores. Escola Municipal d"Art de TerraséaMossen Josep Homs
Ginesta (Busto-Bajo Relieve) 30-6-1962 (19-4-2001), TeseasEstilo
Figurativo, realizado por el Esc. Ferran Bach-Esteve Massanadles
victimes de la riada del Vallésl963 (25-1-1964), RubEstilo Geométrico-
Abstracto, realizado por el Esc. Josep M 2 Subirachs SigarRamon
Escanyola Villaro 1968, Valldoreix - Sant Cugat del Valle€stilo
Figurativo-Abstracto, realizado por el Esc. Joaguim Ros SabAtd:erran
Casablancas Planell (Busto-Bajo Relieve) 17-11-1974, Sabadelistilo
Figurativo, realizado por el Esc. Adolf Salanguera AbellalyDéj. Pint.
Agusti Masvidal SalavertA Jaume Viladons Valls(Busto-Bajo Relieve) 17-
11-1975, SabadelEstilo Figurativo, realizado por el Esc. Adolf Salanguera
Abella; A J.A. Clavé (Busto-Bajo Relieve) 15-5-1977, RipolleEstilo
Figurativo, realizado por el Esc. Gabriel Alabert BosquegpgdSarriga Saulo
y Ceram. Autor Desconocid&l germa que estima al germaBajo Relieve)
1978, Cerdanyola del Vallegstilo Figurativo, realizado por el Esc. Josep
Garriga Saul6A Pere Sant Alenta(Medallon) 11-12-1978, Sabadeltstilo

Figurativo, realizado por el Pint. Joan Mauri EspadaRipollet a Rafael de
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Casanova (Torso-Bajo Relieve) 11-2-1981, RipolleEstilo Figurativo,
realizado por el Esc. Josep Garriga Sa8knt Cugat A Gabriel Ferrater 11-
6-1981 / 12-1981, (23-4-1998) Version |l (20077 Oosefina Mascarefias
19987, Sant Cugat del Valldsstilo Abstracto, realizado por el Esc. Pep Codd
Massana;A Josep Anselm Clavé(Bajo Relieve) 19-9-1982 (21-4-2002)
(20077?), Sant Cugat del Valldsstilo Figurativo-Abstracto, realizado por el
Esc. Ramon Millet Domenedl mestre Josep Olivella Astals(Busto-Bajo
Relieve) 12-1983, Sabadekstilo Figurativo, realizado por el Esc. Adolf
Salanguera Abellagl mil-lenari de Rubi 1986 (2004)*, Rubi.Estilo
Abstracto, realizado por el Esc. Pep Bérras Brustemgdoan Munt (Placa
Bajo Relieve y Esgrafiado) 1985, Castellar del &allEstilo Figurativo,
realizado por el Dis. Pere Roca Roumens, Pint. ir@osta Romeu y la Fgrnt.
Esc. Monserrat Ribes Davids Miquel Pont Alguersuari (Medallon) 1988
(22-4-1989), Sant Feliu del Raco - Castellar dellégaEstilo Figurativo,
realizado por el Esc. Adolf Salanguera Abelkd; mestre Serrat Fajula
(Medallén) 13-1-1991, Terrrasdastilo Figurativo-Geométrico, realizado por
el Esc. Autor Desconocido y el Proy. Brigadas Mipales; Sabadell a
Alfonso R. Castelao(Medallon) 12-1-1992 A Pompeu i Fabra (Medallén)
19-12-1993, SabadellEstilo Figurativo, realizado por el Esc. Autor
Desconocido -Réplica de 1968 del Esc. Josep Milgpdrt -y la Arg. Rosa
Martinez Camarasad Emma Maleras ** 29-9-1996 (31-3-2004), Ripollet.
Estilo Figurativo-Abstracto, realizado por el Proy. Brigada Municipal y Proy.
Caldereria Delgado;Ciutadania 8-4-1997, TerrassaEstilo Figurativo
Geometricq, realizado por el Esc. Ramon Castells Domidgdylemériam 6-
1997, SabadellEstilo Geométrico-Abstractq realizado por el Esc. Miguel
Andrino Mufioz;Handbol Sabadell 30-11-1998, SabadelEstilo Abstracto,

realizado por el Esc. Joan Vila-Puig Morera;Castellar del Valles (Bajo
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Relieve) 1999 (2-1-2000), Castellar del Vallgstilo Figurativo, realizado por

la Esc. M 2 del Mar Hernandez Plaaja Pau 18-4-2001, Terrass&stilo
Figurativo-Abstracto, realizado por la Esc. Autor DesconocidoPaco lbar i
Carlos Galan 12-7-2001, Terrass&stilo Figurativo-Abstracto, realizado por

la Esc. Autor Desconocid@entenari Escola Pia27-11-2001, Terrasskstilo
Figurativo-Abstracto, realizado por el Proy. Colectivo de Alumnos vy
profesores. Escola Taller la Torre de Can Colapés victimes del terrorisme
23-3-2002, Terrass&stilo Abstracto, realizado por la Esc. Jesus Fructuoso
Gomez; A Adelina Gregoriano 3-7-2002, TerrassaEstilo Figurativo
Abstracto, realizado por la Dis. Salvador Farrés Villagrag®; Lluis
Companys** 15-10-2005, SabadelEstilo Geométrico-Abstractq realizado
por el Esc. Autor DesconociddSin Titulo ** 2005?, Sabadell.Estilo
Geomeétrico-Abstractg realizado por el Esc. Autor Desconocido; y demas

obras.

--Valles. Pere Comas Duran (P.C.) 26-6-1965 (Esed FPere Delcort Solei)

--Valles 26-VI-1965. Pere Comas Duran (P.C.) (Esad. Pere Delcort Solei)

--Castell, J. - Palomares, M - Torrella, F. Tarradas Tarrasenses (1939-1964). Ed. Artes
Gréaficas Marcet. Tarrasa 1966, p. 187, 202-203,(E36. Ferran Bach-Esteve Massaneda —
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Proy. Colectivo de Alumnos y Profesores de I'Esablart de Terrassa: A Mossén Jacint
Verdaguer), p. 375-376 (Esc. Autor An6nimo — Argelthor Vifials Mufioz: Monolito.
Liberacion de la ciudad de Terrassa)

--Camil Fabregas Dalmau. 50 Ans d’escultura a Sibadntologia de retrats 5-1971

--Diari de Sabadell. Redaccién 11-1974 (Esc. A8alainguera Abella y el Dibj. Pint. Agusti
Masvidal Salavert; interpretacion de un dibujo 883.— A Ferran Casablancas Planell)
--Diari de Sabadell. Redaccion. 14-12-1974 y 1®151(Esc. Camil Fabregas Dalmau: Al
Dr. Fleming / Al Alcalde J. M 2 Marcet Coll)

--Corredor Mateos, José. Subirachs. Ed. Poligtafa, Barcelona 1975, p. 163 y 168 (Esc.
Josep M 2 Subirachs Sitjart)

--Diari de Sabadell. Redaccién. 4-1-1975. (Esc. iCRabregas Dalmau - A Mossen Gaitea)
--Diari de Sabadell. Redaccion 18-1-1-1975 (EswlfA8alanguera Abella y el Dibj. Pint.
Agusti Masvidal Salavert; interpretacion de un ghbde 1953 — A Ferran Casablancas
Planell)

--Diari de Terrassa. Magazine fin de semana. Jdahzanares 12-4-1997 (Esc. Ramoén
Castells Domingo - Ciutadania)

--Sobre Pintura. Gabriel Ferrater. Ed. Seix BaBakcelona 11-1981, p. 413-414, 451-452
(Esc. Pep Codd Massana — Sant Cugat a Gabrielt&®grra

--Placa Gran 24-6-1983 (Proy. Ejec. Ramon ComaarBborj. Antoni Valls Rius)

--Cent Histories. Cent Vides. Solé Tura, Joan. 1888let del Vallés, p. 66-67

--Rabasa Singlar, Simeon. Derbi, 85 afios de la g&lain hombre 1987. Rabasa Derbi.
Mollet del Vallés, p. 129y 130

--Historia Sardanista. Cardedeu 1933-1988. Claseluan. Santa Perpetua de Mogoda
1988, p. 91-94

--Gent Nostra. Clavé. Artis Benach, Pere. Barcel®&8, n © 58, p. 3-50

--Diccionario "Rafols" de Artistas Contemporaneas @atalufia y Baleares. A AV.V. -
Santos Torroella, Rafael. Barcelona 1989, p. 39%4Dy p. 16-17, V.5 (Esc. Gabriel Alabert
Bosque); p. 465, V.4 y p. 38, V.5 (Esc. Miguel AindrMufioz); p. 109, V.1, p. 473, V.4 y p.
55, V.5 (Esc. Ferran Bach-Esteve Massaneda); p.1508. n © 53, V.4 y p. 147, V.5 (Esc.
Josep Casamada Biosca); p. 514, V.4 (Esc. Pep ®ddana); p. 12, V.2 (Esc. Camil
Fabregas Dalmau); p. 340, V.5 (Esc. M 2 del MamiAedez Plana); p. 437, V.2 (Pint. Joan
Mauri Espadaler); p. 28, V.4 (Esc. Adolf Salangutbella); p. 139-140, V. 4 y p. 609, V.5
(Esc. Josep M @ Subirachs Sitjar)

--De cant i Cantaires. Recull de papers i recouvgsfan historia. Carme Clausellas. Cardedeu
1990, p. 80-83 y 100

--Inventari de les Escultures Publiques a la cid&@atSabadell 1991 - 1992. Maia Creus
Castellana - Jordi Pedrosa (documento interno M)AApuntament de Sabadell 1992

--Diari de Sabadell. Redaccion 14-1-1992 (Esc. Alltlesconocido - Arg. Rosa Martinez
Camarasa: Sabadell a Alfonso R. Castelao)

--Diari de Sabadell. Redaccion 18 y 21-12-1993.(Bstor Desconocido — Réplica del Esc.
Josep Miret Llopart - y la Arg. Rosa Martinez Caasar A Pompeu i Fabra)

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Tef@aalellach i Giménez, Cap d Unitat de
I"Arxiu - Joaquim Verdaguer; Arxiu Municipal Admstratiu de I"’Ajuntament de Terrassa.
Dossieres Preconfigurados 8-1996, p. 1-4 y 1-8-9-2898, p. 1-16 (Forum Municipal /
Xarxa Interna de Comunicacio (Intranet) de I"’Ajunéat de Terrassa, 1998)

--Esc. Joan Vila-Puig Morera 3-12-1996

--Arg. Rosa Martinez Camarasa 15 y 25-4-1997
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--Entreteniments. Jaume Casals 25 / 30-6-1997 HegcBorras Brustenga)

--El 9 Nou. Meritxell Vafio 5-3-1998 (Fgrnt. Esc. Mserrat Ribes Daviu)

--Esc. Camil Fabregas Dalmau 4 y 25-10-1998

--Entrevista. Esc. Joaquim Ros Sabaté 12-10-12%31+1999

--Casa de la Vila 11-1998, n © 101, p. 10-11 (k& del Mar Hernandez Plana)

--Diari de Sabadell 8-12-1998 (R.F. / J.R.), p4&y(Esc. Joan Vila-Puig Morera — Handbol
Sabadell)

--Josep Garriga i Sauld. Escultures. Albert LAZenqueros. Ed. Ajuntament de. Cerdanyola
del Vallés 3-1999 (Esc. Josep Garriga Sauld)

--La Forja. M 2 del Mar Hernandez 6-2-1999. Afiom3,2.523, p. 1, 10y 11 (Esc. M 2 del
Mar Hernandez Plana)

--El 9 Nou. Redaccion 23-2-1999 (Esc. Josep GaBaydo)

--Entrevista. Esc. Ramon Castell Domingo 3-10-1998

--Entrevista. Esc. Pep Codd Massana 2-3-1999, 3-2@310-2004

--Entrevista. Esc. Josep Garriga Saulo 2-3-1999

--Entrevista. Esc. Adolf Salanguera Abella 4, By P0-3-1999

--Entrevista. Proy. Ejec. Ramén Comas Duran 149819

--Entrevista. Esc. Fund. Pere Delcort Solei 5-1999

--Frederic Cabanas-Eugénia Barrachina. A Grans. te. Esl4 Cantons. Sant Cugat del
Valles 12-1999, p. 172-173 (Esc. Pep Cod6 Massgma}2-43 (Pint. Esc. Josep Grau
Garriga); p. 134-135 (Esc. Res. Ramon Millet Donegne

--Informacioén facilitada por ciudadanos anénimosS#at Fost de Campsentelles 2000 /
2007, Mollet del Vallés 6-2000

--Diari de Sabadell. Alfonso Fernandez (A.F.) 22600 (Pint. Antoni Costa Romeo - Esc.
M @ del Mar Hernandez Plana - Fgrnt. Esc. Monts&itaes Daviu)

--El 9 Nou. Eduard Garcia (E.G.) 1-5-2000 (Pinttofn Costa Romeo - Esc. M 2 del Mar
Hernandez Plana - Fgrnt. Esc. Montserrat Ribesw)avi

--Pint. Esteve Prat Paz 14-6-2000

--La Gaseta. Redaccion 13/ 19-1-2000 (Esc. M MdelHernandez Plana)

- Entrevista. Forj. Antoni Valls Rius 3-2000

- Granollers, tot i més. Valls i Duran, Pere. Gibare 1994, p. 77-78 / p. 111-112

--Els personatges Granollerins del nostres cai@aisalleria Padré, Joan. Granollers 1999, p.
65-66

--El 9 Nou. Redaccié 20-4-2001 (Esc. Ferran Badkv¥esMassaneda: Monolito, Mossen
Josep Homs Ginesta)

--El 9 Nou. J.T. 20-4-2001 (Esc. Autor Desconocidonolito, A la Pau)

--Conducir y viajar. Escape. La Vanguardia Publaaes 9-9-2001, p. 5-10

--Linia Vallés. Redaccion 10-2001, n° 7, p. 38

--El 9 Nou. Redaccion 19-10-2001. Deu anys de @€i{@991-2001), n °© Especial, p. 1-24
(Montmel6-Circuit de Catalunya)

--Can Colapi. Publicacio destinada als antics agsmihe |'Escola Pia de Terrassa 10/11-
2001, n © 8, p. 1 (Proy. Colectivo de Alumnos yfesores de la Escola Taller la Torre de
Can Colapi: Monolito. Centenari Escola Pia)

--Diari de Sabadell 29-11-2001 (Proy. ColectivoAtiemnos y Profesores de la Escola Taller
la Torre de Can Colapi: Monolito. Centenari Esdeila)
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--L"Escola. Publicacio de I'Escola Pia de Terrd$s2001, n °© 150, p. 1 (Proy. Colectivo de
Alumnos y Profesores de la Escola Taller la Toree@hn Colapi: Monolito. Centenari
Escola Pia)

--El 9 Nou. Jordi Torrents (J.T.) 14-12-2001 (Ekesus Fructuoso Gomez — Monolito. A les
victimes del terrorisme)

--Escola Pia de Terrassa, 100 anys al servei deitiat 22-1-2002. Ajuntament de Terrassa.
Col-lecci6 Homenatges (Proy. Colectivo de AlumnoPrgfesores de la Escola Taller la
Torre de Can Colapi: Monolito. Centenari Escolg Pia

--El Pais. Silvia Marimon 24-3-2002 (Esc. Jesusctinso Gomez — Monolito. A les
victimes del terrorisme)

--El Periodico. Antonia Pefla 24-3-2002 (Esc. Jdsustuoso Gomez — Monolito. A les
victimes del terrorisme)

--Sanjaume Aguilar, Sandra. Terrassa, esculturbfigpé@s. Ed. Ajuntament de Terrassa.
Alcaldia. Terrassa 4-2002, p. 4-129

--El 9 Punt. Jordi Torrents (J.T.) 30-5-2002 ([Bslvador Farrés Villagrasa — Monolito. A
Adelina Gregoriano)

--El 9 Punt. Redaccio 4-7-2002 (Dis. Salvador FRaivédlagrasa — Monolito. A Adelina
Gregoriano)

--Canals Gual, Josep. L"Art del segle XX a Santa€d§00-2000. Ed. Galeria Canals. Sant
Cugat del Valles 2003 (Pint. Esc. Josep Grau Gariiigc. Res. Ramoén Millet Doménec,
Esc. Pep Cod6 Massana)

--La Sargantana. |.E.S. Ferran Casablancas, nB003, p. 42. Sabadell 2003 (Esc. Miguel
Andrino Mufioz)

--Esc. M @ del Mar Hernandez Plana 19-12-2003

--Creu Roja. Josep Chalet Torner 3-2003 (Esc. J&skKiaso) **

--Comentaris del escultor Jesus S. Kaso 3-2003 JEsds S. Kaso) **

--Butlleti Informatiu Municipal. n © 31. La CasaldeVila 31 / 3-2003 (Esc. Jesus S. Kaso)**
--Diari de Sabadell. Lluis Tarruel i Plans 25-9-2Q&sc. Camil Fabregas Dalmau - A
Mossen Gaitea)

--Diari de Sabadell. Joan Brunet i Pujol 5-10-20842 (Esc. Camil Fabregas Dalmau - A
Mossen Gaitea)

--Diari de Sabadell. R. Filella - Josep Ache (J1&)10-2005, p. 6 (Esc. Autor Desconocido:
A Lluis Companys) **

--Diari de Sabadell. R. Filella - Xavier Rossellahigio 18-10-2005, p. 6 y 8 (Esc. Autor
Desconocido: A Lluis Companys) **

--El Punt. Virtudes Pérez. 18-10-2005 (Esc. Autes@nocido: A Lluis Companys) **

--Diari de Sabadell. Isabel Lopera (I.L.) 22-3-20p63 (Esc. Camil Fabregas Dalmau - A
Mossen Gaitea)

--Yolanda Bertran. Circuit de Catalunya. Montmel®-2007

--Butlleti Informatiu, L"Alba. Ajuntament de Santgt de Campsentelles 12-2007, n © 27, p.
8 (Esc. Silvio Pérez Carralero (Monolito - OnzeSembre) **

--Diari de Sabadell. Josep Ache (J.A.) 18-6-2008 (Pint. Joan Mauri Espadaler - A Pere
Sant Alenta)
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Monolito

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Castell, J. - Palomares, M - Torrella, F. Tarnagas Tarrasenses (1939-1964).
Ed. Artes Graficas Marcet. Tarrasa 1966, p. 182-21B, 236 (Esc. Ferran
Bach-Esteve Massaneda - Proy. Colectivo de Alumriesofesores de I'Escola
d’Art de Terrassa: A Mossen Jacint Verdaguer); 15-376 (Esc. Autor
Anonimo — Arg. Melchor Viials Muioz: Monolito. Libecion de la ciudad de
Terrassa)

--Corredor Mateos, José. Subirachs. Ed. Polig&afs, Barcelona 1975, p. 163
y 168 (Esc. Josep M 2 Subirachs Sitjart)

--Sobre Pintura. Gabriel Ferrater. Ed. Seix BaBalkcelona 11-1981, p. 413-
414, 451-452 (Esc. Pep Cod6 Massana)

--A.A.V.V. Art Catala Contemporani (1970-1985). AVAV. Ed. Fons d’art de
xarxa cultural. Barcelona 11-1985, p. 230-231 (Fsic. Josep Grau Garriga);
p. 398-399 (Esc. Josep M & Subirachs Sitjart)

--Solé Tura, Joan. Cent Histories. Cent Vides. XéAador Edicions
Argentonines. Mollet del Valles 1986 (Esc. Josepdb@ada Biosca)

--Rabasa Singlar, Simeon. Derbi, 85 afios de ladedan hombre 1987. Rabasa
Derbi. Mollet del Valles, p. 129-130 (Esc. Josepg&aada Biosca)

--Artis Benach, Pere. Gent Nostra 58. Clavé. Ediu Mrt Thor. Barcelona
1988

--Clausellas,-Carme. De cant i cantaires. Reculpaj@ers i records que fan
historia. Cardedeu 1990

--Colectivo de Alumnos de 2 ° de B.U.P. Personatges han donat nom a
carrers i places de Castellar. Ed. M. Teresa Esteley. Castellar del Valles
1990, p. 119-120, n ° 48 (Joan Munt Girbau); p.-166, n ° 70 (Josep M 2
Valls Rusinyol)

--Calvo Serraller, Francisco. Escultura Espafolaa pan fin de siglo.
Cronologia 1980-1991. Ed. Fundacion Lugar. Madf882t p. 182, 191 (Esc.
Josep M 2 Subirachs Sitjar)
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--Prat Paz, Esteve. L art castellarenc: arts pldasi i visuals (Del neolitic als
temps presents). Ed. Arxiu d Historia de Castellastellar del Valles 4-1992,
p. 291, 296, 310 y 314 (Esc. Adolf Salanguera Abep. 296, 300 y 303 (Esc.
M 2 del Mar Hernandez Plana; p. 296, 298, 300-30P;311, 318 y 333-335
(Fgrnt. Esc. Monserrat Ribas Daviu)

--Valls i Duran, Pere. Granollers, Tot i més. Edcarillers 1994

--Caballeria Padr6, Joan. Els personatges graimslldels nostres carrers. Ed.
Serpic Creacio S.A. Granollers 1999

--Frederic Cabanas-Eugénia Barrachina. A Grans el EsK Cantons. Sant
Cugat del Vallés 12-1999, p. 172-173 (Esc. Pep Qddssana); p. 42-43 (Pint.
Esc. Josep Grau Garriga); p. 134-135 (Esc. ResoRailet Domenec)
--Sanjaume Aguilar, Sandra. Terrassa, esculturesgpés. Ed. Ajuntament de
Terrassa. Alcaldia. Terrassa 4-2002, p. 4-129

--Carandell, Andreu. Emma Maleras. Les castanyoles:grandesa d’un
instrument petit. Premis d"Honor. Ed. Institut ddiwhs de la Diputacio de
Barcelona. Xarsa de Municipis. Institut del Teafr2002, p. 10-157; p99
(Proy. Brigada Municipal - Proy. Caldereria Delgptio

--Canals Gual, Josep. L"Art del segle XX a SantaCd§00-2000. Ed. Galeria
Canals. Sant Cugat del Valles 2003 (Pint. Esc.pJ&mau Garriga, Esc. Res.
Ramoén Millet Doménec, Esc. Pep Cod6 Massana)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--A.AV.V.- Santos Torroella, Rafael. DiccionarioRafols" de Artistas
Contemporaneos de Catalufia y Baleares 1989. Barc&B9, p. 39-40, V.1y
p. 16-17, V.5 (Esc. Gabriel Alabert Bosque); p. 465 y p. 38, V.5 (Esc.
Miguel Andrino Mufoz); p. 109, V.1, p. 473, V.4 y5b, V.5 (Esc. Ferran
Bach-Esteve Massaneda); p. 505, Lam. n °© 53, W4 147, V.5 (Esc. Josep
Casamada Biosca); p. 514, V.4 (Esc. Pep Coddé Makspn 12, V.2 (Esc.
Camil Fabregas Dalmau); p. 340, V.5 (Esc. M 2 dal Mernandez Plana); p.
437, V.2 (Pint. Joan Mauri Espadaler); V. 3, p.-402 (Esc. Joaquim Ros
Sabate); p. 28, V.4 (Esc. Adolf Salanguera Abelta)139-140, V. 4 y p. 609,
V.5 (Josep M @ Subirachs Sitjar)

--Castellar del Valles. Entitas - Serveis — Carrester Planas. Ed. Ajuntament
de Castellar del Vallés 1994. p. 149 (Esc. H. Maonolito, Josep M 2 Valls
Rusinyol); p. 169 y 172-173 (Esc. Adolf Salangu&beella— Monolito, Miquel
Pont Alguersuari)

--A.A.V.V. Barral Altet, Xavier. Guia del Patrimomonumental i Artistic de
Catalunya. Portic Guies Enciclopedia Catalana. &ana 2000. V.1, p. 82, 88,

250



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

95, 161, 180, 203, 215, 235, 257, 291-292, 327, 829, 505 y 766 (Esc. Josep
M @ Subirachs Sitjar)

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Inventari de les Escultures Publiques a la cdéaSabadell 1991-1992. Maia
Creus Castellana - Jordi Pedrosa (documento intgr#0S.). Ajuntament de
Sabadell 1992

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Ter€sadellach i Giménez,
Cap d"Unitat de I'Arxiu - Joaquim Verdaguer; AnMunicipal Administratiu
de I’Ajuntament de Terrassa. Dossieres Preconfigsrad-1996, p. 1-4y 1-8 /
28-9-1998, p. 1-16 (Forum Municipal / Xarxa Interme Comunicacio
(Intranet) de I’Ajuntament de Terrassa 1998)

--Entreteniments. Jaume Casals 25/ 30-6-1997 HegcBorras Brustenga)
--Josep Garriga i Sauld. Escultures. Albert LaZarperos. Ed. Ajuntament de
Cerdanyola del Valles 3-1999 (Esc. Josep Garrigdgopa

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Valles. 26-VI-1965. Pere Comas Duran (P.C.) (Esad. Pere Delcort Solei)
--Camil Fabregas Dalmau. 50 Ans d’escultura a Sdlbiagntologia de retrats
5- 1971

--Tele / Expres. M.A.N.-74, 28-6-1974, n ° 3.043qEJosep M 2 Subirachs
Sitjar)

--Diari de Sabadell. Redaccion 11-1974 (Esc. A&dfanguera Abella y el
Dibj. Pint. Agusti Masvidal Salavert: interpretatide un dibujo de 1953 — A
Ferran Casablancas Planell)

--El Noticiero Universal. Santos Torroella 25-7-49Esc. Josep M 2 Subirachs
Sitjar)

--Diari de Sabadell. Redaccion 14-12-1974 y 16-4151@&sc. Camil Fabregas
Dalmau: Al Dr. Fleming / Al Alcalde J. M @ Marcebl(D

--Diari de Sabadell. Redaccion 4-1-1975 (Esc. Caralbregas Dalmau - A
Mosséen Gaitea)

--Diari de Sabadell. Redaccion 18-1-1-1975 (EsamlfA8alanguera Abella y el
Dibj. Pint. Agusti Masvidal Salavert: interpretatide un dibujo de 1953 — A
Ferran Casablancas Planell)

--La Vanguardia Espafola. Redaccion 27-2-1977 (Hssep M & Subirachs
Sitjart)
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--Diari de Terrassa. Magazine fin de semana. Magizanares 12-4-1997 (Esc.
Ramoén Castells Domingo - Ciutadania)

--Plagca Gran 24-6-1983 (Proy. Ejec. Ramén Comasubborj. Antoni Valls
Rius)

--Butlleti del Gup de Col-laboradors del Museu ddiR9-1987, n © 26 (Esc.
Josep M @ Subirachs Sitjart)

--Diari de Sabadell. Redaccion 14-1-1992 (Esc. ADtsconocido — Arg. Rosa
Martinez Camarasa: Sabadell a Alfonso R. Castelao)

--Diari de Terrassa. Redaccion 4-1-1993 (Esc. RemB Brustenga)

--Diari de Sabadell. Redaccion 18 y 21-12-1993 .(Rador Desconocido —
Réplica del Esc. Josep Miret Llopart - y la Arg.sBRdVlartinez Camarasa: A
Pompeu i Fabra)

--Diari de Terrassa. Redaccion 20-9-1994 (Esc.Beeras Brustenga)

--La Ciutat. Mar Lobato 6-2-1998 (Esc. Pep BorrassiEnga)

--El 9 Punt. Jordi Rius 17-2-1998 (Esc. Pep Bd#rastenga)

--Pep Borras. Premi I"’Andana, 22 Ediccion. Montssli8 1999 (Esc. Pep
Borras Brustenga)

--El 9 Punt. Mireia Sabartés (M.S.) 21-7-1998, b/ 23-1-1999 / 15-5-1999.
(Esc. Pep Borras Brustenga)

--El 9 Nou. Meritxell Vafio 5-3-1998. (Fgrnt. EscoMserrat Ribes Daviu)
--Casa de la Vila. 11-1998, n © 101, p. 10-11 (B4& del Mar Hernandez
Plana)

--Diari de Sabadell 8-12-1998 (R.F. / J.R.) p. ¥y (Esc. Joan Vila-Puig
Morera— Handbol Sabadell)

--La Forja. M 2 del Mar Hernandez 6-2-1999. Ao 3,2.523, p. 1, 10 y 11
(Esc. M 2 del Mar Hernandez Plana)

--El 9 Nou. Redaccion 23-2-1999 (Esc. Josep GaSaydo)

--La Gaseta. Redaccion 13/ 19-1-2000 (Esc. M MaelHernandez Plana)
--Diari de Sabadell. Alfonso Fernandez (A.F.) 22600 (Pint. Antoni Costa
Romeo - Esc. M 2 del Mar Hernandez Plana - Fgrat. Montserrat Ribes
Daviu)

--El 9 Nou. Eduard Garcia (E.G.) 1-5-2000 (Pinttofwn Costa Romeo - Esc.
M2 del Mar Hernandez Plana - Fgrnt. Esc. Montsé&tita¢s Daviu)

--El 9 Nou. Redaccién 20-4-2001 (Esc. Ferran BesteMe Massaneda:
Monolito, Mossen Josep Homs Ginesta)

--EI'9 Nou. J.T. 20-4-2001 (Esc. Autor DesconochMonolito, A la Pau)

--El Pais. J.M. Marti Font y J.M. Herrero 20-8-2004. 41 (Piloto
Automovilismo: Ayrton Senna da Silva)

--Conducir y viajar. Escape. La Vanguardia Publamaes 9-9-2001, p. 5-10
(Ayrton Senna da Silva)
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--El 9 Nou. Redaccién 19-10-2001. Deu anys de @infd991-2001), n ©
Especial. p. 1-24 (Montmelo-Circuit de Catalunya)

--Can Colapi. Publicacio destinada als antics aksnde I|'Escola Pia de
Terrassa 10/11-2001, n © 8, p. 1 (Proy. Colectew@himnos y Profesores de la
Escola Taller la Torre de Cam Colapi: Monolito. @srari Escola Pia)

--Diari de Sabadell 29-11-2001 (Proy. ColectivoAi@mnos y Profesores de la
Escola Taller la Torre de Cam Colapi: Monolito. @sari Escola Pia)
--L"Escola. Publicacié de I'Escola Pia de Terrd$s2001, n °© 150, p. 1 (Proy.
Colectivo de Alumnos y Profesores de la Escolagfddl Torre de Cam Colapi:
Monolito. Centenari Escola Pia)

--El 9 Nou. Jordi Torrents (J.T.) 14-12-2001 (E¥esus Fructuoso Gomez —
Monolito. A les victimes del terrorisme)

--Visquem Terrassa. Revista d’Informaciéo Municigguntament de Terrassa
1-2002, n ° 54 (Esc. Jesus Fructuoso Gomez — Mondli les victimes del
terrorisme)

--Escola Pia de Terrassa, 100 anys al servei deatht 22-1-2002. Ajuntament
de Terrassa. Col-lecci6 Homenatges (Proy. Coleckvélumnos y Profesores
de la Escola Taller la Torre de Cam Colapi: Mowolentenari Escola Pia)
--Visguem Terrassa. Revista d’Informacido Municiggluntament de Terrassa
2-2002, n ° 55, p. 4 (Esc. Autor Desconocido - MibmoA Paco Ibar i Carlos
Galan)

--El Pais. Silvia Marimon 24-3-2002 (Esc. Jesustinso Gomez — Monolito.
A les victimes del terrorisme)

--El Periodico. Antonia Pefla 24-3-2002 (Esc. Jebnusctuoso Gomez —
Monolito. A les victimes del terrorisme)

--L"Avui. Redaccio 24-3-2002 (Esc. Jesus Fructu®8mez — Monolito. A les
victimes del terrorisme)

--El 9 Punt. Anna Serrano 24-3-2002 (Esc. Jesugttaso Gomez — Monolito.
A les victimes del terrorisme)

--Visquem Terrassa. Revista d’Informaciéo Municigguntament de Terrassa
4-2002. n ° 57, p. 5 (Esc. Jesus Fructuoso Gonéanelito. A les victimes del
terrorisme)

--El 9 Punt. Jordi Torrents (J.T.) 30-5-2002 ([Bslvador Farrés Villagrasa—
Monolito. A Adelina Gregoriano)

--El 9 Punt. Redacci6 4-7-2002 (Dis. Salvador Faxilagrasa — Monolito. A
Adelina Gregoriano)

--El 9 Punt. Redacci6 12-7-2002 (Dis. Salvadorésa¥fillagrasa — Monolito. A
Adelina Gregoriano)

--Creu Roja. Josep Chalet Torner 3-2003 (Esc. JesKiaso) **

--Comentaris del escultor Jesus S. Kaso 3-2003 JEsas S. Kaso) **
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--Butlleti Informatiu Municipal, n © 31. La Casa teVila 31 / 3-2003 (Esc.
Jesus S. Kaso) **

--La Sargantana. I.E.S. Ferran Casablancas. n 6-3003, p. 42. Sabadell.
2003 (Esc. Miguel Andrino Muiioz)

--Ripollet al dia. n © 731, afio 3, 3-4-2004, p. B YEsc. Antoni Fernandez
Pareja - Caldereria Delgado: A Emma Maleras) **

--Revista de Ripollet. Redaccion, n ° 349, 16-4420p. 1 (Esc. Antoni
Fernandez Pareja - Caldereria Delgado: A Emma sis)lér

--Diari de Sabadell. Joan Brunet i Pujol 21-8-20845 (Esc. Camil Fabregas
Dalmau - A Mossén Gaitea)

--Diari de Sabadell. Lluis Tarruel i Plans 25-9-20&sc. Camil Fabregas
Dalmau - A Mossen Gaitea)

--Diari de Sabadell. Joan Brunet i Pujol 5-10-20842 (Esc. Camil Fabregas
Dalmau - A Mossén Gaitea)

--Diari de Sabadell. R. Filella - Josep Ache (J¥)10-2005, p. 6 (Esc. Autor
Desconocido: A Lluis Companys) **

--Diari de Sabadell. R. Filella - Xavier Rossellakigcio 18-10-2005, p. 6y 8
(Esc. Autor Desconocido: A Lluis Companys)**

--El Punt. Virtudes Pérez 18-10-2005 (Esc. Autorsddaocido: A Lluis
Companys)**

--Revista de Ripollet. M 2 J. Garcia (M.J.G.) 282005, n© 422, p. 1y 22 (Esc.
Antoni Fernandez Pareja - Caldereria Delgado: Ariletimes del nazisme) **
--Diari de Sabadell. M 2 J. Garcia (M.J.G.) 4-1020p. 13 (Esc. Antoni
Fernandez Pareja - Caldereria Delgado: A les vedtidel nazisme) **

--Diari de Sabadell. Isabel Lopera (I.L.) 22-3-20p63 (Esc. Camil Fabregas
Dalmau - A Mossen Gaitea)

--Diari de Sabadell. Josep Ache (J.A.) 3-10-20029n(Proy. Brigada de Obras
y Mantenimiento - Proy. Caldereria Delgado. A Geniviaderas) **

--Butlleti Informatiu, L"Alba. Ajuntament de Sanbdt de Campsentelles. 12-
2007, n° 27, p. 8 (Esc. Silvio Pérez CarraleroenMito. Onze de Setembre)**
--Diari de Sabadell. Josep Ache (J.A.) 18-6-200838 p(Pint. Joan Mauri
Espadaler - A Pere Sant Alenta)

TRABAJOS DE INVESTIGACION
--Terrassa, Espai i Escultures. Hist. Arte. Sai@lmjaume Aguilar. Doctorat.

Asignatura, Escultura Catalana. U.A.B. Departandhtistoria de I"Art. 7-
2000

254



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

ENTREVISTAS

--Esc. Joan Vila-Puig Morera 3-12-1996

--Arg. Rosa Martinez Camarasa 15y 25-4-1997
--Esc. Ramon Castells Domingo 3-10-1998

--Esc. Camil Fabregas Dalmau 4 y 25-10-1998
--Esc. Joaquim Ros Sabaté 12-10-1998 y 26-1-1999
--Esc. Josep Garriga Saulo 2-3-1999

--Esc. Pep Cod6 Massana 2-3-1999, 5-2003 y 6-18-200
--Esc. Adolf Salanguera Abella 4, 14, 16 y 20-39199
--Proy. Ejec. Ramon Comas Duran 14-4-1999
--Esc. Fund. Pere Delcort Solei 5-1999

--Pint. Esteve Prat Paz 14-6-2000

- Forj. Antoni Valls Rius 3-2000

--Esc. M @ del Mar Hernandez Plana 19-12-2003

DOCUMENTACION

--Yolanda Bertran. Circuit de Catalunya. Montmeld-3007

--Curriculum, informacién y documentacion facilidaghor la Tec. Cultura,
Marta Argelagués. Cerdanyola del Valles 27-1-1998

APORTACION ORAL O ESCRITA

--Informacion facilitada por ciudadanos anénimos &ant Fost de
Campsentelles 2000 / 2007; Mollet del Valles 6-2000
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9. ESPACIO MONOLITICO

Las mismas referencias que nos sirvieron paraidegfidiferenciar el apartado
del Espacio Escultorico serviran para la del Espadonolitico. Asi pues, el
Espacio Monolitico seria el lugar o territorio qalerga un determinado
namero de obras artisticas de caracter monoligsodecir, obras insertadas
sobre una o varias piedras, habitualmente agrupadagyidas en vertical a
modo de menhires, en una clara referencia a larauthegalitica del lugar, y de
una configuracion tipolégica concreta, casi siemprerelieve o escultura
adosada.

En nuestro caso tan solo nos referiremos a un eapianto muy concreto,
gue ofrece una clara alusién a sus propios vestigisu pasado prehistoérico,
situado en un espacio publico reducido, entre laldlime Torrents y la C.
Montseny, por detras de la Casa Consistorial, decalidad de La Roca del
Valles (V.0.). En él se situan tres obras alusaasleario identitario popular
de CataluifiaLa Roca a J A. Clavé, busto sobre piedra en bajorrelieve de
Estilo Figurativo, 1977, del Esc. Gabriel Alabert Bosqn Titulo, escudo
emblematico de Catalufia en relieve sobre piedraEdi#lo Figurativo
Abstracto, 19777, del Esc. Autor desconocido;Syn Titulo, emblema de
Montserrat en relieve mural sobre pared monoliteaEstilo Figurativo
Abstracto, 19777?, del Esc. Autor desconocido.

(En esta intervencion se nos muestra una claraeref@ a los vestigios
prehistoricos del propio término municipal de LacRalel Vallés. Restos de
arte rupestre de influencia levantina: Bosc deeCsll dolmen de La Pedra de
les Orenetes; Poblado ibérico de Céllecs: délmetesCan Gol, la Roca

Foradada y la Pedra de les Creus).
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--Sales i Masferrer, Capellan. Jordi. La Roca dalég 1971

--Gent Nostra. Clavé. Artis Benach, Pere. Barcel®&8, n © 58, p. 3-50

--Diccionario "Rafols" de Artistas ContemporaneesGahtalufia y Baleares. A.A.V.V.-Rafael
Santos Torroella Barcelona 1989, p. 39-40, V.116317, V.5

--Inventari Patrimoni Municipal. Direcci6 de Sewvedel Patrimoni. Ficha Técnica:
Monuments en Espais Publics. Music Josep AnselmeClguntament de Barcelona. 1989
--Barcelona Escultura Guia. Edurd Tolosa - Dan@hBni. Barcelona 1996, p. 202, + 1 obra
en Barcelona (Esc. Gabriel Alabert Bosque)

--El Jardi de la Memoria. Ana Fernandez Alvarezrd&sa 12-2006, p. 144, 145 y 242 (Esc.
Gabriel Alabert Bosque)
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Espacio Monolitico

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Sales i Masferrer, Capellan. Jordi. La Roca adlég 1971

--Artis Benach, Pere. Gent Nostra 58. Clavé. Edbu Mrt Thor 1988.
Barcelona, p. 3-50 (Esc. Gabriel Alabert Bosque)

--Fernandez Alvarez, Ana. El Jardi de la Memorih. Funeraria Municipal de
Terrassa. Terrassa 12-2006, p. 144, 145 y 242 (ksdariel Alabert Bosque)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--A.A.\V.V. Geografia Comarcal de Catalunya. El ¥alli el Maresme.
Enciclopedia Catalana 1982, V.6, p. 264-269

--A.A.\V.V. Gran Enciclopédia Catalana. Ed. Enciédd@a Catalana, S.A.
Barcelona 1989. V.19, p. 416

--A.AV.V.- Santos Torroella, Rafael. DiccionarioR&fols" de Artistas
Contemporaneos de Catalufia y Baleares. Ediciongda@as S.A. Barcelona
1989, p. 39-40, V.1y p. 16-17, V.5 (Esc. Gabri&hkfert Bosque)

--Pep Collelldemont. Les Guies. ElI 9 Nou. Giron84.% ° 3, p. 20-26
--Tolosa, Edurd — Romani, Daniel. Barcelona EswmultGuia. Ed. Actar.
Barcelona 1996, p. 202, +1 obra en Barcelona (&abriel Alabert Bosque)
--A.A\V.V. - Barral Altet, Xavier. Guia del PatrimoMonumental i Artistic de
Catalunya. Portic. Guies Enciclopedia Catalanac&ana 2000. V.1, p. 651-
657

CATALOGOS, INVENTARIOS, PROYECTOS,...
--Inventari Patrimoni Municipal 1989. Ficha Técniddonuments en Espais

Puablics. Music Josep Anselm Clavé. Ajuntament dec@&ana. Direccio de
Serveis del Patrimoni. Pl. Sant Miquel. (Esc. Gabklabert Bosque)
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10. ESPACIO ARQUITECTONICO MONOLITICO

Son espacios arquitectonicos compactados, quersw@®o respuesta a las
inquietudes de los nuevos ayuntamientos democsatictervenciones dirigidas
directamente a la recuperacion de la memoria Iistade la ciudadania).
Construidos en gran parte al aire libre e integsgagor alguna que otra
edificacion regia monolitica, a modo de ara funarar en turno a la cual se
erige algun elemento arquitectonico o escultéracdjen bancos reclinatorios
para uso de los asistentes. En definitiva, esttesnas fueron creados para
fomentar la reflexion y el encuentro multitudinagiatre las gentes.

La mayor parte de estos espacios provienen dedsigasiduales de épocas
anteriores (sobre todo, de La Guerra Civil Espgfiglae fueron redisefiados y
redefinidos para la conmemoracion o el recuerdo atfgin suceso o
acontecimiento tragico, en general acaecidos efodqms de entre guerras
(defunciones, asesinatos masivos, fusilamienfoy,.concebidos en su gran
mayoria para la celebracion multitudinaria de actasto civiles como
religiosos. Estos lugares suelen estar localizaeieslas afueras de las
poblaciones, pero acaban convirtiéendose, por regaeral, en entornos
emblematicos para sus habitantes. De entre ebmssolo destacaremos un
conjunto arquitectonico monumental en piedra, Hsetilo Figurativo
Abstracto, correspondiente a la Capilla Cristo Rey "A lo&loa por Dios y por
La Patria” A totes les victimes de la Guerra Civ)l 1936-1939 (2000),
localizado en |&Collada de PapersAntigua carretera Granollers - Mataro, en
el término municipal de La Roca del Vall@s0.), del Esc. Autor Desconocido

y del Arg. Autor Desconocido.
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--Inventari d"Esglésies. Valles Oriental, n © 28ep M @ Gavin Barceld. Arxiu Gavin. Ed.
Portic, S. A. Barcelona 7-1990, p. 120 y 122

- El Periédico. P.D. 16-11-2000

- 20 Minutos. BCN. Redaccion 17-11-2000
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Espacio Arquitectonico Monolitico

BIBLIOGRAFIA

LIBROS
--Sales i Masferrer, Capellan. Jordi. La Roca adlég 1971
ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--A.A\V.V. Geografia Comarcal de Catalunya. El ¥alli el Maresme.
Enciclopedia Catalana 1982. V.6, p. 264-269

--A.A.\V.V. Gran Enciclopédia Catalana. Ed. Enciédd@a Catalana, S.A.
Barcelona 1989. V.19, p. 416

--Pep Collelldemont. Les Guies. El 9 Nou. Giron84.% ° 3, p. 20-26
--A.A.\V.V. - Barral Altet, Xavier. Guia del PatrimoMonumental i Artistic de
Catalunya. Portic. Guies Enciclopedia Catalanac&ana 2000. V.1, p. 651-
657

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--A.A\V.V. - Marti Bonet, Josep M 2. Cataleg Monuntad de |"Arquebisbat de
Barcelona. Valles Oriental. Arxiu Diocesa de Bavoal 1981. V.2. p. 530-547
(Mtro. Obras. Bartomeu Roig - Esc. Jordi Pallas)

--Inventari d"Esglésies. Valles Oriental, n © 2&%ep M @ Gavin Barcelo. Arxiu
Gavin. Ed. Portic, S.A. Barcelona 7-1990, p. 12122 (Iglesia Sant Sadurni -
Capilla Crist Rei)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

- El Periodico. P.D. 16-11-2000
- 20 Minutos. BCN. Redacciéon 17-11-2000
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11. PAVIMENTO MURAL

Entendemos como Pavimento Mural el revestimierdn,abra artistica, de una
superficie pavimentada y apta para ser transitatdé.modalidad no es muy
frecuente en el ideario artistico-colectivo de pablaciones. Una muestra la
podemos apreciar en la obra significativa de uistargirones que disefio un
pavimento artistico para un espacio publico en @ana: se trata del Pint. Esc.
Joan-Josep Tharrats Vidal, que en 1967 concibiSuelo del Mirador del
Alcalde, situado en la montaia de Montjuic, comagpecto que enlaza con la
tradicion gaudiniana.

Con respecto a nuestra area de estudio del Val#sps de manifestar que la
irrupcion del Pavimento Mural en el panorama urk@d comarcal se inicia a
partir de los afios 70 del siglo pasado, sobre dodante las décadas de los 80-
90, introduciéndose de forma ornamental, sobre iamppero sencillos
pavimentos en los que se inscriben trazados geiloogtioloreados mediante la
insercion ordenada de piezas ceramicas planasl ésse de cinco espacios
publicos compartidos, y que fueron estructuradagdisefiados por la Esc.
Elisa Arimany Brossa entre los afios 1980-82, lokadel. de I'Església, la Pl.
de I'Ateneo y la PIl. de Sant Ramon, los tres enl&wgmla del Vallés; el de la
Pl. del Mercat, en Ripollet, y el de la Pl. Reiddaarles | en Sant Cugat del
Vallés (estos dos ultimos, destruidos).

En este apartado aludiremos de forma en especaias obras, no solo por su
extension y dinamismo, como en el caso de lasiarger sino mas bien por la
variedad de lecturas que de ellas se pueden degprdtna muestra de todo
ello lo podemos apreciar en el bajorrelieve, comddr con material de desecho,
Mosaico Radiadores 19707, deEstilo Abstracto, del Esc. L"Avi Feélix?,
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insertado sobre las rampas de acceso al pavimedé&vioe del Espacio
Escultorico, correspondiente & Coleccion de Escultura Monumental Las

Provincias, situada en la Finca El Pedregar, en Bellater-d&hyola del

Vallés (V.Occ.). En el mismo orden, aunque de forma difex, podemos
presentar otras tres obras en bajorrelieve; la ggamcorresponderia a
IKHTHIS (6p) 20-11-1993, deEstilo Figurativo Abstracto, del 3 D
Laboratori Tridimensio (Departament d”Esculturdal&acultat de Belles Arts,
el Pint. Esc. Jep Cerda (Pint. Esc. Jep Cerda)PerkEsc. Joan Valle Marti),
formada por plafones seriados de cemento negrogpitado, incrustados todos
ellos sobre el suelo, en el mismo flanco de lataude entrada aEspacio
Escultérico del recinto delMuseu-Pq dels Castanyers en la localidad de
Montones del VallegV.O.), perteneciente a la 9 2 Edicicié / Certamrairt

Contemporani Mont-Art “93 - Proposta: Art i EcolagiLa segunda obra,
realizada en hierro colado, y distribuida entradgquinado del centro de i
Perpinya ** (8p) ?-?-2001, en la localidad de Granollefg.0.), deEstilo
Figurativo, del Esc. Efraim Rodriguez Cobos. Y la tercerapobjecutada en
bronce, enclavada en el centro del mismo pavimaataPl. Catalunya, en el

municipio de Mollet del Valle(V.0O.), en donde se puede apreciar una

reproduccion deEmblema de la Corporacion Localde Mollet del Valles

2003, detstilo Figurativo Abstracto, del Esc. Autor Desconocido

--Diccionario "Rafols" de Artistas Contemporaneeshtalufia y Baleares. Rafael Santos
Torroella. Barcelona 1989, p. 327-328, V.1 y p.,.52@ (Pint. Esc. Josep Cerda Ferre (Pint.
Esc. Jep Cerda)); p. 164-165. Lamina n © 749, {Ridt. Esc. Joan-Josep Tharrats Vidal); p.
210, V.4 (Esc. Joan Valle Marti)
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--Mont-Art"93. 9 2 Edicid. Art i Ecologia. Ajuntamede Montornés del Vallés. Museu-Parc
dels Castanyers. Montornes del Valles, del 20 dehl18 del 12 de 1993 (Pint. Estep
Cerda (Josep Cerda Ferré), Esc. Joan Valle Maithlyoratori Tridimensié del Dept.
d Escultura-Facultat de Belles Arts U.B.

--Document de Treball Mont-Art"93. Aproximacié déArt vers I'Ecologia: Algunes
propostes de treball. Antoni Salcedo Miliano. Aament de Montornés del Valles 1993
(Mont-Art"93)

--Informaciéon y documentacion. Pint. Rosa Cortesc.Tde Cultura. Can Xarracan.
Montornes del Valles 3-11-1997

--AAV.V. Guia del Patrimoni Monumental i Artisticdle Catalunya. Portic. Guies
Enciclopedia Catalana. Barcelona 2000. V. 1, p-4@b (Finca El Pedregar, Cerdanyola -
Bellaterra); p. 215 (Jardins Mirador del Alcaldaréelona)

- L"Actualitat de Granollers 18-7-2001, n ° 975 Bs@rvador 16-10-2001, n © 1.007, p. 2
(Esc. Efrain Rodriguez Cobos) **

- EI'9 Nou. 17-4-2003 / 28-4-2003. Josep Barbarsg (Efrain Rodriguez Cobos) **

--Mollet a ma. L. Giménez (L.G.) 9-5-2003, n ° §Ekc. Autor Desconocido - Pavimento
Mural: Escudo Local de Mollet del Vallés) **

--La Vanguardia-Vivir. Jaume Fabre 6-6-2005, pPét Esc. Joan-Josep Tharrats Vidal.
Pavimento 1967. Jardins Mirador del Alcalde, Bayoa)

--El Periodico. Alberta Oyes 30-11-2006, p. 38 (Pawnto Mural)
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--Diccionario "Rafols" de Artistas Contemporanea@s @Cataluiia y Baleares.
Rafael Santos Torroella. Ed. Catalanes S.A. Baneel®89, p. 327-328, V.1y
p. 510, V.4 (Pint. Esc. Josep Cerda Ferre (Pint. Esp Cerda)); p. 164-165.
Lamina n © 749, V. 4 (Pint. Esc. Joan-Josep Thawadal); p. 210, V.4 (Esc.
Joan Valle Marti

--A.A.\V.V. Guia del Patrimoni Monumental i Artistide Catalunya. Portic.
Guies Enciclopedia Catalana. Barcelona 2000, V. 1

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Mont-Art’93. 9 2 Edicio”. Art i Ecologia. Ajuntant de Montornes del
Valles. Museu-Parc dels Castanyers. Montornes d#e¥, del 20 del 11 al 8
del 12 de 1993 (Pint. EséepCerda (Josep Cerda Ferré), Esc. Joan Valle Marti
y Laboratori Tridimensio del Dept. d"Escultura-Héatude Belles Arts U.B.
--Document de Treball Mont-Art"93. Aproximacio dért vers |'Ecologia:
Algunes propostes de treball. Antoni Salcedo MdianAjuntament de
Montornes del Vallés 1993 (Mont-Art"93)
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- L"Actualitat de Granollers 18-7-2001, n °© 975 lds@rvador 16-10-2001, n ©
1.007, p. 2. (Esc. Efrain Rodriguez Cobos) **

- El 9 Nou. 17-4-2003 / 28-4-2003. Josep Barbangc(Efrain Rodriguez
Cobos) **

--Mollet a ma. L. Giménez (L.G.) 9-5-2003, n ° §Ebkc. Autor Desconocido-
Pavimento Mural: Escudo Local de Mollet del Vall&s)

--La Vanguardia-Vivir. Jaume Fabre 6-6-2005, lP&fimento Mural)

--El Periddico. Albert Ollés 30-11-2006, p. 38.\(ir@ento Mural)
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DOCUMENTACION
--Informacién y documentacion del Proyecto Pars @alstanyers facilitada por

la Pint. Rosa Cortes, Tec. Cultura. Casal Can XamaEsc. Elisa Arimany
Brossa; (Pint. Esc. Jep Cerda (Pint. Esc. Josepadaarré))
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12. 1. PATRIMONIO TESTIMONIAL: AEREO

Con respecto a este apartado patrimonial, hemoref@eirnos a una zona
compartida, por razén de proximidad, entre las lidades de Sabadell y
Barbera del Valles. Entre ambas se encuentra sitelagkeropuerto de Sabadell,
por un lado, en cuya entrada figura una avionetmiBg modelo Do-27 de
1955, como elemento identificador del lugar (alalggue el situado en el
aeropuerto de Cannes Mandelieu o el antiguo cata Heerza Aérea, situado
en lo alto del castillo de la localidad de CoruBh@onde, Burgos, en homenaje
a Diego Marin Aguilera, destacado piloto e hijodiexto de esta poblacion).
Por otro lado, en el Parc Central del Valles selarmapun segundo elemento
identificador aéreo. Se trata de un novedoso yahatwlino de energia edlica,
el cual se interrelaciona, a su vez, con otro nmgw@o, perteneciente a un
antiguo molino de viento, de finales del S. XIX. Bos inciden en el entorno
como un contrapunto al paisaje. Pasado y futurcites@ en el presente del

espacio del Parc Central del Vallés.

--El 9 Nou. Virtudes Pérez 18-12-2000

--El 9 Nou. José Fernandez 19-12-2000

--Programa. Parc Central del Valles 2001

--La Vanguardia. Semanario. Conducir y viajar 22001
--Paisajes desde el tren. Ignacio Aranguren 2-200348, p. 68-69
--Revista Barbera, n © 216, 2 2 Quincena 6-2004

--Diari de Sabadell. Yolanda Rico 8-6-2004
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--La Vanguardia. Seminario Conducir y viajar 22602

--Paisajes desde el Tren. Ignacio Aranguren. EANFRE Madrid 2-2003, n°
148, p. 68-69

--Revista Barbera, n © 216, 2 2 Quincena 6-2004

--Diari de Sabadell. Yolanda Rico 8-6-2004
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12. 2. PATRIMONIO TESTIMONIAL : AGRARIO

Molinos de viento

Estas maquinas giratorias que funcionan por lazéueblica corresponderian al
area industrial, pero hemos considerado inclugtaslos yunques en un mismo
apartado, el correspondiente al agrario, por sawation mas directa con el
mundo rural.

Los molinos de viento aparecen por primera vez kEmaAnia hacia el S. XI,
extendiéndose hacia Holanda y Bélgica e implantsa@m nuestro pais poco
tiempo después, donde adoptan su propia tipolod@edciadora. En un
principio se concibieron para moler el grano y,daesl S. XIX, se utilizaban
como extractores de agua para el consumo domé&sgtoegadio de campos y
cultivos. Eran faciles de construir, se tratabdegtantar una torre y, sobre ella,
instalar un molino de aspas giratorias; la fuereh \dento era entonces
aprovechada para extraer y bombear el agua del pozo

Podemos considerar dos tipos de molinos de vidmedormados por una torre
de ladrillos que sostienen las aspas (estos, maguas, pertenecen a la
segunda mitad del S. XIX), y los de estructura idertn, que datan de los afios
treinta 0 cuarenta. En mejores o peores condicidoesvia quedan algunas
torres decapitadas o aspas de hierro rotas y agdd&keferencias sobre estas
maquinas las hay en abundancia, pero son pocagsidakan sido incorporadas
al Espacio Publico de las poblaciones.

Hemos de considerar el molino de Casa Armet o Cassiha (1910), del Arq.

Ferran Romeo Ribot, que lleva adosado o incorporadodepodsito de
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abastecimiento, localizado en la poblacion de SZugat del Valles; y el
situado entre la confluencia de la calle Luna gdle Artigas (19207?), del Arq.
Autor Desconocido, en Terrassa; el de la Masia j@rdal Pas (1890?7-2004)
del Arg. Autor Desconocido, en Sabadell. Este @tina sido recientemente
restaurado y rehabilitado, instalado sobre un geppoligonal de cuatro
columnas de hormigon, para rememorar, de esta maggrantiguo soporte-
torre. Enfrente de él se ha construido uno mas modesn este caso, un
generador eolico, que se ha incorporado como Udeeereia mas en el paisaje
urbano de la ciudad, para unir el pasado y el dytiortradicional y futurista. El
de la PI. del Moli (18907?) de Autor Desconocidog guicorpora un pequefo
cobertizo para guardar los aperos de labranza, asteltar del Valles, o su
homodlogo en la también PI. del Moli (1880-2000)Samt Quirze del Valles,
rehabilitado por el Grup d’Investigacio | Histoda Sant Quirze (G.I.H.S.Q.).
Posterior y diferente a todos ellos, realizado etruetura de hierro,
destacaremos el de Can Fonolleda (1930?-1940?nhgleAutor Desconocido,

en Mollet del Valles.

--Masia Can Deu. Exposicio Permanent d Eines AlgrscoObra Social de la Caixa de
Sabadell 1988, p. 2-34

--V.V.A.A. Sabadell. Edizoni Condé Nast. S.p.A. 199ilano (ltalia), p. 72-73

--Patrimoni Industrial del Valles Oriental 200128-30 Nuria Maynou Hernandez
--Enciclopedia Super. Entorn Tecnoldgic: L"Enerdias Maquines 2001, p. 60-67
--Inventari del Patrimoni Cultural de Rubi. Juan& Muélano Gabaldén - Josep M 2 Solias
Aris 7-2001. Ficha 75
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--GAUSAC, n° 7, 12-1995. Publicacion del Grup diHs Locals de Sant Cugat del Valles,
p. 21-22

--Diari de Sabadell. p. 4. Yolanda Rico 8-7-2004

--Segueix el Corrent. Programa Julio 2004. Pardr@lettel Valles, p. 1-6

--Mollet a ma. Redaccion 29-7-2005, n © 620, p. 14

Prensas de vino, prensas de aceite y yungues

Hasta la llegada de la industrializacion, a mediadi siglo XIX, las comarcas
vallesanas eran eminentemente agricolas, sus hisitavian del cultivo de la
tierra, principalmente de la vid, el olivo y logeales, mientras que el regadio
era mas bien escaso. Una vez instalada la induestriea comarca, una gran
mayoria de la gente compartiria el trabajo delbaida con la del cultivo de la
tierra, puesto que en buena parte de las indusgiggcian turnos de mafiana y
tarde. Esta costumbre va a perdurar hasta bieadasttos afios sesenta.

El incremento de esta actividad industrial produgrandes transformaciones
estructurales y sociales en todos estos municip@sonstruccion de nuevos
edificios y la mejora de las redes de comunicadi@n hecho posible que
algunos de estos municipios se hayan centrado méksector industrial y de
servicios, en detrimento del sector primario, mi@htque algunos otros han
pasado a ser practicamente residenciales. Eslpopal lo que, en numerosas
localidades, nos encontramos con la presencia deaaride elementos
representativos y significativos que dejan constame su propio pasado
agricola. La mayor parte de estos enseres sualenagsgiinarias 0 mecanismos
de las mismas que, por su amplitud y consistert@gn bien patente su
procedencia. El resto suelen ser herramientasles t@mbivalentes, pudiendo

pertenecer tanto al mundo agrario como al industria
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Las ruedas de molino son abundantes en cualqgar  poblacion, por ello
las mencionamos, pero no las incluimos como elersafgstacables.
De entre todos estos objetos o0 enseres de labemusddestacar, como mas

caracteristicos, las prensas de vino, las premrsdte@s y los yunques.

-Prensas de vino

Las podemos encontrar en la Rotd. Ronda Arraonar.- \@llcorba, 1880
(2002) de Sant Quirze del Vallés recuperada poiGelp d’Investigacio
Historica de Sant Quirze (G.I.H.S.Q.), y en laddls Vinaters, 1920 (1990)
procedente del Celler Cooperatiu, en Ripollet. 8albacuenta con una gran
muestra permanente de todo este repertorio ag@imp se puede apreciar
preferentemente en la Masia de Can Deu, Obra Sdeialla Caixa" de
Sabadell.

--Masia Can Deu. Exposicié Permanent d"Eines Algscb988, p. 6-8, 34

--Masies de Sant Guirze del Vallés. p. 5-36. Gripvestigacio Historica de Sant Quirze del
Vallés (G.1.H.S.Q) 1999

--Entrevista. Jaume Carb6. Grup d’Investigaciodtestde Sant Quirze 30-11-2001

-Prensas aceiteras (Trull d"oli)
Son artilugios agrarios de gran consistencia, |gomaarte de ellos de uso

colectivo municipal, propios de las almazaras. &sgntan con formas muy
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variadas: las de ruedas unidireccionales (Pl. dgriCultura, en Rubi,
procedente de Reus 1934 (1959)-(1975)) o de trodeasonos dobles (PIl. de
Av. de la Llibertat, proveniente de la Masia de Mdja 1890-1934 (1995), en
Mollet del Valles) o triples (Les Borges del Carngmalidad cercana a Reus, en
la provincia de Tarragona), son las mas habituatasstruidas en granito. Una
muestra variada y multiple de todas ellas la podeapoeciar en el recinto de la

Masia Can Deu, en Sabadell.

--Masia Can Deu. Exposicié Permanent d"Eines AlgisctO88, p. 34

--Moledo 993 — Mollet 1993, p. 106

--Inventari del Patrimoni Cultura de Rubi. Juan& Muelano Gabaldén - Josep M 2 Solias
Aris, 7-2001. Ficha n © 215

-Yunques

Son herramientas que conmemoran el antiguo ofeitmsl herreros. En Mollet
del Vallés, dos yungues y una pequeiia escalinateheoaduras incrustadas
sirven para crear un nuevo espacio diferenciadnpaan elemento alegorico y
emblematico para la poblacion, es decir, han padadger un objeto de uso a
convertirse en un elemento escultérico representaton significado propio e

identificador.
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--Mollet a ma. Redaccion. Del 13-6-1997. n © 2243

--Quatre Cantons. Butlleti d"Informacié Municip@lC. 7 y 8-1997,n°52, p. 9
--Planol d’Informacié Municipal de Mollet del Vail&998, 7-2001 y 2002
--Folleto de Informacion Turistica 4-2003
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Patrimonio Testimonial: Agrario

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--A.A.V.V. Sabadell. Edizioni Condé Nast. Sp. A919Milano (Italia), p. 72-
73
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--V.V.A.A. GAUSAC. Grup d’Estudis Locals de Santgatudel Valles, n ° 7,
12-1995

--A.AV.V. Grup d’Investigacid Historica de Sant ige del Vallés.
(G.ILH.S.Q). Las Masias de Sant Quirze del Vall@891 Ajuntament de Sant
Quirze de Valles

--A.A.V.V. Grup d’Investigacio Historica de Santifze del Vallés. El nostre
Poble. Sant Quirze del Vallés. Ajuntament de Sant2@ del Valles 1999
--Maynou Hernandez, Nuria. ElI Patrimoni Industrég#l Vallés Oriental.
Consell Comarcal del Vallés Oriental. Granoller820

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

- Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataya. V.1. Portic Guies.
Enciclopedia Catalana. Barcelona 2000
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Barcelona 2001

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
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14
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--Planol d’Informacié Municipal de Mollet del Vadl&998, 7-2001 y 2002
--Folleto de Informacion Turistica 4-2003
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--Segueix el corrent. Programa Julio 2004. Pardr@lesel Vallés. Consorci del
Parc Central. Sabadell
--Diari de Sabadell. Yolanda Rico 8-7-2004, p. 4

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Masia Can Deu. Exposici6 Permanent d"Eines Alggcdbra Social de la
Caixa. Impresi6 Rolgraf S.A. Sabadell 1988

--Invetari del Patrimoni Cultural de Rubi. Juan& Muétano Gabaldon — Josep
M 2 Solias Aris. Rubi 7-2001

ENTREVISTAS

-Jaume Carbd. Grup d’Investigacié Historica de ®artze del Valles 30-11-
2001
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12. 3. PATRIMONIO TESTIMONIAL : ARQUITECTONICO

Entre las multiples y variadas localidades del &glhemos considerado que,
en este aspecto del patrimonio, pueden destacasseel Caldes de Montbui,
Cardedeu, Granollers y Mollet del Vallés (en la eora del Vallés Oriental) y

Cerdanyola, Sabadell, Sant Cugat del Valles y $sagen la comarca del

Vallés Occidental).

El VALLES ORIENTAL

De entre todas ellas hemos de destacar una seeéehentos constructivos
arguitectonicos que, por su propia condicion momiaile han derivado en
nuevas configuraciones singulares de indole awjaieo-escultural.

Todas ellas aportan ahora nuevas y diferentes tueds; actualizando y
revalorizando con ello sus propios valores idemdsa De entre las

correspondientes del Valles Oriental destacareammhs significativas.

Caldes de Montbui

En esta poblacion destacaremos la emblematica Marinon, situada en una
finca perteneciente a la zona perimetral urban@ &mstruccion fue levantada

por la Mancomunidad en 1920. Hoy en dia albergaast@cion experimental
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de investigacion y formacion agraria, junto con &Esvicios centrales del

[.R.T.A (Institut de Recerca i Tecnologia Agroalimeria).

Por su gran significacion simbdlica e historicaggqmos también considerar un
fragmento de columna basaltica, proveniente déjamtSenado Romano. Esta
muestra arquitectonica fue donada, en 1956, poal&sidades italianas, con
motivo de su hermanamiento con la ciudad, e irddaén el antiguo recinto,

recién restaurado, de las termas romanas. Desdecest ambos elementos de

la misma época se interrelacionan entre si.

--Planol Turistic de Caldes de Montbui 1994

--Museu Thermalia. Informacion documental oficiell 131998

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. Barcelona 2000, p. 345-346
--Revista Agraria i Rural. Isidre Font (I.F.) 8-B00p. 12-13 (Patrimonio Testimonial:
Arquitectonico-Torre Marimon

Cardedeu

Los elementos arquitectonicos que hemos sefaladstanocalidad se reducen
a tres fuentes monumentales: la dedicada a Cardelded916 y de Autor
Desconocido, de estilo Novecentista (Noucentistagtel Pedrd, de 1918, y els
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Pinetons, de 1932; de estilo modernista la primeds influencia "art déco" la

segunda, ambas del Arg. Manuel Joaquim Raspall Mayo

--Plaga Gran, n © 15, 26-11-1982

--Butlleti. Informatiu Municipal, n © 28, 9-1985

--Programa de Festa Major. Cardedeu 1988

--Butlleti. Informatiu Municipal 7-8-1988

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. Barcelona 2000, p. 369-374

Granollers

Presenta la lonja comercial de la Porxada, deodR@hacentista con influencia
Toscana. Fue erigida entre 1586-1587, por el MieoCasas Bartomeu Brufalt.
Esta construccion monumental se convirti6 en simbpkrmanente vy

emblematico de la localidad desde el momento ersguesificd. Es un espacio
multidisciplinar que sirve tanto de zona comerc@ho de lugar de encuentro,

como amparo Y refugio para la poblacion.

--Patrimoni Historic Artistic. Cataleg 1985, p. 28
--10 Anys d’Urbanisme i Obra Publica a Garanoll&#&93-1989. Granollers 1990, p. 12-13
--Granollers tot i més. Granollers 1994, p. 324214109-110, 138-139, 274-275
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--El 9 Nou. Josep Mas 25-4-1997, p. 3

--Guia del Partimoni Monumental i Artistic de Catgfa. V.1. Barcelona 2000, p. 482-495
--La Porxada. Granollers 2001, p. 7-30

--Granollers. El bombardeig de 1938. Granollersl29012-19

--La Vanguardia. Vivir 10-4-2003. Paloma Arenosafdel Wirth, p. 1-4

Mollet del Vallés

Nos presenta una farola—fuente de estilo modernistizada por el Arg.
Domeénech Sugranyes Gras, que fue destruida en t661y consecuencia de
la aplicacion de un maltrecho plan urbanisticoopere restituida en 1983,

segun los planos originales, por la Arq. Mariona@&oAgusti.

--Informatiu Mollet. Any 2. Epoca Il, n °©7 Gend8B / n © 9 Abril i Maig 1983

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catala. A.A.V.V. Portic. Guies
Enciclopedia Catalana. Barcelona 2000. V. 1, p. 5@atrimonio Testimonial:
Arquitectonico, Farola Fuente)
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El VALLES OCCIDENTAL

Con respecto a las poblaciones del Valles Occijehmos de destacar
aquellas que poseen un patrimonio arquitectonicineés, al igual que las

anteriormente citadas. A continuacion sefialaremasnuestra significativa.

Cerdanyola del Valles

En esta poblaciéon hemos de destacar el basamagitoaoo del monumento a

la Republica de 1931, que fue sepultado en la mBIM&ant Ramon, lugar este
en el que iba a ser erigida la propia represemtaecultérica, hasta su
recuperacion en 1983. Consta de cuatro grandesdsade piedra arenisca, los
cuales representan el ideal de libertad que estiagon decidio exaltar en una

etapa de su historia.

--Josep Viladomat. L"Escultor de la Republica. Allhézaro Arqueros. Cerdanyola 2002, p.
28-29

Sabadell

Se puede destacar un escudo de estilo modernidi@8%e de autoria anénima,
concebido inicialmente para ser instalado en l&dda principal del nuevo

Ayuntamiento de la ciudad. Después de su ejecisBquenso la realizacion de
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otro mas actual, el hoy vigente en la fachada asis(Storio. Esta obra paso,
entonces, a las dependencias del Museo de Artalohd8ll, donde permanecio
olvidado hasta 1977, cuando paso6 a formar partesiehque ajardinado de la

Pl. del Rector Homs - Gran Via - Crt. Bellaterra.

--Elements d"Historia de Sabadell. Miquel Carr€astajussa. Sabadell 1967, p. 665
--Inventari de Escultures Publiques a la ciutebadleadell 1991-1992. Maia Creus Castellana-
Jordi Pedrosa. Sabadell 1992, p. 262-264

--Diari de Sabadell. Josep Ache 2-5-2001

Sant Cugat del Valles

Presenta una parte de los muros y los arcos paabdlel interior de la
Bodega Cooperativa de 1922. Construccion de astildernista, edificada toda
ella en ladrillo macizo por el Arg. César MartinBtunet, situada en la Rbl. del
Celler, 21. Entre 1948 y 1986 paso por diversasitucles. Incluso hoy dia
sigue padeciendo dificultades y contratiempos, yrestauracion continua

demorandose por falta de presupuesto patrimonial.

--V.V.A.A. GAUSAC. Publicacio del Grup d Estudis dads de Sant Cugat del Valles, n°® 7
Desembre 1995, p. 15-17, 22y 26
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Terrassa

Aporta dos elementos arquitectonicos de gran istétEprimero seria la torre
del Palau, edificada en el S. XII, de estilo rornaniA finales del siglo pasado
se modifico la parte superior de la torre, sientlcAl. Lluis Muncunill

Parellada quien disefa las nuevas almenas depaletugn 1994 fue objeto de
ciertas remodelaciones, lo que produjo un cambisueentorno mas inmediato.
Es una construccion edificada con guijarros (p®di& rio), sobre todo, y con
piedra arenisca. Se erige como el signo mas embta@ identificador de la

poblacion, pues de hecho es el primer vestigiodimerigen a la ciudad.

--La torre del Palau. Cuaderns del Museu. Ferraméddec, n © 3. Terrassa 1999. p. 1-20
--Terrassa tal com érem.... Jaume Larroya. Terf838 p. 13-15
--Entrevista. Cronista Local. Jaume Larroya 23-@220

El segundo elemento arquitectonico destacable BeAaqueria Gaotica, del S.
XIV, de la ya desaparecida casa Alegre, en la CrdN®&9, y que,
posteriormente, fue trasladada a un espacio aleertla C. Sant Ignasi, 1-3.

Procedia del Claustro del convento de Sant Pelesdeuelles de Barcelona.

--Terrassa tal com érem.... Jaume Larroya 1998a3sa. p. 41-44
--Terrassa 1877-1977, Cien afios de Urbanismo Blmgésené. Terrassa 1977. p. 134
--Entrevista. Cronista Local. Jaume Larroya. Tea&3-4-2002
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Patrimonio Testemonial Arquitectonico
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12. 4. PATRIMONIO TESTIMONIAL: INDUSTRIAL

Hemos de considerar en este apartado todos age&lmentos caracteristicos
y significativos aparecidos a raiz de una serigpmeesos de cambio social,
econdmico y productivo, lo que conocemos como periadustrial capitalista,
gue se gestd a principios del S. XIX como conseuaede la Revolucion
Industrial, tanto la primera como la segunda.

Se implantan industrias de grandes dimensiones asn Idcalidades de
Granollers y Mollet del Valles (Valles Oriental)siacomo en Sabadell y
Terrassa (Valles Occidental), para ampliarse despaéia otras poblaciones
mejor comunicados como Cardedeu, Parets del V&Ed, Celoni o la Garriga
(Valles Oriental), por una parte, y, por la otraRabi y Castellar del Valles
(Valles Occidental).

Con el advenimiento de la electricidad (1913),dmandes centros comarcales
modernizan sus instalaciones industriales en dettionde aquellas otras de
caracter marcadamente artesanal, orientadas aluroongocal. Toda esta
actividad industrial se vera afectada por un peridd regresion que, en los
afos sesenta, dara lugar a la gran crisis del rseettl; fenOmeno que se
generaliza al resto del estado espafiol e inclusarabeo. La crisis del textil se
viene padeciendo desde entonces hasta nuestrqgspdiasel crecimiento y
desarrollo de otros sectores, como ahora el qujnmetometallrgico o el
alimentario, ha compensado las pérdidas del sdetdil. Esta diversidad
economica ha producido un efecto regenerador endasrcas vallesanas al
sustituir la pérdida de un sector econémico paw,dtr que le ha garantizado

una posicion destacada entre la industria del pais.
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Chimeneas y muros fabriles

Las chimeneas son, junto con los recintos fabriles, elementos mas
caracteristicos y frecuentes del pasado mundo tinalug\mbos elementos han
estado muy ligados a sus propios municipios, ydemado hoy dia, en muchos
de los casos, a ocupar unos lugares de privilagisus respectivos espacios
urbanisticos. Muestra de todo ello lo podemos #@&urem la chimenea de la
Bobila Almirall (1958) del Arg. Mariano Massana B#y y en los muros de las
fabricas Vapor Ventallo (1897) y Mercat Poal (192&8nbas del Arg. Lluis
Muncunill Parellada, en Terrassa. Las chimenea¥Vagbr Ca |'Estruch (1919)
y el Vapor Cal Sempere (1925?), ambos de Args. rAD@sconocidos, en
Sabadell. Las chimeneas de la fabrica Torras ViRoca Umbert (18757?) del
Arg. Autor Desconocido, en Granollers, asi comddbMoli Buxo d"en Calvet
(1913) del Arg. Autor Desconocido, en Ripollet,lade Can Barba (1930) del

Arg. Josep Sala Comas, en Castellar del Valles.

Depdsitos de agua

El agua es el recurso natural mas importante paatra existencia (hemos de
recordar que estamos constituidos por tres cupeees de agua). Asi, desde
los origenes, el hombre ya empez6 a ocuparse denmartancia y de la
necesidad de su aprovisionamiento, asi como decwdados y transporte.
Estas consideraciones han sido motivo de grandes,otanto publicas como
privadas. Muestras de ello las podemos aprecialagrcisternas y termas
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romanas, asi como en los aljibes y bafios de téedi@iabe, aln vigentes en
algunas partes de nuestro pais.

Podemos destacar como depositos de agua el de &@en€a (1890) del Arg.
Autor Desconocido, en Martorelles, y el de Casa&&ronCasa Massana (1910)
del Arg. Ferran Romeu Ribot, en Sant Cugat del égallEsta ultima
construccion tiene la particularidad de incorpanar molino de viento para
verter el agua en su interior. En Sabadell nos reremmos con la Torre de
I"Aigua (1915-1918), de los Args. Lluis Homs Moncpugdosep Renom Costa y
del Ing. Francesc Izard Bas. Considerado el masdgrde los realizados en la
comarca del Valles, este depdsito aparece culpertana techumbre conica de
ceramica vidriada, y se encuentra sostenido p@niramado de columnas con
escalinata.

Los molinos de viento (pozos o acuiferos) los @odds haber incluido en este
apartado, pero hemos considerado mas apropiadarleguen el Patrimonio

Testimonial Agrario, por la relacion que mantiegen este sector.

Mecanismos Tecnoldgicos Industriales

En este apartado nos encontraremos con maquinacgnmmos procedentes
de antiguas instalaciones fabriles, y que contebary en su dia, de una u otra
manera, al desarrollo y el progreso del pais. Elstas sido distribuidas y
reubicadas en nuevos espacios publicos alternativosno elementos
puramente decorativos. De entre ellas podemosadeda locomotora (1886)
del Ing. Marcinillé Gauillet, la rueda de vapor 209 de Alexander Hermanos,
ambas en Terrassa, y la bomba elevadora sin firel drarrio de les Fonts

(19997?) (Terrassa); el telar de lanzaderas (19db)ng.. Desveus, y el torno
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mecanico (1960) modelo Sacia L 500, en Sabaddllptdellas de acetileno
(1980) en Granollers, el torno paralelo (1960) are® del Valles, o el surtidor

de gasolina (1931) del Ing. Herreiz, en Molletdalles.

--Terrassa 1877-1977. Cien afios de Urbanismo.BaigéGené. Terrassa 14-5-1977, p. 55-
83 (Patrimonio Testimonial: Industrial); p. 100-1QRatrimonio Testimonial: Industrial.
Mecanismos Tecnoldgicos industriales

--Diari de Sabadell 23-1-1993 / 29-1-1993. Manetdsa / 26-1-1993 Oriol Civil Desveus /
27,28, 29 y 30-1-1993 / 2-2-1993. Jordi Marmifidld/a

--Arxiu Cassa. L"aigua i la ciutat. Ajuntament gi&dell. Sabadell 1995

--V.V.A.A. GAUSAC, n° 7. 12-1995, p. 21-22

--Les xemeneies de Sabadell. José Antonio Carmatiér®z - Simon Saura. Sabadell 1996.
p. 26-27 y 37

--Argemi, M - Deu, E. 900 Anys d"historia de |"aaga Sabadell, del S. XI al 1949. Sabadell
1999

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catgla. V. 1. Barcelona 2000. p. 690
(Sabadell); 850-852 (Terrassa)

--El' 9 Nou 19-10-2000

--El 9 Nou. Jordi Bordes 20-10-2000
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--Diari de Sabadell. E. Alvarez 20-10-2000

--Enciclopedia Super. Entorn Tecnologic: L Enelidies Maquines. Barcelona 2001. p. 60-
67

--Patrimoni Industrial del Valles Oriental. Nuriaalyhou Hernandez. Granollers 2001. p. 9-
77

--Paseos por la Barcelona Cientifica. Xavier Dyréherce Piqueras. Barcelona 2002, p. 55-
125 (Patrimonio Testimonial: Industrial, p. 84-1@écanismos Tecnoldgicos Industriales)
--Entrevista. Tec. Elena Diaz. Bibliotecaria detf@r de Fabricants de Sabadell 26-2-2002
--Entrevista. Familia Can Benigno. Gasolinera ddéfldel Valles 18-5-2002

--Culturas. La Vanguardia 17-12-2004. Exposicidéna "ciudad que nunca existio.
Arquitecturas Fantasticas en el arte OccidentalniSario, Pedro Azara C.C.C.B. Barcelona
--El Pais 18-1-2004. La obra inexistente. Rafaguhol

--El Pais 25-5-2004. Por quién caen las chimehMasedes Abad

--Diari de Sabadell 9-3-2005, p. 2-3. Les Xemenéessdel campanar
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Patrimonio Testemoniallndustrial
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p. 54-83 Chimeneas y muros fabriles; p. 110-12508ps de agua; p. 84-104
Mecanismos Tecnologicos Industriales)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...
--V.V.A.A. Guia del Patrimoni Monumental i Artistite Catalunya. V. 1. Portic
Guies. Enciclopedia Catalana. Barcelona 2000, @-/®, Sabadell (p. 667-

700. Patrimonio Testimonial: Industrial, p. 690 Dsitos de agua). p. 832-857
Terrassa (p. 850-852. Patrimonio Testimonial: |haal$
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--V.V.A.A. Enciclopedia Super. Entorn TecnologitEnergia i les maquines.
Barcelona 2001

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Diari de Sabadell 23-1-1993 / 29-1-1993 Manelrdyga / 26-1-1993 Oiriol
Civil Desveus. / 27, 28, 29 y 30-1-1993 / 2-2-198&di Marmiia Valls
--Mollet a ma 13-6-1997. n © 224, p. 13. Mollet dalles

--Cuatre Cantons, n © 52. Juliol-Agost 1997

--El 9 Nou 19-10-2000

--El 9 Nou. Jordi Bordes 20-10-2000

--Diari de Sabadell. E. Alvarez 20-10-2000

--Planol d’Informacié Municipal de Mollet del Vadldulio 2001

--El Pais 18-1-2004. La obra inexistente. Rafagufwol

--El Pais 25-5-2004. Por quién caen las chimehasedes Abad

--Segueix el Corrent. Programa Julio 2004 Parcr@let¢! Valles. Consorci del
Parc Central Sabadell

--Diari de Sabadell 8-7-2004

--Culturas. La Vanguardia. 17-12-2004. Exposicida ¢iudad que nunca
existio". Comisario, Pedro Azara. C.C.C.B. Barcalon

--Diari de Sabadell 9-3-2005, p. 2-3. Les Xemeneessdel Campanar

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Masia Can Deu. Exposicié Permanent d"Eines Atgscdbra Social de la
Caixa de Sabadell. Impresié: Rolgrat S.A. SabakfB

--Inventari del Patrimoni Local. Rubi 2001

ENTREVISTAS

--Jaume Carbd. Grup d’Investigacié d Historia de Saiirze 30-11-2001

--Tec. Elena Diaz, bibliotecaria del Gremi de Fadorts de Sabadell 26-2-2002
--Familia Can Benigno. Gasolinera de Mollet dell&all8-5-2002
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12.5. PATRIMONIO TESTIMONIAL :MEGALITICO

El medio geografico del Valles es muy prolifico yacimientos megaliticos,
sobre todo en el Vallés Oriental, correspondieatgzeriodo Neolitico (1400-
1700 a. C.). Estos lugares han sido consideradstedg#empre como espacios
magicos, donde los primeros pobladores iberos @ah manifestaciones y
encuentros ceremoniales. La mayor parte de eststggios prehistoricos se
localizan en asentamientos muy proximos al rio Bestos aledafios de las
rieras de Tenes, Tordera y Pertegas, y por comsitpjicerca de los ndcleos de
poblacion actuales. De entre ellos podemos dedtzamplazados en Can Gol
I-1I, Can Planes y Cellecs, en la Roca del Val@g; Marsell, entre Llinars del
Valles y Cardedeu; Pedra Arca, el Trull, en Vilaesserra, y la Pedra Gentil,
en Vallgorguina. Otros, aunque no tan importan@sa estos, los podemos
localizar en de Santa Maria de Martorelles y en Garri, la Roca Foradada,
de Vallromanes. Ahora bien, nosotros tan sélo dastanos aquellos elementos
esculturales propios que se encuentran dentrosd®lideos de poblacion y que
forman parte del patrimonio cultural urbano. E€aso de los menhires de la
Pedra Serrada, en Parets del Valles, y la Ped@astellruf o Pedra de la Font,
en Santa Maria de Martorelles, ambos en el Valldsental, y la Pedra del

Diable de Palau-solita i Plegamans, en el Vallesdantal.

--La Roca del Valles. Capellan. Jordi Sales i Masfel971, p. 7y 8
--La Pedra Serrada o Pedra del Diable. Josep Bogihgos 1988, p. 13-81
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--V.V.A.A. Moledo 993 - Mollet 1993, p. 17-23

--Viaje por la Catalunya mégica y misteriosa. MidaeAracil. Barcelona 1993. p. 87-96

--El 9 Nou. Les Guies. Girona 1994. n ° 1, p. 48yVallgorguina) / n °© 3, p. 23 (La Roca

del Vallés) y p. 52 (Santa Maria de Martorelles)°/4, p. 26 y 27 (Parets del Vallés)

--La Ruta Prehistorica. Ajuntament de la Roca delég. Pascual Ferrer 1995

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catafa. V. 1. Portic Guies. Barcelona

2000, p. 374 (Cardedeu); p. 612 (Palau solitagdteans); p. 621-622 (Parets del Vallés); p.
651 (La Roca del Valles); p. 873 (Vallgorguina)8g5 (Vilalba Sasserra)

--V.V.A.A. Patrimoni de Palau-solita i Plegamanguriament de Palau-solita i Plegamans
29-9-2001 (Patrimonio Testimonial: Megalitico, Faam® 47 y 54)

--La Pipa. Pascual Ferrer. n © 4. 11 al 24-10-Z081Roca del Valles); n © 5, 25-10 al 7-11-

2001 (Vallgorguina)

--V.V.A.A. Patrimoni de Palau. Ficha 47 / 29-9-2001

--De Vulpiliariis a Vilalba Sasserra. Paulina Almcari Padro 2002, p. 18-21

--Linea Vallés. n © 37, 14-2-2003 (Vallromanes)

--Programa de Radio. Emision Cadena SER: Milee® tker Jiménez Elizari
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Patrimonio Testimonial: Megalitico

BIBIOGRAFIA

LIBROS

--Sales i Masferrer, Capellan. Jordi. La Roca adlég 1971

--Bosch Argilagds, Josep. La Pedra Serrada o Riedlf2iable. Estudis Locals.
2. Ajuntament de Parets del Vallés 1988

--V.V.A.A. Moledo 993 - Mollet 1993. Ajuntament diéollet del Valles 1993
--G. Aracil, Miquel. Viaje por la Catalunya magigamisteriosa. Ed. Protusa.
Barcelona 1993

--Ferrer, Pascual. La ruta Prehistorica. Ajuntarderia Roca del Valles 1995
--V.V.A.A. Patrimoni de Palau. Ajuntament de Palaolita i Plegamans 2001
--Almerich i Padro, Paulina. De Vulpiliariis a Miba Sasserra. Ajuntament de
Vilalba Sasserra. Barcelona 2002

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--El 9 Nou. Les Guies. Pep Collelldemont. Giron®4l9n ° 1, p. 45-49,
Vallgorguina; n° 3, p. 20-26, la Roca del Valles;51-54 Santa Maria de
Martorelles; n © 4, p. 26-30, Parets del Valles

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. V. 1. Portic Guies.
Barcelona 2000. p. 369-374, Cardedeu; p. 608-6dl2auPsolita i Plegamans; p.
619-622, Parets del Vallés; p. 651-657, la Roca\ddles; p. 51-54, Santa
Maria de Martorelles; p. 872-87, Vallgorguina; 48385, Vilalba Sasserra

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--La Pipa Pascual Ferrer. n © 4, 11 al 24-10-2G0R¢ca del Valles-Patrimonio
Testimonial: Megalitico); n © 5, 25-10 al 7-11-2001
(Vallgorguina-Patrimonio Testimonial: Megalitico)

--Linea Vallés. n ° 37, 14-2-2003 (Vallromanes4iRatnio Testimonial:
Megalitico)
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CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--V.V.A.A. Patrimoni de Palau-solita i Plegamanguiament de Palau - solita
| Plegamans 2001. (Patrimonio Testimonial: MegalitiFicha n © 47 y 54)
--V.V.A.A. Patrimoni de Palau-solita i Plegamanguftament de Palau-solita i
Plegamans 29-9-2001 (Patrimonio Testimonial: MéigaliFicha n © 47 y 54)
EMISIONES RADIO-TV

--Programa de Radio. Emision Cadena SER: Milemi®. tbomingo. 21 h. lker
Jiménez Elizari
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12. 6. PATRIMONIO TESTIMONIAL: NAUTICO

Aunque siempre nos hemos venido refiriendo, gemgnaiente hablando, al
Valles como un espacio de interior, en el que tdoloincluido estaba
interrelacionado con su entorno, ahora nos encemi@s con un par de
elementos singulares; en este caso, relacionadestainente con el ambito
maritimo. Se trata de un ancla o ancora (1990) garay o amarre (2003). La
primera la localizamos en un pequeio parterre deegpacio urbano de
Sabadell. Esta construida en hierro de fundiciénfeema de cruz latina y
recubierta de coral en casi su totalidad. Formeeme un conjunto escultorico
en el que se incluyen referencias a otros obj&dtess como aparejos de pescay
estructuras triangulares alusivas a la navegadi®ta ancla fue cedida al
Ayuntamiento por iniciativa del colectivo Unisubpnto muestra de su
dedicacion y entrega al submarinismo.

El otro elemento significativo hace referencia anaray, situado en los jardines
del Ateneo de Cerdanyola del Valles. Se trata dehemramienta de hierro de
fundicion, en forma de gancho achatado que se \enodm los muelles
portuarios para el amarre de los barcos atrac&dts . pieza procede de la Junta
Portuaria de Pasajes (Proy. J.J.P) Guipuzcoa, yddmada por el Grupo de
gigantes de Posaia (Pais Vasco) a su homologo di@®la del Vallés, con

motivo del hermanamiento entre ambas poblacionelcmar.

--Inventari de les Escultures Publiques a la CidéaSabadell 1991-1992, p. 198-201, Ficha
34
--Diari de Sabadell. Redaccion 8-5-2003
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Patrimonio Testimonial Nautico

BIBLIOGRAFIA

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Diccionari Nautic. Josep M 2 Sigalés. Ed. JovenBJA. Barcelona 1984
(Patrimonio Testimonial: Nautico)

CATALOGOS, INVENTARIOS,...
--Inventari de les Escultures Publiques a la cdéaBabadell 1991-1992. Maia
Creus Castellana - Jordi Pedrosa. (documento mterA\.S.). Ajuntament de

Sabadell 1992, p. 198-201. Ficha 34 (Patrimonidifesial: Nautico)

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Diari de Sabadell. Redaccion 8-5-2003 (Patrimdmstimonial: Nautico)
ENTREVISTAS

--Arg. Rosa Martinez Camarasa 15y 25-4-1997
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12. 7. PATRIMONIO TESTIMONIAL : PAISAJISTA

En este apartado nos referiremos al arbol comoniend natural en el area
vallesana. Su longevidad lo ha convertido en ebsimdel paisaje. Su fuerza y
su belleza, asi como su monumentalidad, han heobkiblp que puedan ser
declarados y protegidos, en el Inventario de Istém@cal y Provincial, como
monumentos vivientes. En el Vallés Oriental se entran ciento treinta y un
arbol registrados, segun el inventario de arboladgledas confeccionado por
el Departament d"Agricultura, Ramaderia i PescaBbhada 1994). Entre estos
ejemplares hemos de destacar el almez (lladoneQatiePuig de Martorelles
(16007?), situado en medio de una de sus callegjeelSanta Maria de
Martorelles (12007?) en la PIl. d’Esglesia y el datJast de Campsentelles
(11417-1998 Restauracion) en la Pl. de les Gl@salanes. La encina de Can
Padro de Palau-solita i Plegamans 1750-1960 (1@38&Rracion), situada en la
Pl. de I'Alzina, en el Valles Oriental, y el Almde Montcada i Reixac (16707?),
en la Av. de la Terra Nostra, en el Valles Occidernta plantacion de algunos
de estos arboles coincide con las fechas de ceogiruo restauracion de las
iglesias de estas localidades.

De todas formas, hemos de recordar que nuestrdi@sse circunscribe al
ambito territorial urbano de cada localidad, n@@atla extension del término
municipal.

La influencia de esta naturaleza arboOrea sobréabisantes ha sido descrita y
exaltada en la literatura. El autor italiano A. gdandrini establece una relacion
entre los bosques y la literatura, sefialando l@si@ad de convertir espacios
protegidos en parques literarios para unir el patmio natural y el cultural. LI.

309



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

Soldevila nos muestra una relacion entre autol@stios y espacios concretos
en el area del Valles Oriental.

Hemos de sefalar la necesidad de entender losarbellos espacios urbanos
no solo como un jardin o un lugar verde, sino t&mktomo un elemento
cultural mas, que permita mezclar arte y naturaleaemo componentes

esenciales de la educacion ambiental urbana.

--Sant Fost, historia d’un poble. Xavier i FerrateR GOmez. Ajuntament de Sant Fost
Campsentelles 1990, p. 134

--El' 9 Nou. Les Guies. Pep Collellmont. Girona 1994 3, p. 49 y 50, Martorelles; p. 51y
53 Santa Maria de Martorelles

--Planol d’Informacié Municipal de Martorelles 1995

--L"Alba. Ajuntament de Sant Fost de Campsentell@sl. Noviembre 1998, p. 5

--El 9 Nou. Ana Cabeza 6-3-1999

--V.V.A.A. Patrimoni de Palau-solitad i Plegamanguiament de Palau - solita i Plegamans
29-9-2001. Ficha n © 48)
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Patrimonio Testimonial Paisajista

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

- Soldevila, LI. EI Montseny i les Guilleries. Paige, mite i literatura. Edi.
L"Aixernador 1990

- Pérez Gomez, Xavier i Ferran. Sant Fost, histnie poble. Ajuntament de
Sant Fost de Campsentelles 1990

- Alessandrini, A. Pensare il bosco. Edizioni Ab&ema 1993

--Boada, M. El medi Natural dins la transformace] ¥alles Oriental. Ed.
Caixa de Catalunya. Barcelona 1994

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--El 9 Nou. Les Guies. Pep Collelimont. Girona 1994° 3, p. 48-50,
Martorelles; p. 51-54 Santa Maria de Martorelles

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Planol d’Informacié Municipal de Martorelles 1995

--L"Alba. Ajuntament de Sant Fost de Campsentell@sl Novembre 1998, p.5
--El 9 Nou. Ana Cabeza 6-3-1999

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--V.V.A.A. Patrimoni de Palau-solita i Plegamangumtament de Palau - solita
| Plegamans 29-9-2001 (Patrimonio Testimonial: &&&, Ficha n © 48)

APORTACION ORAL O ESCRITA

-‘Vecinos andénimos de Montcada i Reixac
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12. 8. PATRIMONIO TESTIMONIAL : RELIGIOSO

En este apartado hemos de incluir una serie deeeleis de diversa indole,
entre los que destacan, sobre todo, las cruceérohnb, las cuales tenian la
funcidon de limitador de las demarcaciones terales de las poblaciones; por
mas que la tradicion popular les atribuia la degm@on contra la peste que
asolaba la Europea medieval y la salvaguardialardesconocido, con lo cual
se convertian en lugares destinados a la pleg@eaitencia de los caminantes.

EL VALLES ORIENTAL

En esta comarca sefialaremos las poblaciones dedeardCaldes de Montbui,
Granollers, Mollet del Vallés, la Roca del ValléSant Celoni y Vilalba
Sasserra como representantes de este caracterfsiitomonio artistico

religioso.

Cardedeu

Destacaremos en esta localidad la Creu de Termeestéo Barroco
(Salomoénico), construida en 1679 y de autoria an@anDurante el periodo de
1917 a 1936 sufre diversas profanaciones, que dsspon subsanadas con
acertadas restauraciones. En 1969 y 1997 sufte<i@esperfectos propiciados
por la colision de vehiculos, lo que obliga a dasviigeramente su

emplazamiento original del margen de la carretera.
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Desde siempre ha sido el elemento mas embleméatida goblacion. Desde
1980, el Consistorio Municipal entrega una pequeijdica en bronce a sus
ciudadanos mas destacados, asi como a los de aimasnidades, como

galarddén honorifico.

--Programa de Festa Major. Cardedeu 1970

--Butlleti. Missatge 11-1971, p. 4/ n° 10, 9-1977

--El' 9 Nou 14-7-1977

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Barae1983. Lam. 320, p. 25y 39
--Butlleti. Informatiu Municipal, n © 43, 11-198@ P 94-95, 3y 4 — 1991
--Butlleti. Missatge 1-1987

--L"Abans 1885-1965. Cardedeu. Recull Grafic 2@02,78-280

Granollers

Nos muestra la Cruz de la Mision, una cruz de téonde hierro forjado,
realizada en 1941 por el Forj. Angel Bellet Roca nwtivo de la celebracion
del aflo mariano; situada en el lugar frente al,@rall962, se edifico la Iglesia

de Fatima.

--Granollers, tot i més. Pere Valls Duran 1994 17.-218
--El 9 Nou. Les Guies. Pep Collellmont. Girona 1994 2, p. 16 Granollers
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Mollet del Vallés

Cuenta con la Cruz de la Santa Mision, cruz deit@&rnrealizada en piedra
arenisca, en 1954, por el Esc. Josep Miralles yepttro. Obr. Joan Ventura

Falguera. Se erigié con motivo de la celebracidrafie Mariano.

--V.V.A.A. Moledo 993 - Mollet 1993. Ajuntament déollet del Vallés 1993, p. 179
--Calendario 1994. Ajuntament de Mollet del Valles

--Planol d’Informacié Municipal de Mollet del Vadlé1998, 7-2001 2002 (Patrimonio
Testimonial: Agricola; Patrimonio Testimonial: Rgtiso)

--Arxiu. Municipal de Mollet del Vallés

--Fuentes Documentales. Arxiu Historic Municipal Eellet del Vallés. Ajuntament de
Mollet del Valles 12-2003 al 8-2004

La Roca del Valles

Presenta la Creu de la Torreta, cruz de término,esio novecentista
(noucentista), ejecutada en piedra arenisca, eb, Id#® Autor Desconocido.
Fue destruida durante los desastres de la Guevilad€i 1936, pero se erigid
poco después (1944) una réplica, obra del Escrigedeicart, como asi consta

en su basamento.

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Barael983. Lam. 319, p. 44
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Sant Celoni

Nos muestra la Creu Coberta, cruz de término, d¥\V$, de estilo gotico y de
Esc. Autor Desconocido. Padecié diversas profanasialurante los periodos
de 1871 a 1936, quedando después sepultada y ddvidaasta su
redescubrimiento en 1956, lo que la llevé a ocgpaanterior emplazamiento,
hasta 1998, fecha en la que es retirada y depastiackl Centre Cultural de la
Rectoria Vella. En 1998 se realiza una réplica gasituir a la antigua, obra

ejecutada por el Esc. Carlos Colomo Rodriguezjergpde Sant Viceng.

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Barael983. Lam. 304, p. 53
--Full Informatiu Municipal 16-10-1998, n ° 127 $&weloni

--Revista Solvai y nosotros. Octubre / Diciembreg8l9

--Revista. La Vila. Monserrat Lamborda, n © 77. &lobre 1998. Any VII

Vilalba Sasserra

Aqui podemos destacar dos elementos escultoritesegantes: por un lado,
una cruz visigoda del S. IX, de Esc. Autor Descaimcrealizada en piedra
arenisca, y correspondiente a la antigua iglesya desaparecida. Y por el otro,
una cruz de término, de 19277?, de estilo Neogotice, durante un tiempo
permanecio en medio del cruce de carreteras, drecirona. Con motivo de
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la remodelacion de su anterior entorno, en 198%p&ade emplazamiento, al
mismo tiempo que es sustituida por una réplicazadh por el Esc. Salvador

Gaixa llla, de Llinars del Vallés.

--Cataleg monumental de I"Arquebisbat de Barceldosep M & Marti Bonet 1981. V.1, p.
319-323

--Gran Geografia Comarcal de Catalunya. El Valles Maresme. Enciclopedia Catalana
1982. V.6, p. 345

--Entrevista. Alcaldesa. Maria Teresa Colomer 3a8+£1-2004

Caldes de Montbui

Hemos de destacar en esta poblacion una urna sapdé 1917, ejecutada
sobre piedra caliza roja por un Esc. Desconocide. émplazada en la entrada
del nuevo Centro Residencial Santa Susana, en 1886, motivo de la
celebracion de su VI Centenario (1386-1986).

--Documentacion oral aportada por la direccion @ehtro Residencial Santa Susana 7-3-
2000
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EL VALLES OCCIDENTAL

En este apartado destacaremos las localidadesrterBalel Valles, Sabadell,
Sant Cugat del Valles, Santa Perpetua de Mogodarsadsa, de la misma

forma como se hizo constar en el susodicho Patrondistico Religioso.

Barbera del Valles

Con respecto a esta poblacion, hemos de consitierenuz de término, de
18907, de estilo neogotico, realizada por un Esescbnocido, en piedra
arenisca. Esta cruz fue destruida durante Guervd @ 1936, y su base
(pedré) desperdigada por doquier hasta que, en, ¥)99orj. Josep Sens la
recupera para integrar sobre ella una nueva crimede forjado, de tendencia
Gaudiniana. Una vez reelaborada, se le asigna@voremplazamiento, situado
en la Pl. Mil-lenari, frente a la Igl. Romanica 8anta Maria de Barbera

(segunda mitad S. XI).

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Rarael 983. Lam. 311, p. 36
--Diari de Sabadell. Elisabeth Alvarez 21-7-1999
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Sabadell

En esta localidad podemos destacar dos crucesmede la Creu Alta y la

Creu de Barbera; y un humilladero: el Ediclo o Gadratorio.

-La Creu Alta

Es la primera de la que se tiene constancia, \gotanto, la primera a la que

haremos referencia. Fue ejecutada en 1745 porcellesrella de Matadepera,

en piedra arenisca y plomo, y destruida en 19321939 se realiza una réplica
gue permanecera hasta 1955. Esta desaparecerdapgraso a otra de hierro,
gue durara hasta 1987. Es entonces cuando se desideirar la primera y

original, para reemplazar a la existente. En 1998trasladada al Museu

Municipal de Sabadell, permaneciendo en su luggsge entonces, una réplica

realizada por el Esc. Rest. Alejandro Masalles iRive

--L"Art Sabadellenc. Andreu Castells 1961, p.

--Inventari de les Escultures Publiques a la cidiatSabadell 1991-1992. Maia Creus
Castellana - Jordi Pedrosa. Ficha 10, p. 74-77

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Barae1 983. Lam. 309, p. 21y 53
--Elements d"Historia de Sabadell. Miquel Carr€astajussa 1967, p. 389y 417

--El 9 Nou. Jordi Bordes 23-10-1997 / 16-11-1997

--La Vanguardia. F. Rodriguez 9-10-1997

--Diari de Sabadell. N.G. 29-5-1998

319



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

-La Creu de Barbera

Es la otra cruz de término de Sabadell; ésta tamaosnbre de la poblacion
colindante, Santa Maria de Barbera, por encontratseada al lado de la
carretera de acceso de esta localidad vecina. fgidaeen 1908 por un Esc.
Autor Desconocido, y reemplazada por otra mucho ma@sumental en 1913.
Esta fue disefiada por el Arg. Municipal Josep Re@osta, pero fue abatida y
destrozada en 1932, como consecuencia de las t&vugel profanaciones
religiosas que se dieron durante esta época. ER, 1€14 Arg. Municipal
Joaquim Monich Comerna es quien disefia una nuaxa trcluyendo en su
linterna escudos preconstitucionales, de ideoltrgizquista, lo que provocaba
continuas agresiones hasta que acabé destruidaaedeuestas, hacia los afos
80. Es en el aflo 2002 cuando el Esc. Rest. Algjahtirsalles Rivera realiza
una reinterpretacion de la modernista de 1913. dEm & mantiene la misma
ornamentacion vegetal y, aunque serd mucho masepaggue la original,

adoptara, eso si, la medida estandar para esteédiponfiguraciones.

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Barae1983. Lam. 310, p. 36

--Inventari de Les Escultures Publiques a la cidatSabadell 1991-1992. Maia Creus
Castellana - Jordi Pedrosa. Sabadell 1992. Fichp.42%8-271

- Fuentes Documentales. Arxiu d Historia de SabddeP-1999 al 14-4-1999

--Fuentes Documentales. Museu d"Art de Sabadel.®).4-1999 al 5-2-2002

--Diari de Sabadell. Josep Ache 22-5-2001

--El 9 Nou. Jordi Bordes 26-5-2001

--Diari de Sabadell. Joan Brunet Pujol 29-5-2001
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-Ediclo o Capilla Oratorio

Es un tipo de construcciéon poco comun en nuestias ¢ el dltimo de los
elementos del Patrimonio testimonial religioso satlanse. Este responde a
una tipologia base de construcciones, formado paicapilla urbana o pequefio
templete, edificado en 1944. En la actualidad pasoan en pie dos: el de la
Pl. Jocs Florals, destinado a la Virgen del Rosariel de la Pl. dels Dolors.
Este ultimo en peor estado de conservacion.

Este templete urbano esta formado por un pequef@dtocilindrico, provisto
de una cubierta conica-circular a modo de pargs@matado por una cruz, de
cuyo centro sale un brazo del que pende un farel lguproporciona la
iluminacién a la capilla. En su cuerpo central géasuna pequefia fornicula
para albergar la imagen de un santo benefactoerdejado de hierro forjado
sirve como elemento protector, al que se puedalaceeediante una escalinata

de tres peldafios.

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. 1988. 339, 347, 373y 374; p. 37,44y 56
--Inventari de les Escultures Publiques a la cidiatSabadell 1991-1992. Maia Creus
Castellana - Jordi Pedrosa. Sabadell 1992. Fichp.£2P8-229 y 238-239

--Cent anys de la vida Sabadellenca. Antoni Gtapez 1995, p. 149

--Diari de Sabadell. Redaccion 18-10-2003

--Diari de Sabadell. Mogeda, S.A. 8-11-2003
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Sant Cugat del Valles

En esta localidad podemos destacar dos obras airapi@enisca que

corresponden a dos cruces de término.

-Creu de Sant Doménech o de Can Mates

Es la primera cruz de término que se erige en daliltad, de estilo gotico
renacentista, perteneciente al S. XIV y de Esc.oAuUDesconocido. Su

emplazamiento original estaba situado en el milen@ami dels Monjos,

encarada hacia las grandes rutas de la antigiBdad940 fue trasladada al
recinto interior dlotgeta del monasterio de Sant Cugat, lugar en el quevtada
permanece. Esta formada por una cruz en cuyo captawece, en relieve, la
escena de la crucifixion, por un lado, y por ebpta Virgen con el Nifio, un

fuste o columna poligonal octagonal con ornameértagr un basamento
apoyado sobre un podium o plataforma circular eseala de cuatro peldanos.

Su estado de conservacion es aceptable.

--Les Creus al Vent. Albert Bastardes Parera. Bamael983. Lam. 305, p. 53

--Comentari d”Aproximacio Historica. Sant Cugat d&llles. Capellan. Climent Ribera
Villanua. Sant Cugat del Vallés 1994, p. 20 y 24

--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Santaf@d-12-1998 / 5-3-1999 / 6-4-1999 /
15-3-2001 / 25-11-2002

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catata. Barcelona 2000. V.1, p. 738
--Capellan. Climent Ribera Villanua. Investigadmedl 25-5-2003. Sant Cugat del Valles
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-La Creu de la Font

Es la segunda cruz de término que destacaremasidsbra de piedra, de 60
cmy de Esc. Autor Desconocido, datada entre lesXVI - XVII. Su primer
emplazamiento se sitla en lo alto de la murallard®iasterio, a modo de gran
crucifijo. Es en 1898, como asi consta en su lsegg]n imagenes de la época,
cuando se instala debajo de ella una fuente, dpidatoma el nombre. Fue
destruida durante los desastres de la Guerra €ivi},939. El artista local Esc.
Anton Agraz Buil,Matarile, toma los restos y la rehace para después craar un
réplica. En los afos 60 fue retirada de su emplezdam EI Club Muntanyenc
se hace cargo de ella en 1980, con motivo de lagumacion de su sede en la
Crt. de Barcelona. Es a partir de 1999 cuando dacidialogar con el
Ayuntamiento para decidir su retorno, hecho ques@&@roduce hasta el afo
2003, cuando el consistorio urbaniza el lugar,ecl@muralla del monasterio y

Av. Francesc Macia, e incorpora a la cruz una faatza de hierro forjado.

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catata. V.1. Barcelona 2000. p. 738
--Sant Cugat, un passeig per I"ahir i I'avui. Tor@au i Garriga, n © 3. Sant Cugat del
Vallés 5-2003. p. 46, 47 y 54

--Documetacion oral. Sr. Toni. Club Muntanyenc.tS2ugat del Vallés 6-5-2003
--Documentacion oral. Historiador local. Josep €lbst Sant Cugat del Valles 8-5-2003
--Tot Sant Cugat. Del 24 al 30-10-2003, n ° 8632p.

323



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

Terrassa

Esta localidad nos muestra tres cruces, dos camdsp a las denominadas de
término, la Creu Grand y la Creu Conmemorativa tadéagrada Familia, y la

tercera es la Creu Porticada.

-La Creu Gran

Esta cruz separaba los pueblos de Terrassa y 8antdando lugar al cabo del
tiempo a lo que hoy es la Pl. de la Creu. Esta deurmino se alza sobre un
basamento-pila de cuatro surtidores, que sirviGamter muchos afios como
fuente para uso publico, y su tazon, como abrewvgukea las caballerias.

Esta cruz es una talla del siglo XIV-XV, de Esct@xuDesconocido. De estilo
gotico renacentista y de exuberante decoraciontaegm su conjunto. Esta
cruz presenta una forma de cruz griega con lintemnsu parte inferior.

En la cara anterior se nos muestra una crucifi@dnel centro del crucero; en
el extremo del brazo derecho de la cruz se enaitntrirgen, y en el extremo
del izquierdo, San Juan Evangelista;, ambas imagémesedio cuerpo. En la
parte superior de la cruz aparece un rostro motijadn la inferior, un hombre
dentro de un sarcéfago, como sefalando la resignecc

En la vista posterior, en el centro de la crufigara de Cristo en su trono y, a
ambos lados, los simbolos de cada uno de los eistage En el brazo
izquierdo, el aguila (San Juan) y el leon (San Ms¥cy en el derecho, el buey
(San Lucas) y el angel (San Mateo).

La linterna presenta cuatro personajes en pieadsitl sobre una frondosa
vegetacion: una virgen con el Nifio Jesls, un pE@gun San Jorge y un
posible santo.
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La Creu Grand, desde su primera implantacion e, 184 sido repuesta en
sucesivas ocasiones: 1917-1939-1967-1983. La atig;mencuentra depositada
en el Museu Municipal de Terrassa, como consecaeteilos destrozos y

profanaciones que sufrié durante la Guerra Civil 926.

--Tarrasa y los Tarrasenses (1939-1964). J. CgsMlIl Palomares y F. Torrella. Tarrasa
1966, p. 63

--La Creu Gran. Junta Municipal de Museus. Terrd&ghlicacion n © 2. Mayo 1976

--Les Creus al vent. Albert Bastardes. Barcelor&1Bam. 306, p. 58

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de Bsesa. Terrassa 1987

--Les esglésies de Terrassa. Ainaud de LasaAgjtament de Terrassa. Terrassa 1990
--La Creu Gran. Isabel Casarramona - Doménec Fektaseu Municipal d"Art Castell -
Cartoixa de Vallparadis. Terrassa 5-1992, p. 25&inventario 1876

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. Barcelona 2000. V. 1, p. 851
--Diari de Terrassa. José Boix 10-2-2000

-Creu Conmemorativa o Creu de la Sagrada Familia

Cruz de término, realizada en piedra arenisca, ghoEsc. Charles Collet

Colomb, el mismo autor del atrio de la Iglesia deSagrada Familia. Nos
muestra la cruz de la Victoria, exenta de represgm, rodeada por angeles
custodios que surgen de las caras de la lintermainHado portan los atributos
del escritor, libros o palmatorias, como los traissmes de los evangelios; y en

el otro empufian diversas tipologias de cruces:elalas travesafios o cruz
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obispal (de Lorena), cuyo origen es el relicariola@eVera Cruz traida de

Oriente; la cruz del aspa o de San Andrés; la griega de cuatro brazos o la
de los primitivos cristianos, y la cruz en tau dafi que presenta la forma de i
griega (Y), representada por una espada inclinade labajo. A continuacion,

una columna larga y rectangular se apoya sobrebasa cuadrangular, de
formas simples y austeras. Toda la obra descabsa spa plataforma unitaria,

como si fuera un solo escalon.

Esta cruz alude a la conmemoracion de la festividbgiosa de la Invencion de

la Santa Cruz, simbolo caracteristico y de devogara la comunidad cristiana,
y a la que la parroquia de la Sagrada Familianderihomenaje el 4-5-1952,
acompafiada por el fervor y exaltacion de sus &digg.

Fue financiada por la comunidad religiosa de lar&#y Familia, con José

Badrinas Sala y su mujer Mercedes Garcia de Badcmiao padrinos.

--Diario de Tarrasa. Redaccion 7-5-1952, p. 1

--Diario de Tarrasa. José Boix Gene, 23-5-1953, p.

--Terrassa 1877-1977. Cent anys de Vida religiosad Trenchs 1977, p. 44 y 45
--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de Bssa. Terrassa 1987

--Les esglésies de Terrassa. Ainaud de LasaAgjtament de Terrassa. Terrassa 1990
--Diari de Terrassa. Josep Boix Gene, 10-11-20003 p

--Entrevista. Investigador local. Rafael Comas HigqTerrassa 26-4-2002

--Entrevista. Investigador local. Manuel Planch#ieWampa. Terrassa 13-11-2004
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-La Creu Porticada

Pequefa cruz, situada sobre el portal de accesmpinto monumental de las
iglesias de Sant Pere, Santa Maria y Sant Miqudh I. Rector Homs, s/ n

Es una obra realizada en piedra arenisca, de Egor Resconocido, de estilo
neogotico inicial (1906), mas propia de un neornoic@tardio. Predomina una
aparente simplicidad y sencillez en sus formasde griega, con linterna en su
parte inferior. En el centro de la parte anterms muestra una crucifixion y, en
la posterior, una imagen sin identificar, posiblateela Virgen; a sus pies, el
rostro de un personaje anonimo le sirve de apoymoc de equilibrio
compositivo. Los brazos de la cruz presentan, @o $o recorrido, una especie
de brotes a punto de florecer. En la linterna ajggreina serie de personajes
indefinidos y agrupados. Durante el periodo de leer@a Civil de 1936 fue
retirada y guardada hasta después de acabado fettoohélico, cuando se

repone, en 1944,

--Les Creus al Vent. Albert Bastardes Parera. Bamael983. Lam. 307; p. 58

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Terrassa 1987

--Les esglésies de Terrassa. Ainaud de LasaAgament de Terrassa. Terrassa 1990
--Terrassa. Segle XX. 1867 - 1993. Terrassa 1993189
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Santa Perpetua de Mogoda

Esta poblacidon nos presenta un solo elemento faeaor, se trata de la
antigua Campana Maria de 1909, realizada en bromicel fundidor barcelonés
Juan Descause, como asi consta en la inscripc®fieya adosada en su parte
central y a ambos lados de dos representacionesliese de la Virgen. Se
encuentra situada sobre la plataforma de la bocandgozo, en el Jardin de
entrada de I'Espai Cultural del Patronat Municigalanja Soldevila. Su
procedencia no es otra que la malograda y desag@arexre que se hallaba

incorporada a la antigua construccion de la Granja.

--Documentacion oral. Antoni Altayo i Morral, TeServei de Cultura. Patronat Municipal
Granja Soldevila 15-6-1998

--V.V.A.A. El que sabem del segle XX. Historia denf& Perpetua 1900-1979. V.1. Santa
Perpetua de Mogoda. Abril 1999. p. 56, 58 y 101

--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Cataja. V.1. Barcelona 2000. p. 820
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Patrimonio Testimonial Religioso

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--L"Art Sabadellenc. Andreu Castells. Ed. Riuto8 1 $abadell

--Castell, J.-Palomares, M - Torrella, F. TarrasasyTarrasenses (1939-1964).
Ed. Marcet. Tarrasa 1966 (Patrimonio Testimonialidtoso)

--Elements d"Historia de Sabadell. Miquel Carre@Gastajussa. Ed. Caixa
d Estalvis de Sabadell. Sabadell 1967

--Junta Municipal de Museus. La Creu Grand. Pudlican © 2. Mayo 1976.
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--Trechs, Marian. Terrassa 1877-1977. Cent any@diereligiosa. Ed. Caixa
d Estalvis de Terrassa. Terrassa 1977

--Les creus al vent. Albert Bastardes Parera. Edla.MBarcelona 1983
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de &sga. Terrassa 1987
--Ainaud de Lasarte, J. Les esglésies de Terr@gsatament de Terrassa.
Terrassa 1990

--V.V.A.A. Historia de Terrassa. Ajuntament de &sga. Terrassa 1990
--Isabel Casarramona - Domenec Ferran. La CreudGmdnseu Municipal
d"Art Castell - Cartoixa de Vallparadis. Terras882 (Patrimonio Testimonial:
Religioso)

--V.V.A.A. Moledo 993 - Mollet 1993. Ajuntament di&ollet del Valles. 1993
--V.V.AA. Terrassa Segle XX. 1867-1993. Ed. Dida Terrassa. El diari.
Terrassa 1993

--Granollers tot i mes. Pere Valls Duran. Ed. Gllare1994

--Cent anys de la vida sabadellenca. Antoni Grapeko Edicio de [|"autor.
Sabadell 1995

--V.V.A.A. El que sabem del Segle XX. Historia deng& Perpetua de Mogoda.
1900-1979. V.1y 2. Ed. Ajuntament de Santa Pegpé&uMogoda. Abril 1999
--V.V.A.A. L'Abans. Cardedeu. Recull Grafic 1885659 Ed. Efados. El Papiol
(Barcelona) 2003

--Sant Cugat, un passeig per I"ahir | I'avui, nMbgas Grau | Garriga. Ed. "Tot
Sant Cugat" 5-2003
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ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Gran Enciclopédia Comarcal de Catalunya. El ‘dalie el Maresme.
Encilopedia Catalana. V.6. Barcelona 1983

--El 9 Nou. Les Guies. Pep Collelimont. Girona 1994 2, p. 16 Granollers
--Guia del Patrimoni Monumental i Artistic de Catafa. V.1. Ed. Portic.
Enciclopedia Catalana. Barcelona 2000

CATALOGOS, INVENTARIOS,...

--Cataleg Monumental de I’Arquebisbat de Barceldoaep M 2 Marti Bonet
V.1, 1981 Barcelona

--Inventari de Les Escultures Publiques a la Clga$abadell 1991-1992. Maia
Creus Castellana - Jordi Pedrosa. Ajuntament dadedib Sabadell 1992

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Diario de Tarrasa. José Boix Gené 23-5-1952

--Diario de Tarrasa. T. 3-5-1952

--Diario de Tarrasa. Redaccion 7-5-1952

--Progama de festa Major 1970. Cardedeu (Patrimbestimonial: Religioso)
--Butlleti Missatge. 11-1971 / n ° 10, 9-1977 (Patnio Testimonial:
Religioso)

--Butlleti. Missatge 1-1987 (Patrimonio Testimonkeéligioso)

--Comentari D"Aproximacié Historica. Sant Cugat deéhlles. Capellan.
Climent Ribera Villanua. Ed. Parroquia de Sant Re€xctavia, Sant Cugat del
Valles 1994 (Patrimonio Testimonial: Religioso)

--Butlleti Informatiu Municipal 11-1986, n © 43 /1391, n© 94 / 4-1991, n © 95
(Patrimonio Testimonial: Religioso)

--Comentari D"Aproximacio Historica. Climent Ribérdlanua. Ed. Parroquia
de Sant Pere d"Octavia, Sant Cugat del Valles 1994

--Diari de Terrassa. José Boix Gene

--El'9 Nou 14-7-1997 (Patrimonio Testimonial: Rigp)

--La Vanguardia. F. Rodriguez 9-10-1997

-El 9 Nou. Jordi Bordes 23-10-1997 / 16-11-1997

--Diari de Sabadell. N.G. 29-5-1998

--Full Informatiu Municipal, n © 127. Sant Celor@-10-1998

--Revista. La Vila. Montserrat Lamborda, n ° 77yidmbre 1998. Any VII
--Revista. Solvai y nosotros. Octubre / Diciemt#68L
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--Diari de Sabadell. Elisabeth Alvarez 21-7-1999

--Diari de Terrassa. Josep Boix Gené 10-2-2000rigit@tio Testimonial:
Religioso)

--Diari de Sabadell. Josep Ache 22-5-2001

--El 9 Nou. Jordi Bordes 26-5-2001

--Diari de Sabadell. Joan Brunet Pujol 29-5-2001

--Planol d’Informacié Municipal de Mollet de Vallés2001

--Tot Sant Cugat. Redaccion, n © 863, 24 al 30320

--Diari de Sabadell. Redaccion 18-10-2003

--Diari de Sabadell. Moneda, S.A. 8-11-2003

DOCUMENTACION

--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Sant a@uglel Valles.
Ajuntament de Sant Cugat del Valles 21-12-1998/1899 / 6-4-1999 / 15-3-
2001 / 25-11-2002

--Fuentes Documentales. Arxiu Municipal de Terra8gantament de Terrassa
3-1998 al 9-1998 / 10-1998 al 6-1999

--Biblioteca Central de Terrassa 4-2000 al 2-2002

--Fuentes Documentales. Arxiu Historic Municipal Mollet del Vallés.
Ajuntament de Mollet del Valles 12-2003 al 8-2004

--Fuentes Documentales. Arxiu d Historia de Salhadlgintament de Sabadell
18-2-1999 al 14-4-1999

--Fuentes Documentales. Museu d"Art de Sabadeld.@4). Ajuntament de
Sabadell 4-1999 al 5-2-2002

APORTACION ORAL O ESCRITA

--Documentacion oral. Antoni Altayo i Morral, Tegervei de Cultura. Patronat
Municipal Granja Soldevila. Santa Perpetua de Magtisl6-1998
--Documentacion oral aportada por la direccion @ehtro Residencial Santa
Susana. Caldes de Montbui 7-3-2000

--Documetacion oral. Sr. Toni. Club Muntanyenc.tSangat del Valles 6-5-
2003

--Documentacion oral. Historiador local. Josep €lbst Sant Cugat del Valles
8-5-2003

--Documetacion oral y escrita. Manuel Planchat a¢dimpa. Investigador
Local. Terrassa 13-11-2004

--Documentacion oral y escrita aportada por la |ld&sa. Maria Teresa
Colomer Jaurés. Vilalba Sasserra 7-3-2005
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ENTREVISTAS

--Antoni Altay6 i Morral, Tec. Servei de CulturaatPonat Municipal Granja
Soldevila. Santa Perpetua de Mogoda 15-6-1998

- Investigador local. Rafael Comas Ezequiel. Teads-4-2002

--Capellan. Climent Rivera Villanua. Investigadocdl. Sant Cugat del Vallés
25-5-2003

--Alcaldesa. Maria Teresa Colomer Jaures 9-11-2004

--Investigador local. Manuel Planchat Villacamperrdssa 13-11-2004
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12.9. PATRIMONIO TESTIMONIAL: ZOOLOGICO

Zona Cerdanyola Universitat Autbnoma de Bellaterra U.A.B.

En este apartado incluiremos una Unica pieza. &a tte un esqueleto de
rorcual comun (Balaenoptera physalus), pequefic@eiderteneciente a una de
las 23 tipologias de estos animales que se acercamestras costas. Este
ejemplar pertenece a una joven hembra, abatidéagmoa de un barco en el
estrecho de Gibraltar y remolcada hasta el puest®@alcelona en mayo de
1982. Desde entonces permanecié expuesta al ame dén el recinto del

Zoologico de Barcelona, hasta que, en 2001 esttadh definitivamente a otro
lugar abierto, el patio interior de la Facultat \deterinaria de la Universitat

Autonoma de Barcelona. Aqui es instalada sobreoporte metalico de seis

arcos alineados, anclados en el suelo. De igualapse pueden apreciar otros
esqueletos de estos en la entrada del museo deaetde Canarias (M.C.C.),
en Puerto Calero (Municipio de Yaiza, al sur de Zaamnte), asi como en el

interior del museo Oceanografico de Monaco.

--Guia del Museo Océano gréfico. Ménaco 2001, p2Q¢ 29

--Diari de Sabadell. Isabel Lopera 29-3-2001

--L"Autonoma. Publicaci6 de la Universitat AutonodeBarcelona Abril 2001, n© 146, p. 5

--Butlleti i Agenda d"Activitats. Centre Culturahi@a de Catalunya. Maig-Agost 2001, n° 7,
p. 10

--Paseos por la Barcelona Cientifica. Xavier Duristerce Pigueras. Barcelona 2002. p. 303
--El Pais 7-5-2005. Juan Manuel Pardellas
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Patrimonio Testimonial: Zooldgico

BIBLIOGRAFIA

LIBROS

--Paseos por la Barcelona cientifica. Xavier DuraMerce Piqueras. Ed.
Ajuntament de Barcelona 2002

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS, GUIAS,...

--Guia del Museo Oceanografico. Moénaco. Edi. Mdhip Février 2001.
Monaco

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--Diari de Sabadell. Isabel Lopera 29-3-2001

--L"Autonoma. Publicacié de la Universitat Autbnode Barcelona, n © 146,
Abril 2001

--Butlleti, Agenda d”Activitats. Centre Cultural i€a de Catalunya, n ° 7,
Maig-Agost 2001

--El Pais. Juan Manuel Pardillas 7-5-2005
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EL VALLES, CIUDADES PERIFERICAS

El eminente gedgrafo sabadellense Pau Vila Dingrésjdente de la Ponencia
de la Divisié Territorial de Catalunya (1932-1936gpar6 el Valles en dos
comarcas, la Oriental y la Occidental, como consecia de que la parte de
Levante era claramente agricola, e industrial l&deiente. Sin embargo, en
estos ultimos afos las cosas han cambiado de feustancial: en el Vallés
Oriental la agricultura ha ido pasando por un pkride recesion, lo que ha
posibilitado que la comarca se haya ido divergifiicae industrializando cada
vez mas.

El Vallés se nos muestra hoy dia como una comaesaiinente poblada, llena
de poligonos industriales y nuevas agrupacionesahas) vinculadas, muchas
de ellas, al area metropolitana de Barcelona, dgidaforman parte sustancial.
El territorio se ha vuelto mayoritariamente urbaran un gran contraste entre
sectores residenciales y otros de caracter sulburbia

Encontramos estas caracteristicas en el sectoprgisno a Barcelona y en el
Vallés Occidental de forma méas acusada que enieht@r.

Si lo consideramos globalmente, El Valles es laepaeptentrional de la
Depresion Prelitoral del Sistema Costero Catalée,fqrma un largo corredor
entre las cordillera Litoral y Prelitoral, en laatse incluye el Penedes.

El Valles se extiende en concreto entre el MontegjrCorredor y Collserola,
con 1.432 Krf, 581 de los cuales corresponden al Vallés Ocadlectin una
poblacion de unos 620.000 habitantes, que registrgran incremento entre
los afios 1940 y 1970, debido a la inmigracién ptente de otras regiones;
mientras que el Vallés Oriental no supera los 2D liabitantes en 851 K¥m

de superficie, con un incremento de la poblacioramke el siglo XX, en
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particular desde la década de 1940, a consecu@mei@én de la inmigracion
interior. El Vallés Oriental tiene por capital caiwe la ciudad historica de
Granollers, aunque también son importantes otrateas como Mollet del
Valles, Sant Celoni o Cardedeu. Comparte el selgda agricultura de secano
con la de regadio y la ganaderia, asi como condlastria textil, mecanica,
guimica, construccion alimenticia y turistica. Ein\@alles Occidental, en
cambio, Sabadell y Terrassa son centros que coampaesde siempre la
capitalidad, si bien la ciudad de Terrassa es landgor entidad historica;
ademas cuenta con otros centros urbanos de granésnttcomo Rubi,
Cerdanyola del Vallés, Sant Cugat del Valles, Rgbol Moncada i Reixac.
Predomina la agricultura de secano sobre la daliegala ganaderia. Es una
comarca basicamente industrial: textil, metalUrgicaecanica, productos
guimicos, alimentacion y otros.

A lo largo de la historia, en el Valles se han em@mo muchos yacimientos
prehistéricos que confirman la continuidad de poid@to desde el neolitico
hasta el inicio de los tiempos histéricos. El Valfee ocupado por la tribu de
los Layetanos, dentro de los cuales destaca yaahlde del periodo ibérico por
sus acufiaciones monetarias, la mayoria encontpaddss alrededores de este
territorio.

Todos los torrentes de agua del Valles vierteraguas en tres rios principales:
el Llobregat, con un caudal importante, el Beséslordera.

Con respecto a las comunicaciones, el Valles fatsadicionalmente un lugar
de paso; ya lo era en la época romana, cuandoaweeabba longitudinalmente
la Via Augusta, que unia la Peninsula Ibérica esr@alias y Roma, y hoy dia
es un entramado de autopistas y de carreteras calemly locales que enlazan
los diferentes pueblos y recorren el Valles enddda direcciones. Ademas de

la amplia red de carreteras, el ferrocarril perraitercarse a la mayoria de las
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poblaciones del Valles y facilita el acceso a gesemes gusta visitar los

monumentos como parte de un paseo o ruta mas amplia

De los 43 municipios que integran la comarca ddlegeOriental tan solo 24

son los que forman parte de esta investigacioresglfenémeno de la escultura

publica en la comarca. En este apartado se hallgritambién el espacio de la

Zona de la Autopista AP-7, es decir, el correspamigi al tramo comprendido

entre las localidades de Mollet del Valles y SagibGi.

1-Aiguafreda
2-Ametlla del Valles, I
3-(1) Bigues i Riells
4-(2) Caldes de Montbui
5-Campins
6-(3) Canovelles
7-Canoves i Samalus
8-(@) Cardedeu
9-Castellcir
10-(5) Castelltercol
11-(6) Figaro-Montmany
12-Fogars de Montclus
13-(7) Franqueses del Valles, les
14-(8) Garriga, la
15-Granera
16-(9) Granollers
17-Gualba
18-(10) Llagosta, la
19-Llica d"Amunt
20-Llica d"Avall
21-(11) Llinars del Vallés
22-(12) Martorelles
23-(13) Mollet del Valles
24-(14) Montmelo
25-(15) Montornes del Valles
26-Montseny

27-(16) Parets del Vallés

28-(17) Roca del Valles, la

29-(18) Sant Antoni de Vilamajor
30-(19) Sant Celoni

31-Sant Esteve de Palautordera
32-Sant Feliu de Codines

33-(20) Sant Fost de Campsentelles
34-(21) Sant Pere de Vilamajor
35-Sant Quirze Safaja

36-Santa Eulalia de Rongana
37-(22) Santa Maria de Martorelles
38-Santa Maria de Palautordera
39-Tagamanent

40-Vallgorguina

41-(23) Vallromanes

42-(24) Vilalba Sasserra
43-Vilanova del Valles

00-(25) Autopista AP-7.

(Tramo Mollet del Valles-Sant Celoni)
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De igual modo, de los 23 municipios que conformarcdmarca del Valles

Occidental tan solo 16 forman parte de la mismaeshgacion sobre el

fendmeno de la escultura publica en la comarca.

1-(1) Badia del Valles
2-(2) Barbera del Valles
3-(3) Castellar del Valles
4-Castellbisbal
5-(@) Cerdanyola del Valles
6-(5) Gallifa
7-(6) Matadepera
8-(7) Motcada i Reixac
9-(8) Palau de Plegamans
10-Polinya
11-Rellinars
12-(9) Ripollet
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13-(10) Rubi

14-(11) Sabadell

15-(12) Sant Cugat del Vallés
16-Sant Lloreng Savall
17-(13) Sant Quirze del Valles
18-(14) Santa Perpetua de Mogoda
19-Sentmenat

20-(15) Terrassa

21-Ullastrell

22-Vacarisses

23-(16) Viladecavalls
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EL CONTROVERTIDO PERIODO DE POSGUERRA EN
LAS POBLACIONES VALLESANAS: LA POLITIZACION
DEL ARTE Y LA EXALTACION PATRIOTICA DEL

FRANQUISMO

El restablecimiento de la normalidad politica eesito pais, después de 40
largos y penosos afios de dictadura militar, supmsopronta y continuada
reestructuracion espacial y artistica de una gramepde nuestro acervo
cultural, persistiendo aun, sin lugar a dudas,ahbsy dia. Por definicion, el
espacio urbano donde se encontraban la mayoriasdestulturas publicas
conmemorativas, las hasta entonces conocidas yreadas como "ensefias
nacionales” (tipologia habitual y comun de aquehmoto), era un territorio
compartido y en convivencia con muchas otras reptasiones o muestras
de caracter civil y religioso de la época. Represaones que precisaban, por
cierto, de una urgente revision y un cambio sistemé&de orientacion y
relectura y, por consiguiente, de una reubicaci@s acertada, asi como de
una formalizacion y un contexto mas eficaces y georcon los nuevos
valores democraticos sancionados en las urnas d€R$m Elecciones
Democraticas en Espafa: 15-6-1977). Empezaba entioneuevo proceso de
revision y reordenacion del paisaje arquitecténidzanistico del pais, ya que
todos y cada uno de los lugares estratégicameniger/bes para la
representacion y la configuracion artistica, tadémlogica como simbolica o
religiosa, habian sido planificados, elaboradogegutados, obviamente, por

una sola fuerza politica monolitica y dominante.
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Antes de tratar el reajuste del patrimonio artbstaultural y urbanistico que
tuvo lugar en nuestro pais como consecuencia deknadiento e
implantacion del parlamentarismo democratico, dabes detenernos, de
forma obligada, en la época anterior, la corresigoneé a la etapa franquista y
posfranquista, con el fin de intentar comprendgomned proceso, desarrollo y
evolucion del arte mas actual, contemporaneo yadguwardia que después le
sucedera.

Después de la tragica y sangrienta Guerra Civil@R6-1939, las diferentes
instituciones gubernamentales que surgieron ddlictan tanto las centrales
como las provinciales o municipales, encargaron unm@ntos para las
ciudades y los pueblos. Se establecio una tipoldgiarte ceremonial cuya
finalidad fue mas alla de lo puramente politicoapantrar en el campo de la
estética, pretendiendo con ello, entre otras cdsasar una imagen” o una
estética del régimen franquista. Se tomoé como nooeledrte conservador de
la burguesia culta, anterior a la Guerra Civil, quperaba en el momento,
unido a una inspiracion estética grandilocuente gregendia ser imperial, y
resultd rocambolesca e incluso grotesca en muahdssccasos. Partian, para
ello, de un arte inspirado en la Roma imperial quat de un bajo
Renacimiento fuera de lugar y, por supuesto, mejaab de su equivalente,
el arte de la Italia fascista o el de la AlemargainSera una cuestion que
acabara en pura intencionalidad y preocupacioriast@lasmada, eso si, en
la teoria y, en la practica, de forma confusa, & después se reflejaria en el
campo tedrico y literario. De hecho, este tipo desse podria reducir a dos
modalidades principales: las conmemoraciones yné&soldgicas. Aunque
ambas se dieron por separado, el Régimen franggstacargaria de unirlas
con frecuencia. Con ello se pretendia no solo queoblacion recordara

permanentemente los sufrimientos del inmediatodmassino también hacer
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patente la existencia de unos vencedores y unasdesn Del mismo modo,

se juntaron las celebraciones civiles con las iodays y las militares para
convertirse en un Unico cuerpo conjunto.

El componente religioso fue determinante en todte gsroceso de

reafirmacion nacional. EI Régimen se declarabaitmat catolico”, 1o que

propicid que la Iglesia catdlica asumiera con eafmo y devocion las

consignas del nuevo discurso oficial franquist@on@ciendo que en sus
formas de expresion plastica existian concomitangia connotaciones

catolicas suficientes. Una vez mas se repetia lsmamicoincidencia y

continuidad con la tradicion espariola de unir lgrado (divino) y lo profano

(pagano).

Con el deseo de hacer comprender mejor su artengeel modelo figurativo

naturalista, tefiido de una cierta religiosidad actaristica del arte realista
espafiol, pero admitiendo ciertas innovaciones f@snpostimpresionistas,
siempre gue no fueran vanguardistas.

Los conjuntos arquitectonicos monumentales de taradasicista y los

escultoricos dedicados a los héroes, lideres fal@msy guias del nuevo
régimen y personajes del pasado con alma o "esmgpafnol" seran los
modelos que apareceran representados, todos efiagnchalo de severidad,
serenidad, fuerza y rigidez (como exaltacion de Ja¥ores viriles por

excelencia; mientras que los atribuidos a la msgean los tradicionales de la
familia y la maternidad y el respeto y la obediahocton una iconografia mas
militar que nacional catdlica, para reforzar elvweégimen franquista. Los
materiales empleados debian ser nobles (madetkapidoronce); los temas,
simples y discretos, y fijados con las formas totalidad del lenguaje, con la

finalidad de ser aleccionadores y didacticos.
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En definitiva, la monumentalidad era necesaria porg que buscaban por
encima de todo con estas obras colosales era iimpaesa la poblacion, y
para ello no dudaban en potenciarlas al maximapdeando todo el boato y
enfasis ceremonial que fuera preciso, llegandousacla convertir sus
emplazamientos en los lugares mas simbdlicos y emdiicos para la
realizacion de sus celebraciones, desfiles y caramanes, con el Unico y
claro propésito de hacer llegar a la poblacion @temninado mensaje
ideologico.

Los monumentos se dedicaron mayoritariamente a latoNa, al
"Alzamiento", a la "Liberacion” y al dictador. Pades decir, por tanto, que
el triunfo del franquismo se reflej6 en monumergssultéricos centrados en
los temas de la Victoria, la exaltacion del solddédmquista caido en el
combate (éste sera el mas caracteristico y p@lificel culto a la figura del
dictador. En este sentido, la escultura urbanalm@mente explotada por el
poder establecido en favor de su propio interés.

Columnas, pilares y monolitos unidos a la cruz y etgunos elementos
decorativos eran los mas habituales. La presereiéa ccruz reforzaba el
caracter de guerra de religion de la contiendautama” mas que
sublevacion). La Escultura Exenta y el Relieve duoeras tipologias
mayoritarias. El retrato, los monumentos a la viatg a los caidos del bando
ganador constituian el arte de la militancia frastgupor excelencia. (Ahora
bien, en este apartado no se han tenido en cumda aquellos monumentos
que se erigieron con caracter provisional o efimama vez finalizada la
contienda militar, y en los que se dejaba pateat@résencia del nuevo
régimen o la prolongacion de la sombra de la guesacomo abundante
simbologia religiosa extraida del martirologio Gais0).
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Este tipo de arte no arraigo lo suficiente en Qétalqgue mas bien optd por la
colaboracion, el oportunismo para agradar y laxapracion a un régimen de
escaso contenido artistico (adulacion pura y siipata agradar al poder).
Asi, la transformaciéon de los monumentos catalasistlel periodo
republicano por parte de las nuevas autoridadesjdistas fue un hecho. El
cambio de identidad se realizé de forma rapidaegipa: el monumento a la
Primera Republica, en honor de Francesc Pi i Mafgat. Josep Viladomat
Massanes, 12-4-1936 (14-7-1990)), se reconvirtio eknde la Victoria
franquista (Esc. Frederic Marés Deulovol, 26-1-1946 Barcelona. En
algunos casos, el material (sobre todo piedra wdap procedente de la
destruccion o la retirada de algunas estatuas,ifisgjivas y hasta
emblematicas para el pueblo catalan, como lo ful®le Rafael Casanova,
Dr. Robert, Pau Claris, Enric Prat de la Riva onEesc Layret, entre otros,
también en Barcelona, fue destinado a levantamigs/os simbolos y las
nuevas figuras del régimen dictatorial. Sin embasgte proceder no afecto
en demasia al area del Valles, objeto de nuestualies puesto que en la
mayoria de sus poblaciones, por aquel entoncegxistian monumentos
conmemorativos de esta indole; es después degladdede la Democracia
cuando se produce una vuelta a los origenes, & sgentitario, con la
recuperacion de las tradiciones y la ereccion deumentos a sus personajes
mas representativos; al igual que surge la neadsalgustificacion de
construir otros -¢por qué no decirlo?- mas reidativos y significativos Si
cabe. De igual modo, también las calles, plazaseqs avenidas y sus
respectivas variantes, volvieron a recuperar losbtes de sus antiguos
nomenclatores, anteriores a la época franquista.

Los primeros brotes colectivos de resistencia iadova no se van a producir
en Cataluia hasta finales de 1946, debido a qaies er@yo de 1941 y julio
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de 1945, los organismos competentes en las Arteti¢éds se dedicaron de
lleno a la censura en la recuperacion del patrimoespecialmente el
arguitectonico (segun canones neoclasicistas, isgplémia caracteristicas de
severidad, rigidez, serenidad, orden y equilibfian asi, y a pesar de que
estaban condenadas tedricamente, se levantaraimuman@nes racionalistas y
funcionalistas de forma encubierta), asi como aelarganizacion de las
Ensefianzas Artisticas y al Museo de Arte Modersoa partir de entonces
cuando surge un segundo periodo, iniciado en 1948;1len el que se
produce una renovacion del concepto de arte, qoessula aceptacion del
arte no representativo y la defensa de las van@gsafida Balsa de la Medusa,
n°24,1992).

En ambos periodos siempre se dieron tres plantetwsieo criterios bien
diferenciados, pero no por ello faltos de frecuggtendltiples contactos entre
sus distintos componentes:

-El primer blogue, ideolégicamente el mas fascistarnulgaba un arte mas
humano, espiritual, espafiol y comprensible.

-El segundo bloque, el de los conservadores y imar@s, partidarios
acérrimos de un academicismo a ultranza y seguwdoomfesos de los
planteamientos de la dictadura primorriverista @ah Miguel Primo De
Rivera).

-El tercer bloque, el de los disconformes, queapa a los pertenecientes a
ambos grupos que estaban en desacuerdo con lasgotaentos del arte del
momento.

De este ultimo surgieron dos tendencias: por uo, lld posibilistas, quienes
abogaban por una renovacion artistica sin cambiéstidos en la cultura

artistica, y por el otro, los radicales, una redaciminoria, quienes
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consideraban que tales planteamientos eran impssitbék mantenerse v,
mucho menos, perpetuarse. En la década de losetitacy en las sucesivas,
estos ultimos serian quienes romperian con lo lestdb, convirtiéndose a
partir de entonces en los auténticos protagond#ak renovacion del arte
espafiol contemporaneo durante el franquismo.

En Cataluiia sera la pintura quien tomara la iniciativa dedaavacion, con
el Pint. Esc. Joan Mir6 Ferra como el precursodadganguardia artistica
catalana contemporanea, y a continuacion, entrg y19456, el grup®au al
Set integrado por los artistas Pint. Joan Pong Bdiat, Antoni Tapies Puig,
Pint. Joan Josep Tharrats Vidal, Pint. Modest GQtikapies y los poetas Joan
Brossa Cuervo y Joan Eduard Cirlot Laporta.

Desde principios de los cincuenta, enRais Vascoya se empiezan a
preocupar por la renovacion del arte, siendo laltsa la que se alce con el
protagonismo, fruto de la construccion de la bzsile Aranzazu, y sobre
todo de la mano de Esc. Gorge Oteiza (Esc. Jorg®©teza Embil), Esc.
Eduardo Chillida Juantegui, Pint. Esc. Néstor Basteea Arzadun y Pint.
Esc. Agustin Ibarrola Goicoechea. Sera este ulgjmen, en el Paris de 1957,
fundara el Equipo 57, en compaiiia de dos pintanes,cacerefo y el otro
cordobes, Pint. Pepe Duarte (Pint. José Duarte iNé)nt Pint. Angel Duarte
Jiménez (que no les unia lazo familiar alguno) yaehbién cordobes Arq.
Pint. Juan Serrano Mufioz. Después de la etapadleézu surgira, en 1966,
el grupoGaur, compuesto por los mismos de la primera etapdog gue se
unieron el Esc. Rafael Balerdi (Esc. Rafael Ruize&h), Esc. Remigio
Mendiburu (Esc. Remigio Mendiburu Miranda), Escs@l@ntonio Sistiaga
Mosso (Esc. José Antonio Sistiaga Mosso) y Arq.eRmbPuig Alvarez.

En Valencia, en 1960 surge el grugearpalld, formado por el Pint. José M 2
De Labra y Suazo, Pint. Monjalés (Pint. José Swleial), Esc. Andreu
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Alfaro Hernandez, Pint. Vicente Aguilera Cerni, ESasebio Sempere Juan y
Pint. Doro Balaguer.

En Madrid, el despertar a la modernidad se produjo en I§4étjas al Pint.
Benjamin Palencia y a un grupo de jovenes artisihscanos, la Escuela de
Vallecas, que supondria la avanzadilla para ehmaaio, entre 1957 y 1960,
del grupoEl Pasq integrado por los artistas Esc. Pint. Rafael QandEsc.
Pint. Rafael Cano Garcia), Pint. Luis Feito Lofezs. Manuel Millares Sall,
Pint. Juan Francés Gandia, Esc. Manuel Rivera Hdeza Pint. Antonio
Saura Atarés, Esc. Pablo Serrano Aguilar y logogt]. Ayllon y M. Conde.
El grupo se reduciria pronto a Pint. Antonio SaAtarés, Esc. Manuel
Millares Sall, Esc. Pint. Rafael Canogar (Esc..FRafael Cano Garcia), Pint.
Luis Feito Lopez y Esc. Manuel Rivera Hernandempsague se sumarian
Pint. Manuel Viola-Galdeano y Esc. Martin Chirinépez. En 1964 aparece
el Equipo Cronica, compuesto por Esc. Manuel VaBlésco y Pint. Rafael

Solves

En definitiva, los monumentos erigidos durante daguerra espafola, en su
gran mayoria dedicados "A la Victoria", "A la Patrio "A los Caidos",
aludian directamente a la exaltacion de las ludtascidas del pais, por
supuesto, siempre vistas desde el lado ideologatovehcedor, la derecha
nacional franquista, en detrimento de su mas ew@rgponente y gran
perdedor, la malograda y deshecha izquierda demrcecréepublicana. En
cierta medida, estas obras sustituyeron o contimuias dedicadas "A los
soldados fallecidos durante las campafas bélicanquaes”, en referencia a
las tragicas y encarnizadas contiendas colonialessg desarrollaron en el
norte de Africa durante el primer cuarto del S. §% iniciaron a principios
de noviembre de 1859 vy finalizaron en marzo de 186@anollers es un
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ejemplo, pues alli se homenajed a un grupo humel®soldados, algunos de
ellos hijos naturales de la localidad y otros pdectes de sus alrededores,
todos ellos pertenecientes al malogrado batall@ellgs abatido en tierras
africanas. Para todos ellos se erigio un majesto@sssoleo realizado por el
artista valenciano Esc. Vicente Navarro Romero YArel. Manuel Joaquin
Raspall Mayol, obra polémica y controvertida ehbsecronistas de la época.
Fue inaugurado el 5-10-1929 en la Pl. Angel Guimé&aactual Pl. de la
Corona y con anterioridad PI. de los Caidos-, @sencia del Rey Alfonso
XlIl'y la Reina Victoria Eugenia de Battenberg Jefe del Gobierno general
Miguel Primo de Rivera y demas autoridades civitetitares y eclesiasticas
de Barcelona, ante una gran multitud procedentasdgoblaciones limitrofes.
Tal fue la relevancia del solemne ceremonial deldica los soldados
desaparecidos en combate, asi como la masiva eifuda publico, que los
cronistas de la época lo equipararon con el actdndeguracion de la
Exposicion Universal de 1888 de Barcelona (portejdBarcelona se resistio
a su pronta ejecucion, por motivos politicos dispar controvertidos). Este
monumento, al igual que el que le sucedid, unane@oy anénima cruz
blanca, "La Cruz de los Caidos" (ejecutada en Y#8& conmemorar a los
fallecidos de uno solo de los bandos de la corgigrtdmaron uno tras otro
destinos diferentes y contrapuestos. El primerb@cdesmontado y repartido
por las distintas dependencias municipales, siénddjudicado al antiguo
Museo local de Granollers la parte mas represgatalie este espacio
arquitectonico escultorico, la correspondienterapi conjunto escultérico,
formado por las tres figuras alegéricas adosadasGloria (angel alado-
marmol de Carrara 3 x 2 x 0°80 m), la Inmortalidaxijer con tocado-piedra
2°40 x 1 x 0°'50 m) y la Patria (mujer con ensepadra 240 x 1’50 x 0°50
m), junto a un altorrelieve, el Socorro del Soldgdombre asistiendo a un
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herido de guerra - piedra 2 x 1’50 x 0°20 m). Euselo monumento, "la
Cruz de los Caidos", conocida popularmente com8Claiz Blanca", se
desvanecio6 con la llegada de la Democracia en #&ando directamente a
formar parte del patrimonio del Cementerio Munitigbe Granollers,
depositada en un lugar reservado y apto para accgeias obras de
procedencia y contenido ideoldgico controvertido.

Este proceder lo adoptaran, de forma generalizada, gran parte de los
recientes Ayuntamientos democraticos, sobre todells que poseian obras
de caracteristicas parecidas o similares; inclugunas de ellos las
presentaran de nuevo reestructuradas o despos#gdass atributos mas
significativos, de forma renovada y distinta a ¢#s su anterior contexto
habitual (tanto fuera como dentro de sus respectrementerios locales), es
decir, con una presencia mas grata y conciliadpralidactica si cabe,
posibilitando con ello otras lecturas completametlifierentes, mas cercanas,
globalizadoras y conciliadoras para toda la ciudadaAquella en la que no
aparecian epitafios ni de vencedores ni vencido® mas bien "A la
memoria de las victimas de la guerra”, sin esmeeifininguna guerra
concreta. En definitiva, un gesto profundament&daonb y mas digno para
recordar a las victimas de todas las guerras.

En algunos otros casos, por no decir en la maywiallos, la presencia y
reafirmacion del régimen franquista y posfranqustahacia mas patente y
relevante a través de los grandes acontecimientagnyfestaciones publicas,
militares y religiosas, asi como en las construeeso arquitectonicas o
urbanisticas. Tanto la monumentalizacion como @uperacion del propio
patrimonio artistico-eclesiastico del pais se vidromersos en un proceso de
restauracion y transformacion continuo, lo que sapiwdo un desarrollo, y

por consiguiente, toda una reactivacion de los guog creativos del
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momento. La implantacion de las obras escultérigoitectonicas de gran
formato, y sus propios emplazamientos, fue decigara poder ser ubicadas
estratégicamente en lugares ceéntricos y sign¥esatio en algunos otros
espacios mas amplios y abiertos, generados en au mayoria como
consecuencia directa de los desastres acaecidemtelula guerra y la
posguerra, asi como por el consiguiente advenimigraceleracion de las
nuevas implantaciones urbanisticas, tales comedpacios residenciales, las
ciudades jardin, los ensanches, las modificaciomesampliaciones
estructurales, de aquellos planes estratégicos ubbosd planificacion
urbanistica, formalizados a tal efecto y por uraign todas y cada una de las
poblaciones espafolas. En este tipo de constriegilansolemnidad de los
grandes acontecimientos, sobre todo los religigsoslitares, se hacia mas
patente y vistosa, con el fin de asegurar y manteheadoctrinamiento
permanente de toda una comunidad. Una muestrabtalda este proceder
urbanistico-monumental lo encontrariamos @&rerrassa donde se
reestructurd todo un gran espacio de la ciudad®seldel Comte d'Egara
(Reforma Urbanistica de 1942), para albergar unéoslenonumentos mas
significativos y excepcionales, dedicado "A los doai por Dios y por
Espafia”, que se construyeron en Cataluia duranp@dguerra. En él se
incluia la remodelacién de una plaza circular onda y la reordenacion de
un paseo en forma de punta de flecha, con la incacpn de un conjunto
monumental de 15 x 37 @ Este proyecto escultorico, titulado con el lema
"Pax", estaba compuesto por tres Esculturas Adesasla pie, dos
representaban a dos militares custodios de distépacas. Una aludia a la
efigie de un cruzado o caballero cristiano (guermeredieval - piedra de
Montjuic, 2°40 x 1 x 0°80 m), con mirada cabizbgjaon una gran espada
entre sus manos, hendida en el suelo en vertigatb & ella se situaba la otra,
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de connotaciones similares, correspondiente a landsoldado del ejército
nacional (piedra de Montjuic, 2°40 x 1 x 0°80 nmg,idual modo, postura y
condicion, pero con un fusil de asalto entre susamaAmbas esculturas se
erigian, por delante y en paralelo, sobre un palelados pedestales, de los
gue sobresalian en altorrelieve las ensefas né&mmh escudo de Espaina y
el yugo y las flechas (Emblema de la Falange: sigde la unidad
tradicional). Estas dos obras estaban dispuestagajas, a uno y otro lado
de una enorme columna rectangular central mormlitton el escudo de la
ciudad de Terrassa, también en altorrelieve, gragie posterior. Por delante
y en primer término, ligeramente adelantado a gst@o escultorico, se
levantaba una tercera Escultura Adosada sobre desiz de mediana
estatura. Se trataba de uN&é o mensajera de la victoria, Alegoria a la
Obediencia (mujer-matrona - piedra arenisca, 3 X 2 m), que queria
simbolizar la victoria de la dictadura, represeatpdr una mujer, tocada con
una tanica clasica, de aparente inspiracion griegamirada dirigida hacia el
horizonte, paso firme y adelantado, brazo dereohalte y palma de la mano
al frente (Saludo marcial, "Aqui, jPresentes!")maémo tiempo que con su
mano izquierda sujetaba contra su cuerpo un esapdyado en tierra
(Posiblemente este gesto nunca fue del agrado paria discordante de la
poblacion, siendo por ello la obra que sali6 pesmag@a en su proceso de
traslado al Cementerio Municipal en los afios 8Gyddoquedd desplazada y
alejada del resto del conjunto del monumento, egquel se opté por una
presentacion mas actual y consecuente para ladands.

Este conjunto o espacio arquitectonico escultorelomas simbdlico del
franquismo local, conocido popularmente como “lasagreras" ("les
setrilleres"), fue el elegido como ganador entedrparticipantes, y realizado
entre el 3-6-1942 y el 24-1-1944, en piedra de Mantpor dos tarrasenses,
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el Esc. Drdr. Jaime Bazin y el Arqg. Federico Viffaigjuez; su inauguracion
se hace coincidir con el quinto aniversario del déala Liberacion de la
ciudad de Terrassa por las tropas nacionales. r&cpg hubo una idea inicial
del monumento anterior a las fechas ya citadasocasn lo demuestra el
legajo manuscrito n © 57 / 310 del Arxiu Municipalonde consta el
expediente relativo a la modificacion del tendid® lebrdillos del Ps. del
Conde de Egara, al objeto de emplazar el Monume@atiidtico "A los
Caidos por Dios y por la Patria", obra del arguitemunicipal Ignacio
Escudé Gubert, fechado el 29-11-1939. La resolugibamienzo de la obra
se efectuard mediante concurso publico dos afpsiéesel 3-6-1942).

Otro ejemplo destacable, aunque de menor escala etjuanterior, lo
encontramos en el homenaje a las victimas de lar&@vil, y que adn
perdura, construido en un recodo de la Crt. denfatea, concretamente en
el Km 11°8, dentro del término municipal de Mura Bages), lugar mitico y
emblematico, proximo entre comarcas y lineas deadmamion territorial,
estrechamente vinculado a los municipios 8ant Lloreng Savall
Matadepera y Terrassa por un lado, y &abadelly Castellar del Valles
por el otro (Valles Occidental), con los que cortgam mismo espacio, el
gran macizo de Sant Lloreng¢ del Munt y la serraeid Obac. Se trata, pues,
de un monumento funerarim memoriamde planta firme y sobria, erigido el
247?-7?-1940 por el Arg. Autor Desconocido y el Hs@ancesc Juventeny
Boix, en recuerdo de ocho industriales tarrasetstsnidos en la localidad de
Matadepera al inicio de la guerra y que, posterote, fueron conducidos y
ejecutados a 1’8 Km de esa zona limitrofe antegaten citada, de triple
confluencia comarcal y de delimitacion geografieampleja, o que se

entiende como "tierra de nadie".
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Tal construccion obedece a la tipologia ya definademo Arquitectura
Escultorica; podemos decir, por tanto, que se tatain mausoleo o urna
sepulcral cubico rectangular, levantada sobre warbanto-escalonado de
tres peldafnos, y compuesto por dos Bajorrelievesaatbs de 2 x 1 x 0°20 m,
en marmol de San Vicente; uno, situado en el laiegaierdo, representa a
un Arcangel ofreciendo el laurel al ejecutado erwdatienda, simbolo del
triunfo de la Cruzada; y el otro, en el lateraletdio, simbolizando a otro
Arcangel presentando la sefial de la Cruz al modbuN en la parte frontal,
un medallon cuadrangular centralizado, de broned) 80 x 0°80 x 0°03 m,
con la condecoracion de la Cruz de los Reyes Ca®liTodo el conjunto
aparece esgrafiado con los nombres de las victiathsnas de la consigna
alusiva a las "VICTIMAS DEL MARXISMO". (Desde el ipcipio de esta
investigacion se dejo bien claro que solo se hafeaencia al fendmeno de la
escultura publica en el contexto urbano de la ciublaque no quitaba que, en
un caso concreto, como lo es el que nos ocupa,paodgramos referir
también a aquellas otras obras, mas o menos aemdiesplazadas del
entorno de una poblacion, pero que, por si misipadrian participar de
iguales connotaciones, referentes o significados).

Otras muestras o representaciones artisticas dbktacproducto del régimen
anterior, son las denominadas "cruces de la v&toamnipresentes durante
toda la dictadura franquista. Fueron erigidas paotel territorio nacional
como homenaje a las victimas oficiales, los mued®d-ranco, los "caidos
reconocidos”, y como respuesta a sus detractoreputsa fehaciente contra
los mismos, so pretexto del restablecimiento y inoidad de aquellas
antiguas cruces, de origen romanico-gotico, denadss de término o
demarcacion territorial, y que, en definitiva, smsideraba que preservaban
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de los malos augurios, segun la tradicion, a toglasada una de las
poblaciones.

Al igual que en los casos anteriores, como ya s&emdo manifestando,
todas estas obras fueron desposeidas, en primar, ldg sus simbolos y
atributos propios, para ir a parar, posteriormeateigares reservados dentro
de los propios cementerios o dependencias muresipalinque algunas, en el
peor de los casos, fueron destruidas inmediatam@&deentre todas estas
construcciones podemos destacar la realizada, afoell942, en el mismo
centro urbano desabadell, por el Arg. Joaquim Manich Comerma, que
entonces ejercia el cargo de Arquitecto Municipal,el Esc. Autor
Desconocido, correspondiente al de un Espacio tésimd monumental, que
se edificd sobre una superficie ajardinada de 255 >nf, generada como
consecuencia del derribo de una manzana de caSadasa en lo que es hoy
el Raco del Campanar, y que tiempo atras fue lalé€l'Los Caidos". Un
centro neuralgico y triangular, entre la iglesiaSamt Felix, el Ayuntamiento
y la PI. del Dr. Robert, lugar emblematico paraottbs sabadellenses. Esta
construccion monumental fue realizada en piedma,czoamentacion simple
y austera, y compuesta por dos amplias platafoeseaslonadas que se unian
entre si formando un corto paseo con un leve agmeone, desde el cual se
erigia "la Cruz de los Caidos", una gran cruz danlde altura, entre dos
gruesos pinaculos con las ensefias nacionales agoshdscudo de Espafia
y el Yugo y las Flechas, rematados ambos por psguatiagudos.

Su inauguracion se hizo coincidir con el dia deFiesta Patronal de la
localidad, el 14-5-1943, al igual que con el inictte las obras de
reconstruccion de la iglesia neogético-nordica d@at3-elix (Arqg. Jeroni
Martorell Terrats, 1909), segun proyecto de 1910 Atg. Enric Sagnier
Villavecchia, bajo la supervision del Arg. Francdsamiguera Grassi (estas
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obras se aceleraron como consecuencia de la ysgarealizd el entonces
Jefe del Estado espafiol, el Generalisimo Frandsanoco Bahamonde, a
Sabadell, el 27-1-1942). A tales acontecimientastiason el Alcalde de
Sabadell, Josep M 2 Marcet Coll, y demas autorslanigles, militares y
eclesiasticas de Barcelona, al quienes se uniguamamultitud llegada de las
poblaciones limitrofes.

Durante los afios 1978-1979 se llevé a cabo un expedmunicipal de
derribo para la demolicion de la monumental "Crezlas Caidos”, lo que
culminé en su rapida y pronta destruccion. Actousky el espacio se
remodelé y permanecio a la espera de incorporamaldgdea o propuesta
artistica de caracter reivindicativo, que fuerar@spntativa e identificadora
del conjunto de la poblacion. Va a ser entre 199994 cuando el propio
Gobierno Municipal, presidido por el Alcalde AntoRarrés Sabater, del
entonces grupo politico Iniciativa per Catalunya-#érds (IC-EV), retome el
asunto. A tal efecto se convoco a un artista denexdo prestigio, cuya obra
obedecia y sigue obedeciendo, sin lugar a dudagmda un marcado
compromiso politico y social. Se trata del Pint.tddm Tapies Puig y su
escultura La Campana (31), obra, realizada en B8ugurada el 16-6-
1995 en el Museu d’Art de Sabadell. Esta obra &uelternativa mas
inmediata para ocupar el vacio dejado por La Crez las Caidos.
Precisamente, en ese mismo lugar, los efectosadiEsvde la guerra civil
habian sido mas palpables, pues fue alli donde wagdle las campanas de la
torre de la iglesia de Sant Felix. Tal acontecitmemstérico-simbalico fue
tomado por una gran parte la ciudadania como uhohesavindicativo, al
efecto de recuperar el lugar como si hubiera sidoespacio usurpado y
profanado. Desde entonces, esta obra de caraciedlgio permanece aun en
depdsito, ubicada en el patio de la casa Turullgsdel Museu d"Art de
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Sabadell, M.A.S.), a la espera de su instalaciérelesusodicho Raco del
Campanar. Las primeras previsiones apuntaban ia ate aquel mismo afio,
pero la instalacion se ha ido prorrogando miertgcadinUa la renovacion del
Centro de la ciudad, cuestion que todavia hoy rn@asesuelto.

De igual forma, nos hemos de referir también al aEgp Escultorico
monumental que se inauguro el 8-10-1944 en laittaltermal deCaldes
de Montbui, para albergar la "Cruz de los Caidos", en lo queds la PI. de
Catalunya, anteriormente Pl. de la Victoria - C.eBdicha construccion
estaba formada por una plataforma rectangular cmesa escalonado a
ambos lados de una losa sepulcral, y flanqueadalg®mgruesos pinaculos
monoliticos rectangulares, con el emblema en relds/la Falange Espafiola
Tradicionalista y de las J.O.N.S. y el de los Resgdcuerpo armado de
voluntarios del carlismo que se unio a los falaagigntre 1936-1939), ambos
adosados en sus laterales. Detras, y a unos nugtrmglo este primer tramo,
se levantaba una gran cruz en piedra areniscagqeote de los parajes de
Torre Mora, Prat de Dalt y Pascol, de 6 x 1"50 %01m, con el escudo del
aguila de Esparfa en Altorrelieve (aguila coronamal@lo: emblema Oficial
del Régimen), de 1"10 x 0°80 x 1°20 m, incorporadu base, y realizado de
forma conjunta por el Arg. José Liesa De Sus (&ustidel Arg. Manuel
Cases Lamilla, quien entonces ejercia el cargo rdei#&cto Municipal, por
encontrarse éste, con licencia por obras, en otroiaipio), el Esc. Autor
Desconocido; y bajo él y sobre un basamento a d@den, de 2 x 1°20 x
120 m, la presencia de un gran medallon adosadapmrelieve, en piedra
calcarea crema marfil, de 0°05 x 0"80zobra del Esdvlanolo Hugué (Esc.
Manuel Martinez Hugué). En él se puede apreciamégen de una mujer
arrodillada, cubierta por un pafuelo, en actitugplégaria, al mismo tiempo
gue dirige su mirada hacia el rostro de un homine ypce sin vida en el
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interior de un féretro, depositado sobre el suplwsiplemente su esposo y
padre de familia), mientras que a su derecha yaslst sitia un nifio, en pie y
con mirada cabizbaja (posiblemente el hijo de ambos

La cruz fue trasladada y reubicada en el Cemenkduioicipal hacia 19807,
pero ya desposeida del escudo que la caracterasibeomo de su medallon.
Detras, y a un par de metros de ella, se instalharicionado medallén,
reclinado sobre un parterre cuadrangular de fl@ae£l mismo centro de una
suave escalinata de tres peldafos.

De entre las restantes muestras escultoricas, ¢tmdiel régimen anterior,
tales como estandartes, monolitos, escudos, obslisguilas imperiales,
cruces representativas, arcos de la victoria y deanaefias conmemorativas,
(por cierto, todas muy prolificas y variadas palatel! pais) solo aludiremos a
las aguilas, por su marcado valor artistico recologcy en concreto a las
cuatro grandes aguilas conjuntas, de simbologragfriata, que se erigieron
en la localidad déMollet del Vallés. Estas aguilas aparecian insertas sobre
pedestales, a modo de vigias desde sus atalayaalasobatientes, encaradas
y expectantes, en aptitud desafiante y hasta ameteazlirigidas hacia una
poblacion ya atemorizada, pacifica e indefensa.

Estas esculturas fueron realizadas por el Esc.rAD&sconocido, en la
década de los 40, y ubicadas en el Ps. de la V4ctétw que ahora
corresponderia al cruce de la Rbl. Fiveller conClade la Llibertat. Se
forjaron en hierro colado sobre moldes seriadofiddicion, de 1°50 x 1°20
x 0’50 m, y afrontadas unas con otras sobre cussamentos cubico-
rectangulares, de 2'20 x 1 x 080 m de piedra secaniy sobre los que se
insertaron, de forma alterna, cuatro escudos endviedlieve; de los cuales,
dos corresponderian a réplicas del aguila con lkigloemblema nacional de
Espafia, y los dos restantes a las del antiguo estadicionalista del
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municipio de Mollet del Vallés; en ambos casos y ggparado, cada uno de
los referidos relieves, también afrontados, podgizedar situados a izquierda
o derecha segun se subiese 0 bajase por el yaanadoi paseo de la Rbl.
Fiveller.

Durante la década de los 80 este espacio escuoltfuie reestructurado,
pasando a formar parte toda esta simbologia fratagdel inventariado de las
dependencias municipales. En su lugar, en el ab@, 2k insertd sobre el
pavimento un Bajo Relieve en bronce del escudoegavado y actualizado,
del Municipio de Mollet del Vallés, del Esc. AutBesconocido, de 0°03 x
080 x 0"80 m, en forma romboidal y orientado af,naérededor del cual se
afiadio una gran superficie circular adoquinada den 8J. Esta nueva
incorporacion escultdrica fue presentada ante ldap@n como un elemento
diferenciador conjunto, al unir tradicion y modeiad en un mismo simbolo,
reconociendo con ello su aceptacion e incorporag@todos los estamentos
de la vida politica y social, asi como del acembucal o identitario local.

En suma, una vez finalizado este gris y largo periopolitico
antidemocratico, nefasto para el pais y su ciudadaepleto de grandes
dificultades, miserias y profundas contradicciogmise hermanos y territorios
vecinos, como ya se ha venido reseflando en susesiagiones, se paso a un
nuevo estado, generado por el restablecimientojwkgo parlamentario
democratico. Este hecho tan relevante y signifiogtara todo el conjunto del
Estado trajo consigo también el cambio estructuelreajuste general de su
patrimonio cultural, es decir, la reconversion g@adcion de todas aquellas
obras publicas de origen y significacion adversamtraria al nuevo estado
politico actual.

La caracterizacion diferenciadora entre vencedprencidos fue muy tenida

en cuenta por todos y cada uno de los partidosiqosidemocraticos, asi
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como la idea de los "dos bandos", las "dos Espafess"dos.... era algo muy
arraigado en el subconsciente colectivo de togmldacion. Es por ello por
lo que la atribuciéon o asignacion de aquellos mamios publicos que
habian conformado tan solo una vision sesgada gigbale los hechos
acontecidos se pretendié que fuera mas global gecmente con todo el
conjunto de la poblacién, y se busco designarlgmréir de entonces con
formulas mas idoneas y comprensivas. Los primepdafds nos muestran
inscripciones con leyendas como "A las victimasladé&uerra Civil", "En
recuerdo de todos los caidos”, "En recuerdo desttmomuertos de la guerra
Civil", "En homenaje a las victimas de la guerrd€n memoria de las
Victimas de la Guerra”, y otros similares. Estos ddtimos intentan
globalizar méas si cabe el conflicto, al no espeaifininguna guerra concreta,
ya que no hemos de olvidar que fue todo un puebiengsufrié y padecio
innecesariamente por unos ideales confusos, camntides, faltos de

raciocinio y sentido comun.

De hecho, este episodio tragico y fatidico de madsstoria no puede sernos
vetado y, ni mucho menos negado u obviado, sino lmdontrario; incluso

nos resultara imprescindible para poder entendgorma desarrollo y

evolucion del arte contemporaneo de vanguardiaiestro pais.

Las dificultades para este estudio también handeemor la diferente

estructura de cada organismo. En algunas instrigsioel patrimonio

escultérico es competencia de los departamento€ulkeira; en otros, de
Urbanismo; en otros, del Patrimonio Historico Artis; en otros, del

Patrimonio del Arzobispado, y en otros, de ningapattamento. A todo ello
se ha de afnadir que cada cuatro afios se produceconuglelacion en el

organigrama del gobierno de los respectivos ayust#os, lo que supone
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gue la documentacion que durante un periodo estaha departamento en el
siguiente puede cambiar de ubicacion. Esto se ravago en el caso de las

esculturas del periodo franquiste que la documentacion sobre las mismas,

si es que ha existido, segun parece, se ha dewarastre la inmensidad de
documentos administrativos que estan aun sin irgbrar, y han padecido en
multiples ocasiones todo tipo de transgresionedsive incendios, saqueos
e inundaciones. De hecho, los afios de la dictalanguista son los afos
menos fructiferos, y solamente después de la mderwictador se observara
un crecimiento notable del fendmeno de la esculidbana. En ese periodo
algunos artistas se mostraron especialmente activ@iseron claramente
promocionados. Resulta llamativo que los artistss mas obras escultoricas
han realizado en el entorno del Valles correspondenperiodo que
abarcamos, y que sean precisamente dos de la #pogaista, el EscCamil
Fabregas Dalmau (Moia (Bages) 1906- 2003 Sabadell), c28 obras,
repartidas entre Sabadell (13 +4 Obrs. Comp. // 8brs.) y Sant Quirze del
Valles (2 Obrs.) y el Esd-erran Bach-Esteve MassaneddSaint Paul de
Fenoville (Francia) 1929 - Terrassa 1992), d@hobras, repartidas entre
Terrassa (2, +6 (1*"+1 (2p)) +4 Obrs. Comp.), Sabadell (1 Obr.Bgnt
Quirze del Valles (1 Obr.). Y mas significativo svila si tenemos en cuenta
la coincidencia en las fechas en las que ambogipsrg, justamente en los

prolegdmenos de la consolidacion de la democracrauestro pais.
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--Granollers:

--Feliu, Elias. L'Escultura Catalana Moderna. \EE Artistes. Barcelona 1928, p. 142-
144 (Esc. Vicente Navarro Romero) *

--La Gralla. Redaccién 6-7-1929. n © 413, p. 5 (KMsmente Navarro Romero-Arg. Manuel
Joaquin Raspall Mayol) *

--La Gralla. Redaccién 29-9-1929, p. 5 (Esc. VieeMavarro Romero-Arq. Manuel
Joaquin Raspall Mayol) *

--La Gralla. Redacciéon 6-9-1936, n °© 761 (Esc. MieeNavarro Romero-Arq. Manuel
Joaquin Raspall Mayol) *

--Valles Redaccion 7-12-1947, n ° 362 (Esc. ViceNsvarro Romero-Arg. Manuel
Joaquin Raspall Mayol) *

--Vallés. Semanario Comarcal. P.V.R. 7-12-1947. Affib. n °© 362, p. 1 (Esc. Vicente
Navarro Romero-Arg. Manuel Joaquin Raspall Maydi)*"

--Valles Redaccion 10-2-1957. n ° 813 (Esc. ViceN&varro Romero-Arg. Manuel
Joaquin Raspall Mayol) *

--Vallés. Semanario Comarcal. Redaccion 10-2-1863.XVIII. n © 813, Epoca 22. p. 1-2
(Arg. Joan Barangé; La Cruz de los Caidos) *

--Santos Torroella, Rafael. A.A.V.V.- DiccionariBafols" de Artistas Contemporaneos de
Catalufia y Baleares. Barcelona 1989, p. 114-11%(BAc. Vicente Navarro Romero)* ™
--La Gralla. Redaccion 624-3-1936, n © 398 (Escekie Navarro Romero-Arg. Manuel
Joaquin Raspall Mayol) *M

--X. Barral i Altet, O. Bohigas, L. Cirlot, J. Cedor Matheos, E. Jardi, T. Llorens A.
Llorente Hernandez, H. Pifion, J. Samso y A. TapiéArt de la Victoria. V.V.A.A.
Barcelona 5-1996, p. 16, 1813 115 y 137 (Esc. Vicente Navarro Romero; Esc. Miqu
Garriga Roca (monumento no realizado en Barcelpd@mas artistas) *

--Terrassa

--Castell, J. - Palomares, M - Torrella, F. Tarmadas Tarrasenses (1939-1964). Tarrasa
1966, p. 95 y 98 (Esc. Drdr. Jaime Bazin - Arg.aléiPaquez) *M

--Boix Gene, José. Terrassa 1877-1977. Cien afnasb@mismo. Terrassa 1977, p. 60-62,
68 y 86 (Esc. Drdr. Jaime Bazin - Arq. FedericodlsiPaquez) * M

--Terma. Antonio Gil Albarracin - Vicente Mora Carell, n © 2, p. 25-41. 11-1987.
Terrassa. (Esc. Drdr. Jaime Bazin - Arg. Federig@al¢ Paquez) *

--X. Barral i Altet, O. Bohigas, L. Cirlot, J. Cedor Matheos, E. Jardi, T. Llorens A.
Llorente Hernandez, H. Pifion, J. Samso y A. TapiéArt de la Victoria. V.V.A.A.
Barcelona 5-1996, p. 108 (Esc. Drdr. Jaime Ba&ngy: Federico Vifals Paquez) *M
--Diari de Terrassa. Joan Manel Oller. 4-11-199&c(Brdr. Jaime Bazin -Arq. Federico
Vifals Paquez) *M

--Diari de Terrassa (X.LI) 5-6-1999 (Esc. Drdr.ndai Bazin - Arq. Federico Vifals
Paquez)*

--Diari de Terrassa (A.L.) 19-6-1999 (Esc. Drdrim#a Bazin - Arq. Federico Vifals
Paquez)*
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--El 9 Nou. Maria Palou (M.P.) - Sandra Sanjaumé (¢l Arte), p. 22 y 23, 20-11-2000.
(Esc. Drdr. Jaime Bazin - Arg. Federico Vifials Remyg™

--Fernandez Alvarez, Ana. El Jardi de la Memorierrdssa 12-2006, p. 102-103 (Esc.
Drdr. Jaime Bazin) *; p. 95, 102-103 (Arq. FederVifals Paquez) *

--Sant Lloreng¢ Savall Término Municipal de Mura - Matadepera:

--Miralles, Francesc. Historia de I'Art Catala. V.Barcelona 1983 (Esc. Francesc
Juventeny Boix)

--Inventari d"Escultures i Monuments Urbans. Tef@aedellach i Giménez, Cap d Unitat
de I'Arxiu - Joaquim Verdaguer; Arxiu Municipal Admstratiu de |I"Ajuntament de
Terrassa. Dossieres Preconfigurados 8-1996 p. 1348y/ 28-9-1998, p. 1-16 (Urna
sepulcral). (Forum Municipal / Xarxa Interna de Qomcacio (Intranet) de I"’Ajuntament
de Terrassa 1998) *\

--Terrassa, Espai i Escultures. Hist. Arte. Sai@dmajaume Aguilar. Doctorat. Asignatura,
Escultura Catalana U.A.B. Departament d"Historidl Ag. 7-2000 *"

--El 9 Nou. Maria Palou (M.P.) - Sandra Sanjaumé (¢l Arte), p. 22 y 23, 20-11-2000
(Esc. Francesc Juventeny Boix - Urna sepulcral 1940

--Cronista Local. Jaume Laroya. (Esc. Francescnleng Boix - Urna sepulcral 1940) 23-
4-2002 *"\

--Investigador local. Rafael Comas Ezequiel. Teaasa Creu Conmemorativa o de la
Sagrada Familia (Esc. Francesc Juventeny Boix a epulcral 1940) 26-4-2002 *"
--Investigador local. Manuel Planchat Villacamperr@ssa. (Esc. Francesc Juventeny Boix
- Urna sepulcral 1940) 13-11-2004 *""

--El 9 Punt. Maria Palou (M.P.) 15-4-2003 (Esc.nEesc Juventeny Boix - Urna sepulcral
1940) *

--Fernandez Alvarez, Ana. El Jardi de la Memorih. Funeraria Municipal de Terrassa.
Terrassa 12-2006, p. 141, 143, 183-185, 187, 192, 203, 242 y 245 (Esc. Francesc
Juventeny Boix) *M

--Sabadell

--Castells, Amadeu. L"Art Sabadellenc. Sabadelll19p6613 616 y 720 - 724 (Patrimonio
Testimonial: Religioso); p. 661 (Esc. Camil Fabsedaalmau - A Francesc Gimeno

Arasa)*™\; p. 610-613 y 722 (Esc. Autor Desconociddarg. Joaquim Manich Comerma.

Obra conjunta: Monumento "A los Caidos") *

--Carreras Costajussa, Miquel. Elements d HistdeaSabadell. Sabadell 1967, p. 651,
676, 677, 680 y 767 (Esc. Bonaventura Llauradéa@ePep Muxi y Metro de Obras.

Gabriel Batllevell Tort: Al General Baldomero Egjgao) *M

--Archivo Historico del Municipio. Sabadell villa giudad. Sabadell 1970, p. 130y 131.
(Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaguim Manich Cameer Obra conjunta: Monumento

"A los Caidos") *M™

--Diari de Sabadell. Redaccién. 16-9-1974 ((Esmaentura Llauradd, Ceram. Pep Muxi
y Metro. de Obras. Gabriel Batllevell Tort: Al GeaeBaldomero Espartero) *; (Esc.

Camil Fabregas Dalmau - nen amb gacela) *»
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--Diari de Sabadell. Redaccién 4-12-1974. (Esc. iChabregas Dalmau - A Francesc
Gimeno Arasa) *"\, (Esc. Autor Desconocido - Argadquim Manich Comerma. Obra
conjunta: Monumento "A los Caidos") *

--Diari de Sabadell. Redaccion 12-7-1975 (Esc. pJdge? Subirach Sitjar - Putns
Cardinals)*™

--Diari de Sabadell. Redaccion 3-12-1976 (Esc. Cdmabregas Dalmau: La Vaca
Cega)*/\/\

--Cent anys de la vida Sabadellenca. Antoni Grawgez 1995, p. 149 (Patrimonio
Testimonial: Religioso. Ediclo o Capilla Oratoriq); 11 (Esc. Bonaventura Llauradd,
Ceram. Pep Muxi y Metro de Obras. Gabriel Batlleviart: Al General Baldomero
Espartero) *™; p. 162-166 (Esc. Camil Fabregasriaal - A Francesc Gimeno Arasa)*\»;
p. 155-157 (Esc. Autor Desconocido - Arg. JoaquiranMh Comerma. Obra conjunta:
Monumento "A los Caidos") *

--V.V.AA. X. Barral i Altet, O. Bohigas, L. CirlotJ. Corredor Matheos, E. Jardi, T.
Llorens A. Llorente Hernandez, H. Pifion, J. Samsh. yTapies. L"Art de la Victoria.
Barcelona 5-1996, p. 139 (Esc. Autor Desconociddrg. Joaquim Manich Comerma.
Obra conjunta: Monumento "A los Caidos") *

--Diari de Sabadell. Josep Ache 28-9-1999 (EscaBemtura Llauradd, Ceram. Pep Muxi
y Metro. de Obras. Gabriel Batllevell Tort: Al GeakeBaldomero Espartero) *
--Fernandez Alvarez, Ana. El cementeri de SantIbigGabadell. Barcelona 2000, p. 67 y
116 (Esc. Bonaventura Llauradd, Ceram. Pep Muxiegrd! de Obras, Gabriel Batllevell
Tort: Al General Baldomero Espartero) *

--Entre la continuitat i el trencament. Art a Sallad 939-1959. Rossend Lozano. Sabadell
30-11-1999 a 2-7-2000, p. 35 (Esc. Autor Descormeidrg. Joaquim Munich Comerma.
Obra conjunta: Monumento "A los Caidos") *

--Diari de Sabadell. Josep Ache 16-3-2000, p. 2 @ftistas locals sota el franquisme)
(Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaguim Manich Cameer Obra conjunta: Monumento
"A los Caidos") *M™

--El 9 Nou. Maria Palou (M.P.) - Sandra Sanjaumé (¢l Arte), p. 22 y 23, 20-11-2000
(Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaguim Manich Cameer Obra conjunta: Monumento
"A los Caidos") *™

--Diari de Sabadell. Joan Alsina i Giralt 6-3-20@l, 2 (Esc. Bonaventura Llaurado,
Ceram. Pep Muxi y Metro. de Obras. Gabriel BatllleV@rt: Al General Baldomero
Espartero) *M

--Diari de Sabadell. Josep Ache 21-11-2001, p.& @7 de Enero al 20-N) (Esc. Autor
Desconocido - Arg. Joaquim Manich Comerma. Obrajurda: Monumento "A los
Caidos")*

--Diari de Sabadell. Josep Ache 29-1-2002, p. @n¢o a Sabadell, fa 60 anys) (Esc. Autor
Desconocido - Arg. Joaquim Manich Comerma. Obrajuta: Monumento "A los
Caidos")*

--Diari de Sabadell. Josep Ache 1-10-2003, p. 2 {atlla de I'alcalde Marcet) (Esc.
Autor Desconocido - Arg. Joaguim Manich Comermaradtonjunta: Monumento "A los
Caidos")*

--Diari de Sabadell. Joan Cusco 16-9-2003, p. 2.(Eamil Fabregas Dalmau - nen amb
gacela) *

--El Punt. Maria Palau 6-3-2009, p. 15 (Pint. Bsttoni Tapies Puig — Poeta Joan Brossa
Cuervo)
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--Caldes de Montbui

--httpi // Intranet caldesdemontbui.cat / arxi®44.: Actas O. 24-10-1943. 878847, p. 46;
22-1-1944. 648150, p. 61 (Permiso, Arg. Manuel €dsamilla - Sustituto, Arq. José
Liesa de Sus); 3-6-1944. 1082009, p. 75; 31-7-1824607, p. 83; 30-9-1944. 880986, p.
89-90; 14-10-1944. 891378, p. 91; 30-12-1944. 482@8100; 7-5-1979. 2506521, p. 74-
75 (Remodelacién Besmantelamiento, Monumento o Cruz de los Caido®Dpas y por
Espafia); 5-6-1979. 3694656, p. 81 (Cambio de nomPBkede la Victoria a Pl. de
Catalunya)

--Diario Montbui. Caldes de Montbui, n©® 1. 1-1-49A0 ° 4, p. 1, 22-1 /n® 12-2/n° 8§,
19-2/n°19,6-5/n°21,20-5/n° 28, 8-P/38, 12-8/n B9, 23-9/n°41, 7-10/ n° 42,
21-10 / n °42, 21-10 / n © 44, p. 21. 7-10-1944 (Arqg. José LideaSus - Esc. Autor
Desconocido - EsdManoloHugué (Esc. Manuel Martinez Hugué)) *"

--V.V.AA. X. Barral i Altet, O. Bohigas, L. CirlotJ. Corredor Matheos, E. Jardi, T.
Llorens A. Llorente Hernandez, H. Pifion, J. Samsh. yTapies. L"Art de la Victoria.
Barcelona 5-1996, p. 24 137, 166, 168, 170, 17Ty (Arg. José Liesa de Sus - Esc.
Autor Desconocido - EsdlanoloHugué (Esc. Manuel Martinez Hugug)) *

-Mollet del Vallés:

--Aliguer Vegué, Joan. Mollet en deute. Martorell692, p. 81, Cpt. XI (Las Aguilas de la
Victoria - Espacio Escultorico. Esc. Autor Descadog *M

--L"Abans. Mollet del Vallés. Recull Grafic 187068 V.V.A.A. Boter de Palau Gallifa,

Ramon. El Papiol (Baix Llobregat) 10-2002, p. 2@&-2(Arquitectura - Igl. de Sant
Viceng); p. 115-122 (Cruz de la Mision. Ao Marian&sc. Josep Miralles y Mstr. Obr.
Joan Ventura Falguera); p. 38-142 (Las Aguilasad¥ittoria - Espacio Escultérico. Esc.
Autor Desconocido) *M
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CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE EL ESPACIO
PUBLICO

Los cambios procesales y estructurales rapidopsipios de paises en vias
de desarrollo. En nuestro pais, desde el advenioniga la democracia, se
podria afirmar que tales procesos de transformagigghabilitacion se han
producido. Fruto de ello es que, incluso hoy dés veamos sumergidos en
un proceso constante de avance continuado.

Es por ello por los que las transformaciones usgb@as propias de un
dinamismo cultural renovador son siempre de agmadedla donde se
produzcan, pues su realizacion enriquece el pationociudadano
estableciendo nuevos referentes o elementos deéiddénpropios de la
poblacion y sus habitantes.

Podemos decir que es la expresion de los rasgesndeativos de sus
habitantes, de las diferencias vinculadas a logaeos; por ello, cualquier
incidencia provocada en su entorno se refleja eartel y la arquitectura.
Estas particularidades son lo que conocemos coisindrasia o referentes
de identidad, lo que hacen distinta a una poblag@atra.

En la actualidad, el arte contemporaneo, graci@sdemanda publica, esta
presente en los grandes proyectos urbanistico®lctin de potenciar estos
criterios diferenciadores. De esta manera, se pedina mejora en su
relacion con el entorno, al establecerse un diatogtuo de forma gradual y
proporcional entre ambos; y evitando en lo postulalquier desequilibrio

gue pueda conducir a una conducta antisocial. Siestb asi, la convivencia
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esta garantizada, reforzandose entonces en detomehindividualismo mas
galopante.

Es el artista en cuestion quien hace de puentevindalo entre la ciudad y
sus habitantes, catapultando sus propias aspiexcignconcretandolas él
mismo a escala monumental. Esto supone un compodiiscto con el
entorno y un abandono, por supuesto momentanesuderopio espacio
esceénico, para situarse en otro mas plural donalegdir de una manera
interactiva. En consecuencia, creara puntos desittad, signos de identidad
en el ambito publico, que toman un cariz completdamalistinto a si se
tratara del ambito privado. Por eso, el artistéaesga mas en el espacio
publico ya que se ha de comprometer totalmentdecoiudad para poder dar
una vision diferente y crear en funciéon del luger,solamente entendido en
el sentido fisico, sino desde el sentido mas paddunconociendo los
origenes, los antecedentes sociales y vivenciales directos, pues desde
esta perspectiva podra hacer una lectura masdgude su propia realidad.
La escultura en el espacio urbano, tal como laemnws hoy, surge de la
necesidad de adaptar el arte a una concepcionataplel espacio moderno,
ensanchando con ello la amplitud artistica de aoueon una nueva vision
del territorio. A todo esto han contribuido, porpsasto, los avances
tecnologicos y el reconocimiento de la realidadtuai, asi como la
aceptacion o la implantacion de nuestra civilizaaa las grandes ciudades.
Atendiendo a todo este acontecer, también podridraosrnos la siguiente
reflexiéon: ¢ Cual es la situacién de la esculturtaeactualidad?

El inicio de los afios ochenta se va a caractepaael gran resurgimiento de
la escultura y la pintura, un género este Ultimertemente impulsado por el
dinamismo del mercado, entonces muy activo, queigitoel estallido de las
corrientes neo-expresionistas. Frente al rigorarogdo y al conceptualismo
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vanguardista de la década anterior, los ochenta wansuponer,
fundamentalmente, la afirmacion de los contenid@srativos y, en
definitiva, la aceptacion del artista para analidar forma heterodoxa los
diferentes estilos y géneros artisticos.

A medida que avanza la década, esta libertad waeath a haciendo
desaparecer los limites entre las distintas disaglartisticas, provocando
incluso una cierta confusién de géneros. Se imgbsabjetivismo, el hecho
creativo va a tomar el ambito de la idea, se rdigara y se revisara segun
las aportaciones del arte conceptual.

Este proceso -que ha ido generando obras a medim@antre escultura y
pintura, entre pintura y fotografia, entre escaltarinstalacion- conduce a
una estética que, al inicio de la década de losrmaahrefleja la ausencia total
de un programa. En una situacion de crisis rectaserel panorama de la
plastica actual nace ya mutilado, sin ninguna ideeun, sin ninguna
intencion normativa. Ya no se dispone de modeloxrebos, sino de un
inmenso repertorio de referencias artisticas y, qupuesto, culturales que
cada artista manipula desde su propio escepticidastrle su intimidad y su
precariedad, abandonado de cualquier sistema deipas, de tradiciones o
de cadigos linguisticos.

Hemos de decir que la ciudad actual o postmodeosaha transformado
nuestra vision, nuestra forma de entender y concedipor ello por lo que
nuestra mirada escultdrica se ha resentido.

De la misma manera que la moderna arquitecturatigtie en cuanto a sus
formas, ha ido llenando espacios vacios, la eseulha restablecido el
dialogo del arte con la calle al forjar nuevos emis artisticos en el marco de
la ciudad. Actia como relleno de esos espacio®yaldjados por los nuevos
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objetos tipologicos arquitectonicos, y ayuda, cadadoropuesta es acertada,
a crear un lugar.

El modelo de ciudad monumental que se prodigé derrfrs afios ochenta
dio lugar a una escultura, generalmente publica,tgnia mucho que ver con
los excesos que propiciaron la arquitectura surdelébs macro proyectos y
fastos urbanisticos. La tipologia de esta clasesdeltura surge de la sintesis
entre la estatuaria monumental del S. XX y la déscalambiental, mas
nueva, de los afios sesenta, provenientes de lariraepégacion mas
innovadora como dland Arto laCité Sculpturdescultura especifica para un
lugar), promulgando que el acto estético es intbbe de Ila
experimentacion real. La escultura deja de serhjet@ en si mismo para
adecuarse a un espacio mas amplio, mas publi@sgada monumental.

En el transcurso de estas dos ultimas décadasneéjpto deCité Sculpture
ha sido muy corriente, y cuando éste se aplica haesscultura se convierte
en un entorno en el que el espectador puede imiernts entonces cuando la
escultura deja de ser un objeto para transfornearss generador de espacio
urbano para, vivir, sentir o penetrar. Introduceegppectador en una nueva
experiencia y el acto estético se convierte ensouilble, material y
especialmente, de la vivencia de la realidad.

Después de sufrir una eclosion, esta esculturaceégpepara un lugar se
vuelve a consolidar, y todo gracias al interés eidado durante los coloquios
y simposios sobre la escultura publica que se @@ hasta finales de los
ochenta. Francia es, sin duda, quien ha debatideflgxionado, mas que
ningun otro pais, el disefio de las ciudades eriahalpad. Por esta época,
en Barcelona se llevaba a cabo una politica deftamar el urbanismo de la
ciudad a fin de adaptarla al acontecimiento dguegos olimpicos de 1992.
Este proyecto ha derivado en un libro que lleva wimio "Espacios y
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Esculturas”. Aqui se ha contado con espacios deipacion urbana, con la

intervencion de algunos escultores de forma puntayaldando a la mejora

del entorno. Barcelona se ha ayudado de la estétieharte para emprender
Su renovacion, pero no soOlo por si misma, sino msicheces con la

colaboracion desinteresada de arquitectos o a&tistanque, en ocasiones,
haya podido haber alguna distorsion o desconexitne guienes tendrian, en
definitiva, la responsabilidad de llevar a cabegabbras y, no pudiendo
llegar a un planteamiento mas completo y depurad@ces se ha sustituido
la estatuaria del S. XIX por la estatuaria del %. X

En la actualidad es fruto del conceptual, la absita y el minimal, en suma,

de la decision de buscar un mensaje moderno.
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CONFIGURACION DEL ESPACIO PUBLICO EN EL AREA
DEL VALLES : LA INFLUECIA DEL CAMBIO ESTETICO
DE LOS ANOS 80-90 EN LAS CUATRO CAPITALES
VALLESANAS: GRANOLLERS, MOLLET DEL VALLES
TERRASSA Y SABADELL

Se tiende a pensar que fuera de las urbes no [sashe gran cosa, y si algo
ocurre, posiblemente no serd de gran relevancid. efgcentrismo
metropolitano podria derivar en un ligero centratisque desdibujaria cuanto
surgiera en las zonas o areas comarcales, o dgeademos hoy como la
periferia.

A decir verdad, tales localismos se derivan de ismm concepto, el de
provincianismo, mal entendido, claro estd, y aglican el sentido de algo
falto de horizontes, retrasado o arcaico.

En el campo de la creatividad, cuestion que naseatasi como en el de las
practicas artisticas o las propuestas culturalesjos de manifestar que
también se produce fuera de Barcelona, y como oo, gcan trascendencia
cuando la ocasion se presta.

Es por ello por lo que al analizar este fendbmenoca&cter puramente
artistico, la intencion no sea otra que la de dafrgcer el mismo nivel de
trato, independientemente de que se trate de Baade la periferia. Hemos
de tener cuidado de no caer en paternalismos didawes, asi como en
exaltaciones exageradas, sino que trataremos sedepsituar el interés en

un contexto mas amplio.
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Nuestro estudio lo centralizaremos en la comart¥ales, lugar préximo a
la metropolis de Barcelona, zona de constantedandlia a lo largo de la
historia.

En este proceso regenerativo, el arte empiezaea tenpapel policéntrico y
cosmopolita fuera de la gran urbe; estableciéndbs®delo Barcelona (Plan
Estratégico de Reordenacion Urbanistica de Ciudadlél, Barcelona 1980
e implantado como consecuencia de las postrimetiagicas de 1992),
como el mas extendido y difundido por todo el terio catalan, siendo estas
las primeras ciudades en seguirlo: Terrassa, Skhb@&danollers, Mollet del
Valles, Sant Cugat del Valles, Cerdanyola del \#alRubi,...

Diremos entonces que este estudio no pretendasetaia la gran ciudad, ni
tan siquiera obedece a un deseo de crear polémenaislas entre la ciudad y
las comarcas; solo pretende aproximar a la peaifde Barcelona para
ensefiar lo que hay en esas ciudades y sus alrededan a sabiendas de que
los limites de la periferia son confusos en la miayde los casos.

Estas manifestaciones artisticas abren una espei@etapa de revisionismo
y revolucion cultural, encaminada a mejorar endsilgie las condiciones de
vida y en la que, con renovadas ansias de superagdntentara conducir la
comarca del Valles a un alto grado de civilizagrocultura, haciéndola mas
abierta, dinamica y proyectada hacia el futuro.

Esta comarca catalana interviene activamente pashader los falsos
convencionalismos, rompiendo con una tradicion diecte e inaugurando, a
cambio, una sociedad mas comunicativa, libre, imaia y original. Su
proximidad y vecindad con la Ciudad Condal son waosuficiente como
para que se den una serie de condiciones diversas fayorecen la
creatividad cultural y artistica en un sentido maglio y profundo, actual y
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alternativo, ya que la metrépolis barcelonesa sierep el punto de mira, un
atractivo en todo el concierto internacional.

Los cambios econdmico—sociales han generado umadale vida tal que

han vivificado todas estas areas interurbanas yaomaies. A todo ello se ha
de unir la industrializacién, al igual que la im&acion entre zonas, y el
comercio, asi como el turismo, la informacion yclamunicaciéon, como

elementos clave, de esa conexion.

Todo ello ha producido un éxodo, de efefgted-back entre la metropolis y

las ciudades de comarcas, siendo en éstas dondser@sn notado tales
aperturas, cambios y transformaciones. El fuerteestio demografico ha
originado barrios nuevos, ensanchando con elloeal @bana, y ha invadido
el medio "natural" del espacio "civil", determiné&sé los centros urbanos
para los negocios y destinando las periferias aiVasndas.

El desarrollo de los afios sesenta-setenta amgidintites edificados de la
ciudad, pero de una manera tan caodtica que noegehablar con rigor de
nuevos espacios urbanos aceptables. Se construyenosn poligonos de
viviendas en bloques, pero ni tan solo urbanizanctdles, s6lo se equipan
con los servicios minimos indispensables para @seviviendas puedan
funcionar, en el sentido mas primario. Tampocodta d las propias obras de
infraestructura urbana.

Nuestra cultura urbana, por razones climaticadtyrales, siempre ha estado
muy vinculada a las calles y plazas, lugares ghava la vida social; por ello,
una gran parte de la politica de renovacion urlieaisde una ciudad

mediterranea debe consistir justamente en la dneade nuevos espacios
urbanos y la mejora de los ya existentes.

Este enfoque de caracter fragmentario surge detepdo del Arg. Oriol

Bohigas, quien en su libro "Por otra urbanidad§1l3lestacaba el barrio del
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siglo XIX como elemento fundamental de la ciudaal,que a partir de él se
vuelve a retomar la configuracion inicial de calmsenidas y plazas.

Esta politica, aplicada a Barcelona en los afiosrdah contribuyd de forma
positiva a dignificarla como gran ciudad, y comengplo y estimulo no solo
de los especialistas en arquitectura y urbanismo, de todos aquellos que
estaban interesados en la cultura urbana y la prayesocial de la creacion
artistica. En definitiva, beneficié la mejora deddidad del paisaje urbano.
De la misma forma, y cada una a su manera, leesmuilas ciudades mas
proximas del Valles, redistribuyendo sus espacitsigns de acorde con sus
necesidades.

En los afios ochenta y noventa, estos espacioscpsilde sitian en barrios
construidos en los que se gesta un proceso derudesacion y de
afirmacion de identidades.

Se opta por monumentalizar estos espacios, digniialos y significandolos
con elementos de cierta capitalidad, que es lo rmdsble si se tiene en
cuenta su eficacia como signo reconocible.

No se han de menospreciar las cualidades monurasritalestos conjuntos,
los cuales pueden ser puntualizados por la presealecila escultura en el
mismo proyecto arquitectonico. Monumentalizar gbaeso publico de la
periferia, para atribuirle significado urbano y trahzar, es higienizar el
centro sin destruir los signos de identidad deestinhonio historico, con tal
de hacerlo habitable. El monumento tiene una datde de significacion: el
contenido rememorativo y la presencia puramentdstiad, ambos
integradores de la memoria colectiva y de las bpaes una memoria en el
futuro. En la mayoria de estas plazas, de estasdage de estos parques, el

acceso monumental -en una u otra vertiente, lamaragiva o la artistica- da
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ya sus frutos: el aglutinamiento social en la bégquy en la imposicion
fisica de una dignificacion formal.

Podemos decir que los espacios publicos en las ded/alles, al igual que
en Barcelona, constituyen un fendmeno singular woa cierta unidad de
criterio en casi todo. En todo ello han colaborddnto artistas como
arquitectos, lo que ha implicado establecer paptasias; de hecho, se
podria decir que todo el conjunto guarda una cigmidad de método, aun a
pesar de su heterogeneidad. Los lugares urbanosigprdistintos unos de
otros, incluso el caracter imprimido en ellos regfma funciones diferentes,
tanto si se trata de las calles, las plazas oighjpaen estos ultimos afnos.

Si tenemos en cuenta que el espacio publico tieneavacter residual y
discontinuo, partiendo del proceso de definicionadarquitectura, desde la
funcién hacia la forma, cabria reflexionar sobriesaespacios que ya la
propia tradicion habia establecido con referenciasonfundibles,
extrapolandose eéstas también a &areas nuevas deudadc En este
desplazamiento se ha producido un fendmeno de endéracion de estos
espacios publicos y de sus referentes historicariskicos.

A pesar de las experiencias urbanisticas llevadeaba en Barcelona, el
meétodo de definicion arquitectonica del espaciolipabes actualmente
problematico, con la aceptacion del pluralismo melidgico y linglistico,
asi como el eclecticismo militante y activo.

Ciertamente, la confluencia entre arquitecturacyidsra no se presenta de la
misma manera en todos los casos. Asi, en algumpagies publicos ofrece
una cuidada simbiosis y una estudiada interrela@arotros, el papel de la
escultura no va mas alla de un elemento puramentetug de
ornamentacion, a veces delicadamente colocado;otras, simplemente de

desecho; en unos casos adquiere connotacionesadesignificacion; en
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otros, provoca la carcajada, e incluso llegan ehlagota iconografica. No
siempre colma con su presencia el conjunto urb&ro.ocasiones no
consigue mas gue una mera localizacion restrinqidhiso marginal.

La disparidad de materiales es un elemento destacdbgual que el de las
obras escultoricas emplazadas. Desde esculturderaitastas hasta las de
tltimas tendencias, pasando por piezas de tonolgropu provinciano.
Creemos que la variedad estética de estas eseculinstaladas en los
espacios publicos es mas grande que los proyaciosegtonicos.

A titulo de ejemplo, no se pueden cotejar las &s@d de artistas como
Antoni Marqués Lopez, Antoni Tapies Puig o BenetréeBoluia, con las
de Josep Clara Ayats, Josep Llimona Bruguera o IGabregas Dalmau. Ni
por el alcance de sus intenciones, ni por el cahdetie su mensaje estético,
ni por la intrinseca cualidad de su arte. Se pafnimar que la linea seguida
en esta area del Vallés es la de un liberalismécecdb que emprendio, no
demasiado tiempo atrds, la Barcelona de las pagias olimpicas;
manipulando los elementos escultéricos tal contwalen los arquitectos con
sus referencias, no en beneficio de una idea muigmyde la escultura sino
de su uso en el medio urbano.

A partir de aqui, nuevas ideas y mensajes estatinogadores o continuistas
entran en competencia directa con aquellos otrasidealistas o extremistas
en torno a la configuracion y su cultura.

A lo largo del tema de las periferias se resaltéwarrasgos mas especificos
de los trabajos presentados por los artistas @mstgor supuesto), invitando
al espectador a adentrarse en el mundo individeatatla uno de ellos a
través de lo que entrevé de cada obra.

Hoy dia algunos codigos estilisticos no son trathgifaciimente en valores
significativos, como en otras épocas. Por ejempt,ha de resaltar la
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dificultad que tiene la mayoria de los ciudadanasamatribuir contenidos
simbdlicos y evocadores a piezas producidas desdeskraccion y no desde
el realismo o la expresion figurativa. Se han daatar el arraigo del artista
y su obra en la poblacién, asi como la capacidaéndendimiento de su
trabajo desde el propio lugar. Todos los artistastranen un compromiso
personal con el entorno, lo que hace que se puadampar en ambitos
artisticos concretos; participan de una absolbertthd compositiva, lo que
les lleva a utilizar soportes diferentes, matesiale procedencia desigual y
técnicas marcadamente libres. La escultura entaredicsentido mas amplio,
es decir, como obra en tres dimensiones, puedacdese también como una
aproximacion a las maneras conceptuales (instalagiontaje performance
etcétera) que pone de manifiesto una identificap@nmparte del artista.

La multiplicidad y la variedad es la tonica de estaéestra aqui representada.
Si por algo evidente se puede definir a si mismpoessu eclecticismo. La
seleccion de los representantes aqui mostradosaepaite significativa de
cuanto acontece por tierras vallesanas. Todos, allws obras originales,
obedecen a unos criterios de calidad, para dejegven el testimonio de sus
origenes, asi como el arraigo de su obra en laapdinl (nacimiento y
adaptacion), calidad artistica y relevancia esdato

Tal planteamiento responde al intento de comprergterda actualidad, el
fendmeno de la escultura publica en la comarcavddés, mostrandonos
algunos aspectos de ella mediante un seguimientorajgiestas artisticas
diferentes.

En esta serie de proyectos aqui presentados, dananzada relevancia
urbanistica, se pone en tela de juicio, una vez lads conocida concepcion
de la estatuaria tradicional, asi como aquellaidga de la integracion de la

escultura en la arquitectura; para poner de makifieuna marcada
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concepcion dinamica del propio espacio urbanisttomando como eje
dinamizador la intervencién directa en o sobre:gat.

Este planteamiento inicial pone las bases paranueaa reflexion sobre el
entorno, cuestion clave para el desarrollo y evétude la vida social de
toda comunidad.

Al mismo tiempo, hemos de tener en cuenta los psopambios que se han
producido en las estructuras de las ciudades, ndriasus antiguos
planteamientos urbanisticos; convirtiéendose, ennalg casos, en puntos de
referencia obligados, y en otros, en signos detidizah y dando lugar a una
diversificacion mas rica de los territorios, enrihe¢nto de una marcada
uniformidad, cuestion esta que hasta hace muy pmro era la ténica
general.

Todo este proceder ha dado lugar al establecimigaton nuevo vinculo
estético entre la ciudad y los centros de culttwmamanizandose ciertos
espacios propios para la convivencia y la part@ipade sus ciudadanos, a

pesar de sus contradicciones y conflictos.
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GRANOLLERS

ESPACIO ARQUITECTONICO ESCULTORICO

1- Actuacion Urbanistica. Pl. Josep Maria Berengué
15-7-1987. Args. Helio PINON PALLARES - AlbertIAPLANA VEA

Estos dos arquitectos intentan, con mejor 0 peertacimponer una cierta
unidad de criterio a un espacio sin definicionfudetes contradicciones, muy
proximo al centro histérico de Granollers. Se tratasencillamente, de
continuar en la misma linea que, con gran resatjaiguieron en la Pl. dels

Paisos Catalans de Barcelona.
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Aqui la dificultad no era tan extrema, pero losnamientos en ambas
fueron los mismos: desconcierto arménico con adgia diferentes niveles,
degradacion en el trafico rodado, con dificultadesmovilidad peatonal y
otras mas afadidas. La respuesta fue la de creaspatio arquitectonico
unitario y diferenciador, de clara evocacion escida. Continuar con este
juego escultérico-arquitectonico en Granollers srguir un camino abierto,
de gran relevancia y actualidad, y que deja entrelveonstructivismo de la
vanguardia soviética en los marcos metélicos, srplanos inclinados con
elementos y formas minimas y simples, como puntahesinados y
trayectorias parabolicas, en este caso no demasiada

La plaza cubre una zona de un aparcamiento sul¢errgue deja su
superficie libre de mobiliario urbano, lo que la@apta para diversos actos
culturales. Los elementos metalicos de la partéenqunto al disefio de la
iluminacioén, los bancos, barandas y accesos aulotersaneos provienen de
los materiales mas industrializados, en un lengpaggcular que singulariza

la intervencion.

386



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

MOLLET DEL VALLES

ARQUITECTURA ESCULTORICA

1. Moll - Mollet. "Poema visual corpéret. Gran Mural

1997 (9-11-2002). Poeta. JOAN BROSSA CUERVO,; Afsric SERRA
RIERA - Jordi CARTAGENA MIRET - Lluis VIVES SARELIU

\

Este grupo de arquitectos construye, en hormigérado y con un mismo
criterio unitario, el nuevo Consistorio Municipalohiietense, un conjunto
monumental arquitectonico formado por varias esiras poligonales. Sobre
una de estas grandes superficies rectangularegneeiente a una de las
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caras suspendidas de una de las construccionege sma obra plastica
monumental, en alto y bajorrelieve, de un poemaalidisefiado por el poeta
Joan Brossa Cuervo. En este gran mural, perterteceelo que hemos
denominado arquitectura-escultorica, se conjugapaunrde elementos de alto
valor simbdlico, tanto para la ciudad que lo acogmo para el artista que lo
disend. El pez salmonete nwll nadando, es el simbolo iconico de la ciudad
y asi figura en el escudo y la bandera; mientrdgtta A es un elemento
caracteristico de la obra del artista. El primeacenreferencia a uno de los
aspectos mas ancestrales de la vida de la comymedlabastecimiento a
partir de los recursos fluviales, esculpido enrgui#rabe del portal gético de
la antigua iglesia de Sant Vicen¢ (1498), consui®raomo el vestigio
heraldico mas antiguo de Mollet, pero destruidsgdaciadamente, durante la
contienda de la Guerra Civil. El segundo elemert@emo deciamos, la letra
A mayuscula, muy habitual en la creacion poétics&iana; para su autor, se
trata del simbolo mas humano, pues, segun suiarifggrece un cuerpo con
sus dos piernas"”, y ademas la considera "la pritetta del abecedario y la
entrada de la cultura”. En cuanto a la A de Mokdtpoeta establecié su
peculiar paralelismo afirmando: "A de Ayuntamiemiamera institucion de
la ciudad y A del afecto que siento por esta cilidaa A inclinada hacia la
derecha, con la inclusion en su interior del mafuerza la direccion en la
gue aparece por primera vez el mismo signo desakzonete, impreso en un
documento de 1771.

La construccion monumental de esta letra en alievee se realiz6 en acero
corten pintado al 6xido, en un color rojo gran&egun su creador, "rojo de
sangre coagulada”, altamente expresivo y signiicaéen alusion simbdlica a
las celebraciones tradicionales en torno al sawifide los animales

domésticos. Esta estructura metalico-escultériceotta rojizo llega a ocupar

388



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

alrededor de 375 71{15 x 25 x 0°30 m), la practica totalidad de |pesticie
de la fachada, contrastando fuertemente con elngusro de hormigon del
fondo que la sostiene. Este color fuertemente rdarcse erige como
protagonista de la obra, por encima del peso yiamd que la definen. En
definitiva, podemos afirmar que en esta obra podiléstica el artista apela
directamente al pasado historico de la poblacion, e fin de redisefiar su
simbolo mas emblematico: funde en la letra A maylasta modernidad del
nuevo Ayuntamiento con la historia de la localideshresentada en un pez
salmonete anoll; y se convierte a partir de entonces en el sigemblema

mas relevante de la propia identidad corporativaiaipal molletense.
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TERRASSA

ESCULTURA EXENTA

1. Columna Rostrata
21-7-1993. Esc. Salvador JOANPERA HUGUET

El programa "CATEX-Entorn" nos presenta cuatro pags escultéricos

vinculados a la ciudad de Terrassa: Columna Rastilanir Mala Peca al
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Teler, Tall, y Camins. Todos ellos presentan uriegd marcadamente

unificador, cuestion que los caracteriza. Se toala recuperacion de la
memoria histérica, asi como de la integracion @iporacion de nuevos

elementos de diversidad, con el fin dltimo de caava significar espacios
de nueva creacion en el ambito urbanistico.

El primero que nos ocupa es el del escultor Salvddanpere Huguet, quien
tiene muy en cuenta la procedencia romana de tadjua antigua Egara,
para establecer una relacion mutua entre el mulddao de la antigiiedad y
el mundo industrial de principios de siglo, tantidies y a la vez tan

conectados, a traveés de connotaciones mutuasciestdor asume una clara
influencia romana, como delata su procedencia danense; y asimismo,

¢por gué no decirlo?, hace de puente entre lasid@s con un pasado que
hoy dia siguen compartiendo. Su proyecto esta aikeftomo un montaje

situado a la entrada de la ciudad, al que titullii@oa Rostrata, en alusion a
las columnas triunfales que los antiguos romanagaer para celebrar y

conmemorar sus victorias; estas columnas aparee@dornadas con

mascarones de barcos, ancoras y otros elementasentales que aludian a
los triunfos conseguidos.

Teniendo en cuenta que la columna es uno de loseates que mejor

muestra los origenes, nuestro autor la toma comtafona alusiva a la

fundacion de la ciudad. Para ello se construyenmofeado de hormigon de
845 x 1 m, superponiendo sobre ella formas conmlasivas a las bobinas
de hilo; a tal efecto, construye ocho conos torosalk marmol de Macael de
091 x 065 m de diametro. Estas bobinas, de peowzad industrial, se

imponen sobre otra constructiva, sobresaliendoonggas, alusivas a la

conquista tecnologica de la industria textil, dengrtrascendencia para
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Terrassa, pues ellas, en definitiva, fueron embiieas cara a su proyeccion
exterior.

Es por ello por lo que el artista se remite a leshies, a la memoria histérica
de la urbe y a su modernidad, simultdneamente, ggaea simplemente un

signo de identidad.

2. Tenir Mala Peca al Teler

21-7-1992. Art. Concep. Francesc ABAD (Art. Condefancesc ABAD
GOMEZ)

el e R = T S
U, S
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Es una pieza que se encuentra a medio caminowerdrescultura y una obra
conceptual. Su autor recupera un pasado fabrdvesrde una representacion
simbdlica en sus elementos mas representativoa. dlission a la memoria
historica esta protagonizada por la chimenea, ipahy primer referente del
mundo industrial vallesano, y un ciprés como eldmanetaférico de un
paisaje urbano que es recuperado para un bien ¢arodrun cariz un tanto
ecologista; en suma, un equilibrio entre ambos rasnél natural y el fabril.
Significaria lo que, tiempo atras, fueron los vasolos telares, o incluso el
ulular de sirenas, elementos todos ellos que Uftieme han venido
desapareciendo de esa memoria colectiva ciudadana consecuencia de
reconversiones industriales que han venido padgeisn sufriendo estas
ciudades en continuo deterioro.

Diremos, por tanto, que la chimenea y el ciprésetie concomitancias
arquitectonicas, a la vez que marcan una claradisya industrial-natural.

En la parte superior de esta columna enladrilladgesun cinturén en el que
aparece un letrero con el nombre PAISATGE, en ckfiexencia a las firmas
industriales, cumulos de gentes agrupadas en sdsnrmoindo del textil, y que,
paralelamente, conduce a la reflexion sobre elopeterno que mantiene el
hombre con la naturaleza. Dentro de la chimengasde apreciar una piedra
con la inscripcion: "FRAGMENT"; son de nuevo lossmbs componentes
los que se confrontan, ciprés y chimenea, son awsarozos de un mundo

industrial y natural en continuo dialogo y permaeatisputa.
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3. Tall
25-4-1992. (21-7-1992). Dis. Josep LLUSCA (Dis.selo LLUSCA
MARTINEZ)

Esta obra, realizada por el disefiador Josep LI{Bia Josep Llusca
Martinez), de una clara intencionalidad historicain pretender la busqueda
formal pura, pone de manifiesto la energia lateleleagua en movimiento
cuando esta es expulsada fuera de su curso halmtumb consecuencia de
una hendidura o escape en un sistema de conduccion.

Teniendo en cuenta que el ramal o la traida ded @gisa justamente por el
lugar del emplazamiento de la pieza - la islet88@en de diametro que se
forma entre la carretera de Matadepera y la demwadacion de la ciudad-, su
creador incorpora un cercado de cipreses recortiégldan, en forma de arco,
a modo de fondo escénico. Al lado de un estanquZ2de de diametro con

fondo oscuro surge un elemento singular centrgrdedes dimensiones, 8 x
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2’5 x 070 m. Es una cobertura modeladanaterial compositdP.R.F.G) de
color ultra brillante (GEL LOAT), fusiforme y deefto cortante, que aparece
varado, como emergido del fondo, que da la sensat@thaberse producido
un corte en el suministro al hacer brotar de abigaa desde ocho surtidores,
en un fuerte estrépito que produce el efecto cascadmo si de una
intervencion humana o el surgir de un manantialadase.

Esta obra, considerada puente entre la escultur gisefio, plantea
abiertamente una nueva relacion en el concepto onidm fuente y el
sometimiento al lugar de emplazamiento, en este, cas plaza circular sin
acceso a los peatones, por lo que solo se puetlengalar desde un vehiculo
en marcha o desde la posicion estatica que prapaci los edificios
circundantes.

La pretension del artista de sentir la energiaadah a través de esta pieza es
una realidad, al igual que la incorporacion denlergia eléctrica, que, aparte
de la iluminacion nocturna, también proporciondeje$ muy particulares y

caracteristicos en el entorno de la plaza.
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4. Camins
21-7-1992. Esc. Elisa ARIMANY BROSSA

Esta pieza, de gran monumentalidad, realza lastaites propias de la

artista. Tanto la piedra como el hierro, materifiaisituales en su trayectoria
artistica, se nos presentan en esta obra al laieedomo claves de un lenguaje
expresivo que alude tanto al mundo onirico de tayaedad clasica como al

de la modernidad mas actual.

Camins es una obra estructurada en cuatro plawcinesdas de acero corten
de 5 x 4 m, alineadas ritmicamente una tras otemstenidas por cuatro

columnas verticales, también de hierro, que sirgencontinuidad con el
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suelo. Todo este armazon geomeétrico se apoya solr@ared arqueada, lo
gue le imprime una fuerza centrifuga constante.

Dos son los factores que enmarcan esta obra, ysdostambién las
referencias que denotan su procedencia. Ambasl&oneate significativas;
los primeros se refieren al emplazamiento: la glereancuentra en la Pl. dels
Paisos Catalans, entorno, por otra parte, sesgadarna multiplicidad de
viales a la salida de la ciudad, una verdaderafuenada de caminos". En
cuanto a los segundos, son mas bien de ordenfidaddr, la alusion directa
tanto a la bandera catalana como a la memoria timaysdentificadoras
ambas de un territorio marcado por un pasado nolejaryo.

Por todo ello, diriamos que el titulo de Camins ehaeferencia a las
decisiones que continuamente se han de tomar eiddapara encontrar la
trayectoria, clara sintesis de lo que la artistaajteflejar. Diremos entonces
gue metaforiza el concepto cuando el lugar de erapi@ento no es otro que
un confuso entramado de caminos; de la misma mauerauando toma las
barras de la bandera catalana y las curvas, endmalas los "caminos
emprendidos” o los que se irdn a tomar en un lggaro éste, donde la
indecision toma su protagonismo especial. En eas® ceria acertado el
hecho de proyectar una escultura concreta panagan teterminado.

Estos elementos emblematicos le sirven de preteldoescultora para poder
establecer una alegoria sobre la "senyera”, la seiadostiene sobre unas
columnas verticales que, a su vez, se apoyan sabreuro de piedra,
también curvado, en alusion a la curvatura delaseneas y al material con
el que estan construidas. Hemos de manifestar, guescaminos, "senyera”
y chimeneas toman un caracter simbolico colectivay propio de esta area
del Valles, refortaleciendose como signo de idewltichl mismo tiempo que

se sitia como punto de referencia relevante parailoladanos.
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5. Ala Dona Treballadora
21-12-1996. Esc. Andreu ALFARO HERNANDEZ

398



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

En la escultura tarrasense en homenaje a La Datzalladora, del escultor
valenciano Andreu Alfaro Hernandez, nos encontram@snuevo con la
misma problematica de las escalas, la relaciore éatescultura monumental
y la forma arquitectonica; en definitiva, sobre Icda las dos debe ser el
elemento dominante.

En este caso, la escala de la obra se sitta pamandel entorno,
destacandose del propio conjunto arquitectonico ldghr, visualmente
perceptible, con indiscutible claridad, del reselo demas. La estrategia y
colocacion de la obra del Esc. Andreu Alfaro Hedempone el acento en el

nuevo eje civico de Terrassa.
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SABADELL

ESCULTURA EXENTA

1. A Campoamor
1983 (1988). Ceram. Benet FERRER (Ceram. Bend®®RER BOLUNA)
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Su emplazamiento se sitla en la glorieta dondelwaf el Paseo del
Comercio y la estacion RENFE Sur. Fue llevada @ qalr el artista local
Ceram. Benet Ferrer (Ceram. Benet Ferrer Bolufijaguiada en hierro, con
una altura de quince metros y seis mil quilos deopse asienta sobre una
plataforma de hormigén de cuarenta mil kilos.

El deseo inicial del artista era que la escultutquaiera movilidad propia,
adoptando direcciones diversas, es decir, consegeiecto veleta generado
por el viento. Este planteamiento obligd a reforkes cimientos que le
servian de base, pero los resultados de los estgdi® se llevaron a cabo
adujeron problemas técnicos y razones mecanicasmpidieron su puesta en
marcha, lo que determin6 entonces un sentido @émtadion de la pieza, al
igual que su fijacion y anclaje.

Esta obra, hoy dedicada a Campoamor, tuvo su orageana designacion un
tanto incierta, pues la idea provenia de una magsiet titulo destinada a
establecer un hito en esta zona industrial despaiigada. Es después de su
instalacion cuando empieza a tomar identidad pyaj@germinada, claro esta,
por las referencias del lugar, Zona Campoamor.

La escultura esta ligada, en gran medida, a lebiighaion del eje sur de la
ciudad, segun las ordenanzas municipales, carzadieripor la existencia de
industrias y viviendas.

La implantacion de este tipo de monumentos en éstes urbanas es una
forma de llevar la cultura a los barrios para najeu calidad de vida. Segun
Su propio autor, "intenta marcar un punto de refgeepartiendo de la idea
tradicional de obelisco”, un lugar fronterizo entigs industrias y las
viviendas, para provocar una reaccion estéticaadamimpersonalidad de los
edificios colindantes, desprovistos de una la midsnma ambientacion ludica.
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La obra esta compuesta de un cilindro grueso quarta en forma de ele y
otro de menor diametro, coloreados ambos en negjo,azul y amarillo, que

sostienen, en sus respectivos extremos, un pahajes, adquiriendo asi el
aspecto de "velas al viento". En la parte infenoriendo las dos columnas,
una especie de aleta dinamiza y refuerza su sentrdolar. Sus formas

rectas, de una suavizada inclinacion, y su coloedoonfieren un marcado
dinamismo a pesar de su estatismo, ya que produtdralo de vivacidad

propia que, unido a su altura relevante, consigumm@acto deseado; y todo
ello gracias al personalismo implicito que le hgnmido su creador al

determinar, al mismo tiempo, que cada parte dejuotm mantenga una
relacion de correspondencia formal, direccionatyasional con la contigua,

y asi sucesivamente, cuestion que se reproducediamin la totalidad de las
partes.

El hecho compositivo de la construccion es lo quaida estructuralmente la
obra, siendo el elemento clave la planimetria,guaitempleo de una fuerte
luminosidad de los colores puros y primarios, faacjae le imprime una

profundidad espacial mas volatil, alegre y festiva.

En un sentido metaforico, diriamos que se trafa decuperacion de un juego
de construcciones infantiles combinado con la img@ael buen hacer, lo que
la ha caracterizado como obra artistica.

La ejecucion de esta obra coincide con un cambtiliséso en la trayectoria

del artista, pero sin afectar en nada su plantedmieicial. Se podria decir

gue, con su conclusion, se establece el paso peelaovariacion de estilo,

bordeando lineas conceptuales y abstractas.
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2. XIX

1985 (23-2-1986). Esc. Antoni MARQUES (Esc. AntorMARQUES
LOPEZ)

Este monumento fue erigido en lo alto del parqualGda un 23 de Febrero
con clara connotacion reivindicativa, en todos destidos. Era un triunfo
para la ciudad y sus ciudadanos, pues se habiaseguido los primeros
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espacios publicos que veian una nueva reorientai@da urbe, lo que iba a
permitir un nuevo desarrollo de esta zona de ldaclyy, en consecuencia, de
todo su urbanismo en general.

Se trata de un singular monumento de hierro de ookimos de altura, en
clara alusiéon constructivista, y con pretensioreep&lpetuarse como simbolo
erigido por los ciudadanos. Elemento emblematico ceranto a las
connotaciones que de él se desprendian en sualiguiral. Es el primer y
gran simbolo para la ciudad, aquel que nos renigejna forma u otra, a la
apertura de la libertad de esta era moderna. Esdaltura se puede apreciar
un gran interés por las formas simples, al igual s capacidad de incidir y
actuar en el espacio para transformarlo. Esta pairobra del Esc. Antoni
Marques (Esc. Antoni Marqués Lopez) marca una nuesntacion en su
trayectoria artistica y profesional, pues con ellapieza ya a desarrollar
volimenes considerables, en lugar de las lineassas y endebles que antes
ocupaban su atenciéon. Con ella, también se intooglujel panorama artistico
nacional e internacional.

Es, asimismo, y valga la redundancia, la primeeala que se coloca en la
reorganizacion del Pg. Catalunya, pieza, por tariave y de gran contenido
simbolico para los sabadellenses, puesto que &lasenten como muy

propia.
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3. AI'Any Nou
1991 (1994). Esc. Joan VILA-PUIG MORERA

Su construccién se formaliza en plancha de acéiereo de unas longitudes
sobredimensionadas: ocho por catorce metros.

La utilizacion de perfiles industriales en la elewidn de esta obra genera
componentes geométricos de una cierta abstrac@dngue incorpora
elementos figurativos con caras y un desnudo de @aramental.

Es una pieza con grandes pretensiones, que déase dia ganando su lugar,
al mismo tiempo que lo va significando. Hay un comgnte alegdrico
referido al paso del tiempo, simbolizado en los &stadios del ciclo anual:
afio nuevo, creciente y decreciente. Podemos afipmoartanto, que espacio,
forma y tiempo se coaligan para formar una trilaggacaracter simbdlico, o

al menos eso es lo que se desprende de la voldatad autor: "quisiera que

405



La Escultura Urbana como Nexo de Convivencia: idedty Reflejo del Lugar en el Area del Vallés

la escultura no fuera una pura formula, sino qukceitla férmula para
comunicar argumentos y significaciones, temas dionte referencias
humanas". Asi pues, el afio nuevo esta represeatadbadolescente que, al
dar la voltereta, se nos presenta de manera ajegineense, en un claro
intento de querer franquear el limite hacia lo daecido; el creciente
aparece como el rostro de una persona joven, siteadel plafon superior
izquierdo, la zona con mas luz de todo el montaggm@ico, representando,
posiblemente, la energia, la fuerza de la viddeeteciente es otro rostro, con
cara de anciano ahora, situado al lado derechorglacion simétrica con el
anterior. Es la parte mas sombria, lo que le confa personaje una cierta
plenitud y, al mismo tiempo, cierta decadencia.

Detras de esta escenografia aparece una piranadgular, igual al conjunto
global de la obra; esta pintada de amarillo cofinetle atraer la luz y, en
consecuencia, la atencion, para dispersarse degmrésodo el conjunto
escultorico. Es también el punto central de la amsigidn escultorica, el
lugar en el que se cruzan los ejes de los solstigi@quinoccios gracias,
¢,como no?, al tiempo y al espacio, al sol y eladi

En este proyecto de intervencion escultorica aé dibre el autor ha
recuperado el hierro como material escultéricoclana alusion revisionista,
ya no solo en cuanto a material sino en cuantaneeqto, lo cual le permite
nuevas vias de investigacion escultorica.

En esta obra se plantea de nuevo el problema dsdatas en relacion con la
arquitectura; pero hay algo capital en la propiapp es su caracter pictorico
(investiga el uso del color desde planteamient@amente constructivistas),
al igual que narrativo y ornamental. Clara mangeisin de un reduccionismo
barroquizante, simbdlico y alegorico, nundiimal. Podriamos decir que
hay una clara vuelta al orden o al postmodernismgeneral, en el que la
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subjetividad toma caracter, al igual que el comptmdigurativo y humano

que suaviza el conjunto arquitectonico.

En resumen, este proyecto de escultura quedarigideda una serie de
connotaciones arquitectonicas de hierro y planesap que confluyen en el
centro de la obra, dominada por una piramide, @purando dos frisos y una
figura en clara alusién gimnastica a los extrengscdnjunto. Por ultimo, el

monumento, en cuanto a su localizacién, cumpleanaién de enlace entre el

espacio urbano y el paisaje del Valles.

4. Barda

1992 (1994). Arqg. Francesc PATRIS COSTA - CerBmnet FERRER
(Ceram. Benet FERRER BOLUNA)

Con este término se intenta significar algo cercas clara referencia

paisajista, un fragmento de espacio natural trasgd® dentro de un recinto o
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entorno comun apto para la convivencia; en este, @snotivo es un patio
interior entre manzanas. Este concepto toma cuempoun elemento
escultural-arquitectonico disefiado inicialmente pelr arquitecto que
construyo el entorno, Francesc Patris Costa. Hsta se plasma en un muro
gue se situa en el centro del recinto, como puatmigrés que singulariza un
espacio de uso y de encuentro vecinal. Es el Cetamet Ferrer (Ceram.
Benet Ferrer Boluiia) quien retoma el proyecto yilvee toda la superficie
con mosaico troceadtréncadi$ que dibuja imagenes de abundante contraste
y colorido, en concomitancia con el mundo modeangaudiniano y con el
onirico mironiano.

Este muro escultérico se encuentra dentro de untoede césped, lo que
origina un paisaje artificial donde la esculturaddeye: la escultura es el
parque y el parque es la escultura. El recorridesta obra ceramica nos
remite a la historia modernista catalana. En defai se trata de la
manipulacion de una materia para la creacion dpaisaje, por lo que seria
posible incluirla dentro de lo que podria ser lecudtara ambiental
proveniente ddland Arto Cité Sculpturgescultura para un lugar).

La obra toma su titulo de Barda en referencia eeaimto cerrado en el que se
acumulan enseres y animales, en una clara aluslonsta y festiva; evoca la
figura de Rusell, excursionista y gran conocedoesta area. En esta obra se
revitaliza el ornamento (a través dekencadi3 de forma expresiva y
simboalica.

El Ceram. Benet Ferrer Bolufia es autor tambiéradespectacular escultura
erigida en el Paseo del Comercio. En esta haceergfia a un cierto
constructivismo, incorporando el color como elernadentificador, al igual

que las formas puras con lineas geométricas esesicia
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5. La Campana
1994. Pint. Esc. Antoni TAPIES PUIG

Sabadell es la ciudad que, después de Barceloas, elr "Homenaje a
Picasso", en el parque de la ciudadela, y "NUv@adira", emplazado en el
tejado de la Fundacié Tapies, cuenta con una npieza del reconocido y
afamado artista catalan. Hasta hace bien pocotsueacultdrico se podia
apreciar en Barcelona y en Sién (Suiza). Con "Lengzma", titulo al que
hacemos referencia, el autor nos quiere dejar fgatariuncion de "recordar"
que tenia la campana cuando alertaba del peligeo @oblacion. En esta

escultura, construida en bronce, de 179 x 2"43%umautor nos revela un
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trabajo de reflexion sobre la nocion del tiempo,maerte y la violencia.
Ahora bien, la desposee de toda connotacion relgiole proporciona un
caracter mas universal, pues la exclusividad quelisia se otorgaba a
proposito de este objeto no da lugar si considesagoe los chinos la venian
utilizando desde hacia tres mil afos.

Estaba previsto instalarla en el Raco del Campamatg a la Iglesia de Sant
Feélix, ubicacion en la que se entrelazan antigumspcomisos politicos:
recordatorio del déficit urbano superado y, tambd® lugar que alli habia
ocupado la Cruz de los Caidos. La relacion com@aismo civil e histérico
del campanario y la significacion urbana de la®laz cuestion son patentes.
Sin embargo, todavia hoy sigue sin concretarse nialacion, como
consecuencia de la falta de resolucion de la @red su peana, asi como de
su emplazamiento.

La obra, toda en negro, presenta un tratamientsopal y pictorico que la
caracteriza. Gravada con sefales, signos y argitaaffgi o incisiones.

Es un objeto real que cuelga de unos trapos cat@afea una viga, que hace la
funcién de yugo, dispuesto en sentido diagonale@spal suelo. En ella, el
autor traza una cruz y deja escrito un epitafioE "BONE E MISSIO", en
referencia al titulo de un libro del siglo XVI deei2cho catalan, el cual
reglamentaba las llamadas mediante campanas. Eeusgtras draffiti) de
color blanco brillante sobre la oscura creaciémunldoque de ambigiedad al
conjunto, muy propio también de su lenguaje plastiie mantiene en su
tesitura de que la obra permanezca en el suelognnan campanario, para
descontextualizarla del caracter religioso queessuele atribuir. De esta
manera, si podia dar la sensacion de haber caldmanpanario de la vieja
iglesia, fuera del recinto religioso carecera diseatido.
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La obra de arte expuestas a la accion del pubiatalédores, pulverizadores,
sprays, etc.) o de los agentes meteorologicos mee@anquietar al artista, que
argumenta que ésta se "recubre de una patinarddgeimbia su aurea". De
la misma manera, el veredicto del pueblo no leagelitsentido: "exhibirla en

un espacio publico, es como un examen".

6. Reloj Solar Analematico
1988. Esc. Josep DOMENECH CODINA

Situado en el barrio de Can Puiggener. Fue caloufadirigido por el Cient.

Eduard Farrer y llevado a cabo por el Esc. Josapdbech Codina. La obra
tiene una esfera de doce metros en el pavimenta pgiaiza y esta realizada
con piezas de ceramica vidriada de color azul .rf&aste proceder nos lleva a

retomar los albores del modernismo con la tecret&rehcadis(quebradizo).
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7. Ade Barca
1996. Poeta visual. Joan BROSSA CUERVO - EscodintMARQUES

(Esc. Antoni MARQUES LOPEZ)

El poeta visual Joan Brossa Cuervo se presentaicarescultura letrista de
7m de altura, en bronce, realizada en colaboracwm el Esc. Antoni
Marques, en el Pq. Catalunya; experimenta aquiacdémagen como cédigo

semantico de nuestro tiempo -en lugar de la padeidibro o del cartel-
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enfrenta el espacio real con la poesia, que saftwrama en un elemento
escultérico.

Esta obra escultorica, llamada A de barca, nos traues velero que tiene
como vela la letra A inclinada; en palabras dewtara"una metafora sobre el
mundo, que continda adelante gracias a la litexatir llevas la inteligencia

como vela, iras bien".

8,9, 10. Gong Trona al Sol y Empantanaguen |"Ultraso
1987 (1993). Esc. GABRIEL (Esc. Gabriel SANZ ROME)
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El Pg. del Tauli es una nueva instalacion dentrtadgudad, concebida por
los expertos como un parque con matices de jardibano, dada la
multiplicidad y variedad de sus espacios. Surcamtocaminos estrechos, va
repartiendo los ambientes en actividades concrEs&ts. espacio ganado a la
ciudad se empieza a afianzar como punto clave lparaiudadanos alla por
los inicios de 1992. Entre sus instalaciones cuemrtaun juego escultorico de
tres piezas de hierro pavonadas en negro de EscieGdEsc. Gabriel Sanz
Romero). Estas obras han sido tomadas de la corepairticular del artista
con el fin de referenciar con elementos de caraeteblematico tres
ambientes diferenciados del parque. Segun su astor,piezas que "no
pueden jerarquizar la estructura general, sin@seontradas y miradas desde
cerca". De entre estas obras, la denominada Gouga csea la mas
espectacular, pues el hecho de estar ubicada eenélo del parque v,
ademas, dentro de un pequefio estanque, le confarer amplitud, pues el
reflejo de sus formas sobre la superficie del dgumea un cierto dinamismo
estatico. Esta obra representa una jaula metalieaggarda en su interior el
"sonido estatico” del gong que, de forma esfériczentralizada, pende de
unas cadenas que van de un extremo al otro deltoeenrejado, como una
diagonal partida, atravesando de punta a puntagnp@a por en medio de un
cubo imaginario, en cuyo interior se localiza ekero de un volumen

esférico.
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Las otras dos obras, Empantaneguen |I"Ultraso, diiea la isleta circulatoria
delante de la entrada del hospital del Tauli, yn@ral sol, situada en la
entrada sur del mismo parque del Tauli, presentdraa alusiones vinculadas

al entorno natural y contemplativo del lugar.
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Autor Desconocido - Arg. Joaguim Manich Comerma.raDlzonjunta:
Monumento "A los Caidos") *M

--V.V.AA. X. Barral i Altet, O. Bohigas, L. Cirlpt]. Corredor Matheos, E.
Jardi, T. Llorens A. Llorente Hernandez, H. PifidnSamsé y A. Tapies.
L"Art de la Victoria. Ed. Columna Edicions, S.A.Balona 5-1996, p. 139
(Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaguim Manich Cameer Obra conjunta:
Monumento "A los Caidos") *™

--V.V.A.A. Historia de la Escultura. Siglos XV aMAll. - Siglos XIX y XX.
Skira. V.l1. y ll. Ed. Carroggio. Barcelona 12-1996

--Altaio, Viceng. L escriptura sense llancadora. Eafsifal. Barcelona 1997
--Sobrino Manzanares, Maria Luisa. Escultura copteémnea en el espacio
urbano. Ed. Electa Espafia, S.A. Madrid 1999

--Fernandez Alvarez, Ana. El cementeri de Sant INicoSabadell. Ed.
L"Abadia de Montserrat. Barcelona 2000, p. 67 y 1ESc. Bonaventura
Llauradd, Ceram. Pep Muxi y Metro. de Obras. GalBagllevell Tort: Al
General Baldomero Espartero) *

--L"Abans. Mollet del Vallés. Recull Grafic 187068 V.V.A.A. Boter de
Palau Gallifa, Ramon. Ed. Afados, S.L. El PapichitBLIobregat) 10-2002,
p. 203-206 (Arquitectura - Igl. de Sant Vicenc);1d5 - 122 (Cruz de la
Mision. Afio Mariano - Esc. Josep Miralles y MstrbrO Joan Ventura
Falguera); p. 38-142 (Las Aguilas de la VictoriEspacio Escultorico. Esc.
Autor Desconocido)* M\

--Fernandez Alvarez, Ana. El Jardi de la Memori. ELineraria Municipal
de Terrassa. Terrassa 12-2006, p. 102-103 (Ese. Damane Bazin) *; p.
95, 102-103 (Arqg. Federico Vihals Paquez) *™

--Carrascal Vazquez, José Maria. Arte urbano enritd®75 - 2006. Ed.
Ediciones la Libreria. Madrid 200Catalufia - p. 28, 83, 102, 138 y 153
(Pint. Esc. Joan Mir6 Ferra) y p. 79, 83, 144 y (bdc. Josep M & Subirach
Sitjar) - Elgrupo Dau al Senho se siente representado en el entorno urbano de
Madrid. Pais Vasco grupo de Aranzazy Equipo 54 p. 22, 25, 28, 29, 82,
85, 103, 131y 151 (Esc. Eduardo Chillida Juanjeguil08, 115, 135y 153
(Pint. Esc. Agustin Ibarrola Goicoeche¥alencia - grupo Parpall6 p. 19,
34, 83, 101, 106, 109, 125 y 151 (Esc. Andreu Alfidernandez); p. 28, 82,
84, 85, 143 y 155 (Esc. Eusebio Sempere Jhajlrid - grupo El Pasop.
20, 22, 25, 34,97, 116, 146 y 155 (Esc. Manuet¥aiBlasco); p. 28, 29, 83,
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85, 110, 114, 131 y 151 (Esc. Martin Chirino Loper)84, 116, 141 y 155
(Esc. Manuel Rivera Hernandez); p. 5, 26, 28, 80,64, 84, 120, 122, 143,
144 y 154 (Esc. Pablo Serrano Aguilar); p. 19, 1455 (Pint. Manuel Viola-
Galdeano)

ENCICLOPEDIAS, DICCIONARIOS. GUIAS,...

--V.V.AA. Diccionario de Arte Moderno. Ed. Fernandorres. Valencia
1979

--A.AV.V.- Santos Torroella, Rafael. DiccionaritRafols de Artistas
Contemporaneos de Cataluiia y Baleares. Ed. Catafae Barcelona 1989,
p. 114-115, V.3 (Esc. Vicente Navarro Romero: Moaata dedicado a las
glorias de Esparfia en la Guerra de Africa - Grarg)|ieé”

--Tolosa, Eduard-Romani, Daniel. Escultura Guiarc8&8ana. Ed. Actar
Barcelona 1996

--Inventari de Escultures i Monuments Urbans. Teef@ardellach i Giménez,
Cap d’Unitat de I'Arxiu, y Joaquim Verdaguer; Foritunicipal. Arxiu
Municipal Administratiu de Terrassa. Ajuntament @lerrassa. Dossieres
Preconfigurados 8-1996, p. 1-4 y 1-8 / 28-9-1998,1416 (Mausoleo.
Monumento funerario de la Guerra Civil) *

--V.V.A.A. Diccionario de Arte. V. |l y Il. Ed. Lausse. Barcelona 2003

CATALOGOS, INVENTARIOS, PROYECTOS,...

--Un siglo de Escultura Moderna. Centro de ArtenR&ofia. Madrid 1988
--La Otra Escultura. Treinta afios de esculturgarial 1960-1990. Palacio de
Cristal del Retiro. Madrid 1990

--Escultures Urbanes. Catex-Entorn. Santi Rifa.c&me Les Arts i J.J.M. M.
Ed. Egar. Grafic. S.A. Terrassa 1993

--Différentes Natures. Liliana Albertazzi. Lindauisons de [ ‘art
contemporain. Ministere de la Culture et de la Eé@honie. Canada 1993
--A.A.V.V. "Minimal-Art". Fundacion Juan March 1993

--A.A.V.V. "Isamu Noguchi". Fundacion Juan Marci949

--En tres Dimensiones. Fundacion "La Caixa" 1994

--Charles Simonds. Ed. Fundacion "La Caixa" 1994

--Toponimias. Fundacion "La Caixa" 1994

--Espacio publico, suefios privados. Mariano NavAhwa Murria.
Fundacion Caja Madrid. Madrid 1994

--Entre la continuitat i el trencament. Art a Sabhd939-1959. Rossend
Lozano. Ed. Museu d"Art de Sabadell. Sabadell 3Q999 a 2-7-2000, p. 35
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(Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaquim Munich Comer Obra conjunta:
Monumento "A los Caidos") *™

OTRAS PUBLICACIONES: DIARIOS, REVISTAS, CURSOS, PN®S,
BOLETINES, PROGRAMAS,...

--La Gralla. Redacciéon 6-7-1929, n © 413, p. 5 (Kstente Navarro Romero-
Arg. Manuel Joaquin Raspall Mayol: A las gloriaskpana en la Guerra de
Africa - Granollers) *

--La Gralla. Redaccion 29-9-1929, p. 5 (Esc. Vieddavarro Romero-Arq.
Manuel Joaquin Raspall Mayol: A las glorias de Bspan la Guerra de
Africa - Granollers) *

--La Gralla. Redaccion 6 y 24-3-1936, n © 398 (Kswente Navarro Romero-
Arg. Manuel Joaquin Raspall Mayol: A las gloriaskpana en la Guerra de
Africa - Granollers) *

--La Gralla. Redaccion 6-9-1936, n ° 761 (Esc. MiedNavarro Romero-Arq.
Manuel Joaquin Raspall Mayol: A las glorias de Bgpan la Guerra de
Africa - Granollers) *

--Diario Montbui. Caldes de Montbui, n°1, 1-1-49h°4, p. 1, 22-1/ nk
12-2/n°8,19-2/n°19,6-5/n°21, 20-8 28, 8-7/n° 33, 12-8 / n39,
23-9/n°41,7-10/ n°42, 21-10 / 42 21-10 / n ° 44, p. 21, 7-10-1944
(Arg. José Liesa de Sus - Esc. Autor DesconociEsc-Manolo Hugué (Esc.
Manuel Martinez Hugué). Obra conjunta, Monumentdd®\Caidos por Dios
y por Espafia: La Cruz de los Caidos" - Caldes detdm)*

--Valles Redaccion 7-12-1947, n © 362 (Esc. Vicéwdwarro Romero-Arg.
Manuel Joaquin Raspall Mayol: A las glorias de Bgpan la Guerra de
Africa - Granollers) *

--Vallés. Semanario Comarcal. P.V.R. 7-12-1947. Afib, n © 362, p. 1
(Esc. Vicente Navarro Romero-Arg. Manuel Joaquisdalh Mayol: A las
glorias de Espafia en la Guerra de Africa - Grars)|te”

--Vallées Redaccion 10-2-1957, n © 813 (Esc. Vicéwdwarro Romero-Arq.
Manuel Joaquin Raspall Mayol: A las glorias de Bgpan la Guerra de
Africa - Granollers) *

--Vallés. Semanario Comarcal. Redaccion 10-2-18&&4 XVIII, n °© 813,
Epoca 22, p. 1-2 (Arg. Joan Barangé; La Cruz d€k&idos - Granollers) *
--Diari de Sabadell. Redaccion 16-9-1974 ((Esc. aBentura Llaurado,
Ceram. Pep Muxi y Metro. de Obras. Gabriel BatlleVert: Al General
Baldomero Espartero) *; (Esc. Camil Fabregas Ralm nen amb
gacela)*\
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--Diari de Sabadell. Redaccion 4-12-1974 (Esc. Chabiregas Dalmau - A
Francesc Gimeno Arasa) *; (Esc. Autor Desconocidérg. Joaquim
Manich Comerma. Obra conjunta: Monumento "A losdosf) *™

--Diari de Sabadell. Redaccion 12-7-1975 (Esc.pldse® Subirach Sitjar -
Putns Cardinals) *

--Diari de Sabadell. Redaccion 3-12-1976 (Esc. Ckabregas Dalmau - La
Vaca Cega) *\

--Redaccion. Creadores y tendencias, Barcelorzais|7-2-1986

--Terma. Antonio Gil Albarracin - Vicente Mora Cartell, n © 2, p. 25-41.
11-1987. Terrassa. (Esc. Drdr. Jaime Bazin - AggleFico Vifials Paquez.
Obra conjunta: Monumento "A los Caidos por Diooy Bspafa”) *

--Diari de Terrassa. Joan Manel Oller 4-11-199& (Exdr. Jaime Bazin -
Arqg. Federico Vifals Paquez. Obra conjunta: MonuméA los Caidos por
Dios y por Espafia™) *\

--Diari de Terrassa (X.LI) 5-6-1999 (Esc. Drdr.ndaiBazin - Arg. Federico
Vifials Paquez. Obra conjunta: Monumento "A los Gsaigor Dios y por
Espana”) *™

--Diari de Terrassa (A.L.) 19-6-1999 (Esc. Drdim#&Bazin - Arg. Federico
Vifials Paquez. Obra conjunta: Monumento "A los Gsaigor Dios y por
Espana") *™

--Diari de Sabadell. Josep Ache 28-9-1999 (Esc.aBemtura Llaurado,
Ceram. Pep Muxi y Metro. de Obras. Gabriel BatlleVert: Al General
Baldomero Espartero) *

--Diari de Sabadell. Josep Ache 16-3-2000, p. 2 ¢#listas locals sota el
franquisme) (Esc. Autor Desconocido - Arg. JoaqWtanich Comerma.
Obra conjunta: Monumento "A los Caidos™) *™

--El 9 Nou. Maria Palou (M.P.) - Sandra Sanjaumé (el Arte), p. 22 y 23,
20-11-2000 (Esc. Autor Desconocido - Arg. JoaquianMh Comerma. Obra
conjunta: Monumento "A los Caidos") *\

--El 9 Nou. Maria Palou (M.P.) - Sandra Sanjaumé (el Arte), p. 22 y 23,
20-11-2000 (Esc. Drdr. Jaime Bazin - Arg. FedeMibals Paquez. Obra
conjunta: Monumento "A los Caidos por Dios y pop&®') *M

--Diari de Sabadell. Joan Alsina i Giralt 6-3-2001,2 (Esc. Bonaventura
Llauradd, Ceram. Pep Muxi y Metro. de Obras. GalBagllevell Tort: Al
General Baldomero Espartero) *

--Diari de Sabadell. Josep Ache. 21-11-2001, b&? 27 de Enero al 20-N)
(Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaquim Manich Camer Obra conjunta:
Monumento "A los Caidos") *
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--Diari de Sabadell. Josep Ache 29-1-2002, p. an¢o a Sabadell, fa 60
anys) (Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaquim Man@bmerma. Obra
conjunta: Monumento "A los Caidos") *™

--Diari de Sabadell. Josep Ache 1-10-2003, p. 2 ljhtalla de I"alcalde
Marcet) (Esc. Autor Desconocido - Arg. Joaquim ManComerma. Obra
conjunta: Monumento "A los Caidos") *\

--Diari de Sabadell. Joan CuscoO. 16-9-2003, p. &.(ECamil Fabregas
Dalmau - nen amb gacela) *

--El 9 Punt. Maria Palou (M.P.) 15-4-2003 (Esc.n€esc Juventeny Boix -
Urna sepulcral 1940) *M

WEBGRAFIA

--httpi // Intranet caldesdemontbui.cat / arxiu9A4.: Actas O. 24-10-1943.
878847, p. 46 (Anteproyecto, Monumento A los Caigos Dios y por
Espafia); 22-1-1944. 648150, p. 61 (Permiso, Argnidb Cases Lamilla -
Sustituto, Arqg. José Liesa de Sus); 3-6-1944. 10820. 75 (Remodelacion
Plaza, Monumento A los Caidos por Dios y por Espd8ia7-1944 / 621607,
p. 83 (Proyecto, Monumento o Cruz de los Caidospos y por Espafia);
30-9-1944 / 880986, p. 89-90 (Proyecto, Monumen®©roz de los Caidos
por Dios y por Espafa); 14-10-1944 / 891378, p(Fbyecto, Monumento o
Cruz de los Caidos por Dios y por Esparfia); 30-4%10422085, p. 100
(Proyecto, Monumento o Cruz de los Caidos por Diger Espafia); 7-5-
1979 / 2506521, p. 74-75 (Remodelacidbesmantelamiento, Monumento o
Cruz de los Caidos por Dios y por Espafa); 5-6-19B%94656, p. 81
(Cambio de nombre, PI. de la Victoria a Pl. de (Datz)

TRABAJOS DE INVESTIGACION

--Terrassa, Espai i Escultures. Hist. Arte. Sas@aume Aguilar. Doctorat.
Asignatura, Escultura Catalana. U.A.B. Departantrtistoria de I"Art 7-
2000 *~»

ENTREVISTAS

--Ferran Domenech GOmez y Neus Peregrina Pedr@es. TMuseu de
Terrassa 10-12-1998

--Hist. Arte. Jaume Arauzo Clapé 22-11-2002, 2®832y 12-2-2004
--Hist. Ar