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As long as the mountains and the rivers shall endure upon the earth, so long will
the story of the Ramayana be told along the men (Ramayana, |, 2, 35 — 36).

O prince of monkeys, there is no doubt about it. Your fame will endure and life
too will continue in your body so long as this story of Mine will remain current
in the world. (Nay) My stories will surely abide so long as the worlds will last
(Ramayana, Vul. VI, 40, 20).

As long as the sun and the moon stay (alive), and as long as (this) earth remains
in this world as long as my tales exist in this world, so long may you rule
(Ramayana, Vul. VI, 108, 27).

Therefore, the gods, with the Gandharvas, the Siddhas and great sages listen to
the epic Ramayana always in heaven, with pleasure. This legend, the
Ramayana, is the giver of longevity, the enhancer of fortune and the dispeller of
sins and is equal to the Vedas (and) the wise should cause it to be heard in the
funeral rites. The sonless one obtains a son, the poor gets wealth (by hearing it).
He (who reads even a quarter of this Ramayana) is freed from sins. The man
who commits sins everyday, is also freed from sins, if he reads one sloka (verse)
of the Ramayana (Ramayana, Vul. VII, 111, 2 - 5).

VII
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INTRODUCCION

El Ramayana es la épica mas ampliamente difundida del sur y sudeste
asiatico. La fecha de composicion del poema sanscrito de Valmiki, el mas antiguo de
los ramayanas, no se ha podido comprobar pero todo apunta que, al menos la parte
central, se compondria antes del siglo IV a.C., mientras que los libros primero y
ultimo se anadieron posteriormente. La compilacion definitiva del Ramayana de
Valmiki tuvo lugar entre los siglos II a.C. y III d.C. Desde entonces y por mas de dos
milenios la historia se ha contado y recontado innumerables veces dando lugar a
cientos de ramayanas con una trama y unos personajes en comun, aunque difieren en
los incidentes, matizan rasgos del caracter de los héroes y reelaboran detalles.

Normalmente los ramdyanas empiezan con la geneaologia de Rama, el
principe destronado protagonista de la obra, pero el Ramdayana jainista de Vimalasuri
(siglo I — 1IV) 'y el Ramakien tailandés (siglo XIX) describen el linaje del
monstruoso Ravana, el ogro que rapta a la princesa Sita, esposa de Rama. Algunas
canciones en telugu, bengali, canarés y otras lenguas indias se centran en episodios de
la vida de Sita (su nacimiento, la boda y las pruebas por las que pasa), otros
ramayanas como el Adbhuta Ramayana y la historia tamil Satakantharavana van mas
alla y la convierten en auténtica heroina de la épica. Los Santals, una tribu conocida
por su rica tradicion oral, tratan a Sita como infiel, pues se deja seducir tanto por
Ravana como por Laksmana, el hermano del héroe. En algunas tradiciones como la
tailandesa, Hanuman (el mono que ayuda a rescatar a Sita con la participacion de
otros animales) destaca por sus dotes de conquistador, mientras que para Valmiki es
célibe. En los ramayanas de Kampan y Tulsidas, Rama es Dios (un avatar de Visnu),
pero en otros textos es so0lo un hombre extraordinario. En algunos ramayanas
jainistas, Rama ni siquiera mata a Ravana. Por otro lado, Ravana varia su
comportamiento en los diferentes textos, a veces se presenta como un héroe noble
cuyo destino (por su karma) lo hace enamorarse de Sita y le lleva a la muerte en
manos de Dios, otras veces como la personificacion del mismo demonio. Esta
variedad de detalles es totalmente desconocida en Europa, como también en la
mayoria de los paises donde el Ramayana forma parte de su arte y literatura, incluso
en la propia India, donde Rama es adorado por millones de hindues y el Ramayana se

considera sagrado.



Muchos de estos hechos se han incorporado de acuerdo con el gusto o
ideologia de los narradores. El Ramdyana se presta especialmente a la apropiacion por
parte de discursos no solo diferentes, sino antagonicos. Esta ha sido una de las causas
que me llevo a investigar sobre la épica de Kosala.

La presente tesis es un estudio del Ramdayana y de las diferentes lecturas de las
que ha sido y viene siendo objeto. Una ilustracion y analisis de como los reyes,
brahmanes vaisnavas, devotos de Rama (rambhaktas), jainistas, budistas, misioneros
musulmanes, politicos anti-colonialistas, nacionalistas hindues, mujeres, criticos y
académicos, grupos de dalits e incluso el cine de Bollywood desarrollan o utilizan el
Ramayana para expresar sus ideas, siempre diversas y a menudo contrapuestas.

Esta tesis doctoral es el resultado de la investigacion en doce paises de Asia
durante una década, desde 1997 hasta el presente. La compilacion y su correcto
andlisis no hubiera podido llevarse a cabo desde la biblioteca de una universidad
espafiola por razones obvias, derivadas tanto de la dificultad a la hora de reunir la
bibliografia especifica y llevar a cabo la catalogaciéon de los textos, como de la
imposibilidad de visitar los monumentos donde se encuentran los ramdayanas en
varios paises y asistir a rituales y a eventos-ramdayana. Para la comprension del objeto
de la tesis, tan importante ha sido la documentacion bibliografica como el periplo que
he hecho en los paises orientales con la finalidad de escuchar la recitacion, asistir a su
representacion en diversos estilos de titeres y visitar los monumentos donde la épica
fue esculpida o pintada.

En todos los lugares por donde he viajado en la India y el resto de Asia me he
cruzado con personas a quienes he preguntado sobre la épica. En otras palabras, he
efectuado un seguimiento casi exhaustivo del Ramdayana (los ramayanas) por buena
parte de la geografia asiatica. Para ello me he servido de herramientas sociologicas
como cuestionarios semiestructurados, entrevistas, videos, fotos y observacion en
funciones y ritos. A continuacidon expongo el diario de los viajes ramayanicos que han
constituido uno de los pilares fundamentales de esta investigacion: el trabajo de
campo consistente en declamaciones, ceremonias, teatros de titeres, funciones
danzadas y ramayanas visuales.

e Recitaciones del Ramcaritmanas en varios templos de Delhi (Laksmi
Narayan Mandir o Birla Mandir, Hanuman Mandir en Kamla Nagar y

cerca de Connaught Place), Bhubaneshwar y Varanasi, ciudad que he



visitado en varias ocasiones (marzo 1998, mayo 1999 y abril 2001).

e Ramlilas en Delhi (1997 — 1999, 2001) y Ramnagar durante un mes
(octubre 2006).

e Representaciones del Ramayana danzado y con titeres en Ubud (Bali,
noviembre 2006), Kandy (Sri Lanka, octubre 1999), Khajuraho (marzo
1998), Lankawi y Kuala Lumpur (Malaysia, noviembre 2006) y Delhi
(1997 —2001).

e Ramayanas esculpidos en varios templos de Karnataka y Tamil Nadu
(noviembre 1999), Ellora (Maharashtra, marzo 2002); Angkor
(Camboya, enero 2004); Danang (Vietnam, abril 2004 y julio 2005);
Pattan (Nepal, diciembre 2001) y Luang Prabang (Laos, mayo 1999).

e Ramayanas pintados en Cochin (Kerala, diciembre 1997), Bangkok
(mayo 1999 y enero 2000), Phnom Penh y Vientienne (enero 2004).

e Una visita en Film City en Bombay (marzo 2002).

La génesis de este trabajo empez6 poco después de mi llegada a la India en
agosto de 1997, tres dias antes del 50 aniversario de la Independencia del pais, para
trabajar como profesora de lengua y literatura espafolas en la Universidad de Delhi
(Department of Germanic and Romance Studies, Arts Faculty). En mi primera lectura
del Ramayana me llamaron la atencidon una serie de episodios “negros” en la vida del
héroe Rama como son la mutilacién de Siirpanakha (la hermana de Ravana), la prueba
de fuego de su esposa Sita y la muerte de Sambuka. ;Cémo un dios, adorado por
millones de hindues, podia ser tan cruel con mujeres y sidras? Decidi investigar en
esta linea y al poco apercibi la gran variedad de ramayanas que existen, a pesar de
que la gran mayoria de los indios desconocen este aspecto. A partir de ese momento
empez6 su busqueda. Al principio, anotaba en una libreta los titulos nuevos que iba
“descubriendo” e intentaba averiguar datos acerca de ellos (autor, fecha, lengua, etc.)
y leerlos cuando estaban traducidos al inglés. Por entonces el uso de Internet no era
tan habitual y comprobar cada dato requeria mucho tiempo y esfuerzo. No es que los
ramdyanas se encuentren ahora en la red, pero muchas veces se citan y aparecen datos
que ayudan a localizarlos. Posteriormente los clasifiqué en una tabla al objeto de
facilitar el trabajo recopilatorio’.

A lo largo de esta investigacion, he puesto en practica parte de los

' La tabla con los diferentes ramdyanas se incluye en el Anexo III.
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conocimientos obtenidos en mis estudios anteriores, especialmente en el campo de la
semiotica. Conocimientos que adquiri durante el afio “Erasmus” (1994 — 1995) en la
Universidad de Bologna, en las clases de Umberto Eco y Marco de Marinis y en la
Universidad de Valencia, en el curso de Semiotica de la Cultura de mi directora de
tesis, Antonia Cabanilles. También han sido de utilidad las numerosas lecturas que,
desde la perspectiva del género, hice durante los cursos de doctorado del Institut de la
Dona de la Universitat de Valéncia (programa “Género, Subjetividad, Conocimiento y
Cultura”, 1996 — 1999).

Después de la defensa de la Memoria de Licenciatura y una vez terminado el
lectorado en Delhi (octubre de 2000) me trasladé a vivir a Bhubaneshwar (Orissa)
durante tres meses donde recopilé ramayanas orales o bhathayanas (“historias de los
bardos”, Snodgrass 2006: 114) y ramayanas pictoricos en el pueblo de Raghurajpur,
cerca de Puri. En esa época también asisti a varias sesiones de katha (recitacion del
Ramayana de Tulsidas) en el templo de Rama y Sita (Ram-Sita Mandir) de
Bhubaneshwar.

De vuelta a Delhi, en enero de 2001 y durante un afio, llevé a cabo la
investigacion en varias bibliotecas, principalmente en la de Sahitya Academy y la del
Mass Communication Research Centre de la University of Jamia Milia Islamia,
centro al que estuve afiliada durante un afio como investigadora (Research Scholar)
bajo la supervision del profesor H. R. Kidwai. También las bibliotecas del Centre for
Study of Developing Societies y de Vidyajyoti (la Facultad de Teologia de los
jesuitas). En mayo de 2000 estuve investigando en la Library of Tibetan Works and
Archives de Dharamsala (Himachal Pradesh) durante un mes. Las hemerotecas de
Women'’s Studies and Development Centre de la University of Delhi y del grupo de
mujeres Jagori y la seleccion de noticias sobre comunalismo de Vidyajyoti han sido
fundamentales para el analisis sobre el conflicto de la mezquita de Ayodhya y la
polémica entorno a la pelicula Fire.

Desde enero de 2002 a agosto de 2003 me mud¢ a Siria donde trabajé como
profesora de espafiol del Instituto Cervantes de Damasco. Durante ese periodo regresé
en dos ocasiones a la India para seguir con la investigacion. En septiembre de 2003
efectué un nuevo traslado a Hanoi (Vietnam) desde donde hice varios viajes al sur de
China, Camboya, Laos y Tailandia. En Hanoi estudiaba en las bibliotecas del Instituto

Francés y de la Embajada de la India. En dos ocasiones estuve recopilando



informacion en la biblioteca del Asian Civilisation Museum de Singapore (mayo y
julio de 2004). Bangkok y Singapore se han convertido en las ciudades de paso (por
su importante conexion de vuelos) en todos estos viajes y en algunas de sus librerias
especializadas he encontrado algunos materiales importantes. Desde enero de 2005
resido en Banda Aceh, en la isla de Sumatra (Indonesia), desde donde me he
desplazado a conocer varios ramayanas de Bali, Java y Malaysia y en donde he
escrito la mayor parte de la tesis.

Conseguir la traduccion inglesa de algunos ramayanas ha sido una de las
tareas mas dificiles. Lo mismo puede decirse de muchos de los articulos que he usado
como fuentes bibliograficas secundarias, la mayoria publicados en revistas indias o
estadounidenses de corta tirada y cuya localizacion es complicada. En la Biblioteca
Nacional (Madrid) estuve una semana estudiando la edicion del Ramayana de
Valmiki de Gorresio (julio de 2002). Para las peliculas siempre he contado con la
ayuda de las filmotecas particulares de los indios en la didspora y de la Embajada de
la India.

Con la pretension de conocer y profundizar en el Ramdayana he estudiado la
politica y la historia del sur y el sudeste asidtico. He confeccionado una investigacion
alrededor de los acontecimientos de la mezquita de Ayodhya y entorno a la polémica
de la pelicula de Fire (Deepa Mehta, 1996, tema de la Memoria de Licenciatura) que
casi se acerca a la microhistoria.

Es importante para mi dejar claro que este estudio es de gran satisfaccion
personal, ya que desde hace muchos afios siento un gran interés por acercarme a esta
obra literaria que ha sido escrita no por un autor concreto en un periodo de la historia
sino por toda una cultura. El Ramayana, tal y como lo entiendo, es uno de los
simbolos que mejor representan Asia. Esta investigacion mantiene la tesis de que se
trata de una obra hipertextual panasidtica. Ademas, el hecho de haber profundizado en
el estudio de algunos ramayanas (el de Valmiki, el de Tulsidas, el Adhyatma
Ramayana, el Adbhuta Ramdayana, los ramayanas bengali, asamés y oriya; y los
ramayanas de Laos, Camboya, Tailandia, Tibet, Indonesia y Malaysia) me permite
abrir muchos caminos de estudio para posibles investigaciones futuras dentro del
campo de la literatura comparada.

Durante la elaboracion de este trabajo me he interesado por la relacion de las

¢épicas indias y el cine de Bollywood. En los afios 20 y 30, el antropdlogo Milman



Parry estudié los modos de expresion y los procesos de pensamiento en las culturas
orales y observo cémo las necesidades mnemotécnicas determinan incluso el uso de la
sintaxis. Las peliculas mitologicas constituyen una parte importante del cine popular
indio, narran la relacién entre dioses, demonios y super-hombres, pero no son
simplemente histdricas, retratan el encuentro entre pasado y presente de una forma
muy particular. La imaginacion mitologica también cala en otras peliculas basadas en
experiencias contemporaneas. Por ejemplo, la idea de feminidad representada por Sita
y aspectos del villano y “el otro” en la imagen de Ravana no sélo se concentran en
historias que narran episodios del Ramayana (peliculas-ramayana) sino en peliculas
que tratan de experiencias modernas como el caso de Fire (Deepa Mehta, 1997). Esta
relacion cine- ramayana-oralidad no habia sido antes objecto de estudio alguno.

En cuanto a estilo, conviene aclarar que sigo la transcripcion estandar de los
diccionarios para los términos sanscritos o de otras lenguas indias. Adopto,
generalmente, las transcripciones usadas por otros traductores cuando se trata de otras
lenguas asiaticas. Para los nombres geograficos (distritos, ciudades o estados indios)
uso la transcripcidn inglesa, tal y como aparece en la prensa india, a excepcion de los
espacios literarios (Kosala, Ayodhya, Mithila, etc.) donde utilizo los diacriticos
sanscritos. Algunos adjetivos (ramaydnico, puranico, jainista, gandhiano, sivaita,
etc.) y nombres (por ejemplo, comunalismo) han sido castellanizados aunque no estén
admitidos en nuestro diccionario y aparecen en letra cursiva. Los nombres de las
lenguas indias vienen con su transcripcion inglesa cuando no hay equivalencia en
espafiol.

Las fotos que ilustran el texto las he tomado durante estos afnos de viajes de
estudio en Asia y forman parte de la investigacion. No existe una uniformizacion
estética ramaydnica; por el contrario, las representaciones iconicas, desde el fresco a
la pantalla de cine, aparecen ampliamente diversificadas segun las culturas y también
segun las miradas de los diferentes lectores-espectadores.

Tanto la etapa de formacion (estudios de semidtica, oralidad, género y cine)
como la investigacion en bibliotecas (catalogacion y bibliografia) y los viajes han
contribuido de manera mas o menos directa a mi propia lectura del ramayana, una
mas en la larga cadena milenaria de textos y comentarios sobre la épica de Kosala.

La tesis se divide en cuatro capitulos ademas de esta introduccion, un apartado

de conclusiones y cinco anexos complementarios. Para orientar al lector, adelanto una



breve sinopsis de cada capitulo.

En el primer capitulo hablamos de la popularidad del texto Ramayana, una
historia que ha cruzado fronteras y ha calado en las diferentes culturas asiaticas. A
principios del siglo XIX, la obra empez6 a traducirse a varias lenguas occidentales
(latin, inglés, aleman, italiano y francés) y comenz6 a ser objeto de estudio cientifico.
En castellano existen varias adaptaciones del texto y esta tesis doctoral es el primer
estudio de tipo académico sobre el Ramayana. En el tercer apartado presentamos una
nueva forma de abordar el conjunto de textos-ramayanas con el concepto semidtico
de ramayanasfera, inspirado en la semiosfera de Iuri Lotman (1996, 1998 y 2000).
Definimos la ramayanasfera como un espacio textual que incluye la multitud de
textos en diferentes campos artisticos que tienen como referente la historia de Rama.
Explicamos sus caracteristicas como sistema textual y multicultural (pluridisciplinar,
plurilingtiistico). La variedad de textos se debe a la inexistencia de un canon y al ethos
de cada pueblo en el que se ha desarrollado.

En el capitulo segundo presentamos un panorama general de los diferentes
ramayanas y su difusion por la India y Asia. El primer apartado abordamos el
Ramayana de Valmiki, el mas antiguo de ellos. La obra sanscrita se considera en
Europa una épica o epopeya cldsica comparable a las griegas de Homero; sin
embargo, el Ramayana de Valmiki se define como kavya (lirica), mahakavya (épica),
itihasa (historia), arthasastra y dharmasastra (libro civil y religioso) en la India. El
Ramayana y el Mahabharata vienen a ser una especie de mass-media. Como en el
cine y en la television de los siglos XX — XXI, las épicas indias han sido desde su
composicion, el medio para la comunicacion y la diseminacion de las ideologias
sociales, politicas y religiosas de todas las religiones, clases sociales y edades aunque
se compusieron, en principio, como textos dirigidos a élites particulares.

Nada sabemos del compositor o compilador del Ramayana, el sabio Valmiki.
Existen varias biografias basadas en leyendas que lo consideran un trovador, un
brahmén o un pecador convertido en santo. También hay varias teorias a la hora de
valorar su contribucion a la literatura. Para unos, compuso el poema a partir de la
fusion de materiales previos, bien por compilaciéon o unién secundaria de poemas
independientes o bien por ampliacion de un ntcleo central. Para otros, Valmiki es un
unico poeta. En linea con estas teorias, abordamos el problema de la datacion y

evolucion del poema, esto es, de los diferentes manuscritos que han dado lugar a las



tres recensiones.

El segundo apartado es una reflexion sobre la importancia de la oralidad como
modo de transmision del poema y una forma de organizar el conocimiento. El
Ramayana se aprende escuchdndolo, no leyéndolo. Los bardos memorizaron el
Ramayana gracias a unas técnicas (repertorio de frases-formula, epitetos, etc.) que
facilitaban su retencion. Los ramayanas esculpidos y pintados en los templos también
van acompafiados de una exposicion oral basada en mnemotécnicas similares. Con la
literatura puranica y posteriormente devocional, las sesiones de katha (recitacion oral
y comentario de los textos sagrados) popularizan el Ramdayana entre los rambhaktas.
En el sudeste asiatico, las danzas y titeres representan el Ramdayana con un lenguaje
gestual que a veces se acompafia de narraciones orales musicadas.

En los apartados tercero y cuarto trazamos una historia cronoldégica de como
aparecen los ramayanas mas importantes, tanto en la India como en el sudeste
asiatico.

El capitulo tercero presenta lecturas del Ramayana por diferentes grupos
religiosos. Aunque a menudo el Ramayana es apreciado unicamente como una obra
literaria o artistica, para los devotos hindues es esencialmente un texto sagrado. En el
primer apartado definimos el Ramdayana desde dicho angulo, como una fusion de
elementos mitoldgicos y/o legendarios y como una obra que versa sobre el dharma, la
ley natural que sustenta el mundo segun los hindues. El segundo apartado se centra en
el debate sobre la divinidad de Rama, si tal atributo se trata de un dato vaispava que
se incorpora entre los siglos [ y IIT d.C. o, por el contrario, si es un elemento original
del poema de Valmiki. Llegamos a la conclusion de que Rama es un personaje dual,
dios y hombre al mismo tiempo, y elaboramos dos ejemplos de algunos pasajes en los
que se muestra esa dualidad: El momento en que acepta renunciar al trono y marchar
al exilio con asombrosa ecuanimidad y el episodio de la prueba de fuego de Sita,
cuando Rama asume su naturaleza divina. La divinidad estd presente en todos los
ramayanas devocionales posteriores en los que Rama se manifiesta como Dios. No
obstante, en el sudeste asiatico, persiste la faceta heroica de Rama.

Directamente relacionado con la cuestion de si Rama es Dios, se plantea la
disyuntiva de si el Ramayana, la historia de su vida, fue revelada por los dioses o
creada por los hombres. Aunque en principio sélo se consideraban los Vedas como

libros sagrados, con el tiempo y especialmente con el desarrollo de la bhakti, las



¢épicas adquieren también este estatus. Paralelamente al proceso divinizador del héroe
y vedacizador del Ramayana, la obra se brahmaniza, es decir, introduce varios versos
y pasajes que destacan la importancia de la casta sacerdotal, esto nos ayuda a inferir la
importancia que tuvieron los brahmanes en la composicion del Ramayana de Valmiki.

El movimiento devocional, que surge en el sur de la India alrededor del siglo
VII y se extiende por el norte a partir del siglo X, supuso una nueva concepcion del
hinduismo que hasta entonces habia sido una filosofia védica monopolizada por los
brahmanes. El movimiento bhakti (escuelas nirguni y saguni) pretendia llevar la
salvacion a todo el mundo (incluyendo a dalits, mujeres y tribales) a través de la
devocion a una divinidad personal. La bhakti se lleva a cabo mediante una serie de
rituales diarios como son la recitacion del nombre de Dios (japa, bhajans, kirtana,
etc.); la asistencia a sesiones de lectura y comentario de los libros sagrados (path,
katha, pravacan, satsanga, etc.); las ofrendas de diversos tipos (pija, arati, prasad,
darsana, etc.) y los peregrinajes. A modo de ejemplo, ilustraremos en este apartado
tres formas diferentes de llevar a cabo la bhakti: 1a recitacion del Ramcaritmanas, el
Ramayana de Tulsidas; la representacion del Ramdayana en las ramlilas,
especialmente en la Ramlila de Ramnagar y el culto a Hanuman, considerado
paradigma de rambhakta.

Aunque el Ramayana no es una obra esencial en el budismo, esta épica se
expandid por toda Asia (Sri Lanka, China, Myamar, Laos, Japon, etc.) gracias a los
Jjatakas, historias previas a la vida de Buda que no se consideran canonicas. Los
Jjatakas pronto se mezclaron con cuentos hindies que llegaron por diferentes rutas,
dando lugar a nuevos textos que contemplan principios filosoéficos que introdujo Buda
como la impermanencia y la no violencia. En algunos ramayanas asiaticos, Rama se
considera un bodhisattva, un santo budista que después de iluminarse no entra en el
nirvana, sino que se queda en este mundo para ayudar a otros a conseguir la
iluminacion; o una encarnacioén de Indra (no de Visnu), un dios mas importante en el
budismo.

El jainismo no llegd a expandirse al resto de Asia como el budismo y se quedd
como una religidon autdctona, sin trascender las fronteras del subcontinente indio. Los
jainistas predicaban también sobre la no-violencia y ridiculizaban a los brahmanes por
considerar reales las fantasias del Ramdyana. Aun asi, algunos jainistas encontraron

util el Ramayana como material didactico y pastoral, de manera que reescribieron sin



remilgos la historia de Rama, transformando al protagonista y a su hermano
Laksmana en Baladeva y Vasudeva respectivamente (salakapurusas o grandes santos
de la tradicion jainista) y a Ravana, en Prati-Vasudeva o anti-Vasudeva.

El islam lleg¢ al archipi¢lago indonesio y a la peninsula malaya a través de los
navegantes y comerciantes indios y se establecid de forma consistente a partir del
siglo XIII. Por entonces lo que hoy es Indonesia-Malaysia era budista-hinda. Las
historias del Mahabharata y el Ramayana eran muy populares y los primeros santos
musulmanes (walis) las utilizaron como elementos didacticos para la expansion de la
nueva fe, afiadiendo algunos capitulos o utilizando varias de sus ensenanzas morales.
Los titeres y danzas siguen siendo parte del folklore popular de Java, Bali (todavia
hindu), Kelantan, Kedah, Pantani, Trengganu, etc. y presentan muchas similitudes con
las representaciones de Tailandia, Laos, Camboya y el sur de la India.

El capitulo cuarto presenta varias lecturas contemporaneas del Ramayana por
parte de diferentes plataformas sociales, grupos politicos y del cine popular indio. Las
lecturas que hacen el nacionalismo tamil, algunos colectivos de dalits y el
movimiento gay indio lo tratamos brevemente en la introduccion del capitulo.
Desarrollamos mas ampliamente la lectura del Ramayana que hacen las mujeres en
los textos tradicionales (destacando especialmente los episodios en los que Sita es
protagonista) y en otro tipo de textos populares (sitayanas y canciones) en los que se
desarrollan varios temas y sentimientos de las mujeres (el parto, la soledad, la
orfandad, etc.).

En el primer apartado, la lectura y uso que hace el nacionalismo indio del
concepto de ramarajya y el nacionalismo hindi de Rama y de versos del Ramayana
para reivindicar y reclamar el espacio que hoy ocupa la mezquita Babri de Ayodhya
(edificada, segun los partidos nacionalistas hindlies, sobre el templo que
conmemoraba el nacimiento de Rama) y en su discurso xenéfobo anti-musulman y
excluyente. En 1993, también en Ayodhya, un grupo de radicales destrozé una
exposicion sobre los diferentes ramayanas cuestionando, por primera vez, la
existencia de otras voces ramaydnicas.

Bollywood también ha usado los temas y personajes épicos no sélo en
peliculas mitolégicas sino en filmes con temadticas contempordneas. La estructura
repetitiva del cine comercial indio nos recuerda a la estructura y transmision oral de

las épicas; el uso de los valores de justicia social, heroismo, fidelidad de la esposa al
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marido y la supremacia del deber por encima de todo son algunos ejemplos de
epitemas que continuan tranmitiéndose en el cine popular indio. Algunos conceptos
de la musica clésica india sirven como modelo para entender la reinterpretacion y
reelaboracion de temas en el cine popular indio. El concepto de raga, por ejemplo,
nos ayudaria a entender cOomo los argumentos y los personajes del Ramayana se
narran y renarran pelicula tras pelicula y en cada nueva elaboracion se reinterpreta el
texto, a menudo dando lugar a un nuevo ramayana.

Ademas de estos capitulos hay un apartado de conclusiones y cinco apéndices,
el primero de ellos, un resumen del argumento del Ramayana de Valmiki y la
traduccion de textos de otros ramayanas; el segundo, un glosario de términos
sanscritos; el tercero es una tabla con los principales ramdayanas artisticos y literarios;
el cuarto incluye un listado de los Ramayanas que hemos catalogado y el quinto,
mapas y cuadros de las principales dinastias indias y acontecimientos historicos

asiaticos.

ABREVIATURAS

Mands: Ramcaritmanas, Ramayana de Tulsidas. Traduccion de R. C. Prasad.
Vul.: Ramayana de Valmiki. Traduccion de Goswami Chinmanlal.

KK: Ramayana de Valmiki. Traduccion de T. R. Krishnacharya.

Bergua: Ramayana de Valmiki. Traduccion de Juan Bautista Bergua.
Gorresio: Ramdayana de Valmiki. Traduccion de Gaspare Gorresio.

HSR: Hikayat Seri Rama (Ramdyana malayo).

RMYV (tabla Anexo IV): Ramayana de Valmiki.

RMC (tabla Anexo IV): Ramcaritmanas, Ramayana de Tulsidas.

PCV (tabla Anexo IV): Paumacariyam, Ramayana de Vimala Suri.
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1. LA RAMAYANASFERA

1.1. RECEPCION DEL RAMAYANA

“El Ramayana seguira narrandose mientras existan montafias y rios sobre la
faz de la tierra...” (I, 2, 35). Los poetas bardos o brahmanes vaisnavas que afiadieron
estos versos del Balakanda, el primero de los libros del Ramayana de Valmiki, eran
ya muy conscientes de la fama de la obra sdnscrita. Desde Kosala, el reino del
principe Rama (localizado en la actual Uttar Pradesh, en el norte de la India), a
Bollywood, fabrica de suefios y escenario del cine indio, en Bombay (en el sur), el
héroe, Rama, y su historia, el Ramayana, no han dejado de narrarse por mas de dos
mil afios.

Si tenemos en cuenta la multitud de variaciones, medios, disciplinas artisticas,
soportes, paises, grupos sociales y contextos culturales que hacen suya la historia,
tanto en la India como en la mayoria de paises de Asia, podemos decir que la frase no
es ninguna exageracion. Cuando Robert P. Goldman (1984) escogio este famoso
verso como motto de sus traducciones en la Princeton Library of Asian Translations,
estaba creando escuela, la cita se ha convertido en un clasico y se repite en casi todos
los estudios académicos sobre el Ramdayana, que tampoco han dejado de crecer en el
ultimo siglo.

Ninguna tradicion épica ha llegado tan lejos, alrededor de mil millones de
personas conocen bien el ramayana. Igual que Joseph Campbell (1993) encontrd a su
héroe mitico apareciendo “con mil caras”, el ramayana también aparece como “many
ramayanas”, jugando con el titulo del libro de Paula Richman (1991), convertido ya
en un clésico, cada uno mostrando los diferentes valores culturales de un periodo
particular o de una geografia regional concreta.

Aunque parezca una sobreestimacion, la popularidad y conocimiento del
ramayana supera al de la Biblia en Occidente. La traduccion inglesa de la edicion
critica del Ramayana de Valmiki empieza haciéndose eco del éxito del texto:

Few works of literature produced in any place at any time have been as popular,
influential, imitated and successful as the great and ancient Sanskrit epic poem,
the Ramayana (Goldman, 1990: 3).

El traductor continua su frase con una cita de Arthur Anthony Macdonell, uno
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de los primeros investigadores europeos del ramayana:

Probably no work of world literature, secular in origin, has ever produced so

profound an influence on the life and thought of a people as the Ramayana

(1919: 574, cit. en Goldman, 1990: 3).

Teniendo en cuenta la enorme influencia que el Ramayana ha tenido en la vida,
la literatura, el arte, la ética y el pensamiento social, politico y cultural de la poblacion
del sur y el sudeste asiatico, debemos analizar su recepcion y explicar a qué se debe
tanta popularidad. Desde luego, no hay una tnica respuesta ya que la épica atrae a
audiencias muy diversas.

El Ramayana se ha convertido en una épica nacional en algunos de los paises.
El caso de Tailandia es el mas representativo. El Ramayana nacid con las primeras
monarquias hereditarias y, en muchos casos, los reyes la han utilizado para legitimar
su poder. En la época contemporanea, los lideres politicos han copiado los simbolos
hegemonicos de los r@jas y han seguido haciendo uso de la épica y de su héroe con
fines politicos.

Desde siempre, el Ramayana se ha considerado un modelo de poesia en la
India, el Ramayana de Valmiki es el adikavya, el primer poema. Otros ramayanas
como el de Tulsidas, Bhanubhakta o Tuficattu Ezhuttacchan también se consideran
una genialidad literaria y adikavya en sus lenguas. Sus autores, como hiciera
Alessandro Manzoni para el italiano, consiguieron unificar y codificar el hindi, el
nepali y el malayalam respectivamente. El Ramayana Kakawin (principios del siglo
X), en antiguo javanés, es también la primera obra literaria en Indonesia y otros dos
ramayanas, Sérat Rama y Sérat Arjuna Sasrabau de Yasadipura I (principios del
siglo XIX), son los primeros textos literarios en javanés moderno.

Pero su éxito va mas alla de los motivos literarios. El Ramayana es un texto
religioso y para muchos hindues, sagrado. En los primeros siglos de la era cristiana,
Rama pas6 de ser un héroe épico modélico a convertirse en un dios, en el séptimo
avatar de Visnu. La divinidad de Rama estaba implicita en el texto de Valmiki en
mayor o menor medida; de hecho, el primer y tltimo libro se incorporaron en el
periodo post-Valmiki con este proposito. No obstante, no es hasta alrededor del afio
mil, durante el imperio mogol y en parte debido a la influencia isldmica, cuando la
devocion a Rama (rambhakti) se expandid y populariz6 en toda la India. Su nombre
estd presente en muchos actos sociales. En Andhra Pradesh, en el sur de la India,

mientras la madre bafia al nifio lo bendice con un Sri Rama raksa; nurellu ayussu (“El
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Senor Rama te protejera, te bendigo con cien afios de vida”). En las bodas de Andhra
Pradesh, mientras se ata el mangala sitra’, se canta la cancién Anandamaye,
anandamaye, que relata la boda de Rama y Sita (Sarma, 1980: 216). Muchos indios
empiezan sus cartas o sus invitaciones de boda con un Sri Rama Jayam” (“Victoria al
Sefior Rama™) o cuando ocurre un accidente o llegan malas noticias se dice Rama,

',’

Rama, como nuestro “jAy, Sefior!”. En algunas partes de la India se saluda como Jay
Ram-jt ki Jay; Ram Ram y Sita Ram, incluso si Rama no es el dios personal del que
habla (istadevata).

Ademas de actividades rituales, la historia y la figura de Rama forman parte de
actividades festivas. En las bodas del norte de la India, los hijras representan el
episodio nupcial de Rama y Sita a cambio de unas rupias. Ram es también muy
popular como nombre propio. De la misma manera que “Maria” ha sido parte de los
nombre de mujer en Espafa durante muchas generaciones, Ram suele acompafiar a
varios nombres en la India (Ram Kumar, Dinesh Ram etc.). Incluso los tribales se
llaman nombres como Mitti Ram, Patthar Ram, Lutthu Ram, Jagadev Ram, etc.
También aparece el nombre de Rama en varias expresiones lingiiisticas: Rama se
identifica con la hombria en una frase hindi como Us me Ram nahi hai (“No hay nada
de Rama en ¢€1”), que significa que la persona referida no es viril, fuerte o valiente.
También se usa el nombre de Rama para comparar su fortaleza a los Himalayas y la
gracia y grandeza de su personalidad al océano (Samudra iva gaambheerye, dhairye
cha Himavaan iva). Otro proverbio para definir a una persona poco inteligente dice
“después de oir el Ramayana, preguntd qué relacion tenian Rama y Sita”. La frase
Rama Rama satya hai (“Rama es la verdad”) se suele decir cuando llevan el cuerpo de
un difunto a incinerar. En lengua tamil, una habitacion estrecha se llama kiskindha,
como el reino de los monos del Ramayana. En hindi la palabra sizrpanakhd, el nombre
de la hermana de Ravana, literalmemte “quien tiene las ufias (nakha) como un cesto
roto (si#rpa)” se utiliza como un adjetivo para describir a una mujer fea y con nariz
puntiaguda (Sarma, 1980: 217). Los hombres y las mujeres de algunas castas hindues

. .. 3
suelen tatuar su cuerpo con pigmentos permanentes por razones religiosas”. Los

? Collar de oro y énice que el marido regala a la esposa durante la boda. Es simbolo de mujer
casada y equivale al anillo en Occidente.

* La tradicion de tatuar se conoce en Bengala como ulki. El tatuaje se hace pinchando la piel
con una aguja y aplicando el jugo de las hojas de kesutia (eclipta prostata) para obtener un
color azulado. Ademas existen otros tipos de tatuajes temporales hechos con henna o pasta de
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dibujos mas populares son el sol, pajaros, serpientes o circulos, pero los vaisnavas se
tatuan a Radha y Krsna abrazados, el nombre de Rama o a Hanuman.

Todo este tipo de costumbres cotidianas en la vida de un hindu atestiguan la
importancia y cardcter religioso que tiene para ellos el Ramayana y la figura de Rama.
Fue gracias al movimiento devocional (bhakti) que el Ramdyana se hizo
enormemente popular. Con la rambhakti, se tradujo el Ramayana de Valmiki a varias
lenguas y se escribieron nuevos ramdyanas en casi todas las lenguas indias con gran
devocion. Poco a poco Rama fue convirtiéndose en uno de los dioses mas importantes
del panteon hindu. Hanuman, el mono fiel, también se ha convertido en uno de los
dioses principales, especialmente en el norte de la India. Los templos dedicados a
Rama, Rama y Sita, Hanuman, e incluso, a su hermano Laksmana se multiplican dia a
dia y son visitados con gran fervor por sus devotos. So6lamente en las ciudades de
Varanasi y Ayodhya, en Uttar Pradesh, hay mas de quince mil templos y pequefios

templos-altares dedicados a ellos.

Altares dedicados a Hanuman en Assi Ghat, Varanasi (Uttar Pradesh, India)

Muchos hindues consideran que el Ramayana da las lineas fundamentales de
la cultura hindd, pues contiene un codigo de vida, una filosofia de las relaciones
sociales y éticas, la ensenanza del dharma. Muchos de los devotos de Rama lo ven a
¢l en cada aspecto de la vida. La recitacion del Ramayana se convierte para esos fieles
en un acto religioso acompanado de un ritual que se practica a diario. También hay
muchos hindtes que no consideran el ramayana como un texto sagrado y ven a Rama

como un dios “menor”, en la mayoria de casos comparado con su dios o su practica

sandalo.
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personal (Visnu, Siva, Durga, el tantrismo, el yoga, etc.). El Ramdayana funciona
como texto canonico solo entre ciertos grupos, no para la tradicion hinda en conjunto.
Algunas comunidades han escogido el Ramcaritmanas de Tulsidas como parte de su
liturgia y el texto desempena un papel unificador (Richman, 2001: 434).

El ramayana también ha sido adaptado a los principios filos6ficos de otras
religiones (el budismo, el jainismo y el islam) como algunas historias del judaismo
pasaron al cristianismo y al islam. Incluso puede decirse que el Ramayana y el
Mahabharata, la otra gran épica india, contribuyeron a la difusion de estas religiones
en el sudeste asiatico. Con la introduccion de algunos detalles y pequefios cambios en
una historia que era muy conocida popularmente, resultaba mas facil adoctrinar a los
fieles sobre los principios de la nueva fe.

A pesar de su caracter religioso, el Ramdayana no deja de ser un cuento popular
que ha sido enriquecido con las fantasias de las figuras grotescas de los demonios y
los monos, que enlazan con los cuentos populares de los diferentes paises o regiones.
La repercusion del fendmeno “Ramayana” se debe, en gran medida, a su
susceptibilidad en creencias y costumbres sociales y a sus profundas filtraciones en la
geografia y la naturaleza de todos los pueblos donde ha calado. El argumento y los
personajes del Ramdayana atrajeron a diversas culturas, pero cada una lo interpretd de
forma diferente. Los grandes temas de la épica (el buen comportamiento, la lealtad a
la familia y al reino, el bien y el mal, el autosacrificio para el buen funcionamiento de
la sociedad, la moralidad y las relaciones ideales entre padre e hijo, hermanos, amigos
y esposos) le dan una dimensién global, pero al mismo tiempo permiten la
oportunidad de expresar las identidades culturales locales. En Tailandia, Laos,
Myanmar, Camboya, Malaysia, Filipinas o Indonesia, Rama se ve como un personaje
que aportd valores humanos a la sociedad en que vividé pero no se concibe como un
avatar de Visnu como en la India. El héroe hace “de todo” complaciente, no importa
el coste que le acarree, con tal de preservar la integridad de su reino. Dedica toda su
vida a defender los principios y valores sociales. Se ve, incluso, como el hombre
ideal. Rama y su leyenda presentan una forma de vida para los comportamientos
humanos que inspiran a estas sociedades asiaticas.

Al mismo tiempo, Sita, la mujer de Rama, representa en muchos lugares la
diosa de la fertilidad y se asocia al cultivo del arroz, actividad econdomica fundamental

en toda la region. Las representaciones anuales del ramdyana estan a menudo

17



conectadas con el ciclo agricola y son una plataforma para asegurar la bendicion del
trabajo y la cosecha del granjero.

En resumen, el Ramdyana reune una serie de elementos trovadorescos,
legendarios, folcloricos, miticos, poéticos, didacticos y devocionales entre otros.
Ninguno de estos elementos por si mismos o combinados entre si explican la
influencia constante de la historia por mas de dos milenios (Goldman, 1990: 49).

El Ramayana, ademas de estar presente en casi todas las culturas de Asia, es
un texto multidisciplinar: lo cantan, recitan y comentan poetas, sacerdotes y monjes,
también abuelos y abuelas, padres y madres generacion tras generacion; se dibuja y
esculpe, se representa en mimo y con varios tipos de titeres, se escenifica y dramatiza
en cortes reales y en aldeas rurales y se ha llevado al comic, a la radio, la television y
al cine a lo largo del siglo XX. Ademas, existen cientos de adaptaciones, comentarios,
traducciones, canciones, adivinanzas, trabajos creativos y artesanales, asi como
multiples formas de artes plasticas y escénicas basadas o inspiradas en el Ramayana o
en su héroe.

Las representaciones en relieves escultéricos y frisos de las dos épicas
sanscritas en los templos Gupta y Calukya en el norte de la India y en el Deccan
(siglos V — VII) y los relieves de los Pallavas y de Mamallapuran en el sur (segunda
mitad del siglo VII) son los ramayanas (o fragmentos de ramdyanas) mas antiguos
que nos han llegado. La pintura también ha sido un medio importante, pero los
soportes en los que se pinta son mas perecederos que la piedra esculpida, asi que los
ramayanas pintados son mds modernos. Las representaciones visuales deben
interpretarse como significados del contendido del pensamiento filos6fico, como
indicadores de una tradicidn rica en artes representativas y como simbolo del ethos
social y cultural.

Ademas de los numerosos ramayanas iconicos, hay mas de quinientos relatos
literarios. A lo largo de estos diez anos de investigacion hemos recopilado y
clasificado buena parte de ellos. Algunos han sido compuestos por autores concretos,
el de Valmiki, en sanscrito; el de Kampan, en tamil; el de Krttivasa, en bengali y el de
Tulsidas, en hindi, son los més conocidos en la India. Otros ramayanas fueron
compuestos en tiempos lejanos, se transmitieron oralmente y en alguin momento de la
historia un estudioso los recopild, pero han permanecido andénimos. Hay muchos

textos orales que todavia no han sido estudiados. Muchos ramayanas se llaman
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Ramayana y otros tienen un titulo diferente, pero los indios se refieren a todos ellos
como “ramdyana”. Las narraciones mas antiguas son en sanscrito, pracrito y tamil
clasico.

Fuera de la India, el ramayana esta presente en diversos grados y segun los paises,
también destacan unas disciplinas artisticas mas que otras:

e En Malaysia, Indonesia y Filipinas estd muy presente con influencia
islamica. Los ramayanas literarios mas importantes que han llegado
hasta nosotros son el Hikayat Seri Rama malayo (siglo XV); el
Ramayana Kakawin (siglo 1X) y el Uttarakanda (siglo X) en antiguo
javanés; el Sérat Rama (siglo XVIII) en javanés moderno y el
Maharadia Lawana en maranao (siglo XVII).

e En Tailandia, Camboya, Laos y Myanmar estd muy presente con
influencia budista. Los ramayanas literarios mas importantes son el
Ramakirtt o Reamker jemer (siglo XVI); el Ramakien tailandés (siglo
XVIND); el Gvay Dvorahbhi (XV — XVI) y el Phra Lak Phra Lam
(siglo XVIII) laosianos y el Rama Vattu birmano (siglo XIX).

e Nepal y Sri Lanka tienen sus propios textos en nepali y cingalés®, pero
los ramayanas indios estan igualmente presentes’. Los mismo puede
decirse, en menor medida, de Tibet y Butan. En Bangladesh y Pakistan,
el ramayana se conoce muy bien pero la gente lo percibe como una
historia hindl ajena a sus vidas.

e En Vietnam, Japon, Mongolia, China y Corea hay también ramayanas,
pero ya no forman parte de la vida cotidiana de la gente, sino que se
leen o contemplan como obras literarias o artisticas.

e El Ramayana llegd a ser un texto conocido en la antigua Persia y en
Turquestan, incluso llegd a Siberia pero cayd, desgraciadamente, en el

olvido y hoy en dia es muy dificil seguirle la pista.

* El Janakiharana de Kumaradasa en sanscrito (siglo XII) es el primer ramdyana en Sri
Lanka, reescrito en el siglo XIX. Otros textos cingaleses son el Guttila Kavya (siglo XV),
basado en la historia de un bodhisattva que renace en el musico Guttila, y el Gira Sandesaya
(“El Loro Mensajero”, siglo XV). Ramasvamedha, de autor desconocido, es el primer
ramayana en nepali (siglo XIX), pero el mas importante y popular es el de Bhanubhakta,
conocido como Bhanubhakta Ramayana (1883), considerado el primer poema (adikavya) en
lengua nepali.

> Tanto los ramayanas sanscritos (Valmiki, Adhyatma Ramayana, etc.) como el tamil de
Kampan en Sri Lanka o los ramdayanas en asamés, hindi y bengali en Nepal.
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Las representaciones con titeres de varios tipos (wayang parwa, wayang wong,
wayang siam, wayang kulit, nong yai, khon, etc.) tienen lugar popularmente en varios
pueblos de Indonesia, Malaysia, Tailandia, Laos, Myanmar y Camboya. Los
ramdayanas pintados en los templos Wat Phra Si Ratana Satsadaran (Wat Phra Kaeo)
de Bangkok (Tailandia) y Wat Preah Keo Morokat de Phnom Penh (Camboya), asi
como los relieves esculpidos en varios templos de Angkor (Camboya), Pagan
(Myanmar), Luang Prabang (Laos), Prambanan y Panataran (Indonesia) son
magnificas narrativas de la vida de Rama. Muchos de estos textos se encuentran en
espacios considerados “patrimonio de la humanidad” por la UNESCO. La o6pera-
ballet de Camboya, Tailandia, Myanmar y Singapore tiene un ramdyana entre su

repertorio principal.

1.2. EL ENCUENTRO ENTRE EL RAMAYANA 'Y OCCIDENTE

Desde el descubrimiento del Ramayana de Valmiki por Occidente, a
principios del siglo XIX, se han sucedido las traducciones al latin, italiano, francés,
inglés y aleman. Las primeras traducciones y adaptaciones a lenguas europeas son las
siguientes:

e William Carey y Joshua Marshman (1806 — 1810), traduccion parcial
al inglés (solo los dos primeros libros y parte del tercero) en tres
volumenes: The Ramayuna of Valmeeki, in the original Sungskrit, with
a Prose Translation and Explanatory Notes. Serampore (Bengala):
Serampore Mission Press (la primera imprenta de la India).

e August Wilhelm von Schlegel (1829 — 1838), edicion parcial al latin
(los dos primeros libros) en tres volimenes: Ramayana id es carmen
epicum de Ramae rebus gestis poetae antiquissimi Valmici opus. Bonn:
Schlegel Sanskrit Printing Press.

e Gaspare Gorresio (1843 — 1867), traduccién completa al italiano en
siete volumenes, segin la recension noreste: Ramayana, poema
indiano di Valmici. Testo Sanscrito secondo i Codici Manuscritti della
Scuola Gaudana. Paris: Stamperia Reale.

e Hippolyte Fauche (1854 — 1858), traduccion completa al francés en

dos volumenes: Ramayana, Poeme sanscrit de Valmiki mis en frangais.
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Paris: A. Frank.

e Ralph T. H. Griffith (1870 — 1874), traduccién completa en verso, en
cuatro volumenes: The Ramayana of Valmiki Translated into English
Verse. Benarés y Londres: Triiber and Co.°

e Friedrich Riickert (1868), edicion abreviada al aleman.

e Manmatha Nath Duttt (1891 — 1894), edicién completa al inglés en
prosa, 7 volumenes: The Ramayana. Calcutta: Girish Chandra
Chakravarti.

e Joseph Menrod (1897), traduccion en prosa del Balakanda: Ramayana
das Lied vom Kénig Rama ein altindisches Buschern zum Erstenmal
ins Deutsche Vebertragen eingeleitet und angemerkt von. Munich:
Theodor Ackermann.

e Romesh C. Dutt (1900), edicion abreviada al inglés. Valmiki
Ramayana Condensed into English Verse. Londres: Dent (Temple
Classics)’.

e Alfred Roussel (1903 — 1907): Le Ramayana de Valmiki, traduit en
frangais. Paris: Librairie des cinq parties du monde. Bibliothéque
Orientale, n° 7.

Muchas de ellas ya fueron catalogadas por Maurice Winternitz de 1927 (I: 12,
13 y 458). Un listado mas moderno y exhaustivo, aunque no completo, son los dos
volimenes de K. Krishnamoorthy (1993). Estas ediciones y traducciones fueron
seguidas con gran entusiasmo por parte de numerosos investigadores y a partir de
entonces, el Ramayana se convirtié en un tema de interés cientifico y académico en
las universidades europeas y de los Estados Unidos.

Con respecto a los estudios sobre el Ramayana, resulta imposible hacer una
catalogacion de los miles de articulos y monograficos publicados. Ninguna obra en la
literatura india, a excepcion del Bhagavad Gita, ha generado tanta exégesis. Gran
parte de esta bibliografia consiste en obras piadosas con un fuerte tono religioso y
moral que sirven para estudiar el proceso de culturizacion de la sociedad hindi mas

o frni o 8
que como fuentes bibliograficas académicas.

% Disponible en Internet: http://www.sacred-texts.com/hin/rama/index.htm (2-03-07).
" Disponible en Internet: http://www.sacred-texts.com/hin/dutt/index.htm (23-01-07).
¥ Por ejemplo Agarwal, 2000; Arun, 2000; Sharma, 2002 y Murthy 2004, entre algunas de las
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Durante el siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, los estudios del
Ramayana se hacian desde una perspectiva textual, lingliistica y filosofica. Se
investigd sobre los origenes, la historia y la transmision del texto y se establecieron
paralelismos literarios entre los diversos textos o entre las recensiones. El objetivo de
muchos de los estudios era identificar el texto “original” (ur o miila patha) de
Valmiki. Entre ellos destacan los llevados a cabo por la llamada Escuela de Bonn® y
por el jesuita belga Camille Bulcke (1909 — 1982), que fue el primero en referirse a la
¢épica con el nombre de ramakatha (historia de Rama) en vez de ramayana, iniciando
una nueva perspectiva para abordar los estudios sobre la obra.

La cumbre de estas publicaciones filoldgicas es, sin duda, la edicion critica en
siete volumenes del Oriental Institute of Baroda (Critical Edition of Valmiki
Ramayana), que se publico entre 1960 y 1975, con la participacion de G. H. Bhatt y
U. P. Shah (editores generales) y los traductores P. C. Divanji; G. C. Jhala; D. R.
Mankad y P. L. Vaidya. Si se tardo quince afios en publicar esta edicion critica se
debe a su magnitud, al gran nimero de manuscritos y su complejidad. La edicion
critica no solo tiene valor por el texto en si, sino por sus introducciones y apéndices,
que ayudan a resolver la multitud de dudas que se presentan al estudioso y aclaran
datos en el tema irresuelto de la evolucion del poema (el desarrollo de las recensiones
y su mutua dependencia o interaccion) y la autenticidad u originalidad de algunos
materiales. La polémica que se ha generado después de la edicion acerca de la
inclusion o exclusion de ciertos pasajes continuara por décadas.

Otra contribucion del Instituto Oriental de Baroda es su revista, Journal of the
Oriental Institute of Baroda (JOIB). Muchos de los articulos mas interesantes sobre el
Ramayana han sido publicados en este medio. Otras revistas donde a menudo
aparecen estudios sobre el Ramayana (entre otros temas indoldgicos y culturales) son
Journal of the Royal Asiatic Society (JRAS) de Bengala; Journal of Oriental Research
(JOR) de Madras; Journal of the Bihar and Orissa Research Society (JBORS) y
Journal of American Oriental Society (JAOS).

Otras ediciones criticas de obras de la literatura sanscrita clasica tampoco se

mas recientes.

? August Schlegel (1767 — 1845), traductor del Ramayana, es el primero de los indologos de
la Escuela de Bonn. Le siguen Christian Lassen (1800 — 1876); Hermann Brockhaus (1806 —
1877); Martin Haug (1827 — 1876); Theodor Aufrecht (1821 — 1907) y Hermann Jacobi (1850
—1937).
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publicaron hasta hace relativamente poco tiempo: La del Mahabharata y el
Harivamsa en 1970'° y la de los puranas todavia esta en curso''. El caracter oral de la
composicion, representacion y transmision de todos estos textos clasicos permanece
en ellos.

A pesar del esfuerzo y entusiasmo requerido en estas publicaciones, el lector
de este gran trabajo editorial es académico. La mayoria de los indios contintia
conociendo el Ramayana de manera oral y aquellos que lo leen, lo hacen en otras
ediciones mas populares como la de Gita Press o la Kumbakonam, que siguen la
recension sur.

Para nuestro trabajo hemos utilizado, generalmente, la edicion del Ramayana
de Princeton University Press dirigida por Robert P. Goldman (1984 — ), traduccion al
inglés de los cinco primeros volimenes de la edicidn critica sanscrita (Bhat et al.,
1960 — 1975), de la que también hemos consultado la parte de las introducciones y
notas. Las citas entre paréntesis corresponden a esta edicion inglesa. Cuando
utilizamos otras ediciones del texto de Valmiki como la de Gita Press (abreviado Vul.
por Vulgata)'? lo especificamos en cada caso. Para los demas ramdyanas, hemos
utilizado una o a lo sumo dos ediciones". El nimero romano es el libro (kanda), el
siguiente el capitulo (sarga) y el tercero, seguido de una coma, el verso'”.

En castellano la traduccion completa (2 volimenes) de Juan Bautista Bergua
Olavarieta no llegd hasta 1963, Valmiki. El Ramayana (Madrid: Cléasicos Bergua.
Coleccion Tesoro Literario niimero 2), sigue la recension sur. J. B. Bergua no
especifica a partir de que edicidon/traduccion hizé la suya, aunque creemos que fue a

partir de la francesa de Hippolyte Fauche'’.

' Mahabharata: Critical Edition (1933 — 1970). Poona: Bhandarkar Oriental Research
Institute. 24 vol. (incluye el Harivamsa). Editado por V. S. Sukthankar et alii.

" Ancient Indian Tradition and Mythology. Delhi: Motilal Banarsidass. Editado por J. L.
Shastri y G. P. Bhatt. 68 volumenes (todavia incompleta).

2 Normalmente la palabra “Vulgata” se utiliza para la edicion de la recension sur con el
comentario Tilaka (publicada por Gujarati Printing Press) que no incluye la de Gita Press en
sanscrito — inglés. La de Gita Press se abrevia “Gita” en la bibliografia especializada, sin
embargo “Gita” nos parecia confuso con Gita (por Bhagavad Gita), por eso hemos preferido
Vul.

1 Véase la bibliografia general, al final de la tesis.

' Si no aparece una coma, estamos hablando de varios episodios, por ejemplo: I, 1 — 5 (libro
I, capitulos del 1 al 5); I, 1, 5 (libro I, capitulo 1, verso 5); I, 1, 5 — 7 (libro I, capitulo 1,
versos 5 al 7).

"> Es una pena que la magnifica biblioteca de Juan Bautista Bergua desapareciera en 1936. D?
Juana Bergua, la hija del traductor, nos explicé que su padre estudié griego, latin y lenguas
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También existen varias adaptaciones del texto de Valmiki:

Carmela Eulate (1930). Ilustraciones de R. Lopez Morelld. El
Ramayana. Barcelona: Araluce. Reeditada en 1998 por Anaya, Madrid.
Alejandro Casona (1933). “La muerte del nifio Muni”, en Flor de
Leyendas. Madrid: Aguilar. Reeditada en 2002 por Anaya, Madrid.
Lauro Palma (1942). El Ramayana. Buenos Aires: Atlantida.

Juan G. de Luaces (1952). El Ramayana. Valmiki. Traduccion del
Ayodhyakanda del francés. Barcelona: José Janés. En 1982, la reeditd
la Editorial de los Amigos del Circulo Bibliofilo, Barcelona, y en 2001,
el Circulo de Lectores, Barcelona.

Rafael Ballester Escalas (;1953?/ 1958). El Ramayana/ Valmiki.
Mahabharata/ Vyasa. Barcelona: Mateu. Coleccion Clésicos Cadete,
n®7.

Juan Guix¢é (1958). El Ramayana, traducido de la obra de Fauche.
Ediciéon aumentada con indice mitoldgico, historico y geografico por J.
Delgado Campos. México: Editora Nacional Edinal.

Flor Robles Villafranca (1959). El Ramayana. Barcelona: Iberia.
Coleccion Diamante.

Maria Luz Morales (1961). “La bella Sita”, en Leyendas de Oriente.
Barcelona: Araluce.

Maria Redondo (1972). El Ramayana y los nifios. Madrid: Escelicer.
Dibujos de Juan Miguel Olmedo.

José Luis Giménez Frontin (1984). El Ramayana. Valmiki. Barcelona:
Lumen. Dibujos de Silvia Alcoba.

Elena Yudico Sigler (1984). Valmiki: El Ramayana. MéExico:
Fernandez Editores.

Teresa E. Rhods (1997). El Ramayana / Valmiki. México: Porrua.

En 1998 se publicod por primera vez en Espaia la traduccion del Ramayana de

Tulstdas, (El Ramayana. Auténtica Joya de la Literatura Hindu. Tulsidas, de Elena

del Rio, Barcelona: Edicomunicacién), que tampoco especifica a partir de qué

orientales en Paris entre 1911 y 1913, fue alumno de Salomon Reinach (1858 — 1932). En la
introduccion de El Ramayana (1970: 89), Bergua menciona las traducciones de Fauche y
Roussell, la inglesa de M. N. Dutt (aunque €l le llama “Duft”) y las obras de H. Jacobi (1893)
y Baumgartner (1894), aunque las incluye como traducciones al aleman.

24



edicion/ traduccion se ha hecho. La primera edicion adaptada del Mahabharata es la
Leopoldo de Esquilaz Yanguas (1861), Ensayo de una traduccion literal de los
episodios indios, la muerte de Yachnadatta y la eleccion de esposo de Draupadi,
acompafiada de textos sanscrito y notas. Granada: J. M. Zamora (Krishnamoorthy
1993, II: 64).

En catalan hay dos adaptaciones, una breve (96 paginas) de C.A. Jordana i
Mayans, El Ramaiana: L’Epopeia de Rama, princep de [’India. Barcelona: Barcino
(1932) y la otra més completa y reciente, EIl Ramayana. Les gestes de Rama (1999),
traduccion-version de Artur Marti con la colaboracion de Josep M. Duch, Barcelona:
R. Dalmau.

La traduccién de literatura asiatica en nuestro pais es todavia una asignatura
pendiente. Hay varias traducciones y antologias de obras contemporaneas publicadas,
aunque la mayoria no se han hecho desde sus lenguas originales sino a partir de otras
traducciones en inglés y otros idiomas europeos. En Espafia todavia no existe ninguna
catedra ni departamento en ninguna universidad dedicada al estudio del sanscrito o las
lenguas modernas indias aunque desde hace unos afios, algunos departamentos y
centros culturales (Casa Asia de Barcelona, Universidad de Salamanca, Universidad
de Malaga, Universidad Complutense de Madrid, Universidad de Navarra etc.)
imparten cursos de lengua u otras materias asiaticas como parte de sus programas
académicos o culturales.

Cuando en Espafia todavia no se ha empezado con los estudios asiaticos, los
problemas son de otro tipo en otros paises europeos. Los ind6logos se quejan de la
pérdida de puestos en las universidades en los tltimos afios (Bailey, 1995: 16 — 20), la
desaparicion de la ensefianza de las lenguas clasicas en favor de estudios de “cultura
de masas” y la falta de una base institucional que desde siempre ha sido débil a
excepcion de Alemania y la propia India. Ademds hay, en general, bastante
aislamiento fisico, sino de otro tipo, entre los indologos indios, europeos y
americanos. Las excepciones son las dos ediciones criticas del Mahabharata y el
Ramayana de Pune y Baroda respectivamente y la traduccion al inglés del Ramayana
de la Berkeley, todavia en curso, que se han llevado a cabo en equipo. Hay muchos
articulos y libros de autores individuales sobre los textos clasicos, pero podemos
hablar de un vacio a la hora de teorizar todo el conjunto literario, teniendo en cuenta
los varios y disparatados métodos que se han usado histéricamente para establecer e

interpretar los textos. Mas que centrarse en cudles eran los textos originales, a nuestro
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modo de ver, se deberia producir mas critica literaria.

La existencia de los diversos ramayanas, incluyendo los de fuera de la India,
no es ningun descubrimiento reciente. La diversidad fue sefialada muy pronto por
varios estudiosos: Sen, 1920; Raghuvira y Yamamoto, 1938; Chatterji, 197816;
Raghavan, 1961; etc. Rabindranath Tagore estuvo en 1927 en Java (Indonesia) y
volvid entusiasmado con la presencia del Ramdyana en la isla (Tagore, 1961).

Los arquedlogos e historiadores franceses de la Ecole Francgaise d’Extréme-
Orient, fundada en 1900 (Louis Finot, Victor Goloubew, Georges Coedés etc.),
identificaron escenas épicas en Camboya y se dieron cuenta muy pronto de las
diferencias con el Ramdayana de Valmiki, estimulando la investigacion del Ramakirti,
el Ramakien etc. Suzanne Karpelés, publico en 1925, 16 libretos con el titulo de Rioer
Ramakerti y enumerd los manuscritos del 1 al 10 y del 75 al 80; Francois Martini
realizo diversos estudios literarios del ramayana jemer y Saveros Pou lo tradujo al
francés (La gloire de Rama, 1975).

Lo que si que ha cambiado en la segunda mitad del siglo XX es el modo de
enfocar dichos estudios: el Ramayana dej6 de verse como “la obra completa” de
Valmiki y los estudiosos de las lenguas asiaticas empezaron a referirse a ella como
“parte” de las culturas populares de la India o Asia. Empez6 la publicacion de textos-
ramayanas locales y regionales con su particular ethos social e idioma cultural.

A partir de los afios 60, empiezan a surgir publicaciones desde una perspectiva
antropologica o socioldgica y desde la literatura comparada: Guruge, 1960; Khan,
1965; Sankalia, 1982; Vyas, 1988; etc. Durante los afios 80, salieron varias
colecciones de articulos que prueban la proliferacion de estudios comparativos del
momento: The Ramayana Tradition in Asia de V. Raghavan (1980); Ramayana in
South Asia de S. Sahai (1981); Variation in Ramayana in Asia de R. K. Srinivasa
Iyengar (1983) y, posteriormente, los libros editados por Lallan Prasad Vyas (1992,
1995, 1997, 1998 y 2001).

Durante los pasados quince o veinte afios, los estudios se han dirigido a otros
campos como el andlisis textual y las diversas representaciones teatrales del
Ramayana, que tienen una funcioén tanto religiosa como social y ludica. El Ramayana

y el Mahabharata son el nicleo narrativo de la danza clasica de Indonesia, Tailandia,

' Suniti Kumar Chatterji habla sobre los ramdayanas en la India, China, Japén y el sudeste
asiatico en varios articulos en lengua bengali desde los afios 20, que fueron recopilados en un
libro homenaje péstumo (Chatterji 1978).
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Camboya, Birmania, Malaysia y Laos cuyos antiguos, complejos y vibrantes estilos
representativos (titeres, danzas con y sin madscaras, etc.) permanecen en el centro de
su vida cultural. En las ferias artesanales de la India rural (melds), los artistas
ambulantes cantan la narrativa mientras ensefian la épica en rollos de papel, pintados
con los episodios claves. En la tradicion mds clésica de teatro-danza estd el
kuttiyattam de Kerala, con tres obras del Ramayana en su repertorio. De una forma
menos sofisticada que la de Kerala, las ramlilas representan la vida de Rama en
muchos pueblos y barrios del norte de la India. Entre las representaciones teatrales
mas largas e interesantes, destaca la Ramlila de Ramnagar, a unos diez kilémetros de
Varanasi (Uttar Pradesh), que se celebra durante 31 dias seguidos (Hess, 2006 [1983];
Schechner, 1983 y 1993; Kapur, 1990 y 1991; Kumar, 1995; Sax, 1990 y 1995, etc.) o
también el festival de los templos de la region Palghat en Kerala, donde el teatro de
marionetas transcurre durante 21 dias consecutivos (Blackburn, 1991 y 1997).

Romila Thapar (1978) y A.K. Ramanujan (1997 [1987]) fueron los primeros
en apuntar que los diferentes ramayanas surgen en diferentes contextos particulares y
estan influenciados por las creencias de comunidades religiosas, las convenciones
literarias de las culturas regionales y las configuraciones especificas de las relaciones
sociales. La obra de Ramanujan ha sido el punto de partida para desarrollar nuestra
tesis sobre la ramayanasfera. Entre sus numerosos articulos han resultado claves:
“Three Hundred Ramayanas: Five Examples and Three Thoughts on Translation”
(1997 [1987]); “Where Mirrors Are Windows: Toward an Athology of Reflections”
(1999 [1989]); y “Who needs Folklore?”” (1999 [1990]).

El carécter social del Ramayana se ha enfatizado en estudios actuales basados
en los significados ideologicos y sus funciones. Los textos “hegemodnicos” (usando la
terminologia de Mandakranta Bose, 2002: 4) de Valmiki, Tulsidas, Kampan y
Krttivasa son considerados elitistas, autoritarios, patriarcales y regresivos en cuanto a
los valores sociales y politicos y son contrastados con otros ramayanas orales, folk o
regionales, “no hegemodnicos” o “contrahegemoénicos”, considerados populares,
subalternos o feministas. La variedad y el vasto nimero de estos ramayanas
“alternativos” cuestionan la autoridad de textos “centrales” como el de Valmiki o
Tulsidas (Richman, 1991 y 2000; Thiel-Horstmann, 1991; Dehejia, 1994; Kam, 2000;
Bose, 2002 y 2003). Aunque en el apartado siguiente matizaremos esta clasificacion,

si que es una fuerza social muy relevante en nuestros tiempos.
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A los estudios del Ramdyana también han contribuido las conferencias
internacionales que se celebran regularmente en varios lugares del mundo,
organizadas por instituciones académicas como la Sahitya Akademi de la India o por
organizaciones como el International Ramayana Institute of North America. La
primera de estas conferencias sobre el Ramdyana tuvo lugar en Delhi en 1984, la
ultima (vigésimo segunda) en Birmingham (Reino Unido) en 2006.

Junto a estas conferencias, se han organizado representaciones del Ramayana
de varios paises y estilos que han ido circulando por varias ciudades de Asia. En Delhi
(2001) tuvimos la ocasion de ver la escena de la aparicion y mutilacion de
Strpanakha, seguida episodio del ciervo y el rapto de Sita en estilo lkhon de
Camboya, khon de Laos y Tailandia y zat gyi de Myanmar, todos ellos teatros-danza
con mascaras. En junio de 2006 en Bali (Indonesia) vimos de nuevo el Thai Khon
Ramakien y la representacion del Ramayana de la opera china de Singapore con
ocasion del 28 Bali Festival Arts.

En el siglo XX, el ramayana ha viajado a Gran Bretafia, Canada y los Estados
Unidos a través de la didspora india. También lo hizo a otros territorios asidticos y a
Sudafrica en las diferentes etapas migratorias que empiezan a partir del siglo XVI 'y se
suceden a lo largo de los siglos XVII, XVIII, XIX y XX por diferentes motivos. En
estos lugares se llevan a cabo representaciones de la ramlila durante el festival de
Dasahra y se lee habitualmente el Ramdayana de Tulsidas y Kampan en las casas y en
los templos. En Salt Spring Island (Canadd) hay todos los afios representaciones del
Ramayana por la comunidad local; en Vancouver (Canadd), una danza multimedia
sobre el Ramayana, etc. (Dwivedi, 1995; Shukla, 2002; Richman, 2004).

Las series de dibujos animados y, por supuesto, la serie televisiva de
Ramanand Sagar han sido un éxito no so6lo en la India, sino en la mayoria de paises
asiaticos. En Sumatra (Indonesia), por ejemplo, donde el Ramayana ha dejado de
representarse en el ultimo siglo, la gente conoce la historia por la serie de television
que se emitid en 1992.

Ademés de los ramayanas en formato cinematografico que ya existen en
diferentes lenguas indias (Ramayan [Jyotish Bannerjee, 1922]; Ram Ravan Yuddha
[G.V. Sane, 1924]; Seeta [Sisir Kumar Bhaduri, 1933]; Sampoorna Ramayanam [S.
B. Narayana, 1936]; Seeta Rama Jananam [Ghantasala Balaramaiah, 1942]; Bal
Ramayan [Vijay Bhatt, 1956]; Sampoorna Ramayana [Babubhai Mistri, 1961];
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Sampoorna Ramayanam [Bapu, 1971]; Seeta Kalyanam [Bapu 1976]; Kanchana Sita
[Govindan Aravindam, 1977]; Ramayan [Girish Manukant, 1981] etc.), Kumar
Santoshi, director de Bollywood, estd preparando un nuevo ramdayana, super-
produccion multimillonaria (90 crores, aproximadamente cuatro millones de euros;
Ke Sera Sera Productions), con la pareja Ajay Devgan y Kajol, dos de los actores mas

populares en la India y matrimonio en la vida real.

1.3. LA RAMAYANASFERA

Como acabamos de describir, el nimero y diversidad de textos sobre la
leyenda heroica del principe Rama, su esposa Sita y su raptor Ravana no tienen
paralelismo en la historia de la literatura. Otras obras clasicas indias, el Mahabharata
y los jataka-kathas, viajaron junto al Ramayana hacia Oriente, también el
Pancatantra y el Brhat Katha tomaron rumbo hacia Occidente y dejaron su huella en
las fabulas de Esopo y en Las Mil y Una Noches, pero ninguno de estos textos ha
calado entre los territorios recorridos de la forma que lo ha hecho el Ramayana.
Desde los primeros siglos de la era cristiana, un gran nimero de obras literarias y
artisticas asidticas consisten en “re-narraciones” de la vida de Rama (ramayanas o
ramakathds), ademas hay alusiones de la historia en otras obras, himnos y libros
religioso-filosoficos inspirados en ella y miles de adaptaciones y traducciones. En este
apartado vamos a dar una respuesta a este fenomeno de variedad con el concepto de
ramayanasfera, que definimos como un espacio textual que incluye la multitud de
textos en diferentes campos artisticos que tienen como referente la historia de Rama.

El ramayana no es simplemente un texto “transmisor de significados”, sino un
sistema de textos (la ramayanasfera) que genera relaciones textuales entre la
literatura, las artes visuales y la representacion en la que se desarrolla, creando un
sistema cultural. En ese sentido, es un texto privilegiado para el estudio semiotico, un
“generador de modelo de mundo” en la semiosfera, ese espacio poliglota que tiende a
semiotizar todo lo que cae en alguna de sus lenguas (Lotman, 1996: 24).

Los grandes temas del Ramayana (heroismo, justicia, relaciones personales,
triunfo del bien sobre el mal, etc.) son lo suficientemente flexibles para acomodarse a
cualquier cultura o grupo social. Como tradicion viva que es, retrata la condicion

humana reflejando los lenguajes, las costumbres, las culturas, la historia, la religion,
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asi como valores sociales, econdmicos y politicos del sur y el sudeste asiatico. En este
sentido, podemos decir que el Ramayana, igual que la Iliada, es un texto fundador.

La eleccion de los episodios, la versatilidad del caracter de los personajes, el
tema y los modos de representacion que forman parte de las historias regionales se
convierten en herramientas fundamentales para un anélisis politico y social desde el
mismo texto. Es necesario un estudio semidtico para comprender el ramayana como
un fenomeno cultural de identidades mas alla del tiempo y el espacio, como un
“modelo de cultura” (Lotman 1996: 82). Nuestro objetivo es analizar la construccion
de significados y las estrategias de dicho proceso a través de los géneros artisticos en
los que aparece el ramdayana ante audiencias de diferentes lugares, épocas o grupos
sociales. Para entender la adaptabilidad o movilidad del ramayana como sistema
textual (ramayanasfera) debemos estudiar los diferentes textos que lo integran y el
uso que ¢éstos hacen de los sistemas modelizantes. El objetivo no es sélo estudiar
como el ramdayana modela la vida publica tomando posiciones ideologicas
particulares (el funcionamiento de los textos desde la lucha de clases, como sefiald
Voloshinov, por motivos sociopoliticos o religiosos), sino también prestar atencion a
las formas en coémo aparece en la arena publica (desde la tipologia de las culturas que
interpreta la estructura inmanente del texto “original” o del texto conocido, segiin su
propia capacidad de traducir los lenguajes, como sefialaba Lotman).

La tendencia general en la India es considerar el Ramayana de Valmiki como
la obra original y el resto de ramayanas como versiones o adaptaciones de su
narrativa. AUn reconociendo la antigiiedad del Ramayana de Valmiki y su influencia
posterior, esta idea jerarquica entre los textos no nos parece correcta. Para explicar
esta idea, definiremos la palabra “texto” en su sentido mas amplio.

En general, hay cierta tendencia a considerar los ramayanas visuales (relieves
esculpidos, pinturas, representaciones danzadas, peliculas, etc.) como
“representacion” o “interpretacion” de un texto literario. Aunque algunos textos
iconicos y teatrales se basan en textos literarios de algun autor concreto, en muchos
otros casos esto no es asi. Por ejemplo, las ramlilas, teatro devocional del norte de la
India, se basan en el Ramayana de Tulsidas para sus didlogos, argumentos o narracion
de fondo; también la mayoria de representaciones de danza kutiyattam de Kerala, sur
de la India, siguen los textos Pratima y Abhiseka de Bhasa o Ascarya Ciidamani de

Shaktibhadra. Pero hay ejemplos que demuestran lo contrario: el Ramayana en relieve
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del templo de Ramcandra de Vijayanagara, en Karnataka, sur de la India, se basa
tanto en el texto de Valmiki (muro exterior) como en la tradicion local en canarés
(edificio principal). No sabemos si los artistas que lo esculpieron conocian el
ramayana a través de un texto manuscrito u oral concreto o si plasmaron una nueva
historia inspirandose en los argumentos de la ramayanasfera y recredndolos en su
propia imaginacion. Los ramayanas del wayang kulit (teatro de sombras con titeres de
cuero planos) de Malaysia se basan para sus funciones en un guidn escrito u oral
transmitido de una generacién a otra de titiriteros, pero a veces, improvisan e
introducen nuevos elementos en la historia dando lugar a un nuevo ranting
(literalmente, rama de arbol, una nueva historia). Estas nuevas historias vuelven a
representarse y a contarse, muchas veces dando lugar a nuevos ramayanas. El
Ramayana de Abdul Qadir Badaoni (1580) es una traduccion mas o menos literal del
Ramayana de Valmiki al persa que se hizo por encargo del emperador Akbar (1442 —
1605). El texto va acompafiado de 176 miniaturas de Lal, Kesav, Basawan y Miskin
entre otros pintores, que derivan un ramayana completamente nuevo, el mogol.

Clifford Geertz (1973: 412 — 54) transform¢ el drama balinés de la lucha de
gallos en un “texto”. ITuri Lotman (1977) defini6 el texto como “un sistema formado
por signos estructurados genéricamente entre un principio y un final”, por eso vamos
a utilizar este amplio término, “textos” (y no ‘“versiones”), para referirnos a los
ramayanas, esto es a “la interpretacion que hace un sujeto a partir de ese espacio
textual” dando lugar a otro texto (Genette, 1989). En el caso del ramayana puede ser
oral o tener la propiedad de la fijacion (la escritura, una pelicula, un disco, un cuadro,
la pared de un templo, etc.). Son, por ejemplo, “textos- ramayana” o simplemente
“ramdyanas”, los ciento cinco paneles esculpidos en piedra del templo Panataran
cerca de Blitar, en el este de Java (Indonesia); la Ramlila de Ramnagar, teatro
religioso cerca de Varanasi (India); el Sita Dewi Dihalau, representacion del wayang
kulit, los titeres en la sombra de Malaysia; el Gvay Dvorahbhi, manuscrito en
laosiano; algunas piezas de la 6pera de Myanmar y Camboya; o las pinturas de Wat
Phra Si Ratana Satsadaram, el Templo del Buda Esmeralda en Bangkok (Tailandia).
Todos ellos narran la historia de Rama, o de Ragawa, Ram, Seri Rama, Phra
Lahmahrat, Yama, Preah Ram o Phram, esto es, el nombre sanscrito de Rama en
javanés, hindi, malayo, laosiano, birmano, jemer y tailandés respectivamente.

El critico tamil A. K. Ramanujan (1997: 44 — 45) llam6 a los diferentes
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ramayanas “traducciones simbolicas” (texto B) del texto “original” de Valmiki (texto
A) a diferencia de las traducciones “iconicas” que siguen fielmente el texto original.
El Ramayana de Kampan (siglo XII) seria una traduccion “simbolica” de Valmiki y la
traduccion de la edicion critica de Valmiki al inglés de R. P. Goldman seria iconica.
Cuando alguien acude al texto de Kampan, quiere leer a Kampan y cuando alguien va
al texto de R. P. Goldman, quiere leer a Valmiki (o lo mas préximo a Valmiki en
inglés), no a R. P. Goldman. Sin embargo, el término “traduccién” es demasiado
confuso en nuestra opinion. Toda traduccién iconica viene acompaiiada de notas,
introducciones y otros elementos paratextuales que inevitablemente contienen
impresiones y actitudes del traductor y la época en que se traducen, en ese sentido las
traducciones iconicas también serian simbdlicas, ya que toda traduccidon es siempre
reescritura (Lefevre, 1997). Ademas, esta clasificacion no contempla los ramayanas
artisticos y presupone que todos los ramayanas tienen como referencia el texto de
Valmiki.

En la presente tesis, utilizamos el término “texto” o “ramayana” para cada
texto-ramayana diferente (el Ramayana de Gunabhadra, el de Tulsidas, el de Valmiki,
el de YogiSwara, el pintado en las paredes del Wat Phra Si Ratana Satsadaram en
Bangkok, etc.); la palabra “traduccién” la utilizamos para el texto traducido de una
lengua a otra de la forma mas fiel posible (R. P. Goldman traduce a Valmiki del
sanscrito al inglés; Sachchidanand Sahai, el ramayana anénimo Phra Lak Phra Lam
del laosiano al inglés; Pragnananda Saraswati traduce el Ramcaritmanas de Tulsidas
del hindi al marati, etc.) y la palabra “version” o “adaptacion” para las ediciones
abreviadas del Ramayana, la de Ragopalachari de Valmiki quizas la mas popular.

En sentido estricto, las adaptaciones también serian textos-ramayanas pues cada
autor destaca los episodios que le parecen mas interesantes y cada “adaptacion” es,
por tanto, una nueva interpretacion. Pongamos un ejemplo en castellano: la edicion de
la puertorriquefia Carmela Eulate (1914) destaca varios pasajes monarquicos (1998:
52, 74) e introduce un enfoque “judeo-cristiano” mas comprensible y cercano para sus
lectores hispanos. Rama, por ejemplo, se despide de sus padres con las siguientes
palabras:

Si durante los afos que he habitado entre vosotros, os he ofendido o afligido en
algo, contra mi voluntad, porque voluntariamente jamas lo hice, os conjuro a
todos a que me otorguéis vuestro perdon (1998: 48).

La diferencia con los textos-ramayanas esta sélo en la estrategia enunciativa de
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los autores de “versiones” que resumen o sintetizan el relato de Valmiki (u otro autor)
en su propio estilo, de forma mas breve y para su publico, muchas veces infantil o
juvenil.

Por ramayana ‘“visual” entendemos “la narracion lineal ramaydnica (tipo
cinematografica) que se esculpe, pinta o interpreta con varios tipos de danza o
titeres”. A veces, las narraciones “visuales” se acompanan de narraciones literarias u
orales, otras veces no. Las 178 pinturas del Ramayana del Templo del Buda
Esmeralda en Bangkok (siglo XIX) se complementan con poemas compuestos por el
rey tailandés Rama V; los actores del Ramayana legong (danza cortesana en la que
dos o tres mujeres asumen diferentes papeles) de Ubud (Bali, Indonesia) no dialogan,
hacen mimo mientras un narrador cuenta el Ramayana al ritmo del gamelan (orquesta
de percusion). El Ramayana esculpido en el templo Kailasa de Ellora (Maharashtra,
India) no se acompana de ningun texto literario. Podemos ditinguir entre tres tipos de
narrativas visuales:

e La narrativa visual que no tiene ningun texto visible al que referirse
(“propiamente visual”);

e La narrativa en imagenes es la principal y el texto literario que la
acompana se subordina a las imagenes.

e Una narrativa donde las imagenes ilustran un texto asociado.

El texto esculpido en el templo de Papanatha (Pattadakal, Karnataka, India) o
el pintado en el Wat Preah Keo Morokat (Phnom Penh, Camboya) pertenecen a la
primera categoria; el ramayana-cémic de la coleccion Amar Citra Katha, a la
segunda; y los dibujos modernistas de R. Lopez Morell6 que acompaiian el texto de
Carmela Eulate, a la tercera categoria. Todos estos textos iconicos no solo ofrecen
diferentes miradas del Ramayana sino que nos llevan a una relectura de los textos
anteriores y del conjunto de textos de la ramayanasfera.

Podemos establecer un paralelismo entre la literatura ramaydnica y cristiana,
los diferentes ramayanas vendrian a ser como los evangelios, narraciones de la misma
historia contada por diferentes autores (lugares, épocas, lenguas, disciplinas).
Tenemos “Ramayana segin Kampan”, “Ramayana segun Giradhara”, “Ramayana
segin Prabanam”, etc., cientos de ramayanas. Ademas hay traducciones,
adaptaciones, comentarios interpretativos y otro tipo de literatura devocional o

cientifica (teoldgica, filosofica, histérica, antropoldgica, estética, etc.) dedicada a
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ellos. La diferencia principal entre la historia de la vida de Rama y la de Jesucristo se
debe a que no existe un canon hinda. La Iglesia solo considerd candnicas las cuatro
narraciones biblicas, el resto de evangelios fueron declarados “apdcrifos” (Concilio de
Hippo, afio 393) . El hecho de que las épicas no sean literatura candnica ni que exista
censura de ningln tipo, ha permitido la gran proliferacion y variedad de ramayanas en
Asia.

El argumento general que se repite, lo que hace que una historia se llame
ramdyana, son las hazafias de un principe en el exilio para liberar a su esposa,
secuestrada por un ogro. El rescate de la princesa siempre se lleva a cabo con la ayuda
de los monos y otros animales de la selva. Hay algunas escenas claves presentes en
casi todos los ramayanas visuales y literarios. Como el via crucis, que resume en
catorce escenas la pasion y la muerte de Cristo, el ramayana también tiene una
quincena de escenas que “resumen’ la historia completa de Rama: el nacimiento de
los cuatro hijos del Rey, la muerte de los demonios en el bosque, la boda, el exilio, la
aparicion y mutilacién de Sirpanakha, la escena del ciervo, el rapto, la lucha entre
Ravana y el pajaro Jatayus, el encuentro con el mono Hanuman, la pelea de Sugriva 'y
Valin, el salto al océano, la batalla de Lanka, la prueba de fuego y la coronacion.

La frecuencia con que nos encontramos ciertos episodios no es s6lo una
demonstracion de su influencia en la cultura asiatica global, sino también un
testimonio de la evolucion de los textos bajo la influencia de la cultura popular: las
escenas elegidas pueden revelar los episodios favoritos de los artistas o sus
“mecenas”, y nosotros podemos saber algo de su recepcidon en épocas antiguas,
medievales o contemporaneas.

También hay caracteristicas comunes en los ramayanas esculpidos y pintados
segun su proximidad geografica, de la misma manera que ocurre con las recensiones
de los manuscritos. Los artistas de cada zona siguen su propia tradicion local
aprendida oralmente en sus propias lenguas. Por ejemplo, en Andhra Pradesh, los
templos de Alaharanatha en Gudur (siglo XII) y Atmakur (distrito Kurnool, siglo
XIII), el templo saiva de Nidikonda (distrito Gudur, siglo XIII) y en el templo
Venugopala de Krsnapatnam (distrito Nellore, siglo XIII) muestran todas ellas un
detalle netamente de la tradicion telugu, Rama atravesando los siete arboles montado
en el cuerpo de la serpiente y aplastando su cola (Brockington 2005: 4).

Las variaciones, desviaciones, cambios, afiadiduras y omisiones en los cientos
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de textos del ramayana dependen en cada lugar de los valores culturales de sus
gentes. La boda de Rama y Sita en el Ramayana bengali de Krttivasa (siglo XVI), por
ejemplo, es una boda bengali, con costumbres y comida bengalies; la representacion
de edificios, ornamentacion, vestuario e incluso, posturas y expresiones del
Ramayana esculpido de Prambanan (Java central, Indonesia) son javaneses, la forma
en que se sientan, cruzan las piernas y miran los personajes de ese ramayana reflejan
las practicas cortesanas de la época Majapahit (Lopez y Royo, 2003: 42). Es mas, en
otro ramdyana de Java, el de Panataran, los personajes no solo se adaptan a la estética
local sino que reciben la influencia de otro género, el del los titeres de cuero (wayang
kulif), introduciendo personajes como los dos sirvientes enanos (punakawans, una
especie de payasos) propios de este tipo de teatros de sombras.

El ramayana (la ramayanasfera) es un texto con un autor “panasidtico’.
Consideramos a la cultura asiatica como autora del ramayana a lo largo de dos
milenios, més que atribuirle a Valmiki, su autor més antiguo y uno de los mas
prestigiosos, el unico mérito de su composicion.

El poema de Valmiki goza de gran prestigio debido a que es el primero
cronologicamente (adikavya) y también por su calidad literaria, pero no es realmente
el original. Lo que nosotros conocemos como Ramayana de Valmiki es un hibrido de
elementos mas o menos historicos (o pseudo historicos, “legendarios’) con elementos
fantasticos, de manera que parece que se combinaron dos historias, una con
reminiscencias historicas de un feudo familiar (la del Ayodhyakanda con Dasaratha
como protagonista) y la otra mas mitica, la del héroe que mata al monstruo (Rama
contra Ravana, una version mas del conflicto de devas y asuras, dioses y demonios
[Thapar 1978: 6]). Los dos primeros libros presentan personajes y lugares que alguna
vez existieron o que podian haber existido: Ayodhya, una ciudad fortificada en la
cuenca de los rios Ganges-Sarayil, héroes cuyos nombres se mencionan en los Vedas
y la genealogia de los Iksvaku, los ancestros de Rama, que se amplia en los puranas.
De repente, el libro tercero irrumpe con bosques llenos de sabios y ermitafios que
tienen poderes magicos, monstruos fantasticos y poderosos, monos que vuelan,
cambian de forma y tamafio y hablan sanscrito. Lo “real-maravilloso” se prolonga
hasta el final del libro sexto. El tema del reino y el exilio son los dos pivotes de la
historia que representan a dos sociedades contrapuestas y a dos imdgenes contrarias,

realzando lo historico y lo simbolico de la historia. Ademas de esos elementos
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miticos, legendarios y fantasticos, el Ramayana de Valmiki reine otros materiales
religiosos que, seguramente, introdujeron brahmanes (mas que trovadores) en los
primeros siglos de la era cristiana. Hay varias teorias acerca de cuando y porqué se
mezclan o anaden las diferentes historias que integran el Ramayana de Valmiki. Mas
que una narrativa, el Ramayana de Valmiki, es un poema (kavya) compuesto
alrededor de una narrativa (Goldman & Sutterland Goldman, 1999: 36). ;Y el resto de
los ramayanas? {Podemos decir también que son narrativas alrededor de esa primera
narrativa?

La clave artistica del fenomeno estd en la repeticion-reelaboraciéon. Muchas
veces, el arte indio (la arquitectura de los templos; los pattu de la poesia bhakti clasica
tamil; las ragas de la musica karnatik o incluso el cine de Bollywood) se construyen
sobre el principio de estructuras de repeticion que elaboran una variacion. Esta
caracteristica cultural se debe a un remanente “oral”. Esto también sucede en una
sesion de jazz. Cada nuevo ramayana reelabora una vieja partitura ramayana, a veces
se detiene en un fragmento y lo extiende, a veces lo ignora, lo trata brevemente o lo
convierte en el tema principal, en ocasiones se inicia el concierto/la composicion con
un fragmento que en otros ramayanas aparece al final o en medio de la historia. El
Ramayana legong de Ubud (Bali, Indonesia) empieza con la historia y pelea de Valin
y Sugriva, los actores (troupe de Bina Remaja) la recrean por mas de quince minutos
convirtiéndose en la parte principal de la actuacion, este tema no lo desarrolla Valmiki
hasta el libro IV (sargas 11 — 13); en el Sundarakanda esculpido en piedra en
Panataran (este de Java, Indonesia), Hanuman se convierte en auténtico protagonista
de las peleas contra los raksasas, aparece en mas de la mitad de los 105 paneles. La
angustia de la cautiva Sita, tema que Valmiki desarrolla ampliamente, se reduce a tres
paneles y da la sensacion que nos encontramos ante el libro sexto de la guerra, mas
que ante el quinto del amor.

A. K. Ramanujan, el primer estudioso en destacar la existencia e importancia
de la ramayanasfera, lo llamoé “a pool of signifiers” y lo explicaba asi:

These various texts not only relate to prior texts directly, to borrow or refute,
but they relate to each other through this common code or common pool. Every
author, if one may hazard a metaphor, dips into it and brings out a unique
crystallization, a new text with a unique texture and fresh context [...]. In this
sense no text is original, yet no telling is a mere telling —and the story has no
closure, although it may be enclosed in a text (1997: 46).

El investigador y traductor indonesio Soewito Santoso ha utilizado otra
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metafora interesante para explicarlo:
A frame-story is like a filing cabinet with drawers full of folders which in turn
are full of documents. Anyone in charge with the files could add or take some
folders, remove or replace them whenever there is need for it. It seems that is
the way it was done with stories, like the Pancatantra, Kathasaritsagara,
Hitopadesa, etc. and 1 feel that the people in charge of the Ramayana filing
cabinet should have done the same (1980: 32).

Rapsodas, copistas, poetas, comentadores o tirititeros de toda Asia y de todos
los tiempos han afadido sus pequenas aportaciones en cada texto y lo han adaptado a
sus puntos de vista filoséficos, religiosos o culturales. Entendemos la ramayanasfera
como un area cultural endémica asidtica, un texto “polifonico” (Bajtin, 1997: 20) en el
que miles de personas expresan su voz. Lo que caracteriza a la ramayanasfera es la
capacidad que tiene de adaptarse a contextos y situaciones siempre nuevos y
diferentes, es decir, su “plurivocidad” y su correspondiente indeterminacion
semantica.

Muchos ramayanas son significativamente diferentes al texto de Valmiki e
incluso, muchos de ellos no tienen relacion alguna con €l. No sélo hay textos hindues,
los budistas y jainistas, precisamente grupos anti-brahméanicos, desde el tiempo de los
gathas y los jatakas al Paumacariyam respectivamente, han adaptado esta “historia
cambiante” a sus propias necesidades. El poder de la popularidad del Ramayana no
solo ha cruzado las fronteras de casta, lenguaje y geografia, también las de las
religiones. La complejidad del estudio de la recepcion y de la transmisién del
ramdayana se acentia por su difusion en casi todos los paises asiaticos con un
complicado trasfondo historico de guerras, imperios, coexistencia de varias religiones
y “baile de culturas”. A este proceso lo podriamos llamar “criollizacién del
ramayana”, como hicieron José Lezama Lima y Alejo Carpentier con el concepto de
barroco, un “hibrido” paralelo al proceso de mestizaje racial y/o étnico, pero llevado a
la literatura del Ramayana.

La gente de cada lugar ha desarrollado su tradicion particular del ramayana en
sus narrativas orales y escritas, su artesania, arquitectura, su musica, danza y teatro,
ademas de incorporarlo en su ethos, modos de ver el universo, costumbres y sociedad.
Desde las narraciones orales y escritas a la escultura y la pintura, pasando por el cine
o el teatro callejero y religioso, la representacion del ramayana varia profundamente.
De todas estas formas de transmision textual, la oralidad ha sido el modo principal

desde la Antigiiedad hasta nuestros dias y ha permitido que la tradicion nos haya
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llegado de manera “viva”. Lo que queremos destacar con el concepto de
ramayanasfera no es la importancia de un texto concreto en si, sino la variedad y
cantidad de “textos- ramayana” o “ramayanas”, el ramdayana como generador de
textos. Cuando surge un nuevo texto se hace en un contexto sociocultural y politico
concreto y en una forma determinada. Los varios textos se relatan unos a otros en su
cddigo comun, lo que llamamos “espacio textual, ramayanasfera, tradicion
ramayanica”. En la India y en el sudeste asiatico nadie lee, escribe, escucha o
compone el Ramdayana y el Mahabharata por primera vez. Las historias estdn ahi,
“always already”, como decia A. K. Ramanujan (1997: 46).

Umberto Eco ha hablado varias veces de la practica de una escritura creativa
libre gracias a Internet:

Se habla mucho, para la Gltima forma del experimentalismo contemporaneo, el
posmodernismo, de juego intertextual. Ahora bien, Borges superd la
intertextualidad para anticipar la era de la hipertextualidad, en la que no s6lo un
libro habla de otro, sino que desde el interior de un libro se puede penetrar en
otro. Borges, no tanto al dibujar la forma de su biblioteca como al prescribir en
cada pagina como habia de recorrerse, trazé con adelanto la World Wide Web
(2002: 126).

Usando el mismo simil, diriamos que la era hipertextual empez6 hace dos mil
afios en Asia. Como explica Eco, no se puede hablar del concepto de influencia en
literatura, en filosofia, e incluso en investigacion cientifica si no se pone en el vértice
del tridngulo una X. ;Queremos llamar a esta “X” la cultura, la cadena de influencias
previas (la semiosfera de Lotman)? Esa “X” que Eco llama universo de la
enciclopedia (1981: 56, 120), en el tema del Ramayana es la ramayanasfera.

El espacio textual, la ramayanasfera, es en realidad intertextual, un espacio
donde dialogan otros textos (Bajtin, 1975: 81, 93) teniendo en cuenta las relaciones
culturales de los mismos, su contexto historico:

Nos hallamos inmersos en un espacio de la lengua y una lengua es siempre

codigo mas historia (Lotman, 1999: 16).

El estudio objetivo del fendomeno artistico tiene que juzgar la obra de arte como
un signo que esta constituido por el simbolo sensorial, creado por el artista, por
‘la significacion’ (= objeto estético) que se encuentra en la consciencia
colectiva, y por la relacion respecto a la cosa designada, relacion que se refiere
al contexto general de fenomenos sociales. El segundo de estos componentes
contiene la propia estructura de la obra (Mukarovski, 1977: 37).

La intertextualidad se entiende como una practica significante que comporta la
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presencia explicita o implicita de otros textos en un texto, lo que se convierte en una
productividad incesante en medio del tramado de relaciones culturales. Cada vez que
aparece un nuevo ‘“texto-ramdyana” o ramdyana hay una cita explicita de las
estructuras semadnticas incluyendo argumentos, personajes, nombres, geografia,
incidentes, etc., una “retextualizacion” que da lugar a un nuevo ramayana (Kristeva,
1978: 67). La relacion texto A, texto B puede plantearse de varias maneras: una parte
puede reflejar otra parte, un texto puede reflejar otro, una tradicién entera puede
invertir, negar, reconstruir o revaluar otro ramayana. Los ramdayanas no solo se
alimentan o desarrollan en la ramayanasfera, obviamente hay una tradicion cultural
india mayor, a su vez parte de la semiosfera. Los ramayanas son respuestas a
tradiciones previas y contemporaneas que se relacionan entre si (intertextualidad), ese
tipo de relaciones pueden ser cotextuales, contratextuales o metatextuales. Segun A.
K. Ramanujan:

a) Responsive: text A responds to text B in ways that define both A and B.

b) Reflexive: text A reflects on text B, relates itself to it directly or inversely.

c) Self-reflexive: where a text reflects on itself or its kind (1999: 8).

Cada ramayana debe tratarse, pues, como un texto (a menudo fijo)
independiente, aunque también estudiemos las relaciones intertextuales, paratextuales,
architextuales, metatextuales o hipertextuales, como decia Gerard Genette (1989).
Este tipo de estudio corresponde al critico, al lector modelo de segundo nivel (lectura
semiodtica o estética), no al lector modelo semantico (Eco, 2002: 233). Para la gran
mayoria de asidticos sélo existe un Ramayana, el que cada uno conoce. Pongamos
algunos ejemplos de estas relaciones textuales (transtextuales para Genette):

e El Uttarakanda indonesio (principios siglo XI), una obra
independiente del resto del Ramdayana, sigue muy de cerca el libro
séptimo del Ramayana de Valmiki, también llamado Uttarakanda,
pero no se trata de una traduccion. Sin embargo, el texto indonesio
incorpora Slokas sénscritas de Valmiki que ni siquiera traduce al
antiguo javanés, son citas textuales exactas (intertextuales, segin
Genette).

e El Ramcaritmanas es el titulo del Ramayana de Tulsidas (siglo XVI),
que hace referencia a las aventuras del héroe. Sin embargo, en un
sentido metaforico, el titulo hace referencia a un lago de aguas puras en

los Himalayas, la relacion paratextual del libro y su titulo es muy
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importante, pues adelanta lo que vamos a encontrar en sus paginas: el
camino de la devocidén a Rama para alcanzar la salvacion, la pureza del
alma.

Como ejemplo de relacion architextual, la relacion del Ramayana

7" como el

indonesio, en antiguo javanés, con otras obras kawis
Mahabharata y el Uttarakanda indonesios, que también se componen
en la misma ¢época, durante el reinado de Dharmavansa-téguh-
Anantavikramottungadeva (siglos IX — XI).

La literatura de los ramayanas tiene ejemplos maravillosos
metatextuales: El Uttara-Ramacaritam de Bhavabhiti (siglo VIII)
empieza con una escena metaramaydnica en la que Laksmana invita a
Rama y a Sita a ver las pinturas murales que narran su historia; en el
Adhyatma Ramdayana, Sita pide a Rama que permita acompanarle al
bosque y cuando él se opone, Sita argumenta que no conoce ningun
ramayana en el que Sita se quede en el palacio cuando su marido se va
al exilio'®.

El hipertexto Ramayana en antiguo javanés, atribuido a YogiSwara,
mantiene una relacion hipertextual con el Bhatti-kavya o Ramdyana de
Bhatti (hipotexto) y éste a su vez (hipertexto de nuevo), con el
Ramayana de Valmiki (hipotexto también). La gran telarafia de la
ramayanasfera, que conecta todos los textos asiaticos es también
hipertextual y se teje/ enlaza de forma similar a las relaciones,

hipertextuales también, de los textos de la World Wide Web.

Muchas veces los tipos de relaciones se confunden entre si, porque en el

concepto de influencia/ cita/ reelaboracion hay que introducir también el concepto de

temporalidad de la memoria (Eco, 2002: 131). Los ramayanas hablan entre si, el

triangulo de las influencias (texto A, texto B, universo de la enciclopedia), los juegos

intertextuales de la ramayanasfera, se complican de tal manera que no hay forma de

saber las influencias de un ramayana A en otro ramayana By, en todo caso, hay que

estar atentos a no elegir nunca la solucion mas ingenua.

"7 Género y lenguaje poético con gran influencia sanscrita, se desarrolla con el contacto del
sanscrito y otras lenguas indias y las lenguas polinesias alrededor del siglo IX.
' Incluimos la traduccion al castellano en el anexo I (texto 12).
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En el Hikayat Sert Rama malayo, Kausalya aparece en unas matas de bambu y
en el Sérat Kanda, ramayana indonesio, es Balia Dari (Kaikey1) la que aparece en un
caflaveral. En el Hikayat Sert Rama, Kaikey1 rescata a Dasaratha de un accidente con
su carro, le sujeta con la mano para que no caiga cuando el vehiculo estd apunto de
romperse. En el Adhyatma Ramayana, no sélo le tiende la mano, también le cura las
heridas. Como signo de gratitud, Dasaratha le concede dos deseos a su esposa. Mas
tarde, Kaikeyi, incitada por Manthara, los utiliza para mandar a Rama al exilio y
nombrar a su hijo Bharata sucesor del reino de Kosala. En el Ramayanamarijari de
Ksemendra (siglo XI), el joven Rama se burla de una mujer jorobada (Manthara). Es
por culpa de este agravio o trato cruel de Rama por lo que Manthara se venga de éI.

En el Adbhuta Ramayana, Narada maldice a Laksmi que renacerd como una
raksast que causara la muerte de su padre. En la tierra, un sabio reza a Valmiki para
que Laksmi se reencarne como su hija. Como parte de un ritual, el sabio guarda gotas
de leche en un recipiente de barro. Un dia Ravana mata al sabio y recoge unas gotas
de su sangre en ese mismo recipiente. La esposa de Ravana, Mandodari, se bebe el
liquido y queda embarazada de Sita. Para que Ravana no sospeche de falso adulterio,
Mandodari entierra a la nifia en el campo de Janaka. En el Ramakien tailandés, un
cuervo le robo a Dasaratha parte de la payasa (gachas que toman las esposas de
DaSaratha para quedarse embarazadas), Mandodari se lo tom6 y se quedd
embarazada, pero el astrélogo Phipek (Vibhisana) les predijo que esa nida,
reencarnacion de Laksmi, seria la causa de su ruina, Ravana la metié en una urna de
cristal y la dejo en el mar a la deriva. Gracias a una flor de loto, la urna floté y fue a
parar a la ermita de Chanok (Janaka), un rey asceta. Janaka la enterr6 y le pidi6 a los
espiritus del bosque que se hicieran cargo del bebé hasta que ¢l finalizara su retiro
espiritual. Terminado el periodo de ascetismo, Janaka encontrd la urna con la bella
Sita mientras labraba la tierra con unos bueyes. En el Hikayat Seri Rama malayo, en
el Sérat Kanda indonesio y en los ramayanas laosianos Phra Lak Phra Lam y Gvay
Dvorahbhi, Sita también es hija de Ravana; en el Uttarapurana jainista de
Gunabhadra y en el Ramayana bengali de Krttivasa, Sita es hija de Ravana, pero
reencarnacion de la esposa de Indra, no de la de Visnu. En el Ramayana de Valmiki,
Tulsidas y Kampan, los tres mas famosos en la India, no hay ninguna relacion de
parentesco entre Ravana y Sita.

En el Cerita Maharaja Wana (“El cuento del rey Ravana”), un ramayana
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malayo, Hanuman es hijo de Rama y Sita, encarnaciones de Visnu y Siva; en el
Ramayana de Valmiki, Hanuman es hijo de Vayu, dios del viento, y Afijana, una
mona; en el Sérat Rama javanés, Ahalya (la asceta que, por una madicién de su
marido, se convierte en piedra) y el sabio Gautama tienen una hija, Afijana; Ahalya
tiene también otra relacion con Siirya, dios del sol, y nacen Sugriva y Vilin. Siva se
enamora de Afijana y de esta relacion nace Hanuman, por tanto, Hanuman es sobrino
de Valin y Sugriva.

El episodio del Laksmana rekha, el circulo protector que Laksmana pinta
alrededor de Sita cuando va a socorrer a Rama que esta cazando el ciervo, aparece en
Krttivasa y en Hikayat Seri Rama, pero curiosamente s6lo en el manuscrito de
Eysinga, no en el de Laud. En la mayoria de textos, Sita amenaza a Laksmana con
duras palabras, pero no hay circulo protector.

El rapto de Rama en Patala, el mundo de ultratumba bajo tierra, aparece en el
Hikayat Seri Rama asi como en las tradiciones bengali y gujarati. En un cuento
popular hindi, el anillo de Rama cae al suelo provocando un agujero en presencia de
sus tres hermanos y su fiel amigo Hanuman. Hanuman desciende al infierno y dos
demonios lo atrapan y lo ponen en una bandeja de comida para Yama. Yama le
ensefia un cesto repleto de anillos como el de Rama. Mientras tanto, Laksmana se tira
a un rio e Indra se lo lleva al cielo. Brahma desciende para recoger a Rama, Bharata y
Satrughna y llevarselos al cielo (Kam, 2000: 281).

Es imposible averiguar qué tradicion siguen los textos del archipiélago
malayo-indonesio, todos tienen elementos de Gujarat, Bengala, Punjab y Tamil Nadu,
algunos de los lugares de donde procedian los comerciantes y marineros que llegaron
a sus costas hace mas de quince siglos, pero no se corresponden con ninguna historia
en concreto. En Prambanam (Java central), el Ramdyana en relieve empieza con
varias figuras dirigidos por un asceta que invocan a Visnu para que descienda, como
en el canto X del Raghuvamsa de Kalidasa, donde los dioses dirigidos por el rsi
Bhrgu invocan a Visnu en medio de las aguas del océano.

Como ultimo ejemplo, la diferente manera en que varios ramayanas abordan
la ordalia de fuego (agnipariksa) para probar la castidad y fidelidad de la princesa
Stta. Si bien es un acto ya de por si cruel, algunos autores tratan a Sita peor que otros.
Parece que la agnipariksa de Kampan es mas bien una prueba para Rama, que no sabe

muy bien como encajar su recién descubierta divinidad, que para la propia Sita
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(Shulman, 1997: 89 — 113). Valmiki, que “s6lo” tiene un héroe entre manos, es mas
cruel que otros autores posteriores (VI, 115 — 20). Primero, es Hanuman quien va a
por la princesa, en vez de ir el propio Rama, luego la hace bafiarse y acicalarse,
demorando todavia mas el esperado encuentro, y finalmente, lanza unas durisimas
palabras delante de todos los monos y demas amigos (Hanuman, Laksmana, Sugriva,
etc.) cuestionando su fidelidad. Tulsidas, sin embargo (Hess, 2004: 36 — 42), no se
puede permitir tan duro castigo para la fiel Sita, esposa de Dios y ella misma una
diosa, asi que inventa el recurso de la Sita ilusoria (chhaya), una representacion o
juego (lila) que le sirve para “esconder” a la verdadera Sita tras la aparicion de
Ravana en el bosque. No es la Sita real quien pasa por el fuego sino la Sita ilusoria, la
maya Sita.

La ramayanasfera, la literatura india, oral y escrita, la literatura asiatica y, en
general, toda la literatura, después de tantos siglos y cientos de lenguas y dialectos
ofrecen una red (network) de ese tipo de relaciones textuales (intertextuales,
paratextuales, metatextuales, etc.), produciendo familias de textos asi como textos
individuales que tienen su propio efecto en el espacio/ tiempo. Estas relaciones las
perciben tanto lectores como criticos. Los textos no vienen por etapas historicas sino
con un “orden silmultaneo” (Eliot, 1989: 26) en el que cada nuevo texto, en un
conjunto o serie de textos, confirma o altera el 6rden completo. La modernidad
irrumpio con la tradicion de la reflexividad e introdujo nuevos conceptos como la
originalidad y la autonomia de ciertas obras. La imprenta también alter6 radicalmente
la relacion del publico con el autor y el autor con la obra.

Where cultures (like the ‘Indian’ are stratified yet interconnected, where the
different communities communicate but do not commune, the texts of one
stratum tend to reflect on those of another: encompassment, mimicry, criticism
and conflict, and other power relations are expressed by such reflexivity. Self-
conscious contrasts and reveals also mark off and individuate the groups,
especially if they are closely related, like twins (Ramanujan 1999: 9).

(Cudles son las tradiciones que tanto han inspirado a la literatura ramayanica
india, la “genealogia del conocimiento ramaydnico” (Foucault, 1997: 17)? Segun
Ramanujan (1999: 8, 9, 18, 27):

e Jos textos hindtes (brahmanicos), budistas y jainistas, especialmente
las leyendas, estereotipos, creencias y controversias entre ellos;

e los tres sastras de Vatsyayana (sobre kama), Kautilya (sobre artha) y

Manu (sobre dharma);
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e yogay tantra, que se desarrollan en el hinduismo, budismo y jainismo;
y bhakti, que se expresa a nivel local, regional y pan-indio, en lenguas
diferentes;
e los tres sistemas mitologicos alrededor de Siva, Visnu y Devi;
e mas recientemente, los textos islamicos y cristianos.
La civilizacion india se debe describir en términos de todas estas
interrelaciones dindmicas entre las diferentes tradiciones, sus textos, ideologias,
costumbres sociales, etc. Estas reflexiones son cruciales para entender el orden y la

diversidad, lo abierto y cerrado de esta civilizaciéon. A. K. Ramanujan lo resume en

una tabla (1999: 27):

Anti-
Estructura
estructura
. Protesta:
Establecimiento: religion piblica | religion
personal
Gran { Pequefia
Tradicion i Tradicién
Puranas
Vedas, :
Texto > locales,
etc. :
etc.
Ritual : Sacrificios :
) ) : I versus
Representacion | védico : locales,
: Bhakti
etc.
Organizacioén Castas : Sectasy
social cultos
Dioses
Dioses : regionales :
Mitologia pan- : :
indios

La “Gran Tradicion” (en singular y en mayuscula) es en sanscrito, pan-india,
prestigiosa, antigua y compuesta por y para una ¢lite. La “Pequena Tradicion™ (o

tradiciones en plural) es local, mayoritariamente oral, desarrollada por analfabetos y
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anonima. Las lineas discontinuas indican la permeabilidad y transfusion de los
elementos que las conforman. Pasado y presente, lo pan-indio y lo local, lo que se
comparte y lo que es singular de cada region, comunidad e individuo, lo escrito y lo
oral: cada uno de estos factores dialoga para reelaborar y redefinir a los demads
factores. Los textos son contextos y pretextos para otros textos.
City and village, factory and kitchen, Hindu, Buddhist and Jain, Christian and
Muslim, king, priest and clown, the crumbling almanac and the runaway
computer —all permeated by oral traditions, jokes, beliefs and rules not yet
found in books (Ramanujan, 1999: 537).

La cultura, como sefial6 Turi Lotman (1996: 56 — 57) como parte de la historia
de la humanidad y del hébitat de los hombres, “se halla en constantes contactos con el
mundo situado fuera de ella y experimenta la influencia de este”.

La ramayanasfera es el espacio semiotico fuera del cual es imposible la
existencia misma de la semiosis ramaydnica (Lotman, 1996: 24). Toda parte de una
estructura semiodtica o todo ramayana aislado conserva los mecanismos de
reconstruccion de todo el sistema (ramayanasfera). Los textos tienen la propiedad del
isomorfismo (Lotman, 1996: 32), son al mismo tiempo parte del todo y algo
semejante a ¢l. La ramayanasfera es capaz de convertir el texto en una avalancha de
textos. Pero entre los ramayanas que conforman la ramdayanasfera no sélo hay
relaciones de semejanza, también de diferencia. Cuando se compone un nuevo
ramdyana no so6lo se transmite una estructura, sino que hay un intercambio. El
didlogo de los textos es una parte esencial de la ramayanasfera y de la cultura
(semiosfera) como ya demostraron Bajtin (1988: 291 — 319) y Lotman (1996: 33 —
42):

Le relazione dialogiche tra i1 testi e all’interno del testo. Il loro carattere
particolare (non attinente alla lingiiistica). Il dialogo e la dialettica. I due poli del
testo. Ogni testo presuppone un sistema intelligibile (cio¢ convenzionale
all’interno di una data collettivitd) di segni, una lingua (sia pure la lingua
dell’arte). [...]. In ogni testo c’¢, inoltre, una serie di momenti che possono
essere definiti tecnici (I’aspetto tecnico della grafia, della pronuncia, ecc.).
Dunque, dietro ogni testo ¢’¢ un sistema di linguaggio (Bajtin, 1988: 293).

Toda cultura es semioticamente no homogénea, y el constante intercambio de
textos se realiza no solo dentro de cierta estructura semiotica, sino también entre
estructuras diversas por su naturaleza. Todo este sistema de intercambio de
textos puede ser definido en sentido amplio como un didlogo entre generadores
de textos diversamente organizados, pero que se hallan en contacto” (Lotman,
1996: 48).
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En la teoria de Peirce se halla el fundamento de la semiosis. El lo explica con la
relacion que existe entre los tres vértices de su tridangulo signo- interpretante- objeto:

Un signo, o representamen, es aquello que representa algo para alguien, en

algun aspecto o sentido. Se dirige a alguien, es decir, crea en la mente de una

persona un signo equivalente o quizé un signo mas desarrollado. Al signo que se
crea lo llamo interpretante del primer signo. El signo representa algo, su objeto.

Representa al objeto, no en todos los sentidos, sino en referencia a un tipo de

idea, que en algunos casos he llamado terreno (ground) de la representacion

(Peirce, 1932: 228)".

Un objeto, tiene diferentes interpretantes segun el terreno (ground) en que se
apoye la observacion. El significado es, en su acepcion primaria, la traduccion de un
signo a otro sistema de signos (Peirce, 1933: 127). El significado de un signo es el
signo al que debe traducirse (Peirce, 1933: 132). Por tanto, el tridngulo no contempla
la nocion de “significado” mientras no se actualiza el proceso semidtico. El
significado es algo empirico que puede deducirse de la actuacidon practica de un
proceso de significacion, o mejor dicho, de muchos procesos de significacion.

La semiosis ilimitada es un elemento esencial de la semiotica. El objeto de la
representacion no puede ser otro que una representacion de la que la primera
representacion es el interpretante. Una serie infinita de representaciones, de la que
cada una representa a la que estd detras, puede concebirse como limitada a un objeto
absoluto. El significado de una representacion no puede ser mas que una
representacion. Por ultimo, el interpretante no es mas que otra representacion a la que
se transfiere la antorcha de la verdad y que, como representacion, vuelve a tener su
interpretante. He aqui otra serie infinita (Peirce, 1931: 339).

Si traducimos este discurso a la practica de composicion de la ramayanasfera,
observaremos que el proceso semidtico tiene fin cuando un autor elige un trasladante
concreto, un texto que sustituye al prototexto. Sin embargo, seria ilusorio creer que se
ha llegado al final:

La accion repetida en respuesta a un signo dado se convierte a su vez en un
nuevo signo, en la representacion de una ley que interpreta al signo precedente y
que da inicio a un nuevo proceso de interpretacion” (Eco, 1995: 195).

Dicho de otro modo, el nuevo texto- ramdayana fija un final para la que seria, de

otra manera, la semiosis ilimitada del prototexto, pero pone en marcha una nueva

cadena de semiosis ilimitada basada en nuevos signos, nuevos textos y nuevas

19 La traduccion es nuestra.
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interpretaciones. Dejamos la conclusion a Eco: La semiosis se explica por si misma.
Esta circularidad continua es la condicién normal de la significacion y permite incluso
que los procesos comunicativos utilicen signos para mencionar cosas y estados del
mundo (Eco, 1995: 198).

En conversacion con un matematico (José Jaime Noguera Noguera) acerca de

la ramayanasfera desarrollamos la siguiente formula que condensa el concepto:

Denotamos Ry al estado inicial, es decir, el primer conjunto bésico de
materiales que podemos llamar Ramayana.

R
RT :R(I)UAl ,donde R, es un subconjunto de R, (R, = R,) y 4, es una nueva
aportacion.
= R2UAZUA2 , donde R; Ré y A’ c A, y A, esuna nueva aportacion
R, =R UA UA UA3 y asi, sucesivamente

_R! UA U4U4U--U4-UA4,
donde R! c R)” <+~ R,, es decir, cada ramayana es subconjunto del anterior y
Al c A7 c--c A = A, parak =1, 2,
Denotamos 4; = A4, para que la formula sea vélida. Una expresion equivalente
a la anterior es:

, =R! UA

Expresamos que la ramayanasfera (R, ) se forma cogiendo subconjuntos del

Ramayana inicial y subconjuntos de las aportaciones sucesivas a lo largo de estos dos
mil afios y en el futuro. Ademas, hemos indicado que en cualquier etapa es posible
que alglin subconjunto sea vacio y que, por tanto, es posible que elementos de las
aportaciones anteriores o del propio Ramdyana inicial no estén en un Ramadyana
posterior. Quizds podriamos indicar que siempre queda algo del Ramdayana inicial y
poner R; # (J para cualquier valor de iy j, al igual que para las aportaciones, sin

embargo, preferimos R, de manera mas general, porque si estamos ahora en el estado

n, cuando en el futuro haya nuevas aportaciones la formula seguira siendo valida
simplemente aumentando el valor de 7.

También podemos explicar la ramayanasfera en el lenguaje de la biologia y
para ello utilizaremos la imagen de un arbol. El arbol de la ramayanasfera no es un
pino mediterraneo (el modelo descriptivo del arbol de Porfirio) sino la de un ficus
asiatico cuyas ramas tocan al suelo, se enredan con las raices sobresalientes y de las
mismas raices salen nuevas ramas que trepan por el tronco y vuelven a enredarse con

otras ramas, incluso hay otras plantas simbioticas que se enmaraiian a las ramas de
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nuestro arbol (un modelo rizomatico, Deleuze & Guattari, 1972: 13). El entramado
vegetal es tal, que es imposible conocer donde nacié y como crecio el ficus de la
ramayanasfera.

Iuri Lotman parti6 para su definicion de semiosfera del concepto de biosfera,
otro concepto que suele utilizarse para la cultura es el de etnosfera, la suma total de
pensamientos, creencias, mitos e instituciones que ha desarrollado la imaginacion del
hombre, el legado de la humanidad, todo lo que hemos producido como especie. Uno
de los cientificos que hablan de conservacion y proteccion de la etnosfera y
particularmente de las culturas orales en “peligro de extincion” es Wade Davis®’. Para
Davis, no se trata de aislar a estas culturas en una especie de museo y apartarlas del
desarrollo tecnologico y cientifico, se trata de no imponerles un modelo tnico global
(euro-norteamericano) que uniformiza a todos los seres humanos. La ramayanasfera
también quiere contemplar la diversidad de los ramayanas sin tener a uno como el
principal. La riqueza del ramdyana estd en su variedad. La homogeneizacion de
cualquier tradicion narrativa supone una pérdida cultural. Algunos criticos (Thapar,
1989: 72) han sefialado que, degraciadamente, ciertos ramayanas acaparan, en los
ultimos afos, una atencion desmesurada debido a la television.

Hemos indicado que no podemos considerar el Ramayana de Valmiki, de
Tulsidas o cualquier otro texto como correcto o auténtico en oposicion a otros
ramayanas menos “ortodoxos” (por ejemplo, el ramayana malayalam Karicana Sita
de C.N. Sreekantan Nair; el bengali Meghanddavadha Kavya de Michael
Madhusudan Dutt; algunos ramdyanas jainistas, ranting, sitayanas 'y ramayana folk),
tampoco como autoridad para todas las comunidades hindues. Sin embargo, no
podemos ignorar que hay ciertos aspectos de poder que controlan la recepcion de los
diferentes ramayanas. Millones de personas conocen el Ramayana de Tulsidas (o
secciones) de memoria y pocos son los que han leido o incluso conocen la existencia
de, por ejemplo, el Ramdyana jainista canarés Ramdcandracarita Purana de
Nagacandra (siglo XII). La diferencia de tamafio de la audiencia, prestigio del (o de
los) mecenas y la atencion que le prestan los medios de comunicacion establecen la

recepcion de los ramayanas. No tienen el mismo impacto el Ramayana televisado con

* En entrevista a Diana Parsell (28-06-02), “Wade Davis on Vanishing Cultures”. En
National Geographic News. http://www.nationalgeographic.com/council/eir/bio_davis.html.

(15/04/06). En espanol, entrevista en Redes, programa de TVE Internacional emitido el
viernes 14 de abril de 2006 a las 10 horas GTM.
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un patronazgo muy influyente (el gobierno indio) que la representacion de un
Ramayana por unos titiriteros de cualquier pueblo indio o del sudeste asiatico. Paula
Richman (2001: 439 — 440) establece la diferencia entre “historias dominantes”,
historias para grandes audiencias, pan-indias, que, en general, ofrecen modelos de
accion dhdarmica o bien, son ejemplos devocionales; e “historias de oposicion”, que
complementan, revisan, cuestionan y a veces, subvierten las “historias dominantes”.

No podemos negar esta consideracion, pero hay que tener en cuenta que esta
dicotomia es una descripcion parcial, pues una historia particular puede apoyar u
oponerse a otra dominante en mayor o menor medida, es mas, un mismo texto puede
tener tendencias oposicionales en ciertos aspectos y reafirmar normas dominantes en
otros. Las relaciones entre historias dominantes y oposicionales son complejas y
multiples. Como veremos en el capitulo 4, somos los criticos quienes convertimos,
muchas veces, un ramayana en ‘“oposicional” o “dominante” y destacamos
selectivamente aquellos aspectos que nos interesan para nuestro discurso feminista,
anti-castas, multicultural, etc. Una de las tacticas mas recurrentes es, por ejemplo,
buscar en ediciones que siguen la recension sur de Valmiki, slokas que validan
nuestro argumento y que han sido eliminadas en la Edicion Critica por considerarse
interpolaciones post-valmikianas. También hemos de decir en nuestro favor, que esas
ediciones son las que realmente se leen y por tanto son mas adecuadas para cierto tipo
de estudios socioldgicos o semidticos.

El mito del ramdyana se ha interpretado de formas muy diferentes a lo largo
de la historia. Lo utiliza un titiritero musulman para predicar sobre el adat, una mujer
para adoctrinar a su hija sobre los valores tradicionales de la buena esposa o para
expresar su dolor por la soledad que siente, un nacionalista hindu para hacer campana
a favor de la demolicion de la mezquita Babri o Gandhi como simbolo de su campana
anticolonial, un bhakta para rezar a Rama, etc. La ramayanasfera es un conjunto de
textos que se relacionan entre si de una forma abierta y no jerarquica. Por mas de dos
mil afios la épica de Kosala no ha dejado de leerese, narrarse, reescribise e
interpretarse. La clave estd en su naturaleza de opera aperta (Eco, 2000) en las que no
existe un mensaje cerrado y definitivo; tampoco una forma organizada univocamente,
sino una red de relaciones transtextuales (Genette, 1989) que ofrecen la posibilidad de
varias organizaciones finales de la obra. Estos “resultados finales” de la obra

dependen directamente de la iniciativa del que la aprecia, que mediante este proceso
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se convierte en intérprete. La obra abierta es un aparato que cualquiera puede usar
como mejor crea. El Ramayana se construyé para que dicha apertura fuese posible,
con un conjunto de elementos u orientaciones cuya intervenciéon en la obra se
mantiene de forma potencial, no predefinida. Se podria decir entonces que la historia
de Rama es un campo de eventos; un campo fértil de frases que brotan aqui y alli, y
que al combinarse forman poemas mutantes (ramayanas), pero semejantes a si
mismos. Es precisamente esta semejanza la que da a la ramayanasfera una cohesion,
la que permite adivinar la intencion de cada autor. Por eso, el Ramayana seguird

narrandose “‘mientras haya montafias y rios sobre la faz de tierra” (I, 2, 35).
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2. RAMAYANA Y RAMAYANAS

El Ramdyana es para muchos asiaticos una obra de entretenimiento. La
tradicion artistica asidtica que incluye literatura, escultura, pintura y representacion se
ha servido amplia y creativamente del Ramayana y el Mahabharata. La serie
televisiva Ramayana de Ramanand Sagar (1985) ha sido un éxito sin precedentes no
solo en la India, donde mas de ochenta millones de personas la siguieron, sino en
varios paises de Asia, especialmente en Indonesia y Malaysia.

Podemos decir que no existe un ramdayana sino muchos ramayanas, como dice
el titulo del famoso libro de Paula Richman (1997). Los estudios comparativos entre
los textos todavia son pocos, aunque desde hace una década esta tendencia esta
cambiando y se han publicado, como ya hemos senalado en la introduccion, varias
antologias de articulos desde la perspectiva de los estudios culturales. No obstante, en
varias de estas publicaciones (Richman, 1997 a/b; Reynolds, 1997; Erndl, 1997, etc.)
hay una repetida intencion de no privilegiar el Ramdayana de Valmiki, que se
considera de algiin modo, patriarcal, brahmanico y elitista. Valmiki se convierte en
una especie de personaje gris en los ojos de los criticos de los ramayanas populares,
asidticos, contestatarios, folcloricos, feministas o pro-dalits. Por eso hemos querido en
este capitulo abordar la figura del primer poeta, reconocer su mérito literario y su
papel fundacional.

Otras figuras como el poeta Tulsidas (siglo XVI) también se han interpretado
de forma negativa en las ultimas décadas. Para Tulsidas, el estado de ramrajya (“el
reino de Rama”) sélo podia venir a la tierra con el descenso del mismo Rama o con la
repeticion de su Nombre con devocion. Esto contrasta con la apropiacion que hace el
movimiento nacionalista hindi del Manas y del concepto mismo de ramrajya para
reivindicar el espacio que ocupa la mezquita de Babar en Ayodhya (para ellos es
Ramjanmabhiimi, el lugar donde naci6 Rama). Con la recuperacion de la mezquita y
la construcciébn de un gran templo en su lugar, los impulsores del Hindutva
(movimiento nacionalista hindi) creen que estdn cumpliendo su dharma en la
restauracion del ramrajya y que estan estableciendo un microcosmos para su nacion

hinda (Lutgendorf, 1996: 280)*".

I De este tema nos ocuparemos en el capitulo 3 (devocion