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5.1 El proceso de construccion de la Catedral de Tarragona. Notas historicas sobre su

fundacion.

Reanudar los hilos de lo que fue la historia eclesiastica de Tarragona no solo implica tener
en cuenta la invasidn arabe y la reconquista cristiana del territorio, sino también
reflexionar sobre el papel desempefiado por la antigua Tarrraco.* Donde se edificé la
antigua Catedral habia construcciones romanas, cuyos restos influyeron en el primer
proyecto constructivo del templo y que aun se conservan en las alas septentrionales y
orientales del claustro.? Actualmente (2011-2012) se estan llevando a cabo obras de
restauraciéon y mejoria del conjunto que puede que nos devuelvan una imagen no
convencional del edificio catedralicio, incluso contrastar su tradicional historia
arquitectodnica.

Destruido el primer edificio durante la invasidon arabe, el 23 de enero de 1118 Ramon
Berenguer lll la donaba al obispo Olegario para repoblarla. Nombrado este Gltimo primer
arzobispo de Tarragona, debido a la inestabilidad de la ciudad recién conquistada, no
hubo una real reorganizacién de la sede episcopal hasta la instalacién de Bernardo de
Tord, que llegd desde Avifion acompanado por un grupo de candnigos de la abadia de San
Rufo. Remiten al afio 1154 sus “ordenaciones” para regular la vida interna del reducido
Capitulo Catedralicio y hacer efectivo su proceso de emplazamiento®. En ellas se hacia
referencia a la construccion de una fortaleza asentada en la parte mas alta de la ciudad,
entre los restos existentes de origen romano, para protegerse de las invasiones. El
conjunto que incluia dos edificios de culto, una capilla al lado de la torre y una iglesia
consagrada a santa Tecla: “Instituo iterum ut in omnibus diebus dominicis et precipuis

festiuitatibus maiores mise, que cantatur in hora diei tercia, in ecclesia Sante Tecle

! capdevila, S., 1935, p.1.
? Revista del Departament de Politica Territorial i Obres Publiques, Patrimoni de Catalunya, 75, 1994, n. 38,
pp. 57-58.
* Para la historia de la Catedral de Tarragona y sobre las “Ordenaciones” citadas véanse los textos a
continuacién, que solo quieren ser una propuesta de referencia bibliografica y no pretenden ser una
recopilacidn exhaustiva: Villanueva, J., 1851; Blanch, J. 1951; Capdevila, S., 1935; Morera Llauradd, E., 1903;
Serra Vilaro, J., 1960; Liafio, E., 2009; Liafio, E., 2002.
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celebentur. Concilia quod atque comsacraciones Pontificum in eadem ecclesia Sante Tecle
nichilominus celebrentur””.

La informacidon documental sobre la primera fase de construccion del edificio remite
esencialmente a la recaudacion de fondos, en su mayoria procedentes de legados
testamentarios y donativos de la Corona. Es de 1166 la ofrenda de Pedro de Queralt que
entregaba “mil sous” al cabildo de Tarragona, de los dos mil que le debia el obispo de
Barcelona; desafortunadamente se desconoce si esta cantidad fue cedida realmente para
las obras. En cambio resulta mas directa la informacién documental que se aprecia en el
testamento del obispo Hugo de Cervelld, asesinado en 1171, que dejé “mille morabatini
(...) ad opus ecclesiae incipiendum et ad oficinas canonice faciendas”. De hecho se
considera el 1171 como posible fecha post quem para contextualizar el comienzo de las

obras catedralicias.

5.1.1 El comienzo de las obras arquitectonicas

El primer edificio debia tener una orientacidn hacia el noroeste -debido a las condiciones
del terreno y también a la probable recuperacién de un antiguo edificio romano incluso
en el primer proyecto constructivo- y posiblemente no presentaba las dimensiones
actuales, sino una estructura mas sencilla, posiblemente de una sola nave, tal como indica
la forma del abside mayor, ampiada en un segundo momento (fig. 78).

Mossén Capdevila® propuso dos épocas de fabricacién del conjunto: una roménica y una
gotica. La primera fase, datada hacia el ultimo cuarto del siglo XlI, incluia el abside mayor,
los dos absides que se encuentran en la parte de levante, y la cabecera hasta la alzada de
los capiteles; en la fase sucesiva, entre finales del siglo Xl y comienzos del XIIl, se empezd
la construccién del crucero y del cimborrio, modificando de manera evidente el primitivo
proyecto hacia soluciones géticas. La construccion de la nave fue obra del siglo XIllI.

Segun se afiade en los estudios mas recientes, el primer edificio se construyé como si

fuera una verdadera torre de defensa: la cabecera, de tradicdn romanica y cubierta con

* Capdevila, S., 1935, p. 5.
> Capdevila, S., 1935, p. 6y 9.
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arcos de medio punto, se corond con un imponente abside mayor, semicircular, que
llevaba camino de ronda en la parte alta, 5 matacanes y 7 ventanas. ® A este abside debia
corresponder una nave de 16 metros de amplitud, cubierta con bdévedas de cafion y es
posible que en la parte derecha de la zona previa al abside (epistola) se estuviera
preparando un portal monumental, cuyos comienzos aun se pueden apreciar detras del
abside de Sant Oleguer. La interrupcidn de esta obra se atribuyd a un cambio repentino
en el proyecto de ampliacion. Contemporaneos a esta primera fase de construcciéon y al
abside fueron el refectorio y la sacristia; este Ultimo vano, construido al lado del abside,
se abastecié de ventanas y de un arco de triunfo, que debia servir para cubrir la nave con
boveda de candn apuntado. Paralelo a la sacristia y tocando ya el claustro debia
encontrarse el taller de los maestros de la catedral “la llotja”; el tercer edificio que se
proyectd durante esta primera fase constructiva fue el campanar, que situado al lado del
claustro también tenia funcién de defensa.

Para acotar los limites entre la primera y la segunda fase sepropuso una datacién hacia el
1195, pero la falta de indicaciones documentales no permite identificar los maestros
implicados en las obras ni la tipologia de intervencién.” En cambio abundan los datos
sobre los esfuerzos del obispo para recaudar fondos destinados a las obras, que iban muy
retrasadas a causa de la general -e insolita- apatia de los fieles, afortunadamente
compensados por la constante aportacion econémica de los obispos y reyes, como
Alfonso el Casto y Pedro el Ceremonioso.

En la segunda fase de intervencion se preveia ampliar el edificio en un grande templo de
planta basilical y tres naves, crucero, abside central y cuatro dbsides secundarios; por lo
gue se refiere al lado de la epistola no habia edificios que ostaculizaran el proyecto
constructivo del crucero, en cambio en la parte opuesta, la del evangelio, el claustro, la
sacristia y el refector impedian el desarrollo de una planimetria simétrica, que de hecho
quedd irregular. Dado que el abside mayor ya existia, fue necesario levantar los dos
absides de la parte izquierda —las actuales capillas de San Olegario y Santa Maria de los

Sastres- y colocarlos de manera graduada respecto al abside central. Ambos fueron

® Liafio, E., 2002, p. 65.
” Ibidem.
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cubiertos con bdvedas de cruceria goética y su hemiciclo establecié las proporciones de los
tramos de la nave central.

Debido a la diferencia de altura entre el crucero y la nave central, que también se queria
cubrir con bdvedas de cruceria, se hizo necesaria una adaptacion de la parte
precedentemente construida, empleando dos niveles de columnas, sobrepuestas. Esta
idea, que veia sus antecedentes en las ruinas de la antigua Tarrago, en las cercanas
iglesias de San Pere de Rodas y en ltalia, fue una solucién de gran efecto decorativo que
en Tarragona se mantuvo solo en la zona del crucero mas cercana a la cabecera; a partir
de este punto los pilares se elevaron de la altura total empleando un solo elemento
decorativo. A medida de que se construian las naves se cubrieron con bévedas de
cruceria de nervios moldurados, sostenidos por pilares cruciformes con columnas
adosadas por parejas y capiteles decorados, sobre los que se situaron los arcos torales y
formeros de las bévedas. Contempordnea a esta fase de obras empezd la construccion de
las galerias del claustro.

Con el obispo Aspareg de la Barca (1215-1234) se abrid al culto la parte de la cabecera y
segln transmite una tradicion no confirmada hacia el 1230 debié de consagrarse el
edificio, ain de manera provisional.®2 De hecho en 1259, cuando el papa Alejandro IV en
una bula datada 10 de octubre concedié 40 dias de indulgencia a los que visitasen los
altares de la iglesia en construccion® “omnibus uere penitentibus et confesis qui ecclesiam
uestram in Ste. Tecle, Ste. Marie ac Sti. Augustini festiuitatibus qui principaliter in ecclesia
colluntur eadem certis ibidm altaribus in eorum honore constructis, etc (...) in aliorum uero
sanctorum festiuitatibus in quorum honore quedam altaria, ut asseritis, similiter inibi sunt

»1

constructa uidilicet Sti. Joannis, Sti Fructuosi, Sti. Petri et Ste. Elisabet”° se considera que,

posiblemente, el crucero ya estaba acabado, como también el primer tramo de la nave

® Liafio, E., 2002, p. 71.

°la primera colocacion contemplaba Santa Tecla y San Fructuoso en el dbside central, Santa Maria y San
Juan en los dbsides laterales, San Agustin en el brazo occidental del crucero, San Pedro en brazo opuesto
del crucero y Santa Elisabeth en el primer tramo de la nave lateral. La noticia se ha encontrado en
Capdevila, S., 1935, p. 13.

1% Es de 1251 la noticia documental sobre la ordenacién de la reina Violant de Hungria que “mand erigir i
alsar en esta iglesia una capella i altar sota invocacio de Santa Elisabet vidua filla del rey de Hungria, sa
germana, que esta sota la orga y funda un benefici.” De Dalmases, N., 1984, p.106.
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mayor.'! La unidad decorativa que caracteriza estos dos elementos arquitecténicos llevé
Mosén Capdevila a proponer una elaboracién simultdnea de los mismos y a considerar la
posibilidad de que con el primer tramo de la nave mayor se levantaran también los
primeros tramos de las naves laterales, posiblemente acabados hacia 1260. Dicha
propuesta tuvo origen después del estudio de la lauda sepulcral del candnigo Ramodn
Milla que, fallecido el 31 de diciembre de 1266 dejaba acabadas dos bévedas, construidas
durante su administracion “Anno Dni. M.CC.LX.VI. pridie kalendas januarii obiit R. Miliano,
operarius beate Tecle, cui se totum reddidit et decem uoltas condidit. Ergo Tecla coram
Do. Aduocata sit pro eo” 2,

Por lo que se refiere a la nave central, su construccion ha sido interpretada por la critica
en tres momentos distintos: el primer tramo se realizd junto con la primera parte del
crucero durante el primer tercio del siglo Xlll, los dos siguientes se obraron al mismo
tiempo que las naves laterales, en el segundo tercio del siglo Xlll, y los ultimos dos se
acabaron durante el pontificado de Roderic Tello (1289-1308) cuyo nombre se recuerda
en el escudo familiar esculpido en las claves de béveda del dltimo tramo.

El cimborrio, posiblemente realizado por el arquitecto Bernat hacia la mitad del siglo XIII,
presenta una superficie de base octagonal y se construyé recuperando temas cldsicos y
reminiscencias romanicas, con la voluntad simbdlica de evocar la luz divina y su claredad,
gracias a un sabio juego de vidrieras y luces coloreadas, que invaden la catedral desde
una altura de 26 metros. Una vez cubierto el edificio, las obras géticas se concentraron en
la construccion del muro del coro, de la fachada principal, y principalmente en la abertura
de las capillas laterales. Tal como sugiere Bracons, la fachada de la Catedral de Tarragona
se interpreta como uno de los primeros ejemplos de gético pleno que se puede poner en
relacion de manera directa con modelos fordneos centro europeos como Amiens,
Bourges, y Reims.*

Aunque se sabe que la Catedral de Tarragona fue consagrada en 1331, por el infante Juan

de Aragoén todas las noticias que se conservan son de segunda mano, y el Unico

" capdevila, S., 1935, p. 13.
12 Capdevila, S., 1935, p. 14.
 capdevila, S., 1935, p. 16.
1 Bracons, J., 1999, p. 189.
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historiador que parece haber realmente consultado el acta de consagracién u otro
documento original —hoy desaparecido- resulta ser Pons de Icart, que en su
Archiepiscopologio refiere el acontecimiento con profusion de detalles™:

“Aquest don Juan, archebisbe de Tarrag.® consagra la seu de Tarrag.? y foren prenses en la
consegratio lo sor. Rey don Alfonso de Aragd, germa del dit archebisbe don Jua, y la reyna
dona Eleonor, muler sua en segon matrimoni, y lo infant don Ramon Berenguer, compte
de Prades, germa del dit rey de Arago y del archebisbe, don Gastd, bisbe de Gerona y don
Arnau Sescomes, bisbe de Leyda, y don Pere, archebisbe de Casser, y don Gonzalbo,
archebisbe de Caller”*.

El mismo Sanchez Real propuso que, como la fiesta de consagracion en la Consueta de
Tarragona se fija en el domingo siguiente a la festividad de San Pedro y San Pablo (dia 29)
la consagracion de la Catedral tuviese lugar el domingo 30 de junio de 1331." Faltaban
solo por acabar la decoracién escultérica de la fachada principal, las zonas altas y las

vidrieras; a pesar de todo eso en el siglo XIV se comenzaron a modificar los muros de las

naves laterales para construir capillas entre los contrafuertes.'®

> Sanchez Real, 1962-1963, p.2.
'® Sanchez Real, J. 1954, p. 131.
7 sanchez Real, 1962-1963, p. 2.
'8 Liafio, E., 1991, p. 385.
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5.2 Las vidrieras géticas del templo®®

Acercarse al estudio de las vidrieras de la Catedral de Tarragona y, en detalle, a las mas
antiguas, implica tener en cuenta su fragilidad, las abundantes restauraciones y las
guerras que modificaron el aspecto del edificio catedralicio, in primis, los conflictos
napolednicos. Muchas fueron las consecuencias desfavorables relacionadas con estos
acontecimientos del siglo XIX: por motivos diferentes la mayoria de las vidrieras fueron
sustraidas de su lugar original y en los casos mas afortunados, almacenadas.’® Las que se
dejaron emplazadas en cambio fueron bombardeadas y destruidas.”!

“El ejército francés siempre feroz y bdrbaro nunca lo fue tanto como en Tarragona el dia
28 de junio de 1811. Si calmé la matanza fue para dar lugar al robo y a las torpezas” %.

La fragilidad e importancia de la decoracién catedralicia se concretd en la necesidad
constante de manutencion y reparacion de sus vidrieras. El 29 de octubre de 1526 el
Capitulo nombraba un vidriero estable en la iglesia, que cobraba un sueldo mensual de
“deu lliures”*® para su manutencion. Desafortunadamente, las restauraciones del siglo XX
perjudicaron definitivamente las piezas que se habian salvado en épocas anteriores.**
Actualmente las informaciones disponibles sobre las vidrieras antiguas del templo
proceden de los archivos de la Catedral, cuyas informaciones se completan en parte con
los informes de conservacion llevados a cabo durante anos, pero aun asi su estudio se

hace complicado y no siempre aclarador.

' para citar las vidrieras se emplea la terminologia universal dictada por el Corpus Vitrearum Medii Aevi.
20 “Any 1811, 10 juny. La junta del principat mana que’s traguen les vidrieres de la catedral a fi de evitar un
contagi (hi havia els malalts de I’hospital)” Capdevila, S., 1935, p. 76.
2t “Any 1857, 28 agost. Restauracio de les vidrieres del cimbori -intervencio del governador perqué es
destruiren els calats- defensa del canonge obrer dient que estaven destrogats per la guerra dels francesos”
en Capdevila, S., 1935, p. 76.
2 Eguaguirre, A., 1855, p. 9.
% Capdevila, S., 1936, p. 71.
* Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 305.
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5.3 Los rosetones nord y sur

De lo que fue la primera produccién pictdrica sobre vidrio del siglo XIV quedan ejemplos
en la capilla de las Once Mil Virgenes, en la capilla de Santa Maria, en los dos rosetones
(norte y sur, fig. 79-80) del transepto y en el rosetdn norte que se encuentra en la fachada
de ponente. En este ultimo caso la vidriera es el resultado de la suma de vidrios antiguos
de varia procedencia. Sobre un fondo azul cobalto aparece la cabeza de un personaje
masculino (O-1) cuyo estilo reconduce al Mestre de les rosasses.

Ainaud de Lasarte en su tiempo propuso una relacién estilistica entre el Maestro de los
dos rosetones y Guillem Letumgard® datando sus obras entre finales del siglo XIV y
principios del XV; %6 Cafiellas afiadié a su catalogo los plafones inferiores de las vidrieras
de la Capilla de los Sastres y algunas piezas descolocadas, conservadas en el Museo
Diocesano.”’ La historiadora, ademds, propuso un aplazamiento de las fechas de
ejecucién de las obras al siglo XV, teniendo en cuenta el vacio documental que caracterizo
los afios anteriores a 1430 y la relacidn pictérica que se establecid entre este maestro
vidriero y la escuela pictérica tarraconense del siglo XV, por él influida.?®

Emplazados en los dos extremos del crucero los dos rosetones evidencian analogias entre
ellos: el de la fachada norte mide 628 cm de diametro y glosa temas cristoldgicos, el de la
fachada sur esta dedicado a la Virgen y mide 650 cm. Los vitrales estan dispuestos dentro
de unos calados de piedra similares, alineados de forma radial respecto al 4culo
polilobulado central de medidas diferentes: el norte, 163 cmy el sur 250 cm.”

Desde un punto de vista de la reparticion del espacio, en el plafén central se ilustra la
escena principal y en los sectores radiales, concéntricos, se alternan motivos florales a

temas figurativos.>

25 . T , .

Este maestro normando se encuentra citado en la bibliografia como Guillem Letumgard o Letumgard. De
momento que en las Ultimas publicaciones se propuso la segunda version del apellido, hemos preferido
continuar manteniendo la misma escritura.

?® Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 270.
?7 Cafiellas, S., 2002, p. 244.

*% Alcoy, R., 1998, p. 165.
2 Valldepérez, P., 2008, p. 79

30 . . . s e
Una andloga soluciéon iconografica se puede encontrar en Chartes, donde en ambos casos magnificos
ejemplos de pintura gdtica translicida decoran el transepto con historias de la Virgen y del Cristo.
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En el rosetdn norte destaca la escena de la Resurreccion: el Cristo se encuentra incluso
entre limites geométricos que el maestro pintor en parte respeta y en parte sobresale; de
hecho a la figura del Redentor se dedican dos plafones: uno para todo el cuerpo y el otro
para la cabeza. En la parte inferior del polildbulo cada uno de los tres soldados ocupa un
plafdn. Vila-Grau propuso que en el plafén inferior que se encuentra en eje con la imagen
del Cristo (plaféon O-4) se viese el escudo del Obispo Sescomes, justo entre el fondo y la
pierna doblada del soldado que duerme a los pies del sarcéfago.?! En referencia a esta
propuesta no nos encontramos de pleno acuerdo, dado que el escudo se ve colocado en
segundo plano, en parte escondido por el soldado. La incompleta legibilidad del escudo
mismo (un fondo de color violeta interrumpido por un semicirculo de color amarillo que
se puede apreciar solo en parte) no certifica que se trate ni de un icono familiar como
tampoco del escudo del Obispo Sescomes.

A la izquierda del plafén principal se representa un angel, de pie, que trae un caliz en las
manos y se acerca al Cristo, que sale del sarcéfago con una bandera roja en las manos. En
los rayos externos de la parte superior del conjunto se representan los apdstoles Pedro,
Pablo y Jaime, mientras en la parte inferior se desarrolla una teoria de personajes
identificados en los cuatro evangelistas. Entre ellos el Unico sujeto original resulta ser el
santo que, imberbe y de pelo rubio, ocupa el plafén 12-A (fig. 81)*2.

Los paneles caracterizados por motivos geométricos incluyen también escudos
catedralicios y su iconografia recuerda algunas vidrieras del coro de la Catedral de

Regensburg (s-11, s-VII) del siglo XIV.* Por lo que se refiere a la realizacién del dibujo, Vila-

En Chartres el rosetdén que se encuentra en el brazo norte fue ejecutado en 1233 por voluntad de la reina
Blanca de Castilla, madre del futuro rey Luis, y representa la Virgen con el Nifio, rodeada por los doce reyes
de Juda y los profetas; en las lancetas inferiores Santa Anna estd acompafiada por cuatro personajes que
aluden a la ascendencia de Cristo. Preside la fachada meridional la rosassa donde se celebra la gloria del
Cristo en su accepcién celeste, rodeado por los Evangelista, los 24 Mayores sentados en trono “autur du
trone, vinght quatre trénes, et sur ces trénes, vingt-quatre anciens siégeaient, vétus de blanc, et sur leur téte
des coronnes d’or.” (Ap. 4,4). En las lancetas inferiores la Viirgen con el Nifio en brazos estd rodeada por los
cuatro Evangelistas, como testigos de la vida terrenal del Cristo adulto.
! Ainaud de Lasarte, J., 1998, p. 270.
2 se agradecen al Sr. Valldeperez las imagenes obre la restauracion de los dos rosones que se reproducen
en esta tesis.
* Cafiellas, S., 2002, p. 245.
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Grau detecté un solo tono de grisalla, de color “terra di Siena bruciata”, asociado a un
abundante uso de amarillo de plata.

En esta época era bastante generalizado el empleo de dos o incluso tres tonos de grisalla,
por tanto seria bastante plausible que hubiese también grisalla en la cara exterior de la
vidriera examinada.>® El dltimo informe de restauracién describe el estilo de este autor

IH

como “monumental”, caracterizado por trazos agigantados, mas escultéricos que lineales,
pero sin detallar si se utilizaron varios tonos de grisalla y en que medida.

Por lo que se refiere a la gestion del espacio arquitectonico, podemos apreciar una gran
profusiéon de detalles, sobre todo a nivel arquitectonico (véase p.ej. el sarcéfago),
empleando un tipo de grisalla en negativo, mientras posiblemente camufla su dificultad
en dibujar la pierna del Cristo que sale de la tumba, envolviendo todo el cuerpo bajo un
largo mantel de color morado.”

El rosetén sur, dedicado a temas marianos, se presenta en mejores condiciones de
conservacion y refleja una composicién narrativa mas articulada. De hecho, dispuestos
radialmente y divididos en dos sectores, los 16 trilobulados se alternan, intercalados,
entre los plafones y el dculo central, polilobulado. En la parte radial se suceden dos tipos
de plafones: el primero consta de dos partes, en la superior una cabeza femenina esta
enmarcada en una corona circular y en el panel inferior se representa el escudo de la
Catedral de Tarragona; la lanceta estd coronada por una decoracién geométrica.

El segundo tipo presenta una disposicion analoga: en la parte superior reaparece la
representacion de una cabeza femenina, asimismo encuadrada en la misma arquitectura,
pero en la parte inferior se dibuja una figura masculina que lleva en las manos una corona
marquesal de color amarillo, en acto de ofrenda (fig. 82). Asimismo una composicion
geométrica enmarca la lanceta en la parte mas alta; la Virgen, que aparece sentada en un
trono regio mientras lleva en los brazos el Niflo, domina el espacio central, estd rodeada
por cuatro angeles que, arrodillados, llevan instrumentos musicales en las manos. En este
conjunto meridional la técnica pictérica empleada por su ejecutor es la misma que en el

rosetén norte.

** Ainaud de Lasarte, J., 1998, p. 271.
* Cafiellas, S., 2002, p. 245.
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Por lo que se refiere a la disposicion de dos plafones del 6culo central -en detalle el 0-6 y
0O-2- los datos de restauracién transmiten que la grisalla se encuentra en la cara exterior
(verso) del vidrio. Este fendmeno podria significar una reposicién no original de las piezas
gue posiblemente se han invertido durante su montaje; de hecho la grisalla por su
delicadez se solia poner en la cara interior del vidrio, sobre todo para minimizar su
desgaste, directamente relacionado con los factores ambientales, que evidentemente se
hacen mas agresivos y dafinos en la cara exterior de la vidriera.

Durante la ultima intervencién conservativa ejecutada (2008, Pere Valldepérez) los dos
rosetones presentaban patologias similares en parte como consecuencia de una
incorrecta conservacion y en parte como resultado de por lo menos cinco o seis
actuaciones anteriores ejecutadas entre los siglos XVI y XX. Este ultimo con tres
restauraciones, siendo el 1970 cuando se renovd todo el plomo, a excepcion de los
trilobulares perimetrales, que por estar mas protegidos han sufrido menos intervenciones
y se han podido hallar en ellos plomos del siglo XIV (de fundicién, 5 mm) y del siglo XVIII
(de maquina, 10 mm).>®

Después del primer estudio preliminar los plafones fueron extraidos de la piedra para ser
tansportados en el taller de restauracion. Para realizar este delicado proceso, los paneles
son enmarcados por una U metalica con cuatro grapas de cobre, todo ello soldado con
estafio y sujeto a la piedra con tornillos de latén de 4 mm (proceso reversible).?’

Los plafones estaban en buenas condiciones de conservacién, excepto algunos que
estaban deformados y cuya imperfeccion quedaba ocultada por el calado de la piedra; los
plafones presentaban vidrios rotos, pegados con tiras de plomo, que fueron sustituidas
por pegamento epoxi y en algunos casos se encontraron reparaciones anteriores con

vidrios equivocados, camuflados tras una capa de pintura en frio para modelar todas las

*® “Debo decir que me preocupa mucho realizar una restauracion, ya que, casi siempre, ésta es el resultado
de una mala conservacion. Tengo que admtir también que esta conservacion a veces no ha podido ser
posible por problemas econdmicos, por dificil accesibilidad o por el precario estado de estructuras e
insuficiente sujecion de los paneles en ellas” Valldepérez, P., 2008, p. 78.
7 Valldepérez, P., 2008, p. 78.
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posibles desigualdades. En este caso los vidrios fueron cambiados y se recogieron algunas
pequefias muestras de vidrio para analizar su composici<5n.3’8

En referencia a las grisallas, estas se encontraban en buen estado de conservacién y
consolidadas. La limpieza mas comprometida fue la efectuda para neutralizar los hongos
que afectaban a la cara vitrea y acabada esta tarea se ejecuté como ultimo proceso en
masillado de los plafones y su colocacién in situ. Tal como prescribe la normativa sobre la
restauracién de vidrieras, junto con la vidriera también fue colocado un acristalamiento
térmico para preservar la obra y la intervencién de conservacién ejecutada.®

En el Museo Diocesano se conservan varios plafones reconducibles al Mestre de les
rosasses: el F-314 por tema y estilo podria proceder del rosetén norte (fig.83) asimismo el
plafon F-325 por representar una escena del Calvario podria tener la misma procedencia
original (fig. 84); el F-323 también, por ser posiblemente una pieza decorativa de las
lancetas (fig. 85). De la misma mano pero posiblemente reconducibles al ciclo Mariano
podrian ser los plafones F-320 y F-322 (fig. 86-87). Las demads piezas, exceptuando las de
la primera mitad del siglo XIV que hemos analizado con anterioridad en este capitulo y las
de principios del siglo XV, que consideramos —excepto el F-314- obra de un artesano muy

sensible a la /ectio de Guillem Letumgard, son obras cuya procedencia podrian

38 Garcia-Vallés, M., Gimeno-Torrente, D., 2003.

3 “ g Conservacion Preventiva es fundamental para la preservacion de las vidrieras, ya sea in situ o después
del desmontaje de su entorno arquitectonico. En este sentido, uno de los principales objetivos es la creacion
de unas condiciones ambientales apropiadas y estables. La monitorizacion regular de las vidrieras y su
entorno, asi como la elaboracion de un plan detallado de mantenimiento, son componentes esenciales de la
conservacion preventiva. La instalacion de un sistema de acristalamiento de proteccion es una parte crucial
de la conservacion preventiva de las vidrieras ubicadas en un contexto arquitectonico, las cuales son
vulnerables tanto a dafos mecdnicos como medioambientales. Los objetivos principales de un sistema de
acristalamiento de proteccion son el liberar a las vidrieras de su funcion de pantalla protectora contra el
clima, protegerla contra los dafios mecdnicos y atmosféricos y prevenir la condensacion sobre la superficie
del vidrio. El sistema de instalacion de cualquier vidriera es unico y por lo tanto el disefio de su
acristalamiento de proteccion debe tener en cuenta las necesidades particulares de preservacion de la
vidriera y de su contexto arquitectdnico, asi como el impacto fisico y estético sobre el edificio. Los sistemas
de proteccion varian segun estas necesidades y pueden abarcar desde un acristalamiento instalado y
ventilado desde el exterior del edificio hasta el sistema isotérmico, de ventilacion interior, el cual es el
método mds efectivo actualmente disponible. Es necesario un conocimiento sobre el funcionamiento y los
efectos de los acristalamientos de proteccion a fin de poder tomar las decisiones adecuadas. Un sistema de
acristalamiento de proteccion puede minimizar o incluso eliminar la necesidad de una intervencion de
conservacion, asi como facilitar el futuro desmontaje de los paneles de una vidriera. Las mallas de
proteccion pueden proporcionar una proteccion adicional contra los dafios mecdnicos, si bien hemos de
tener en cuenta su potencial impacto visual.” Lineas Directrices para la Conservacion y Restauracién de
vidrieras, CVMA - Nuremberg 2004, cap. 3.
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relacionarse tanto con los rosetones como también con otros conjuntos vitreos de la
catedral, por ser obras que se enmarcan en un espacio que abarca desde el siglo XV hasta
el siglo XVIII.

Por lo que se refiere a la técnica de conservacion de los plafones sueltos se ha podido
detectar una errdnea en cuanto a danina metodologia que, por lo que hemos podido
comprobar hasta ahora, se ha aplicado tanto en Santa Maria del Mar de Barcelonayen la
Catedral de Girona como en la Catedral de Tarragona. Dos cristales transparentes
envuelven la vidriera original en una estructura tipo sandwich, sigilada con cinta de
plastico y silicona, perfilada por un marco de madera para embellecer el panel. Cada
vidriera o parte de ella queda asi atrapada en una estructura de dos capas, hermética,
muy desaconsejable para la conservacion del vidrio medieval porque al no tener cdmaras
de ventilacidon, la normal condensacion generada en el interior puede permitir el
desarrollo de microorganismos, muy dafiinos para el vidrio. Desde un punto de vista de su
conservaciéon estos plafones, a pesar de su tamano reducido, deberian ser sujetos al
mismo protocolo de actuacion requerido para todas las vidrieras antiguas. Desde la
Segunda Guerra Mundial, los “acristalamientos isotérmicos” (acristalamientos con camara
de ventilacidn) han demostrado ser el método mas efectivo para garantizar la proteccién
y conservaciéon de vidrieras. Segun el actual estado de investigacion y experiencia en la
conservacion de vidrieras en peligro. A la luz del conocimiento actual, el acristalamiento
isotérmico garantiza una mejora de su entorno, sin ser necesaria una intervencion directa
en la obra de arte. Los efectos de un acristalamiento isotérmico son la proteccion contra
dafios mecanicos (proyectiles, viento, granizo, vibraciones sdnicas, etc.), contra la
meteorizacion (lluvia, nieve, humedad, escarcha) y no contra los gases como el SO, vy la
liberacion de los paneles de su funcién general de Unica divisién entre el clima exterior e
interior. Ademas esta estructura previene la condensacion, especialmente sobre la cara

interior del vidrio, mas vulnerable, donde la condensacidon destruye las capas pictéricas.
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5.4 La capilla del Baptisterio y su programa decorativo

En sus estudios mas antiguos Capdevila dividié cronoldgicamente la construccion de las
capillas de la Catedral de Tarragona en dos grupos: las antiguas, realizadas en los siglos
XII-XV y las modernas, del siglo XVI-XX.*® Por lo que se refiere a las capillas géticas del
claustro su ubicacidn no corresponde con el orden cronoldgico constructivo.

La colocacion de capillas devocionales entre contrafuertes era una practica usual en la
arquitectura gética meridional y se ha propuesto un aplazamiento de dichas obras hacia
principios del siglo XIV.*! Entre las del lado de la epistola resulta de nuestro interés la
capilla del Baptisterio, anteriormente dedicada a Santa Ursula y a las Once Mil Virgenes,
en cambio, por lo que se refiere al lado del evangelio, nos centraremos en el estudio de la
capilla de Santa Maria de los Sastres.

Segun refiere un texto de Josep Valls*2, Juan de Aragdn dond a la sacristia de la Catedral
de Tarragona la cabeza de Santa Ursula y algunas reliquias de las Once Mil Virgenes y el
arzobispo Arnau de Sescomes (que ocupd la sede de Tarragona entre 1334 y 1346) para
honorar esta concesién fundd una capilla que corresponde a la primera a mano derecha,
entrando por el portal principal.*?

El candnigo Blanch confirmaba la actividad promotora del prelado Sescomes, cuyos
escudos decoran el interior y el exterior de la capilla del Baptisterio, con estas palabras:
“funda en la iglésia major de Tarragona, la capella de les onze mil Verges, obra curios en
la architetura, ab son retaule de pedral marbre que per lo temps esta ja algun tant gastat
y en ella fundd tres beneficis que son del patronat dels Senyors arquebisbes”.

Segun se puede leer en el inventario viejo del archivo de la Mitra®, en 1340 se estaba
trabajando en las obras de la capiIIa.46 En septiembre de 1342 el Index Vell de la Catedral

refiere que en “hi ha altra institucio de altra capella-nia feta per lo mateix archebisbe en

“ capdevila, S., 1935, p. 37.

* Liafio, E., 2002, p. 349.

*2 Capdevila, S., 1935, p. 43.

* por lo que se refiere a la bibliografia sobre la Capilla de las Once Mil Virgenes, véanse también: Morera y
Llaurado, E., 1904, Ruiz y Porta, J., 1931,

* Capdevila, S., 1935, p. 43.

** AHA, Index vell, fol. 595.

*® Un estudio de las pinturas murales del conjunto ha confirmado la propuesta de datacién también gracias
a la comparacién con el arte de las telas de Santa Tecla; véase a este propdsito Alcoy, R.; 2005, p. 24.
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la capella que feia fer en la seu a la qual assigna 20 lliures dels dits 4000 sous reservats
sobre Tamarit”".

Las obras acabaron en 1344 y en 1346 se enterrd alli su patrocinador que “en I'església
ilerdenca i en altres llocs havia fet moltes obres bones i en la tarraconense, entre altres,
havia fet, construit i dotat aquesta capella”*®.

Después de estas fechas, no tenemos mucha documentacién sobre esta capilla. Sabemos
gue durante la guerra el portal de acceso de la capilla fue arrancado por las tropas
napolednicas y colocado en el portal de Santa Clara y que en 1815 se volvid a recolocar.
Desde 1821 la capilla fue habilitada como baptisterio.*

Desde un punto de vista arquitecténico se compone de un tramo, cubierto por una
bdveda de cruceria, y de una cabecera poligonal, reforzada por contrafuertes poligonales.
La decoracidon escultérica se reparte en tres niveles: los relieves de las bodvedas, las
ménsulas y las esculturas. Las tres claves de bdvedas principales representan temas
usuales del periodo goético: la Coronacién de la Virgen preside la zona absidal, San Miguel
ocupa la clave de la boveda central y Santa Tecla, patrona de Tarragona, domina la
boveda del tramo recto junto con San Pablo. Concluyen esta decoraciéon pequeiias
cabezas femeninas, que aluden a Santa Ursula y a las Once Mil Virgenes, junto a unas
ménsulas, donde se representan los familiares de Sescomes. En referencia a la decoracion
escultérica de la capilla, en el siglo XVIII Blanch atestiguaba la presencia de un retablo
gotico de marmol de Carrara, ya bastante gastado desde el principio, cuyos fragmentos -
columnas capiteles y estatuaria- en su tiempo se conservaban en el depdsito de la antigua
iglesia de Santa Tecla la vieja™.

Respecto al resto de esculturas lo que queda del proyecto primitivo después de la furia
destructora de las tropas francesas se conserva original solo en parte y en su mayoria se
trata de reconstrucciones. Segun sugiere la critica la documentacion hasta ahora no ha

revelado la identidad de los artistas implicados en las obras, pero dado que la

arquitectura de la capilla no tiene paralelos en la Catedral, es razonable pensar que

* A.H.A.T, Index Vell, fol. 593 en Liafio, E., 1991, p. 387.
*® Liafio, E., 2002, p. 350.
* Capdevila, S., 1935, p. 43.
*® Morera y Llauradé, E., 1904, p. 92.
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intervinieran diferentes escultores, de formacion y procedencia distinta, algunos locales,
como Pere de Guines y otros extranjeros.51

Las pinturas murales, de las que hoy en dia quedan solo algunas trazas y que representan
las Once Mil Virgenes, debian combinarse, junto con las vidrieras y los eleméntos
arquitectdnicos del conjunto, en un unicum armédnico y equilibrado, peculiar por su

heterogeneidad estilistica.

5.4.1 El conjunto vitreo: Santa Ursula y las Once Mil Virgenes

Las vidrieras que actualmente decoran la capilla de las Once Mil Virgenes son el resultado
de varias intervenciones y solo en minima parte reflejan la imagen de lo que fue el
proyecto gético original. El conjunto actual se compone de cinco ventanas, que presentan
todas la misma estructura: de dos lancetas cada una y repartidas en tres registros, estan
coronadas por tracerias de tipo herdldico formadas por cuatro cuadrilébulos, el inferior
de dimensiones mas reducidas.’

Desde un punto de vista iconografico las escenas biblicas ocupan los registros centrales,
mientras en los plafones superiores e inferiores se desarrolla una procesién de Virgenes
(fig. 88). Desafortunadamente no quedan documentos relativos al encargo de las
vidrieras, pero abundan los datos sobre los interventos de reconstruccién de las mismas
desde el siglo XIX. Debido a los graves problemas de conservacidn que afectaron también
a este conjunto catedralicio, se ha revelado imprescindible monitorar las varias fases para
constatar la veritable atribucién de las piezas originales.

En fecha 1829 (13 de marzo) se relata que el canonje Josep Pujol pagaba a Ramdn Garcia
por unas obras realizadas en la capilla del Baptisterio “per conpondra 3 pafis de vidriera
per la capella de las fons bautismals 2 lliures, 5 sous; idem, un pafi nou pintat de colds 18

sous, per compondra los filats de ferro 1 lliura, 2 sous, 6 [diners] “s3,

>! Liafio, E., 2007, p.106; Alcoy, R., 2005, p. 24.
> Expulsion del Paraiso, Bautismo, Anunciacion y Presentacion al Templo.
>* Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 223.
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El 15 de mayo de 1857 vuelven a aparecer pagos para “fer dos pafis de vidriera de la
capella de bataja de vidras de cold (...) 40 rals. | un pafi de vidriera”*.

El 2 de junio de 1858 Ramdn Garcia recibia 129 duros para diferentes vidrieras entre las
cuales aparece la del Baptisterio: “(...) capella de bataja: 2 vidrieras 320 rals., idem 4 pafis
de vidriera 120 rals., idem 5 pafis de cold, conpondra’ls 40 rals”.

La ultima informacidn conservada en el Archivo de la Catedral remite al 31 de diciembre
de 1858 cuando Eloi Jorda “rebia 35 duros, 11 reals, 25 maravedisos, entre otras cosas,
para colocar vidrieras en varios sitios de la catedral, entre otros, la capilla del
Baptisterioss.

No vuelven a aparecer datos sobre esta capilla hasta el afo 1956, cuando el arquitecto
conservador de Monumentos de Levante, Alejandro Ferrant, convocd un concurso para la
restauracion de las vidrieras de la Catedral de Tarragona, enviando a los participantes,
junto con las bases, una fotografia del Unico ventanal que quedaba sin vidrieras. El
adjudicatario del concurso, “Granell i Cia” realizo el plafén con la Expulsion del Paraiso y
la Coronacién de la Virgen dejando en su lugar original (segunda abertura de la izquierda)
el Bautismo de Cristo. Los otros cuatro paneles de cada lanceta fueron decorados con
representaciones de virgenes a imitacién de las existentes. En referencia al material
empleado, los vidrios presentaban una factura simil antiguo, chapeados o plaqués, o bien
coloreados en la masa del vidrio, y por tanto inalterables. Para los perfiles y medias tintas
se utilizd la grisalla y para decorar el amarillo de plata, excluyendo cualquier tipo de
esmalte o color vitrificable. Los plomos median 7 y 8 mm y una vez terminada la vidriera
los intersticios fueron llenados, entre plomo vy vidrio, con masilla semi liquida, para que al
secarse quedasen mas duraderas las vidrieras, obturando el paso del agua. Ademas como
refuerzo se pusieron varillas de hierro redondo®’, aproximadamente cada 30 cm.®

El trabajo fue entregado el 3 de septiembre de 1957 y las vidrieras definitivamente

colocadas a finales de julio o comienzos de agosto del afo siguiente.

>* Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 224.

>> Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 226.

*® Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 227.

>’ Del diametro de 7 mm.

>8“Relacion de Obras de Conservacion y mejora” p. 3a
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La vidriera central (H-I; a1, b1, a3, b3) se considera el Unico ejemplo que en su mayoria
presenta plafones originales del siglo XIV, mientras los demas del conjunto en su totalidad
son reposiciones posteriores (fig. 89).>

En un principio se planted la posibilidad de que también el Bautismo del Cristo (H-I; a2,
b2) fuera una pieza del siglo XIV, pero los datos hallados nos permiten decir que se trata
de una obra de época posterior.’ Asimismo durante las obras de restauracién de las
vidrieras de la Catedral de Tarragona ejecutadas en 1955 se dudaba sobre su autenticidad
“La interpretacion estilizada de las aguas, nos parece de época anterior a la construccion
de esta vidriera, esto, afiadido a que la capilla de las Virgenes se dedicé a Baptisterio
durante el siglo XIX, nos hace suponer que las dos figuras centrales son modernas, pero
ejecutadas por un buen maestro vidriero” .

Desde un punto de vista iconografico todas las Virgenes del conjunto vitreo, enmarcadas
bajo baldaquines géticos, estan caracterizadas por nimbo y corona, mientras llevan entre
las manos respectivamente la palma del martirio y un libro, tal como refiere la Leyenda
Dorada. Bajo un fondo decorado a tapiz, que presenta un entramado de circulos vy
cuadrados, posiblemente resultado del empleo del mismo cartdn central, se imponen el
color azul oscuro o el rojo vivo. Los plafones estan perfilados por vidrios transparentes
gue iluminan, a contraste, la base de la escena, dominada por las Virgenes, envueltas en
amplias tunicas y manteles de colores vivos.

Asimismo, en la vidriera central H-I se consideraron originales todos los fondos que
acogen las imagenes de las Virgenes, en cambio el estudio detallado del plafén H-I, a3 ha
revelado informaciones contrarias a lo propuesto. En una foto proporcionada por Mossén
Salvador Ramon (la fecha es anterior al aflo 1936) se ve la imagen de la Virgen insertada
en una ventana diferente a las de la Capilla de las Once Mil Virgenes, pero sin fondo
anexo, como si la figura se hubiese recortado (fig. 90). La vidriera de Santa Tecla,
actualmente enmarcada en un ventanal romanico del deambulatorio de la Catedral nos

sugiere que posiblemente en un primer momento el plafén procedente la capilla de las

>® Para un estudio en detalle de las piezas originales que componen el conjunto véase Vila-Grau, J., 1992,
pp. 308-309.

% pe Dalmases, N., Pitarch, J., 1984, p. 273; Alcoy, R., 1998, p. 164; Cafiellas, S., 2008, p. 234.
®! “Relacién de Obras de Conservacion y mejora” p. 3a
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Virgenes se encontrara en la misma area, de hecho el fondo, de rombos con vidrio
incoloro y la estructura de la vidriera es idéntico (fig. 91). El sujeto femenino presenta los
atributos actuales, excepto una corona dorada que llevaba debajo del brazo izquierdo,
ahora desaparecida.62 Esta anomalia se puede relacionar con las consecuencias que sufrié
la Catedral durante y después la Guerra del Francés, cuando en 1811 las tropas
napolednicas la convirtieron, junto con la sacristia, en cuerpo de guardia.63

El fraccionamiento y descolocacion de las vidrieras géticas de la Capilla de las Once Mil
Virgenes resulta asi reiterado por el periodico local del afio 1934 “dues verges ocupaven
la finestra que hi ha damunt la porta lateral de la Seu i I’altra era a la finestra de la capella
de Sant Fructuds i havia dosserets sense imatges als finestrals de la capella de Sant
Miquel"64.

En cambio, en las fotos conservadas en el Institut Amatller (fecha anterior al afio 1939) Ia
misma Virgen aparece ya insertada en el fondo que se puede ver ahora in situ (fig. 92) %
Debido a que posiblemente la vidriera se desplazdé para su conservacion, si el fondo
hubiese sido original se habria encontrado junto con la figura, que en cambio iba sola.

Es razonable pensar entonces que el plafén se ejecutara entre 1936 y 1939 y que el fondo
sea un falso. La critica ha propuesto una relacidon entre las vidrieras de dicha capilla y el
contemporaneo conjunto de la capilla de San Miguel, pero la falta de documentacion vy la
imposibilidad de hacer una comparacion directa, actualmente no permite comprobar lo
propuesto.®®

El informe Granell (1955) nos ofrece datos adicionales relativos a la restauracion de este
conjunto, cuyo tema y color debian de ser similares al de la capilla de San Miguel: “...)
solo tiene para colocar vidrieras, tres ventanales, que nosotros creemos deben de ser
similares en cuanto a colorido, a las de la Capilla anterior, aunque cambie la entonacion si

se cree necesario. Los temas a desarrollar se podrdn escoger los que se quieran,

®2 Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 333.

® Ruizi Porta, J., 1931, p. 21.

*Autor desconocido, La Cruz, 1934.

® Institut Amatller, Arxiu Mas, n. 04959011.
*® De Dalmases, N., 1984, p. 273
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procurando siempre que se les pueda dar una interpretacion que se aparte, lo menos
posible, de las de la anterior capilla.”®’.

Los primeros estudios relativos a los plafones originales identificaron el empleo de un
solo tono de grisalla, muy oscura y opaca, mientras en los ultimos informes de
restauracion se ha podido hallar la presencia de un segundo tono de grisalla, mas clara, y
el uso de técnicas pictéricas de trazo y (casi sin carga) en aguada acompafiando al trazo.®®
No consta en uso de amarillo de plata y las piezas se ven envueltas por unos plomos de
soldadura bastante voluminosa y 5 mm de espesor; las vicisitudes de este conjunto nos
hacen dudar sobre la originalidad del emplomado, que deberia analizarse desde un punto
de vista analitico para certificar su autenticidad.

Algunos detalles pictéricos, in primis la decoracion de los manteles de los personajes v el
uso de una grisalla muy oscura y espesa, junto a un firme uso de la linea, han inducido la
critica a reflexionar sobre los conjuntos catalanes de la misma época que presentaban
idénticas caracteristicas (fig. 93).

De hecho desde un punto de vista estilistico las vidrieras originales de la Capilla de las
Once Mil Virgenes se han acercado a las vidrieras del abside de Pedralbes, al ciclo
mariano del presbiterio de la Catedral de Girona y a los plafones sueltos procedentes de
la capilla del Salvador en Santa Maria del Mar.

La fuerte analogia estilistica con este ultimo conjunto se vuelve a remarcar en la colacion
con el fragmento (F.340) del Museo Diocesano de Tarragona. Lo que se quiere evidenciar
es el parecido entre el Cristo arrodillado en la escena del Lavatorio de la Capilla de San
Salvador y el rostro del personaje en el plafén tarraconense (fig. 94). En ambos casos el
maestro empled una grisalla negra y espesa, colocada en la cara interior del vidrio (recto),
para delinear la cara y las cejas que hacen juego con la nariz, en una linea continua que se
interrumpe solo en el limite superior de los labios, de misma factura.

El autor de la obra delinea la barba con pinceladas rapidas y seguras, que se intensifican
en circulos a nivel de la frente, bloqueando voluntariamente la verticalidad sugerida por
los cabellos. Asimismo en los dos ejemplos se aprecia también el empleo de un segundo

tipo de grisalla, mas clara y liquida, que el maestro adopta en la cara exterior del vidrio

%7 “Relacién de Obras de Conservacién y mejora” p. 4a
® Informe de restauracion de la Empresa M3, 2009, p. 10.
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(verso) para dar volumen a sus personajes. En Santa Maria del Mar la escasa presencia de
un segundo tono de grisalla puede proceder de un problema de conservacién, que se
detectaria facilmente abriendo los plafones y analizando el estado de conservacién de la
pintura y del vidrio mismo. Después de haber identificado estas analogias estilisticas
como el resultado del patrocinio del Arzobispo Arnau Sescomes® en el encargo de los
conjuntos vitreos se propuso también una comparacién con las soluciones pictdricas del
Maestro de los Privilegios de Mallorca, de estilo semblante.”

Actualmente, a pesar de la falta documental, se acepta la autoria del taller de Guillem
Seguer como posible artista relacionado con el obispo Sescomes, pero sin descartar otras
propuestas.”’ Este maestro se encuentra contratado tanto para realizar esculturas
(Vinaixa 1341, Nalec 1342) como para fabricar vidrieras (Santa Coloma de Queralt 1348) y
su bibliografia se acerca lo suficiente a lo que podian ser las exigencias de su
patrocinador, relacionado con las ciudades de Lleida, Tarragona y Barcelona. Ademas la
comparacion pictérica entre las santas de los frescos y las virgenes translicidas remarca
la posibilidad de que un solo taller se ocupara de la decoracién in toto, posiblemente

sirviendose también de colaboradores foraneos.

5.4.2. Imposibilidad de un estudio analitico: causas y efectos

En este caso concreto ha sido imposible recuperar muestras de vidrio original del siglo XIV
dado que el conjunto fue restaurado en 2009 por la empresa M3 y durante las
operaciones no se contempld la necesidad de estudiar su composicién. Esta eleccidn,
posiblemente relacionada con el coste elevado de los analisis, conlleva consecuencias
daninas -sobre todo a largo plazo- para el vidrio, sujeto a un constante proceso de

degradacion, en su mayoria inducido por factores ambientales.

69Excepto por lo que se refiere a las vidrieras del Monasterio de Pedralbes, de las que desconocemos
también el patrocinador.
7 Alcoy, R., 1998, p. 164; Alcoy, R., 2005, p. 24; Cafiellas, S., 2009, p. 234.
! cafiellas, S., 2009, p. 235.
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Dicho fenédmeno, e incluso la pérdida definitiva de la obra, podria facilmente detenerse
gracias a un correcto protocolo de actuacién, que implica un analisis del vidrio en sus
componentes y una intervencidn especifica, sin caer en peligrosas generalizaciones,

dictadas por falta de datos exactos y competencia.

5.5 La capilla de Santa Maria de los Sastres: la magnitud de un proyecto decorativo

En la Bula de Papa Alejandro IV dictada el 10 de octubre de 1259 en Anagni se deduce
gue en la Catedral habia una capilla de Santa Maria entre el altar major y el altar de San
Agustin. La falta de trazas de absides romanicas en aquel lugar indujo a Mossén Capdevila
a considerar que cuando se empezaron las obras de la Catedral posiblemente aquella
zona estaba ocupada por antiguas construcciones. Eso confirma que la primitiva capilla de
Santa Maria estaba ubicada en este preciso lugar.

Ademas el historiador propuso que a mediados del siglo XIV, durante el encargo
administrativo del arquitecto Guillem d’Anglesola y Bertran d’Albi se renovd
completamente el conjunto y que se llevd a cabo en los primeros afos de la prelatura de
Pere de Clasqueri (1358-1360), cuyas armas estan grabadas en el interior de la capilla
junto con las de Santa Tecla y también en los pindculos exteriores. "

Actualmente se acepta que la capilla de Santa Maria es el producto de dos reformas
sucesivas realizadas durante el siglo XIV, en el primitivo adbside semicircular al lado de la
puerta del claustro, donde debia de ponerse la torre del campanario que luego se
descartd.”

Por lo que se refiere a su titulacion, en la Catedral desde siempre hubo una capilla
dedicada a la Virgen, pero no se sabe con seguridad desde cuando paso a llamarse “de los
Sastres” debido a la falta documental relativa a este acontecimiento. Durande la segunda
mitad del siglo XIV esta capilla adquirié una importancia considerable, al igual que el altar

mayor, porque la mayoria de los presbiteros de la Catedral tenian a Maria como

72 capdevila, S., 1935, p. 37.
7 Liafo, E., 2002, p. 352; Liafio, E., 2007, p. 104.
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protectora y porque en ella con grande magnificencia se celebraba la fiesta de la
Natividad.

Las pocas fechas seguras remiten principalmente a su decoracion; en una carta con fecha
22 de agosto de 1359 el arzobispo de Tarragona Pere de Clasqueri se dirigia a su
subordenado Pere Told para que se pagaran “les quinze lliures” restantes de la cantidad
pactada a Guillem Letumgard “magister de vitriariis” por unas vidrieras de la capilla de
Santa Maria “pro quibus certum pretium sive salarium sibi fuit promissum per operarium
dicte Sedis”””.

El segundo dato procede de una exploracién arqueolégica que se realizé en el altar de
Santa Maria en los afios sesenta del siglo pasado. Debajo de la mesa del altar que esta
apoyada sobre un tambor de piedra del pais, en una oquedad se hallé una pequefia caja
de marfil envuelta en un trozo de papel y atada con un hilo. En su interior un precioso
pergamino revelaba la consagracidon del altar celebrada por el arzobispo Clasqueri, la
fecha del acto y las indulgencias concedidas a quien visitara el altar el dia del aniversario y
unas reliquias “In hac capsa sunt recluse reliquie Beate Marie et Sancti Maurici ac S(anc) ti
Bartolomei./ (E)t dedicatu(m) e(st) hoc altare/ ad honorem seu nome(n) beatissime
v(ir)ginis Maria. Quod dedicavit seu consecravit do(m)inus/ Petrus archie(pisco)pus
T(er)rrachonen(sis) XXXI die dece(m)bris an(n)o a nativitate d(omi)ni M.CCC.LX.VII et
dedit/cuilibet v(er)e pe(n)itenti co(n)trito, et co(n)fesso qui a(n)no quolibet visitav(er)it
hanc capellam die aniv(er) / sarii d(i)c(t)e dedicationis XL dies de indulge(n)cia””.

Asi pues, el 31 de diciembre de 1367 el arzobispo Clasqueri inauguraba el altar de la
Capilla de Santa Maria y se supone que esta fecha corresponda a la segunda fase de
decoracion del conjunto. Un afio mas tarde en la capilla se colocaba el retablo de
alabastro encargado por el Capitulo al maestro Aloi de Montbrai’® tal como demuestra la

apoca firmada por él mismo en fecha 19 de mayo de 1368 a favor de los procuradores de

la obra de la Catedral Guillem Sala y Guillem Vilatriada.

" AHAT, Regist. Negotiorum Ill, en Capdevila, S., 1935, p. 38.
7> Sanchez Real. J., 1962-1963, p. 6.
’® Sobre este maestro existen muchas publicaciones, por un buen estado de la cuestidon véase Beseran, P.,
2007, p. 204-219.
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El maestro cobraba 10 libras de las noventa pactadas “ratione cuiusdam retrotabuli quod

feci capelle Beate Marie Sedis Tarraconensis”’”’

. Segun indica Liafio la marca del primitivo
abside semicircular aln se detecta en dos puntos: en el pavimento, donde aparece la
marca de lo que posiblemente era el banco presbiterial y en la escalera que conduce a la
galeria de la capilla, donde hay restos de una antigua ventana que fue tapiada78. Ademas
sospecha que se atrasara la pared para adaptarla a la actual forma poligonal, que lleva
marcas del siglo XIV.

La capilla debia tener dos puertas: una primera que comunicaba con la sacristia privada y
una segunda que por un estrecho paso unia la capilla con el tramo de nave delantero al
abside mayor. En esta misma pared posteriormente se colocd la urna funeraria del
Arzobispo Clasqueri y se realizaron pinturas murales alusivas a la devocion de su
mecenas’”. Una tercera abertura se encontraba en la parte inferior de la capilla, a nivel de
la escalera de caracol, no decorada, que sube a la galeria.

Por lo que se refiere al programa decorativo, la iconografia es basicamente mariana. El
mismo tema se ve representado en todos los registros: en las tres ventanas que iluminan
y decoran la parte superior de la capilla, en la galeria central donde se encuentra el
arcangel San Gabriel a la izquierda y la Virgen a la derecha, y en el capitel de la zona
izquierda del arco triunfal. Asimismo en una de las escenas del retablo del Mestre Aloi
vuelve a proponerse el mismo sujeto (fig. 95).

Los diversos niveles ornamentales que decoran las paredes interiores de la capilla se
combinan en un climax escultdrico ascendente que se concluye en la clave de béveda, de
cruceria estrellada. En la zona inferior se desarrollan una serie de arcos ciegos que

descansan sobre ménsules, esculpidas con personajes de la vida cotidiana. Lo terrenal

7 AHAT, Manual notarial, Tarragona, en Capdevila, S., 1935, p. 38.

8Como consecuencia de las dltimas obras de restauracién de la Capilla de Santa Maria de los Sastres,
dirigidas por Figuerola Gavalda Romera (2011), en el International Medieval Meeting de Lleida (26-29 de
junio 2012) se ha presentado un estudio a cargo de Antoni Conejo, Licia Butta y Flavia Bazzocchi: La capella
de Santa Maria dels Sastres de la catedral de Tarragona: arquitectura, devocié mariana i decoracio. Las
obras llevadas a cabo en la capilla han permitido hacer una lectura mucho mas detallada del conjunto, tanto
a nivel arquitecténico como pictérico, escultdrico y de las vidrieras. Asimismo se han estudiado sus
promotores y cronologias, intentando proponer una mas completa lectura iconografica e iconolégica del
sujeto analizado. El texto es en curso de publicacién.

" Liafo, E., 1991, p. 389.
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entonces, a nivel visual del espectador, se contrapone a lo simbdlico, fantastico vy
monstruoso del registro superior, donde sobreviven arpias y simbolos infernales. Super
partes se coloca la galeria, de gran sutileza arquitecténica, que se asienta sobre una
cornisa vegetal poblada por seres reales y fantasticos, preludio y cumplimento del fasto
gue se manifiesta en el resto de la decoracién escultdrica.

En el interior de la capilla aparecen también varios escudos heraldicos que se han
relacionado con los patrocinadores de la obra: la familia Anglesola, la familia Saportella, el
arzobispo Clasqueri y el simbolo de la Catedral de Tarragona son los personajes que
decoran con sus emblemas la parte interior del conjunto, mientras en su exterior, en los
pinaculos sobre los contrafuertes — que solo son visibles desde el claustro- se ha
encontrado también el escudo del candnigo Bertran d’Albi, arquitecto de la Catedral
desde el 1349 hasta 1359.

La parte alta queda iluminada directamente desde el exterior por tres ventanales goéticos,
flanqueados por dos falsas ventanas, asimismo colocadas en los lados del poligono,
decoradas con tracerias goéticas flamigeras. Este adorno ficticio, cuyos ejemplos se
pueden rescontrar en la capilla del palacio episcopal de Tortosa, tenia la finalidad de
preservar la unidad armodnica de la capilla en su parte superior, debido a la interrupcién
impuesta por el muro contiguo al abside mayor que impedia la abertura de dos
ventanales mas. Las pinturas fueron descubiertas en 1983 durante unas obras de
investigacidon sobre el conjunto vitreo dirigidas por Joan Ainaud de Lasarte del Institut
d’Estudis Catalans.®

De lo que era el primer ventanal solo quedan pocos indicios, en cambio en el segundo,
preservado por una espesa capa de cal, se revelaron tres figuras de santos, de pie y a
tamafio natural, colocados bajo baldaquines que remiten por su tipologia a los que se
encuentran en las vidrieras originales de la capilla de las Once Mil Virgenes. Actualmente
la critica estd de acuerdo en considerar las pinturas obra del Mestre de Santa Coloma.®

Entre las ventanas se encuentran parejas de estatuas en peligroso estado de degradacion

¥ 1a Vanguardia, 21 de agosto de 1983, dossier.
8l Gudiol, J., Alcolea, S., 1987, p. 208 y 462; Ainaud de Lasarte, J., 1992, p. 268; Sureda, J., 1997, p. 68; Alcoy,
R., 2005, p. 216.
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gue se consideran el resultado de la primera fase de remodelaciéon de la capilla y obra de
un taller diferente respecto al maestro que se encargd de los demas registros

arquitectonicos, identificado con Reinard Fonoll.®2

5.5.1 Guillem Letumgard y el reflejo de Jean Pucelle.

El tercer registro decorativo de la Capilla de Santa Maria esta ocupado por unas vidrieras
gue sélo en parte conservan sus plafones originales del siglo XIV, siendo actualmente el
fruto de reposiciones posteriores. A partir de los estudios publicados hasta la fecha y los
analisis efectuados en el transcurso de la uUltima restauracion, se distinguen, al menos,
tres talleres medievales diferentes.

A pesar de su heterogénea fecha de remodelacién, todos los tres ventanales han
conservado la misma tipologia: dos lancetas divididas en cuatro plafones vitreos
coronadas por una superposicion de dos trildbulos donde se representan dngeles y de un
cuadrilébulo con el escudo de la Catedral tarraconense. Por ultimo, en la pequefia enjuta
dibujada entre los arcos apuntados de las citadas lancetas, se observa otro pequefio
trildbulo sin decoracion aparente.

No hay duda de que la iconografia original de estas vidrieras debia ser mariana, a tenor de
la advocacion de la capilla y de las preferencias tematicas patentes en la escultura y la
pintura complementarias. Asi lo certifica que la escena de la Anunciacién protagonice las
dos lancetas contiguas del lado septentrional (C.S. Il, C.S. H-I; fig. 97 a, b, fig. 98 a, b)
mientras que en la tercera (C.S.1lI, fig. 96, a, b, c) la presencia de la inscripcién que evoca
el nombre Elisabeth podria remitir al episodio igualmente mariano de la Visitacién.

La primera vidriera a mano izquierda (C.S.lll) ha estado muy retocada, y las Unicas piezas
originales que se conservan, obras de Guillem Letumgard, se encuentran en las tracerias,
donde el trildbulo de la derecha estda mejor conservado que su homodnimo al lado, que en

cambio presenta varias lagunas, tapiadas con vidrios de tipo moderno (fig. 99).83

% liafo, E., 1991, p. 395.
¥ se agradece al Sr. Valldeperez la posibilidad de fotografiar todo el conjunto vitreo que se encontraba en
su taller para ser restaurado.
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Posiblemente natural de la diécesis de Coutances (Normandia) este maestro comparecio
en Tarragona en le mismo momento que el pintor conocido como Maestro de Santa
Coloma de Queralt y ambos debieron coincidir en la decoracion pictérica de la capilla. Al
respecto queremos recordar que la fase tarraconense del maestro normando fue
inmediatamente sucesiva a su presencia en la Catedral de Girona, en la que en 1357 se le
habia entregado la decoracién del deambulatorio y de algunas capillas de la nave.

Las dos lancetas de factura contemporanea presentan trazas de la decoracién original en
dos piezas de vidrio que se encuentran debajo de los pies del personaje de la izquierda y
llevan pintado con grisalla y amarillo de plata el nombre “Helzabet” (Elisabeth, fig. 100).
Por lo que se refiere a la formacién de Letumgard, en las imagenes de los trifolios de la
capilla de Sastres se revela un estilo sensible cercano hacia el linealismo italianizante de
Jean Pucelle (activo en Paris entre 1320 y 1334) y que vi6 en su obra maestra, el Libro de
Horas de Jeanne d’Evreux, el punto de partida para toda aquella escuela pictérica norte
europea que evoluciond en el segundo tercio del siglo XIV.3*

La importancia de la pintura translicida en la zona del Canal durante el siglo XIV ha
inducido la critica a considerar posible que este maestro aprendiera su arte en tierras de
origen. Las vidrieras que se conservan en el coro de la abadia de Saint-Ouen de Rouen
(1318-1339) remiten a un estilo que evidencia sus deudas hacia la técnica miniaturista de
Jean Pucelle “le style des chapelles de Saint-Ouen n’est autre en effet que celui des
milleures miniatures (et sans doute des peintures aujourd’hui perdues) exécutées a Paris
dans la premiére moitié du XIV siécle (...). C’est celui d’un groupe de manuscrits auquel
s’attache le nom de Jean Pucelle”®

Asimismo habria que detenerse también ante las ensefianzas de la vitralleria de Evreux,
Rouen y Jumieges, donde se conservan ejemplos de pintura transliucida del segundo
cuarto del siglo XIV que pueden haber participado en la formacion de este maestro.®®

Al analizar el estilo de Letumgard parece limitante considerar la regién normanda como

Unico eje de formacién de este pintor, debido a los estrechos vinculos artisticos del reino

® Alcoy, R., 2004, p. 14.
¥ Lafond, J., 1970, p. 40.
% Alcoy, R., 1998, p. 166.
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insular con la Normandia.®’” La orientacién plastica de los artistas que trabajaron en la
decoracion transltcida de la catedral de York entre 1330 y 1350 se percibe en el estilo de
Letumgard y ha permitido situar los inicios de este maestro alrededor de los afios 1330-
40, cuando aun era activo Jean Pucelle y su estilo se irradiaba hacia todas las artes.

En Tarragona las escenas atribuidas a Letumgard estan enmarcados en los pétalos de una
decoracion a trilébulos que enfatiza aun mas su simplicidad y la belleza de los personajes
representados. De hecho sobre un vidrio incoloro el maestro empled una fina capa de
grisalla que delimita y remarca las siluetas (fig. 101). El uso de esta tipologia acromatica
para zonas centrales de la narracion se impuso a principios del siglo XIV y pronto se asocié
al amarillo de plata, cuya difusién representd un gran avance en tanto que recurso
pictdrico, pus permitia modificar el color del vidrio sobre el cual se aplicaba. Tal y como
puede apreciarse en las tracerias de la capilla de Sastres, este color se colocaba en la cara
exterior del vidrio, requeria el ismo tipo de coccion que la grisalla y, segun la cantidad
aplicada, otorgaba espesor al vidrio -el efecto era parecido al punzén o a la aplicacién de
piedras preciosas- o bien tefia los sujetos de reflejos dorados para que el dibujo
adquiriese relevancia y espesor, generando un sugestivo juego de delicados contrastes.

La vidriera central (C.S.Il) ha estado muy retocada. De lo que posiblemente era el
proyecto original de Letumgard quedan las tracerias, de estructura idéntica a la de la
capilla precedente, y los plafones a3, b3 donde asimismo hubo retoques. La cabeza de la
Virgen es una reposicién posterior considerada sin contextualizacidon cronoldgica cierta,
mientras la cabeza del Arcdngel, asimismo de reposicion y en buen estado de
conservacion, ha sido atribuida al llamado Maestro del roseton de Pedralbes, activo a
principios del siglo XV. Una foto realizada por J. Gudiol el afio 1933 nos ensefia una
imagen diferente del segundo y tercer ventanal: el primero (C.S.Il) presenta en la lanceta
izquierda el angel que actualmente se encuentra en C.S.H-l y al lado el actual dngel
anunciante del Maestro del Presbiterio de Pedralbes. La abertura al lado en cambio
presenta en la primera lanceta de la izquierda la Virgen que actualmente se encuentra en
C.S.Il pero con cara de hombre, mientras a su lado la Virgen que actualmente decora el

plafon C.S.H-I. Debido a que la foto se tomd en 1933 es razonable pensar que la ejecucion

¥ Alcoy, R., 2004, p. 16; Cafiellas, S., 2009, p. 241.
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ex novo de la cara de la Virgen que actualmente ocupa el plafon C.S.ll es contemporanea
o posterior al afio 1933 y que asimismo a partir de esta fecha se modificé la colocacion de
las escenas marianas en la capilla (fig. 101 bis).

El pergamino que este ultimo lleva entre las manos remite a la escena de la Anunciacion
“Ave Maria gratia plena” y es de la misma tipologia estilistica que el de la ventana
contigua, decorado con grisalla y amarillo de plata. En las lancetas faltan los plafones del
registro inferior (al, b1) que estan tapiados.®®

En dibujar el angel del plafén C.S.Il es razonable pensar que Letumgard aplicara el
amarillo de plata en dos momentos diferentes y con cartones o moldes, para conseguir el
efecto de una tela preciosa (fig. 102); en los demas, en cambio, la decoracion se realizo a
mano alzada -circulos y elementos geométricos- consiguiendo asi un efecto de sensible y
minuciosa belleza decorativa (fig. 103).

Esta delicadeza se expresa también en el uso vivaz de la grisalla, que empleada liquida y
de color negro, al definir los rasgos de unos personajes que recuerdan a la miniatura de
Jean Pucelle o de Jean le Noir. Por Ultimo el maestro combina una doble técnica pictodrica:
por un lado la grisalla en positivo, que usa para delinear los rasgos de sus figuras, los
pliegues de las tunicas, los escotes redondos; por el otro, aplica la misma pintura pero en
negativo, hecho que le permite abrir claros con instrumentos puntiagudos, para luego
rellenarlos de amarillo de plata y lograr efectos de notable preciosidad miniaturista.
Letumgard gestiona el espacio del cuerpo modulando las arquitecturas, o simplemente a
base de formas geométricas que adsorben las figuras en interiores de novedosa sutileza
gotica. Los brazos y las piernas de los dngeles que habitan nuestros plafones siguen el
perfil de los plomos en un delicado ritmo ondulado, que parece atenuarse y desvanecerse
en los cabellos del angel de la izquierda, que se esconden trds del nimbo y de las alas.

El, como hiciera Duccio en Siena, sintetiza los recursos de la pintura tradicional para
refundirlos en el arte vitreo, consiguiendo efectos de rebuscada plasticidad luminica. En

los plafones de Sastres considerados originales y que representan escudos en las

% Vila-Grau, J., 1992, p. 249.
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tracerias, se hace muy dificil reconocer y analizar la mano del mismo autor, a causa de la
falta de elementos figurativos y arquitecténicos (fig. 104-105).

La tercera y ultima abertura del conjunto hacia el exterior (CS.H-1) es asimismo de dos
lancetas, con traceria formada por tres trifélios y un cuadrifdlio. Las tracerias son obra de
Guillem Letumgard pero en las lancetas los plafones originales fueron sustituidos por la
actual Anunciacién. En base a evidentes analogias entre estos dos personajes
representados y las imagenes de los rosetones del crucero, la critica ha identificado en el
“Mestre de les rosasses nord i sur” el autor de estas dos lancetas, activo entre finales del
siglo XIV y principios del XVv.%

Desde un punto de vista iconografico la titulacion mariana es evidente, por haberse
dedicado todas las tres ventanas al mismo sujeto y ademas porque en toda la capilla y
registros se remarca esta voluntad. La continuidad de este programa decorativo remite a
soluciones halladas en la Catedral de Girona, donde sabemos que el mismo maestro
Letumgard en 1357 se encargé de la decoracidn pictdrica de la Capilla de San Miguel y del
deambulatorio. Segun las propuestas mas recientes adelantadas por Alcoy, es posible que
en la capilla de San Miguel se desarrollara el tema del Juicio final, como ultima etapa de
unas historias que empiezan con los profetas que anuncian la llegada del Mesias,
entronca con las Historias de la Salvacién presente en el presbiterio y también con la
narracidon del Calvario y Resurreccidon. Asimismo se ha hallado cierta estricta relacién
entre las vidrieras y el encargo del retablo de Jaume Serra (1358, Retablo de San Miguel),
gue se complementaria con las coetaneas vidrieras. En Tarragona se repiten constantes
envios entre pintura y escultura, para remarcar un gran proyecto decorativo.

En la capilla de Sastres desde un punto de vista narrativo no se explica porque repetir dos
veces la misma escena de la Anunciacion. Debido a que en principio Letumgard debio de
encargarse de todo el programa decorativo sobre vidrio y que posiblemente repartié las
Historias por escenas y ventanales, es razonable suponer que esta repeticion dependa de
un rempleo de plafones de buena calidad, que ya no ocupaban su emplazamiento

original.

®Vila-Grau, J., 1992, p. 257;
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En caso contrario, si se tratara de una restauracion ad hoc que empezara desde cero, es
decir desde la eleccidon de la escena a representar, no tendria sentido repetir el mismo
plafdon en buenas condiciones que se encontrara al lado, ademas si tenemos en cuenta
gue en las dos ventanas contiguas los plafones se realizaron o colocaron, en la misma

época.

5.5.2 Estado de conservacion de las vidrieras

Al analizar el estado de conservacién de las vidrieras en su totalidad, es necesario separar
la produccion contemporanea, que excluiremos por no presentar datos de nuestro
interés, de las obras de Lantumgard y del Mestre de les Rosasses.

En ocasion de las obras de Conservaciéon de la Catedral de Tarragona llevada a cabo este
afio (2011-2012) se encargo al Sr. Pere Valldepérez la restauracion de todas las vidrieras
de la capilla de Santa Maria, tarea que encluia el desmontaje de las mismas, su
conservacion y recolocacion in situ una vez acabada la obra.

Por lo que se refiere a los plafones atribuidos a Letumgard, hay cierta evidente diferencia
entre el estado de conservacién de las tracerias y de las lancetas. Estas ultimas
actualmente son el resultado de muchas intervenciones y a pesar de que se conserven
dos plafones donde quedan piezas que remiten a su estilo, en linea general se puede
decir que estan bien conservadas pero no las consideramos indicativas. En cambio, los
trifdlios que componen las tracerias representan un ejemplo excelente para evaluar la
evolucidn de la obra original del siglo XIV.

En linea general podemos afirmar que los I6bulos presentan analogas caracteristicas de
conservacién, excepto el de la vidriera central (C.S.Il) que estd mas dafado que los
demas. Los vidrios de color rosado que se encuentran justo a nivel del borde exterior de
cada plafén estan bien conservados, incluso los plomos que constituyen la red
estructural. Estos vidrios perimetrales que se solian poner en la parte mas externa de los
plafones y que en principio eran los que se debian encajar en la traceria, no solian tener
mucho valor, porque por su posicién era muy frecuente que se rompieran. El hecho de
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encontrar todas estas piezas en buenas condiciones, incluso a nivel de los plomos puede
revelar una posible intervencién de restauracién, y confirmar que no se trate de piezas
del siglo XIV.

Es mas, los plomos también estan en buenas condiciones, y el hecho de que se encuentre
la misma tipologia y tamano de tiras tanto en el entramado como en las reparaciones
posteriores nos lleva a suponer que durante una de las intervenciones se emplomara de
nuevo la vidriera. Por lo que se refiere a la conservacion del vidrio, a nivel de las piezas de
color azul se ha detectado una capa espesa de degrado que oscurece la superficie,
impidiendo el paso de la luz; a eso se acompafia un manto de suciedad (escrementos de
paloma, plumas y mortero) que ocupa el plafén en su totalidad, junto a la marca de gotas
de agua, visible sobre todo en la traceria central.

Por lo que se refiere a la pintura grisalla y amarillo de plata estan bien conservados y a
primera vista no hay desprendimiento de color (fig. 106). Las fracturas y pérdidas
puntuales de piezas de vidrio resultan molestos para la correcta lectura iconografica que,
aun asi, no estd perjudicada. En referencia a los plafones ejecutados por el Mestre de les
rosasses de Tarragona la pintura se ve bien conservada, excepto por unas pequefias zonas
de degrado a nievl de las caras; la grisalla no presenta desprendimientos como tampoco

el amarillo de plata. No hay fracturas evidentes o perdidas de piezas (fig. 107).

5.5.3 Andlisis de las muestras vitreas: consideraciones y propuestas

La recopilacién de material vitreo siempre resulta un proceso delicado y no solo requiere
mucha confianza hacia nosotros, que nos llevamos muestras de un gran patrimonio
artistico, sino también la colaboraciéon de todo el équipo de profesionales implicados.

El estudio de los fragmentos procedentes de la Capilla de Santa Maria ha sido
enriquecedor no sélo desde un punto de vista quimico-analitico — y este dato de por si
seria suficiente por ser innovador- sino también por la riqueza de informaciones
adquiridas durante su valoracién in situ y en proceso de restauracion. Las muestras que
aun se conservan en los laboratorios del CSIC de la Universidad de Barcelona se reparten

en dos grupos: las que han sido recogidas por los restauradores bajo nuestras
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instrucciones, después de una atenta eleccion de las piezas y las que nos ha
proporcionado el Sr. Valldepérez, restaurador.

En octubre 2010, durante las primeras tareas de conservacion de la Capilla de Santa
Maria, Valldepérez desmonto las tres ventanas géticas —lancetas y tracerias- para llevarlas
a su taller de Barcelona y alli realizar la restauracién. A los pies de las lancetas vy
enterradas bajo una capa de suciedad, se encontraron 42 fragmentos de vidrio diferentes.
Una vez limpiados y secados con cura se detectd que, por lo que se refiere a su forma,
todos los restos eran fragmentos de una posible decoracidén unitaria —excepto unos casos
aislados- que posiblemente se rompieron a causa de la guerra o simplemente se
descartaron durante intervenciones puntales de mejoria del conjunto, por presentar
desperfectos o estar fracturados. La gama cromatica incluye el azul, el ambar, el rojo
plaqué y el incoloro con amarillo de plata y grisalla. Esta pintura se encuentra en una sola
cara del vidrio y en unos casos suele estar asociada con el amarillo de plata, en otros se
presenta sola, pero colocada en negativo, para crear efectos plasticos.

Desde un punto de vista estilistico los fragmentos se pueden repartir en 4 grupos: el
primero incluye las muestras de color azul, decoradas con grisalla en negativo para
obtener delicadas estrellas u hojas. El segundo cataloga las piezas incoloras decoradas
con grisalla y amarillo de plata que podrian atribuirse al maestro normando Letumgard,
pero solo los resultados analiticos pueden respaldar estas propuestas. Solo hay una pieza
gue presenta una marca de vidriero catalogada entre las que se usaron para identificar
los vidrios que componen las obras de Letumgard, pero el vidrio esta roto justo a nivel de
esta misma marca y es imposible reconducirla con toda seguridad al maestro
normando.”® A propdsito de las marcas de vidriero Theophilus hablaba de una sefial que
el artesano ponia sobre las piezas para indicar su colocacién en el horno y la eventual
variacion de tonalidad cromatica, pero también habria que tener en cuenta que en la
edad media la practicidad y el factor econémico eran dos elementos de primera
importancia. En un taller medieval a menudo el mismo artesano se dedicaba a varios

oficios y es posible que a la hora de remarcar las piezas realizadas no hiciese una

% Ainaud de Lasartre, J., 1998, pp. 233-239.
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distincidn entre una obra de piedra o una placa de vidrio. En el caso de una escultura el
significado de la marca es exclusivamente econémico: cada maestro cobraba por las
piezas realizadas. En pintura la realizacién de un encargo es el resultado de la
colaboracién de varias manos y el arte vitreo no deja de ser pintura.

La autoria del maestro Letumgard se ha podido detectar solo en una Unica pieza del
tercer grupo, que presenta una decoracién geométrica de color negro sobre fondo
incoloro y amarillo de plata, igual a los plafones de la traceria de la Capilla de los Sastres
(C.S.1II, traceria, plafon A6 y A5; C.S.II, plafén A5 y A6 ). Es posible que este fragmento
procediera de la decoracion original encargada a Letumgard en la primera fase de
ripristino de la capilla gética y que en cierto momento se destruyera, posiblemente por
los bombardeos del siglo XIX, cayendo en trozos en la parte inferior de las lancetas.
Ademas hay una pieza que por su decoracion podria pertencer al tercer grupo pero el
empleo de un amarillo de plata mas rojizo y la imprecisién del dibujo nos hace dudar
sobre su catalogacién (fig. 110).

Durante las obras de restauracion de la capilla ha sido posible detectar unos vidrios
originales que quedaban intactos en las tracerias goticas: un verde, un amarillo un rojo y
un azul. En el ventanal C.S.IIl la muestra de color verde se ha sacado del cuadrilébulo de la
traceria y precisamente del espacio inferior entre el polilébulo y el circulo que lo enmarca
(fig. 111) ; en el ventanal C.S Il la primera pieza de color amarillo se encontraba encajada
en el marco de piedra que aguanta el bastidor de la vidriera, a nivel del punto de contacto
mas externo entre la cuspide de la lanceta y la traceria, la segunda, de color azul se
encontraba en la misma cuspide de la lanceta, en las zonas triangulares que flanquean el
plafén vitreo, envuelto por el bastidor de piedra (fig. 2) . En C.S. | el vidrio de color rojo
plagué formaba parte de la decoracion del trilébulo de la izquierda, y se encontraba
enmarcado en la parte inferior entre el trilébulo y el tridngulo que lo enmarca (fig. 3). Este
largo proceso de seleccion y recogida ha sido posible gracias a la preciosa colaboracién de
los restauradores que poco a poco han “rescatado” los fragmentos enmarcados en el
ventanal que en parte estaba recubierto de suciedad (cara exterior) y en parte decorado
(cara interior). El hecho de encontrar pintura original ha limitado en parte la seleccion de

los vidrios a las zonas menos tratadas por la decoracidn pero nos ha permitido identificar
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los fragmentos como piezas. Si la pintura se encuentra encima del bastidor con mucha
probabilidad significa que primero se realizaran los vidrios y luego se pintara el conjunto
arquitectdénico; dado que la capilla se consagro el 31 de diciembre de 1367 las muestras

deben de ser por lo menos anteriores a esta fecha.

5.5.4 Resultados analiticos

Vidrios calcico-potasicos. Los vidrios potdsicos muestreados son marcadamente
minoritarios, y corresponden principalmente a vidrios rojos de tipo plaqué. Por lo tanto,
no podemos interpretar su menor abundancia a un sesgo no querido por nuestra parte en
el muestreo, sino al hecho ya bien remarcado en los otros conjuntos estudiados de que
los vidrios sédico-calcicos que hemos dado en llamar “mediterrdneos” e interpretamos de
produccién local no incluyen en su paleta cromatica un rojo que pueda ser utilizado
satisfactoriamente por el maestro vidriero, que en este caso necesita recurrir a un
producto de importacidn, presumiblemente mas caro.

De estos vidrios, 6 de ellos contienen CaO en valores elevados que oscilan entre el 19,1y
el 24,3%, y de K,0 entre el 13,3 y el 21,5 (con la salvedad del TA-18, del que hablaremos
mas adelante); el MgO presenta valores entre 3.30y 4.7 %, y el Na,0 por su parte aparece
en valores inferiores a 0.35%. Se trata de valores grosso modo comparables con los
disponibles para vidrios medievales europeos contemporaneos, y especificamente para
los ya analizados en un rosetén lateral de la Catedral de Tarragona.91 Estos 6 vidrios
presentan una coloracion rojo plaqué. El vidrio restante es incoloro con coloracion de
amarillo de plata y sera comentado separadamente al final de este apartado.

De este conjunto de vidrios rojo plaqué, podemos resalta que los vidrios TA-07, 08, 10, 11
y 47 son claramente productos que corresponden a una coloracidon por difusion en el
vidrio incoloro de microcristales de cobre, tal como queda expuesto por los elevados

contenidos en este elemento quimico (entre 380 y casi 900 pg/g). Este elemento quimico

ot Garcia-Vallés, M., Gimeno, D., et. al., 2003.
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colorante lleva un trazador asociado que es el Zn, que presumiblemente procede de la
misma mena metalica empleada para colorear. Hay que recordar que al realizar nuestros
analisis no se busco especificamente el analizar el estrato cuprifero, que puede presentar
contenidos sensiblemente superiores en este elemento.

El vidrio TA-18 presenta valores sensiblemente inferiores para el K;0 (y en menor medida
probablemente el Ca0), hecho que como veremos a continuacién se puede atribuir a
alteracion superficial (es decir, que no se analizé el nucleo fresco del vidrio sino su estrato
mds externo). En efecto, cuando analizamos el espectro de elementos traza
acompafiantes de estos vidrios se observa que en realidad el grupo de 6 se puede separar
con claridad en dos grupos de 3 vidrios: TA-07, 18 y 47, y TA-08, 10 y 11. El primer grupo
presenta valores de Li, Be, B, Sc, Cr, Co, Rb, Cr, Ga, Ge, As, Sr, Rb, Y, Zr, Sn, Mo, Bi, Th, Uy
en general de la mayoria de elementos, sensiblemente superiores al segundo grupo,
mientras que éste por contraste presenta valores superiores de Ni.

Igualmente, dentro del primer grupo se observa que el TA-18 presenta igualmente
valores sensiblemente menores (es decir, disminuidos por lixiviacion superficial del vidrio)
de diferentes elementos: Li, Cr, Co, etc. Este hecho confirma claramente que se trata de
una muestra que aun alterada presenta valores muy superiores en todos esos elementos
a los del segundo grupo, pero en todo caso muy inferiores a los del que pertenece.

La muestra TA-19 (vidrio incoloro coloreado localmente con amarillo de plata) presenta
valores totalmente diferentes de los dos grupos analizados anteriormente, lo que hace
gue debamos considerar que se trata también de un vidrio importado pero procedente
de otro centro productor u otro periodo diferente al de los dos anteriores.

Vidrios calcico-sédicos. En total se han analizado 38 vidrios, de ellos 8 azules, 3 amarillos,
uno verde y 27 incoloros con amarillo de plata (en su mayoria) y grisalla.

El vidrio verde corresponde a la clasica receta que hemos visto en otros conjuntos
medievales italianos y catalanes, en donde el color se obtiene por la combinacién de
hierro y cobre. En este caso es Util comparar por ejemplo con lo visto para la dosificacidn
del hierro y el cobre de los colores verde claro y oscuro en el caso de la vidriera de la

iglesia de Santa Maria del Monasterio de Pedralbes.?

%2 Gimeno, D., Puges, M., 2002.
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En efecto, el color verde del vidrio en estudio en Tarragona presenta una tonalidad
intermedia entre el verde oscuro y el claro estudiados en su dia en esta vidriera, y en
efecto el contenido en hierro es comparable al del vidrio de color verde claro de
Pedralbes, siendo el contenido en cobre en el vidrio de Tarragona aproximadamente
intermedio al del de los colores verde claro y oscuro en Pedralbes, siendo de hecho
ligeramente mas proximo al color verde oscuro. Podemos interpretar por lo tanto este
vidrio original (extraido de la traceria en Tarragona) como una excelente evidencia de la
maestria del vidriero en la dosificacién de los contenidos de hierro y cobre, segln esta
receta bien conocida en el vidrio catalan del siglo XIV, para obtener tonos mas intensos o
mas difuminados en la paleta del verde. Hecha esta interpretacion, cabe senalar que para
obtener este resultado cromdtico no hay que afiadir grandes cantidades de hierro a la
formulacion del vidrio incoloro (aunque en algunos casos remarquemos que son cercanos
al doble de otros vidrios presentes en este conjunto). Igualmente hay que sefialar que el
cobre afiadido presenta como elementos minoritarios asociados As, Mo, Pb, y hasta3 0 4
veces mas Cr que el resto de los vidrios. Podemos recordar que el Cr es un elemento que
por si mismo actia como croméforo de color verde (esto es, en ausencia de cobre y
hierro), pero ciertamente en valores muy superiores a los hallados en este vidrio.

Por lo que se refiere al vidrio amarillo, se han analizado diferentes tonalidades. El vidrio
TA-25 es en realidad un amarillo oscuro casi ambar, semejante cromatica vy
composicionalmente al vidrio GIR-11 (recogido en el plafén GIR F-4, atribuido al Maestro
del Presbiterio de Girona), de modo que puede leerse mejor su receta de color si se
realiza compardndolo a dicho vidrio ya comentado previamente. Se trata de un color
obtenido mediante la adicion de manganeso (aproximadamente un 50 % mas que los
vidrios semejantes) en una matriz que contiene aluminio (casi el doble que los otros
vidrios comparables) y algo de magnesio (alrededor de un 25 por ciento mas). En
conjunto se trata de la adicion de una matriz probablemente arcillosa (quizas una arcilla
esmectitica) que contiene el mineral de manganeso, a la formulacién del vidrio incoloro
(que consiguientemente baja en un valor total comparable sus contenidos en silice y

sodio). Es probable que este vidrio se haya producido en un horno de ambiente reductor,

235



Capitulo 5: La Catedral de Tarragona

y/o en presencia de azufre, pero al no disponer de los datos correspondientes a este
elemento no podemos afirmarlo rotundamente.

Asimismo los vidrios TA-40 y 45 (este ultimo igualmente original, al haber sido extraido
directamente de la traceria) son de color amarillo. El vidrio TA-40 presenta un contenido
en silice muy elevado, sin que se aprecie una disminucién muy marcada de los elementos
alcalinos (sodio y potasio) que impligue que el sector analizado haya sufrido una
alteracion con lixiviacién superficial de estos elementos. Por lo tanto podemos sospechar
gue el mayor contenido en silice de este vidrio puede corresponder a una reposicién
relativamente temprana del vidrio.

Por lo que se refiere al color, ambos vidrios no presentan evidencias de un particular
elemento cromdforo, por lo que podemos sospechar que se trata de un vidrio coloreado
mediante produccién en un horno reductor que ha afectado a los valores de hierro
presente. En las circunstancias actuales esto sélo se puede comprobar mediante un
estudio por métodos fisicos especificos que en el momento de finalizar esta tesis ain no
ha podido ser llevado a cabo, pero que esta previsto realizar en breve término.

En este conjunto de Tarragona tenemos especialmente bien representado el vidrio azul
(un total de 8 vidrios). Al estudiarlos macroscépicamente sus caracteristicas nos hacen
sospechar unas ciertas afinidades: los vidrios TA 4-6, de color azul intenso, parecen
iguales al punto que podriamos sospechar del corte que proceden de la misma lamina de
vidrio; los vidrios TA 2 y 3, de color azul algo mas claro, también parecen iguales y
procedentes de la misma lamina de vidrio; los vidrios TA 1y 9, de color azul intenso con
grisalla, también parecen iguales y procedentes de la misma lamina de vidrio; el vidrio TA
5 es del mismo color azul que los TA 4 y 6 pero mds delgado. Sin embargo, la quimica nos
desmiente todas estas atribuciones, aunque lo primero que hay que decir es que todos
ellos presentan composiciones quimicas propias del periodo medieval (lo que excluye
substituciones tardias).

Si atendemos a la composicidn quimica de los elementos mayoritarios, podemos
distinguir dos grupos de vidrios diferentes, el primero de ellos (TA 1, 3 y 5) se caracteriza
por presentar contenidos de sodio mucho mas elevados que el resto, en el rango 21,6-

24,8 % de Na,0; mientras que el resto (TA 2R, 4, 6, 9 y 46) presentan valores en el rango
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16,6-17,7 % de Na,O. Estas diferencias en el contenido en sodio son compensadas o
acompanadas por valores mucho menores de silicio en el primer grupo
(aproximadamente en un orden de 8-10 % total inferior en silicio), lo que a priori se
puede interpretar como el resultado de la produccidon de estos vidrios mas pobres en
silicio en un horno que podia trabajar a temperaturas sensiblemente inferiores a los
otros; y en términos de conservacidon también por el menor contenido en este elemento
vitrificante se trataria de un conjunto potencialmente mucho mas alterable (aunque no se
han distinguido patologias diferenciadas entre unos y otros vidrios.

Si por otro lado nos fijamos en los contenidos en elementos traza caracterizantes,
podemos obtener un conjunto de informaciones realmente utiles. En primer lugar, el
vidrio TA-46, extraido directamente de la traceria es diferente de todo el resto de vidrios,
tanto por diferencias en los contenidos de los elementos mayoritarios (mas calcio y
menos potasio que el resto), mientras que por el contenido en silice y sodio podria
asimilarse a la familia de vidrios TA 2R, 4, 6, y 9. Sin embargo, si observamos los
elementos en traza en algunos elementos traza Y-Zr-Nb, en la mayor parte de las
ocasiones trazadores de la arena silicea empleada en la fabricacion del vidrio, podemos
ver que es diferente en su composicién a todo el resto de vidrios azules.

Si estudiamos el contenido en Co, Ni e In, trazadores caracteristicos de las menas
minerales de cobalto explotadas en época medieval, algunas de las “parejas
macroscopicas” de estos vidrios azules sufren un “divorcio” inmediato: mientras que los
vidrios TA 4 y 6 mantienen las similitudes detectadas tanto por lo que se refiere a
elementos mayoritarios y trazas, el resto difieren en mayoritarios y/o trazas. Asi el vidrio
TA 5, semejante a los anteriores y solo diferente macroscopicamente por su menor
espesor, presenta valores comparables a ambos por lo que se refiere al Co, Ni e In,
mientras que difiere totalmente por lo que se refiere a los componentes mayoritarios
(pertenece al grupo de vidrios de alto contenido en sodio y bajo —comparativamente- en
silicio) en cambio a los otros dos no, ya que pertenecen al de valores comparativamente

mas bajos en sodio y mas ricos en silicio. Por tanto, parece que estos tres vidrios fueron
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producidos con la misma receta y sal mineral, pero partiendo de dos vidrios incoloros
diferentes.

Los vidrios TA 2 y 3 constituyen otra pareja muy semejante por sus propiedades
macroscopicas, pero pertenecen también cada uno a un grupo diferente por lo que se
refiere a los vidrios mayoritarios (y por lo tanto fueron fabricados a partir de dos vidrios
incoloros diferentes), presentan contenidos en Co y Ni practicamente idénticos o muy
semejantes, lo que aboga en favor de que se empled en su confeccidn la misma receta o
dosificacién de la sal de cobalto, lo que explica la semejanza en el color obtenido, pero
curiosamente el TA 2 presenta un contenido en In que es un orden de magnitud decimal
inferior al resto, lo que indica que la receta y dosificacidon fue semejante o idéntica en
ambos vidrios pero la sal mineral empleada fue diferente, caracteristicamente pobre en
indio. Los vidrios TA 1 y 9 constituyen otra pareja macroscépicamente comparable, pero
difieren tanto en el vidrio incoloro empleado en su fabricacién (del grupo de contenido
mas alto en sodio en el caso del vidrio TA 1), presentan valores comparables por lo que se
refiere a Co y Ni (como en el caso de la pareja precedente TA 2 y 3, pero mucho mayores
en Co, del orden de 1100-1250 partes por milldon respecto a las 720 de éstos; hecho
coherente de cara a la receta usada para obtener un color azul mas intenso en los vidrios
TA 1y 9). Ademas, difieren en que el vidrio TA 9 es el Unico de la serie, conjuntamente
con el TA 2 que presenta contenidos en In un orden de magnitud decimal inferior al resto,
lo que indica que la receta y dosificacion fue semejante o idéntica en ambos vidrios pero
la sal mineral empleada fue diferente, caracteristicamente pobre en In.

En resumen, el dato mas sorprendente de la comparacién de los contenidos quimicos
entre los elementos mayoritarios y en traza de este conjunto de vidrios azules es tal como
se ha indicado que las parejas macroscopicamente semejantes en todo (y en particular en
el tono e intensidad del color) difieren sensiblemente en su contenido en elementos
mayoritarios. La interpretaciéon mas sencilla y verosimil para esto, teniendo en cuenta que
todos estos vidrios presentan composicidon quimica y caracteristicas macroscépicas de
vidrios medievales, es que para la produccion de estos vidrios se empled, probablemente
en el mismo momento o en tiempos no muy distantes entre si, las mismas recetas y sales

minerales de color sobre dos conjuntos de vidrio blanco producidos a partir de dos
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recetas y/o hornos diferentes, en la misma obra o en todo caso en un ambito
mediterraneo préximo. Igualmente, la aparicion de dos vidrios en los que la mena de
cobalto empleada para dar color es selectivamente de contenidos mucho mas bajos en
Indio indica que la fuente de aprovisionamiento de las sales minerales que dan color a
estos vidrios también fue diversificada.

Es también interesante que en el caso de los vidrios azules coloreados con cobalto, los
elementos traza Y-Zr-Nb que suelen ser buenos trazadores de las impurezas minerales
presentes en cada arena silicea empleada, en este caso permiten también discriminar
perfectamente entre las sales de cobalto ricas y pobres en In, lo que permite interpretar
gue las sales de cobalto pueden también ser en este caso trazadas o diferenciadas por
estos elementos, que aparecen concentradas selectivamente en los vidrios coloreados
con menas pobres en In (es decir, que estdn asociadas a la mena de cobalto o al
procedimiento de introduccion de esta mena en el vidrio incoloro.

No estd de mas comentar un aspecto quimico que ayuda a la interpretacion del origen,
edad y atribucién de este conjunto de vidrios, para delinear unas primeras conclusiones
sobre estos datos. Tal como se comentd en el parrafo precedente, mientras que sélo un
total de 4 vidrios fueron directamente retirados de su emplazamiento de la traceria de
piedra, el resto proceden de una cornisa de la vidriera de la capilla de Santa Maria de los
Sastres. Por lo tanto, un lector detallista podria plantearse si el resto de los vidrios
corresponden a la misma época, autor y atribucidn, al no haber sido retiradas de un
emplomado original junto con los cuatro antes mencionados; o igualmente razonar en el
caso de vidrios no pintados si son atribuibles a la obra (vidriera) de un determinado autor.
Es en un caso como éste en el que el estudio de la quimica de los vidrios nos muestra
claramente cdmo puede solucionar el problema, al caracterizarse con la misma
composicion tanto un grupo de vidrios obtenidos del alféizar de la ventana (por ejemplo
en el caso de los vidrios potdsicos, el vidrio TA-47 obtenido de la vidriera certifica la
misma procedencia de los TA-07 y 18). Por otra parte, el resto de vidrios potasicos nos
plantean legitimamente una duda sobre su procedencia, que de igual modo la quimica

puede resolver en parte. Asi en el caso de los vidrios TA-08, 10 y 11, la composicion del
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vidrio incoloro de base, el metal (cobre) empleado en la coloracién, y la factura
tecnoldgica del vidrio (plaqué, es decir obteniendo el color mediante un estrato de
esmalte entre dos de vidrio incoloro) son propios del vidrio medieval centroeuropeo.

Por lo tanto podemos inferir para este conjunto de vidrios un origen por importacion, y
una edad de producciéon medieval coherente con el encargo del conjunto, o bien, con una
restauracion muy precoz de vidrios rojo plaqué dafiados por corrosién quimica o
bioquimica.93 Por lo que se refiere al vidrio incoloro, se dispone en este conjunto de
Tarragona de un numero muy elevado de vidrios sin color o sélo coloreados mediante
amarillo de plata (20), algunos atribuibles en base a criterios pictdrico-estilisticos a
Guillem Letumgard, sea con certeza (TA 26 al 29), o con una alta posibilidad de tal autoria
(TA 30, 31 y del 34 al 38). El rasgo mas notable que podemos sefialar es que incluso
limitdndonos al primer grupo también se manifiesta por el contenido en elementos
mayoritarios y trazas (Cu, Co, Rb, Th, W, Ta, etc.) la presencia simultanea en el taller
artesano de al menos dos tipos quimicamente bien diferenciados de vidrio incoloro. Para
obtener mas informacion sobre estos vidrios es preciso realizar un estudio estadistico

poIivaIente94 qgue excede de los objetivos de esta tesis.

93Garcia-VaIIés, M., Gimeno, D., et al., 2003.
* Véase por ejemplo el estudio sobre el vidrio incoloro publicado por Basso, E. et al., 2009.
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5.6 Conclusiones de este capitulo

El estudio de la decoracidn vitrea de la Catedral de Tarragona nos ha permitido hacer una
lectura mucho mads detallada del conjunto, interpretado también gracias a su andlisis
guimico-analitico. La investigacién se ha centrado principalmente en dos grandes ciclos
pictdricos del siglo XIV: capilla de las Once Mil Virgenes y la capilla de Santa Maria de los
Sastres.

Las pocas informaciones documentales sobre esta primera capilla, una de las mas
antiguas del templo, relacionan su construccién con el Arzobispo de Tarragona Arnau
Sescomes (1334-1346). Sabemos que en 1340 las obras aun no se habian acabado y que
en 1342 el mismo patrocinador invirtié mas dinero para su decoracidn, que se considerd
definitivamente concluida en 1344. Las vidrieras que actualmente decoran la capilla de las
Once Mil Virgenes son el resultado de varias intervenciones y solo en minima parte
reflejan la imagen de lo que fue el proyecto goético original. Nuestro objetivo era estudiar
el conjunto pictdrico en sus partes originales y analizar algunas muestras de vidrio para
comprobar las propuestas histérico-artisticas, afladiendo datos relevantes sobre su
fabricacion y procedencia del vidrio.

La vidriera central (H-1; a1, b1, a3, b3) tal como detallamos en este capitulo, se considera
el Unico ejemplo que en su mayoria presenta plafones originales del siglo XIV, mientras
los demds del conjunto en su totalidad son reposiciones posteriores.

En referencia al Bautismo del Cristo (H-I; a2, b2), al principio se consideraba una pieza del
siglo XIV®®, pero actualmente nos inclinamos hacia la posibilidad de que se trata mas bien
de una obra de época posterior, debido a un uso diverso de la grisalla y del trazo. Nuestra
propuesta ha sido corroborada también por unos informes de restauracion, donde se
sugiere que las dos figuras centrales son modernas, pero ejecutadas por un buen maestro
vidriero.

Asimismo al principio se consideraban originales todos los fondos de los plafones que

forman parte de la vidriera central H-I, en cambio el estudio detallado del plafon a3 ha

* De Dalmases, N., Pitarch, J., 1984, p. 273; Alcoy, R., 1998, p. 164, Cafiellas, S., 2008, p. 234.
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revelado que esta informacién no es valida para todos ellos.”® En una foto anterior al afio
1936 se ve la imagen de la Virgen que ocupa el actual plaféon H-I a3 insertada en una
ventana diferente a la actual y sin fondo anexo, como si la figura se hubiese recortado.

La vidriera de Santa Tecla que se encuentra insertada en una ventana romanica del
deambulatorio de la catedral, presenta el mismo fondo transparente y estructura
arquitectdnica que la ventana representada en la foto. Hemos considerado razonable por
lo tanto que posiblemente nuestro ejemplar procedente de la capilla de las Once Mil
Virgenes se emplazara de forma temporal en una ventana del deambulatorio y que se
emplomo sin fondo original porque posiblemente ya no se conservaba por varios motivos.
La crénica local del afio 1934 reitera el problema del fraccionamiento y descolocacién de
las vidrieras goticas de esta capilla de las Once Mil Virgenes y respalda nuestra propuesta.
Debido a que unas fotos anteriores al afio 1939 muestran la cara actual del plafdn,
perfectamente emplazado en el conjunto vigente, se ha propuesto que el fondo del
plafén actual H-I a 3 sea un falso, posiblemente ejecutado entre 1936 y 1939.

El soporte de unos analisis quimico-analiticos de las piezas habria podido certificar las
propuestas adelantadas, pero ha sido imposible recopilar las muestras dado que el
conjunto fue restaurado en 2009 por la empresa M3 y no se conservaron fragmentos
originales para este tipo de investigacion.

En los plafones originales de esta capilla la critica habia detectado un solo tono de grisalla,
en realidad los informes de restauracion hallados nos hablan de una pintura menos
sencilla de lo que se creia, presentando dos tonos de grisalla, tal como sugieren los
recetarios medievales. No se han encontrado trazas de amarillo de plata, hecho que
encaja perfectamente con la introduccién en Catalufia de este color, que remite a
mediados del siglo XIV.

Desde un punto de vista estilistico las vidrieras de la capilla de las Once Mil Virgenes se
habian relacionado con los conjuntos géticos de Pedralbes, Girona y Santa Maria del Mar.
Nosotros consideramos mas razonable compararlas solo con los plafones de este ultimo
templo, por unas cuantas analogias que han salido a luz durante el estudio directo de las

piezas. El primer elemento que une las dos producciones es la participacion de Arnau

% |bidem.
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Sescomes, implicado en ambos conjuntos. Ademas el uso de los mismos modelos,
ejecutados con un estilo andlogo e igual tono del color, nos ha llevado a proponer que las
obras posiblemente se encargaron a un mismo taller artesano. Es cierto que en Santa
Maria del Mar se ha detectado solo un tono de grisalla, mientras en Tarragona dos, pero
hay que decir que en Santa Maria del Mar no se pudieron abrir los plafones y liberarlos de
los cristales que los enmarcan, por lo tanto no podemos certificar que no existan dos
tonos de color. Cuando decidimos iniciar el trabajo las vidrieras se encontraban
almacenadas en un espacio debajo de la cripta. Su estudio pictdrico se ha ejecutado lo
mejor posible pero en una zona que por su escasa iluminacién no facilitaba el analisis de
los detalles pictéricos. Es mas, la interposicion de un vidrio de proteccién perjudicé
bastante esta tarea, contaminada por el reflejo del vidrio colocado entre el espectador y
el plafén original. Al obispo Arnau Sescomes se ha asociado el nombre del maestro
Guillem Seguer como posible ejecutor de las vidrieras, pero la falta de informacién
documental no nos ha permitido coger una posicidn al respecto y adelantar propuestas.

El estudio de la capilla de Santa Maria de los Sastres se ha desarrollado en conjunto con
las obras de restauracién llevadas a cabo en los afios 2011-2012 y nos ha permitido
presentar varias propuestas, tanto a nivel atributivo como composicional del vidrio.
Contrariamente a la mayoria de los conjuntos analizados en esta tesis, las pocas fechas
seguras de esta capilla remiten principalmente a su decoracién. En una carta con fecha 22
de agosto de 1359 el arzobispo de Tarragona Pere de Clasqueri se dirigia a su subordinado
Pere Told para que se pagaran “les quinze lliures” restantes de la cantidad pactada a
Guillem Letumgard “magister de vitriariis” por unas vidrieras de la capilla de Santa Maria.
Actualmente lo que se conserva de la obra del maestro normando se limita a unos
plafones que decoran las tracerias, mientras a nivel de las lancetas el proyecto original se
ve muy transformado por intervenciones sucesivas de varias épocas. Desde un punto de
vista iconografico es posible que se tratara de un ciclo mariano, debido a que varios
elementos pictdricos remiten a este tema, ademas reiterado en dos ventanas contiguas,

donde se repite el tema de la Anunciacién.

243



Capitulo 5: La Catedral de Tarragona

El estudio de las partes originales de este conjunto ha sido imprescindible para la
atribucién a Letumgard de algunos plafones sueltos procedentes de la capilla de San
Miguel de la Catedral de Girona, y cuya autoria todavia se habia quedado como
propuesta.

El andlisis cercano de los dos grupos de obras originales de Letumgard, que pudimos
observar, fotografiar y muestrear, nos ha convencido de que se trata de la mano del
mismo autor. Asimismo hemos llegado a suponer que posiblemente habia cierta
continuidad narrativa entre las vidrieras y los demas registros decorativos de la Capilla de
Santa Maria, tal como en Girona. Segun propone Alcoy, es posible que en la capilla de San
Miguel de la Catedral de Girona se desarrollara el tema del Juicio final, como ultima etapa
de unas historias que empiezan con los profetas que anuncian la llegada del Mesias,
entronca con las Historias de la Salvacién presente en el presbiterio y también con la
narracion del Calvario y Resurreccion. Asimismo se ha hallado cierta relacién entre las
vidrieras y el encargo del retablo de Jaume Serra que se complementaria con las
coetdneas vidrieras.”” Se trata de un proyecto complejo que revela por un lado una gran
devocién y valoracién del sujeto representado y por otro refleja una gran organizacién y
capacidad técnica del taller implicado en la obra.

El estudio analitico de las muestras recopiladas nos ha ofrecido datos significativos sobre
los talleres que posiblemente participaron en la decoracién del conjunto y las recetas
empleadas para ejecutar las [dminas vitreas de colores.

Por lo que se refiere a los constituyentes de la pasta vitrea base, los vidrios célcico-
potasicos muestreados son marcadamente minoritarios, y corresponden principalmente a
vidrios rojos de tipo plaqué, es decir de importacién y fabricacién norte-europea tal como
se ha averiguado en el caso de los demas conjuntos vitreos de esta misma tesis. Su
composicién quimica nos sugiere ademas que se trata de piezas de sustitucién, colocadas
posiblemente durante una restauracion temprana del conjunto.

Los vidrios sédico-calcicos son la mayoria: en total se han analizado 38 vidrios, de ellos 8

azules, 3 amarillos, uno verde y 27 incoloros con amarillo de plata y grisalla.

7 Alcoy, R., 2004, p. 19.
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Por lo que se refiere a las recetas de fabricacién de estos colores, el verde corresponde a
la cldsica receta que hemos visto en otros conjuntos medievales italianos y catalanes,
donde el color se obtiene por la combinacion de hierro y cobre. El amarillo se obtuvo
mediante la adicion de manganeso en una matriz que contiene aluminio y algo de
magnesio, y de momento suponemos que este vidrio se produjo en un horno de
ambiente reductor, y/o en presencia de azufre, pero no podemos aun afirmarlo de
manera segura.

En referencia al color azul, si atendemos a la composicidon quimica de los elementos
mayoritarios, podemos distinguir dos grupos de vidrios diferentes. La interpretacién mas
sencilla y verosimil para esto, teniendo en cuenta que todos estos vidrios presentan
composicidn quimica y caracteristicas macroscépicas de vidrios medievales, es que para la
produccién de estos vidrios se empled, probablemente en el mismo momento o en
tiempos no muy distantes entre si, las mismas recetas y sales minerales de color sobre
dos diversas familias de vidrio blanco realizadas a partir de dos recetas y/o hornos
diferentes, en la misma obra o en todo caso en un ambito mediterraneo préximo. Este
dato se ha puesto en relacion con las dos tempranas intervenciones que afectaron al
conjunto: la obra del Mestre de les rosasses de Tarragona (finales del siglo XIV principios
del XV) y la del Mestre de la rosassa de Pedralbes (principios del siglo XV).

Por lo que se refiere al vidrio incoloro, se dispone de un nimero muy elevado de piezas
de este tipo como también de 20 ejemplares coloreados en superficie con amarillo de
plata, algunos atribuibles en base a criterios pictérico-estilisticos a Guillem Letumgard,
sea con certeza o con una alta posibilidad de tal autoria. El rasgo mas notable que
podemos sefialar es que incluso limitandonos al primer grupo también se manifiesta por
el contenido en elementos mayoritarios y trazas (Cu, Co, Rb, Th, W, Ta, etc.) la presencia
simultanea en el taller artesano de al menos dos tipos quimicamente bien diferenciados
de vidrio incoloro. En este caso también la contemporaneidad de las intervenciones del
Mestre de les Rosasses de Tarragona o del Mestre de Pedralbes justificaria esta
diferencia, debido a que las recetas medievales, por ser de tipo artesanal siempre

presentaban un margen de diferencia sensible de taller a taller, a pesar de que se usaran
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las mismas indicaciones. Para concluir queremos remarcar uno de los resultados mas
importantes hallados en este estudio, es decir el haber comprobado que las piezas
halladas en el marco perimetral del ventanal y las recogidas personalmente en las
tracerias presentan recetas analogas, tanto por lo que se refiere a su composicién como

al color, por lo tanto todas las piezas son originales y medievales.
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