INTRODUCCION

Cuando, anos atras, conclui mi tesis de licenciatura E/l lenguaje poético de
Gloria Fuertes, decidi que mi tesis doctoral seria sobre su humor.

Era el unico elemento estilistico de la poesia de Gloria Fuertes que no habia
analizado, entre otras cosas porque no sabia como hacerlo.

El propésito de esta tesis es, pues, estudiar el humor en la poesia (no
infantil) de Gloria Fuertes : conocer los procedimientos linglisticos que
crean el humor, y conocer su significacion, esto es, los temas a que afecta y
qué aporta el humor al sentido del poema. También, de manera global,
conocer la significacidon del humor en la poesia de la autora, y el lugar de su
humor en la poesia de postguerra espanola.

Pero, ademas, esta tesis tiene un objetivo previo e instrumental: conocer
cémo se produce el humor y cédmo se manifiesta linglisticamente. La
consecucion de este objetivo debe proporcionarme la metodologia con la
que abordar sistematicamente el estudio del humor en la poesia de Gloria
Fuertes. Averiguar por qué se produce el humor, y cdmo se manifiesta
lingUisticamente, ha sido en realidad otro trabajo de investigacion; del cual -
si bien he tenido en cuenta las aportaciones de diversos autores, y en
especial las de Carlos Bousono- la tesis final se debe fundamentalmente a
mis intuiciones y a mis propias observaciones.

He tenido en esta investigacion previa dos puntos de partida: "El humor es
una confrontacion de dos mundos representativos heterogéneos con
minusvaloracién de uno de ellos" (S. Freud, W. Beinhauer, J. Goyanes
Capdevila) y "el humor lo produce una congruencia diferente de la esperada”
(Serra Masana); esta ultima definicién, para mi especialmente iluminadora.

En cuanto a Bousonio, su tesis sobre la diferencia entre poesia'y comicidad
no me aportado luz, obviamente, sobre los procedimientos lingUisticos del
humor (puesto que para él son los mismos que los de la poesia), pero si
sobre la importancia de la "sustancia del contenido" como elemento
diferencial entre comicidad y poesia, dado que en su tesis los "contenidos
animicos", son adecuados en el poema e inadecuados en el chiste; segun
valore el lector el "ajuste" de ese contenido a sus creencias, saberes y
opiniones sobre el mundo. En este contexto, mi aportacion ha sido situar la
adecuacion y la inadecuaciéon en el plano de las connotaciones (no en la
sustancia de los signos denotativos) y en la relacién entre dos segmentos
significativos. He visto que estas connotaciones son contradictorias entre si
en los signos relacionados e implicados en el humor, y que su relacion
transgrede un determinado sistema de valores sociocultural que posee el
lector.

En relacion a cudles son los procedimientos especificos del humor, que
actualizan y hacen perceptibles dichas connotaciones incompatibles, la
observacion de la poesia de Gloria Fuertes, la importancia en ella del factor



comunicativo y la misma existencia de la "inadecuacion" me han hecho
entender el humor poético como consecuencia de la transgresion de alguna
propiedad textual o discursiva, es decir como una anomalia del poema como
unidad comunicativa.

Descubri con mucha claridad que en el humor se transgredia alguna regla
de la coherencia textual, al igual que eran evidentes inadecuaciones de
registro. Estas transgresiones conllevan la presencia de signos
heterogéneos, que actualizan connotaciones de valores contrarios. Pude
concluir que los procedimientos del humor son  procedimientos de
transgresién de reglas de la coherencia textual y de la adecuacion del
registro. Descubiertos los mecanismos del humor, sélo faltaba, ver como se
realizaban en la poesia de Gloria Fuertes.

El grueso del trabajo de esta tesis se refiere al estudio de los poemas con
humor de Gloria Fuertes: el estudio de sus mecanismos, y el estudio de sus
temas y sus significacion.

También presento -no por conocida, menos necesaria para la ubicacion y
conocimiento de la autora- un breve panorama de la poesia esparnola en los
anos en que se dio a conocer y crecio la poesia de Gloria Fuertes, asi como
un visién general de su obra, tanto desde el punto de vista formal como
desde el punto de vista de la significacion.

También, como informacion metodoldgica sobre el humor, y para estudiar
posibles conexiones con la obra de Gloria Fuertes, me he acercado a
interesantes trabajos de investigacion sobre el humor en poesia, realizados
sobre Quevedo, la poesia de vanguardia, el postismo y las greguerias de
R.Gémez de la Serna.

En cuanto al estudio concreto del humor en la poesia de Gloria Fuertes, sé6lo
puedo decir que no me ha causado mas dificultad que la que supone el
analisis minucioso de un corpus importante de poemas. En este andlisis he
podido comprobar que hay recursos humoristicos que no los comparte la
poesia sin humor, y que hay recursos considerados poéticos que son en
realidad recursos humoristicos.

Ha sido especialmente interesante llegar a descubrir, de una manera
sistematizada, el sentido que el humor aporta a los poemas . Y también, la
importancia del humor como factor de comunicacién, puesto que aporta
informacion  sobre la poeta, significa control de la poeta sobre la
expresividad del mensaje y su interés por el lector y significa influencia
afectiva sobre el lector.

En resumen, el proceso de elaboracién de este trabajo, expresado en sus
diferentes capitulos, ha sido el siguiente:

1) Para el establecimiento de las bases metodoldgicas para el estudio
lingUistico del humor (saber por qué se produce el humor, y cdmo se
manifiesta linglisticamente): a) analisis de la literatura existente sobre el
humor, b) analisis de la literatura sobre humor y poesia, c) busqueda, en



la lectura de los poemas de Gloria Fuertes, de posibles constantes
procedimentales y de posibles criterios clasificadores , d) lectura de
trabajos de investigacibn de obras con humor de otros poetas; vy
finalmente e) reflexiobn personal y establecimiento de las propias
conclusiones sobre el humor, su producciéon y su manifestacién en el
poema, y f) establecimiento del método personal de analisis linglistico del
humor.

2) Para el estudio de la significacion del humor en la obra de Gloria Fuertes
y en su contexto historico- literario : a) actualizacién de mis
conocimientos sobre el contexto historico-literario de la poeta y b)
validacion de mi investigacion anterior sobre el lenguaje poético de Gloria
Fuertes.

3) Para el estudio del humor en la poesia de Gloria Fuertes: a) estudio
tematico y visién global (significacion y elementos humoristicos) de los
poemas con humor, b) estudio de los textos en funcibn de los
mecanismos o procedimientos linglisticos generadores del humor, seguin
nuestro modelo: transgresibn de la coherencia del contenido e
inadecuacion del registro, c¢) estudio de los sistemas semioticos
connotativos que se transgreden en el humor y descripcion de las
significaciones de estas transgresiones, y d) valoracién de la aportacion
del humor como forma de comunicar una vision del mundo.

Obviamente, no tengo la pretensiéon de que mis conclusiones sobre lo que es
el humorismo y cuales son sus procedimientos tengan validez universal,
porque sélo he estudiado el humorismo (no la comicidad, ni el chiste); sélo lo
he estudiado en poesia, y sélo en Gloria Fuertes. Pero este estudio me
permite afirmar que el humorismo no es un tipo de texto (como lo es el
chiste), sino un recurso expresivo; que la poesia puede hacerlo suyo si el
poeta lo necesita, como todos los demas recursos expresivos, y que como
todos los demas recursos expresivos, los podemos encontrar en la poesia y
también en la vida ordinaria.

En cuanto al estudio de Gloria Fuertes, sélo puedo hablar de satisfaccion y
de placer en la lectura de los poemas y en el aprendizaje que me ha
proporcionado su estudio. EI humor de Gloria Fuertes es un humor rebelde,
inconformista, que cuestiona valores establecidos, y que exige racionalidad y
a la vez inocencia. Y también, el humor de Gloria Fuertes es un recurso
expresivo, que le permite controlar o que quiere transmitir y a la vez ganarse
al lector: un recurso perfectamente adecuado a la poesia social y a poesia
que quiere ser "comunicacion”.

En todo caso, me atribuyo el mérito del esfuerzo de haber pisado un camino,
el del humor, poco transitado y de haber enfocado su estudio desde una
perspectiva inédita, o al menos por mi no conocida.

Pilar Monje Margeli
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LA POESIA DE GLORIA FUERTES.

1.-Vida de Gloria Fuertes y visidon general de su obra.

1.1.-Aproximacion biografica.

Gloria Fuertes nacié en Madrid, en el barrio de Lavapiés, en 1.917, en el
seno de una familia obrera (madre costurera y sirvienta, padre bedel
primero, portero después),“pobre de recursos y muy noble en valores
espirituales™. Seglin sus propias palabras, su “infancia no puede decirse
que fuera desgraciada, a pesar de las dificultades econémicas. Era la mas
joven de ocho hermanos, de los cuales me vivieron cuatro”.

Era una nifia alegre, extrovertida, que queria ser payaso™. Estas
declaraciones no dejan de contrastar con algunos de sus poemas
autobiogréficos, en los que se refleja con insistencia tristeza y dolor, tanto al
referirse a su madre, “sefiora la cual no se hizo querer por servidora en
vida™; como al hablar de los celos que profesaba a su hermano Angelin:
“casi le odiaba, porque le querian un poco, -a mi nada-“*; o al explicar su

lugar en la casa:

“Empecé a trabajar de nifiera.

Fui criada de mi propia casa

(yo misma fui mi primera mufeca)”
(Historia de Gloria, pag. 108)

Habla también de frio, de avitaminosis; en definitiva:

“mi nifiez y juventud
fue de ataud
fue injusta y dura
y me hizo dura”
(Historia de Gloria, pag. 74)

'Gloria Fuertes, en entrevista mantenida con Antonio Nunez: “Encuentro con Gloria
Fuertes”, Insula, n® 270, mayo de 1.969, pag. 3

%Ibidem., pag. 3

3“Desentrenamiento”, de Sola en la sala, en Obras incompletas,Madrid, Ediciones Catedra,
42 edicion, 1.978, pag. 356

En adelante, cuando citemos poemas pertenecientes a libros recogidos en el tomo de Obras
incompletas nos referiremos a esta edicion.

Los libros de Gloria Fuertes publicados conjuntamente en estas Obras Incompletas son:
Antologia y Poemas de Suburbio, Aconsejo beber hilo, Todo asusta, Ni tiro ni veneno ni
navaja, Poeta de Guardia, Cémo atar los bigotes al tigre y Sola en la sala.

El prélogo es de la propia autora.

* “Autobio”, Historia de Gloria, Madrid, Ediciones Catedra, 12 edicion, 1980, pag. 321

En adelante, cuando citemos poemas pertenecientes al libro Historia de Gloria, nos
referiremos a esta edicion.
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Su madre, no obstante, se preocupd por ella. Segun cuenta en el prélogo de
Obras incompletas °, la matriculé en el “Instituto Profesional de la Mujer”,
donde le diplomaron en todas las asignaturas “propias de mi sexo”, a saber
Cocina, Bordados a mano o a maquina, Higiene y Fisiologia, Puericultura,
Corte y Confeccién, “y por si fallaba (que fall6) lo del casorio —cosa que
intuia la que me parié- me apunt6 también a “Gramatica y Literatura”, ya que
estaba harta de mis mosqueantes aficiones, impropias de la hija de un
obrero, tales como atletismo, deportes y poesia.”

Su juventud estuvo marcada por un primer gran primer amor y por el dolor
de la guerra civil: “Cuando empecé a entender no vi ni entendi mas que eso:
lo mio personal, que era tan hermoso, y el sufrimiento de mis hermanos mas
préximos, todos los espafioles.” Pero a ese amor, “con el que me habria
casado”, lo dieron por desaparecido en la guerra.

En el 1.934 muri6 su madre, “cuando mas la necesitaba”. Tenia 15 afos
pero tuvo que ponerse a trabajar. Trabajé de contable en una fabrica,
“Talleres Metallurgicos”, que construia obuses con destino al Ejército
Popular, y que fue bombardeada. Ella ha declarado en mdultiples ocasiones
que entre cuenta y cuenta escribia cuentos y poemas, que sin la tragedia de
la guerra civil quiza no hubiera escrito nunca poesia.

Fue trabajando en diferentes cosas hasta que, ya arraigada su vocacién
literaria, en 1.939 fue contratada por la revista Maravillas para escribir
cuentos. Los habia ido publicando en esta y otras revistas - Chicas,
Pelayos-. Asimismo solia leer sus poemas por la radio -Radio Madrid y
Radio Espana.-

En 1.942 conoci6 a Carlos Edmundo de Ory, a quien publicd un soneto en la
seccién poética de Maravillas, seccion de la que era responsable. Se
hicieron muy amigos, “nos veiamos mucho, escribiamos juntos poemas
postistas y éramos felices”.? Esta amistad provocé que Gloria pasara a
formar parte del postismo, y colaborara en las revistas del grupo Postismo y
Cerbatana.

Hacia 1.950 funda junto a Adelaida de Las Santas una tertulia de poetisas
de la que salio el grupo “Versos con faldas”, también constituido por M#
Dolores de Pablos, y en el que participaron también Angela Figuera y otras
voces femeninas del momento. Este grupo ofrecid, durante varios anos y
semanalmente, lecturas y recitales poéticos en la radio y bares y diferentes
centros de Madrid.

°En el prélogo de sus Obras Incompletas, que titula “Medio siglo de poesia de Gloria
Fuertes o vida de mi obra”, la autora presenta una visidon general de su vida personal asi
como de su vida poética, sefialando qué significa para ella la poesia, su tematica y como
tiene lugar en ella el proceso creativo.

® Gloria Fuertes: "Prologo" a Obras Incompletas, ob. cit. pag. 27.

/ Nunez, Antonio: “Encuentro con Gloria Fuertes”, articulo citado pag. 3.

® Citado por José Luis Cano: Vida y poesia de Gloria Fuertes, Ediciones Torremozas,
Madrid, 1.991, pags. 12-13

° De una carta a José Luis Cano, en Ob. cit. pags 14-15.
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En 1.951 sigue colaborando en revistas —entre ellas las de sus amigos Angel
Crespo y Gabino Alejandro Carriedo: El pajaro de pajay Poesia de Espana-
y en 1.952 funda, con Antonio Gala, Rafael Mir y Julio Mariscal, la revista
poética Arquero, que codirige, y en cuya coleccién de poesia publicara en
1.954. También en 1.952 lee poemas en la tertulia del café Varela, “Versos a
medianoche”, fundada por Eduardo Alonso y que durd hasta 1.959.

En 1.955 vuelve a estudiar, en esta ocasion Biblioteconomia e Inglés,
durante cinco anos. Cuenta que fue una de sus épocas mas felices, pues
esta ya al frente de una biblioteca publica (la primera Biblioteca Infantil
Ambulante para pequefios pueblos) y es libre: su jefe es un libro. Ademas
conoce a la que sera su gran amiga, Phylis Turnbull, directora de un
programa de estudiantes universitarios americanos en Madrid.

Gracias a esta amiga recibe una beca Fulbright para ensefnar “Poetas
espanoles” en la Universidad de Buchnell, Pensylvania (E.E.U.U.), a donde
se traslad6 a principios de 1.961. Alli permaneci6é casi tres anos, dando
clases de poesia espafola, leyendo sus propios poemas en diversas
universidades americanas y escribiendo.

De vuelta a Madrid, durante algun tiempo vivié de dar clases de espafnol a
estudiantes americanos en el Instituto Internacional.

En 1.965 recibe el “Premio Guipuzcoa de Poesia”, compartido con Félix
Grande. En fin, ayudada por la “Beca March de la Literatura Infantil”, recibida
en 1.972, a partir de i.975 se “autobecd” y pasd a vivir tan sélo de la
literatura, incluyéndose aqui su actividad en recitales'®, temporalmente radio
y television, y entendiendo que la literatura de la que vivia era
fundamentalmente la literatura infantil.

Su paso por la television, a mediados de los anos 70, colaborando
activamente en programas como "Un globo, dos globos, tres globos" y "La
cometa blanca" ( premiada en cinco ocasiones con el Aro de Plata por este
trabajo) la convierten en "la poeta de los nifos" y la hacen popular en toda
Espana. Su actividad es desde entonces imparable: cerca de los nifos en
lecturas, recitales etc., publicando, tanto para el publico infantil como para el
adulto. En television fue burdamente parodiada. Y era sin embargo
desconocida como poeta por gran parte de la critica literaria y las
instituciones. Murié el 28 de noviembre de 1.998. A su “despedida” no asistid
ninguna personalidad politica ni literaria. Es normal, porque Gloria era sélo
una maletilla de las letras / por los caminos de Esparna. Tampoco le habria
importado, y seguramente hasta lo habria preferido asi. Ella misma habia
dicho que, si tenia algo mejor que hacer, no asistiria a su entierro.

19 E| afan de relacionarse con la gente le lleva a recorrer Espaiia entera, dando recitales de
sus poemas en ciento de pueblos y ciudades. Ello sin dejar de dar recitales en Madrid, en
tabernas, pubs y otros locales
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1.2.-Produccion poética.

La vocacion literaria de Gloria Fuertes comienza muy pronto. Aunque
obviamente exagera, habla en algunos poemas de su vocacién precoz:

“cuando se me ocurri6 el primer poema,
me cai de la cuna de risa”
(Historia de Gloria pag. 354)

0 en este otro:

“Cuando hice la primera comunion
YO no era un nifio ni una nifa.
Era un poeta de seis afnos”

(Historia de Gloria pag. 243)

Asimismo, muestra el escepticismo de su madre hacia sus aficiones. Escribe
en el poema “Dicho de mi madre refiriéndose a mi”:

“Y ahora le da por escribir
como si no tuviera bastante con leer”
(Historia de Gloria, pag. 243)

En realidad comienza a escribir antes de haber leido literatura. Ella misma
dice que recitdé sus primeros versos a los chicos del barrio, que fueron
quienes la llevaron a “Radio Espafna”, pero a los 16 afios aun no habia leido
nada. Fue Gabriel Celaya el primer poeta que conoce, “y en vivo, no en
libro”, debido a que ambos fueron finalistas al “Premio Fémina de poesia” el
afio 1.934 (?) "', ganado por él y quedando ella “segundona”.

Publicé sus primeros poemas a los 15 anos; pero como ya dijimos mas
arriba, la definitiva opcién por la poesia llegd con la guerra. “De la exaltacion
y de la profunda tristeza de los bombardeos de la guerra y de la muerte; de
ese enorme lio, nacié el impulso poético. Sin la guerra civil, sobre todo, qzuizé
no hubiese escrito poemas nunca; o los habria escrito, pero mas tarde.”

Y también a causa de la guerra, inmediatamente después, a raiz de pasar
una gran penuria econdémica, empieza a escribir para nifos. Se inventé
cierto dia un personaje, cre6 un cuento, lo presentd al director de la revista
Maravillas, y no sélo se lo aceptaron sino que le ofrecieron el puesto de
redactora. De esa casualidad —dice Gloria Fuertes- naci6é otra faceta de su
literatura: la literatura infantil. Era el otofio de 1.939; a partir de entonces no
dejé nunca de escribir, ni para nifos ni para adultos.

"' Gloria Fuertes: Prélogo Obras Incompletas, pag. 29. La autora tiene dudas sobre la
fecha

en que compitié con Gabriel Celaya por el “Premio Fémina”. Textualmente escribe: “en

1.934 (7).

' Nufiez, Antonio: “Encuentros con Gloria Fuertes”, Art. cit. pag. 3.
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Su primer libro, Isla ignorada, lo public6 en 1.950. No tuvo una acogida
notoria, pero ello no es de extrafnar teniendo en cuenta que en el libro se
recogian composiciones muy primerizas y que, como indica Francisco
Yndurdin en su prologo a la Antologia poética de la autora, no era un libro
del todo coherente.®

En él, dice el profesor Yndurdin, hay en ocasiones residuos de un
modernismo tardio en el manejo de imagenes, de objetos poéticos tales
como ciervos, cisnes, lagos, lluvia y demas. Asimismo se perciben
reminiscencias noventayochistas con la presencia del motivo “castellano” y
la evocacion histérico - cultural, segun la consabida visién del paisaje. A su
vez estan presentes motivos menos condicionados por una escuela o un
modelo, tales como el silencio, lo presentido, lo ensofiado, la fantasia.
Asimismo hay ya indicios de “poesia para los otros”.

En cuanto al aspecto formal, se conjugan el computo de silabas y los moldes
estréficos con la composicién libre e irregular.™

Cuando aqui no era apenas conocida, Gloria Fuertes publicé en Caracas
dos libritos de formato muy reducido en la coleccion “Lirica Hispana”. Eran
Antologia y Poemas de Suburbio (n® 134 de la coleccién, 1.954) y Todo
asusta (n® 182, 1.958), que merecidé la “Primera Menciéon del Concurso
Internacional de Lirica Hispana”."

También en 1.954 publicé Aconsejo beber hilo, en Ediciones Arquero, que
para Yndurain supone el alcanzar “la plenitud y la singularidad inconfundible
de tono y voz"'®

En 1.962, en la coleccién dirigida por José M? Castellet, “Colliure”’ se
publicé una seleccién de los poemas de Gloria, realizada y ordenada por
Jaime Gil de Biedma y denominada Que estas en la tierra.

13Ynduréin, Francisco: Prélogo a Antologia Poética (1.950-1.969) de Gloria Fuertes,

pags. 9-10

En este excelente prélogo, Yndurain analiza uno a uno los libros de la autora, tanto desde el
punto de vista formal como del contenido, emitiendo juicios valoreativos de gran interés.
"“Isla Ignorada ha sido reeditada en 1.999 por la Editorial Torremozas, editorial
comprometida en la edicion de "literatura de mujeres” y concertamente en la edicion y
reediciones da la poesia de Gloria Fuertes a la que dedica una coleccién, y con cuyo
nombre convoca un premio de poesia.

*Paloma Porpetta se refiere a estas publicaciones: "Estos dos titulos tuvieron que ver la luz
fuera de Espana; en el espacio politico en que nos encontrdbamos era impensable
publicarlos aqui. Se editaron en la Coleccién Lirica Hispana, fundadada en 1.943 y dirigida
por Connie Lobell y Jean Aristiguieta. Esta coleccién tuvo una grna importancia para la
poesia hispanoamericana y muy especialmente para nuestros autores, creando un vinculo
de relacion y difusion entre poetas de diferentes nacionalidades. Asi, encontramos a Vicente
Aleixandre, Angela Figuera, Juan Ramoém Jiménez, Gerardo Diego, Leopoldo de Luis,
Gabriel Celaya, Concha Lagos, Concha Zardoya, José Hierro, José Garcia Nieto y Gloria
Fuertes, entre muchos". En: "Prélogo" a Poemas del Suburbio- Todo Asusta (2.004),
Editorial Torremozas (Coleccion Gloria Fuertes), Madrid, pag. 3-4.

'® Yndurain, Fco., ob. cit. pag. 25

7 Como es sabido, la coleccion “Colliure”, editada por José M? Castellet y José M2 Salinas,
serd un érgano de cohesién de los autores que denominaremos “segunda generacién de
postguerra”, ya que en ella publicaran casi todos.

22



Esta seleccién o antologia supuso quiza el reconocimiento de la obra de esta
autora en Espafa. Dio lugar a un elogioso articulo por parte de J. M.
Caballero Bonald en la revista Insula (n® 203, octubre de 1.963), a cuyo
contenido aludiremos mas tarde en varias ocasiones.

En 1.965 publica Ni tiro, ni veneno, ni navaja, premio “Guipuzcoa”, en la
coleccion “El Bardo” de Barcelona, libro de esperanza, segun lo denomina
Yndurain en el prélogo varias veces citado. La publicacion de este libro dara
también lugar a otro articulo en la seccion “Critica de poesia” de la revista
Insula (n® 235, junio de 1.966); esta vez debido a la pluma de Emilio Miro,
quien escribira sobre Gloria Fuertes en posteriores ocasiones.

Poeta de guardia, considerado todavia hoy por la critica como su mejor
libro, vio la luz en 1.968 (Barcelona, coleccion “El Bardo”). El mismo afo se
edita su primer libro de cuentos para nifios, Cangura para todo, que editado
por Lumen en Barcelona se convierte en su primer éxito como autora de
cuentos infantiles, al obtener una mencién de honor en el Premio Andersen
de Literatura Infantil.

Muy pronto, en 1.969, también el “El Bardo”, se publicarda Como atar los
bigotes del tigre, que fue accésit del Premio Vizcaya de Poesia. Nos
hallamos en un momento en que la obra de Gloria Fuertes despierta ya un
verdadero interés y tendran lugar diversas revisiones de su historia literaria.

En abril de 1.969, la revista /nsula (n® 269) acoge el articulo “La poesia de
Gloria Fuertes”, escrito por José Luis Cano. En mayo del mismo afo, la
misma revista (n? 270) presentara la entrevista realizada por Antonio Nufez
“‘Encuentro con Gloria Fuertes”. En setiembre de 1.970 vera la luz la
Antologia poética 1950-1.969 de la autora, realizada por Francisco Yndurain
(Plaza y Janés, Barcelona), varias veces citada en este trabajo. En
noviembre de este mismo afo, y otra vez en /nsula (n® 228) Emilio Mir6
presenta dicha antologia y vuelve a hacer una valoracién y una vision
general de la poesia de Gloria Fuertes.

En 1.973 la editorial Javalambre de Zaragoza le edita Sola en la Sala, que
Emilio Mir6 valorara muy positivamente ( Insula, nov. de 1.973, n® 324, pag.
6), senalando el proceso de depuracion estética experimentado por la
autora.

También en 1.973 publica (Curso Superior de Filologia, Malaga) la seleccion

de poemas Cuando amas aprendes geografia, cuyo titulo reproduce un
verso del libro Como atar los bigotes al tigre.

En 1.975, Ediciones Céatedra publica Obras Incompletas, prologada por la
autora, que recoge toda su produccién hasta la fecha, excepto Isla Ignorada.

En 1.980, también Ediciones Catedra publicara su extensa obra Historia de
Gloria (amor, humor y desamor), que sera prologada por Pablo Gonzélez
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Rodas'®. Este critico, ademés de analizar la tltima obra de la autora, da una
vision de toda su produccion, especialmente del aspecto tematico. También
la aparicién de este nuevo libro fue notada por /Insula (setiembre de 1.980, n®
406, pag. 8-9) con un articulo de José Luis Cano, quien valora la obra de
nuestra autora y concluye que “su personalidad de poeta es arrolladora y le
da un puesto importante en nuestra poesia”.

En 1.991, también José Luis Cano escribe un estudio sobre Gloria, Vida y
poesia de Gloria Fuertes, publicado por la editorial Torremozas, donde el
critico realiza ademas una seleccién de poemas que interesan a su estudio.
La seleccién es de poemas autobiograficos, y “poéticas”.

Otra vez en Catedra, Gloria Fuertes publica en 1.995 Mujer de verso en
pecho (‘poemas que me pasan”, poemas de amor, poemas de paz), con
prélogo de Francisco Nieva.

En 1.997, la editorial Torremozas le edita Pecabamos como angeles
(Gloripoemas de amor). Este libro contiene una seleccién de poemas de
amor editados en libros anteriores junto a otros poemas nuevos, también de
amor. Es interesante observar el subtitulo del libro, que contiene el
neologismo gloripoemas, en el que Gloria introduce su nombre en la nueva
acufacion, tan identificada esta ella con su poesia. Precisamente su
produccién poética seguia esta linea cuando le sobrevino la muerte. Gloria
tenia varios cuadernos escritos a lapiz que contenian sus “glorierias” —
frases, sentencias “como besos, como pellizcos” - que esperaba poder
publicar en el momento oportuno. Bastantes de esos versos fueron leidos
por la poeta a la autora de estas lineas en nuestros ultimos encuentros, y
algunos de ellos los conservo registrados en la propia voz de Gloria.
Glorierias ( Para que o0s enteréis) ha sido publicado por la editorial
Torremozas en 2.001.

La misma editorial estd en proceso de reedicion de los libros recogidos en
Obras Incompletas. En 2.002 reeditd, en la "Coleccion Gloria Fuertes",
Cdmo atar los bigotes del tigre, con Introduccion de Alberto Acereda, y en
2.004, en la misma coleccion Poemas de Suburbio. Todo asusta, con
Preambulo de Paloma Porpetta (directora de la Fundacién Gloria Fuertes) vy,
en la "Coleccién Torremozas", Aconsejo beber hilo (Diario de una loca).

1.3.-Literatura infantil.

El gran publico conoce a Gloria Fuertes por su literatura infantil. La
produccién en este campo es amplisima y su éxito arrollador. Se deben al
lapiz de la autora las siguientes obras:

'® Pablo Gonzalez Rodas es autor de la tesis inédita Poesia y vida en Gloria Fuertes, leida
en la Universidad Complutense de Madrid en 1.975.
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- “Cuentos”: Publicados semanalmente en las revistas infantiles
Chicas, Pelayos y Maravillas.

Canciones para nifios. Madrid, Escuela Esparnola. 1.952

Villancicos. Madrid, Magisterio Espariol, 1.954

- Piruli (versos para parvulos), Madrid, Escuela Espanola, 1.995

- Cangura para todo (cuentos para nifios), Barcelona, Lumen, 1.968
(Diploma de Honor, Premio Andersen Internacional de Literatura
Infantil).
Don Pato y Don Pito (versos para nifios), Madrid, Escuela Espafiola,
1.970.

- Aurora, Brigida y Carlos (versos para parvulos), Barcelona, Lumen,
1.970.

- La pdjara pinta (cuentos en verso), Madrid, Alcala, 1.972
El camello cojito —auto de los reyes magos- (poemas para nifos),
Madrid, Igreca de Ediciones, 1.973.

- El hada acaramelada (poemas para nifnos), Madrid, Igreca de
Ediciones, 1.973

- La gata Chundarata y otros cuentos, Pequenfas editoriales, 1.974

- Tres tigres comen trigo, Madrid, Yubasta, 1.979

- Donosito, el oso osado, Escolar, 1.981

- Asi soy yo, Madrid, Emiliano Escobar, 1.980

- Los meses: poemas, Madrid, Graficer, 1.980

- Monto y Lio montan un lio, Zaragoza, Montolio, 1.980

- Monto y Lio se encuentran a su tio, Zaragoza, Montolio, 1.981

- Monto y Lio se meten en el rio, Zaragozaa, Montolio, 1.981

- Coleta. La poeta, Barcelona, Mifidn, 1.982

- Donosito, oso osado, Madrid, E. Escobar, 1.982

- Coleta payasa, ¢;qué pasa?, Barcelona, Mifién, 1.983

- El abecedario de Hilario, Barcelona, Mifién, 1.983

- Pelines, Valladolid, Mifi6n, 1.986

- La poesia no es un cuento, Brufio, 1.990

- El mundo encantado de Gloria Fuertes, Madrid, Villa Rica, 1.995

En la “coleccion infantil y juvenil” de la Editorial Escuela Espariola ha
publicado ademas:

- Laocaloca, (n®4)1.977

- Eldragon tragon, (n®5) 1.978

- La momia tiene catarro, (n® 6) 1.978

- El camello cojito, 1.978

- Ellibro loco, de todo un poco (n° 21)

- Piopio Lope, el pollito miope (n°® 24), 1.984
- Laardilla y su pandilla (n® 28), 1.985

- El domador mordid al leén, 1.984

- Plumilindo (n® 43)

- Yo contento, tu contenta, qué bien me sale la cuenta (n° 49), 1.984
- Coco-loco poco-loco, 1.985

- El perro que no sabia ladrar, 1.987

- El pirata Mofeta y la jirafa coqueta, 1.988

- Animales geniales, 1.989

- Paca, la vaca flaca, 1.990
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- La noria de Gloria. Lecturas II, 1.990
- Con alegria. Antologia. 50 anos de poesia, 1.990

En la Editorial Susaeta ha publicado:

- Dona Pito Piturra, 1.987

- Cuentos de animales, 1.992

- La pata mete la pata, 1.992

- Chupilandia, 1.992

- Versos fritos, 1.995

- Chupachus, 1.995

- Laselva en verso, 1.995

- Un pulpo en un garaje, 1.995

- Las preguntas y las respuestas de Gloria, 1.997

- Diccionario Estrafalario, 1.997

- Aqui paz y ademas Gloria, 1.997

- Profesiones de ayer y de hoy, 1.997

- Cuentos de risa. El perro Picatoste y otros cuentos, 1.997
- Pienso mesa y digo silla, 1.997

- jQué patas tiene el tiempo!, 1.998

- La Naturaleza, 1.998

- Las adivinanzas de Gloria Fuertes, 1.998

- Los buenos salvajes, 1.998

- Animalitos amigos, 1.998

- Versos de Gloria para jugar con los demas, 1.998

- Versos ingeniosos, 1.998

- Trabalenguas para que se trabe tu lengua, 1.998

- Tanto amas, tanto vales, 1.999

- ¢ Te atreves? Pues cuenta hasta nueve. 1.999

- Cuentos enanos para personajes extraordinarios, 1.999
- Versos para 365 dias. Antologia, 1.999

- El gran libro de los animales, 1.999

- Gloria Fuertes os cuenta cuentos de animales, 1.999
- Versos con moraleja, 2.000

- Acertijos, chistes y canciones, 2.000

- Versos para jugar al teatro, 2.000

- Vidas chistosas y curiosas, 2.000

- Cuentos sorprendentes, 2.000

- Un cuento y diez poemas para leer en la cama, 2.000
- Cuentos, cuentos, cuentos, 2.000

- ¢/Qué sera, sera?, 2.000

- Poesias, rimas y disparates, 2.000

- Lo primero es lo primero. Lo primero es el belén, 2.000
- Viva el mundo al revés, 2.000

- Cuentos de humor, 2.000

- Poesias para todos los dias, 2.000

- 365 dias con los animales de Gloria Fuertes, 2.001

- Cuentos de risa, 2.001

Como obras de teatro infantil ha escrito:
- Prometeo, estrenado en el Teatro de Cultura Hispanica, 1.952



- El chinito Chin-cha-te

- Cuentos y poesias, escenificados en diversos teatros de Madrid

- Las tres reinas magas: Melchora, Gaspara y Baltasara, Madrid,
Escuela Esparola, 1.979

Respecto a la produccién infantil, dice Emilio Mird que constituye una
“‘interesante faceta de la personalidad creadora de Gloria Fuertes:
delicadeza, ternura, humor, habil utilizacibn -modernizada, recreada y
siempre personalizada —de metros y formas populares, tradicionales (como
el villancico, la poesia del ciclo de navidad- /.....” '°

El mundo de la poesia infantil de esta autora esta vivo, lleno de seres y lleno
de accidn.

Con frecuencia sus personajes son animales, pero también lo son cualquier
tipo de objetos (flores, angeles, estrellas...)

En ocasiones el poema comporta una leccién, entre sonrisas; otras veces
explica una minima historia, sin mas trascendencia; otras veces el poema no
es mas que un “juguete”, un juego fonico. En ocasiones la poeta parte de un
ritmo dado, de un cantarcillo de caracter tradicional, que disloca a su manera
produciendo también una sonrisa...

Poesia de motivos y recursos variados, gusta a los mayores, y
probablemente también a los pequefios, desde del momento que las
ediciones de sus obras se agotan rapidamente.

Gloria Fuertes me comentaba en alguna conversacién mantenida en su casa
madrilena de Alberto Alcocer que la poesia “adulta” la escribia por
necesidad, mientras que la poesia infantil la escribia por placer (aunque era
con esta ultima con la que se ganaba la vida). Y es este placer, esta alegria
siempre presente en su produccion para nifios —aun en la tematica mas
préxima al mundo adulto- lo que probablemente intuye el nifio, ya sea lector
0 “escucha”: alegria, humor y placer en el ritmo, en el vocabulario, en los
juegos de palabras, en la musicalidad, en el desparpajo, en la gracia de los
poemas.

Por eso dice Yndurain que “la lirica infantil de Gloria Fuertes consiste en una
muy feliz expresion por la palabra y el verso. Como pedia, exigia, Pedro
Salinas, esta poesia hace lo que dice.”®

!9 Emilio Mird: “Gloria Fuertes. Poesia.”, Insula n® 288, noviembre de 1.970, pag. 7
2 Yndurain, Fco., ob. cit. pag. 17
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2.- Contexto histérico-poético de la poesia de Gloria Fuertes. La poesia
de postguerra.

2.1.- La poesia del exilio.

Como es bien sabido, la guerra y el triunfo nacionalista llevaron al exilio a un
numeroso e importante grupo de poetas. En general, se fueron los ya
consagrados 0 mas maduros, cuya obra o actuacion los habia
comprometido. De los poetas de mas edad se exiliaron casi todos: Juan
Ramén Jiménez, Antonio Machado, Le6n Felipe, Moreno Villa, Enrique Diez
Canedo. De la “Generacién del 277, muerto Lorca, se quedaron en Espafa
sblo Aleixandre, Damaso Alonso (que guardaron silencio los primeros anos)
y Gerardo Diego. Ellos abrieron nuevos caminos de la poesia del interior,
juntamente con los mas jévenes. Entre los poetas de la generacién
inmediata, los llamados de la “Generacién del 36™" no hubo exiliados.

La nueva situacién del exilio pesd en la mayoria de los casos sobre la obra
de los poetas que se fueron. El tema de “Espana”, en un principio mediante
la imagen del poeta desterrado, de la angustia, el dolor; y mas tarde
acentuandose en la vertiente del recuerdo, de las memorias —como manera
de sublimar el pasado-, convive con otro aspecto importante de la poesia
exiliada: la recuperacion del espacio interior, la busqueda del mundo
personal del poeta, de si mismo.?

En lineas generales quizas pudiera decirse que en los poetas exiliados se da
una evolucion similar a la de los poetas del interior, que ya veremos, pero de
una manera mas contenida, conjugando el elemento humano y realista con
la propia evolucion poética, sin llegar —salvo excepciones- a extremismos
tremendistas o existencialistas que si se dan en la peninsula.

2.2.- La inmediata postguerra en la peninsula.

2" Sobre el nacimiento de la denominacion “generacién del 36”, la polémica respecto de la
validez del término y de la existencia del grupo como tal, y sobre la relacién de los poetas
ue la integran, ver pag. 20 de este trabajo.

22 Carlos Blanco Aguinaga, Julio Rodriguez Puértolas e Iris M. Zavala, en el tercer tomo de
su discutida Historia social de la Literatura Espariola (Castalia, Madrid, 1.979), bajo el
epigrafe de “Espafia Peregrina”, dedican bastantes paginas al estudio de la evolucion de la
poesia en el exilio en la obra particular de cada poeta; la presencia en la poesia Ultima de
Juan Ramén Jiménez de la relacién pasado-presente; la intensa produccién de Emilio
Prados en la busqueda y encuentro del propio ser perdido en la guerra; el similar conflicto
entre ausencia y presencia, nostalgia y presencia, nostalgia y realidad que se da en Luis
Cernuda; el caos de Pedro Garfias; el equilibrio entre la memoria y la realidad mexicana de
Juan Rejano; la obsesion por la lucha fratricida de Ledn Felipe; la modernidad y ausencia de
contemplacién del pasado en Salinas; la visién humanista de la existencia en Clamor, de
Jorge Guillén y el tema de Espafa en esta obra y en Homenaje; Alberti, sus memorias, sus
Recuerdos de lo vivo lejano Recuerdos de lo vivo lejano y su compromiso politico... (pag.
121-153)
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En la peninsula, inmediatamente después de acabada la contienda, toda
manifestacion cultural estuvo intervenida por el estado, especialmente desde
el 15 de marzo de 1.941 en que se cred la Delegacion Nacional de Prensa y
Propaganda, dentro de las rigurosas lineas politicas y religiosas que
dominaban el ambiente; en estas circunstancias, la creacion poética que
sale a la luz, la oficial, se desarrolla en dos vertientes distintas:

- La integrista de un sector de poetas que apoya el triunfo de la guerra y
pretende crear una estética nueva nacional, ligada a la tradicién espafola y
a la doctrina cristiana: poesia épica que no prospera en la postguerra.

- 'Y la vertiente relativamente aperturista del sector mas liberal y sensible de
la Falange, que fue la neoclasica o formalista. Ya en 1.936, con ocasion del
cuarto centenario de la muerte de Garcilaso, se inicié una reivindicacién del
poeta renacentista con la revalorizacion de todo lo que representaba
(cultura clasica, valores tradicionales), en oposicién a la figura de Géngora,
reivindicada por los poetas del 27.2°

El culto a Garcilaso continu6 después del conflicto bélico, y con él, el
soneto® fue la estrofa preferida y casi requerida para ser poeta reconocido.
El lider de esta “nueva escuela” fue José Garcia Nieto (1.914), aunque en
realidad la tendencia neoclésica reunia a poetas tan diversos como el propio
Garcia Nieto (exquisito en su poesia) o Jesus Revuelta y Pedro de Lorenzo
(panfletarios), que escribieron en Garcilaso; o los poetas de la polémica
generacion del 36, que escribieron en Escorial.

Garcilaso.

En cuanto a Garcilaso (1.943), Fanny Rubio®, especialista en el campo de
las revistas literarias espafnolas de posguerra, considera que dicha revista
no fue en realidad un proyecto ideoldgico claro, una clara revista de
tendencia, porque acogi6 tendencias estéticas tan lejanas como “el arte por
el arte”, los postistas, poesia europea, el neorromanticismo o la poesia
politica de algunos euféricos vencedores. En realidad, las connotaciones
politicas o ideoldgicas de la revista no pertenecian tanto al proyecto de

23Fanny Rubio, en Poesia espafiola contemporanea (1.939-1.980), Madrid, Alhambra-
Longman, 1.981, pag. 25-26, explica cdmo la oposicion entre estos dos poetas se salié del
ambito literario para tener connotaciones politicas.

2 Ya antes de la guerra algunos poetas habian iniciado una disciplina formal inspirandose en
los grandes poetas clasicos del Siglo de Oro. De 1.935 es Abril, de Luis Rosales; de 1.936,
Sonetos amorosos de German Bleiberg. También Miguel Hernandez publica en enero del
36 El rayo que no cesa, y también en el 36, Garcia Lorca sus Sonetos del amor oscuro.
Después de la guerra, la linea sonetista sera continuada por Dionisio Ridruejo (Primer libro
de amor, 1.939), Gerardo Diego ( Alondra de verdad, publicado en 1.941, pero en realidad
escrito antes de al guerra), José Luis Cano (Sonetos de la bahia, 1.942), Rafael Morales
gPoemas del toro, 1.943) ...

° Fanny Rubio (1.976): Las revista poéticas espafolas 1939-1.975, Madrid, Turner , pag.
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Garcia Nieto, animador de “Juventud creadora como a Jesus Revuelta,

Jesus Juan Garcés y Pedro de Lorenzo.

Jesus Revuelta fue el autor del “nuevo estilo” y del Editorial del primer
namero: “Siempre ha llevado y lleva Garcilaso”, donde mas que un programa
poético hay una justificacion del titulo de la revista:

“En el cuarto centenario de su muerte (1.536) ha comenzado de
nuevo la hegemonia literaria de Garcilaso. Murié militarmente, como
ha empezado nuestra presencia creadora. Y Toledo, su cuna, esta
también ligada a esta segunda reconquista, a este segundo
renacimiento hispanico, a esta segunda primavera del endecasilabo.

Bautizada con su nombre aparece hoy esta revista, bajo la influencia
de su vida, de su verbo y de su ejemplo™®’

Garcilaso habia muerto militarmente, pero Revuelta no sabia que Garcilaso
era antibelicista.?®

Por su parte, Pedro de Lorenzo fue el autor del primer manifiesto del grupo
Juventud creadora que titulé: “Una poética, una Politica, un Estado”. El
manifiesto, publicado en la revista El Espariol (n° 25, 17-iv- 1.943) decia,
entre otras cosas:

“Baste saber que la nueva poesia aparece rompiendo todo nexo con
las promociones precedentes y que su ademan polémico tiende no
tanto a la querella estéril contra viejos modos como a la creacién de
una conciencia sensible colectiva, que salve nuestro espiritu en esta
hora de crisis mundial. /.../ (esta poesia) tiene la sencillez, claridad y
grandeza de las obras perdurables. Que sea y trascienda, si en ello
va el megoramiento del hombre, la crecida de su fe y la gloria de
Espafa” <

Luego resultaba que la poesia que publicaban era diversa y prescindia de
las consignas de sus animadores.

% «Juventud creadora” fue el nombre con que se autodenominaron (en 1.943) un grupo de
contertulios y poetas que, si bien ya escribian en la revista Juventud —Semanario de
combate del S.E.U.-, quisieron constituirse en movimiento literario con un érgano de difusién
propio y manifestarse conjuntamente. La inquietud de sus animadores conduciria a la
creacion de la revista Garcilaso.

2 Recogido del libro de Victor Garcia de la Concha La poesia espariola de postguerra,
Editorial Prensa Espafiola, Madrid, 1.973, pag. 209.

3 Citado por V. Garcia de la Concha en el curso magistral La poesia espariola de posguerra
de la Universidad Menéndez Pelayo, en Santander, julio de 2.000. V. Garcia de la Concha
alude directamente al estudio José M? Maravall sobre el antibelicismo de Garcilaso:
"Garcilaso: entre la sociedad caballeresca y la utopia renacentista”, en Garcilaso. Actas de
la IV Academia Literaria Renacentista. Salamanca. Editor: V. Garcia de la Concha.
Universidad de Salamanca), pag. 17 y ss.

% Recogido de V. Garcia de la Concha, Ob. cit. pag. 204
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Respecto al tema de si Garcilaso era 0 no un proyecto ideoldgico, la opinién
de F. Rubio contrasta con la de José Luis Cano. Este autor opina que
“aunque en la revista Garcilaso colaboran poetas de varias tendencias —no
pocos romanticos-, y a pesar de que sus puertas estan abiertas a todos por
ser contrarios a cualquier ‘torre de marfil’, es evidente que el propédsito
dominante del grupo fundador fue el de romper todo nexo con la poesia pura
y libérrima del 27, con el vanguardismo y el surrealismo que esa generacion
habia experimentado en los primeros afnos treinta, y volver a las normas
clasicas de la poesia”™®

Victor Garcia de la Concha®' ve la oposicién frontal de la revista a Neruda y
su Caballo verde para la poesia, y considera que si bien si hay un proyecto
inicial —expresado en sus reuniones y manifiestos-, en realidad las paginas
de Garcilaso estuvieron indiscriminadamente abiertas -contando con la
censura, obviamente- a todos los versos. También habla de su utilizacion
politica por parte de Juan Aparicio, delegado nacional de Prensa y
Propaganda del Movimiento.

Garcia de la Concha®® estudia asimismo la temética de las colaboraciones
poéticas de Garcilaso: reviviscencias del cancionero tradicional, el “dolorido
sentir’ falto de autenticidad; ademas de interés por el paisaje castellano
como expresién de espiritualidad, pasién religiosa, cuadros romanticos;
tendencia a mostrar agudeza de ingenio en “divertimentos neoclasicos”...
Este critico insiste en que Garcilaso acoge poemas tanto de corte
“garcilasista” como “neorromantico”, pero sélo en cuanto forma superficial de
la expresion: Ambos se dan por separado, “sin ninguna analogia con aquella
integracion romantico-vitalista que los poetas del primer quinquenio de los
anos treinta adivinaban fundida en el molde clasico de Garcilaso. No vuelve,
pues, -sigue de la Concha- Garcilaso de la Vega, sino su fantasma formal”.®®

El grupo de poetas que se aglutina en torno a Escorial sigue una trayectoria
diferente.

Escorial y la Generacion del 36.

Escorial , nacida en noviembre de 1.940 y vinculada a la Falange —dirigida
en un principio por Dionisio Ridruejo®- fue separandose progresivamente de
su funcién inicial, doctrinal y propagandistica. Comenzé defendiendo una
politica “del nuevo orden europeo” (antigledad clasica, latinismo,
germanidad) y a la vez la espafolidad, el retorno a la idea imperial y religiosa
de la cultura; pero tuvo una postura aperturista hacia otras opciones
poéticas, morales o politicas, estando al dia de lo que sucedia poéticamente
fuera de Espanfa. Junto a Manuel Machado, Gerado Diego y Garcia Nieto,

% José Luis Cano (1.974): Poesia Espanola Contemporanea. Las generaciones de
3posz‘guerra. Madrid, Guadarrama, pag. 11

! Ob. cit. pag. 243

% Ibid. pag. 225-240

% Ibid. pag. 222

% Dionisio Ridruejo era por entonces Jefe de la Prensa del nuevo Estado. Con la marcha de
Ridruejo a Rusia y pasar la direccién a José M? Alfaro descendera la politizacién de
Escorial.

31



podemos encontrar a Damaso Alonso, Vicente Aleixandre o José M?
Valverde. Como sefialan Rubio y Falc6®, en Escorial se refugiaron los que
sofiaban con dar un sentido a la “inteligencia” que quedaba en Esparia.

Manuel Fuentes, en su tesis sobre La poesia de la revista Escorial (1.940-
1950), destaca como uno de sus verdaderos valores precisamente su papel
de difusora de las diferentes actitudes y estilos presentes en el panorama
literario de los primeros afnos de la postguerra:

"Tanto desde la vertiente de la poesia publicada en Escorial, como desde la
prosa, se observa como la revista de Falange, lejos de ser en su sentido ultimo -
que lo fue- vehiculo doctrinal y difusor del pensamiento falangista -simbolo de la
revolucion frustrada- lo fue también de distintas actitudes y diferentes estilos. Ahi
puede observarse -independientemente de la calidad de los escritores que la
hicieron posible- uno de los verdaderos valores de la revista en el panorama
cultural y literario de los primeros afios de la postguerra espafiola."*

El grupo que dominaba la revista hasta la marcha de Ridruejo a la Division
Azul era el que constituia su grupo asesor: Lain, Panero, Vivanco, Rosales.

Estos poetas ya tenian una experiencia poética; en la guerra habian estado
en el mismo bando y una comun accién politica cultural los habia agrupado.
De base formal similar a la garcilasista, inician el proceso hacia una poesia
de indole espiritual, religiosa, en la que Dios es su interlocutor. Y no sélo
Dios: la familia y el amor seran también temas importantes de su poesia.

José M2 Castellet explica el auge de la poesia de indole espiritual desde el
punto de vista social, diciendo que:

“mientras el poeta, en algunos momentos histéricos, cree que existen en el mundo
factores positivos a los que prestar el apoyo de su canto, en otros momentos cree
que el mundo objetivo escapa a la esfera de sus posibilidades de accién y se
evade del mismo, ya sea creando un mundo imaginario de su propia propiedad o
apelando a una instancia superior —Dios- a la que confia la resolucién de los
problemas temporales, si es creyente” ¥

Piensa ademas que incluso los no creyentes pueden apoyarse en él, por lo
mismo.

Bajo la iniciativa de un poeta que se manifiesta en Escorial, como critico y
como poeta, José Luis Cano (junto con J. Guerrero), surge en 1.943 la
coleccion poética “ Adonais”. Esta coleccion tiene la pretension de recoger la
produccién de aquellos poetas que no tuvieran un cauce editorial para la
difusion de sus poemas. Presenta en los primeros numeros a poetas del
nucleo escurialense, que se levantan contra el predominio garcilasista, pero

% 0b. cit. pag. 35

% M.Fuentes (1.994): La poesia de la revista Escorial (1.940-1950), Tesis Doctoral.
Director: Dr. J. M2 Fernandez, Universitat Rovira i Virgili, pag.354-355

% José M2 Castellet (1.966): Un cuarto de siglo de poesia espariola (1.939-1.964),
Barcelona, Seix Barral, pag. 71-72
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estuvo abierta a todas las corrientes, haciendo compatible la poesia de corte
existencial con el reconocimiento de los maestros del 27, exiliados, e incluso
la poesia de autores extranjeros.*®

El grupo hegemonico de Escorial: Panero, Vivanco, Rosales, Ridruejo, junto
con otros (Bleiberg, Celaya, Gil-Albert, Serrano Plaja, Miguel Hernandez) fue
denominado mas tarde “Generacidén del 36”. Sin embargo este término ha
sido muy discutido a lo largo de toda la postguerra, en relacion con las
irregulares conexiones que hay entre sus supuestos integrantes y la
existencia real de una generacion.

Ciertamente, podria ser que una fecha como 1.936, tan decisiva para la
historia de Espana, lo fuera también a la hora de integrar escritores en torno
a ella. Asimismo, el hecho de que todos ellos se iniciaron poéticamente
durante la republica y publicaran por esas fechas puede avalar la teoria
generacionista. Ahora bien, si el término “generacion del 36” puede ser Gtil a
la hora de localizar los diferentes poetas histéricamente, puede ser
incorrecto en cuanto al uso normal del término “generacion” y llevar a
confusiones en otros sentidos.

Asi, Pedro de Lorenzo, ya citado en relacion con QGarcilaso, y que es
precisamente el primero®® que utiliza esta expresién en “una fecha para
nuestra Generacion: 1.936” (Semanario “Juventud”, 8 abril 1.943), establece
la némina de esta generacion —distribuida en promociones- sélo con
personas que manifestaban claramente su apoyo al régimen de Franco.
Habla de la “creacion como patriotismo”, de “la prensa al servicio de la
naciéon”, e incluye en la generacién, junto a Ridruejo, Panero, Vivanco,
Garcia Nieto etc., a politicos como J.A. Primo de Rivera o Ramiro Ledesma,
y a novelistas, como Camilo José Cela. No incluye obviamente a Miguel
Hernandez, o Bleiberg, o Serrano Plaja.

Sin embargo, Francisco Pérez Gutiérrez, en su Antologia poética de la
Generacion del 36 tiene unos criterios mas amplios y apoliticos para integrar
a sus componentes. Asi, siguiendo a lldefonso Manuel Gil (en Syracuse,
XXII (1.968)*, dice:

% La coleccién poética “Adonais”, inaugurada por los Poemas del toro de Rafael Morales,
publica la obra de poetas tan distintos como José Garcia Nieto, Carlos Bousono, Ricardo
Molina, Vicente Gaos, Damaso Alonso, Aleixandre, Carles Riba, Gil-Albert, Walt Whitman,
Byron, Rimbaud...

% Homero Seris utilizo también la expresién “Generacién del 36" en 1.945 (en Books

Abroad,

Norman, Oklahoma, XIX (1.945)), pero sin conocer probablemente el uso anterior de esta
denominacién, porque aunque también habla de que es la guerra la que ha povocado esta
generacion, su némina es en realidad diametralmente opuesta. Para él integran la
“Generacion del 36” en poesia: Moreno Villa, Antonio Espina, Leon Felipe, algunos del 27 —
Lorca, Cernuda, Guillén, Salinas, Aleixandre- méas Miguel Hernandez; Benjamin Jarnés y
Ramén J. Sender serian sus novelistas; ademas, dramaturgos y ensayistas. Guillermo de
Torre, incluido como ensayista, repard que en todo caso podria ser una lista de escritores
en el exilio, no una generacion.

*® En noviembre de 1.968 se celebrd un simposio como homenaje a Homero Seris en
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“...La Generacion del 36 estuvo constituida 1)por espafioles a los que la guerra
marc6, de un modo u otro, dolorosamente; 2) cuyo destino como escritores
consistid en expresar aquella realidad (tarea s6lo en parte realizada), y 3) Para la
cual hubieron de reaccionar contra el esteticismo de la generacién anterior.”’

Y basandose en las declaraciones de José Luis Aranguren (pensador de la
generacion, también ampliada a la intelectualidad en Syracuse), explica la
importancia que tuvo para todos la situacion vital en que se hallaron,
diciendo que entonces eran jévenes en disponibilidad intelectual y que
habian sido “arrojados’: arrojados a la carcel, al exilio, de sus catedras y
hasta de la vida misma, como fue el caso de Miguel Hernandez. Sin olvidar —
sigue el antélogo Fco. Pérez Gutiérrez- tampoco una ultima forma de
arrojamiento, ya propuesta por |. M. Gil: la de haberse visto arrojados dentro
de si mismos, retraidos a la vida privada en virtud de una conciencia dolorida
de que en la vida publica no se podia vivir y sélo cabia replegarse a la
interioridad.” *?

Pérez Gutiérrez establece unos nucleos poéticos claramente diferenciados:

-Poetas que durante la guerra habian escrito en Hora de Esparia (1.937-
1.938): Gil-Albert, Serrano Plaja, Bleiberg.

-El grupo de Escorial: Juan y Luis Panero, D. Ridruejo, L. Rosales, I. M.
Gil, L.F. Vivanco.

-y aparte, Celaya, aislado en el norte, y Miguel Hernandez, amigo de los
del 27.

Por otra parte, Gerardo Diego no cree en la Generacion del 36: “Sélo veo a
un grupo43de amigos. Aparte, Miguel Hernandez. Aparte, Celaya. Cada uno a
lo suyo.”

Y Garcia de la Concha, tampoco: “ ...Ia realidad de la poesia de estos anos
es demasiado compleja para permitir su reduccién a los estrechos bordes de
un molde generacional que supone, cuando menos, identidad programatica
e identidad de métodos. Puede y debe, sin embargo, hablarse de un comun

Universidad de Syracuse. La revista Simposium de ese afio recogié la ponencias de

lldefonso Manuel Gil, José Luis Aranguren y José M? Valverde, y los coloquios en que, junto

a ellos, participaron Juan Marichal, Ferrater Mora y Manuel Duran. lidefonso Manuel Gil

considera que el titulo correcto para denominar esta generacién es “Generacién del 31", o

“Generacion Republicana”.

“! Francisco Pérez Gutiérrez (1.979): Antologia de la Generacion del 36, Madrid,
Taurus,

péag. 9.

*2 Ibid. pag. 10 )

* Gerardo Diego: /nsula , n® 224-225 (monografico dedicado a la generacién del 36),
1.965,

pég. 6. En este articulo, Gerardo Diego denomina al grupo de Leén "Escuela de Astorga”.
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denominador: el movimiento de rehumanizaciéon que desde 1.930 avanza en
direcciones distintas e incluso contrapuestas.” **

Espadana.

Hasta ahora hemos hablado de poetas “oficiales” reunidos en torno a las
revistas poéticas Garcilaso y Escorial. A continuacién hablaremos de los
poetas reunidos en torno a otra revista, Espadana, y de la relevancia de ésta
en el ambito de las numerosas e interesantes revistas de la postguerra
espafiola.*

En Ledn, en 1.944, algunos poetas —especialmente V. Crémer y E. de Nora-
sienten la necesidad de conectar lo que escriben con la realidad social, por
encima de convencionalismos formales o estilisticos, y fundan la revista
Espadaria, clasificada oficialmente como “Pliegos de Poesia”, y en la que
figuran como redactores Eugenio de Nora, Victoriano Crémer y A. G. de
Lama.

Sus promotores no formaban, segiun Garcia de la Concha, un grupo
homogéneo que pretendiera una finalidad especifica en el contexto de la
poesia espanola, -aparte de ser un 6rgano de expresion de Nora y Crémer-
al menos inicialmente. El nombre se eligié por su relacion con el paisaje
leonés y por su similitud fonética con espada.

El padre G. de Lama, cofundador y animador de la revista, en su primer
namero, en la seccién “Poesia y verdad”, titulada precisamente “;Qué es
poesia?”, escribia:

“Guardaros de cualquier subjetivismo. La poesia no es el sentimiento. Es lo que se
siente. Y lo que yo siento no es mi sentimiento. Es eso otro que esta ahi, fuera,
exterior, objetivo, creado..., aunque td no lo veas, ello existe. Porque su existencia
es objetiva, independiente de ti, que la contemplas, y del otro que la cred. Que la
revelo, porque aqui crear es revelar, desvelar”. *°

* Ob. cit. pag. 28

*> Respecto a las revistas poéticas de posguerra, expresa Fanny Rubio (1.981, pag. 35-37):
“Se reparten por toda Espana, absorbiendo a los escritores preocupados en provincias por
combatir activamente la sensacion moral de derrota. Aparte de Garcilaso, que fue la vedette
de las revistas espanolas de poesia y polémica, muchas entraron en el juego de la
anécdota contra ella y lo que ella representaba: Espadafia de Leén, Corcel de Valencia,
Proel, santanderina y Entregas de poesia, catalana, primero, y La isla de los ratones y
Verbo, mas adelante. /.../

Se definirian a su favor los poetas Gerardo Diego (1.896), Vicente Aleixandre (1.898) y
Damaso Alonso (1.898), cordon umbilical con el pasado literario.../.../ Como consecuencia
de este fendmeno, que podemos definir de autoabastecimiento cultural, se canalizaron
energias dispersas, dada la falta de participacion afectiva de los nucleos culturalmente
inquietos. La revista de literatura era el sustitutivo de cultura y con ella sublimaban, se
canalizaban los jovenes”

* Antonio G. de Lama, “Qué es poesia?”, Espadaria, n® 1, mayo de 1.944, pag. 5-6, edicion
facsimil de Espadana, Ed. Ledn , 1.978
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Se trata, pues, de trascender el subjetivismo y salir en busca “del otro”, “de
lo otro”.

Este articulo enlaza con el “manifiesto” de Cisneros*” del propio G. de Lama,
donde decia que “es apetecible hallar en la poesia moderna un poco menos
de forma y un poco mas de vida. Menos perfeccién estilistica y mas gritos
.../ Vida, vida, vida™®

Por su parte, Victoriano Crémer expresara:

“Va a ser necesario gritar nuestro verso actual contra las cuatro paredes o contra
los catorce barrotes sonetiles con que jovenes tan viejos como el mundo
pretenden cercarle, estrangularle. Y sin necesidad de colocarnos bajo Ila
advocacion de ninglin santon literario, aunque se llame Géngora o Garcilaso.”

Es probablemente este texto el que hace pensar entonces a la critica que
Espadaria se enfrentaba a Garcilaso.

Rompiendo con todo tipo de formalismo, preconizan la humanizaciéon de la
poesia; pero piensa José Luis Cano que quiza su excesivo celo les llevd a
una poesia de angustia que cayd a veces en “una nueva desesperacion de
Espronceda”, que sond pronto a falsa y acab6é desacreditando al famoso
“tremendismo”.

No obstante, a raiz de la publicacion de esta revista, y sobre todo de la mano
de Nora, se hace viva la polémica que ya existia entre “los poetas que
preconizaban una poesia del hombre, sobre el hombre y para el hombre,
contra la pléyade de aquellos que, todavia, defendian los conceptos mas
extremadamente formalistas, dentro de las normas de una estricta tradicion

simbolista de la poesia”. *°

Asimismo, para Garcia de la Concha, si bien la revista surgié6 como medio de
expresion de unos poetas concretos, fue un catalizador de tendencias e
inquietudes juveniles y “aglutinante” de poetas consagrados que habian
producido con anterioridad poesia humanizada.

Como otras revistas de la época, Espadaria hace de vehiculo de expresion
de la primera promocién propiamente de postguerra (Bousofo, Hidalgo,
Labordeta, Celaya, Otero, Hierro, Cirlot) y contribuye asimismo al progresivo

* La revista Cisneros estaba editada por el Colegio Mayor Cisneros de Madrid,
donde

residia Eugenio de Nora (desde finales de 1.942), estudiante de Filosofia y Letras, que se

encargaba de la seccidn literaria de dicha revista. En el n® 6 de Cisneros (otofio del 43),

Nora publica el articulo de Lama “Si Garcilaso volviera”, donde el autor analiza las

tendencias literarias del grupo de “Juventud creadora”. Este articulo tal vez podria ser

considerado como el primer manifiesto “espadanista”, aunque ello no estuviera en la mente

de su autor.

*8 Tomado de Victor Garcia de la Concha (1.973, pag. 310)

*9V. Crémer, Espadana, ed. facsimil citada, pag. 10

% José Luis Cano: Ob. cit. pag. 15.
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rescate de la Generacion del 27, cuyos miembros escribieron en sus
paginas.

Sombra del paraiso e Hijos de Ia ira.

En el mismo afo de 1.944, y en la linea de rehumanizacién de la poesia se
publican los libros quiza mas importantes e influyentes de la década: Hijos
de la ira, de Damaso Alonso, y Sombra del paraiso, de Vicente Aleixandre.

Al ano siguiente de ver la luz Sombra del paraiso escribia Damaso Alonso
acerca de él:

“...es un acontecimiento extraordinario en la vida de nuestras letras /.../ esta obra
es una de las cimas de la poesia espafiola contemporanea”

Se trata de una obra en verso libre y dilatado que narra “la aurora del mundo
desde el hombre presente. Diriase que es un canto a la luz desde la
conciencia de la oscuridad”, segun palabras del propio Aleixandre®?. Damaso
Alonso® estudia el tema del paraiso identificandolo con la infancia, la aurora
del mundo, el amor, la naturaleza salvaje...

Esta obra, si bien es aparentemente ajena a la estética que iba a dominar
en afnos sucesivos, causé un gran impacto y ejercié gran influencia en el
desarrollo de la poesia de postguerra. Como afirma Garcia de la Concha y
es bien sabido, a partir de entonces la casa de Aleixandre comenz6 a
llenarse de poetas y de jovenes con vocacion de poesia.

Dice al respecto Castellet:

“Hay obras que son dificiles de estudiar si se prescinde de la personalidad
humana de su autor. Este es el caso de Vicente Aleixandre, cuya presencia
personal, corpérea diriamos, es necesario evocar al referirnos a la influencia
ejercida por su obra, ya que, desde los mas dificiles momentos, recién terminada
la guerra, fue el maestro a cuyo alrededor muchos jovenes poetas se congregaron
para recibir consuelo y aliento.>*

Por otra parte, Hijos de la ira, de Damaso Alonso, menos valorado hasta
entonces como poeta, aunque si como profesor y critico, fue importante
porque significd la innovacion, la voz nueva surgida del dolor y la tragedia
del hombre.

Dice el autor en su prélogo para la ediciéon preparada por Elias L. Rivers:

>" Damaso Alonso (1.969): Poetas esparioles contemporaneos, Madrid, Gredos, pag. 287

%2 Vicente Aleixandre; “Notas obre Sombra del paraiso para unos estudiantes ingleses”.
Recogido en Obras Completas, Madrid, Aguilar 1.978, pag. 1.478

%% Ob. cit., pag. 287-297

> J. M. Castellet: Ob. cit., pag. 78

37



“Yo escribi Hijos de la ira lleno de asco ante la estéril injusticia del mundo y la
total desilusion del hombre™®

Mas adelante, reflexionando sobre su obra, la definira como desarraigada,
explicando su origen de la siguiente manera:

“Para otros, el mundo es un caos y una angustia, y la poesia una frenética
blusqueda de ordenacion. Si, otros estamos muy lejos de toda armonia y toda
serenidad. Hemos vuelto los ojos en torno, y nos hemos sentido como una
monstruosa, una indescifrable apariencia, rodeada, sitiada por otras apariencias,
tan incomprensibles, tan feroces, quiza tan desgraciadas como nosotros mismos
/.../ 0, hemos contemplado el fin de este mundo, planeta ya desierto con el que el
odio y la injusticia, monstruosas raices invasoras, habrdn ahogado, habran
extinguido todo amor, es decir toda vida" *°

Hijos de la ira ha sido considerado por la critica como fundamental para la
evolucién de la poesia de postguerra; supuso la ruptura con la “pureza” y la
serenidad imperantes y oficiales, influyendo definitivamente en los poetas en
formacion®” aunque ciertamente el cambio estaba ya en el ambiente, pues
como hemos visto ya venian produciéndose manifestaciones simultdneas en
ese sentido.

José M2 Castellet *® analiza las caracteristicas fundamentales del libro, que
abre a los poetas el acceso a la inmediata, directa y dolorida realidad
espanola. Estas caracteristicas —resumiendo- serian: el abandono de la
composicién clasica en estrofas; verso y poemas largos; el empleo del
lenguaje “cotidiano”, gris, impreciso, coloquial; y la revalorizacion del tema
de la problematica del hombre contemporaneo y el tratamiento realista del
mismo.

Por su libertad expresiva, que posibilita la vuelta a temas y estilos
considerados demasiado reales, inicia la corriente que producira en sus
seguidores una poesia desarraigada,® tal como hemos visto que él ha
definido la suya propia.

*® José Luis Cano (1.974): Poesia Espariola Contempordnea. Las generaciones de
gsostguerra. Madrid, Guadarrama, pag. 11

Damaso Alonso (1.969): Poetas esparoles contemporaneos, pag. 349
% José M2 Castellet (1.966, p.78) dice: “La influencia de Hijos de la ira fue, si bien inmediata,
no muy extensa en los anos que siguieron a su publicacion. Otros libros, menos revulsivos,
ejercieron una influencia mas amplia pero menos profética que la que ofrecia el libro de
Damaso Alonso /.../Ese es el caso de /.../ Sombre del paraiso de Vicente Aleixandre.”
%8 Ob. cit. pag. 77
*® Veremos mas adelante cémo Castellet asume la terminologia de Damaso Alonso
“arraigada —desarraigada” para la clasificacion de la obra de diversos poetas en al
panoramica de mediados de siglo.
Por otra parte, este tipo de poesia “desarraigada” ha sido también denominada “existencial
(por Miguel Jaroslaw Flys, en La poesia existencial de Damaso Alonso.
Y Concha Zardoya valorara especialmente la obra de Ddmaso Alonso como punto de
partida a toda una “corriente antirretdrica” en Poetas Espafioles contemporaneos (Madrid,
Gredos, 1.961)

3

38



Y antes de entrar a hablar de la poesia de la década del 50, vamos a resumir
lo dicho hasta ahora que pueda tener relacion con ella.

Hemos visto que en la inmediata postguerra, en el interior de la peninsula,
aparte de la ocasional poesia épica que apoya sin reparos el triunfo de la
guerra, la mayoria de poetas desconecta de la realidad histérica, de manera
gue a esa desconexidn se llegaba esencialmente por el neoclasicismo de los
garcilasistas y el intimismo de la generacion del 36. En estos ultimos, sin
embargo, ya existia uno de los motivos de la renovacién de la poesia de
postguerra: la vuelta al hombre, a la realidad, aunque esa realidad fuera la
individual o la personal (mi familia, mi religion, mi paisaje...). En 1.944, con
la publicacién de los citados libros de Damaso Alonso y Vicente Aleixandre,
y con la iniciacibn en fin de una tendencia poética humanizadora
encabezada por los “espadanistas”, entra en crisis el garcilasismo y queda
encarrilada definitivamente la poesia por la vertiente humano-realista, a
veces de tono existencial, que va a culminar en la década de los 50.

2.3.- Una corriente surreal: El postismo.

Haciendo un inciso, hay que dedicar también unas lineas a un tipo de
poesia marginal y marginada que se da junto a esta poesia cada vez mas
“‘humanizada” : la poesia postista, continuacion tardia del surrealismo y a la
vez revision de todas las vanguardias que, aunque fue practicamente
ignorada hasta 1.970%, existio, y de la que la revista Postismo (1.945) , vy
otras posteriores, dan fe de su existencia.

El Postismo nacié en Madrid, en 1.945, por iniciativa de Carlos Edmundo de
Ory, Eduardo Chicharro y Silvano Sarnesi, como fruto de su estética y
manera de ver el mundo discordantes, y prolongé su actividad, aunque de
forma mitigada, hasta 1.950.

Su principal érgano de expresion quiso ser la revista Postismo. Pero tuvo
esta publicacion una vida “corta”, ya preconizada en el primer nimero, que
sufrié suspension por censura. El segundo numero salio, también en 1.945,
con el nombre de La Cerbatana. El tercero ya no lleg6 a la calle.

En el nimero uno venia un Manifiesto del postismo,®' firmado por Chicharro,
que definia asi el movimiento:

2 El Postismo fue recuperado para la historia de la Literatura espafola en 1.970, cuando
Félix Grande edité la poesia de Edmundo de Ory y los manifiestos del postismo en
Edmundo de Ory, Poesia :1.945-1969, Edhasa. Luego vinieron més estudios sobre el
ostismo y la obra de sus protagonistas.
''Un segundo Manifiesto aparecioé en 1.946 en La estafeta literaria, y el tercero en 1.947
en
El minuto, suplemento para albergues y campamentos de la publicaciéon La Hora.
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“ El Postismo es el resultado de un movimiento profundo y semiconfuso de
resortes del subconsciente tocados por nosotros en sincronia directa o indirecta
(memoria) con elementos sensoriales del mundo exterior por cuya funcién o
ejercicio, la imaginacion, exaltada automaticamente, pero siempre con alegria,
queda captada para proporcionar la sensacién de belleza o la belleza misma,
contenida en normas técnicas rigidamente controladas y de indole tal que ninguna
clase de prejuicios 0 miramientos civicos, histéricos o académicos puedan cohibir
el impulso imaginativo.”62

Vemos la importancia que conceden al subconsciente y a la imaginacion
automatica; también, la proximidad de este manifiesto al “Primer Manifiesto
del Surrealismo” de André Breton. Como explica Jaume Pont, “con los
movimientos de vanguardia europeos de este siglo como punto de
referencia mas ostensible, Chicharro, Ory y Sarnesi intentaran, en nombre
del Postismo, la reconversion de un ismo de vanguardia que potencie, con
el Surrealismo en primer término, o mas esencial de los ismos
precedentes.®

Sin embargo Chicharro niega todo tipo de relaciébn con Max Ernst y los
surrealistas franceses - que denomina “Perico de los Palotes”, “Tal” o
“Cual’- con Lorca, con Alberti. Y dice en el Segundo Manifiesto: “ No es una
resurreccion del surrealismo, es un postsurrealismo que, por amor a la
brevedad, y admitir aspectos de algun otro “ismo” hemos decidido llamar
Postismo.”®*

A pesar de negar relaciones directas con los “poetas malditos” y a pesar de
no hacer ninguna alusion izquierdista, ellos ya sabian que, por iconoclastas,
por diferentes, su futuro no existia, y en el nimero 2 - Cerbatana - dice Ory:

“/.../'Y he aqui que nos echan de la poesia.

Y decimos que nos echan, pero aun nadie nos echa. Es que lo sabemos. Es que lo
presentimos, y nos lo figuramos como si lo viéramos. De esta vez nos echan de la
poesial...

No lo sabemos, pero nos lo esperamos™®

El movimiento plastico-literario del postismo presentaba una actitud basica
de ruptura frente al conglomerado garcilasista, neobarroco y neorromantico
de la poesia de los primeros afios de posguerra.®® Ensalzaba la imaginacion,
el juego, que se moverad en la cosmovision onirica, y que llevara a la
desintegracion lingtistica.

En el postismo, el tema no debe ser necesariamente lo mas importante,
aunque una buena idea puede justificar un poema.

%2 Primer Manifiesto postista.

% Pont, J. : El postismo. Barcelona, El Mall , pag 29. El subrayado es mio.

% Segundo Manifiesto Postista

% “Nos echan de la poesia”, en Jaume Pont: Ob. cit. pag.

% Victor Garcia de la Concha, en el curso magistral Medio siglo de poesia espariola: de la
posguerra a nuestros dias. U.l.M. P. Santander, julio de 1.999
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Por otra parte, el factor léxico representa para los postistas la materia
plastica de la que se vale el poeta y que explotada en profundidad puede
constituir -en unién con la musica- el exclusivo material poético. Los
materiales |éxicos se ordenaran en funcién de una estética directa que se
basara en la imagen, el vocablo, los similes, la ternura por lo pequefio o
dulce, lo grandioso, y ampliando su registro, en todos aquellos planos del
lenguaje que refieran lo inusual y contradictorio de la realidad.

El factor musical sera importantisimo, y redunda en lo ritmico del postismo.
“Es la mayor fuerza de la poesia, y en union de los demas elementos forma
algo asi como el color, el aroma, el movimiento de ese arte./.../ La musica,
con los varios modos que la acompanan -progresion, tiempo, ritmo, metro,
rima, modulacién, onomatopeya, variaciones, aliteraciones etc.- puede ser
exclusivamente la base de la poesia.”’

Finalmente, el juego es “el espiritu de la forma”. Mediante el juego los
postistas ponen en movimiento lo ancestral y espontaneo de las formas
vivas. Su caudal ludico es eufdrico, y pude alcanzar tanto el lirismo como lo
vulgar o antiestético. Instinto e intuicién, asi como la provocacion festiva de
la sorpresa adquieren una “dimension desestabilizadora respecto al
concierto arquetipico de la tradicién y de la cultura.”

La hostilidad con que el movimiento postista fue recibido por sus
contemporaneos se debi6 en gran parte a  esta visidn surrealista de la
escritura, dado que en el ambiente de la reserva espiritual del nuevo
régimen, el surrealismo se consideraba portador de connotaciones politicas
muy negativas. Hubo también una gran reaccion en la prensa en contra de
todos los ismos y sus posibles recuperaciones. Eran todos considerados
anacrénicos e innecesarios, fuera del espiritu de la época. Y otro aspecto
importante que jugd en contra de los postistas fue la agresividad de su
imagen publica, muy al estilo dadaista, de provocacion ludica: fueron
tomados a broma y ridiculizados sistematicamente. ElI Postismo, mas
conocido en el plano teérico que en el creativo y literario, como dice Pont,
no fue nunca comprendido: “Estaban en juego demasiadas cosas: los
prejuicios de una tradicion, el patrimonio de un lenguaje obsoleto, el
sectarismo cultural de un régimen. Mas alla de los estrictos limites de este
coto vedado, la utopia.”®

La némina de postistas se amplié al aparecer la primera revista. A los
fundacionales se sumaron Ignacio Aldecoa, Alcaide Séanchez y los
hermanos Ignacio y Francisco Nieva. Entre 1.945 y 1.947 fueron los afnos
gloriosos del Postismo.Y a partir de 1.947, se significaran especialmente las
actividades postistas de Gabino-Alejandro Carriedo, Angel Crespo y Félix
Casanova de Ayala.®

%7 Jaume Pont, Ob. cit. pag. 211

%8 Pont : Ob. cit. pag. 13

% También tuvo implicacion postista Fernando Arrabal. Y también Gloria Fuertes reivindica
su filiacion postista, aceptada por Ory, quien dice de ella que fue su mejor discipula.
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El movimiento se habia extendido y en cierta manera descentralizado. Pero,
finalmente, y a causa de disensiones internas, el grupo acabaria
dividiéndose en dos frentes: por una parte los miembros fundacionales, y
por otra los postistas de segunda hora. En realidad estos ultimos buscaban
para el postismo un cambio urgente de imagen basada en el acercamiento
hacia unos postulados mas realistas y humanizadores. También éstos
pretendian eliminar lo antiestético, coartando de raiz el impulso de la
imaginacion. Querian un “Postismo en serio” y se mostraban reacios a
admitir el caracter mas alegre, intranscendente y aleatorio del postismo, y
desdenaban las experiencias publicas de tono histriénico, absurdo o
humoristico, tipo “dada” a surrealista. Sefala Pont que compartian el deseo
de renovacién y el amor a los juegos del lenguaje, pero al mismo tiempo
“buscando el enraizamiento en la tradiciéon”, salvando de la tradicion “lo que
por profundo y misterioso permanece ignorado”.

Estos poetas acabaran, pues, separandose de los fundadores del postismo,
en su afan por encontrar una poesia con la eficacia social que no tenia el
postismo, ya que segun ellos era sélo una poesia para iniciados y vivia de
espaldas al gran publico.

La critica contemporanea habia aprovechado cualquier superficialidad del
postismo o de sus componentes para transformarlo en elemento esencial y
desprestigiarlo. Pero lo esencial, que eran los textos y los manifiestos, fue
obviado y olvidado. Pont cita al respecto una frase de Francisco Nieva, de
1.978: “ Quienes de forma mas o menos declarada estuvimos cerca del
Postismo optamos por el éxodo.” Y continlla con una observacién propia:
“Después, -hasta el primer estudio reivindicativo del Postismo-, veinte largos,
lentos y silenciosos afos.”

No obstante, el Postismo, en su papel vitalizador y regenerador tuvo eco en
las publicaciones periddicas posteriores, también vanguardistas y con una
mayor o menor dosis de racionalidad - irracionalidad. En esta linea estaran
El pajaro de Paja (1.951) de Carriedo y Crespo, Arquero de Poesia (1.952),
de Gloria Fuertes, Gala, Mariscal Montes y Mir Jordano, La Calandria, Raiz
y otras... en las que escribieron , ademas de los citados, Antonio Fernandez
Molina, Feélix Grande, Antonio Leyra, Fernando Quinones...

El Postismo y la corriente surrealista continuaron luego bajo diferentes
formas; y por medio de una serie de poetas que mantienen el vinculo con la
literatura de vanguardia (Labordeta, Crespo, Carriedo) se llega a la poesia
de los 65-70. Pero es una linea poética ciertamente minoritaria, y casi al
margen de lo que sera una poética dominante: la “humanizacién” de la
poesia.
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2.4.-La evolucion de la poesia humanizada de los anos 40. La “Primera
generacién de postguerra” y la poesia social.

Teniendo en cuenta que son la mayoria de los poetas que hemos citado
hasta ahora, con todas sus diferencias, los que ocuparan —junto con otros
nuevos e importantes autores- el panorama poético de las siguientes
décadas, la “humanizacién” de la poesia que tendra lugar en esta nueva fase
de la postguerra no es homogénea.

José M2 Castellet,” al hacer un resumen de la década de los 40, superada
la tendencia formalista manifiesta la existencia de tres tendencias:

-Poesia desarraigada, que expresa la subjetividad del poeta en conflicto con
el mundo exterior. Es la poesia del propio Damaso Alonso y la del primer
Blas de Otero.”" Se trata de una poesia frenética, en la que el autor, inmerso
en un mundo de caos y angustia, busca un ancla y un orden.

-Poesia arraigada: Parcialmente realista, nada tragica ni frenética, intimista,
serena, religiosa, que serd la de Panero, Rosales, Vivanco, Ridruejo,
Carmen Conde, José M? Valverde.

-Poesia social: objetiva, realista, de denuncia: la de Celaya (citado en
relacion con la Generacién del 36, pero como vemos, en linea totalmente
distinta a sus pretendidos compareros de generacion): la poesia de Nora,
Crémer, José Hierro’® , G. Fuertes.

Aunque estas tendencias’® coexistiran, la que tendra un desarrollo superior
sera la denominada “social’, cuyo éxito quedara ya manifiesto en la

® José M2 Castellet (Ob.cit. pag. 87-88) acepta y utiliza, como ya adelantamos mas atras,
las denominaciones de poesia arraigada y desarraigada de Damaso Alonso, aunque anade
otro tipo de poesia: la objetiva o social.

71 Blas de Otero superara esta primera fase de su poesia con la publicaciéon de Pido la paz
y la palabra (1.955).

72 José Hierro evoluciona del lirismo, de un realismo existencial, a una poesia que
abarca una amplia gama de aspectos de la problematica humana. Precisamente este
cambio de rumbo se hace palpable en la “poética” que escribe para la Antologia de Ribes,
de la que hablaremos a continuacion. Esta “poética” constituye casi un manifiesto de la
poesia social.

Relacionados con la primera etapa de su poesia estan los poetas José Luis Hidalgo y Julio
Maruri, con los que constituye, por autonominacion, el grupo “ Quinta del 42”. Estos poetas,
a los que unia amistad de infancia y adolescencia, asi como la creacién coetanea de sus
primeras obras, fueron asimismo animadores de la revista la valenciana Corcel (primera
reaccion contra Garcilaso) y la santanderina Proel.

" Gustav Siebenmann, en Los estilos poéticos en Espafia desde 1.900 (Gredos,
B.R.H.1973), considera tres tendencias distintas a las de Castellet, tres “posturas
fundamentales que permiten deslindar someramente el gran nimero de actividades
creativas™. 19) La “meditacion’, que origina una poesia reflexiva, introspectiva, destinada a
la elucidacién del ser intimo, del propio pasado, de la situacion existencial; a la exaltacion de
las fuerzas animicas —oracion, o denuncia de la condicion humana-. Aporta los ejemplos de
Garcia Nieto, Hierro, L. Panero, Vivanco, Bousofio, Carlos Rodriguez y Angel Gonzalez. 2°)
el “compromiso”, postura comunicativa y comunitaria, extravertida y basada en la
responsabilidad frente al préjimo y la sociedad, destinada a transformar conciencias desde
la propia conviccion. Aduce los ejemplos de Ridruejo, Nora, Celaya, Blas de Otero, Gloria
Fuertes. 3°) La “metapoesia’, o sea, la atencion al fendmeno poético, desde la aproximacion
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Antologia consultada de la joven poesia espanola realizada por Franciso
Ribes en 1.952.

En esta antologia se presentaban nueve poetas seleccionados segun una
encuesta realizada a un elevado numero de escritores. La pregunta de la
encuesta era: “; Quiénes son, en opinidén suya, los diez mejores poetas vivos
dados a conocer en la ultima década?”, y el resultado fue: Bousofio, Celaya,
Crémer, Gaos, Hierro, Rafael Morales, Nora, Blas de Otero y J. Valverde (al
décimo no se le tuvo en cuenta por la diferencia notable de votos que tuvo
con respecto a los demas). Vemos que ya no estan presentes Panero,
Vivanco, Rosales, Ridruejo...

Para J.L. Cano, en esta antologia habia dos actitudes diferenciadas: “una
realista, que reaccionaba contra la poesia esteticista de las generaciones
anteriores (Nora, Celaya, Hierro, Otero), hacia de la poesia instrumento para
cambiar el mundo y vinculaba la poesia al tiempo histdrico y a la mayoria.
Otra, oponia, frente a la poesia documento, un nuevo tipo de “realidad”
(Gaos, Bousoiio, Morales, Valverde). Sin embargo persiste en ambos la
busqueda de contenidos y la nocién de poesia como comunicacién que
habian tomado de Aleixandre.””*

José M? Castellet también reflexiona sobre “los poetas de la antologia
consultada” de 1.952; y tras analizar las poéticas manifestadas por los
diferentes autores en sus paginas, y comparandolas con las de los poetas
antologados por Gerardo Diego en su también famosa antologia consultada
de 1.932”° | concluye:

(el lector) podra comprobar que, en los veinte afios que separan las dos
antologias citadas, se ha producido /.../algo mas que un cambio de moda: toda
una concepcion de la poesia esta en trance de liquidacién y de ser sustituida por
otra. Son los afos decisivos —atravesados por el dardo doloroso de la guerra civil-
en los que se opera la lenta sustitucién de una poesia todavia de tradicion
simbolista, por una poesia cuya caracteristica esencial, comun a la mayor parte de
los nuevos poetas, es una actitud realista, que se manifiesta tanto en el tema del
poema como en el tratamiento del mismo.™®

La antologia de Ribes fue tachada de parcial, de tener s6lo en cuenta los
favoritismos personales del editor. Las publicaciones periddicas intervinieron
y se estableci6 una polémica sobre la poesia social, llegandose a
definiciones tan diversas como la que identificaba lo “social” con la manera

reflexiva a su esencia, hasta la aplicacion experimental de la lengua en funcién de la

poeticidad. Aporta los ejemplos de Celaya, Valverde, Lépez Pacheco, Hierro, Valente,

Antonio Lépez...

" José Luis Cano: “Una antologia consultada”, en Cuadernos Hispanoamericanos, 38,

febrero de 1.953, pag.. 245-247. Resumido por Fanny Rubio y J.L. Falc6 (1.981, p. 42). El

subrayado es mio.

”® Gerardo Diego publicé en 1.932 Madrid, Signo) la antologia Poesia Espariola,
1.915-

1.931, que tuvo una edicion ampliada dos afios después. Alli, junto a Unamuno, los

Machado, Juan Ramén Jiménez, Moreno Villa, Villalébn y Larrea, figura una relacion de
poemas, y las poéticas, de los que luego seran denominados “Generacion del 27”.

José M2 Castellet (1.966, p.94). El subrayado es mio.
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de entender los problemas del mundo circundante (Crémer), o la que
interpretaba lo “social” como “humanismo” (Caballero Bonald). La misma
ambigledad se hace presente cuando se teoriza y se habla de “poesia
practica” (Hierro), “poesia militante o comprometida” (Nora), o
“socialrealismo” (Angel Gonzalez y Alfonso Sastre).

Sin embargo, superadas las polémicas, los poetas de la seleccién de Ribes
son considerados mas tarde por la critica como la “primera generacién de
postguerra”. Asi lo hace José Olivio Jiménez -quien habla de esta
“generacion” para compararla con la posterior-. Jiménez habla también de la
poesia social como tan s6lo como una corriente dentro de esta generacion,
que

“vivié su periodo de auge y predominio —si no excluyente ni tal vez mayoritario
dentro de la actividad poética general, al menos si muy relevante- en las décadas
del 40 y el 50 (con alguna tardanza en consolidarse como tendencia durante la
primera; ya con un cierto declive al finalizar la segunda) y fue defendida y
practicada principalmente por algunos poetas de la generacion inicial de
postguerra, y entre ellos tuvo abanderados: Ramén de Garciasol, Victoriano
Crémer, Gabriel Celaya, Blas de Otero, Gabriel Celaya, Angela Figuera, José
Hierro (en una zona muy minoritaria de su obra), Leopoldo de Luis, y tras estos
muchos mas y de muy diferente estatura poética” 7

Al referirse a la poesia social dice que era protesta, ira; que iba contra la
censura y la falta de libertad, y contra la flagrante injusticia social, a partir
del inconformismo y la militancia politica; y como se queria cantar a la
‘inmensa mayoria” el lenguaje descendié a niveles pobres de imaginacion,
experimentacién, de manera que triunfaba la sencillez léxica, el
coloquialismo, el prosaismo, hasta niveles de llegar a confundirse con la no
poesia. ( J. O. Jiménez,1.972, pag. 189)

También A.P. Debicki dice que no todo era poesia social: “No toda la poesia
de la época encaja en la poesia social. Aunque no sea tan evidente, es
también relevante la aparicién de obras poéticas que ‘hablan de la condicién
humana vista desde una perspectiva mas individual y emotiva™.” ( Se trata
de una poesia (gran parte de al poesia de Crémer, alguna de Otero, la de
José Hierro, la religiosa de C. Bousorio) “existencial y tal vez neorromantica”,
que puede considerarse como “la otra cara del impulso por ‘rehumanizar’ el

verso y ponerlo en consonancia con las preocupaciones de la época”. ”®

Los poetas ‘realistas” de la seleccion de Ribes, fueron  oficial y
definitivamente etiquetados de “sociales” en la Antologia de la poesia social
de Leopoldo de Luis (Alfaguara, 1.965)%°. Esta antologia, a la vez que

"7 José Olivio Jiménez (1.972): Cinco poetas del tiempo, insula, pag. 28

’® Debicki, A.P. (1.986): Poesia del conocimiento: la generacion espafiola de 1.956-71,

Madrid, Ediciones Jucar, pag. 17

’® Debicki, Ibid. pag. 17 ]

8 |os poetas seleccionados por Leopoldo de Luis eran: Angela Figuera, Victoriano
Crémer,
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supondra una consagracion del movimiento, propicia el encuentro en sus
paginas de una variada y compleja nédmina de poetas antes de su dispersion.
Efectivamente, publicada en 1.965, reune, junto a los poetas que escriben
desde los afnos cuarenta y llevan a cabo la evolucién de la poesia realista o
social, a otro grupo de poetas, también sociales, “hijos” de los anteriores,
que constituiran el mas tarde denominado grupo poético de los anos 50,
entre otras denominaciones, como la de segunda generacion de postguerra.

2.5.- La “Segunda generacion de postguerra”.

Continuacién y superacion de la poesia social. Denominaciones y
antologias de una generacion.

Como hemos visto en la antologia de Leopoldo de Luis, al amparo de los
poetas sociales de la década de los 40, empiezan a publicar en la década de
los 50 una serie de autores: Caballero Bonald, Claudio Rodriguez, José
Angel Valente, Angel Crespo, José Agustin Goytisolo, Alfonso Costafreda,
Angel Gonzalez, Carlos Barral, Eladio Cabafiero, Jaime Gil de Biedma... que
continan con la preocupacion social de sus “hermanos mayores” aunque
quizd con menos intensidad, y que como veremos mas adelante llegan
posteriormente a superarla.

Antologados por Juan Garcia Hortelano en El grupo poético de los afios 50
81 este autor considera que lo que les confiere caracter de grupo es su
coincidencia cronolégica, ademas de una serie de datos biograficos y
generalidades tematicas comunes, que G. Hortelano analizara en la
Introduccion a dicha antologia.

Los puntos biograficos comunes de estos poetas son, para Garcia
Hortelano: el estar marcados por la guerra civil sin haber pasado por el
frente (la vivieron en la retaguardia, bajo la influencia femenina); el
pertenecer a la burguesia mas o menos acomodada y haber cursado
estudios superiores; el haber sufrido en la postguerra represion en el
pensamiento y silencio en la inteligencia; el ser autodidactas, alimentando su
vocacién poética en las bibliotecas publicas y en las trastiendas
clandestinas de algunos libreros; y el lograr superar la mediocridad y la
inseguridad, y expresar a pesar de todo su sensibilidad, su capacidad
creativa y su talento.

Gabriel Celaya, Ramoén de Garciasol, Blas de Otero, Agustin Millares, Gloria Fuertes,
Salvador Pérez Valiente, Rafael Morales, Manuel Pacheco, José Hierro, Salustiano Maso,
Eugenio de Mora, Gabino Alejandro Carriedo, Maria Beneyto, Angel Gonzalez, Angel
Crespo, Antonio Molina, J.A. Goytisolo, J.A. Valente, Jaime Gil de Biedma, Maria Elvira
Lacaci, José Lopez Pacheco, José L. Martin Descalzo, Félix Grande, Carlos Sahagun y M.
Vazquez Montalban.

Juan Garcia Hortelano (1.978): Grupo poético de los afios 50, Madrid, Taurus. Los

poetas

antologados por Garcia Hortelano son: Angel Gonzalez, Caballero Bonald, Costafreda,
Valverde, Carlos Barral, J.A. Goytisoslo, J. Gil de Biedma, J.A. Valente, C. Rodriguez y Fco.
Brines.
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A su vez, piensa que estos poetas escriben accionados por el
inconformismo, y por unos rasgos de solidaridad con el semejante, de
conciencia critica de la propia nacionalidad, de sentimiento de universalidad;
rasgos sobre los que actua una dialéctica de la realidad humana de raices
existencialistas, adquirida en sus afios de aprendizaje.®

José Batllé, en su Antologia de la nueva poesia espafiola®® destaca en los
poetas de la que denomina “promocién 1.955-60”, como primer rasgo
comun, su voluntad de superar los dos bandos que todavia eran vigentes en
los ciudadanos y también en los escritores, segun el lado en que se habia
hecho la guerra civil —en persona o en antecesores-. Para Batllé se trata de
una “toma de conciencia” que se produce pese a la ausencia de magisterio,
no sélo humano sino literario, de los mas representativos poetas de las
generaciones anteriores. Sin embargo, en su antologia, en la que se ha
permitido a los antologados hablar de si mismos, estos reconocen la
influencia poética de (o gran admiracién) por Luis Cernuda, Antonio
Machado y César Vallejo.

Precisamente Castellet remarca la relacion de estos poetas con Antonio
Machado, mas con el autor de “Juan de Mairena”, del “Abel Martin” y de “Los
complementarios” que con el poeta mismo. Para Castellet esta vuelta a
Machado es “la confirmacion de que Machado se adelanté a todos sus
coetaneos en la previsidon de la evolucion l6gica de la poesia, desde la
liquidacién del simbolismo hasta su acercamiento al realismo. Los poetas de
la nueva generacion —continda el critico- tienden, en general, hacia una
poesia realista que hace suyos, a grandes rasgos, los postulados que

propugnara Antonio Machado.” &

También Vicente Aleixandre, en su discurso de entrada a la Real Academia
Espanola “Algunos caracteres de la nueva poesia espafnola” (1.955), al
referirse a los temas presentes en la poesia de los 50, alude indirectamente
a la temporalidad y a la historicidad machadiana:

“El tema esencial de la poesia de nuestros dias es el cantico inmediato de la vida
humana en su dimensién histérica: el cantico del hombre situado, es decir, en
cuanto localizado en un tiempo que es irreversible, y en un espacio, en una
sociedad determinada, con unos determinados problemas que le son propios y
que por lo tanto la definen.”®®

® Ibid., pag. 10-22.

8 José Batlld (1.977) (12 ed 1.968): Antologia de la nueva poesia espariola,
Barcelona,

Lumen, pag. XIV-XV (Batllé selecciona en los 17 poetas de su antologial a produccién

poética de los afos 50-60. Son: Carlos Barral, Francisco Brines, José Manuel Caballero

Bonald, Eladio Cabarero, Gloria Fuertes, Jaime Gil de Biedma, Pedro Gimferrer, Angel

Gonzalez, José Agustin Goytisolo, Felix Grande, Joaquin Marco, Claudio Rodriguez, Carlos

Sahagun, Rafael Soto Vergés, José Miguel Ullan, José Angel Valente y Manuel Vazquez

Montalban.

% Castellet: Ob. cit. pag. 109.

8 Citado por José Luis Cano (1.974, pag.16)
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Mas tarde, en 1.959, en una entrevista con José Luis Cano y haciendo
referencia a ese mismo discurso, afirma:

“Si el gran tema de la nueva poesia que yo subrayaba era, mas que nunca, la
consideracion de hombre historico /.../ los subtemas resultantes y concatenados
que registraba creo que hoy han sufrido algunas modificaciones en su respectiva
intensidad. Por ejemplo, el subtema de la angustia ha remitido; el de la esperanza
se ha intensificado, pero sélo en su vertiente social, porque en su ladera religiosa
también ha empalidecido. La poesia religiosa valida hoy es casi toda de crisis; la
formulacién positiva ha menguado, y la poesia piadosa se puede decir que ha
desaparecido.”®®

En otro orden de cosas, si bien G. Hortelano habla de “grupo poético del 50”
(como también aluden a esa fecha Castellet, Cano o Batll, con cierta
variacion), es cierto, tal como sefiala José Olivio Jiménez, que aunque
escriben en esta década de los cincuenta, es en los primeros sesenta
cuando, independientemente del compromiso ético, que es diferente en cada
uno de ellos, manifiestan claramente “voluntad de estilo” y comienzan a
superar lo social como tema, sin dejar de ver al hombre en su entorno
histérico. Asi, Jiménez denominara a este grupo “Generacion del 60” en su
libro Diez afos decisivos en la poesia espanola contemporanea. 1.960-
1.970%"; considera que fue en estos afios cuando los poetas cobraron
conciencia de su verdadera unidad estética, se conocieron y emergié su
programa comun.

También José Luis Cano acepta la existencia de esta, para él “Promocion
del 607, sefalando como sus objetivos principales el “exigir y devolver a la
palabra poética la calidad y la autenticidad que habia perdido™® y el realizar
una investigacion critica de la realidad en sus multiples facetas, desde el
alma del hombre hasta lo que éste contempla a su alrededor.

Por su parte, Batll6 considera asimismo la existencia de una segunda
promocion (dentro de la generacién cuya creacion poética selecciona, que
es la del 50) que publica sus principales libros a partir de 1.960. El valor que
concede a esta promocion es el de ser portadora de “un afan desmitificador.
Revalorizan —los poetas- una experiencias que, interesadamente o no,
permanecian en las nieblas del olvido. Son portadores —continua el critico-
de una lucidez no sélo literaria y poética, sino también cientifica
(entendiéndose bien la palabra), politica y filoséfica”®

8 José Luis Cano: “Entrevista con V. Aleixandre”, en Cuadernos del Congreso para

la libertad de la cultura, 39, nov-dic. 1.959, pag. 67. Recogido por F. Rubio y J. L. Falc6 (1.981,
pag.. 57-58)

Barcelona, Rialp, (1.973). José Olivio Jiménez, para realizar este trabajo, ademas

de estudiar las obras poéticas fundamentales de este periodo, analiza las poéticas expresadas
por los autores recogidos en las antologias de Francisco Ribes, En torno a al poesia ultima, de
1. 963, y la de José Batllo, de 1.968, Antologia de la nueva poesia espafiola.

8 José Luis Cano (1.974): Poesia Espariola Contempordnea. Las generaciones de
Eostguerra. Madrid, Guadarrama, pag. 17
° J. Batllé: Ob. cit. pag. XVIII

48



Juan Garcia Hortelano valora sobremanera en el grupo poético del 50 el
que llevara a cabo la superacion de la poesia social. El novelista y critico
afirma hiperbdlicamente que estos poetas, gracias a su excelente educacion
humanista “atraviesan, apenas chamuscados, las llamas del infierno de la
poesia social” . Considera que tuvieron que sucumbir a la moda y al
prestigio que en la intelectualidad tenia la poesia social, de manera que
durante anos, que superan los 50, probablemente, sufrieron una escision
entre sus convicciones y su imagen publica, hasta que decidieron
expresarse con su propia voz. Piensa que admiraban “de corazon” a sus
“fraternales mayores” (Celaya, Otero, Hierro, Hidalgo...), por ser poetas
verdaderos, pero que eran subterraneamente disidentes suyos.

Al respecto, J. O. Jiménez dice que estos poetas, que como dijimos, él
denomina “Generacion del 607, “no dieron muerte a la poesia social” sino
que “la transformaron redimiéndola”. En ellos, en lugar de predominar “la
declaracion rotunda y el grito indignado”, predominara “la elusion y el matiz;
la ironia, el rasgo critico, a punto a veces del sarcasmo y de cinismo; y de la
otra vertiente, la posibilidad aun de la pura emocion y de la palabra
temblorosa. Y siempre, un mas pulcro cuidado en las exigencias del lenguaje
poético; una mayor atencion a la técnica de la composicion y a al virtualidad
de sugerencia del poema.”’

Debicki habla de “Generacion de 1.956-1.971"%2. Sefiala que por esta época
los criticos comenzaban a subrayar las limitaciones de al poesia social y de
la existencial. En 1.958 Badosa habia atacado la poesia como
comunicacion senalando la necesidad de desarrollar el lado creativo, y a
paso6 a convertirse en hito de referencia para los nuevos poetas. Empezaron
a publicarse importantes libros de poemas de estos autores (Claudio
Rodriguez, Eladio Cabafero, Jaime Gil de Biedma, Angel Gonzélez, Carlos
Sahagin) y varios de estos libros tuvieron importantes premios. Todos
tenian en 1.956 entre 18 y 31 anos. El mayor, Angel Gonzalez, habia
comenzado a publicar tarde; el mas joven, Carlos Sahagun lo habia hecho
muy joven.

En cuanto a la tematica, Garcia Hortelano® observa el tema de la madre, en
poemas relacionados con la infancia; la iniciacion erética; la nostalgia del
paraiso o recuerdos del horror de la guerra; la guerra —tema sujeto a
variaciones-; las creencias religiosas; el amor, vivido desde los angulos del

% Juan Garcia Hotelano : Ob. cit. pag. 22

1 J.0. Jiménez (1.998): Diez anos decisivos en la poesia espariola contemporanea,
1.960-1.970, Madrid, Rialp, pag. 195.

% Andrew Debicki (1.986): Poesia del conocimiento. La generacion espariola de 1.956-

1.971 Los Poetas- Serie Mayo, Ediciones Jucar, Madrid (12 edicion en The University Press
Kentucky, 1.982). Debicki estudia en su trabajo a Francisco Brines, Claudio Rodriguez, Angel
Gonzalez, Gloria Fuertes, José Angel Valente, Jaime Gil de Biedma, Carlos Sahagun, Eladio
Cabarnero, Angel Crespo y Manuel Montero. No estudia por diferentes causas ( falta de corpus
creativo en aquel momento...), pero considera de la generacion a Carlos Barral, José Agustin
Goytisolo, J. M. Caballero Bonald, J.M. Valverde (mas cerca de la generacién anterior) y
Badosa.

% 0Ob. cit. pag. 27-33.
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dolor o el gozo, sensualidad...pero en general rompiendo con la tradicion
romantica, sin convulsion afectiva; también el tema de la muerte,
desdramatizada; la vision de Espafa como un pais cualquiera,
desapareciendo la idea de patria...

También senala esta tematica Debicki, al decir que estos poetas, ponen el
énfasis en temas personales y en acontecimientos concretos -las relaciones
amorosas enmarcadas en lugares y tiempos concretos, episodios
recordados del pasado del autor, sucesos y descubrimientos detallados-
pero anadiendo que los escritores de la segunda generacién de posguerra
acentuan lo individual y personal, antes que lo colectivo. Ademas, la realidad
y sus “eventos” se encuentran “codificados” de manera que sefialan siempre
a asuntos mas amplios. “Muy a menudo constituyen un modo de abordar
cuestiones metafisicas (el tiempo, la muerte, el valor de la vida humana, la
integridad) evitando caer en excesos de abstraccibn o en declaraciones
sentimentales.” %

Joaquin Gonzalez Muela® también ve como rasgo comun, sobre todo en los
de mas edad, una lucha consigo mismos, un deseo de entenderse a si
mismos y a su mundo, con el resultado del fracaso, de la frustracién. No se
entienden, no les sirve la légica; “es el estado de inquietud que produce la
contraposicion de la realidad y el deseo, dos términos que han heredado del
mas inquieto de sus maestros: Luis Cernuda, nuestro Hélderlin” (pag.10)

En cuanto a lo social, Gonzalez Muela dice que lo que pasa es que la
acusacion, la protesta y el testimonio toman un tono mas elusivo: son
ataques de flanco cargados de un gran sentido moral. Segun él estamos
ante “moralidades” y “enxiemplos” que ponen el énfasis en el valor universal
del “testimonio” personal.*®

Por otra parte, la visién de la poesia como acto de creacion por medio del
lenguaje hara afectara obviamente en la forma a la vision que tienen estos
escritores de la poesia social. Para ellos lo que define su poesia ya no es la
mera presencia del tema social, “sino las intenciones concretas expresadas
y el modo como se expresan™’

Hemos visto cémo todo este grupo de poetas que tenemos en nuestro punto
de mira han sido denominados con diferentes titulos —como grupo o
generacion, que es dividida a veces en dos promociones, y que ponen
también el énfasis en diferentes fechas-, aunque siempre considerados
como una segunda generacién de postguerra.

% Debicki: Ob. cit. pag. 30-31

95Joaquin Gonzalez Muela: La nueva poesia espanola. Ediciones Alcala, Madrid,
1.973.Estudia a Valente, C. Rodriguez, Angel Gonzalez, Gloria Fuertes, Gil de Biedma, Pedro
Gimferrer y Manuel Vazquez Montalban, asi como analiza algunas antologias de poesia
“nueva”, de las varias que se llegaron a publicar, como reflejo del éxito de esta generacion de
poetas.

% J. Gonzalez Muela: Ob. cit. pag. 10

%" Debicki: Ob. cit. , pag 26

50



Hemos visto también que si el final de los 50 marcé la aparicién de esta
generacion, la década de los 60 fue claramente la de su apogeo. Debicki
destaca que la mayor parte de los libros clave fue escrita en esta época; las
antologias de Ribes y de Batll6 aparecieron, respectivamente, en 1.963 y
1.968, revelandose entonces la poética de estos autores. Ademas, también
en esta década la coleccion Colliure editd sus obras, en ediciones de gran
tirada; siguieron ganando premios y sus obras seguian siendo resefiadas
por la critica. %

Razones de ser de una generacion.*®

Debicki considera probado que estos poetas pueden considerarse una
generacion. Debicki dice que cumplen con todos los requisitos de Petersen,
excepto que no tienen un “lider” de grupo y que la generacion anterior
tampoco estaba estancada cuando ellos comenzaron a publicar o a irrumpir.
Si ve cierto que trajeron consigo una nueva poética, y que los mas
significativos poetas de las generaciones anteriores (Guillén, Alonso, Hierro,
Bousoﬂ)(g...) estaban yendo ya por otros derroteros diferentes a su camino
inicial.

También sefala este critico que la emergencia de estos poetas “mas
recientes de la postguerra” no se vio marcada por ningun evento, revista,
publicacién o manifiesto particulares, si bien observa que la mayor parte de
ellos publicaron relevantes libros de poemas entre 1.953 y 1.960, y que
recibieron la justa atencién de criticos y resenistas justo por aquella época,
ademas de que varios de ellos se vieron impulsados por la revista y la
coleccion de poesia Adonais. Aunque insiste en que no fue hasta después
del 60 que se comenzd a prestar atencion a las diferencias existentes entre

su poesia vy la de los anteriores poetas de posguerra”.’”

Por otra parte, respecto a si los autores a los que nos estamos refiriendo
tuvieran o no conciencia de grupo, si que llegaron a adquirir cierta
conciencia poética comun, que se manifesté publicamente con motivo de la
conmemoracién del XX aniversario de la muerte de Antonio Machado.
Efectivamente, en febrero de 1.959, muchos de estos poetas acuden a
Colliure a rendirle homenaje, expresando con el gesto una relacion espiritual
con él.

Asimismo, en octubre de 1.960, quincuagésimo aniversario del nacimiento
de Miguel Hernandez, se convoca desde Insula el primer homenaje
generalizado desde la muerte del poeta, y en los actos de homenaje de la

% Debicki: Ibid. pag. 39

% En general es importante recordar la observacion hecha por Carlos Bousofio de que, tras
la guerra civil, “tras la desaparicion del individualismo de tipo exhibidor en Espana” (Teoria
de la expresion poética, 1.976 I, p- 412) el problema de las generaciones y la edad de los
poetas jugaron un papel mucho menos importante que con anterioridad. En un momento
concreto, y bajo el impacto de determinadas circunstancias y determinado clima intelectual,
poetas de diferentes edades y grupos mostraban multiples semejanzas.

"% Debicki: Ob. cit. pag. 37

%" Ibid. pag. 23
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Universidad de Barcelona ya intervinieron Carlos Barral, Jaime Gil de
Biedma y Agustin Goytisolo.

También tuvieron 6rganos de difusion poética comunes. En una primera fase
lo fue la revista Poesia de Espana, dirigida en Madrid por Angel Crespo,
José Manuel Caballero Bonald y Gabino Alejandro Carriedo.

Por otra parte, si bien reparten su obra por un amplio campo editorial, la
experiencia que realmente les representa es la coleccién Colliure, marcada
por el recuerdo de Machado y editada por Jaime Salinas y José M2 Castellet,
en la que publican casi todos ellos en su fase de realismo social.

Mas tarde, en los 60, sera El Bardo la que recogera y publicara —pasado el
tiempo del objetivismo y llegada la hora de la actitud critica en poesia- la
“nueva poesia” de estos mismos autores y la de otros mas jovenes, dando a
conocer nombres ignorados fuera de sus lugares de origen, y ofreciendo
ademas traducciones de obras extranjeras, ediciones bilinglies de poetas
catalanes o gallegos, etc.

Otro factor que contribuyd a dar caracter de grupo a los poetas que
surgieron hacia los afios 50, y los que fueron incorporandose
paulatinamente hasta los anos 60, fueron las antologias que se publicaron
en los anos 60. Una de las mas significativas fue la de Castellet Veinte afios
de poesia espafiola, publicada en Barcelona, por Seix Barral en 1.960.'%
“Esta antologia en cierto modo resumia el movimiento y al propio tiempo lo
liquidaba, intencién bien contraria a la del antélogo”, decia en 1.968 Batllé
desde las paginas de su propia Antologia. 1%

Ciertamente, Veinte afos de poesia espanola trajo como consecuencia la
expresion, por parte de un sector de la critica, de la aversion que el
fenémeno realista habia producido, pese a haber llegado a ser una moda
literaria.

Ribes vuelve a publicar también en estos afios (1.963) una nueva antologia,
esta vez no tan difundida, pero también util por servir de plataforma a la
nueva generacion. En Poesia dltima, Ribes selecciona solo a cinco autores:
Eladio Cabarero, Angel Gonzélez, Claudio Rodriguez, Carlos Sahagun y
José Angel Valente. Quedaron muchos poetas fuera, porque antolog6 sélo a
aquellos que tenian al menos tres obras en su haber.

Por su parte Batlld repiti6 en 1.968 la idea de Ribes de 1.952 de una
antologia consultada.’® Su némina de 17 poetas la hizo méas relevante

%2 Su  reedicion en 1.966, ampliada, se denominé Un cuarto de siglo de poesia

espariola(1.939-1.964). Es la versién que se ha tenido en cuenta en la realizacién de este

traba;o, citdndose en varias ocasiones.
1% Ob. cit. pag. XVII
% Se trata de la Antologia de la nueva poesia espariola, (12 edicion Barcelona,

Lumen, 1.968), utilizada en la elaboracién de este trabajo y citada en varias ocasiones. En esta
antologia, Gloria Fuertes era la mas mayor, y José Miguel Ullan y Pere Gimferrer los mas
jovenes; sélo entre ellos habia una distancia mayor de 15 afios, considerados como el limite de
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desde una perspectiva histérica, y adquiri6 con el tiempo la especial
significacién de ser un puente entre dos maneras de enfrentarse al hecho
poético, dos maneras de ver lo que “es” y lo que “deberia ser” la poesia. La
antologia, casi sin proponérselo, "venia a testificar un fin y un principio: el fin
de la poesia de postguerra y el inicio de una nueva sensibilidad (Gimferrer,
Ullan, Vazquez Montalban)”'% cuya primera plasmacién en grupo veria la
luz dos afios mas tarde en el entonces polémico libro de José M2 Castellet
Nueve novisimos poetas esparioles.

A principios y mediados de los 70, la generacién se habia situado ya como
grupo poeético dominante. Habian sido estudiados como grupo e
individualmente, tenian toda su obra completa hasta entonces publicada...la
coleccion El Bardo” se habia convertido en o6rgano de expresion
generacional.Y habia visto ya la luz una antologia de la préxima promocion,
realizada por José M2 Castellet: Nueve novisimos poetas espanoles. Los
nuevos poetas tenian ya una poética diferente: “dejan de lado la orientacion
filoséfica y moral de sus predecesores (asi como su tendencia a recordar y
reelaborar las evocaciones personales del pasado), y adoptan una postura
mucho més lcida e imaginativa con relacién a la obra de arte.” '%

Sin embargo, también la poética de la segunda generacién de posguerra
habia significado ya una importante renovacién en la obra de arte, en el
lenguaje poético. Debicki explica codmo estos poetas, que al principio fueron
considerados como continuadores de las tendencias generales de la poesia
de postguerra, ya que trataban temas parecidos y utilizaban un lenguaje
aparentemente directo, a medida que su poesia iba creciendo y los poetas
exponian sus ideas poéticas, se fue reconociendo su originalidad y su
relevancia. Su poesia obligd a cambiar los planteamientos sobre las
caracteristicas y desarrollo de la poesia espafnola contemporadnea y a
reconsiderar los métodos y enfoque para abordarla.'”’

una generacion, pero aun asi José Olivio Jiménez considera que, analizando una a una la obra
de cada autor, puede hablarse de una antologia generacional.

% E Rubio y J.L. Falcé: Ob. cit. pag.72.

1% Debicki: Ob. cit. pag. 41

197 Debicki: Ibid. pag. 15
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La renovacién estética de la segunda generacién de postquerra. La poesia
como conocimiento.

En las antologias citadas, las manifestaciones poéticas de los antologados
evidenciaban importantes diferencias con respecto a los poetas que les
habian precedido en el panorama literario espanol:

“Ha de resaltarse la oposicién que alguno de ellos muestra a poner el énfasis de la
creacion poética en el mensaje, el tema, en la comunicacion; para dar importancia
también al estilo o a la palabra poética, devolviendo al Ieanuaje poético “parte de
la importancia que habia tenido para la Generacién del 27”

Estos poetas contrastaban con los poetas de la primera generaciéon porque
hacian un uso artistico del lenguaje aparentemente vulgar. De diferentes
maneras conseguiran otorgar a un vocabulario de apariencia cotidiana y a
una realidad aparentemente anecdoética, dimensiones y significados nuevos.

“Algunos de ellos llevan a cabo esto mediante una seleccién del vocabulario y
mediante el empleo de cédigos y pautas simbdlicos; otros utilizan el humor, las
yuxtaposiciones y la intertextualidad para otorgar nuevas dimensiones al lenguaje
y los acontecimientos vulgares. En general, descubren las posibilidades artisticas
del lenguaje cotidiano y alejan a la poesia espafiola de los clichés, del
sentimentalismo exagerado y de la vaciedad retérica. La originalidad de su poesia
consiste no tanto en los temas que tratan o en la novedosidad de su lenguaje
como en su forma precisa y creativa de tratar los temas de interés humano, por un
lado , y el lenguaje corriente, por otro.” '*®

Ademas afirma que se libera la palabra. La palabra rompe las formas
(mediante encabalgamientos, aliteraciones etc...) para que pueda explorar la
realidad explordndose a si misma. Se ensalza la magia de la palabra.

Pero este critico lo que considera mas nuevo e importante es el acento
puesto en la poesia como acto de descubrimiento y conocimiento mas que
como acto de comunicacion. La definicion de la funcién de la poesia como
comunicacion de la emocion, que habia sido planteada por Aleixandre en
1.951, y extensamente desarrollada por Bousofio en su Teoria de la
expresion poética''® entra en conflicto con la tesis expuesta por Carlos
Barral en la revista Laye, en 1.952, de que la poesia no es comunicacion. '

Enrique Badosa, de 1.958, en un conocido ensayo, destaca la importancia
del poema como conocimiento. El poema no traduce una vivencia, sino que
es el espacio donde se produce la vivencia: “En la poesia, el poeta se
conoce mas a si mismo y a las cosas gracias a su poema, e —igual que el
lector- tiene ocasién de hallarse en una nueva experiencia con que

1% Debicki, Ibid., pag. 24

199 Debicki, Ibid. , pag.32

"% Primera edicion 1.952, Madrid, Gredos.

""" Carlos Barral “Poesia no es comunicacion”, Laye, n® 23 (1.953), pag. 23-26
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engrandecer sus perspectivas y logros espirituales.” ''? Badosa defendera la
independencia del poema, incluso con respecto a su creador.

Valente a su vez dedicara todo un ensayo al problema del conocimiento
obtenido durante el proceso de composicién del poema, donde concluye:
“La poesia aparece asi, de modo primario, como revelacion de un aspecto
de la realidad para el cual no hay mas via de acceso que el conocimiento
poético.” ''® La poesia es, en fin, un modo de vivir las cosas. Se hace
pensamiento al construir el pensamiento.

Segun J. Olivio Jiménez (1.973), las poéticas expresadas en la antologia de
Batllé ya inciden en el concepto de poesia como medio de conocimiento,
que queda corroborado en Poesia ultima, con la ventaja de contar ahora
con una perspectiva mayor y mas completa.

Debicki senala el importante hecho poético de que estos poetas
(especialmente Rodriguez Sahagun, Valente) consideran el poema como un
acto evolutivo de descubrimiento; y es este acento puesto en lo evolutivo, asi
como en la autorreferencialidad y en la intertextualidad lo que lleva a
estudiarlos de una manera de diferente, y justifica el estudio de su poesia
como la de una generacion diferente a la de la primera generacion de
postguerra. '

En el hecho de dejar atras el concepto tradicional de poema que encarna
conceptos determinados de antemano, y el subrayar que tal poema es parte
de un proceso seguido por el autor, y por expansion, por el lector reside,
sefiala finalmente Debicki,'’® una de las bases de la nueva modernidad o
“postmodernidad” de esta poesia.

P.E. Browne '"® continta y concreta el estudio de la postmodernidad vy
especifica sus rasgos esenciales, en linea con los de Debicki, que tienen
que ver directamente que con el acto de conocimiento que se realiza durante
el proceso lector.

Vemos, pues, que la “discontinuidad”’’” es uno de los rasgos mas
sobresalientes del pensamiento postmoderno: el salto en los procesos, el

"2 E. Badosa, “Primero  hablemos de Jlpiter (La poesia como medio de
conocimiento)”, Papeles de Son Armadans 10, (1.958), N° 28, PP. 32-46 y n° 29 pag. 135-
159; la cita viene del n? 29, pp. 149-150. Citado por Andrew Debicki: Angel Gonzalez( Madrid,
Jucar,1.989), pag. 8

" J. A. Valente, Las palabras de la tribu. (Madrid: Siglo XXI de Espafia, 1.971), pag.7.
Citado por Debicki: Angel Gonzalez (1.989), pag. 8

"4 0Opb. cit. pag. 34

"5 Op. cit., pag. 27

"¢ p E. Browne (1.997): El amor por lo (par)odiado: La poesia de Gloria Fuertes y de Angel

Gonzalez. Madrid, Pliegos.

"7 Carlos Bousofo, en su Teoria de la expresion poética ( Gredos, 1.976, dos tomos

describe un procedimiento estético “no tenido en cuenta por la retérica tradicional” y que

denomina ruptura de sistema. Para Bousofio, sistema es la “norma de realizacion entre dos
términos, establecida por nuestro instinto de conservacién o por nuestra razén, o por
nuestro sentido de la equidad o por nuestra experiencia: hasta por nuestras convicciones”
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cambio de orientacion, el salto o la brecha en el interior del texto tienen una
funcién muy importante en la determinacion del sentido ultimo del poema.
deconstruccionista, la postmodernidad plantea el socavamiento de los

Otro aspecto importante es la “mutabilidad”, de manera que “en su vertiente
significados fijos y rigidos a favor del libre juego del significante” '*®

En cuanto a la “indeterminacion” semantica , Browne sefiala que si la
modernidad se habia procupado por crear formas nuevas, “puras “creadas”,
los postmodernos se resignan a reciclar las ya existentes. La poliglosia tiene
mucho que ver con esto, y se da en aquellos casos en que dos 0 mas
variantes linguisticas , o estratos discursivos, se relnen y entran en una
relacion de tensidn que supera sus realidades individuales.

Es el efecto del pastiche, o “reciclaje” que consigue su efecto mezclando o
yuxtaponiendo de modo novedoso discursos ya formulados.

Respecto a al otro factor importante, la “intertextualidad” o “transtextualidad”,
abarca la imitacion, la influencia, el estar colocado el texto en un continuum
cultural; es la relaciébn dinamica entre dos textos: dos poemas de dos
autores o dos épocas pueden estar en una relacién hipertextual.

Todos estos factores “postmodernos” son, pues, segun Browne
caracteristicos de los poetas de esta generacion, y concretamente de Gloria
Fuertes y de Angel Gonzalez, cuyas respectivas obras analiza.

(tomo |, pag. 493). El elemento que rompe el sistema, lo denomina “modificante poemético”,
y suele estar dentro del poema, pero no siempre sucedera asi. ( vol. |, pag.494)

Bousofio explica las nueve diferentes formas de ruptura de sistema, y nos interesa sefalar
el punto en que significa que dentro del poema es frecuente la ruptura de sistema
constituido por una frase hecha, y que en este caso pueden darse tres variables: la ruptura
de una frase procedente del lenguaje coloquial, la ruptura de una frase procedente de un
texto literario y la ruptura de una frase acabada de hacer, mas arriba, en la misma
composicioén. (I, pag. 551-562) A continuacién destaca que la ruptura de la frase hecha es
un artificio utilizado por muchos poetas de la postguerra “lo cual ha hecho que el recurso, a
fuerza de repetirse, haya degenerado en topico expresivo de nuestra lirica, entre, digamos,
1.947 y 1.962.”(voll, pag. 562)

Esta figura que Bousofio denomina ruptura de sistema, y que en alguna de sus variantes
considera caracteristica de la poesia de los afos 50 y 60 (aproximadamente) la vemos
directamente relacionada con lo que Dedicki y Browne consideran rasgos de
postmodernidad y denominan “discontinuidad” en el texto.

"8 p.E. Browne: Ob. cit , pag. 163.
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3.- El lugar de Gloria Fuertes en la poesia de postgquerra. Filiaciones
poéticas.

¢ Qué lugar ocupa Gloria Fuertes dentro del panorama de la poesia de
postguerra que acabamos de presentar en las paginas anteriores?

Es conocido el poco interés de Gloria Fuertes por “juntarse” con nadie (“no
me catalogues...”); y como, con su tipica salida por medio del humor, evita
contestar preguntas en este sentido, asegurando que pertenece a la
“corriente corrientita®, o que se siente “muy entroncada con Gloria
Fuertes”''®; que no se siente ligada a ninglin movimiento, que “se mueve
sola” y, por supuesto, que no tiene conciencia de generacién, ya que en ella
s6lo hay “conciencia de evitar un mundo peor.”?

Pese a ello, obviamente, y pese a la reconocida individualidad poética de
Gloria Fuertes en relacion con la produccién de su generacién, su ubicacién
y la descripcion de su orientacion poética es posible e interesante.

Acertadamente, Peter E. Browne'?! indica la vinculacién de Gloria Fuertes

con tres “agrupaciones de poetas” que palpitan en su expresion poética.
Con dos de estos grupos tendra, segun este autor, una relacion
“genealdgica”, y con el tercero una relacién “generacional”.

Damaso Alonso e Hijos de la Ira.

Gloria se inserta en la linea de produccién iniciada por Damaso Alonso y su
Hijos de la Ira, y continuada por él mismo en los afios posteriores. Esta
insercion viene fijada por la participacion de Gloria en el uso estético del
lenguaje coloquial, su interés por lo marginal, por la encarnacion del “yo
poético” en algo grotesco, como la “cabra” sola. En esta relacion no esta
sola; la acompana toda la primera generaciéon de posguerra a la que
pertenece.

La poesia comprometida y social de los anos 40. Celaya y Blas de Otero.

La relacién con los poetas comprometidos de los afos cincuenta (Celaya,
Blas de Otero, Hierro, Alcantara...) viene corroborada por la propia Gloria
Fuertes en el prélogo a Obras incompletas, y también en algin poema.
Figura, ademas, en la Antologia de la poesia social de Leopoldo de Luis.

"9Antonio Nufez:“Encuentro con Gloria Fuertes”, entrevista en insula n® 270, mayo 1.969,
pag. 3.
'20José Batllé: Antologia de la nueva poesia espariola. Barcelona, Lumen, 32 ed. 1.977.
Contestacion de Gloria Fuertes al cuestionario presentado por el antélogo, pag. 319.
" Peter E. Browne (1.997): El amor por lo (par)odiado. La poesia de Gloria Fuertes y
Angel Gonzalez. Madrid, Ed Pliegos, pag. 15 y siguientes.
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Browne acepta que entre la poesia comprometida, a pesar de la existencia
de la obra de Blas de Otero, que siempre es de gran rigor estético, se cuenta
con una importante produccién irregular, que no siempre transciende el
contexto sociolégico donde se produjo; sin embargo demuestra que Gloria
Fuertes “supera la técnica y el horizonte de expectativas que esta linea
registrara, como con el fin de producir un tipo de poesia en donde llegaran a
tener mayor importancia los intercambios de perspectiva y la dinamica
intertextual que la propia conciencia social.”'??

La segunda generacion de postguerra.

Ciertamente, por edad, o por parte de su tematica, Gloria Fuertes esta mas
cerca de la primera generacién de postguerra, los “padres” de la poesia
social: Blas de Otero, Nora, Celaya, Leopoldo de Luis, o de Hierro; sin
embargo, la critica esta de acuerdo en considerarla de la segunda
generacion de postguerra, denominada por los diferentes autores de
diversas maneras, como ya vimos en el capitulo anterior.

José Luis Cano lo manifiesta explicitamente:

“Figura Fuertes en la generacién poética que suelen llamar los criticos Generacion del 50, a
la que pertenecen también Angel Gonzélez, José Agustin Goytisolo, Caballero Bonald, José
Angel Valente entre otros”'?®

Para José Luis Cano, el hecho de ser mujer —que le hace vivir la guerra en la
retaguardia- y el empezar a publicar mas tarde —a partir de 1.950- son
factores que la hacen mas préxima a esta generacién del 50.

Juan Garcia Hortelano no la recoge en su antologia rotulada de igual forma,
pero ello se debe a que sigue en su seleccién un criterio cronoldgico: sus
antologados eran nifios en el 36, mientras que, en la misma fecha, Gloria
Fuertes era ya una joven de dieciocho afos .

Sin embargo, los argumentos para la vinculacidon generacional de Gloria
Fuertes con los poetas de los 50 son de tipo literario o poético.

Debicki incluye a Gloria Fuertes en la generacién de 1.956-1.971, porque a
pesar de que ella haya nacido en 1.918 -es decir casi una década antes que
el miembro mas viejo de la generacion-, y a excepciéon de un primer librito -
Isla ignorada-, escribi6 y publicO buena parte de su obra entre 1.954 y
1.970, y sobre todo, porque su poesia “ejemplifica de manera especial la
intertextualidad y el modo de vehicular los sentidos de los restantes
miembros de la generacion, y sus sensibilidad y concepcion creativa la ligan
con mayor firmeza a los escritores mas jovenes que ella que a los miembros
de su propia generacién cronolgica” '2*

122 Gloria Fuertes: Ob. cit. pag. 16. )
128 José Luis Cano : “La poesia de Gloria Fuertes”, insula n® 269, abril 1.969, pag. 8.
124 Debicki: Ob. cit, pag. 42.
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Efectivamente, para Debicki, los poetas de esta generacién, creadores de
una poesia del conocimiento, tienen en comun recursos poéticos tales como
el empleo de la intertextualidad, la auto-referencialidad, el juego de
perspectivas, la amplificacion del texto y el empleo del lenguaje coloquial.
Debicki considera que la relacién de Gloria con estos poetas, mas jovenes
que ella, es mayor que con los de su propia edad.

También José Olivio Jiménez (1.973) dice de Gloria Fuertes que ha sido
asociada justamente a la poesia de este grupo, porque realmente tiene un
acento personal muy resaltado que contrasta vivamente con los poetas
sociales que se incluian como corriente en la generacion anterior; pero a la
vez considera que su evidente sorpresa expresiva —hecha de un
desenfadado gesto de humor que encubre una honda vibracién dolorosa-
entronca sin dificultades con el prosaismo de pocos afos atras y lo continta
en un grado que no encuentra par entre los otros poetas antologados por
Batllo.

Gloria Fuertes figura en varias de las antologias de postguerra que dan
cuenta de esta generacion de poetas. Ademas de la citada de Batllé —
Antologia de la nueva poesia esparola-, aparece en Veinte afios de poesia
espanola de Castellet, en Nuevos poetas espanoles de Luis Jiménez
Martos'®® y en La nueva poesia espafiola (antologia critica). Segunda
generacién de postguerra, de Florencio Martinez Ruiz. %

Finalmente, ademas de figurar con los poetas de la segunda generacion de
posguerra en diversas antologias, también como ellos publica en las
colecciones que en el capitulo anterior consideramos érganos difusores de la
poesia de esta generacién: “Colliure” y “El Bardo.” En “Colliure” ve la luz su
librito “Que estas en la tierra” (1.962), y en “El Bardo”, Ni tiro, ni veneno, ni
navaja (1.965), Poeta de Guardia (1.968) y Como atar los bigotes del tigre
(1.969).

Otras influencias v relaciones.

Gloria Fuertes, aligual que niega pertenecer a ningln grupo, niega
también cualquier influencia de tipo literario:

“Cuando empecé a escribir, nifa-adolescente, como no habia leido nada, mi
primera poesia no tenia influencias. Empecé a escribir como hablaba, asi nacié mi
propio estilo, mi personal lenguaje ; /.../ Aunque después lei y leo poetas, a mi no
hay quien me influya, asi que como en 1.934, sigo siendo huérfana e
independiente.”'®’

Sin embargo, si acepta tener preferencias en materia poética. Asi, en el
cuestionario de la antologia de Batlld expone que los poetas que le

'2% | uis Jiménez Martos (1.961): Nuevos poetas esparioles, Madrid, Agora.
126 Florencio Martinez Ruiz (1.971): La nueva poesia espariola (antologia critica). Segunda
%gneracio'n de postguerra, Biblioteca Nueva, Madrid, 1.971.

Gloria Fuertes : “Prélogo” a Obras incompletas, Madrid, Catedra, 1.979, pags. 28 y 29.
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interesan personalmente son Unamuno, Machado, César Vallejo, Leodn
Felipe, Blas de Otero, Neruda, Celaya, Hierro, José Angel Valente, M.
Mantero, Carlos Sahagun, Gloria Fuertes y un “montén de mas jévenes que
vienen dulcemente empujando” 12

La critica acepta desigualmente la declaracion de independencia poética de
la poeta. Caballero Bonald escribe:

“no hay el menor asomo de “gustos adquiridos” en esta poesia directa y
chorreante, limpia y aleccionadora. S6lo algun matiz retérico puede acusar ciertos
superficiales ecos de lecturas.”'®

En la misma linea, Yndurain considera que las lecturas no le hacen perder a
la autora su peculiar acento.'®

Sin embargo, y aparte de los rasgos ya tenidos en cuenta en su
caracterizacion como poeta generacional, otros autores analizan mas
profundamente sus relaciones literarias.

P.E. Browne, en la estela de los estudios de A. Debicki, sitia la poesia de
Gloria Fuertes en el ambito de la postmodernidad.

Debicki, en su estudio de la poesia de Angel Gonzalez explica este término
en literatura:

“Como ha notado Jean-Francois Lyotard, la “postmodernidad” representa el
abandono de los significados inmutables y tajantes, a medida que desmitifica al
autor ...En esta época el texto tiene que permanecer mas abierto al lector, tiene
mas las caracteristicas de un “evento” en el que participan su autor y su lector,
que los de una obra incambiable.” ™*'

Debicki reconoce en Angel Gonzalez los rasgos de la postmodernidad:

“la tendencia a una mayor participacion del lector en los procesos del texto, la
autorreflexibilidad, el ‘juego’ que reemplaza la busqueda de la ‘trascendencia’, la
presencia de contradicciones en un solo enunciado, y la mutabilidad de los
propios significantes dentro del seno del texto.“ '*

Partiendo de estas premisas, y tras analizar en profundidad en su libro varios
poemas, tanto de Gloria Fuertes como de Angel Gonzalez, Browne concluye
que “parece evidente que un buen numero de poemas de Gloria Fuertes

128 Batllé: Ob. cit. pag. 319.

129 J. M Caballero Bonald: “Crénica de poesia” en insula n® 203, octubre de 1.963, pag. 5.
Se refiere concretamente a Que estas en la tierra.

1% Francisco Yndurain (1.975): Gloria Fuertes. Antologia poética. 1950-1.969, Barcelona,
Plaza Janés, pag. 19.

31 A, Debicki (1.989): Angel Gonzélez, Madrid, Jucar, pag. 27.

1% Ibid., pag. 39.
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obedecen esencialmente a los mismos principios y que también es admisible
su pertenencia a una estética postmoderna.” '

Por otra parte, observa en la obra poética de Gloria Fuertes otros ecos de
variedad de discursos literarios espafoles y europeos, aunque piensa que
sobre todo y especialmente Gloria Fuertes configura visiones y realidades
poéticas originales y también genialidad. '**

Browne considera a Gloria y a Gonzélez herederos directos de momentos
literarios en que la inversion de valores semanticos —uno de los aspectos
observados en su poesia- llegd a privilegiarse: se refiere concretamente a la
poesia del siglo de oro y al pensamiento psicoanalitico encauzado en la
produccién surrealista , “que han legado una pauta intertextual que ha
propiciado en gran medida el afan de nuestros poetas por esta técnica.” '*°

También Browne sefala que Freud destac6 la inversibn como funcion
normal del inconsciente, es decir, como propiedad intrinseca de la psique
humana:

“/.../ para Freud la palabra primitiva con frecuencia representaba simultaneamente
calidades opuestas, 0 sea que los contrarios se reunian bajo un signo coman.” /.../
Toda esta visién de Freud influyé a su modo en la formacion de la estética
surrealista de la cual son herederos Fuertes y Gonzalez."'*®

Una perspectiva muy diferente tiene la busqueda de relaciones llevada a
cabo por J. Gonzélez Muela (1.973), quien considera que no se puede
“encasillar” a Gloria Fuertes, porque "no entra en ningdn movimiento
preconcebido, ni escuela de moda; como ella dice: 'me muevo sola'. Es
poeta ‘social’, pero no marxista; es cristiana pero la iglesia no la utilizaria
como apologista; poeta de protesta, pero protestaria siempre que viera una
injusticia /.../”"*” Pero si no la encasilla, al menos si la sitta, concretamente
en el mundo de la literatura castiza madrilefia:

"Su tonillo madrilefio, su desgarro y humor han hecho pensar a Yndurain en una
descendiente de Ramdn Gomez de la Serna /.../ Pero es mejor unirla a la escuela
de poetas epigramético%,sserio-jocosos, que pasan por el café Gijon, (¢, y para qué
Ramon, si esta Cela?)”.

Y aun se remonta mas en la historia. Se remonta al siglo XVIII, el siglo de las
reglas; la época que segun Gonzalez Muela deberia ser un placer inmenso
deshacerse de ellas. Pero, mas que en el Moratin de “Madrid, castillo
famoso...”, piensa en los fabulistas, que decian con holgura y de forma
ingeniosa lo que otros tenian que decir con el rigor de la forma. También
cita como precedente suyo el sainete madrilefio de Don Ramén de la Cruz.

'3 p_E. Browne: Ob. cit., pag. 162.

3% Ibid., pag. 17.

'3 Ibid., pag. 44.

13 Ibid., pag.46.

137 . Gonzalez Muela: Ob. cit., pag.13.
'3 Ibid., pag.13.
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Y finalmente define a la poeta como “poeta menor...'in dirftige Zeiten'. Poeta
culto que lo esconde. Dice que no sabe de técnicas, pero su inteligencia se
las dicta.” *°Y la justifica:

“Quiere ser maletilla de las letras” y no torero de cartel. Y asi poder hacer, con la
apariencia de la broma, poemas en los que se deja el sudor y la sangre y en los
gue se estruja el cerebro y alguna glandula: ‘Sale caro ser poeta’. Poeta Por oficio
y sacrificio. ¢ Beneficio? La satisfaccion de ser honrada consigo misma.” 140

Postista.

En su enumeracion de las obras literarias postistas, Jaume Pont no recoge
produccién alguna de Gloria Fuertes. Dice al respecto de ella:

“Otros autores, como Gloria Fuertes, no son ajenos a la influencia postista. Pero
en este y otros casos, el filopostismo de su escritura se encuentra superp%{gsto a
motivaciones histéricas, materiales, tono y acufiaciones de estilo diversas.”

Sin embargo Gloria, del mismo modo que sostiene que fue surrealista sin
haber leido ningun surrealista, afirma que fue “aposta” postista, que fue la
Unica mujer en el grupo de Edmundo de Ory, a quien le unié una gran
amistad'*, y a quien dedicé el poema "Delirio" en su primer libro Isla
Ignorada.

Precisamente Ory, en una “Historia del postismo” escrita expresamente para
el libro de Félix Grande: Carlos Edmundo Ory. Poesia 1.945-1.969, se
refiere a Gloria como su mejor discipulo natural; dice de ella que es una
anima naturaliter postista tanto como christiana y que en su libro Aconsejo
beber hilo, utilizd el “aderezamiento postista” con gran cordura. '

También Luis Antonio de Villena '** piensa de ella que es postista en su deje
total, y que si bien entré tarde al postismo, ya que su primer libro es de
1.950, sin embargo lo asumi6 por entero. Villena cita la alusién que hace
Gloria, en el prélogo de sus Obras Incompletas, a un refran popular
postista: “De poetas y de locos, todos tenemos un poco”. También alude a
su amistad con Ory y afirma que ambos poseen las virtudes capitales del
postismo: humor, pasién y un punto delirante.

23.

139 Ibid., pag.15.

0 Ibid., pag.16.

1. Pont (1.987): El postismo, Barcelona, El Mall, pag. 17.

2 En el poema “Inesperada visita” ( Antologia y Poemas del Suburbio, Obras Incompletas,
pag. 51), en el que menciona a varios amigos , cita a Crespo, Carriedo y Carlos Edmundo.
%% Carlos Edmundo Ory : "Historia del postismo", en Félix Grande(1.970): Carlos Edmundo
Ory. Poesia 1.945-1969., Madrid, Edhasa, pag. 270.

L. A. de Villena (1.994): "El postismo en los dias de Venecia", Laterata, Diciembre, pag.
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Sin embargo Gloria, cuando compara su poesia con la de Ory no apela al
humor ni a la locura, sino a las motivaciones profundas que la originan. Dice
que ambas nacen del dolor, del amor y del desamor.'*

El movimiento postista dio lugar en ella a la creacion de una revista, Arquero
(1. 954), bajo cuyo nombre editorial public6 mas tarde Aconsejo beber hilo
(1.954).

'*® Citado por Pablo Gonzalez, “Introduccién” a Historia de Gloria, Madrid, Catedra, 1.981,
pag. 30.
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4.-Caracterizacion de la poesia de Gloria Fuertes (I): Significacion y
tematica .

La poesia de Gloria Fuertes posee dos vertientes tematicas claramente
perceptibles, la dimension personal o autobiografica y la dimension social,
que segun Debicki la individualizan en el conjunto de la poesia de su
generacion:

“los temas sociales se hallan en ella entremezclados con los personales: muchos de
sus poemas hablan de amor, de la soledad, e intentan definir un Dios mas bien poco
habitual. El sujeto nunca se mitifica como profeta visionario o como lider social, sino
que habla desde una perspectiva mucho mas individual. Todo esto diferencia la
poesia de Gloria Fuertes de gran parte de la poesia escrita en Espafia a principio de
los cincuenta, y le da un caracter personal y propio.” *®

Con esta doble dimension de su poesia, Gloria da cumplimiento a los dos
objetivos declarados de su produccion literaria: por una parte, responde a
ese escribir poemas “por necesidad”'*’, que la libera emocionalmente; y por
otra, se esfuerza en llegar e interesar a ese destinatario que, ya de
adolescente, casi nifa, descubri6 que queria para sus poemas: “la
Humanidad”. *®

4.1.- Significacion personal.

La necesidad de escribir forma parte de la personalidad de Gloria Fuertes.
Las emociones intimamente sentidas le empujan irremediablemente a
expresarse:

Carta explicatoria de Gloria

/o]
“Me pagan y escribo,
me pegan y escribo,
me dejan de mirar y escribo,
veo a la persona que mas quiero con otra y escribo,
sola en la sala, llevo siglos, y escribo,
hago reir y escribo.
De pronto me quiere alguien y escribo.
Me viene la indiferencia y escribo.
Lo mismo me da todo y escribo.
No me escriben y escribo.
Parece que me voy a morir y escribo.

(Sola en la sala, O.l., pag. 293)

Ella no escribe a maquina, sino con lapiz, y el lapiz es su tabla de salvacion.
Necesita tenerlo siempre a mano:

“No tengo mas que un traje, un cuaderno

'%® Debicki (1.986): Poesia del conocimiento. La generacién espafiola de 1.956- 1971,
Madrid, Jucar, pag. 140.

7 Entrevista de la autora con la poeta: julio de 1.997

'*® Introduccion de la poeta a su Obras Incompletas , pag. 30.
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y mucho miedo a que se gaste el lapiz”
(Poeta de guardia. O.l. pag. 219)

Ademas, escribir es normalmente una actividad urgente:

“Tenia que escribir.
Robé un lapiz nuevo y le saqué punta con los dientes”
(Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 103)

Esta urgencia se debe al carcter auténticamente catértico de su poesia,
que la libera de la angustia y del desasosiego. La misma poeta lo reconoce:

(Digo yo que sera asi
o lo he escrito para calmarme...)
( Poeta de Guardia, O.l., pag.207)

Porque ella escribe sobre si misma, y en muchos versos nos habla de su
identificacién con la poesia y del acto de la creacion poética:

“No me importa que os deis cuenta
de que esto que os cuento
me ha sucedido.”
(Epigrafe del libro Historia de Gloria, pag.55)

Por otra parte, desde las vivencias individuales Gloria se proyectara “ a la
comprensién y poetizacion de las circunstancias colectivas que conforman
su circunstancia vital, hasta alcanzar con ellas validez universal"'*®, porque
como dice la propia Gloria Fuertes “no hay nada mas universal que lo
auténtico personal”™.

Poesia autobiografica.

Gloria es el eje central de su poesia, ella 'y su verdad:

“Cuando escribo lo que hago es contar el cuento de mi vida. Cuento el cuento de
mi vida a trocitos”."’

% Olga Santiago de Chitarrini”(1.982): La poesia de Gloria Fuertes.(tesis de licenciatura
dirigida por la Doctora Lila Perrén de Velasco). Universidad Catélica de Cordoba, Argentina,
pag. 64.

%0 Gonversacion de la autora con Gloria Fuertes, julio de 1.997

31 Conversacion de la autora con Gloria Fuertes, julio de 1.997
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Son muchos sus poemas titulados “Autobio”. Para Pablo Gonzalez, la obra
de Gloria Fuertes es efectivamente un “testimonio vital, sentido y
profundamente humano de su trajinar con la realidad” '*?

Caballero Bonald decia, refiriéndose a Que estas en la tierra, que en esta
obra podia verse “hasta qué punto la fuerza de penetracion de una palabra
radica en su cargamento de verdad”'®®; a la vez que calificaba la poesia de
Gloria Fuertes de “entrafiablemente eficaz”. Este apelativo, que podria
extenderse al resto de la produccién poética de la autora, se debe al hecho
de ser esencialmente autobiografica.

La misma Gloria reconoce que es muy “yoista”, muy “glorista”, porque piensa
que lo que le ha sucedido a ella le puede haber ocurrido a todos; entiende
que el poeta necesita decirlo y la gente escucharlo.’*Comentando Aconsejo
beber hilo decia Francisco Yndurain que “el poner por delante el yo, un yo de
tono apagado, modesto y delicadamente dolido, parece como si fuera una
purgacion de la vida por el arte y desde el poema. De cualquiera de las
obras de Gloria podria decirse - continla el critico- que es mas que un libro,

una mujer”.'®®

Esta idea'® la toma la autora y con ella cierra un breve poema “prologuillo”
con el que empieza su libro Historia de Gloria: “Esto no es un libro, es una
mujer”. (12 edicién, 1981) Libro que, por cierto, define como el mas
descaradamente autobiografico de los que ha escrito. Al igual que Sola en la
sala, confiesa que se trata de poemas arrancados de su diario intimo. ™’

En su revision personal - y como tantos poetas de su generacién -,
retrocede en muchos poemas a la infancia, a la adolescencia, a la juventud.
En relacion con ello sefiala la autora:

“En los primeros afos de nuestra postguerra, al palparnos vivos a pesar y todavia,

necesitdbamos gritar —como todo superviviente- que estabamos aqui, que nos

llamabamos asi, que sentiamos de aquella manera. Por aquel entonces, sin

ponernos de acuerdo, Blas de Otero, Celaya, Hierro, Alcantara /.../ escribiamos

poemas declarando incluso nuestra filiacion, direccion y profesién para llamar la

atencion de los transeuntes que luego iban a pasar o no por nuestras paginas.”
(“Prologo” Obras Incompletas, pag. 24.)

Asimismo, dice mas adelante que en otros poemas nombra “con pelos y
sefales” a sus amigos y amores del momento, aunque en verdad esos
poemas son pocos.

192 Pablo Gonzalez(1.981): "Introduccion” a Historia de Gloria, Madrid, Catedra, pag. 31.

153 Caballero Bonald: “Crénica de poesia”, en insula, n®. 203, octubre 1.963, pag. 5.

%% Gloria Fuertes(1.979): "Prélogo" a Obras Incompletas, Madrid, Catedra, pag. 22-23.

* F. Yndurain (1.975): "Prélogo” a Gloria Fuertes. Antologia poética. 1950-1.969,
Barcelona, Plaza Janés, pag. 25.

%% Como es sabido, ya Walt Whitman declar6 en los “Cantos de despedida” de sus Hojas de
hierba (1.985-1.892) esta identificacion del “yo” poético con el “yo” referencial, cuando
cantaba “Camarada, esto no es un libro/ El que lo toca, toca a un hombre” ( Hojas de
Hierba, Seleccion, traducién y prélogo de Jorge Luis Borges, Ed Lumen, Barcelona, 1.991,
pag. 269.)

" Recogido por Pablo Gonzalez:Ob. cit. pag. 35.
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Los temas personales: soledad, amor, Dios, muerte.

Gloria Fuertes ha dicho que los problemas que le preocupan son “el dolor en
mi y en los demas, por este orden egoista. Después el amor. En tercer lugar
lo contrario del amor: las injusticias, las guerras...”"®

¢ Qué es el dolor en esta poeta? ;Cual es su dolor? Tiene que ver con la
soledad, con la incomunicacién y en fin, con el desamor.

Pablo Gonzélez nos hace reflexionar sobre los titulos de algunas de sus
obras: Isla Ignorada, Poeta de Guardia, Sola en la sala, que ya nos hablan
de soledad, de incomunicacién, como constante tematica. Gloria Fuertes se
duele de la incapacidad de comunicacién del hombre (“los pueblos no se
entienden / urge profesor de idiomas”) y de su propia soledad.

Ella ama la soledad —la “soledad elegida”-, incluso le atrae (“jQué divina esta
esta noche /la zorra de soledad !”), pero acaba siendo angustiosa (“es malo
todo lo bueno en demasia”). Esta sola en la sala, en la cola del autobus, a la
una de la madrugada. Pero no sélo ella esta sola:

VOCES ME LLAMAN
/ol
“Esto de vivir es tan estrecho
que solo cabemos uno
iEs lafila!
Por eso voy detras de alguien
o alguien viene detras de mi.
jFirmes!
jFormen fila!
jArrestado el que rompal
iMarchen!
Toda la humanidad en linea
a tu lado no hay nadie.
Vamos solos.”

(“Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O. ., pag. 155)

No obstante, acaba acostumbrandose a la soledad, habla con ella, incluso le
inspira:

“Soy una y estoy sola
la lluvia me serena.
(Ya esta la poesia junto a mi),
ya somos dos, poema.”
( Historia de Gloria, pag. 363)

Por otra parte, dolor y amor son dos temas que andan siempre intimamente
ligados en la poesia de nuestra autora. Aparte del amor al nifo, al
marginado, al que trabaja, a la humanidad... esta el amor de pareja: en este

%8 Antonio Nafiez, Ob. cit.
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sentido casi podemos hablar de sinénimos Amor-Dolor. Son pocos los
poemas, aunque si los hay, en donde se manifiesta una visién gozosa del
amor. Son mas los casos en que la autora llora ausencias, infidelidades,
fracasos, rupturas, “la desgarradura del amor”, como dijo Emilio Mir6. '*°

El amor es en la poesia de Gloria Fuertes un anhelo, algo que esta por
llenar a satisfaccion. Las variaciones son: la locura, la soledad, la ausencia
de tristeza, la carta deseada y “tu nombre”. Para Yndurdin, su acento
personal en el tema del amor es “una mezcla de ternura, pasion, entreqa,
rebeldia, anhelo, resignacion, busca y desencanto, o un medio desplante” '

Sabe también reaccionar tras una crisis que la ha hundido. Incluso aconseja
sobre ello a quien pudiera estar en la misma situacion:

SI TE SIENTES COMO UNA BAYETA
Si te sientes como una bayeta
como una colilla,
COmMo una cascara,
no niegues tu tristeza,
no existe tu fracaso.
( iEl fracaso es el suyo!)
el de que te usé para limpiarse
y te tiré como una bayeta vieja
l..]
Si eres bayeta vieja,
colilla
0 cascara
iSiémbrate en ti!
y vuelve a florecer en un cuadro,
en un poema,
0 si cascara,
en el manjar de un nifio hambriento
(asi hice yo).
(Historia de Gloria, pag. 126)

Vemos que Gloria Fuertes tiene siempre una actitud positiva ante el dolor, el
desamor o los contratiempos de la vida. La salvacion esta siempre en el
amor hacia el ser humano o en el amor al amante “: en definitiva, en el amor:

“¢,0s habéis puesto alguna vez
en el lugar del otro?
¢ Habéis tenido alguna vez un ramalazo
de generosidad?
¢ Habéis dejado todo,
aguantado todo
por quien quereéis?
Si es asi, estais salvados.
[0
(Sola en la sala, O.1., pag. 352)

159 Emilio Miré(1.970): "Gloria Fuertes. Poesia", insula n® 288, pag. 7.
1% yndurain: Ob. cit., pag. 32.
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En relacién con todo esto esta la presencia de Dios. Para Emilio Mir6'®', en
el fondo de su poesia hay un humanismo cristiano, que se manifiesta en
esta pasion por el amor y también en la inclusién como tema poético de Dios
y de Cristo. Es significativo el poema que canta:

“Para mi Dios no es problema,
Dios es para mi un paisaje sin niebla
/...
para mi
esta claro.”
( Poeta de Guardia”, O.1,, pag. 220)

Tal como se manifiesta en su poesia, para Gloria Fuertes Dios es una
necesidad, esperanza de consuelo y compania en la soledad (“No debo
sentirme huérfana /vive Dios y él es mi padre”)

También, Dios se humaniza en Cristo, y ella lo ve en el suburbio, en el
pobre, en el que sufre, en lo bello, en lo feo, en la inocencia, en todo. Una
buena muestra de esta humanizacion de Cristo es el poema “Un hombre
pregunta”:

“..d

Dios esta en el mar y a veces en el templo,

Dios esta en el dolor que queda y en el viejo que pasa,

en la madre que pare y en la garrapata,

en la mujer publica y en la torre de la mezquita blanca.

Dios esta en la mina y en la plaza,

lo.d

si amanece un dia silbando por la mafana

y sonries a todos y a todos das las gracias,

Dios esta en ti, debajo mismo de tu corbata.”
(Antologia y poemas de suburbio, O. I., pag. 43-45)

Por eso habla a Dios de tu. Es para ella accesible y familiar; le pide ayuday
le apremia. En realidad le invoca a cada paso en su poesia:

“Variando la retahila,
mezclando personales peticiones con otras peliagudas y extranjeras,
(que si este amor, que si la paz, que si la pena)
sigo y sigo pidiendo con la fe de una pieza.
[
Temo tener a Dios cansado de monserga.”
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O. I., pag. 156)

“Con la fe de una pieza” a pesar de todos los reveses de la vida, del dolor,
de la injusticia; y es que “aunque parezca mentira, Dios existe”.

'®! Emilio Mir6(1.966): " Ridruejo, Gloria Fuertes, Félix Grande", insula n® 235, pag. 5)
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Por otra parte, Dios necesita al hombre, y el poeta es su ayudante: la misién
del poeta es colaborar en al salvacion de la humanidad.

...

os llamo, amigos, cuando Dios me dice:
Llamalos, Gloria, que los tienes cerca.”
( Historia de Gloria, pag. 340)

Esta actitud poética ante un Dios presente en el poema queda muy lejos del
misticismo o de piedad tradicional. Es un tema, el de Dios, mas importante
en ella que en otros poetas de su generacion; y por otra parte no hay crisis ni
adoracion, sino necesidad de creer en al Humanidad, en el hombre, en el
amor, en Cristo, viéndolo en las cosas de cada dia. De ahi su relacién
cordial, dolorida o exigente, pero siempre personal, sincera, vital, humana.

La misma preocupacién por Dios lleva a Gloria Fuertes a pensar en la
muerte, y a expresarlo asi en su poesia reiteradamente. Habla de la muerte
y de los muertos sin patetismo “con un singular sentido del humor y respeto,
de grotesco y macabro”, dice Ynduréain. '¢?

Afronta la muerte desde distintos puntos de vista. Podemos decir en primer
lugar que la poeta ama la vida por encima de todo y se duele de que
aprendamos a vivir y a valorar esta vida demasiado tarde: “empezamos a
saber vivir/poco antes de morir/ (jQué putadal)’ (Historia de Gloria, pag. 68).
Siente que no sabemos sacarle jugo a nuestra existencia.

Sin embargo, lo negativo de la muerte puede darse también en la vida.
Habla de los muertos-vivos, y se pregunta si no seran mas felices los
muertos-muertos que los muertos-vivos. En su caso personal, al encontrarse
continuamente con la soledad y el sufrimiento, llega incluso a pensar en la
muerte de verdad, la “otra muerte”, como una posible redencion. Expresa
incluso la tentacion del suicidio como salida voluntaria definitiva de la
muerte diaria. Luego se escabulle de tal decision por la via del humor, de la
reflexion o de la intuicion.

“Una mirada infinita vi reflejada en el lago.
Me quité la piedra del cuello”
( Historia de Gloria, pag. 76)

La muerte es también el descanso, y Gloria llega finalmente a aceptarla,
anhelando, después de morir, seguir amando (“Sélo los muertos no rien,/
sblo aman, / desde su atronador silencio/ que tampoco oimos” Sola en la
sala, O.l. p4g.318) ; sea incluso a escribir su autoepitafio:

“Cargada de espaldas,
de amores,

de anos,

de gloria,

1%2 Yndurain: Ob. cit., pag. 29.
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ahi queda la Fuertes”
( “A modo de autoepitafio”, Historia de Gloria, pag. 151)

Gloria Fuertes tiene una personal actitud ante la muerte, ni aterrada, ni
elusiva, aunque la procesién vaya por dentro. Para Yndurain '®° constituye
una nueva expresion de lo macabro. Esta actitud es descarada en algun
poema, como en el poema “A la muerte”, de Ni tiro, ni veneno, ni navaja, que
Emilio Mir6 (1.966) relaciona con el Juan Ruiz de los denuestos a la muerte
al perder la utilisima Trotaconventos. Nuestra autora la llama, entre muchos
otros apelativos, “amiga de lo ajeno”, “turmis”, “chupasangre”, “comecolores”,
“lametumbas” “hipocritilla” y finalmente “jmuerta!” (Obras Incompletas, pag.

143)

En realidad vemos aqui la burla, el escape por medio del humor, que esta
presente en gran parte de su poesia y que sera el objetivo fundamental de
este trabajo.

4.2.- Significacion social.

La preocupacion social en la poesia de Gloria Fuertes es patente desde sus
primeros libros. Hay una actitud de rebelién contra las injusticias del sistema
social, aunque esta vision deba ser matizada, porque el impacto principal de
sus poemas no es moralizar sino llevar al lector a ser testimonio y compartir
una amplia variedad de aspectos de la sociedad espafola.

El interés de Gloria Fuertes por el ser humano, que va desde la tematica de
Su poesia, su lenguaje, a la voluntad de llegar al lector, de transformarlo y
de transformar el mundo, le confiere la calificacion de poeta social, no por
moda sino por esencia, por “cristiana”; por mas que ella, si bien inicialmente
acepta el calificativo'®*, posteriormente lo cuestiona -contraria como es a
toda clasificacion- diciendo que “toda poesia es humana, social y qué sé yo

qué »165

En Gloria Fuertes es realmente importante la voluntad de llegar al lector, de
convencerle, porque cree que la poesia ha de ser “Util”. Su fe en la poesia le
hace pensar que desde y con la poesia podria ser posible “destruir la
injusticia y el odio —o0 sea las guerras- /.../ si se agotasen ediciones y
ediciones de buenos libros, si se leyese diariamente en paginas de

periddicos y revistas, si se oyese en radios y en televisores”.'®

Sus medios para conseguir este objetivo son varios. Por una parte, su
extraordinaria vocaciéon poética, espontanea, de solidaridad: “me dicta

183 Ibid. pag. 28

** En la Antologia de la poesia social de Leopoldo de Luis (1.965) exclama, parafraseando
el poema “A la inmensa mayoria“ de Blas de Otero: “Yo tengo la Palabra y con ella pido
Amor; pero yo también ‘daria todos mis versos por un hombre en paz'. Si esto no es poesia
social, que venga Dios y lo vea”.

'%% Entrevista con Antonio NUfiez: “Encuentro con Gloria Fuertes”, ob. cit. pag. 3.

1% Guestionario de la antologia de José Batllé: ob. cit. pag. 319.
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alguien —no sé quién-, yo lo doy a todos —no sé quiénes -“. '®’Por otra parte,
un valor del que ya hablamos mas arriba: su autenticidad, su veracidad.

Llegar al lector: Poesia es comunicacion.

En todos y cada uno de sus poemas esta implicita la tesis aleixandrina de
que poesia es comunicacion.

“El poeta no es poeta hasta que el pueblo nos lee”
( Historia de Gloria, pag. 246)

Su verdad tiene tal necesidad de comunicarla (“el compromiso del poeta/ es
dar lo que nos dieron”, H. de G., pag. 233) que no sdélo la escribe con un
lenguaje inteligible para todo el mundo, sino que tiene la expresividad de
lenguaje oral. “Esta poesia esta escrita para ser dicha y escuchada” escribe

el profesor Yndurain”.'®®

Y también lo dice Gloria Fuertes:

“voy por los pueblos, aldeas y provincias de Espana. A los que no compran libros
(porque alli no llega el libro, o el dinero, o la alfabetizacion) yo humildemente les
llevo mi libro vivo, en mi voz, cascada, rota, en mi cuerpo, cansado y agil. Asi sé
gue mi poesia también es oral, asi la entiendo y asi me entienden.”

(“Prélogo” a Obras Incompletas, péag. 31)

Para esta poeta, como para muchos poetas coetaneos suyos, la poesia no
tiene un fin en si misma, sino que es un instrumento para transformar el
mundo. Ella, sin embargo, no cree que sea un arma cargada de futuro, como
diria Celaya, sino que piensa que del placer que proporciona a los sensibles,
hasta puede curar. Para ella es una “medicina”:

“/.../ yo creo que la poesia -y que me perdone un poeta al que quiero mucho- mas
que un arma cargada de futuro, va a ser una herramienta: mas todavia, una
medicina. Tengo cartas de enfermos que han leido a algunos de los poetas de
ahoramg que, al leernos, se han sentido mejor y han vuelto a tener ganas de
Vivir”,

Son muchos los poemas en los que Gloria expresa su manera de entender
la poesia. Un ejemplo claro es el del siguiente, ampliamente conocido:

TELEGRAMAS DE URGENCIA ESCRIBO
Escribo, mas que cantar cuento cosas.
Destino: La Humanidad.

Ingredientes: Mucha pena

%7 G. Fuertes: "Prélogo” cit. pag.31.
1% Yndurain: Ob. cit., pag. 50.
'%% en Antonio NUfiez, Ob. cit. pag. 3
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mucha rabia
algo de sal.
Forma: ya nace con ella.
Fondo: que consiga emocionar.
Musica: la que el verso toca
segun lo que va a bailar-
Técnica: (jQué aburrimiento!)
Color: color natural.
Hay que echarle corazén,
la verdad de la verdad,
la magia de la mentira
-no es necesario inventar-.
Y asi contar lo que pasa
-inunca silabas contar!-.
Y nace soélo el poema...
Y luego la habilidad
de poner aquello en claro
si nace sin claridad.

( Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O. I, pag. 141)

En este poema “poética” se explicita su obsesibn por comunicar
emotivamente, por lograr emocionar y transformar al lector, contando lo que
sabe y lo que ve, sin retoricismos, aunque si lo haga con su propia técnica.

El interés por el ser humano: antropocentrismo y solidaridad.

Como sefiala Olga Santiago'® , la poesia de Gloria Fuertes es
deliberadamente antropocéntrica. Sus preferidos son los “pobres” de bienes
materiales (obreros, mendigos, huérfanos) o espirituales (los que no aman o
no tienen fe). Poeta de la solidaridad, sus poemas estdn poblados de
personajes de suburbio, de arrabal —borrachos, mendigos, prostitutas,
travestidos-, de profesiones duras o marginadas —albafiles, labradores,
mineros, pescadores, costureras, castaferas-; de nifos, de enfermos.

HAY TRES CLASES DE PERSONAS
“Hay tres clases de personas:
las que sudan,
las que tosen
y las que son felices”
( Sola en la sala, O. I., pag. 298)

Muy especialmente a Gloria le duele la injusticia, la marginacidén; es una
poeta que vive con sus semejantes y conoce sus problemas, y aun mas, da
testimonio de su realidad vivida.

Dice de ella Caballero Bonald:

7% Olga de Santiago: Ob. cit., pag. 125.
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“Su repertorio de temas obedece en todo momento a unas motivaciones histéricas
y a un sentido de la responsabilidad humana, intimamente encadenados a la
propia y entrafiable anécdota social de la autora.""”

Entramos asi en un campo tematico que junto con el pacifismo —odio a la
violencia- responde a la responsabilidad humana histérica de Gloria Fuertes:
su atencién al hombre, y sobre todo al desposeido, al que sufre humillacién
o injusticia. Este aspecto de su poesia es el basico para haberla considerado
poeta comprometida o social.

Ella recita en los pueblos ante madres solteras, en mercados, en las
chabolas, y sabe que “salud y trabajo /es todo lo que pide el que esta abajo”.
Y expresa rabia por el derroche de los paises ricos en armamento a costa de
la miseria de los pobres; rabia por las graves diferencias de clase.

Olga Santiago'’? sefiala los dos ejes vertebradores del mensaje social de
Gloria Fuertes: uno de denuncia y otro de propuesta. Por una parte, Gloria
denuncia al ser egoista, al ser que genera relaciones hostiles como la
guerra, y que provoca en el ser humano tristeza, dolor, angustia, soledad, el
vacio:

“No vale gritar.
Aqui no hay quien te eche una mano,
y si te descuidas te hacen lena.
No desmayes en el dolor,
que te pisaran al pasar.
Aviva los sentidos,
agudiza la vista,
porque estas rodeado de cazadores.
/..
Amigo, ponte en guardia,
que esto de vivir es peligroso.
[..0"
(Todo asusta, O.1. pag.131)

Por otra parte, su propuesta es el amor, como motor que llevara a la paz, a
relaciones fraternales, y que ontoldégicamente generara en el ser humano
alegria, fe, confianza, plenitud, y en definitiva justicia:

“Yo pido el pan y el vino
para el que hace el pan y el vino”
( Sola en la sala, O. I., pag. 308)

Antibelicismo vy pacifismo.

Poesia, como ya dijimos, autobiografica, en ella la guerra esta tan presente
como en la vida de su autora: el recuerdo doloroso de la guerra marcé su

'"ICaballero Bonald: Ob. cit., pag. 5.
'?0lga de Santiago: Ob. cit., pag. 160.
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juventud y su futuro. Pero no es sélo la guerra espafnola, sino que las
guerras que ha vivido de lejos y las actuales también constituyen doloroso
objeto de su poesia. Habla de Vietnam, de Oriente Medio, de Africa...“Desde
que naci en los diarios siempre viene un parte de guerra” titula un poema en
Ni tiro, ni veneno, ni navaja. Tiene miedo a la locura del hombre y condena la
carrera armamentista:

CONTRA LA ATOMICA
“Contra la atémica
hay que luchar sin descansar
para que la “U.S.A.” no la vuelva a usar.
Aunque la pélvora me calle,
aunque la bala me enmudezca,
aungue mi pozo se seque,
aunque mi amor no me comprenda,
gritaré,
atronaré la tierra con un jviva la paz!,
desde la voz ya en silencio
de mi cuerpo mudo.

(Historia de Gloria, pag. 73)

Aunque en toda su obra se ve esta actitud pacifista y de repulsa de la
guerra, es sobre todo en Historia de Gloria donde se muestra mas decidida
en defensa de la paz “perenne”, no so6lo duradera, invitando a los hombres a
unirse y a negarse a luchar entre si:

“Hay que abrir los brazos al de enfrente

y no solo los brazos,

hay que abrir las manos

para que se nos caiga el arma de vergiienza”
( Historia de Gloria, pag. 227)

Valoracion de lo cotidiano y de la fantasia. Lo raro.

No podemos concluir una vision panoramica de la teméatica social de Gloria
Fuertes sin decir que la suya es una poesia de lo cotidiano y una poesia
urbana. Y es en este entorno donde lo social se identificara con o personal.

José Luis Cano destaca que esta poeta “ha creado un mundo poético propio
con las cosas que pasan en la calle y en su corazén, un mundo urbano —
apenas hay paisajes de naturaleza en su poesia —con perros, mufecas,
mendigos, muertos, santos, payasos, gatos, sacamuelas, soledades de un
apartamento a la una de la madrugada, albas frias, suefos, olvidos, penas
de amor, un Dios cotidiano y controvertible —al que hay dias que quiere y
dias que no quiere, y hasta un fantasma, que a veces es un muerto de
miedo sentado en la cama, y a veces un tipo raro que lee su
correspondencia y se bebe sus suefios.” 1"

178 José Luis Cano (1.969): "Gloria Fuertes, poeta de guardia", /nsula ,n® 269, pag.9.
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Pero Gloria Fuertes, de lo cotidiano sefala lo especial, lo diferente, lo raro, lo
marginado. Podriamos decir que en su poesia, junto a la denuncia social hay
una celebracién de lo diferente, de lo “otro”'’*: animales, personajes raros,
los marginados de la ciudad y de la vida. Ella misma esta orgullosa de
pertenecer a ese grupo, de ser diferente y rara; es una forma de oponerse al

poder estandarizado, a las normas, las formas, la opresion, la hipocresia...

Su mundo es un todo humano y ella es una mistica del siglo XX, hermana de
toda la familia de Francisco de Asis'”®. Su poesia atna lo cotidiano y la
fantasia, y crea un universo ajeno a la experiencia vulgar. Un mundo
procedente de mundos surreales se incorpora al verso:

“Por mi casa sin amo
suena un instrumento que aln no se ha inventado,
y alguna vez consigo ver un diablo
con una regadera llena de vino blanco.
De noche alguien se queja por mi lado,
javes de otro mundo
se vienen a morir a mi tejado
[..0"
(Aconsejo beber hilo, O. 1., p. 83)

Hemos visto que la poesia de Gloria Fuertes tiene una doble dimensién
personal y social. Su referente principal es ella misma, pero también esta
profundamente preocupada por el ser humano y por mundo en que vive.
Describe sus sentimientos, especialmente el amor, pero el amor, el dolor o
Dios, la muerte son también temas universales. Describe sus fantasmas y
sus problemas personales, pero también denuncia la injusticia, la
insolidaridad y la violencia que imperan en el mundo y rigen las relaciones
humanas. La complejidad de la vida humana, pero también la verdad de la
sencillez, constituyen el objeto su poesia. Una poesia, la de Gloria Fuertes,
que ella necesita escribir, pero que también quiere que sea til.'”®

Todo un mundo poético en perfecta unidad tematica, filoséfica, artistica y
humana a lo largo de toda su produccion literaria, segun el critico que ha
estudiado la tematica de su poesia, Pablo Gonzalez'””: un mundo en que la

relacion Yo- Demas- Amor- Dolor- Dios- Vida- Muerte- Humor nos habla de

"7 Browne: Ob. cit. pag. 109.

'7> Browne: Ibid., pag.161.

'7® Realizado un computo aproximado de los poemas de Gloria Fuertes segtin su tematica,
podemos afirmar la narradora Gloria Fuertes es el personaje principal de esta poesia. El
60% de los poemas se refieren a su biografia, su actitud ante la vida y sus sentimientos (el
amor protagoniza mas del 20% por ciento del total de a obra) . La tematica referida al
género humano y de critica social representan un 30% , y el resto pertenece a todos los
demas temas menores, entre los que debemos incluir Dios y la muerte.

' Pablo Gonzalez: Ob. cit., pag. 31.
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una poesia -como propone Emilio Miré- de “clara estirpe existencial, a la que
Gloria Fuertes insufla su gracia, su desparpajo, su desgarro.” '8

78 E. Mir6 (1.973): "Poesia. Gloria Fuertes. Concha Lagos.", insula, n® 334, pag. 6.
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5.Caracterizacion de la poesia de Gloria Fuertes (I): El lenquaje poético

A nuestro entender'’®, los factores que estan en la base del lenguaje poético
de Gloria Fuertes, los principios basicos inmanentes que originan su
peculiar utilizacién de figuras, esquemas, recursos poéticos etc. son los
siguientes: a) la obsesién comunicativa, b) la sensibilidad poética y la
capacidad de imaginacién, c) el placer en el empleo expresivo del lenguaje y
d) la rebeldia.

5.1.-La obsesion comunicativa.

La poesia de Gloria Fuertes es una poesia que nace de una persona de la
calle y va destinada al publico de la calle. Su intencion es reflejar la realidad
con las palabras de la realidad. La suya es una poesia que quiere ser
“auténtica”:

“Mi arte (si esto de escribir es arte)
es intentar traducir la poesia a la realidad,
y claro, me sale realista,
y no porque sea lista
sino porque no soy tonta”
( Historia de Gloria, pag. 137)

La obsesion comunicativa de Gloria Fuertes no es un secreto para nadie. Su
poesia esta plagada de “poéticas” en las que lo expresa.

Pero su obsesién comunicativa no es universal. Aunque haya dicho que el
destinatario de sus poemas es “la Humanidad”, eso no es cierto. El
destinatario ultimo de su poesia es el hombre de la calle, el hombre del
pueblo: su igual.

1.-La autora de esta tesis doctoral leyé en 1.986 la tesis de licenciatura titulada El lenguaje
poético de Gloria Fuertes. (dirigida por el Dr. José M? Fernandez Gutiérrez, Universidad de
Barcelona, Delegacion de Tarragona). En este trabajo se pretendia llegar al conocimiento
de la identidad del lenguaje poético de Gloria Fuertes, de aquellos rasgos de su poesia que
la caracterizaban como tal y la individualizaban. El método de analisis utilizado era de bases
linglisticas: tomaba como punto de partida una Poética concebida como teoria derivada e
integrante de la LingUistica; concretamente aplicaba la metodologia propuesta por José
Antonio Martinez Propiedades del lenguaje poético (Oviedo, 1.975), que resulté interesante
y eficaz en su uso. En este apartado del presente trabajo aportaré les conclusiones que
obtuve en aquél, aunque prescindiré en gran parte de la terminologia especifica utilizada
entonces, a fin de evitar descripciones teéricas ajenas al planteamiento metodolégico de la
tesis. Por otra parte, he tenido que realizar nuevos estudios, a la luz de las nuevas
perspectivas del analisis literario basado en la intertextualidad y en la participacion del lector
en el proceso creativo. Como dijo Debicki (1.986, pag. 15), y ya cité mas arriba, la
renovacion poética de la segunda generacion de postguerra ha obligado a reconsiderar los
métodos y los enfoques para abordarla.
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Esta consideracion es fundamental para comprender gran parte de los
esquemas poéticos que utiliza. Gloria Fuertes escribe para el “pueblo”
porque ella se siente que forma parte de ese pueblo. En realidad su deseo
de comunicarse es reivindicativo, reivindica la clase social de la que
procede.

¢, Coémo se manifiestan todos estos aspectos en su poesia? Hemos podido
comprobar algunas constantes a lo largo de su produccién poética.

Intertextualidad e inversidén de expectativas.

a)Expresiones y términos “antipoéticos” o coloquiales.

Una constante en todos los libros de Gloria Fuertes es la presencia continua
de expresiones callejeras (me largué, borracho, gentuza, pajara, palmar),
cotidianas ( pimenton, patatas viudas, oficina, calendario, zurcir), muchas
exclamaciones (jQué bobada! jNo hay derecho! jEnhorabuena! ) nombres
de lugares ( Salamanca, Andalucia, Ministerios, plaza de San Marcos, Casa
Gil), nombres de personas, personajes y santos ( Santa Teresa, San
Hilarion, Franco, Caperucita, Dimas Sarmiento) , tacos ( jrelefne!, jcono!),
locuciones (echa el cierre, echo a correr, nos tienden un cable, para que
luego se diga), refranes y fragmentos conocidos de textos biblicos o
religiosos y también literarios (Mas vale estar solo que mal acompanado,
Angel de la Guarda dulce compafiia, por los siglos de los siglos); en
definitiva expresiones y palabras que con frecuencia nos incitan a sonreir
dentro del contexto poético en que se introducen, y que incluso en alguna
ocasion provocan en el lector — por considerarlas inadecuadas- una mueca
de desagrado.

Pero no sélo encontramos el lenguaje de la calle en su aspecto expresivo
sino que encontramos ecos de los avances técnicos y sociales, o de nuevas
realidades: presidente, comité, inmobiliaria, decibelios, maquina Singer,
termémetro, mercurio, bacterias, probetas.

Se trata en general de términos que denominamos “antipoéticos” o
“coloquiales” porque precisamente no se apartan de los usos cotidianos de
la lengua, sino que los refuerzan.

Gloria Fuertes es consciente de este aspecto de su lenguaje, y podemos
pensar que se enorgullece de él, porque en ocasiones parece que a él
reduce todo el mérito de su poesia:

“Mi estilo (?) naci6 de la forma
en que empleo el lenguaje que uso,
hecho con palabras
cotidianas y populares
que no rehuso”
(Historia de Gloria, pag. 295)

Y en otro poema dice:
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“Arte es saber hacer algo,
-no hay materiales pobres
ni palabras pobres-*
( Historia de Gloria, pag. 189)

En el prélogo a las Obras Incompletas expresa: “Atraida unicamente por el
lenguaje popular, por el sabor popular...” '

La existencia de “coloquialismos” o de “dialogismos” ha sido ya bien
considerada por la critica. Yndurdin los valora muy positivamente:

“Lo cotidiano mas gris, la mas pequefa vulgaridad o hasta la ramploneria son
admitidos y, oh maravilla. Se transfiguran con un raro hechizo /.../ Para esa
cotidianidad se presta muy obviamente el tono conversacional, la frase hecha
desgastada, que vuelve a rebrillar como nuevamente acufiada.” **'

También Andrew Debicki piensa que en el “coloquialismo” de Gloria Fuertes
esta precisamente la semilla de su originalidad y su valor, y dota, ademas,
de un sentido mas allad de la estética a esos dialogismos y expresiones
populares y cotidianas, puesto que crean una confrontaciébn y una
interacciéon de dos tipos de texto, de las que surgira el significado del poema:

“Una y otra vez, poemas suyos que tratan de temas significativos de la vida
humana o de motivos convencionalmente poéticos nos sorprenden por su empleo
de un lenguaje aparentemente inadecuado (que puede incluir expresiones
populares, esléganes comerciales o referencias a sucesos triviales). En cada
caso, este lenguaje inapropiado introduce, por asi decirlo, un “texto” nuevo y
diferente, que choca con el que el lector pudiera esperar a la luz del tema tratado.
El significado del poema surge entonces de la confrontacion y la interaccion de los
dos textos. Esto puede darse de manera explicita (cuando dos modos de
expresion claramente identificables entrechocan en el interior del poema), o de
manera implicita (cuando el lenguaje meramente sugiere una convencion o una
forma de expresion conflictiva). En cualquiera de los dos casos, el poema
deliberadamente desorienta a su lector implicito.” '®

La irrupcién en el poema de un segundo tipo de texto ocasiona drasticas
interrupciones que destruyen las visiones tradicionales y producen
perspectivas nuevas; producen “conocimiento” en el lector:

“Este (el lector) encuentra que la actitud que se supone debiera haber tomado
frente a un poema serio se ve minada en el interior del poema por la presencia de
un segundo texto; debe entonces optar por buscar un nuevo modo de organizar y

resolver los materiales incluidos en el poema. En algunos casos, todo quedara en
la captacion de los problemas y las discordancias que embargan la vida moderna.
Siempre y en cualquier caso, el lector quedara implicado en un complejo juego de

'8 G, Fuertes: Ob. cit. pag. pag. 25.

'8! Yndurain: Ob. cit. , pag. 25-26.

'82 Debicki (1.986) : Poesia del conocimiento: La generacion esparfiola de 1.956-1.971,
Madrid, Jucar, pag. 141.
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perspect1ig/3as entre ambos textos y obtendra, como resultado, una visién totalmente
nueva.”

Gloria Fuertes quiere romper las convenciones sobre la vida humana, la
religion, el orden social, haciendo que el lector anticipe esa convencion para
después destruirla; introduciendo lo anecdético en lo trascendente,
trivializando la trascendencia. En la terminologia de Bousono, Gloria Fuertes
realiza una ruptura de sistema.'®*

La poeta hace cargar al lector con las contradicciones que percibe entre sus
expectativas y el texto que lee, y propicia una visién inusual y convincente,
una intensa experiencia poética, muchas veces llena de humor, a partir de
lo que, de otra forma, no hubiera pasado de ser un mero mensaje didactico.

Este procedimiento de la intertextualidad, de introducir un segundo texto -coloquial en este
caso- se halla presente pero no es dominante en las primeras obras de Gloria Fuertes (/sla
Ignorada, Antologia y poemas de Suburbio, Aconsejo beber hilo, Todo asusta); no es una
presencia tan evidente como en las obras siguientes. Es importante a partir de Poeta de
Guardia.

Gloria Fuertes se ha propuesto transmitir su vision de la vida creando un
nuevo y significativo tipo de expresion. Como asegura Debicki, su hovedoso
uso de lo cotidiano y su modo de emparejar textos y de provocar reacciones
inversas en las expectativas del lector constituyen un modo de alcanzar tal
meta:

"Su decisién de emplear el habla coloquial y los acontecimientos diarios no es un
mero accidente, sino mas bien el resultado de un consciente y creciente impulso
hacia la explotacion de este lenguaje y de dichos eventos en poemas a la vez
significativos y accesibles a todos los lectores. Las intertextualidades vy
modificaciones de las expectativas de lector son un elemento clave en la creacion
de dichos poemas. Usando de esas técnicas, Gloria Fuertes ha echado mano de
materiales aparentemente triviales, y ha abierto nuevas vias a la poesia espanola
contemporanea “'®

Por otra parte, junto a estos dialogismos y expresiones de caracter coloquial,
encontramos también continuidad a lo largo de toda la produccién de nuestra
autora sefales de laismo y de leismo, que Yndurdin considera rasgos de

“neto madrilefismo”. &

Algo ya mas dificil de aceptar, aunque guarde relacion con los aspectos que
estamos tratando, son las incorrecciones sintacticas, e incluso alguna
incorreccién Iéxica. En cuanto a la sintaxis, notamos ciertamente
incorrecciones en la colocacién de las comas y sobre todo en el uso de
guiones, que generalmente no utiliza la autora para especificar sino para
enunciar.

183 Ibid., pag. 141.

'8 Recordemos que, para Bousofio, la ruptura de sistema puede ser con modificador dentro
del poema (ruptura de frases hechas etc.) o con modificador extrapoematico (ruptura de la
“relacién fija o sistemdtica “ formada en las expectativas creadas por cualquier tipo de
experiencia cultural, practica, ética o légica.)

'8 Ibid., pag. 167.

'8 Ibid., pag. 35.
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Al respecto confiesa:

“lo que se me ocurre

lo digo tal cual.

No veo placer en corregir.

Me alegra ser algo mas

que una escritora para escritores”
(Historia de Gloria, pag. 110)

Estas incorrecciones, que ella conoce y que ni corrige ni se deja corregir,
constituyen también, junto al vocabulario y expresiones de que hemos
hablado, una prueba de antiacademicismo, de rebeldia en el campo de las
letras.

b)Poliglosia 0 mezcla de codigos.

No soélo lo coloquial interfiere con lo poético en la produccién de Gloria
Fuertes. Hay mas ruptura de “sistema”, mas inversion de expectativas, mas
intertexualidades. Se da en ella todo tipo de poliglosia o "mezcla de estilos" o
de registros: de diferentes tipos de texto (cartas, telegramas, certificados,
noticias, avisos, fichas...), de diferentes codigos culturales (burocratico,
religioso, amoroso, cientifico, periodistico). Y se introduce la prosa en la
poesia, sobre todo en muchos inicios de poema, donde percibimos la
voluntad de la autora de establecer contacto con el lector de una manera
mas rapida y directa: "Vamos a ver si...", "Ahora voy a contaros...", "A veces
me sucede..." También introduce dialogos, preguntas: ";Tu sabes que
vienes de las algas?", " Es que me quieres triste o qué?".

Cuando entran en juego varios codigos, se convierten en objeto de parodia,
0 se hace hincapié en el mensaje, y siempre se refuerza la comunicacion. Se
provoca que Se creen nuevas perspectivas, nuevas experiencias, que se
creen elaboradas relaciones cognitivas entre el tema concreto de cada
poema y otros temas de mayor amplitud:

TELEGRAMA CELESTIAL

A LUGARES CONFLICTIVOS

No disparar donde haya nifnos. Stop.

En la gloria no necesitamos mas angeles.

84



Creacidon de expresiones de signo.

Otro de los rasgos del lenguaje poético de Gloria Fuertes que
consideramos ligados a su reivindicacion de lo popular es la creacion de
signos (creacion de expresiones de signo) que realiza a) mediante
desviacion'® interna de palabras usuales, y b) mediante desviaciones de
“clichés” o frases hechas, recordadas como un todo. En ambos casos se
crean también relaciones intertextuales, entre los signos creados y los
signos —ausentes, hipotexto- generadores de las nuevas expresiones.

a) Creacion de neologismos.

Las creaciones de palabra las realiza la autora casi siempre por derivacion o
por composicion: ya sea anadiendo afijos a las palabras de uso comun, en
forma inédita para los usos de la lengua ( destristear, amordfilo, cipresa,
laboréfobo, desinventar); ya sea anexionando o yuxtaponiendo raices vy
formando asi nuevas palabras compuestas (quitameriendas, malhumanos,
petrifica cunas). A veces crea palabras por pura motivacién fonética, de
alguna palabra del contexto (/a tigrata era ingrata).

Gloria Fuertes realiza de esta manera lo que hace el pueblo mas “castizo”:
inventarse palabras y nuevas expresiones que responden en cada caso a
sus necesidades expresivas.

b) Ruptura de “clichés”.

Las desviaciones de cliché lo son casi siempre de clichés de origen también
popular: refranes (A Dios rogando/ y con la flor dando), canciones
(Danzaban los peces debajo del alba), locuciones (Los amores de segunda
mano/ entre citas y flautas salen caros; A mi no se me caen los versos por
tan poca cosa)y fragmentos de oraciones ( El amor nuestro de cada dia/
danosle hoy)o textos conocidos del Evangelio (El limpio, limpio, limpio, tire la
piedra); aunque también hay desviaciones de clichés literarios (Que me
toquen/ la Pavana/ para una infanta difunta; mil afios de soledad)

A los textos fosilizados les cambia una palabra (0 mas) que mantenga un
parecido morfolégico, fonolégico o semantico con la original, y la expresion
se transforma en algo nuevo de gran impacto poético.

'®7 El término “desviacion” lo utiliza J. L. Martinez para referirse a los mecanismos

inherentes a un texto poético que obligan al intérprete a destruir los signos usuales. Las
desviaciones estan formadas por al menos dos signos concatenados, cuya concatenacion o
relacion no esta documentada en los usos de la lengua -contienen rasgos semanticos
incompatibles-, y que por ello son en un primer momento ininteligibles. En el mismo texto
deberan hallarse también los mecanismos necesarios para su interpretacion, o “reduccion”;
ya que de no ser ésta posible el texto seria “absurdo”. Se dan fundamentalmente dos tipos
de desviacion: 1) desviacion semantica: comporta dotar de un nuevo contenido a una
expresién ya existente, destruyendo usual su significacién 2) la que crea una nueva
expresién de signo, inédita en los usos de la lengua, a partir de semas ya existentes. El
segundo caso es el que se trata en este apartado.
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Algunas de estas desviaciones de cliché las consideramos desviaciones
semanticas, si es preciso conocer previamente la frase hecha para poder
interpretarlas con todo su sentido: son las mas frecuentes. Por ejemplo, en el
caso de:

“Dios Rio,
Rio Rey,
danos las migajas
de tus arroyos,
asi como nosotros
aumentamos tu cauce
con tanto llanto”
(Historia de Gloria, pag. 232)

Cuando la desviacion es interpretable sin necesidad de conocer el cliché
hablamos de desviaciones secundarias. Estas son mas escasas:

“El amor nuestro de cada dia danosle hoy”

Ambos tipos los encontramos indiscriminadamente en todos los libros de la
autora.

Practicamente, podemos identificar las desviaciones de cliché o de frase
hecha con el procedimiento de “ruptura de sistema con modificador
poematico” descrito por Bousofio'®®, desde otra perspectiva de analisis.

Para Bousorio, el concepto de sistema, como ya vimos mas arriba, es mas
amplio que el de cliché, puesto que para él la norma que rige la asociacion
“fija” o sistematica entre dos términos puede deberse tanto al uso del
lenguaje como a cualquier otro tipo de experiencia cultural, practica, ética o
l6gica.

Sin embargo, los casos que él denomina de “ruptura de sistema con
modificador poematico” son con frecuencia los casos de ruptura de un
sistema constituido por una frase hecha. Aqui establece tres variables: la
ruptura de una frase procedente del lenguaje coloquial, la ruptura de una
frase procedente de un texto literario y la ruptura de una frase acabada de
hacer, mas arriba, en la misma composicién.'® Todos estos casos se dan en
la poesia de Gloria Fuertes.

También se dan los otros tipos de ruptura con modificador poeméatico
descritos por Bousofio' : la ruptura en un sistema de vinculacién entre
contrarios ("no era rauda, sino delectable"), en un sistema homogéneo de
representaciones ("era virtuoso y godo"), o en el sistema de los
psicolégicamente esperado (tras varias expresiones de tristeza no
esperamos un chiste).

'88 G. Bousofio (1.976): Teoria de la expresion poética, Madrid, Gredos, vol. |, pag. 493.
'8 G, Bousofio: Ibid., pag. 551-562.
% 1bid., vol. I, pag. 496-507.
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Bousono justifica la presencia de las frases hechas "rotas" en la que él
denomina poesia postcontemporanea, como un modo de convivir con el
entorno, como un modo de hablar un lenguaje colectivo, del cual las frases
hechas son la “lengua” por antonomasia, “ pero rompiendo al mismo tiempo
su inerte estructura, el sistema que forman, con lo que al modificarse, se

poetizaran”. '

Didactismo.

Pese a que los criticos de la segunda generacion de postguerra, incluso los
estudiosos de Gloria Fuertes, afirman que su poesia carece de didactismo,
nosotros creemos encontrar rasgos que dotan a no pocos poemas pe un
tono didactico y moralizador, sin que ello vaya en menoscabo de la calidad
de dichos poemas.

Efectivamente, podemos decir que en los primeros libros hay una nutrida
presencia de poemas escritos en segunda persona y de caracter claramente
apelativo (especialmente en Antologia y poemas de suburbio), en donde la
autora anima, consuela o aconseja directamente al lector:

-“Quitaros esa mascara,
la tristeza no es mas que una careta /.../”
(Antologia y poemas de suburbio, Obras Incompletas, pag. 53)

-“Tengo que deciros
que eso del ruisefor
es mentira/.../”
(Aconsejo beber hilo, Obras Incompletas, pag.80)

Esta voz apelativa se va perdiendo a partir de Aconsejo beber hilo, donde el
uso de la segunda persona verbal deja de ser relevante y significativo al
tener la expresién de la autora destinatarios diversos.

Posteriormente, el tono didactico tiene su expresion linglistica en los
poemas breves y sentencias que empiezan a ser notorios a partir de Poeta
de Guardia. Ya en este libro, Gloria Fuertes se hace voz del pueblo y
muchos de sus poemas se convierten en sentencias. Estas sentencias
expresan unas veces “verdades” objetivas segun la éptica de la autora ("E/
pobre no tiene la culpa de ser pobre / el rico, si"); en otras ocasiones, estan
en primera persona, pero la concisibn y austeridad -y acierto- del
pensamiento le otorgan la validez del “mensaje universal’:("Empezamos a
saber vivir / un poco antes de morir/ Qué putada!”)

1 Ibid., vol. Il, pag. 564.
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Por otra parte no hay que olvidar la importancia que tiene en la poesia de
Gloria Fuertes la intertextualidad entre codigos del lenguaje cotidiano y el
lenguaje poético.

Como ya hemos sefnalado més arriba, los recursos relacionados con la
intertextualidad llevan al lector -mediante la confrontacion de codigos,
ruptura de expectativas, comprobacion de contradicciones etc. y la
consecuente percepciéon de la realidad desde nuevas perspectivas o
enfoques- a ser el constructor del significado del texto, de su propio
conocimiento, a través del proceso lector del que es protagonista activo.

Y esta es la mejor y mas provechosa manera de conseguir que el lector
conozca algo: haciéndole participar  activamente en el proceso del
conocimiento. Es la mejor manera de comunicar. Como dice Debicki'®,
Gloria Fuertes sabe como usar la poesia para transmitir sus intuiciones
emocionales y también para ayudar a que los otros compartan tales

intuiciones.

Una manera de comunicar: el humor.

En una poesia hecha con el corazén, para emocionar, la poeta tiene pudor a
la hora de mostrar su clamor ante el mal, su amor por el hombre, su dolor...
y utiliza el tubo de escape del humor.

El humor le quita al poema “trascendencia”, seriedad, y ademas, lo hace
mas asequible. Pero no lo utiliza sélo para llegar mejor a los demas, sino
también para burlarse de ella misma: es un humor veridico, un humor
madrilefio que enlaza con su voluntad de ser payaso. Profundizaremos en
este tema en el presente trabajo, por lo que dejamos para el final la
descripcién de la significacion de este recurso expresivo.

5.2.- La sensibilidad estética: la imaginacion.

Un poeta no lo es so6lo por su voluntad comunicativa. Un poeta ha de tener
una capacidad de percepcién y de creacion estética importante para poder
ser considerado como tal.

Gloria Fuertes muestra esta capacidad estética a lo largo de toda su obra.
Su maestria en el dominio de la expresividad fonica del lenguaje -lo veremos
mas adelante-, se manifiesta a todas luces y ha sido visto por la critica; pero
ahora vamos a valorar otro aspecto, también importantisimo en ella, que sin
embargo no ha sido tan apreciado por los criticos que han estudiado —mas o
menos a fondo- la poesia de nuestra autora: se trata de su capacidad de
imaginacion, su capacidad de crear imagenes.

192 Debicki: Ob. cit., pag.166.
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Consideramos que las imagenes son identificaciones de téminos
inidentificables segun los usos de la lengua. '®® Las imagenes que tienen lugar

% El término imagen ha sido utilizado por D. Alonso para designar una variedad de la

metafora. Para Damaso Alonso se trata de la “relacién poética entre elementos reales e
irreales, cuando unos y otros estan expresos: "los dientes eran menudas perlas." (En
Poesia espanola: Ensayo de métodos y limites estilisticos, Gredos, 1.952, pag. 350)

Carlos Bousofio considera semejantes los conceptos metéfora- imagen- simil, apreciando
entre estas “figuras” diferencias solo cualitativas. Aiade que “lo que tienen en comun esas
tres posibilidades del decir es que todas ellas suponen una comparacion; y precisamente
este hecho, la existencia de una comparacion, distingue a las metaforas y a sus
equivalentes, los similes e imagenes, de otros fenédmenos afines” (1.976, pag. 191)

Sin embargo, en la tesis de J.A. Martinez, que nosotros aplicamos, la imagen tiene un
campo de aplicacién mas amplio, ya que tal como se definira es un signo que subyace no
s6lo en la metafora, sino también en la metonimia y en la hipalage. Incluso, Martinez
considera que muchas de las propiedades atribuidas al lenguaje poético son en realidad
propiedades derivadas de la imagen ( 1.975, pag. 295)

La imagen es consecuencia de la concatenacién de dos términos que no siguen las
leyes de la combinatoria semantica aceptada por los usos de la lengua (ej. 1): "la hervida
realidad; los ojos pasean"; ej. 2) "mis manos son dos aves"), concatenacién inédita que
constituye una desviacion semantica porque obliga a destruir la significacion de uno de los
términos (hervida, ojos, aves), al que se habra de dotar de nueva significacion, hasta el
momento no denotada, sino so6lo imprecisamente connotada por su significante. Dicha
concatenacién a-usual llevara también a la construccién de un contenido de signo nuevo: la
imagen.

La imagen sera diferente segun como se haya realizado la desviacion: con selector, o
bien, sin selector.

En las desviaciones con selector (ej: hervida realidad), de los términos concatenados,
uno es el selector (hervida): se trata de un lexema (adjetivo, verbo, a veces adverbio) que
ademas de poseer unos determinados rasgos semanticos inherentes ("hervida: resultado de
someter un liquido a una gran temperatura, que le ha hecho moverse agitadamente..."),
tiene también rasgos selectivos redundantes (concreto, corpéreo, espacial, liquido); es
decir, el selector en los usos de la lengua selecciona el tipo de sustantivo —segun sus
rasgos semanticos léxicos o clasémicos- al que puede acompanar: hervir +(liquido); izar + <
bandera>, beber +(liquido); estudioso +(persona)- . En la desviacion, el selector sera el
término metasémico, 0 sea, el que cambiara de significado para que ésta pueda ser
“reducida” o interpretada. El otro término, el que era “imprevisible”, que no se podia esperar
( realidad) en el contexto, junto al denominado selector (hervida), se denominard base, y
cuenta solo con rasgos semanticos inherentes (realidad: existencia verdadera y efectiva de
algo. La imagen constituird una superposicion “virtual”:

{+ (liquido) = superpuesto} Superpuesto = IMAGEN
“hervida { realidad = base } Base

Sobre el lexema base actla un “superpuesto” o conjunto de rasgos “selectivos” del
selector. Rasgos de la base (realidad: abstracto, incorpdreo, temporal) y los superpuestos
(concreto, corpdreo, espacial, liquido) ocupan el mismo espacio “mental”’, como si fueran
sinénimos, de manera que la superposicion implica una especie de neutralizacién léxica:
Los contenidos del signo (realidad) , en el (los) uso (s) de la lengua invariantes, suspenden
en la superposicidn algunos de sus rasgos semanticos, para convertirse en variantes de un
solo signo denotativo.

En las desviaciones por construccién sintactica, que conllevan identificacion de dos o
mas términos fuera de los usos de la lengua (ej: “mis manos son dos aves), la imagen es
mas explicita por que los dos términos de la imagen, base y superpuesto, estan
denotativamente expresados:

{ {aves} =superpuesto }
mis  { manos =base } sondos aves”
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en los textos poéticos se forman normalmente a raiz de la concatenacién de
términos que no siguen las leyes de la combinatoria semantica aceptada por
los usos de la lengua, es decir, mediante la creacidén de desviaciones
semanticas.'®*

Y efectivamente, en la poesia de Gloria Fuertes —poesia habitualmente
identificada s6lo con el lenguaje coloquial y “antipoético” hay, sin embargo,

Asi, Martinez define la imagen como un “contenido de signo unicontextual (y no
sancionado por los usos), creado “in actu” por la ocasional suspensién de ciertos rasgos
semanticos de la Base (cuyo lexema se conserva como nucleo denotativo del nuevo signo )
y la adiccién de otros (superpuestos, connotativos) de referencia patentemente imaginaria y
de dificil si no imposible reformulacién en términos denotativos” (Martinez, 1.975, pag. 295)

% Ver nota ( 1) pag. anterior. Como hemos dicho, en el mismo texto de la desviacion

semantica, con imagen, deberan hallarse también los mecanismos necesarios para su
interpretacién o “reduccion”. La “reduccion” puede realizarse de diversas maneras: a) La
reduccién tiene lugar en microcontexto cuando hay rasgos virtuémicos comunes entre los
términos de la desviacion (sea o no con selector). En estos casos la reducciéon sera
mediante uno de los modos de reduccién en microcontexto: por metasemia 'y por
metonimia. b) La reduccion tiene lugar en macrocontexto cuando la redundancia virtuémica
que posibilita la interpretacién de la desviacién la aporta un signo ajeno a los dos términos
que la constituyen, pero que con unos de ellos (el neologismo) si guarda alguna relacién
semantica. Esto sucede en los textos poéticos que denominaremos simbolos y alegorias, o
en otras construcciones léxicas innominadas, en las que hay una desviacién, pero nos son
reducibles ni por metonimia ni por metasemia.

En cuanto a la reduccién en microcontexto, una desviacién con superposicion e imagen
es reducible por combinacién (0 metonimia) cuando los términos de la superposicién vy el
selector pueden combinarse en una o mas expresiones acordes con los usos de la lengua:

+(humano)
“los ojos pasean” > “El {hombre} de los ojos pasea” (sinécdoque)

Una desviacion con superposicién e imagen puede también motivarse, respecto de los
usos linglisticos preexistentes mediante otro modo de reduccién: por metasemia o cambio
de significado. Es lo que denominaremos metafora, tomada en su sentido tradicional, pero
ampliada ademas en su ambito hasta abarcar los similes o0 comparaciones y las “imagenes”
tradicionales. En este tipo de desviaciones semanticas o metdforas intervienen tres
términos: dos denotativamente expresados, -el término no metasémico (base de la
imagen), el término metasémico (el superpuesto) - y un término so6lo expresado
connotativamente y que permite la interpretacion: el término reducido. En la reduccion
metasémica, el término reducido contendra los rasgos semanticos redundantes resultantes
de la neutralizacién del contenido seméntico de los dos elementos de la imagen: base y
superpuesto. En la interpretacién (reduccion) el término metasémico (superpuesto) sera
substituido (mentalmente) por el término reducido (connotado).

+(corpéreo)
“sOlo con desearlo se segrega  esperanza “ > { se tiene} esperanza

(metasémico) (no metasémico) (reducido)

En la reduccion de esta desviacion desaparecen semas de la
definiciébn de “segregar” (rezumar, separar algo corporeo). Se

LI

mantiene el archisema de “surgir”, “producir”

<tigres>
“los hombres son tigres” > los hombres son {agresivos}

En la reduccion de esta desviacidon se neutraliza el clasema
(animal) y se mantiene el archisema de (fiero)
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desviaciones semanticas, y en consecuencia creacion de imagenes.
También hay que aclarar, no obstante, que no todos los poemas las
contienen, sobre todo los de Sola en la sala o Historia de Gloria.

De todas las desviaciones semanticas, las mas importantes en los libros de
Gloria Fuertes son las reducibles por metasemia, y entre éstas, las que
denominamos metaforas o desviaciones reducibles por metasemia.

Las metonimias son muy poco significativas; incluso en algunos libros
practicamente inexistentes. Cuando existen, se deben algunas veces a que

un término relativo a las partes del cuerpo (ojos, mano, piel, iris) ocupa en el
texto el lugar que corresponderia al ser humano que lo posee:

“Los ojos mudos de los hombres pasan.”

Otras veces hay una relacion de continente a contenido:

“Soy tierra castellana”.

Las hipalages tampoco son abundantes, aunque las hay:

-“La niebla vive en nuestros brazos.”

-“En mi piel hay un fantasma”.

Normalmente, los términos implicados son un ser humano y alguna de sus
partes corpoéreas (con mayor frecuencia los humanos son Gloria Fuertes o
su interlocutor). Por otra parte podemos decir que la sinécdoque, variedad
sustancial de la metonimia, es practicamente imperceptible.

Las metaforas: Con imagen “in absentia” y con imagen “in praesentia”.

Hemos definido las imagenes como identificaciones (por superposicion
virtual) de téminos inidentificables segun los usos de la lengua. Como
también hemos dicho, las imagenes que tienen lugar en los textos poéticos
se forman normalmente a raiz de la concatenaciéon de términos que no
siguen las leyes de la combinatoria semantica aceptada por los usos de la
lengua, que constituyen desviaciones semanticas.

De todas las desviaciones semanticas, las mas importantes en la poesia de
nuestra autora son aquellas que se interpretan cambiando el significado de
uno de los términos de la desviacion (el selector): son las desviaciones con
reduccion -o interpretacion- por metasemia . Es decir, las desviaciones mas
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frecuentes son las que podemos denominar, en un sentido mas amplio que
el tradicional, metaforas.

Las metaforas tienen una variedad formal muy amplia en cada uno de los
libros de Gloria Fuertes. Son tan abundantes las constituidas con imagen “in
praesentia” (las denominadas por Damaso Alonso imagenes), como las que
conllevan imagen “in absentia” (metaforas en sentido estricto y tradicional).
De las metaforas constituidas con imagen “in absentia” las mas
representadas son aquellas cuyos términos concatenados son verbo +
sustantivo ( o elemento en funcion sustantiva) , de manera que el verbo (que
es el selector y término metasémico) es el que tiene que cambiar el
significado en la interpretacion:

+(humano)
- “la luna poco a poco va guedandose muerta “> la luna poco a poco va
{desapareciendo}.

+(reflexivo)
- “le fuimos suicidando poco a poco” > le fuimos {matando} poco a poco.

+<naipes>
-“El miedo y la esperanza se barajan” > el miedo y la esperanza se {mezclan}.

+(discurso verbal)
-“Aunque conozco a mucha gente, me sé muy poca” >/.../ { conozco en
profundidad} a muy poca.

Aquellas en las que los términos concatenados en contra de los usos de la
lengua son adjetivo ( elemento en funcion adjetiva) + sustantivo son mucho
menos frecuentes:

+(humano)
-“labio viudo de ti” > labio {sin} ti.

+ (humano)
-“beso que_sigue vivo y esta hecho un hombre” > beso {que continla presente,
aln mas intenso}

+ (corpéreo)
-“el amor estd amargo”> el amor {resulta desagradable}.

Y aun son mas infrecuentes aquellas en que interviene un adverbio:

+(corpdreo)
-“El amor se salva hacia arriba” > el amor salva {porque “eleva”, mejora a la
personajl.

+ (corpéreo)
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-“que belleza tenia por el borde del beso aquél> qué belleza tenia {al final} del
beso aquél.

Por otra parte deben destacarse las metaforas, también con imagen ‘in
absentia” pero constituidas sin selector, por concatenacion de substantivos
mediante algun tipo de relacion sintactica subordinante. Estas metaforas sin
selector, o con “selector” substantivo (en el caso de un substantivo muy
especializado, de combinatoria semantica muy restringida) son mas bien
escasas, pero las hemos encontrado en mayor o menor cantidad en la obra
de Gloria Fuertes:

+(enfermedad)
-“sintoma de corazén” > {efecto} del corazén, {amor}.

+ <flores>
-“os envio un ramito de rosquillas” > os envio {unas cuantas} rosquillas.

Las metaforas con imagen “in praesentia” son también importantes en la
poesia de esta autora, y estdn presentes en sus paginas desde el primer
libro. Son importantes porque presentan particularidades en su
interpretacién, a pesar de que esta sea siempre metasémica.

En estas desviaciones, una buena parte de las metaforas con imagen ‘“in
praesentia” de estos libros son reducibles en microcontexto. La relacion
sintactica que predomina entre los sustantivos identificados que constituyen
la desviacién es la atribucion, con el nexo del verbo ser:

<angel> <loba>
“yo quisiera ser angely (yo) soyloba > “yo quisiera ser {buena} y soy {agresiva}”

En ocasiones el nexo es otro verbo copulativo, o bien hay elision del nexo:

<culebra>
y el llanto se convirtié en culebra” > “ y el llanto {se hizo doloroso}

La preposicién de también realiza la funcion de nexo identificador en no
pocas ocasiones:

<firmamento>
“en el firmamento detu  pecho...” > “en el {hermoso espacio} de tu pecho”

Metaforas de desarrollo alegérico, o reducibles en macrocontexto.

En la obra de Gloria Fuertes, buena parte de las metaforas con imagen “in
praesentia” son interpretables “en macrocontexto”, es decir, forman parte de
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metaforas de “desarrollo alegérico”'®®. Este tipo de metaforas  son

cuantitativa y cualitativamente importantes en la poesia de nuestra autora:

<bisagras>
-“Oxidadas tengo las bisagras de mis ojos
de tanto llanto llano” > “Tengo los ojos {estropeados} de tanto llanto llano.”

-“No seas gusano
<morera>
en la morera de mi alegria que te di” > “No {acabes } con mi alegria”

En muchos casos, la metafora de desarrollo alegérico, en lugar de abarcar
sblo dos desviaciones se extiende a lo largo de varios versos, o incluso a lo
largo de toda la composicion:

<drag6n>
-“Hui de la boca del dragén de la felicidad

porque me apretaban demasiado sus dientes > {Renuncié} a la felicidad
porque {me privaba de libertad}

<arbol>
-“En el arbol de mi pecho
hay un pajaro encantado.
Cuando te veo se asusta,
aletea, lanza saltos.
En el arbol de mi pecho
hay pajaro encarnado.
Cuando te veo se asusta
eres un espantapdjaros!” > “Mi {corazén} (metafora lexicalizada) {se inquieta}

1% Podemos encontrar, en muchos poemas, desviaciones con imagen “in praesentia” que
son estrictamente ininterpretables (p. ej.: “este vestido de verdad”) pero que estan
motivadas porque se apoyan en un elemento del macrocontexto (“me teji”) que es a la vez
término metasémico de otra desviacion (con imagen “in absentia”) interpretable por
metasemia:

< vestido>
“teji .... verdad “
De manera que:
+<vestido>
“Me teji este vestido de verdad” = “Me teji .... de verdad” > “Me {protegi con la } verdad”

En “verdad” coincide el término no metasémico de dos desviaciones. Como puede verse, el
superpuesto “vestido” no es otra cosa que un lexema denotativo que entra a incrementar el
superpuesto de una imagen “in absentia” que la desviacion interpretable comporta. Se forma
asi una construccion de tipo alegdrico, que s6lo comporta una metafora propiamente dicha.
La alegoria puede alcanzar a todo un poema o tener una extensioén restringida, como en el
caso del verso analizado aqui.

Por otra parte, tal como Bousofio sefala (La poesia de Vicente Aleixandre, Madrid, Gredos,
1.956, pag. 117), en la alegoria hay una correspondencia miembro a miembro entre los
elementos metaféricos y los de la realidad, para nosotros correlaciéon entre términos
metasémicos y términos reducidos. Efectivamente hay una correspodencia entre los
términos metasémicos de todas las imagenes que intervienen en la alegoria y los de la
reduccién; se trata de términos indispensables para la reduccion.
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cuando te ve. Eres {inquietante}”

-SOBRE EL AMOR (como siempre) LA ESCALERA
< vida>

La vida es una escalera

a todos nos abandonan al nacer

en un descansillo.

Traemos incorporado nuestro destino,

Somos libres para subir o bajar.

Vivir es ascender o descender.

Escogemos los amigos entre los que van a nuestro lado,

(nos vayan o no nos vayan).

A veces tropezamos en los frecuentes descansilllos

Con alguien que nos seduce o seducimos;

Y nace la pareja,

Ya no estamos solos,

Tenemos cuatro manos,

encajan las miradas.

El didlogo se inicia,

-la comedia o el drama-

-Yo subia, sube.

-Yo bajaba, baja.

/...

Lo erdtico potente

se gasta y te desgasta.

El frivolo subia,

el ético bajaba,

(una mala pasada)

y este tal desconcierto

no producia nada,

jAy, cuando te enamores
en la escalera larga,
observa en el amado
o descubre en la amada,
de dénde viene
a ddénde iba
la huella de su pisada!
(Historia de Gloria, pag. 210-211)

En otras ocasiones, hay desviaciones reducibles por metasemia en
macrocontexto, en donde el término reducido lo encontramos
denotativamente expresado en el texto:

< alos dos dias de edad>
-“Gloria Fuertes nacié en Madrid
a los dos dias de edad
PUES FUE MUY LABORIASO EL PARTO DE MI MADRE” > Gloria Fuertes
nacié en Madrid {tras un
parto muy laborioso }.

(Término reducido: “pues fue muy laborioso el parto de mi madre”)

-“Para mi Dios NO ES PROBLEMA
<paisaje sin niebla>
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Dios para mi es un paisaje sin niebla.” > Para mi Dios {no es problema}

(Término reducido: “no es problema”)

Similares a este tipo de imagenes encontramos también desviaciones con
imagen constituida por el procedimiento de la comparacién, en la que lo que
estd denotativamente expresado en el contexto es el porqué de la
comparacién y la desviacién, el término conveniente a los dos miembros de
la misma —contexto comun- y que la justifica. En estos casos no hay
metafora porque no hay en la reduccidon ningun término que cambie de
significado:

<pozos>
“Veo que estos poemas me van saliendo
como los pozos de pueblo,

SENCILLOS, CLAROS

DENTRO DE SU PROFUNDIDAD”

(Contexto comun motivador de la imagen con comparacién: “sencillos, claros
dentro de su profundidad”)

Las metaforas e imagenes en que el contexto presenta la reduccién o la
motivacién de la desviacibn son mas numerosos en los ultimos libros de
Gloria Fuertes. Parece como si, a la par que su verso y su poema se hace
mas breve, la autora quisiera facilitarnos también la tarea interpretativa de
sus metaforas e imagenes, ayudandonos en su “reduccién” o justificando sus
comparaciones.

Simbolos monosémicos y simbolos disémicos.

Por otra parte, también tienen una representacion notoria los simbolos'® en
sus diversas variantes.

1% E| término simbolo es utilizado en disciplinas muy diversas (matematica, semiética,
l6gica, semantica...) Aqui nos referiremos al simbolo como determinada clase de metafora,
prescindiendo incluso del significado de simbolo como metafora fosilizada, o de uso
reiterado en la obra de un autor, época...

Entendemos el simbolo como una metafora con desarrollo no alegdrico. Como sefala
Bousofio (1.976, vol. 1, pag. 206), junto con J. Baruzi y D. Alonso, el simbolo -que también
entiende como una metafora- se desarrolla en una serie de elementos Iéxicos en el plano B
(el metaférico, el metasémico) que no tienen correspondencia alguna directa con el plano A
( el de la realidad, el reducido), es decir, hay una serie de elementos Iéxicos en el poema
refuerzan el sentido de la metafora existente, pero que no pueden interpretarse
directamente uno a uno.

Asi, en el caso

+<animal cadaver>

“iY no prohiben comer hombres asados!” > “Y no permiten {maltratar, matar}

hombres”

vemos que un elemento Iéxico del macrocontexto, asados, entra en conexién con el
superpuesto <animal cadaver> para reforzar su significado, pero con la caracteristica de no
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Un libro especialmente rico en simbolos es Aconsejo beber hilo, quiza por el
caracter irracional de muchos de sus poemas (y aqui damos la razén a
Bousofio cuando dice que lo que caracteriza al simbolo monosémico es la
irracionalidad). Sin embargo, y en contraste, los ultimos libros de la autora,
como Sola en la sala, Historia de Gloria o0 Mujer de verso en pecho, apenas
los contienen; quiza porque esta poesia ha sufrido un proceso de depuracion
y es cada vez mas directa, mas clara y mas inteligible (aunque en términos
generales siempre lo haya sido).

Los simbolos que hemos encontrado son los simbolos simples, los
monosémicos continuados 'y los disémicos.

Los simbolos simples estan representados en toda la obra literaria, con
excepcion de los ultimos libros. Vemos en ellos que las metéforas estan
reforzadas en su sentido por algin elemento léxico que no es “reducible” o
interpretable directamente:

+(animal)
-“Mientras lo f&cil se ahoga en /a tinaja’ > “Mientras lo facil {deja de existir,
desaparece}”
+<madeja>

-“Mientras devano la tristeza para hacer un gorro al diablo” > “Mientras {intento dejar
de estar} triste.”

+(corpdreo)
-“El silencio se esconde en la repisa’ > “{Deja de haber} silencio.”

<rosa>

tener ninguna correspondencia en la reduccién, lo que si sucede en la metafora de
desarrollo alegérico. El simbolo es simple cuando sélo la metafora so6lo se refuerza
mediante un elemento Iéxico no reducible; es monosémico continuo cuando los elementos
no reducibles se extienden por varios versos o por todo el poema: (Los pajaros anidan en
mis brazos,/ en mis hombros, detras de mis rodillas/ entre los senos tengo codornices / los
pajaros creen que soy arbol. / Una fuente creen que soy los cisnes / bajan y beben todos
<nada>
cuando hablo /.../ y los hombres se creen que (yo) soy nada’)

Estos simbolos son monosémicos ( solo significan la matafora a la que refuerzan —en
este caso portadora de ironia, porque refuerza lo contrario: no es “nada”, es “mucho”).

En los simbolos disémicos ( “quiero ser quitadolores, Santa Ladrona de penas /ser
misionera en el barrio/ ser monja en las tabernas /.../hacer circo en los conflictos /curar
llagas en las celdas/.../” en principio todos los signos del texto conservan su contenido
habitual, constituyendo una isotopia denotativa fundamental, el sentido directo del texto.
Pero estos signos entran en identidad (parcial) de semejanza, de contiguidad etc.( para
convertirse en expresion connotativa de otro contenido que —frecuentemente- esta
denotativamente expresado en el texto (quiero ser quitadolores= quiero quitar dolores). Se
da una pardéfrasis. En el simbolo disémico hay imagen porque los rasgos connotativos se
superponen al lexema del signo —denotativo o intuido- que constituye el tema:

(benefactora, altruista)
(portadora de alegria)
(curadora)

“(yo) quiero ser quitadolores”
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-“Yo creo que la luna es una rosa que huele por la tarde a mar’> “Yo creo que la luna
es {muy bella}

El simbolo monosémico continuado, mas amplio en su desarrollo y en
complejidad que el simple, se da en poemas que en conjunto no significan lo
que denotan sino lo que connotan:

LABRADOR

+ (vegetal)

Labrador

ya eres mas_de la tierra que del pueblo.

Cuando pasas, tu espalda huele a campo.

Ya barruntas la lluvia y te esponjas,

ya eres casi de barro.

De tanto arar, ya tienes dos raices

debajo de tus pies heridos y anchos.

Madrugas, labrador, y dejas tierra

de huella sobre el sitio de tu cama,

a tu mujer le duele la cintura

por la tierra que dejas derramada.

Labrador, tienes tierra en los oidos,

entre las unas, tierra, en las entranas;

labrador, tienes chepa bajo el hombro

y es tierra acumulada,

te vas hacia la tierra siendo tierra

los terrones te tiran de la barba.

Ya no quiere que siembres méas semillas,

que quiere que te siembres y te vayas,

que el hijo te releve la tarea;

ya estas mimetizado con la parva,

estas hecho y polvo con el polvo

de la trilla y de la tralla.

Te has ganado la tierra con la tierra,

No quiere verte viejo en la labranza,

te abre los brazos bella por el surco

échate en ella, labrador, descansa.
(Todo asusta, O.I. pag. 132)

> “Labrador { has trabajado tanto y tan duramente
en la tierra que has perdido tu identidad como hombre}. Descansa”

Los simbolos continuados se dan en poemas de significacion imprecisa,
variable segun quien sea el lector. Muchos de los poemas que los contienen
han de interpretarse globalmente. Puede haber un nlcleo semantico
fundamental capaz de conferir unidad al resto de elementos Iéxicos (con-
texto). En virtud de la desviacién, este lexema-tematico se ve convertido en
expresién vaciada de su contenido usual y necesita que se le asigne un
nuevo contenido a partir de la redundancia semantica del contexto. Asi, la
significacion final de ese lexema-tematico serd, en realidad, una significacion
connotada por un gran numero de signos del contexto.

Gloria Fuertes expresa en los simbolos continuos mayoritariamente sus
angustias, temores, sufrimientos inconcretos, sus sentimientos :
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CIRIO SIN MUERTO

Es una luz sin hojas como cirio sin muerto.

Es un volar palomas sobre los proyectiles,

es una verdadera revolucién sin sangre,

es un no dormir nada ni vivir boca abajo.

Es como si tuviéramos un planeta en el pecho

igual que si el zapato se llenase de vidrios,

asi como si un ser se nos apareciera

y moviese los labios y no dijera nada.

Yo creo que esto es algo parecido a la pena.

Yo creo que es la garra que se viste de raso

hay algo en el ambiente que me crispa los cisnes.

Y se mueren las ranas en mi pozo salobre.

Mientras tanto, Pepita se mete en un convento,

y el punzdn va buscando la vena del novio.

+(no humano)

No estoy algo tranquila, (yo) estoy casi selvética,

los muebles se estremecen y crujen pavorosos,

me muero y me despeino y no consigo trigo,

tan sélo esta saliente joroba sin misterio.

Ha entrado una polilla y busca mis papeles.

Me voy a hacer amiga del portero esta noche,

él sabe que me escriben y no me lee las cartas;

quisiera ir al estanque a ver qué pasa al grifo,

es mejor que me esconda bajo la manta gruesa

y me quede dormida por si ahora estoy sofiando.
(Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 101) > ™(yo) {estoy demente, he
perdido mi identidad, estoy desesperada, es el caos...ESTOY
ANGUSTIADA} Es mejor que...”

Los ejes connotativos de este poema son “ausencia de lo esencial,
falsedad, dolor, desasiego, amenaza de destruccién” y pueden definir un
estado de animo de angustia que en un momento determinado siente la
autora.

Algunas veces la “reduccion” global la expresa la autora denotativamente en
el macrotexto. Pero también encontramos simbolos ‘cerrados”, de mas dificil
interpretacion:

HAY UN DOLOR COLGANDO

+(corpéreo)
Hay un dolor colgando en el techo de mialcoba,
hay un guante sin mano y un revoélver dispuesto,
hay una exactitud en la aguja del pino
y en el icono viejo llora la Virgen Madre.
Todo esto sucede porque estamos cansados.
La vida no nos gusta y seguimos inertes,
a lo mejor venimos para ser algo raro,
y a lo peor nos vamos sin haber hecho nada.
Vienen los gatos flacos con lujurias en la boca
cantando eso que cantan a los pies de la luna,
y salen los espiritus debajo de la cama
cuando nacen los naipes en las manos del fauno.

(Aconsejo beber hilo, O.1., pag. 75) > “{lo peor del ser humano
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aparece, impide la satisfaccibn con uno mismo, conlleva} dolor,
{insatisfaccién, angustia} Eso sucede porque estamos cansados etc...”

En este poema encontramos, en los versos centrales (5-8), una
explicacion sobre por qué suceden determinadas cosas, pero sin hacer
referencia a cuales son las cosas que pasan. Gracias a las redundancias
connotativas de los primeros versos (dolor presente, ausencia
importante, el dolor del bueno) interpretamos inquietud, angustia...Y en
los dltimos versos, por contiglidad semantica de expresiones como
“gatos flacos”, “lujurias en la boca” “naipes” o “manos del fauno” (por los
contextos en que estas expresiones se han usado con frecuencia)

podemos connotar “bajos instintos”, “presencia de lo soez”...

En los simbolos continuos se concentra gran parte de la poesia surrealista
de la primera produccion poética de Gloria Fuertes, y como ya dijimos mas
arriba, tanto estos simbolos como los simples sufren una importante
disminucion proporcional al final de su obra.

Por otra parte, los simbolos disémicos no pierden posiciones, son constantes
a lo largo de toda la produccion literaria de nuestra autora. En todos los
libros se observa la presencia de poemas cuyos términos, ademas de
poseer su propio valor denotativo, connotan otro término expresado en el
contexto. Este tipo de simbolos suele ser de tipo enumerativo, de manera
que una idea, sensacién etc. se reitera en el texto con términos que
expresan conceptos distintos, pero que connotan, ademas, la idea que
constituye el tema del poema:

NO VALE GRITAR

Hay dias en que el camino se hace dificil,

se estrecha por el camino de los precipicios

y si llegas al valle te sueltan los toros.

Si estas en casa,

se te cae el techo encima y el alma a los pies.

No vale gritar.
Aqui no hay quien te eche una mano,
y si te descuidas te hacen lefa.
No desmayes en el dolor,
que te pisaran al pasar.
Aviva los sentidos,
agudiza la vista,
porque estas rodeado de cazadores.
Quieren cazar el “puesto” que tienes,
el amor o tan sélo la paz.
Amigo, ponte en guardia,
que esto de vivir es peligroso,
que puede venir alguien a pegarte,
si te dejas...
eres un elegido,
ja ti no se te pueden dar consejos!
(Todo asusta, O.I. pag. 131) > “ Amigo, ponte en guardia que esto de
vivir es peligroso”
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En este poema vemos que las relaciones semanticas que se establecen entre las
palabras conforman una red de connotaciones: “donde estd el hombre” (lugares:
camino, valle, casa) “hay cosas que comportan peligro” (precipicios, toro, techo que
cae) “esta alerta que te haran dano” (te hacen lefa, te pisaran, pegarte) “no pierdas el
control de la situacién” (aviva, agudiza, ponte en guardia) que lo son a lo vez de unos
signos DENOTATIVAMENTE EXPRESADOS EN EL TEXTO y que constituyen el tema
del mismo: “Amigo, ponte en guardia que esto de vivir es peligroso”.

Este tipo de poemas es caracteristico de la poesia de Gloria Fuertes.

En este apartado hemos querido sefalar que el lenguaje poético de Gloria
Fuertes también contiene imagenes, en desviaciones semanticas de diversa
complejidad, aunque otros aspectos mas “chocantes” o0 mas evidentes de su
lenguaje  poético hayan provocado su desconocimiento o la
desconsideracion de la critica.

5.3.- El dominio de la expresividad y el ritmo poético.

Sin metro, sin estrofas tradicionales y sin acentuaciones, Gloria Fuertes, a lo
largo de su produccién poética, marca con maestria el ritmo y la armonia
indispensables en toda obra de poesia. La reiteracion, como es obvio, esta
en la base de este ritmo y es ademas un rasgo constante en la obra de esta
poeta, por lo que es ineludible a la hora de una descripcidén de su poesia.

La reiteracién es mas perceptible en el plano de la expresidon, pero también
tiene relevancia en el plano del contenido.

Reiteraciones en el plano de la expresidén. Paronomasias y repeticiénes de
palabras y estructuras.

En el plano de la expresion tienen lugar reiteraciones en todas las medidas
de segmentos fonicos.

Las aliteraciones son escasas —son escasas las que realmente constituyen
reiteracion de un sonido con una densidad atipica-; por lo demas, las
reiteraciones de sonidos son inevitables en el lenguaje ordinario. Hemos
observado tanto reiteraciones de consonantes ( fodo tu hacer me tiene
pensativo/ pensandote me paso el llanto entero) como de vocales ( compro
cosas que no como), 0 en ocasiones reiteracion de varios sonidos en forma
desordenada en un mismo texto (Que me llamen lo que quieran / que a mi
no me importa nada / mientras que a mi _no me llamen/ la finada.)

No obstante, con frecuencia las aliteraciones no se encuentran solas, sino
que coexisten en un texto con otros tipos de repeticiones fénicas.

Resulta curioso en Historia de Gloria encontrar algunos poemas basados
exclusivamente en la aliteracion; poemas en que a veces se reitera un
fonema en cada uno de sus signos:

101



POEMA DE LA ENE

Todo tiene efie en Espana.

jhasta Espana!

Efe de cofio o cigliefa que nos trae,

efie la cizafa o la guadafa que nos lleva,

efie la nifa que nos enfria,

efne la lefa que nos calienta.

Efe la cafa con que pescamos,

efe el pano que nos calienta,

efe el mono que aun baila jota,

efe la mana que mana ostenta,

efie la ufna que nos arana,

efie extremena.

Efie de carfio de fuente,

efie de cuia que injerta,

efie de aficos,

efie de mierda,

o efie de nifio, que somos todos

los que aun latimos por un poema.
(Historia de Gloria, pag. 115)

La reina de las figuras basadas en la reiteracién de sonidos en la obra de
Gloria Fuertes es la paronomasia.

En efecto, las paronomasias son abundantisimas, y quiza aun mas en
Historia de Gloria, donde encontramos reiteraciones de segmentos breves,
de segmentos amplios e incluso un poema donde inventa titulos para futuros
libros basados en paronomasias.

La presencia de esta figura en la poesia de Gloria Fuertes ha sido notada
por los criticos que han analizado la creacidén poética de esta autora. Tanto
Emilio Mir6 como J. L. Cano o Yndurain citan la paronomasia como recurso
expresivo importante en la obra de esta autora.

Por nuestra parte, considerando la paronomasia como la figura que surge de
la repeticidn, en al menos dos de los componentes del texto, de dos 0 mas
fonemas agrupados en idéntico orden sucesivo (cristales de tu ausencia
acribillan mi voz); y a partir, pues, de esta definicion, hemos considerado
como clases especiales de paronomasia aquellas figuras que la retérica
tradicional ha denominado

polipote:

-“Lucha chica lucha como yo lucho”
(Ni tiro ni veneno ni navaja, O.l. pag. 162)

derivacion:

-“la esperanza me desespera,
desesperada espero todavia”
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.l. pag. 146)
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-“Repasa el pasado
recuerda el recuerdo”

(Sola en la sala, O.l. pag. 359)
similicadencia:

-“trepando, limpiando, arafiando”
(Antologia y poemas de suburbio, O.l. pag. 45)

-“inanimados, incuerpables, invisibles”
( Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.l., pag. 150)

asi como las paronomasias con alternancia:

-“un mendigo que pide de pie”
( Antologia y poemas de suburbio, O.I. pag. 45)

-“se dan casos, aunque nunca se dan casas”
(Todo asusta, O.I. pag. 137)

-“Yo,
remera de barcas
ramera de hombres
romera de almas
rimera de versos”
( Poeta de Guardia, O.I. pag. 223)

Todas estas variantes paronomasicas coexisten en la totalidad de los libros
de Gloria Fuertes; pero las que podemos sefialar como mas relevantes son
las derivaciones, muy abundantes, asi como las paronomasias con
alternancia, también numerosisimas.

Con lo que llevamos dicho de la paronomasia podemos concluir con José
Luis Cano que “son tan abundantes en toda su obra —de Gloria Fuertes- que
no se concibe sin ese viejo rasgo”. 1%’

En cuanto a la rima, que es la paronomasia situada al final de varios versos,
hemos podido detectar que la rima asonante persiste en compafnia del verso
libre. Ademas, podemos generalizar también que esta rima puede
establecerse de diversas formas en cada libro. En los casos mas frecuentes,
sin seguir ningun esquema a lo largo del poema, riman mas 0 menos versos
con solo una rima o bien en combinacién con otras rimas:

PAISAJE INTERIOR

Como loca feliz y casi sola, (0-0, 6-a)

voy de merienda al campo, (é-a,a-0)

con tortilla de espinas y hojarasca (i-a, i-a, a-a)

y una bota de vino; mientras tanto (6-a, é-a, a-o0)
saco una flauta del morral y toco  (4-0,4-a,0-3, 6-0)
una cancién muy verde de esperanza, (é-e, é-e, a-a)
veo tortolas amarse como tortolos, (6-a, 6-0)

197 J. L. Cano (1.980):"Gloria Fuertes: 'Historia de Gloria™ insula, n® 406, pag. 8.
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cruza el rio una garza (U-a, &-a)
y por mi pensamiento cruza (U-a)
un ‘amiqué’ sin alas. (a-a)
(Como atar los bigotes al tigre, O.1, pdg. 275)

En otras ocasiones una rima alterna marca todo el poema; otras veces se
establece la rima a base de pareados, e incluso encontramos también
poemas monorrimos.

Por otro lado, la rima consonante, si bien es totalmente esporadica y poco
significativa en los primeros libros, es cierto que nunca deja de estar
presente, abarcando pocos versos normalmente, pero a veces marcando el
ritmo de todo el poema. En los ultimos libros contabilizamos mas poemas
que la contienen, si bien son poemas cortos, y en ocasiones combinan la
rima consonante con la repeticion de palabras al final de varios versos:

ESTOY VIVA PORTI
Para paladear lo que paso,
gue no se escapara nada,
quedé callada.
Para que no se escapara
el beso que me daba
pasé la lengua por mi boca,
para lamer la huella de su caricia loca.
i Vaya faena! jEstoy pasmada!
De pronto vuelvo a estar enamorada.
No estoy loca por ti.
Estoy viva por ti.
( Pecabamos como angeles, pag. 35)

Las repeticiones de palabras deben ser también tenidas en cuenta a la hora
de realizar la visibn completa de la poesia de nuestra autora:

CARTA EXPLICATORIA DE GLORIA

[

Me pagan y escribo,

me pegan y escribo,

me dejan de mirar y escribo,

veo la persona que mas quiero con otra y escribo,

hago reir y escribo.

De pronto me quiere alguien y escribo.

Me viene la indiferencia y escribo.

No me escriben y escribo.

Parece que me voy a morir y escribo.
(Sola en la sala, O.l. pag. 294)

Ademas de las repeticiones de una palabra al final de varios versos, hay
anaforas de alcance mas o menos amplio:
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COMO SIEMPRE
Estoy como siempre,
como entonces,
como antes,
como después estuve, estoy
(y va de verbos),
amé, amo, amaré,
ayer, hoy y manana
iComo nuncal
(Ahora recuerdo la oracién de mi colegio:
“Gloria, Gloria,
por los siglos de los siglos...”
(Pecabamos como angeles, pag. 62)

También encontramos repeticiones diseminadas de una palabra o de toda
una frase, o de un verso:

-NO DOY AL CESAR LO QUE ES DEL CESAR
No doy al César lo que es del César
porque no tengo nada del César.

(Historia de Gloria, pag. 22)

-EL CIPRES DEL CEMENTERIO

Yo no soy triste,

es que estoy en un sitio

que nadie viene con sonrisas.

Yo no soy triste,

es que todo el que viene aqui

parece como si le faltara algo.

Yo no soy triste

Y si no que lo digan los péjaros,

a ver,

¢qué tienen los otros arboles que no tenga yo?

Yo no soy triste

lo que pasa es que todos me miran con tristeza.
(Poeta de guardia, O.1. pag. 202)

Todas estas formas de repeticibn se simultanean entre si y con las
paronomasias y aliteraciones, habiendo con frecuencia en cada poema
varias formas de reiteracion en el plano de la expresion.

Los paralelismos son asimismo muy representativos de la poesia que hemos
analizado; son muy frecuentes y de gran valor en el establecimiento del ritmo
del poema. Se dan tanto en poemas extensos como en poemas breves y
son especialmente significativos a partir de Sola en la sala:

-NO SABEMOS QUE HACER

A veces el poeta

no sabe si coger la hoja de acero,

sacar la punta a su lapiz y hacerse un verso
0 sacarse una vena
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y hacerse un muerto”
(Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 82)

-CUANDO EL ALMA Y EL CUERPO SE LLEVAN A MATAR
La alegria de mi alma
no debiod gustar a mi cuerpo
gue empezé a dolerme
y tuve que interrumpir las miradas.
Asi como otras veces
la alegria de mi cuerpo
no debio6 parecerle bien a mi &nima,
ya que al volver a casa
me puse malisima
de tristeza.
(Historia de Gloria, pag. 308)

-POETICA
En los poemas
tengo que hacer o sentir lo que siento,
gue veais lo que veo,
gue oigais lo que oigo,
gue améis lo que amo.
Soy fuerte, lo sabéis,
Pero a veces me resquebrajo
Y me salen los versos
furiosos y acojonados.
( Mujer de verso en pecho, pag. 79)

Por otra parte, las concatenaciones y las reduplicaciones tienen una
menguada representacion en cada uno de los libros analizados.

En otro orden de cosas, hemos podido notar que el lenguaje de Gloria
Fuertes es enumerativo. De la misma forma que reitera fonemas, palabras
enteras o estructuras, reitera oraciones, clases de palabras o sintagmas en
sus poemas enumerativos. Estas enumeraciones son a veces cabticas, de
manera que en todos lo libros siempre hay algun poema cuya razén de ser
esta en el caos de la enumeracién que o forma. Podemos notar, no obstante,
que las enumeraciones de los primeros libros son mas extensas y mas
cadticas que las de los ultimos libros de nuestra autora:

-PUESTO EN EL RASTRO

Hornillos eléctricos brocados bombillas
discos de Beethoven sifones de selt

tengo lamparitas de todos los precios,
ropa usada vendo en buen uso ropa

trajes de torero objetos de nacar,
miniaturas pieles libros y abanicos.
Braseros, navajas, morteros, pinturas.
Piensos para pajaros, huevos de avestruz.
Incunables tengo gusanos de seda

hay cunas de nifo y gafas de sol.

Esta bicicleta aunque esta oxidada es de buena marca.
Muchas tijeritas, cintas bastidor

/..l

(Antologia y poemas de suburbio, pag. 66)
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TODO ASUSTA

/..l

asusta lo completo, lo posible

la demasiada luz, la cobardia,

la gente que se casa, la tormenta,

los aires que se forman vy la lluvia.

Los ruidos que en la noche nadie hace

-la silla vacia siempre cruje-,

asusta la maldad y la alegria,

el dolor, la serpiente, el mar, el libro,

asusta ser feliz, asusta el fuego,

sobrecoge la paz, se teme algo,

asusta todo trigo, todo pobre,

lo mejor no sentarse en una silla.
(Todo asusta, O.l. pag. 119)

En este lugar en que hablamos del ritmo, nos falta expresar qué es lo que
hemos visto en nuestro estudio en lo que a verso y estrofa se refiere.
Ciertamente la poesia de Gloria Fuertes no se caracteriza por utilizar
estrofas clasicas. La longitud del verso, como la longitud del poema (asi
como la rima, segun vimos) no estan nunca sujetas a normas. Sin embargo,
hemos podido observar una constante a lo largo de todas las obras: la
existencia de versos de tipo quebrado en gran parte de los poemas, es
decir, la irregularidad métrica remarcada, el contraste acusado de numero de
silabas entre los diferentes versos de un poema.

Todas las demdas observaciones que hemos hecho en este campo estan
sujetas a variacién. La medida del verso -como hemos dicho variable- sufre
una disminucién perceptible, en general, a lo largo de toda la obra realizada,
al igual que el nimero de versos por poema.

Asi, si en Antologia y poemas de suburbio mas de las dos terceras partes
del libro lo constituyen poemas entre 10 y 20 versos, y casi una tercera parte
son poemas que oscilan entre 30 y 50; en Sola en la sala y en Historia de
Gloria los términos se invierten, de manera que concretamente en Historia
de Gloria, las dos terceras partes de los poemas que lo integran no constan
de mas de 10 versos, y el resto se reparte entre los que tienen de 10 a 15
versos y los que tienen mas de 15 versos. En Mujer de verso en pecho la
mitad de los poemas tiene menos diez versos, una tercera parte entre 10 y
15y el resto son poemas de hasta treinta versos.

Las reiteraciones en el plano del contenido.

Hasta aqui hemos visto cédmo las isotopias de la expresion contribuyen
conjuntamente y de una forma directa a la creacién del ritmo y la
expresividad del poema.

También en el plano del contenido se producen relaciones semanticas

diversas que contribuyen quiza de una forma mas velada, al mismo fin. Por
nuestra parte, hemos encontrado en todos los libros analizados relaciones
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de identidad lexematica, relaciones de semejanza y relaciones de
contigtidad.

Las relaciones de identidad son escasas. Las de contigliidad son normales
en los usos de la lengua: si se habla de un tema es obvio que muchos de los
términos que se utilicen estén en contiglidad semantica; aun asi, hay
poemas sobre todo en Obras incompletas en que las relaciones de
contiglidad semantica son realmente expresivas, constituyendo lo que
Browne denomina cadenas metonimicas:

NACI EN UNA BUHARDILLA

Naci, cuando dos mil insectos en la selva nacian,
cuando la piel el tigre se lamia lustrando,

cuando la catarata ensayaba un arpegio,

naci cuando mi madre pensaba en un muchacho.
Hermosa cacatua de América me trajo

Mi tio el Chundarata que el pobre estaba loco.
/o

(Antologia y poemas de suburbio, O. I. , pag. 58)

Las relaciones de semejanza semantica tienen un valor expresivo constante
y efectivo en la obra de Gloria Fuertes. Las relaciones de semejanza se
presentan sobre todo en los simbolos monosémicos y disémicos,
paralelismos y en general en todo tipo de poemas, siempre que interesa
reiterar una idea con ligeras variantes, cambiando o sustituyendo un sema
por otro:

HE SALIDO A LA VIDA PROFUNDAMENTE
He salido a la vida profundamente,

y que distinto todo de hace afios.

Qué cambiado el paisaje.

Qué extraio el precipicio.

/...
Cdémo os fatiga amar, qué poco valéis...
Qué guebradizo...

Qué poco de fiar resulta el fuego
Qué poca fuerza tienen mis hermanos.
/..l

(Poeta de guardia, O.l. pag. 193)

5.4.- El juego verbal: antitesis, antanaclasis, dilogias, jitanjaforas.

El placer que siente Gloria Fuertes con el manejo del lenguaje, es decir,
escribiendo, es palpable en lo que llevamos dicho hasta ahora (por algo es
poeta), pero se nota de una manera especial en la utilizaciébn de
determinados recursos de los que ahora hablaremos. Como dice Browne, en
muchos poemas de Gloria Fuertes, las palabras se desprenden de su valor
semantico inmediato para convertirse en objetos ludicos.

En primer lugar senalaremos la profusion de antitesis en todos y cada uno
de los libros que hemos analizado, y en especial en Historia de Gloria. Hay
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antitesis entre toda clase de palabras: entre sustantivos (La soledad ha sido/
mi mayor tortura/ mi mayor placer), entre adjetivos (No me gustan los nifios
buenos ni los viejos malos), entre verbos (Amor es lo que mata y resucita a
uno), adverbios (Sabes de todo un poco y vas al cine / sabes de todo mucho
y te suicidas), entre diferentes miembros de una oracién o entre oraciones
completas (Se bebe para olvidar una cosa/ y se olvida todo menos esa
cosa), antitesis perfectas e imperfectas, paradojas (Hay muchos en el
manicomio/ que lo han perdido todo/ menos la razon).

Las relaciones antitéticas son fundamentales en la estructuraciéon poematica
de Historia de Gloria. Algunos poemas estan basados totalmente en este
tipo de relaciones:

LA VIDA ES UNA MEZCLA

La vida es una mezcla

de dia noche

risa llanto

trabajo descanso

bienestar tormento.

El arte es una mezcla

de blanco negro

alegre triste

abstracto real

vulgar genial.

El amor es una mezcla

de ternura odio

libertad esclavitud

dialogo incomunicacién

verdugo victima

entrega infidelidad

placer dolor

aseveracion contradiccion.

iEso, eso! El amor no es una mezcla,

es una contradiccion.
(Historia de Gloria, pag. 195-196)

Sin necesidad de romper con los usos de la lengua -son escasos los
oximoron que hemos encontrado en la obra de Gloria Fuertes, aunque
alguno de ellos (la identificacion vida-muerte) constituye una constante en su
produccidn:); sin romper, pues, con los usos de la lengua, nuestra autora se
las ingenia para concatenar conceptos que contienen términos antitéticos,
sorprendiendo asi al lector y dando eficacia al mensaje.

La importancia de las antitesis ha sido vista por Miré (1.973), que las nombra
“violentas antitesis” en el mismo articulo que observa también la presencia
de vulgarismos, paronomasias, anaforas, metaforas y enumeraciones.

Browne, por su parte, habla de inversiones. Define la inversion como el uso

creativo de valores opuestos, de oposiciones binarias, que se muestra
relacionando un elemento de un signo con otro de signo contrario, o
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complementario, o simplemente de caracter contrario.'®Y afirma que Gloria
Fuertes tiene un “gran afan por el empleo de la inversién interior en la
comunicacion de su mensaje”.'® También observa que con frecuencia las
inversiones se dan entre dos unidades significativas de dos versos, de forma
simétrica, originando quiasmas semanticos (los ciegos ven / los videntes
ciegan).

Las antanaclasis tienen también una presencia constante en la obra que
analizamos, tanto la antanaclasis entre dos palabras de mismo significante y
lexemas distintos:

“El tranvia no llega_casi nunca
y no llega tampoco el sueldo”

como entre palabras con variedades contextuales de un mismo lexema:

“Desde siempre los enamorados se cogen las manos.

Desde siempre las frutas se cogen del arbol.

Desde siempre los nifios se cogen del pecho.

Desde siempre los guardias se cogen del preso.”
(Aconsejo beber hilo, O. I. pag. 74)

Sus variantes sintacticas calambur ( ahora que en una hora...) y retruécano
(la guerra no se para /la guerra nos separa, hermanos), mas escatimadas,
se observan, no obstante, a lo largo de toda la obra de Gloria Fuertes.

La dilogia tampoco pierde su lugar en el conjunto poético que analizamos; se
establece sin preferencias, tanto por la presencia de una pausa métrica:

“sofié que estaba cuerda,
y Vi que estaba loca,
sofié que estaba cuerda, cuerda
tendida en mi ventana.”
(Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 79)

Sentido (1) cuerda: En plenas facultades mentales
Sentido (2) cuerda: Soga, cordel

como por la existencia de un contexto comun:

1 Browne establece dos tipos de inversidon: 1) la inversion interior, es decir, con los dos
elementos presentes explicitamente en el propio texto ( se refiere a las antitesis,
paradojas...) y 2) la inversion hipertextual, cuando hay elementos ausentes, referidos a
expectativas de textos previos. En estos casos “Gloria invierte ciertas expectativas a fin de
afirmar una vision propia” (Browne, 1.997, pag. 62) Nos hemos referido a la inversion de
expectativas mas arriba en este mismo capitulo, dedicado al estudio del lenguaje poético de
Gloria Fuertes, en el apartado 5.1.1: “Intertextualidad e inversién de expectativas.”

'%% Browne: Ob. cit., pag. 68.
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“(tus senos)
lacios, tristes
desnudos de miradas de ternura”
(Historia de Gloria, pag. 214)

Sentido (1) desnudos: descubiertos, desvestidos
Sentido (2) desnudos: privados de, sin

De las figuras que hemos hemos presentado hasta ahora en este aparado,
la antitesis juega con las palabras, al presentar proximos entre si términos
de significado opuesto; mientras que la antanaclasis y la dilogia, juegan con
el equivoco, juegan con el lector. Pero no se acaba ahi el juego verbal de
Gloria Fuertes.

Hay que senalar el hecho de que en varios libros encontramos lo que
Bousofio denomina jitanjaforas, es decir, expresiones desviadas
semanticamente o creaciones de expresion de signo, ininterpretables; pero
cuya presencia se justifica en el poema por algun tipo de relacion
sintagmatica con otros signos del poema, en este caso de tipo fonolégico. En
estas jitanjaforas se producen paronomasias en sus diversas variantes
(derivaciones, similicadencias, polipotes) cuyo unico objetivo es la
reiteracion fonolédgica expresiva en si:

“Ristras sin ajos
asi quedan los ristras
los putiartristras
los Nadason”
(Historia de Gloria,. pag. 348)

Pero no soélo las jitanjaforas realizan esa funcién. A lo largo de toda la
produccién poética que hemos analizado se observa la presencia de
poemas cuya significacibn no puede considerarse otra cosa que la pura
broma, a veces; una fantasia, otras; o una retahila de frases —a veces
absurdas- cuya justificacion esta en que las palabras que la componen
estan en relacién antitética o que constituyen paronomasia:

LA MAJA DE SOLANA
La maja de la Plaza de la Paja,
cuando el chulo se la raja,
se desgaja

la refaja,
sacay pule

la navaja,
corta y taja,
iEs Pepa la desparpaja!

(Como atar los bigotes del tigre, O.I. pag. 287)

111



La existencia de los “juegos verbales”, de reiteraciones o de contrastes
“porque si”, porque son espectaculares, nos obligan a replantear la opinion
de José Luis Cano cuando dice: “No creo que exista, en la poesia espafola
actual, otro caso tan rotundo de poesia antirretérica”. 2%

Si entendemos por poesia “retérica” la poesia “sobrecargada” de figuras, la
poesia con adornos gratuitos, no podemos aceptar sin algun reparo que la
poesia de Gloria Fuertes sea antirretorica. Es antirretérica con respecto a los
usos poéticos, pero en relacidbn con sus propios recursos expresivos, nos
atrevemos a afirmar que en alguna ocasion es ciertamente retérica.

En cuanto a esta ultima valoracion, quizas podamos aportar algun dato
aclaratorio: Gloria Fuertes ha afirmado en alguna ocasidén que la poesia para
adultos la escribe por necesidad, mientras que la poesia para nifios la
escribe por placer. No analizamos en este trabajo la poesia infantil de Gloria
Fuertes, pero por lo que conocemos de ella podemos afirmar que en la
poesia infantil el juego verbal gratuito es importante en muchos casos. Sélo
que, en el ambito de la poesia para nifios, ese juego verbal no es tan
innecesario como pueda parecernos, porque la psicologia y la capacidad
comprensiva y estética del nifio es muy diferente de la del adulto.

Con todo esto queremos llegar a decir que algunos poemas (pocos), mas
propios de un libro infantil, se nos presentan junto a poemas de proyeccion
adulta, de manera que surge el contraste y se comprueba la posible
inadecuacion.

En realidad, es cierto que algunos poemas presentes las paginas de la obra
analizada en nuestro trabajo también se encuentran en poemarios para
ninos.

5.5.-Rebeldia.

Hablar de “antipoético “ para denominar algun aspecto en la poesia de Gloria
Fuertes no tiene nada de dramatico. Ella mismo se autocalifica de
“antipoeta” en el poema “MINICURSI” de Sola en la sala.

Si repasamos los temas de su poesia vemos que, exceptuando los que se
refieren a personajes extrafnos, objetos o a animales, todos los demas, la
mayoria, son “convencionalmente” poéticos (amor, soledad, muerte, paz,
Dios, la vida diaria...) Sin embargo, con frecuencia, sus poemas no lo son,
no son “convencionalmente” poéticos, y llegamos a creernos lo de
“antipoeta”. Este “no convencionalismo” se debe al humor, cuando lo hay; al
enfoque concreto de cada poema, y al lenguaje utilizado, casi siempre.

Como Browne®' indica, Fuertes consigue una “singularidad estética para su
propio texto, el cual se distingue por seguir sus propias normas”.

200 J L. Cano(1.969): "Gloria Fuertes: poeta de guardia", insula, n® 269, pag. 9.
201 Browne: Ob. cit, pag. 117.
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A su obsesion comunicativa, a su reivindicacion del “pueblo” y de los “otros”,
a su espiritu ludico y a su capacidad expresiva e imaginativa, -aspectos que
hemos visto cobmo marcan su creatividad linguistica- hay que afiadir aqui su
espiritu rebelde; una rebeldia, que la afrenta a muchas “convenciones”
socialmente establecidas o “impuestas”, y le lleva entre otras cosas a
denunciar las injusticias, a reivindicar el derecho a ser de los “diferentes” -
entre los que considera encontrarse- y a escribir poemas de una
determinada forma.

Entendemos, pues, que esta “rebeldia” informa también varios de los
aspectos linguisticos ya sefialados en apartados anteriores.

Concretamente, vemos rebeldia en la utilizacién de las diferentes variables
de ruptura de sistema: en la utilizacién d términos antipoéticos o coloquiales,
en la mezcla de cddigos, en la creacién de neologismos, en la ruptura de
clichés y frases hechas, en la ruptura de expectativas en general. Y también
hay en el juego verbal: en las antitesis, en los “engafnos “ al lector, en la
“‘inconsistencia” de las palabras que cambian de sentido durante el proceso
de la lectura, en los juegos fonéticos y la broma de las jitanjaforas. En el
humor.

Gloria Fuertes es y quiere ser Unica ( “a ningun rebafo pertenezco”) e
intenta sorprender siempre (“no me catalogues”) y no acepta que le
impongan normas: no quiere ser escritora para escritores. Tiene necesidad
de escribir, pero con sus poemas sélo quiere llegar al “pueblo”, y lo intenta
hacer con un lenguaje fresco, vivaz y rebelde, que sea reflejo de su
insatisfaccion y que alcance en su sencillez a sus lectores.

Todos los recursos que hemos visto en este capitulo, dosificados o
simultaneados, constituyen el lenguaje poético de Gloria Fuertes. En él
vemos que son mas abundantes las figuras que constituyen
superestructuras que no rompen con los usos de la lengua (y que sélo
configuran diversos tipos de relaciones fonolédgicas y/o semanticas) que las
desviaciones semanticas, que si rompen con los usos de la lengua, aunque
sean interpretables.

Esta circunstancia indica en ultima instancia que el lenguaje poético de
Gloria Fuertes es, excepto en ocasiones concretas, ademas de poético,
claro, por lo que es perfectamente valido, como ella quiere, para la
comunicacion.

Que su destinatario —el pueblo- lea su poesia ya es otro tema. No en vano
dice en otra de sus poéticas, en Historia de Gloria, que:

“No todo es hacer una poesia para el pueblo
sino un pueblo para la poesia”.
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SEGUNDA PARTE

TEORIAS SOBRE EL HUMOR

Salvo contadisimas excepciones, la poesia de Gloria Fuertes no es una
poesia que haga reir, sino sonreir. Ello significa que no es una poesia
cémica, sino una poesia con humor, 0 mas concretamente, una poesia
salpicada con gotas de humor. Pero esto debe todavia explicarse.

Hay que describir una teoria del humor sobre la que sustentar

metodologicamente el estudio del humor en la poesia de la autora, y hay
que analizarla.

1.- El humor y otros conceptos afines o en conexidn.

El humor.

Con la palabra humor nos referimos, de una manera general, y en un
sentido ampliamente admitido, a todo aquello que hace reir.

Maria Moliner, en su Diccionario de uso del esparol, la define, en su
acepcion numero 4, de la siguiente manera: “(con referencia a las personas
y a lo que dicen, escriben, dibujan, etc.): Cualidad consistente en descubrir 0
mostrar lo que hay de comico o ridiculo en las cosas o en las personas, con
o sin malevolencia.”

Se trata de la cuarta acepcién. En la primera acepcién de humor, tanto para
Maria Moliner, como para la Real Academia espanola, leemos que éste es
“cualquiera de los liquidos del cuerpo animal.” Es decir, nos encontramos
con la etimologia de la palabra, que segun J. Corominas proviene del latin
umor-oris, “liquido”,- “humores del cuerpo humano”, de donde pasdé a
significar en la Edad Media el genio o condicién de las personas, que se
suponia causado por los “humores vitales”.

La doctrina de los cuatro humores, esbozada ya por Aristoteles,
sistematizada por Hipocrates y proclamada por Galeno, afirma que en el
cuerpo humano hay cuatro sustancias semiliquidas y de diferente densidad,
en cuyo equilibrio esta la base de la salud. Estos humores son la sangre, la
pituita o flema, la bilis amarilla o célera y la bilis negra o melancolia.

Precisamente la segunda acepcién de la palabra humor en el Diccionario de
usos es: “Con ‘buen, mal’ o cualquier adjetivo o especificacion, estado de
animo de una persona, habitual o circunstancial, que le predispone a estar
contenta y mostrase amable, o por el contrario, a estar insatisfecha y
mostrarse poco amable.”
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Humor, palabra de origen culto, se origind, pues, como consecuencia de los
humores corporales. La palabra fue adoptada por razones etimolégicas de
diferente etiologia, y, posteriormente, los adjetivos y sustantivos derivados
de la misma doctrina humoral fueron adaptados a la literatura que se originé
a consecuencia de dicha patologia médica, pero sin que- desde hace siglos-
tuviera que ver ya nada con ella.

Tanto para la Real Academia Espafola, como para Maria Moliner y para los
demas diccionarios de lengua espanola, la palabra especifica para expresar
el concepto de “manera graciosa o ir6nica de enjuiciar las cosas”, o “ la
aptitud para ver o mostrar las cosas por su lado gracioso o ridiculo” no es
humor, palabra -como hemos visto- plurisignificativa, sino su derivada
humorismo.

La R.A.E. define humorismo como “manera de enjuiciar, afrontar y comentar
las situaciones con cierto distanciamiento ingenioso, burldén y, aunque sea en
apariencia, ligero. Linda a veces con la comicidad, la mordacidad y la ironia,
sin que se confunda con ellas, y puede manifestarse en la conversacién, en
la literatura y en todas las formas de comunicacion y de expresiéon.”

Vemos en esta definicién la confrontacion del concepto de humorismo con
otros con los que tiene rasgos comunes, pero de los que se distingue, como
comicidad o ironia. De hecho, son aun mas las palabras que pertenecen a
este campo semantico, en el que entran todas las formas de lo risible. La
“terminologia del humor” -tomada esta palabra como matriz y en su sentido
amplio y vulgarmente aceptado-, es extensa, y la definicion de los conceptos
basicos dificil. Conceptos tan dispares como comicidad, humorismo, burla,
ironia, caricatura, broma, satira, se interrelacionan y son considerados a
veces como sindnimos.

Las aproximaciones teoricas que se han hecho para intentar clarificar el
fenémeno del humor son muchas, desde perspectivas y enfoques distintos,
con resultados distintos. Parece como si Jardiel Poncela tuviera razén al
decir que el humor es indefinible. Para él, como se ha repetido muchas
veces, definir el humor es como “pretender atravesar una mariposa con un
poste de telégrafos”. Es dificil, por lo tanto, aprehender el humor, pero al
menos lo intentaremos. Analizaremos las mas importantes aportaciones que
diferentes autores han hecho al estudio del humor, con la intencion
comprenderlo y de diferenciar con la mayor precision posible los diferentes
conceptos que se refieren ese fenédmeno tan sutil y lleno de matices.

La comicidad: la burla, la satira, el sarcasmo, la parodia, lo grotesco, el
absurdo.

La R.A.E. define la comicidad como algo “relativo a lo comico -perteneciente
o relativo a la comedia- que puede divertir o excitar la risa.” También el
Diccionario de usos alude a comico, que hace referencia inicialmente al
género teatral de la comedia, para luego, aplicado el término a personas y
cosas, significar “que hace reir, a menudo sin intencién o sin estar hecho
con intencién de provocar risa, pero sin inspirar desprecio, como lo ridiculo”.

115



Vemos en estas definiciones dos rasgos que se asocian de una manera
practicamente unanime a lo comico y a la comicidad: a) el efecto de la risa'y
b) la asociacion de lo cédmico al espectaculo y concretamente a la comedia.
Es decir, la comicidad produce risa, es una forma de actuaciéon y necesita
publico para manifestarse. Se trata de aspectos que van intimamente
ligados.

Para Henri Bergson, autor de un importante ensayo sobre La risa, lo comico
implica una critica social. Considera que en la causa de lo cémico hay algo
especificamente atentatorio contra la vida de la colectividad: lo cdémico
“expresa cierta imperfeccion individual o colectiva que exige una correccién
inmediata. Y esa correccion es la risa.”?%

Ante esa cierta imperfeccién no hay compasién o piedad, sino correccién y
castigo. Para Bergson, la risa tiene un caracter agresivo y cruel. “En la risa
observamos siempre una intencién no declarada de humillar”, dice el filésofo
francés.?® La risa va dirigida a la inteligencia, esta refiida con el corazén;
castiga sin compasion.

De hecho, Bergson no hace sino adaptar a la risa la tesis de Sigmond Freud
sobre el origen del ingenio. Para Freud,?® el ingenio comienza con la
intencidén de herir; agresividad que en nuestra civilizacion debemos reprimir,
pero que se manifestara, inhibida, mediante mecanismos ingeniosos
diversos, que en este caso si tendran aceptacion social.

En la misma linea de la concepcién de lo comico como degradante, Julio
Casares afirma que lo comico produce un rebajamiento de “lo digno a lo
despreciable, de lo importante a lo futil, de lo significante a lo hueco.”?® Para
Casares, esta reduccién a la nada de lo que pretende ser algo, de lo que
pretende tener nuestra estima, es un elemento esencial de lo comico.

Sin embargo, no todos los estudiosos de lo comico dan a la risa la funcion de
correctivo social. La provocacién de esa risa puede ser simplemente un
juego. Para Schaeffer “la risa o el placer asociado a la risa es el resultado
de la percepciéon de una incongruencia en un contexto ludico, esto es, un
contexto basado en la ausencia de racionalidad, moralidad y trabajo”°

Tal como lo define Schaeffer, pues, el contexto que propicia la aparicion de
lo risible esta vinculado al juego, entendido éste como actividad no seria. Y
en este ambito, y sin perder de vista el caracter de correctivo social
explicado por Bergson, a partir del ridiculo y por la técnica de la degradacion
podemos obtener algunos derivados de lo cémico que lindan con la
comicidad, tales como la burla, la parodia, el sarcasmo o la sétira.

22 Henri Bergson (1.913): La risa, Madrid, Espasa Calpe, serie Austral n® 1.534, 1.986,
E)oa;\g. 107.

Ibid., pag. 64.
2% Freud, S.(1.905) : El chiste y su relacién con el inconsciente, en Obras Completas VI,
Buenos Aires, Amorrortu editores, 1.993.
295 Gasares, J.: El humorismo y otros ensayos. Madrid, Espasa Calpe, 1.961, pag. 36.
2% Schaeffer (1.981): The art of Laughter, Nueva York, Columbia University Press, citado
por Martin Casamitjana: Ob. cit. pag. 27.
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La burla es una accion, ademan, palabras con que se procura poner en
ridiculo a personas o cosas convirtiéndolas en objeto de risa.

La satira, segun la R.A.E., es una “composicion poética u otro escrito cuyo
objeto es censurar acremente o poner en ridiculo a personas o cosas.”
Utiliza el poder correctivo de la risa para ejercer su labor critica. Presenta
bajo un aspecto comico vicios y defectos con una clara intencion de
denuncia. Se trata de un humor critico, correctivo, sin amor, intolerante.

El sarcasmo da un paso mas en la agresividad. Su rasgo esencial es la
mordacidad, la crueldad, incluso el sadismo. Para la R.A.E. es “burla
sangrienta, ironia mordaz y cruel con que se ofende o maltrata a personas o
cosas.”

La parodia es una imitacion burlesca de una cosa seria, ya sea obra artistica
o literaria, gestos, o la manera de hablar o actitudes de alguien o de
cualquier cosa.

Respecto a la imitacion burlesca, Bergson hace una aportacion interesante,
dentro de su teoria sobre la risa.

Bergson limita la risa al ambito de lo humano: sé6lo el hombre es capaz de
reirse, y sélo el hombre es capaz de hacer reir;?®” y analiza lo cémico
concretamente en la comedia teatral, estudiando los efectos cémicos de las
formas, los movimientos, las situaciones, el caracter de los personajes y las
frases (comicidad expresada a través del lenguaje y comicidad creada por el
lenguaje). Segun él, en cualquier caso, lo que produce la risa es la irrupcion
de lo mecanico, lo rigido, lo automatico o lo falto de armonia en el ambito de
lo humano (o humanizado) y viviente. Asi, por ejemplo, las “actitudes, gestos
y movimientos del cuerpo humano causan risa en la exacta medida en que
dicho cuerpo nos hace pensar en algo simplemente mecanico.”?®® En este
sentido habla de las imitaciones:

“Sélo comenzamos a resultar imitables alli donde dejamos de ser nosotros mismos.
Quiero decir que de nuestros gestos solo se puede imitar lo que tengan de uniformidad
mecanica, y por ello, de extrafio a nuestra viviente personalidad. Imitar a alguien
consiste en extraer la parte de automatismo que ese alguien ha dejado que se
introduzca en su persona. Consiste, por definicion misma, en hacer que resulte cémico,
y no es de extrafiar que la imitacion cause risa.”*

La imitacién y lo cémico en general conllevan, pues, una degradacién, o una
observacion parcial degradante; puesto que se observa lo fisico sobre lo
moral, lo automatico sobre lo vivo, etc. Cuando a la degradacién y burla de la
parodia se le afade la intencién punitiva o correctiva se dara la satira.

También lo grotesco esta relacionado con lo comico. La R.A.E. llama asi a
algo “ridiculo y extravagante”. Maria Moliner dice que se aplica “a las cosas

27 Bergson: Ob. cit. pag. 15.

298 1bid., pag. 34.
29 Ibid., pag. 37.
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que, intencionada o no intencionadamente, provocan risa o predisponen el
animo a ella.” Lo grotesco podria confundirse con lo cémico, pero es algo
mas exagerado. Es un exceso de comicidad. Incluye la caricatura, la
contorsion, lo increible, lo monstruoso, lo fantastico.

Con la palabra grotesco -que deriva del italiano “grotta” (gruta), se designé a
finales del siglo XV a unas pinturas murales encontradas en unas
excavaciones romanas Yy que por imitacion dieron lugar a un estilo
decorativo.

Los “grotescos” reproducian motivos florales, de los que surgian medias
figuras con cabeza de hombre o de animal. Estas representaciones
alteraban el orden de la naturaleza, mezclando y confundiendo los reinos
naturales -lo vegetal, lo animal, lo natural y lo artificial- asi como las leyes
de las proporciones. Los grotescos encarnaban el concepto de lo extrafo,
de lo absurdo, de lo fantastico; cualidades que han quedado de alguna
manera integradas en la concepcién actual del término.

Wolfgang Kayser, en su ensayo Lo grotesco define las representaciones de
lo grotesco como la “oposicibn mas ruidosa y evidente a toda clase de
racionalismo y cualquier sistematica del pensar?'°. Para Kayser, lo grotesco
es “el mundo distanciado”. La brusquedad y la sorpresa forman parte de su
esencia. “Se produce una tension amenazadora cuando lo humano se
vuelve monstruoso, inhumano, informe, cuando se cosifica 0 se animaliza,
cuando los animales y las cosas asumen formas y atributos humanos™'’,
cuando hay simultaneidad de lo bello, lo estrafalario, lo siniestro y lo

repugnante.

El mundo de lo grotesco es extravagante. Kayser establecera la némina de
los elementos que se encuentran en él. Entre los animales preferidos
destaca animales nocturnos y reptiles: viboras, buhos, ranas, arafas, vy el
animal grotesco por antonomasia, el murciélago. También considera
grotesca la naturaleza agreste y enmarafnada, asi como el mundo organico
escondido y mirado con el microscopio. Pertenecen ademas al universo
grotesco los elementos humanos sin vida, o muertos, tales como las
calaveras, las mascaras, las caretas; y, contrariamente, los elementos
mecanicos o técnicos dotados de vida propia con caracter destructivo y
convertidos en dueinos de su creador, el hombre.

Kayser senala, en lo grotesco, dos orientaciones, o dos tipos diferenciados:
el grotesco “fantastico”, y el grotesco “ satirico”.?'® Y es en el grotesco
satirico donde podemos encontrar el elemento ridiculo, el elemento
esencialmente cdmico. Una acumulacién de elementos comicos resulta
grotesca.

210 \Wolfgang Kayser: Lo grotesco. Buenos Aires, Editorial Nova, pag. 229.
21 Ibid., pag. 263
22 Ibid. pag. 229
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Lo grotesco contemporaneo, en su visibn degradada y desbordada del
mundo y del hombre, ofrece puntos de contacto con el absurdo, palabra en
cuyo significado se contienen diversas nociones emparentadas.

Por una parte, absurdo se aplica a toda aquellas expresiones o
representaciones que son imposibles en la realidad objetiva, acepcién que
coincide con el significado primitivo de grotesco, y que se aproxima también
a lo fantastico. Pero absurdo también se aplica a la falta de coherencia
léxica o sintactica de una frase, a la falta de lo6gica. El absurdo es la
incongruencia absoluta, risible por ininteligible; de aqui que se incluya en el
campo del humor.

Leo Kofler ha puesto de manifiesto el efecto hilarante de las producciones de
la literatura del absurdo -asi como del arte abstracto- en el publico ingenuo.
Este publico es el no enterado de la intencion del autor de descubrir la
alienacién connatural al ser humano, que refleja mediante actuaciones sin
sentido del individuo, de manera que el ser humano que %ueda convertido

en algo cosificado y alienado, en una “naturaleza muerta”.?!

La técnica de la mecanizaciéon o de la automatizacién, - con la que se
expresa la falta de libertad- y la incongruencia que todo ello conlleva
producen el efecto cémico del absurdo.

También el humor negro esta relacionado con lo grotesco; en este caso por
la mezcla de sentimientos opuestos que suscita, a medio camino entre la
risa y el horror. Esta modalidad de humor busca la risa en los motivos donde
lo 16gico seria encontrar dolor, lastima, ternura, compasion; es decir, en lo
patético, en lo dramatico, en la muerte. EI humor negro, con una crueldad
que anestesia el sentimiento del dolor, anestesia también los buenos
sentimientos y hace estallar la risa alld donde la reaccién normal seria la
conmiseracion.

El humorismo: la ironia, el juego verbal, el chiste.

Considerada ya en sus rasgos explicativos la comicidad, asi como otros
conceptos diferentes pero proximos, intentaremos ahora describir el
humorismo, como entidad claramente diferenciada.

Como ya dijimos mas arriba, cuando rastredbamos la significacién de la
palabra humor, la definicién que de humorismo da el diccionario de la R.A.E.
es muy semejante a la de humor en su cuarta acepcién, acepciéon de la cual
la considera sinénima.

Maria Moliner sefala, sin embargo, alguna diferencia. Define el humor como
cualidad consistente en descubrir lo que hay de comico o ridiculo en las
personas o en las cosas, con o sin malevolencia. En cambio, el humorismo
no incluye la alusién a la presencia o ausencia de malevolencia.

13| Kofler: Arte abstracto y literatura del absurdo. Barcelona, Barral, 1.972
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Aunque practicamente sinénimas, la literatura especializada diferencia y
confiere un caracter general de palabra matriz a humor, para otorgar a
humorismo unas caracteristicas mas concretas. Veremos que la descripcidon
del humorismo se realizara significativamente comparando humorismo con
comicidad, y haciendo alusién -en la literatura especializada, si- a la
presencia o ausencia de malevolencia.

Algunos autores entienden que es la comicidad la palabra matriz y el
humorismo una especializacion conceptual. Asi, Theo Lipps, en su ensayo
Lo comico y el humorismo afirma que “el humorismo es el sentimiento de lo
sublime en lo cémico y por lo comico.”?™ Y contintia: “Me conduzco frente al
mundo en el sentido estricto humoristico cuando considero lo pequenio, lo
mezquino, lo ridiculo del mundo, pero me elevo sobre ello sonriente;
conservo mi fe en ese mismo mundo.”?"®

Por otra parte, A. Shopenhauer piensa que “el humorismo es siempre la
expresion poética o artistica del hecho cémico o grotesco cuando lo que se
oculta, dejandolo entrever solamente, es un pensamiento grave™'®.

Y en esta misma linea, Evaristo Acevedo define el humorismo como “lo
coémico dignificado por la defensa de una filosofia suprasocial®'’. Para él, el
humorista, partiendo de las estructuras sociales que le circundan y los
problemas que éstas generan, intenta llevarlas “mas alld”, en un deseo de
perfeccidén que evite el anquilosamiento social:

El humorista “a través de una visién realista de la existencia busca la exaltacion del
espiritu humano en su libre albedrio. EI hombre se debate entre su individualismo -
afirmacién del yo- y las normas establecidas por la realidad en que le ha tocado vivir
y cuya finalidad es poner limites al individualismo. Pero cuando esos limites no son
justos y equilibrados, el humorista hace oir su voz de protesta. Manteniendo esta
tesis:’ si la sociedad marca los limites al hombre, el deber de todo hombre -consciente
de su misién, destino y posibilidades- es marcar limites a la sociedad, cuando esta da
pruebas de desconocer los derechos humanos’. Por eso, el humor es ‘suprasocial’,
toda vez que va mas lejos de los simples intereses que cada sociedad estima
intangibles en épocas dadas y concretas, al sefalar los peligros que estos intereses
suponen. para el individuo, cuando estdn deformados por el fanatismo y la
ambicion.”'®

En consecuencia, para Acevedo, el humorismo exigird también del receptor
una actitud reflexiva.

214 Th. Lipps (1.923): Los fundamentos de la estética, Madrid, Biblioteca Internacional de
Psicologia Experimental, Daniel Jorro Editor, pag. 566

215 Ibid. pag. 569

1% A. Schopenhauer (1.960): E/ mundo como voluntad y como representacidn. Buenos
Aires, Aguilar, pag. 174.

27 E. Acevedo (1.966): Teoria e interpretacion del humor nacional, Madrid, Editora
Nacional, pag. 281

#8 Ibid. pag. 278-279
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Y no sélo eso. Dando un paso mas adelante, Werner Beinhauer ?'° solicitara
su participacion emotiva. En este sentido, comicidad y humorismo se
opondran hasta el punto de excluirse: Si, como deciamos mas arriba,
Bergson considera la comicidad incompatible con el sentimiento;
contrariamente, como ya intuyé Richter, el humorismo es fruto de “la
melancolia de un alma elevada que llega incluso a divertirse con aquello que

le entristece”.??°

Por otra parte, si la risa es la reaccion propia de la comicidad; el efecto
visible del humorismo en el receptor es la sonrisa, aunque ésta no sea en
exclusiva testigo de aquél. Helmuth Plessner habla de la sonrisa como un
modo sui géneris de expresion:

1)Germen y freno de la risa y del llanto, transito entre ellos, es decir, expresién
mimica en el ambito de las expresiones no mimicas; 2) expresion mimica ‘de’ y gesto
‘para’ una incalculable cantidad de sentimientos, disposiciones de animo, actitudes,
modos de trato y estados de animo, como la cortesia, la torpeza, superioridad,
timidez, comprension, indulgencia, estupidez, benignidad e ironia, misterio y
franqueza, aversion y reduccion, admiracion y reconocimiento; 3) gesto de mascara
(keep smiling desde el Asia Oriental hasta América), que lo dice todo y nada,
ademanes representativos sin mas, ejemplo de la inalcanzable distancia del hombre
respecto a si mismo."'

Cercana a la primera significacién citada por Plessner, la sonrisa que
suscita el humorismo, gesto intermedio entre la risa y el llanto, es una
sonrisa que traduce un estado animico de equilibrio, de serenidad, de
autocontrol.

Si en lo comico, con su caracter de correctivo social, la risa representaba
humillacién y castigo; en el humorismo la sonrisa representa algo muy
distinto. ElI humorista se identifica emotivamente con el objeto de su critica -
sociedad o personaje concreto que considera infeliz, ridiculo o nefasto- pero
esa identificacién supone una actitud abierta, una mirada comprensiva, y en
su critica nunca llega la sangre al rio. El humorista es tolerante, es solidario
con las debilidades humanas; el humorismo no juzga, comprende.

Senala al respecto E. Acevedo:

“El humor es una postura comprensiva hacia la Humanidad. Es estar de vuelta de
todo, disculparlo todo y perdonarlo todo. Un resentido no puede ser humorista, porque
éste tiene para todo una sonrisa de indulgencia, de comprension y de piedad”. %

Incluso algunos criticos hablan de bondad y de amor. Para J. Garanto,
donde no hay amor no cabe genuino buen humor, el auténtico humorismo:

219 \Werner Beinhauer (1.973): El humorismo espariol hablado, Madrid, Gredos, pag. 21

20 Richter (1.983): Introduccion a la retérica. Citado por Fernandez de la Vega, C.: O
segredo do humor, Vigo, Galaxia, pag. 32

21 Helmuth Plessner (1.960): La risa y el llanto, Madrid, Revista de Occidente, pag. 11

22 E Acevedo: ob. cit., pag. 107
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“El amor, la relacién emocional transparente y constructora con otras personas, la
preocupacion activa por la vida y el crecimiento de lo que amamos (los otros y
nosotros mismos) son elementos insustituibles del humor. Quien no esté dispuesto a
todo esto, aunque consiga una cierta homeostasis o equilibrio de su personalidad,

puezgag tener por seguro que el verdadero sentido del humor se halla muy lejos de
él.”

Y continla asegurando que “una sociedad sin humor, sin buen humor, es
una sociedad al borde del resquebrajamiento”?*,

Finalmente el escritor, con su humorismo, pretende ensefiar, aleccionar; es
una especie de predicador laico ?*° que actta con “el propésito de salvar al
hombre”.226

“Aspiro con mis sainetes y farsas a estimular las condiciones generosas
del pueblo, y a hacerles odiosos los malos instintos”, decia Carlos Arniches
en una carta a Julio Cejador. ?%/

Y también Bergson, en su varias veces citado estudio La risa considera que
el humor se acentla a medida que se introduce en el interior del mal para
destacar sus particularidades con frialdad e indiferencia; define al humorista
como un moralista disfrazado de cientifico.??®

Vemos que en el aspecto didactico y moralizador, humorismo y comicidad
pueden andar bastante parejos, si bien, aunque la diferencia sea quiza mas
de grado que de concepto, la comicidad, en su agresividad, mas que intentar
corregir, lo que hace es castigar.

En cuanto a variantes del humorismo, la ironia es un concepto directamente
ligado a él. Es una figura retérica, un recurso dialéctico con el que se quiere
dar a entender lo contrario de lo que se dice. Mediante la ironia se finge
pensar lo que se expresa, pero se pide al receptor -espiritu afin- que
interprete lo contrario, de manera que con este juego el verdadero
pensamiento queda reforzado y exaltado.

Por otra parte, el chiste -considerado muchas veces como la manifestacién
verbal de lo comico- es una entidad especial. Segun La R.A.E. el chiste es
“un dicho u ocurrencia aguda y graciosa”, o bien “un dicho o una historieta
muy breve que contiene un juego verbal o conceptual capaz de mover a
risa.”

Nos encontramos con la primera definicion de términos del campo del humor
en la que la R.A.E. hace referencia a juegos verbales o conceptuales.

223 Jestis Garanto Alds (1.983): Psicologia del humor, Barcelona, Herder, pag. 73.

24 Ibid., pag. 73

225 Ngstor Lujan (1.973): El humorismo, Barcelona, Salvat Editores, 1.973, pag. 31

226 Bernardo Ezequiel Korembilit (1.984):: El humor: una estética del desencanto, Buenos
Aires, Ediciones Tres Tiempos, S.R.L., 1.984, pag. 17

27 Citado por Julio Casares en El humorismo y otros ensayos. Madrid, Espasa Calpe,
1.961, pag. 44

228 Bergson,:Ob cit. pag. 107
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Pueden ser la marca distintiva del chiste. Pero para descubrirlo tendremos
que seguir a Freud, quien en su estudio E/ chiste y su relacion con el
inconsciente marc6 un hito de dificil superacion.

Efectivamente, para Freud el efecto comico del chiste es una unidad
expresiva y de contenido; el efecto hilarante dependera tanto del contenido o
sentido como de la forma — aunque sin depender nunca exclusivamente de
ella- , y sin dejar de lado tampoco la importancia del contexto o situacion.

Precisamente el psiquiatra austriaco parte de la diferente importancia de la
forma o del contenido para distinguir los diferentes tipos de chistes. Asi,
propone, en una primera clasificacién, separar los chistes tendenciosos, de
contenido sexual o agresivo, de los y chistes inocentes, abstractos o
técnicos en los que la causa del placer que proporcionan estd mas
directamente relacionada con la técnica utilizada en la elaboracion del chiste.

En una segunda clasificacion, independiente de la primera, distingue Freud
entre: chistes en las palabras, o verbales -en los que el caracter del chiste
esta fundamentalmente en los juegos expresivos que realiza el emisor- y
chistes en el pensamiento, o intelectuales -en los que el objetivo placentero
del chiste se consigue a partir de los procesos mentales que conlleva y que
debe realizar el receptor-.

Para George Mikes, el chiste, considerado un arte menor por su brevedad,
no sélo tiene “ trascendencia” literaria sino también politica. Todo chiste que
tenga un sentido - no solamente el suyo propio sino también el de exponer
algo en circunstancias dadas- puede ser mucho mas revelador que muchas
largas lecturas.??®

2.-Psicologia del humor.

Si hemos diferenciado los conceptos comicidad, humorismo, chiste etc., ha
sido con fines metodolégicos, pero ya dijimos que la palabra matriz humor
puede englobarlos a todos ellos. Efectivamente, no toda la literatura sobre el
humor los distingue; y si lo hace, con frecuencia los analiza conjuntamente
por todo lo que tienen en comun, fundamentalmente el hecho de provocar en
el receptor una reaccién jocosa, que puede ir de la mas leve sonrisa a la risa
mas estridente, pasando por el desconcierto o incluso la mueca de
desagrado.

En intima relacién con el efecto jocoso del humor -que consideraremos a
partir de ahora en el sentido mas genérico de la palabra- los diversos
autores que lo han estudiado  dan del humor diversas justificaciones
psicoldgicas.

229 George Mikes : “Humor sin fronteras”, en Correo de la Unesco, abril 1.976, pag. 6
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El humor como valvula de escape de la anqustia.

Son muchos los autores que relacionan el humor con la adversidad, el
fracaso, el dolor.

Segun Koremblit “El humor es la gran pasién, la gran preocupacion, el ansia
por el ideal de la vida, que -ésto lo sabe el humorista y lo ignoran el sabio y

el moralista- no sera alcanzado jamas”. #*°

William Davis, entrevistado, por Néstor Lujan, sefala que “en ocasiones el
humor sutil ha provenido de las minorias oprimidas, que se han valido de él
para hacer mas soportables sus pobres vidas. La gente que sufre o ha
sufrido suele tener mayor talento para reirse de si mismo y de lo que le
rodea. EI humor es como un antidoto.”*’

Por su parte, Guillermo Diaz Plaja piensa que en el fondo de todos los
humoristas hay unos sentimientos mas o menos fracasados.?*

Y Alejandro Bain, en The emotion and the mill considera que el escape o el
alivio frente a lo serio de la existencia es la esencia de la comicidad, g/ la
entiende como un mecanismo de defensa contra las situciones dificiles.?>

Esta es la linea de pensamiento de Freud. Para él, el humorismo es la

manifestacion mas alta de los mecanismos de adaptacién del individuo: es
de hecho una valvula de escape que le permite controlar el sufrimiento.

Relativizacion de las experiencias y los sentimientos.

Grotjahn senala que el sentido del humor es un sintoma de madurez, de
sublimacién, de amor. El humor implica fuerza, formacién, superioridad
frente a los peligros y calamidades, y representa la victoria, el triunfo sobre la
derrota. El humorista reconoce la realidad generalmente como mala, pero
se comporta como si no le afectara, o como si no le importara.?**

Segun J. Garanto, la persona que tiene sentido del humor tiene capacidad
de, tomando la distancia conveniente, relativizar toda clase de experiencias
afectivas, evitando que se polaricen, bien sea hacia situaciones euféricas,
bien sea hacia situaciones depresivas. Tiene el temple afectivo vital que le
hace capaz de “reirse -relativizarse- de si mismo vy reirlo -relativizarlo- todo
a pesar de todo”, afirmando la vida y ejerciéndola seriamente.?®

20 Ob. cit., pag. 196

21 0b. cit., pag 17

2% Guillermo Diaz Plaja (1.975): Vanguardismo y protesta, Barcelona Libros de la Frontera,
ag. 201

b Citado por Rosa M? Martin Casamitjana: El humor en la poesia espafiola de vanguardia,

Madrid, Editorial Gredos (B.R.H.), 1.996, pag. 26

234 Grotjahn, M (1.957): Psicologia del humorismo, Madrid, Morata pag. 50

235 Op. cit. pag. 61
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Celestino F. de la Vega habla de trivializacion de algo importante y serio,
como la tristeza o el dolor. Pone el ejemplo de una cuarteta de A. Machado:

“Pensando que no veia
porque Dios no le miraba,
dijo Abel cuando moria:
se acabd lo que se daba.”

Y dice: “Aqui témo-lo segredo do humorismo encerrado nunha cuarteta. Un
esforzo por non se abandonar & dor, & tristura da morte, por lle quitar
importancia, por trivializarla. Despois dunha preparacién solemne, coa espera
polo lector dunha gran frase, a negacién cémica por una frase trivial.”**

Vega considera que el humor consiste en una respuesta, una reaccién hacia
una situaciéon conflictiva. Piensa que el humorista tiene el propésito concreto
de responder a ella con serenidad, esforzandose por mantenerse sereno, sin
reir ni llorar, evitando tanto la tragedia como la comicidad.

Precisamente ve en estas ultimas situaciones la frontera del humorismo:

“...a verdadeira traxedia e a verdadeira comicidade, son, con;o7dixemos tantas veces
6 longo deste traballo, os limites insuperables do humorismo” 8

Segun este critico, el humorista parte del supuesto de que las cosas tienen
dos caras, que son equivocas y conflictivas, pero este no es el caso de la
verdadera tragedia y la verdadera comicidad, que son inequivocas.

Excepto en estos casos, el humorista relativiza el pesismismo, piensa en las
posibilidades de que males que parecen inevitables no se produzcan, e
incluso desenmascara en ocasiones falsas tragedias:

“... 0 humorista verdadeiro, co seu insobornable afan de visién independente e axil

ten un campo moi axeitado para desenmarcarar co ridiculo tantos falsos e retéricos

motivos de tristura e desesperacion cinicamente explotados”.*®

Superacién de una represion.

Concretamente en los chistes que Freud denominara tendenciosos, o0 en lo
que en general podemos llamar humor “tendencioso” -es decir, cuya
sustancia del contenido es hostil, cinica, escéptica o de tipo “desnudador”
(obsceno, sexual) etc.,- tiene lugar segun el psiconanalista austriaco un acto
de liberacion de la represion.

Como dice Freud, la procacidad, el insulto, la agresiéon a instituciones, a
ideas o a la autoridad proporcionan un placer dificil de alcanzar en la edad

2% Celestino F. de la Vega (1.983): O segredo do humor, Vigo, Ed. Galaxia, pag. 76.
237 s -

Ibid. pag.168.
28 Ibid. pag. 170
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adulta, ya que la educacién, el buen gusto o diversos sentimientos intimos
bloquean su satisfaccion directa. Por eso, mediante el humor, mediante
técnicas de representacion indirecta, se “hace posible la satisfaccion de un
instinto (el instinto libidinoso y hostil) en contra de un obstaculo que se
opone, y se extrae de este modo placer de una fuente a la que tal obstaculo
impide el acceso.”®®

Triunfo del yo. Triunfo del placer.

El humor significa también el triunfo del yo sobre el sufrimiento o sobre la
adversidad. Como dice Jesus Garanto, el humor surgird cuando se muestre
la superioridad de ese yo al que ni sus defectos fisicos ni sus lacras
morales, por ejemplo, conseguiran robar la alegria y la seguridad.?*°

Pero Freud va mas alla; para él el humor representa el triunfo del placer:

“El humor no se resigna, desafia. Implica no sélo el triunfo del yo, sino el principio del
placer, que halla en él el medio de afirmarse, a pesar de las desfavorables realidades
exteriores” 2’

Como comentara Grotjahn, siguiendo al padre del psicoanalisis, “el ego,
obligado habitualmente a someter o modificar los impulsos placenteros,
segun las exigencias de la realidad, torna resueltamente la espalda a ésta; y
goza una existencia narcisista carente de inhibiciones y libre de sentimientos
de culpa. Este narcisismo sin inhibicién, este triunfo sobre la realidad, esta
victoria del ego, al parecer invulnerable, da un sentimiento de fortaleza.
Puede llegarse a la risa; mas normalmente basta la sonrisa.”?*?

Rebeldia. Reinvencién de la realidad.

Otro aspecto del humor es la rebeldia: “El humor es una rebelion superior del
espiritu”, reivindica Breton®*.

Rebelion que esta presente en las greguerias de Ramén Goémez de la
Serna, tantas veces considerado el mayor humorista esparnol del siglo XX.

H. Friedrich, en Estructura de la lirica moderna define asi el humor de
RAMON:

"cielo y pone al descubierto el inmenso mar del vacio. El humor es la ex‘PreSic’Jn de la
. . C » 24
incongruencia entre el hombre y el mundo; es el rey de lo inexistente.

239 Op. cit. pag. 87

240 Op. cit. pag. 96

241 Op. cit. pag.

242 Martin Grotjahn (1.957): Psicologia del humorismo, Madrid, Morata, pag. 30-31
243 Citado por Koremblit: Ob. cit., pag 8
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Y el mismo RAMON habla de rebeldia en su ensayo sobre el humorismo del
libro ISMOS: “En el humorismo se falta a esa ley escolar que prohibe sumar
cosas heterogéneas, y de esa rebeldia nace su mejor provecho”. 2

Y también nos da, en el mismo libro, una definicién del tema que nos ocupa:

“El humorismo es una anticipacion, es echarlo todo en el mortero del mundo, es
devolvéggeelo al cosmos un poco disociado, macerado por la paradoja, confuso, patas
arriba.”

Esta hablando de greguerias, obviamente, pero sus palabras nos sirven
perfectamente para cualquier manifestacion humoristica. Porque veremos
que es cierto que el humor relaciona realidades dispares, crea realidades, y
manipula el mundo con el lenguaje. Aunque sabemos que la rebeldia no se
dard nunca soélo en el lenguaje, sino que, como también decia RAMON, es
una actitud ante la vida, ante el mundo®’; es una manera de ser.

3.-El placer humoristico. Los mecanismos de humor

Rebelion, relativizacion de experiencias y sentimientos, reinvencién de la
realidad, triunfo del yo y del placer, vencimiento de una represién... son
aspectos que afectan principalmente al que realiza el acto humoristico, pero
¢,como percibe el receptor el efecto del humor? ;Por qué se provoca en el
receptor la risa o la sonrisa? ¢ Cuales son los mecanismos del humor?

Incongruencia o _choque entre dos mundos representativos heterogéneos.

Para Maria Moliner el humor es una figura retérica de pensamiento. Esta
figura podria concretarse en el hecho de que en todas las especies de
humor se puede observar la constante de un choque entre dos mundos
representativos heterogéneos, hecho que ya apunté Freud, segun
observacién de Beinhauer®®®, y que podremos constatar analizando les
diversas teorias sobre el humor existentes.

Incongruencia con minusvaloracion y sentimiento de superioridad.

A lo largo del tiempo, el humor ha sido considerado como consecuencia de
algo ridiculo, erréneo o incongruente que, si no provoca dolor o compasion,

24 Hugo Friedrich (1.974): Estructura de la lirica moderna, Barcelona, Seix Barral,
Barcelona, pag. 254

* Ramén Gomez de la Serna (1.975): ISMOS, Madrid, Ediciones Guadarrama S.A.
Coleccion punto Omega, pag. 202

245 Ibid. pag. 199

247 Ibid. pag. 200

248 Beinhauer: Ob. cit.. pag 21
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suscita en el receptor un sentimiento de superioridad que se manifiesta en la
risa 0 en la sonrisa. Aristoteles, Hobbs, Gross estan claramente en esta
linea.

Otros filésofos, como Schopenhauer, Dumond o Herkenrath han
caracterizado lo cbémico como la percepcion de un contraste, un
contrasentido o una incongruencia. Goyanes Capdevila, sin embargo, en Del
sentimiento cémico en la vida y en el arte’”®, considera que el contraste
intelectual por si s6lo no puede nunca obtener un efecto comico, sino que
tiene que haber por medio un criterio de valor respecto al cual el hecho
cémico implica siempre una minorizacion valorativa.

En este sentido Plessner afirma que lo comico aparece siempre en relacion
con una regla a la que se opone negativamente. Asi, los actos que escapan
a leyes, habitos, convenciones y se oponen o destruyen lo previsto, serian
actos comicos.

En la subvaloracion de estos actos vemos otra vez el sentimiento de
superioridad. Ante determinada subversion del orden, de lo establecido,
reimos porque, explicara Freud, vemos en el subversor la actitud del nifio
que ya no somos, actitudes de la infancia que no asumimos, pero que
compartimos. Asi, sera comico aquello que no sea propio del adulto, pero
que proporcionara placer comico por la recuperacion de la perdida alegria
infantil.

Por otra parte, lo erréneo o ridiculo a que mas arriba nos referiamos, puede
ser también el absurdo, la incongruencia de no encontrar sentido donde
debiera haberlo. Concretamente para Kant, en su Critica del juicio, la risa
procede de algo que se espera y que de pronto se resuelve en nada, de la
reduccion a la nada de una intensa expectativa.

En una linea similar, otros teéricos como J. P. Richter o Theodor Lipps
identifican la comicidad con la aparicion de algo infinitamente pequerio en el
lugar de algo grande esperado. Afirma Lipps, en su mas arriba citado ensayo
Lo comico y el humorismo que lo cémico es lo sorprendentemente pequefo:

“Decimos en general que lo comico es lo pequefio, lo que impresiona menos, lo
menos importante; por consiguiente, lo no elevado que aparece en lugar de lo
relativamente grande, poderoso, importante, etc. Es lo pequefo que se viste de
grande, que trata de desempenar el papel de tal, y por lo mismo aparece pequefio e
insignificante. A la vez es esencial que ese descomponerse lo grande en pequeio
sea repentino.” 2*°

Por otra parte para Bergson el efecto cémico se debe a la irrupcion de lo
mecanico automatico en lo humano, vivo, personal y tnico.

249 Goyanes Capdevila (1.932): Del sentimiento cémico en la vida y en el arte. Madrid,
Aguilar.
20 0p. cit. pag. 556
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Conflicto de compatibilidad y desprestigio.

En lo que llevamos visto, hemos significado la consideracion del placer
humoristico como efecto de un sentimiento de superioridad por parte del
receptor al descubrir en el texto algo ridiculo, incongruente, erréneo, o algo
impensado o inesperado, sorprendente, por no responder a leyes o
convenciones.

Sin embargo, J. Serra Masana en Andlisis de la Comicidad®’ explica que
mas que incongruencia, se produce una congruencia diferente de la
esperada. Ante este hecho se produce en el receptor un conflicto de
compatibilidad, que provocara una reaccion jocosa si, ademas, ese
conflicto comporta desprestigio.

Para Serra Masana se da conflicto de compatibilidad cuando no es lo
congruente que esperabamos la relacidbn entre el planteamiento y el
desenlace del asunto comico, sin que por otra parte deje de haber
congruencia. Es decir, se da conflicto de compatibilidad cuando la intencién
no apuntaba a lo que resulté cuando “dos imagenes, conceptos o juicios que
esperabamos que fuesen congruentes no lo son, aunque tampoco dejen de
serlo en algtin modo™®? Se obtiene entonces una crisis de la que se sale
mediante la reaccidn jocosa por parte del receptor.

Por otra parte, para que se dé esta reaccidn jocosa es preciso que el
conflicto de compatibilidad comporte un desprestigio. Este desprestigio se
da cuando se pone de manifiesto una mancha, un punto flaco, una
perturbacién en la respetabilidad, la honorabilidad, la regularidad de no
importa qué: algo o alguien, una persona, una imagen mental, un concepto
admitido o incluso la misma normalidad del caso que provoca la reaccion
jocosa. Asi, para Serra Masana, comicidad es lo que provoca la reaccién
jocosa mediante un conflicto de compatibilidad, que con cierto ingenio,
comporta desprestigio.?*®

Ante el choque de mundos representativos heterogéneos: desconcierto e
iluminacion.

Efectivamente, todas las teorias de humor que conocemos contemplan de
una manera recurrente el factor de la incongruencia; en todas ellas se
puede constatar ese choque entre dos mundos representativos
heterogéneos: el contraste entre lo preeminente que se espera y lo pequefio
que aparece en su lugar, entre la intensidad de la expectacién y su
reduccién a la nada, entre lo natural y su sustitucion por lo artificial o
mecanico, entre lo que se dice y lo que se pretende dar a entender, entre la
comicidad externa y el pensamiento grave que se oculta en ella, etc.

21 ). Serra Masana (1.972): Andlisis de la comicidad. Barcelona, Gréaficas Galvez.
252 s z

Ibid., pag. 71
23 Ibid. pag. 205
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En este choque de mundos representativos heterogéneos, el efecto comico
se producird -como ya apuntd Heymans en 1896- a partir de un
“desconcierto” inicial y la posterior o inmediata “iluminacién”®®* o

entendimiento.

Incongruencia o congruencia que vendran determinadas, no sélo por la
disparidad de los mundos representados por la frase o la situacién, sino
también por otros muchos factores, como la intencionalidad del emisor, la
subjetividad del receptor, el contexto situacional y sociocultural...Todos los
factores que propician el humor se dan de forma acumulativa.

El humor, al igual que la emocion es un fendmeno acumulativo, de manera
que los factores que lo propician se dan en amalgama, y el efecto sera
tanto mas risible cuanto mas intenso es el contraste ente la congruencia y lo
incongruente.?*®

Estructuracién del acto cémico: planteamiento y desenlace.

El ingenio se manifiesta en la estructuraciéon del acto comico. Serra Masana
ve en el asunto comico dos elementos: uno informativo, preparatorio, con la
mision de disponer de un modo adecuado la mente del receptor; y otro
resolutivo, que realiza su finalidad. “Planteamiento y desenlace son, pues, lo
que constituye el “todo”, o que, cada uno por su lado, se traduce en nuestra
mente en un concepto compuesto por todo cuanto significa o sugiere, que es
mucho mas de lo que a primera vista parece.”?®

4.-La teoria del placer comico de Freud.

Freud considera validos los diversos criterios conocidos en su tiempo para
definir el humor, -y concretamente el chiste, que es lo por él analizado-, pero
considera que se trata de unos “disejcta membra”, e intentara
ensamblarlos en un todo organico, en una teoria psicoldgica del placer
coémico.?’

4.1.-El ahorro de energia psiquica.

Para Freud, globalmente, el humor (humorismo), la comicidad y el chiste,
variedades del humor que él diferencia claramente- son fuentes de placer
porque ahorran al hombre un gasto de energia psiquica. De hecho distingue
las diversas variedades de lo comico por la indole del gasto psiquico
ahorrado. Explica Freud:

4 Gitado por Freud, en ob. cit. pag. 18
25 Ibid., pag. 422

25 Op. cit. pag. 59

%7 Freud: Ob. cit.. pag 16
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“El placer del chiste nos pareci6é surgir de un gasto de inhibicion ahorrado; el de la
comicidad, de un gasto de representacion (ideacion) ahorrado, y el del humor, de
gasto de sentimiento ahorrado. En estas tres modalidades de trabajo de nuestro
aparato animico, el placer proviene de un ahorro, las tres coinciden en recuperar
desde la actividad animica un g)lacer que, en verdad, solo se ha perdido por el propio
desarrollo de esa actividad.“ %

Y hace a renglén seguido una alusién directa a la recuperacién de la
infancia, etapa en la que no teniamos necesidad del humor para ser felices:

“En efecto, la euforia que aspiramos a alcanzar por estos caminos no es otra cosa
que el talante de una época de la vida en que soliamos arrostrar nuestro trabajo
psiquico en general con menos gasto: el talante de nuestra infancia, en la que no
teniamos conciencia de lo comico, no éramos capaces de chiste y no nos hacia falta
el humor para sentirnos dichosos en la vida™*®

Ahorro de inhibicién.

De ordinario, la educacion social nos impone trabas, impedimentos,
represiones. Cuando nos son ahorradas sentimos distensiéon y hay una
descarga placentera; la inhibicién o represiéon ahorrada descarga por medio
de la risa. Asi, también la ingenuidad, el infantilismo, la simpleza nos
resultaran coémicos, al descubrir en estas actitudes un ahorro de inhibicién.
Vemos que la diferencia estriba en que tanto “el otro” ingenuo como el nifo
carecen de esa coercion de lo permitido o de lo razonable. Lo mismo pasa
en la simpleza o en el desatino, que consideramos propios de acciones
imperfectas, y en las que también observamos un ahorro de gasto mental en
buena légica impensable.

El placer comico surge de la comparaciéon de las manifestaciones de otro
con las nuestras, de manera que vemos en ese otro una facilidad para
vencer un obstaculo, una norma social o cultural; hecho que a nosotros nos
supondria un gran esfuerzo.

Ahorro de sentimiento.

En el caso del humorismo, cuyo placer explica por un ahorro en el gasto de
sentimiento, indica Freud que el ‘humor’ es un recurso para hallar placer a
pesar de los afectos penosos que lo estorban; el ‘humor’ se introduce en
lugar de ese desarrollo de afecto, lo reemplaza. El placer del humor nace,
pues a expensas de un desprendimiento de afecto interceptado, de una
compasion ahorrada, de un afecto interrumpido.

Ahorro de representacion: el reconocimiento de lo conocido.

También proporciona ahorro de gasto psiquico y en consecuencia placer, el
reconocimiento de lo conocido, que puede observarse en las rimas,

28 Ibid. pag. 223.
%9 Freud, ob. cit. , pag. 223
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anaforas, repeticiones semanticas o léxicas etc., o en lo que Freud
denomina principio de actualidad.

La accién del autor sobre las expectativas del receptor. La descarga
placentera.

No podemos dejar de mostrar aqui la didactica explicacidon con que
Casares quiere hacernos entender en qué consisten esos ahorros de gastos
psiquicos y sus correspondientes descargas placenteras:

“Sabemos que en todo proceso mental interviene una corriente de fluido animico que
es la que hace funcionar el mecanismo intelectivo desde la excitacion inicial,
procedente de una sensacion exterior o de una representacion interna, hasta la
formacién del juicio o del estado de conciencia. Es natural que este funcionamiento
requiera tanto mayor consumo de energia cuanto mas complicado sea el proceso.
Asi, el leve esfuerzo de atencidén que hemos de hacer para entender un dialogo
familiar, sin que sean obstaculo para ello las menudas percepciones sensoriales que
nos rodean, no es comparable a la tension concentrada y fatigosa de todas las
potencias necesarias para seguir una demostracién matematica. Pues bien, una vez
condensado el potencial para poner en movimiento todo el engranaje del raciocinio, si
desconectamos éste y damos libre curso al fluido animico sin que se emplee y
consuma en el trabajo a que estaba destinado, una gran parte de ese fluido quedara
liberado y, pasando directamente al trayecto de salida, por fuera de las resistencias
previstas, producira una descarga repentina, la “chispa” acompanada también por un
placer momentaneo, que constituye la base comun de las diversas variedades de
sentimiento de lo cémico. Estas “resistencias previstas” residen, por una parte, en el
complicado mecanismo de las asociaciones que hay que anudar o desvincular, y por
otra parte, en el funcionamiento irreversible de las categorias de causalidad, finalidad,
relacion, etc., constituidas ya en habitos mentales.”**

Aqui nos encontrarnos con la importancia del lector, en cuanto que patrticipa
en la confirmacién o realizacién del proceso humoristico o coémico ideado por
el escritor. EI humorista 0 ingenioso posee unas expectativas sobre el
proceso mental que realizara su lector, las hipétesis que éste consciente o
inconscientemente realizara. Y buscara desbaratarlas, sorprenderle vy
presentarle algo que no esperaba porque no responde a las leyes sociales
o de la logica, y conseguir en él la chispa de la risa o de la sonrisa.

4.2.-Los mecanismos del humor en el chiste.

Aunque Freud estudia la psicogénesis del humor en general, su verdadero
objeto de estudio es el chiste. Para Freud, su efecto cédmico no dependera
nunca solo del contenido o del sentido del texto o de la situacién, sino
también, aunque tampoco exclusivamente, de la forma. Freud intento
explicar el efecto hilarante del chiste como unidad de forma expresiva y de
contenido, por lo que la abstraccion de técnicas, recursos o procedimientos
humoristicos es muy compleja.

0 Casares: Ob. cit. . pag 33
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La tendencia vy la técnica.

El psigiuatra austriaco senala que las fuentes del placer del chiste ( la
finalidad del chiste es el placer) estan en dos factores fundamentalmente: a)
la tendencia b) la técnica.

El chiste tendencioso.

En el chiste tendencioso (desnudador u obsceno, agresivo u hostil, critico,
escéptico, blasfemo...), el placer es el resultado de que una “tendencia”
recibe una satisfaccion que de otro modo seria interceptada. El chiste
“posibilita la pulsion (concupiscente u hostil) contra un obstaculo que se
interpone en el camino; rodea ese obstaculo y asi obtiene placer de una
fuente que se habia vuelto inasequible por obra de aquél.”?®’

La tendencia es fundamentalmente un deseo sexual o de agresion, o colera;
el obstaculo que impide normalmente satisfacerlo es la represién de la
cultura, la sociedad, el poder, el pudor... El chiste consigue rodear el
obstaculo y satisfacer el deseo con la concesidén que proporciona el humor.

La represién, la inhibicidn, su conservacion suponen un gasto psiquico.
Mediante el chiste, que se salta o rodea las limitaciones y la censura, se
posibilitara “ahorro en el gasto de inhibicién o de sofocacién”. Esa es para
Freud la causa del efecto placentero del chiste tendencioso; lo cual no
significa, sin embargo, que en el chiste tendencioso no sea importante la
forma, cuyas técnicas compartira con el chiste inocente.

El chiste “técnico”.

En los chistes no tendenciosos o inocentes, abstractos, “técnicos”, la fuente
de placer esta en el “reconocimiento de lo consabido”.

“Un segundo grupo de recursos del chiste -unificacion, homofonia, acepcién multiple,
modificacion de giros familiares, alusion de citas- deja ver cédmo su caracter comun
es el siguiente: en todos los casos, uno redescubre algo consabido cuando en su
lugar habria esperado algo nuevo. Este reencuentro con lo consabido es placentero, y
tampoco nos resultara dificil discernir en ese placer un placer del ahorro, refiriéndolo
al de un gasto psiquico.”**

Y anade que la rima, la aliteracion, el refran y otras formas de repeticién de
sonidos parecidos de las palabras en la poesia aprovechan de esa misma
fuente de placer, el redescubrimiento de lo consabido. En estos casos el
efecto coOmico se consigue al vencerse la represion o prohibicion del juego
de palabras gratuito que s6lo nos es permitido en época infantil:

“En la época en que el nifio aprende a manejar el Iéxico de su lengua materna, le
depara un manifiesto contento “experimentar jugando” con ese material, y entrama las
palabras sin atenerse a la condicién del sentido, a fin de alcanzar el efecto placentero

%1 Ibid., pag. 95
22 Freud, ob. cit., pag. 117
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del ritmo o de la rima: Ese contento le es prohibido poco a poco, hasta que al fin sélo
le restan como permitidas las conexiones provistas de sentido entre las palabras.”®

En este tipo de chiste inocente el circuito de la técnica expresiva nos gusta

en cuanto tal, pues nos ahorra el trabajo circunstanciado del pensamiento,

nos permite jugar y disponer soberanamente del sinsentido y del sentido
s 2

serio.

Por otra parte, en el redescubrimiento de lo consabido descansa también el
empleo de otro recurso técnico del chiste, el factor actualidad, que en
muchisimos chistes constituye una generosa fuente de placer.

Freud senala también que el hecho de que un chiste sea inocente (es decir,
desprovisto de "tendencia®) no significa que no pueda tener mucha
“sustancia”, o enunciar algo muy valioso. En este caso la sustancia del chiste
sera independiente de él: sera simplemente la del pensamiento, expresada

aqui “mediante un particular arreglo”.?®°

Los procesos mentales y la forma externa.

Independientemente de la clasificacion de los chistes entre tendenciosos y
técnicos o abstractos; Freud diferencia también entre “chistes en las
palabras”, o verbales y “chistes en el pensamiento” o intelectuales. Se trata
de clasificaciones independientes la una de la otra.?®®

Los chistes en el pensamiento son chistes que para conseguir su objetivo no
dependen de la expresién verbal, sino de los procesos mentales que
conlleva, y utilizan las técnicas de desplazamiento, error intelectual,
contrasentido, representacién indirecta y representacion antinémica.

Por otra parte, en los chistes verbales el caracter del chiste no esta en el
concepto sino en la forma, en la expresion, especialmente mediante
procesos de condensacién con o sin formacién sustitutiva.

Veamos ahora, a continuacién, cdmo se realizan los mencionados procesos
de ambos tipos de chiste.

4.3.-La técnicas linglisticas en el chiste. ?*’

Los chistes verbales.

%314, pag. 120

24 plessner: Ob. cit. pag. 168

%% Freud: Ob. cit., pag 87

%6 14., pag. 85

%7 Todos los ejemplos de chistes que presentaré son utilizados por el propio Freud en el
libro que estamos resenando.
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En la parte analitica de su ensayo, Freud estudia la técnica del chiste. Ve
que los procesos de condensacion son fundamentales para la consecucion
del efecto comico.

La condensacion.

Freud observa que que en muchos chistes hay una tendencia al ahorro de
expresion verbal; es decir, que se comunica un concepto pero privandolo de
su expresion verbal normal, y haciéndolo de una manera condensada o
reducida.

El primer caso que analiza es el de condensacion con formacion
substitutiva. Este proceso lleva a la produccién de palabras mixtas, en las
que se auna en un neologismo el significado y/o la forma de dos o mas
palabras conocidas. La nueva palabra provoca desconcierto en el lector, con
la inmediata “iluminacién” o comprension, puesto que pronto se discierne el
neologismo como provisto de sentido en el contexto en que se encuentra.

Freud comenta un chiste de Heine en el que un agente de loteria y pedicuro
se vanagloria ante el poeta de sus relaciones con el rico bardén de
Rothschild, y al final dice: “ y asi, verdaderamente, sefor doctor, ha querido
Dios concederme toda su gracia; tomé asiento junto a Salomon Rothschild y
€l me traté como a uno de los suyos, por entero famillonarmente.”

El otro caso de ahorro de expresién verbal es la condensacion con
modificacion leve. Aqui el ahorro de expresién -que no de contenido- se da,
no con la formacién de una palabra mixta, sino en la sustitucién de un
sonido, una silaba, una palabra etc. -esperadas en determinado contexto-
por otro elemento inesperado en el que condensara todo un nuevo contenido
imprevisto. Freud vislumbra que el chiste sera tanto mejor cuanto mas infima
resulte la modificacién realizada. Uno de los ejemplos con los que ilustra
esta técnica es el del sefior que explica a otro su viaje con un conocido de

ambos, a quien consideran algo asi como una “mala bestia”: “He viajado con
él téte a béte”.

Vemos que las paronomasias -por ejemplo- con efecto cémico responden a
este tipo de técnica.

Multiple acepcion del mismo material.

En los siguientes casos no hay omisién ni abreviacion sino la mdltiple
acepcion significativa de un mismo material fonético -mediante su
repeticion-. Freud analiza en este apartado los casos de:

a)Todo y parte: Esta técnica consiste en que una misma palabra aparece en
una acepcion diferente una vez como un todo y otra/s dividida en sus
silabas, partes etc. en que transmite diferente/s sentido/s. El autor explica el
caso de una dama que se veng6é de una determinada falta de tacto de
Napole6n Bonaparte. Sucedié en una ocasion en que la dama bailaba con el
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emperador en la corte. El le dijo, sefialando a sus compatriotas: “Tutti gli
italiani danzano si male”. A lo que ella contestd: “Non tutti, ma buona parte.”

b) Reordenamiento: En esta técnica, la nueva significacion aparece con un
cambio en el orden del material fonético. Alguien critica a una pareja de
esposos: “El matrimonio X tiene un buen pasar. En opinion de algunos, el
marido debe haber ganado mucho vy luego con ello se ha respaldado un
poco, mientras otros creen que la esposa se ha respaldado un poco y luego
ha ganado mucho’.

c)Modificacion leve. Seria el caso de la expresion: “Traduttore. Traditore!
(“iTraductor, traidor!”), donde la semejanza de las dos palabras figura la
fatalidad -opina Freud- de que el traductor siempre hace traicién a su autor.

d)La misma palabra plena y vacia. Se da cuando interviene en el chiste una
palabra que en ciertas acepciones ha perdido su sentido originario (vacia o
“descolorida”); y cuyo sentido (pleno) recupera en el contexto del chiste:
“¢ Cdmo anda?, preguntd el ciego al paralitico. “Ando como usted ve”, fue la
respuesta del ciego.”

Doble sentido de la palabra.

Freud observa un tercer tipo de técnica, que es en realidad un caso mas
puro o especifico de la doble acepcion de material. Se trata de las formas de
doble sentido o juego de palabras (diferente también del contraste entre
formas vacias y formas llenas). En este grupo encontramos los casos de:

a)Doble sentido de un nombre y su significado material. Ejemplifica con una
frase de Shakespeare en Enrique IV. “iDescargate de nuestra compania,
Pistol!”

b)Doble sentido del significado material y el metaférico. Aqui Freud cita un
solo ejemplo. Explica el caso de un médico chistoso que dice al poeta Arthur
Schnitzler: “No me extrafna que te hayas convertido en una gran poeta. Ya tu
padre puso el espejo a sus contemporaneos.” Aqui el médico se referia a la
vez al laringoscopio que manejaba el padre del poeta, que era también
doctor, y al espejo que el poeta o el autor teatral pone a la naturaleza y al
mundo, a quienes refleja en sus creaciones, segun frases de Shakespeare
en Hamlet.

c)El doble sentido propiamente dicho o juego de palabras. Considera Freud
que este es el caso ideal de la acepcion multiple. Se da cuando no se ejerce
violencia sobre la palabra, no se divide, ni se trueca a otra esfera diferente a
la que pertenece. Tal como la palabra es, y como se encuentra en la
ensambladura de la frase, puede, si las circunstancias le son favorables,
enunciar un sentido doble: “El médico, que viene de examinar a la senora
enferma dice, moviendo la cabeza, al marido que le acompana: * No me
gusta nada su sefora’. A lo que el marido responde presuroso: ‘ Hace
mucho tiempo, que tampoco me gusta a mi.” “

136



d))El equivoco. Se da cuando hay por medio alguna alusion de tipo sexual.
Uno de los ejemplos que presenta aqui Freud es el del chistoso que dice a
un colega, en la época del ‘asunto Dreyfus’: “Esta muchacha me hace
acordar a Dreyfus: el ejército no cree en su inocencia’.

e)Doble sentido con alusion. En chistes sin sentido sexual. Puede
presentarse la peculiaridad de que los dos significados del doble sentido no
resulten igualmente obvios, sea porque uno de ellos es el mas usual, sea
porque el contexto privilegia la comprension de uno de ellos.

En todos estos casos de palabras con doble sentido, Freud establece
diferencias no esenciales, como él mismo dice; esto es, diferencias mas de
matiz 1éxico o de interpretacion contextual que de tipo estructural. Por otra
parte, estas formas de doble sentido son para Freud casos especiales de
material de “acepcién multiple.”

Asi, en los chistes verbales tenemos en realidad dos grandes grupos, segun
que la técnica utilizada sea de condensacion o de acepcion multiple del
mismo material.

Se trata, sin embargo, de dos grandes técnicas que aun Freud pretende
unificar al considerar que “la aceptacién multiple del mismo material no es
mas que un caso especial de condensacion; el juego de palabras no es otra
cosa que condensacion sin formacién sustitutiva.”?®

Para él la condensacion continta teniendo una categoria superior: el ahorro,
pues, gobierna todas estas técnicas.

Los chistes en el pensamiento.

Hay una gran cantidad de chistes que no tiene nada que ver con lo visto
hasta ahora. La gracia de los mismos no dependera de las palabras
utilizadas en la expresion, sino de los procesos mentales llevados a cabo en
el acto de la comprension.

En una clasificacion linguisticamente confusa, Freud analiza los siguientes
casos, que todos tienen en comun, segun el propio Freud indica, la
representacion indirecta.

Chiste por desplazamiento.

Se da cuando en el proceso de comprension tiene lugar un cambio de punto
de vista. Una misma palabra, que no tiene por qué repetirse en el texto, se
toma en sentido pleno y en sentido vacio, porque ha habido un
desplazamiento mental, una alteracion en el punto de vista que comporta un
cambio en la significacion de determinada palabra, segun el nuevo contexto.

8 Freud: Ob.cit, pag. 42
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Aqui podriamos incluir lo que en los manuales de retérica se denomina
dilogia: * -¢ Has tomado un bano? -1Cémo! ¢ Falta alguno?”

Contrasentido.

Es el disparate convertido en chiste. Un sinsentido pone de manifiesto otro
sinsentido, aparentemente con sentido: "Cierta vez que Focién fue aplaudido
aprobatoriamente tras un discurso, se volvié hacia sus amigos y pregunto:
Pero, ¢qué tonteria he dicho?”

Automatismo del pensamiento.

En muchos chistes sucede que el automatismo del pensamiento no se
adapta a una situaciéon nueva, diferente a la previa: “Un casamentero se ha
procurado, para su elogiosa presentacion de la novia, un ayudante que debe
reafirmar todo lo que él diga:

“Ella ha crecido como un abeto”, dice el casamentero. -“Como un abeto”, repite el
eco. -“Y tiene unos ojos que hay que ver”. - “jAh! jY qué ojos tiene”, reafirma el eco. -
“Y sus formas son incomparables”. -jY qué formas!”. -"Pero es verdad -admite el
casamentero- que tiene una pequefa joroba”. -“jPero qué joroba!”, vuelve a reafirmar
el eco.”

Unificacion.

Se da en chistes en los que se producen vinculos reciprocos entre
representaciones y definiciones mutuas, o por referencia a un tercer
término comun. Dos nexos reciprocos muy semejantes se escogen para la
figuracion, y la semejanza de los vinculos corresponde luego a la semejanza
de las palabras: “La vida humana se descompone en dos mitades; en la
primera uno desea que llegue la segunda, y en la segunda uno desea volver
a la primera.” Vemos que hay repeticidbn de material, pero no cambios de
sentido.

Coordinacion o enumeracion chistosa.

En este caso se agrupan como semejantes elementos heterogéneos o
discordantes: “En general los moradores de Gotinga se dividen en
estudiantes, profesores, filisteos y ganado.”

Chistes por sobrepuja.

Aqui se da una corroboracion de un disparate anterior, con una mayor

intensidad, todavia: “Dos hombres hablan de banarse: “Yo tomo un bafo por
ano -dice uno-, lo necesite o no.”
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Figuracion indirecta.

La técnica de algunos chistes reside en establecer comparaciones o similes,
en hacer alusiones a referentes conocidos. Freud analiza dos tipos de
alusién o figuracion:

-Figuracion de lo contrario o ironia: “Esta mujer se asemeja en muchos
puntos a la venus de Milo: como ella, es extraordinariamente vieja; como
ella, carece de dientes...”

-Figuracion por lo semejante, o por lo que con él forma una misma trama.
Se trata de establecer una relacion en el pensamiento, o hacer una alusion
a algo semejante, o con lo que puede establecer algun tipo de asociacion
conocida: “Dos comerciantes poco escrupulosos consiguieron hacerse con
una gran fortuna. Con la intencién de introducirse en la alta sociedad
encargaron un retrato de cada uno de ellos al pintor mas prestigioso de la
ciudad y dieron una fiesta para presentarlos en publico como un gran
acontecimiento. Ya en la recepcién, los duefios acompanaron a un experto
critico hacia los dos cuadros con la intencibn de arrancarle un juicio
admirativo. El critico contempl6 largo rato los cuadros, después sacudio la
cabeza como si echara de menos algo, y se limité a preguntar, sefialando el
espacio vacio entre los dos: ‘Y donde esta el Salvador?”

Las alusiones en el pensamiento pueden ser muy variadas. Puede hacerse
alusién a escenarios histéricos o literarios, a frases hechas, refranes,
poemas, titulos, nombres etc.

-Figuracion por algo pequefio o infimo. Esta técnica resuelve la tarea de
expresar un detalle integro mediante un detalle infimo: La sefiora baronesa
estaba a punto de dar a luz y en la sala contigua a la habitacién el barén vy el
médico esperaban que se aproximara el momento del parto. -“/\Cémo sufro!”,
gemia la baronesa. -;Vamos ya?, suplicaba el marido. -“Alun no es el
momento”, contesté el doctor. -“Qué dolores, Dios mio”. -“Vamos ya,
profesor?” -“No, aun no es el momento.” -'Ay, ay, ay, ay;” - “Ahora es el
momento.”

-Simil o comparacion.- La comicidad no proviene de la propia comparacién
sino de una propiedad accesoria suya: “No se puede llevar la antorcha de la
verdad a través de la multitud sin chamuscar alguna barba”.

Para concluir, como sefiala José Antonio Martinez®®®;si bien Freud,
diferencia los chistes “verbales” -porque se producen gracias a un juego con
la “forma externa” de las palabras-, de los “intelectuales” -o realizados en el
pensamiento mediante el juego con las ideas-; desde el punto de vista
lingUistico sobraria esta distincién. En efecto, pensamos que la diferencia no
esta tan clara, puesto que la modificacion de la forma externa o significante
siempre afecta al contenido —el juego verbal siempre repercute en los
conceptos-, y por otra parte, los chistes “en el pensamiento” siempre se

%9 José Antonio Martinez (1.975): Propiedades del lenguaje poético, Publicaciones de
Archivum, Universidad de Oviedo, pag. 553
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elaboran en la forma del contenido, sin dependencia necesaria con la
sustancia, como demuestra el método reductivo que elimina el caracter
cémico. No obstante, no puede negarse de la utilidad de las clasificaciones
de Freud, que como minimo describen bastantes de los multiples procesos
generadores de humor.

5.-Los procedimientos de lo comico en Henri Bergson.

Deciamos mas arriba que Bergson entiende lo comico como la irrupcion de
lo mecanico, automatico, rigido o falto de armonia en el ambito de lo
humano y viviente. Veremos ahora algunos de los procedimientos que
producen este efecto, teniendo en cuenta que él analiza predominantemente
la comicidad teatral, por lo que distingue entre la comicidad de las
situaciones y la comicidad en el lenguaje (comicidad de las frases).

La comicidad de las situaciones

Lo mecanico es lo contrario de lo viviente, y sus caracteristicas también lo
son:

“Cambio continuo de aspecto, irreversibilidad de los fendmenos, individualidad
perfecta de una serie encerrada en si misma, tales son las caracteristicas exteriores
(reales o aparentes, poco importa) que distinguen lo viviente de lo simplemente
mecéanico. Tomemos su contrario y tendremos tres procedimientos que, si 0s parece,
llamaremos: la repeticion, la inversion y la interferencia de las series. Es facil ver que
estos g;(?cedimientos son los de la comedia festiva, y que esta no podria valerse de
otros.”

En las situaciones tenemos pues como causantes de efecto cdmico: la
repeticion (manifestada en tics, muletillas, estereotipos, tan productivos en
imitaciones y caracterizacion de personaje cémicos) y la inversion (el mundo
al revés), que, por otra parte, son también para este critico rasgos de
ingenio que pueden producir a su vez juegos de palabras. Por su parte, la
interferencia de las series se dara cuando una situacién pertenece a su vez
a dos series de acontecimientos enteramente independientes y puede
interpretarse a la vez en dos sentidos muy diferentes, lo cual genera, como
es sabido, malentendidos y equivocos, tan propios de la comedia.

Comicidad de las frases.

Refiriéndose concretamente a la comicidad de las frases, Bergson se
detiene en el procedimiento de introducir un idea absurda en el molde de
una frase ya consagrada. Pero el procedimiento al que da mas importancia,
porque da lugar a un género mas profundo de comicidad, es el de la
transposicion, que se obtiene trasladando la expresion natural de una idea
a un tono diferente, y que puede producir diferentes formas de comicidad y

270 Bergson: Ob. cit. pag. 79
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de humor, tales como la parodia, la degradacién, la exageracion, la ironia, la
satira...

6.-El humor en el espaiiol hablado, analizado por Werner Beinhauer?”".

W. Beinhauer analiza en su libro el amplio espacio que ocupa el humor en el
espanol coloquial, y ain mas concretamente en el “madrilefio”. Globalmente
da una justificacion histérica (derrumbamiento del Imperio Hispanico), y casi
podriamos decir genética, al humorismo de los espanoles, asi como a
alguna de sus peculiaridades.

Entiende que el origen del humor espanol estd en la capacidad que tienen
los espanoles para reconocer la realidad engafnosa de las cosas y para
elevarse por encima de ella:

“El pueblo esparol habia vivido el mayor esplendor y la mas absoluta miseria. Su
trayectoria histérica tan cuajada de contrastes le ha capacitado para percibir, mejor y
con mas sagacidad, la enganosa apariencia de tantas cosas, pero no para
desesperarse, sino para elevarse por encima de ellas, sometiéndolas al sefiorio de
una soberana libertad interna. Habia alcanzado esa dilatada envergadura espiritual
que constituye la base del humor auténtico.” 2’

Otra justificacién del humor, ahora ya en su vertiente del habla espontanea y
coloquial esta, segun Beinhauer, en que el hablante espafiol es transgresor
e irrespetuoso con el idioma, sobre todo en lo referente a las formas
gramaticalizadas fijas. “Siempre se siente con ganas de desencorsetarlas,
zamarreandolas con juguetona petulancia”. Sin embargo, prosigue, este
prurito no nace del individualismo, que llevaria al caos, sino que responde a
una extraordinaria sensibilidad del espanol para captar y apurar las
posibilidades de una situacién, para la cual las expresiones fgas y
consagradas pueden resultar gastadas, inexpresivas e insuficientes. 2’3

La rebeldia contra las formas gramaticalizadas fijas se manifiesta en lo que
el critico denomina parafrasis humoristicas; que son las variaciones de
ciertas expresiones o modismos fijos. (p. €j. “mi arbusto genealdgico...”)

El conocimiento de los modismos también es necesario para disfrutar de la
perifrasis. “Tiene de comun con la parafrasis el que también evoca en el
oyente el recuerdo de algo sabido: la parafrasis le recuerda conocidos
modismos, en cambio la perifrasis evoca conocidos conceptos y palabras
por ella circunscritos, (...) en fin, a un sinniumero de fendémenos linglisticos
caracterizados por la tendencia a lo puramente alusivo."*"*

" Explicaré en este capitulo algunos aspectos del estudio de Werner Beinhauer, expuestos
en el liboro EI humorismo en el espafiol hablado, Madrid, Gredos (Biblioteca Romanica
Hispanica), 1.973.

272 \Werner Beinhauer: Ob. cit., pag. 20.

278 Ibid., pag. 25.

7% Ibid., pag. 31.
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Beinhauer vuelve a la justificacién histérica para explicar otra de las
caracteristicas del humor coloquial: la hipérbole, puesta de manifiesto en las
extensiones alegéricas (refuerzos) y en las exageraciones. Entiende el
critico que el espafnol goza con las dimensiones sobrehumanas, que le
hacen olvidar las limitaciones propias:

“El doloroso contraste profundamente experimentado por el pueblo espariol entre lo
ideal y lo real, entre lo apetecido y lo conseguido, tuvo que engendrar en él lo que se
ha dado en llamar el “desengafio”, esa disposicién de &nimo tan caracteristica de la
época barroca, y por otra parte, una tanto mayor capacidad de ilusion. ‘No queremos
luchar -dice Ortega y Gasset, en su famoso libro Espafa Invertebrada-, queremos
simplemente vencer. Como esto no es posible, preferimos vivir de ilusiones™ 75

Esta ilusion -emparentada con la imaginacion- que, paraddjicamente,
produce el desengano, implica, segun Beinhauer una enorme y rapida
capacidad asociativa, “una enorme capacidad de asociar, con la celeridad
del rayo, una imagen dada, sea con los detalles que la componen, sea con
otras representaciones a ella afines.” Y prosigue diciendo que esta
capacidad asociativa tiene también un procedimiento propio, fruto tal vez del
caracter extrovertido del espafol: no es consecuencia de la rapidez mental
en el discurrir, sino de “la plastica vision interior propia del espafol, que le
permite abarcar en sintesis grandiosa el conjunto de una cosa con sus
partes y los elementos que las relacionan con otros complejos imaginativos y
sus partes respectivas. "

La capacidad perceptiva y asociativa abarca también las sensaciones
auditivas, producidas por medio de la rima y otros juegos fonicos de indole
parecida, a base de asociaciones fonéticas. Por otra parte, Beinhauer opina
que la fonética espafola, por la simplicidad de sus estructuras, se presta de
un modo particular formacién de paronomasias, calambures o retruécanos
etc., y con ello a la posibilidad de formacion de contextos nuevos,
sorprendentes y humoristicos.

En otro orden de cosas, entiende Beinhauer que la frecuencia de todo este
tipo de juegos fonicos en el humor coloquial delata una actitud mental
propensa a cultivar la forma a expensas del contenido (pag. 108).
Aunque en otro lugar justifica histéricamente la aficion de los
hispanoablantes a la practica de esta habilidad a raiz de la caida del
Imperio que hizo a todos dudar del valor de las cosas:

“El derrumbamiento del Imperio Hispanico hizo dudar del valor de las cosas, no ya a
los espafioles del barroco, sino a los de todas las épocas subsiguientes, incluso la
nuestra. Y esta duda se ha hecho extensiva también a la apreciacion de la palabra. Si
las cosas no existen mas que en la apariencia, las palabras tampoco pasan de ser
meros sonidos que no deben tomarse demasiado en serio, explicandose por ello el
especial placer que a los hispanoparlantes les produce el son y el ritmo por un lado, el
juego con el vocablo por otro, juguetona fruicion propia de una época que, segun

275 Ibid., pag. 60.
278 Ibid., pag. 60
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frase de Leo Spitzer. ‘ha enajenado a la palabra de su uso ingenuo para hacerla
espejo de sus dudas™ (pag. 107).

También las onomatopeyas ofrecen un margen amplio para las creaciones
individuales. Recuerda Beinhauer el notable uso humoristico que hace de
ellas el lenguaje hablado.

Y finalmente sefala este critico la mezcla de estilos como otra de las mas
relevantes caracteristicas del humor que estamos comentando. La
justificacion que da a esta particularidad -que consiste principalmente en
entremezclar en el discurso registros linglisticos distintos- es casi de tipo
genético:

“El espanol, impresionable y de humor cambiante como él sélo, muestra en su hablar
una extraordinaria aficién a la mezcla de estilos. No s6lo el hombre de pueblo gusta
de entremezclar el estilo de su lenguaje con elementos eruditos; también es
observable el principio inverso, es decir, que el hombre culto y aun el sabio erudito en
doctas di237§rtaciones no rara vez emplea expresiones provenientes del lenguaje
popular.”

Beinhauer habla también de la influencia en la lengua hablada -influencia
mas importante de lo que suele suponerse-, de las particularidades
estilisticas del culteranismo y el conceptismo. Y explica que no sélo se da la
mezcla humoristica de lo popular con lo culto, sino que también es
importante la imitacion de la expresién arcaica clasica, que se manifiesta
mediante expresiones jocosamente retéricas.

Hemos visto las técnicas del chiste, las de la comicidad; pero ¢y las del
humorismo? Quiza algunas son coincidentes. Quiza son exactamente las
mismas, que también seran las de la poesia. Quizd no haya diferencias
técnicas importantes entre humorismo, comicidad y chiste, sino que las
diferencias entre los diversos tipos de humor sean soélo las diferencias que
ya hemos visto, conceptuales y semanticas.

C. F. de la Vega confiere al humorismo las caracteristicas formales barrocas
ya conocidas, a la vez que sefala su esencial antirretoricismo :

“...non hay unha preceptiva, unha retérica humoristica, pois o0 humorismo, como ja
notou Baroja, é esencialmente antirretérico. Nembargantes os humoristas tefien unha
inconfundible maneira de escribir, unha chea de procedementos constantes e
comuns. Isto quere decir, sen dibida, que se trta dunha esixencia da actitude coman,
da actitude humoristica. En rigor non se pode falar dun ‘estilo humoristico’ pois o
peculiar é, precisamente, unha gran libertade formal. E, nese senso, o humorismo é
algo “amorfo” ou, mais ben, unha forma aberta. Iso explica quizais a afinidade
algunha vez sinalada, dende o punto de vista formal, entre humorismo e barroquismo.
Do que se trata é da constancia con que aparecen na literatura humoristica certos

#7 Ibid., pag. 141
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procedementos: a digresion, a morosidade, a lenta aproximacién o propésito, o rodeo,
0 paralelismo, o contraste, o dialogo co lector, os incisos, 0s paréntesis, as
salvedades, os guibns, 0os puntos suspensivos, as consideracions marxinais, a
recorrencia e a interrupcion, etc.”’®

Vemos que atribuye al humorismo una “forma abierta”, una gran libertad
formal. Quizas habra que convenir en que, como decia Pirandello, el
humorismo tiene infinitas variedades y tantas caracteristicas que quiza sea
imposible abarcarlas a todas, y esquematizar sus técnicas. 2”°

Asi mismo, también Pirandello considera que el humorismo, como arte, es
tan especial que contraviene las normas del arte clasico. Si es cierto que el
humorismo surge de la escision entre el ideal de infinitud del corazén
humano y la mediocridad de lo real, ello ha de implicar un modo de
expresibn  que evidencie la percepcién de dicha divergencia, ese
desacuerdo que el humorista situa en el centro de su universo:

“El humorismo, a causa de su intimo, especioso y esencial proceso, descompone
inevitablemente, desordena, desacuerda, mientras que, corrientemente, el arte como
lo ensefiaba la escuela, la retérica, era sobre todo composicion exterior, acuerdo
l6gicamente ordenado.”®

Hay otro factor que también puede contribuir a ese desorden. Rosa M?
Martin Casamitjana nos lo recuerda. Vuelve a aparecer la palabra libertad:

“Si la comicidad precisa de la norma social como punto de referencia al que oponer el
fendmeno risible, el humorismo, al identificarse emotivamente con quien se atreve a
contravenir los valores o costumbres del grupo, supone una actitud abierta,
innovadora e, incluso, subversiva. La libertad sera la divisa del humorismo asi
entendido.”?®’

278 Celestino F. de Vega (1.963): O segredo do humor, Vigo, Ed. Galaxia, pag. 78.
79| | Pirandello (1.968): “El humorismo”, en Ensayos, Madrid, Guadarrama, pag.154
280 IS z

Ibid. , pag. 63
%1 R.M. Casamitjana: Ob. cit. pag. 30.
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TERCERA PARTE

HUMOR Y POESIA

Las teorias sobre el humor que hemos descrito en la segunda parte de este
trabajo no se refieren nunca a las posibles relaciones entre humor y poesia.
Es siempre la comicidad lo que prioritariamente se estudia y es el chiste el
objeto de analisis por excelencia, mientras se olvidan otras posibles
realizaciones del humor.

Sin embargo, a nosotros nos interesan las relaciones existentes entre humor
y la poesia, puesto que es el estudio del humor en la poesia de Gloria
Fuertes el objetivo ultimo de nuestro trabajo.

Estas relaciones las hemos encontrado en dos importantes tratados
de poesia: Teoria de la expresion poética’®, de Carlos Bousofio y
Propiedades del lenguaje poético’®, de José Antonio Martinez.

Ambos autores, que se aplican con rigor en desentrafar la esencia del
fendbmeno poético, alcanzan en su empefio a analizar, ademas, —si bien sélo
someramente- otros fendmenos literarios, como la comicidad o el absurdo,
con quienes la poesia se encuentra relacionada, ya que dichas actividades
tienen en comun el ser objetos linglisticos estéticos, es decir, generadores
de placer estético.?®*

1.- Placer estético, placer poético, y placer comico: Procedimientos
linguisticos similares.

A partir de su estudio del placer estético, José Antonio Martinez distingue los
conceptos de placer poético y placer cémico.

El placer estético es entendido por el critico como “una sensacién agradable
de caracter psiquico”. En el capitulo de su libro dedicado a este tema senala
la practica unanimidad existente en la consideracion del placer estético una
condicion especifica de la creacion artistica, a la vez que advierte que, en
su definicion como sensacién psiquica agradable, no es patrimonio
exclusivo de la obra de arte:

“la demostracién de un teorema, la resolucién de un problema matematico,

282 Garlos Bousofo (1.976): Teoria de la expresion poética (1, Il), 62 ed., Madrid, Gredos.

23 J.A. Martinez (1.975): Propiedades del lenguaje poético, Publicaciones de Archivum,
Universidad de Oviedo.

4 | os planteamientos tedricos de C. Bousofio y de J.A. Martinez son totalmente diferentes
y también lo seran sus andlisis; sin embargo, vamos a tenerlos a ambos en cuenta, en
funcién de la consecucion de los siguientes objetivos: extraer conclusiones acerca de las
caracteristicas linguisticas del humor, semejanzas y diferencias entre humor y poesia e
“idoneidad” de la coincidencia en un mismo texto de lo poético y lo humoristico.
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ciertas situaciones de ciertos juegos (ajedrez, dados...), la habil disposiciéon de una
narracién en episodios, la subterranea conexién de los “detalles” en el relato policiaco,
adivinanzas, crucigramas, la resolucién de los “problemas légicos” habituales en la
prensa, ciertos textos publicitarios y los chistes o chanzas verbales, las multiples
“agudezas” del hablar cotidiano e infinidad de fenédmenos mas, pueden resultar hechos
estéticos” 2

Ademas, expone que la asociacion del placer estético a la produccién de
"sensaciones psiquicas agradables no ha sido siempre reconocida por la
Estética, que tradicionalmente ha asociado el placer estético a sustancias
significativas u ontoldgicas tales como lo bello, lo emotivo, lo ético;
sustancias que, por otra parte, si bien las considera ajenas al placer
estético, entiende que inciden en su realizacidbn, potencidndolo o
cambiandolo en displacer.

Para Martinez?®®, probablemente el placer sea una una nocién aplicada,
existente en funcion de dos factores: el estimulo percibido y el sujeto
perceptor. Sin embargo, este autor piensa que la Estética ha de proponerse
correlacionar el placer estético sélo con el primero de estos factores: el
estimulo recibido. Asi, el objeto de la Estética ha de ser estudiar las
propiedades inmanentes a todos aquellos estimulos — ya sean el chiste, el
poema, la chanza o el eslogan publicitario- que ocasionan placer estético.

Y adn mas, considera que son las semejanzas estructurales en los diversos
estimulos las que han de ser consideradas como las causas objetivas del
placer estético “en abstracto”, esto es, los elementos formales; mientras que
las diferencias de todo tipo (especialmente las de sustancia del contenido y
las situaciones en que se realiza la percepcion) serian las causantes de las
diferentes manifestaciones concretas de tal placer: humor, poesia, lenguaje
publicitario...

Martinez sefala entonces la diferencia entre placer estético y placer poético.
Para este autor, el placer estético es una nocion abstracta que designa el
producto de una actividad psiquica indiferente a las sustancias de contenido
con que opera; es algo “puramente virtual, cuya realizacién, sin embargo,
pueden impedir multiples factores: el gusto del lector, disentimiento
ideoldgico, banalidad del contenido etc.” ®’, por lo que es también“ una
respuesta peculiar del lector” 2%

A fin de conocer las propiedades del placer estético y relacionarlas con las
propiedades del lenguaje poético, Martinez se acerca a las hipdtesis de
Freud sobre como se genera el placer psiquico en el chiste. Hace esta
aproximacién porque chiste y lenguaje poético son, antes que nada, textos
lingUisticos, y en ambos su capacidad estética reside en la forma - que es
lo que, también segun la teoria de Freud, proporcionara placer en tanto que

285 Ob. cit.. pags. 544-545
2 Ibid. pag. 549
%7 Ibid., pag. 577
28 Ibid., pag. 582
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comporta un “ahorro de gasto psiquico”™ y no en la sustancia del
contenido.?®

En efecto, Martinez comprobara que el chiste y la poesia emplean -aunque
con preferencias peculiares- los mismos recursos linglisticos o técnicas,
idénticas figuras, por lo que considerara a éstas los propias de la funcién
estética. En cuanto a las preferencias, Martinez senala que parece
observarse una cierta tendencia de los géneros a determinadas figuras, y
considera que en el chiste, si bien predominan las dilogias, el calambur, la
paronomasia o la alusién, sin embargo escasean las metaforas o las
metonimias.?*°

En cuanto al placer poético, considera que es una “impresion global” que
presupone al placer estético, pero también otros factores, entre ellos la
sustancia del contenido:

“Las sustancias del contenido -creemos -, junto con las situaciones en que se realiza
la percepcion, son las responsables de que el placer estético se 2g11anifieste en
diversas modalidades concretas: lo poético, lo chistoso, lo ridiculo etc.”

Las sustancias del contenido podran remitir, connotativa o denotativamente,
a diferentes tipos de referente, tanto de indole afectiva, como sensorial o
simplemente conceptual; pero la sustancia que parece a Martinez mas
importante en la generacién de placer poético es la de tipo afectivo.

En cuanto al placer cémico, si bien se refiere a él en multiples ocasiones,
Martinez no lo analiza; sélo dice que es diferente del poético a causa de la
sustancia del contenido y de las situaciones de percepcion. En su trabajo,
este critico estudia las propiedades del lenguaje poético generadoras de
placer estético: esto es, estudia estructuras, formas; pero no se ocupa de
las caracteristicas de las sustancias de contenido, ni de las situaciones que
marcan las diferencias entre placer poético y placer comico.

2.-Poesia_y comicidad: Fendmenos estéticos diferentes. El papel del
lector. La tesis de C. Bousofio.

Carlos Bousofio, sin embargo, si estudia las sustancias del contenido. El
también estudia la especificidad de la poesia, pero piensa que es en la
sustancia del contenido precisamente, en el “contenido animico”, en la
“indole de los contemplado” —no en la forma- en donde reside lo especifico
del poema, esto es su “poeticidad”.

9 Sefiala Martinez que hay algo en que concuerdan todos los estudiosos de poesia, y es
admitir que la capacidad estética de una obra depende de la forma. Y senala la frase de
Alarcos, que reza de la siguiente manera: “la poesia no consiste en lo que se nos comunica,
sino en como se nos comunica.” (Ob. cit., pag. 551)

20 0ob. cit., pag. 577

#1 Ibid., pag. 576
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Asi, Bousono intentara, mostrando la especificidad del hecho poético, poner
de relieve las diferencias “sustanciales” entre los tipos creacion linglistica
gue aqui nos interesan: humor y poesia.

Bousofio concibe lo poético como algo externo al poema. El contenido
animico real es estético en si mismo, pero no es expresable ni comunicable,
por ser individual. Sin embargo, para Bousono la poesia es también
comunicacion: el contenido del poema si es expresable y comunicable.
;Como sucede ésto? ;Qué relacion hay entre el contenido animico
individual y el contenido del poema?

El contenido poético del poema carece de “poeticidad propia”, pero es
semejante al contenido animico - aunque sélo sea una palida imagen de él-
y es sOlo por eso que puede considerarse “poético”.

Asi, ya que el contenido poematico no puede ser individual -porque lo
individual no es e expresable o comunicable- debe al menos parecer
“individual”.

¢ Qué es lo que hace de un contenido animico real una entidad Unica, y
cémo se consigue convertirlo en contenido poematico, es decir, hacerlo
comunicable?

Segun Bousonio lo que caracteriza al contenido animico es el hecho de que
sus ingredientes conceptuales, sensoriales y afectivos se presentan en una
unidad indisoluble, sintética. En el poema bastara con que de alguna manera
los contenidos animicos, sensoriales y afectivos predominen sobre los
conceptuales, o bien que sean presentados en forma sintética, para que lo
comunicable parezca que se ha “individualizado”. Esto, segun Bousofio, se
consigue mediante los procedimientos de sustitucion, por los que se
modifica la “lengua”.?%?

Estos procedimientos de sustitucion seran las figuras poéticas, los
procedimientos retéricos, los recursos linguisticos; los cuales seran distintos
segun que su finalidad sea la de aumentar la intensidad de una realidad
afectiva, aumentar la precisién de una percepcion sensorial, trasladarnos por
via sintética a percibir una realidad animica en toda su intensidad, etc.

292 Bousofio reduce la lengua a lo conceptual, a lo intelectual, que por otra parte identifica
con lo genérico, lo analitico, lo intersubjetivo. Por ello entiende que ha de ser modificada
para comunicar ( 0 parecer que comunica) los contenidos animicos reales, sensoriales o
afectivos tal cual son: particulares, individuales, Unicos.

Martinez cuestiona esta teoria porque considera que “contenido psiquico individual y
comunicacion linglistica son nociones incompatibles: todo compromiso entre ambas es
precario /.../ s6lo posible a costa de jugar con el significado del término subjetivo, que unas
veces —para satisfacer a Croce- se toma como sindénimo de “no-intersubjetivo- y otras -para
satisfacer las exigencias de la comunicacién- se hace equivaler a contenido con funcién
expresiva (“no objetivo”.”)(Ob. cit., pag. 219)
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Mediante la sustitucion, el significado simple y objetivo de los signos
comunicativos se “subjetiviza” y se convierte -0 mejor, “parece” complejo e
individual.**®

Hemos dicho que los procedimientos lingliisticos de sustitucién son los que
daran apariencia de unicidad a un contenido poético ya comunicable. La
actuacion de estos procedimientos es, segun Bousono, preceptiva en
poesia. Se trata de la primera ley de la poesia: la ley “intrinseca”, por medio
de la cual, en toda “descarga poética” se observa siempre una sustitucion

sobre la “lengua”.?®*

Esta ley “intrinseca” de la poesia se cumplira también en el chiste, porque
ley de la “sustitucién”, o individualizadora, es la generadora del placer
estético en general. En efecto, los recursos linglisticos, proveedores de la
alegria o el placer estéticos, seran los mismos en la poesia que en el chiste,
categoria en la que Bousofo ejemplifica y concreta el humor.

El critico lo propone primero como hipétesis:

“Una de las intuiciones previas que acaso lleguemos a probar es la de que el chiste
utiliza todos o casi todos los medios de que la poesia se vale: no sélo la genérica
sustitucién, sino cada uno de los procedimientos especificos de que la lirica se sirve:

la metafora, la reiteracion, la antitesis etc., y hasta, en ocasiones, la rima y el ritmo.”
295

Finalmente lo afirma, tras comprobar que chiste y poesia son dos modos de
escapar de la diccion neutra, mediante lo que él llama sustitucion de los
signos de la ‘lengua’ por otros signos de distinto cariz: signos cdémicos y
signos poéticos:

“Afirmabamos que la poesia necesita de la sustitucion. Pero sucede que la comicidad
usa también de ella, como hemos comprobado con frecuencia. Los “signos de
indicio”, la “técnica de engano-desengano”, las “superposiciones” temporales,
situacionales y significacionales, la metéfora, la “ruptura de sistema” etc. se nos
bifurcaban en dos posibles efectos: risa 0 emocion estética. Y lo propio cabria decir
del resto de los recursos que el poeta intenta: todos ellos, o casi todos ellos, se dejan
analizar también en la obra cémica.” >

Bousofio utiliza su propia terminologia, diferente de la de Freud, o de la de
Bergson, asi como también la de la retérica tradicional, pero esta clara

29 gefiala Martinez que Bousofio “traiciona” a Croce (en Ob. cit., pag. 222): Croce entiende
qu el contenido del poema es individual Unico y que sélo se puede llegar a él por la via
intuitiva, porque no es comunicable. Sin embargo, Bousofio, que parte de la tesis croceana,
contrariamente a él acepta que la poesia es comunicacion. Acepta en consecuencia que el
contenido poematico no es individual, pero que sélo con “parecerlo” ya es suficiente para
ser “poético”.

2% El concepto de “lengua” utilizado por Bousofio se extiende al de “norma”: “La labor
poética consiste en apartarse de la ‘norma’: el poeta ha de trastornar la significacién de los
signos o las relaciones entre los signos de la ‘lengua o ‘norma’, porque esa modificacién es
condicién necesaria de la poesia” (Ob. cit. pag. 98-99). Asi este autor asimila al concepto
lengua lo que en linglistica se entiende como uso normal o habitual.

2% G Bousofio, Ob. cit., vol |, pag. 130

2% Ibid., vol Il, pag. 9
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objetivamente la coincidencia o la similitud de muchos de los mecanismos
formales de la poesiay del chiste: en ambos se da un fenémeno estético.
En cuanto a los contenidos “animicos” que poesia y chiste nos comunican,
ya hemos dicho que tanto Bousono como J. A. Martinez consideran que son
de distinta indole; pero sera Bousono quien los analice. Lo hara esgrimiendo
el contraste entre las leyes “extrinsecas” de la poesia y las del chiste, que
se pueden resumir en “ asentimiento” en la poesia y “disentimiento con
tolerancia” en el chiste. Veremos a continuacion en qué consisten dichas
leyes.

Ley extrinseca de la poesia: “leyes” del asentimiento. Disentimiento y
tolerancia en el chiste.

Segun Bousono, la calidad de un instante poético es relativa al grado en
que se cumplen unas determinadas leyes, mediante unos determinados
procedimientos.

Si como se ha visto mas arriba es fundamental que se cumpla en la poesia
la ley intrinseca o de individualizacién, por la cual el contenido animico que
se nos comunica nos da la sensacién de hallarse individualizado - efecto
que se ha conseguido mediante unos procedimientos “intrinsecos”
lingUisticos- es también indispensable que se cumpla la segunda ley de la
poesia: la ley de extrinseca del asentimiento.

El cumplimiento de esta ley supone dos “asentimientos”, o el cumplimiento
de dos “leyes” por parte del receptor:

De una parte, el asentimiento a los contenidos animicos expresados por el
personaje que habla en el poema que, aunque imaginario, representa la
figura de un ser humano que es el autor. Es decir, para producir placer
poético, el contenido psiquico ha de ser admitido sin reservas por el lector;
éste ha de pensar que aquello que mediante la contemplacién ha de hacer
suyo “esta legitimamente acaecido” y tiene adecuacion con respecto a la
vida.

Por otra parte, es preciso también el asentimiento a la aquiescencia con que
la persona del “autor” admite su adscripcidén a la figura del personaje que
habla en el poema, es decir, ha de haber asentimiento a la identificacién de
“autor” y “personaje”.

Asi, en poesia, se dan dos “asentimientos”: Asentimiento al autor en relacion
con su actitud ante el personaje, y asentimiento al personaje creado por el
autor y a lo que le acaece.

Segun Bousofo, ésto no sucede en el chiste. En el chiste el receptor
asiente a la personalidad del autor, pero disiente del personaje por él creado
y del contenido animico que presenta. %%’

27 Ibid., vol. I, pag. 50
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Efectivamente, piensa Bousorio que el chiste presenta un contenido animico
ilegitimamente acaecido, un contenido que presenta un error, fruto de una
“mecanizacion”, rigidez, distraccién, o torpeza -segun la teoria de Bergson,
aceptada y glosada por el critico -. Hay, en consecuencia, inadecuacion con
respecto a la viday el receptor disiente.

Sin embargo, es obligatorio para el receptor asentir a la personalidad del
autor.

“ya que éste, en Uultimo término, quiere establecer también con nosotros, y en el
mismo sentido que el poeta, una comunicacion: sélo que lo que el autor comico
pretende comunicar consiste, paraddjicamente, en un disentimiento. Nosotros hemos
de hacer nuestra la burla del autor, el disentimiento del autor frente a la realidad
psiquica ilegitimamente nacida en el objeto ridiculo, y claro esta que no podriamos,
en principio, identificarnos con aquello que reprobamos. Unicamente si asentimos al
autor, Unicamente si estamos de acuerdo con él al percibir algo como irrisorio,
podremos acompariarle con nuestra risa en su burlesca actividad™®

Por otra parte, aunque haya disentimiento con respecto a ese “contenido
animico ilegitimamente acaecido ”, hay también tolerancia hacia él. La
tolerancia es fundamental en el chiste y se da porque sucede que el error
(torpeza, distraccion, rigidez...) cometido por el “personaje protagonista” ha
sido por una causa totalmente reconocible y justificada, y ademas el
receptor es complice del autor, a quien acepta.

El lector como coautor.

En cuanto a la importancia del lector, éste, con su respuesta al objeto
estético, es determinante en la produccion del placer estético en general, por
lo que tiene un papel fundamental tanto en la generacién del placer poético
como en la de placer humoristico.

Pero aun hay mas. Para Carlos Bousono, el lector es un colaborador en la
creaciobn de la obra literaria. Pero ello no sb6lo como lector, sino
especialmente en cuanto que el autor piensa que aquél va a leerla.

La accion poética es desde su origen una co-accién, una acciéon conjunta
del poeta y el lector. El autor se desdobla en “autor” y “lector”, tiene a éste
en su conciencia al escribir, “objetiviza” lo que dice, lo pasa por el cedazo de
su propia fiscalidad; el lector actia como “un censor que no permite otra
expresion sino la que, por transportar una representacion animica ‘idonea’,
ha de alcanzar posteriormente su ‘asentimiento™ %

Lograr ese asentimiento, la aceptacion por parte del lector, es para Bousofo
la clave de la literatura. El placer estético que debe sentir el lector vendra de
este asentimiento, de la sensacion de plenitud vital que experimentara al

2% Ibid., vol Il, pag. 51
29 0b. cit. , vol Il, pag. 42
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‘perfeccionarse conociendo’, al reconocer una expresién como idénea de un
conocimiento.” 3%

Como ya sabemos, segun Bousofo, ese asentimiento no se dara en el caso
de que el texto contenga algun rasgo de humor. En este caso, el lector,
también fundamental en su respuesta, no aceptara, sino que “tolerara" y se
implicara, haciéndose complice del escritor en lo expresado por él.

También Freud reclama explicitamente la complicidad del receptor del chiste
para acabar el proceso del mismo, concretado en “algun grado de
complicidad o cierta indiferencia, la ausencia de cualquier factor que pudiera
provocar intensos sentimientos hostiles.” 3!

Asimismo, Bergson sefiala la importancia del lector o receptor en la
realizacion del efecto humoristico o del efecto cémico, ya que es preciso que
éste tenga voluntad receptiva. En determinados juegos verbales, explica
Bergson, se obtiene efecto comico si se finge entender en sentido propio
cuando se empleaba en sentido figurado: “En cuanto nuestra atencién se
concentra sobre la materialidad de una metafora, la idea expresada resulta
cémica”. Y ejemplifica la voluntad receptiva del receptor y su fingimiento de
creer en sentido propio una de las metaforas con las frases: "Corre detras
del ingenio, // No lo puede atrapar.” 3%

De cualquier forma, en la captacion del efecto humoristico siempre es
fundamental, mediante su “disentimiento con tolerancia y complicidad” la
intervencién del receptor; asi como en la captacion del placer poético es
también fundamental con su “asentimiento”.

Los procedimientos y los modificantes extrinsecos en la poesia vy en el
chiste.

Bousofio, de la misma forma que observa que la ley intrinseca o de
invidualizacion se cumple mediante procedimientos intrinsecos de
sustitucion, explica que las leyes extrinsecas de asentimiento se realizan por
medio de unos procedimientos, en este caso, extrinsecos, que tendran una
correspondencia con los intrinsecos, y en los que sera fundamental la
“valoracion” realizada por el lector.

En efecto, las leyes de asentimiento se cumplirdn a través de ciertos
“moldeamientos expresivos™® que Bousofio denomina “por razones de
simetria y de economia terminolégica” procedimientos, recursos o artificios
extrinsecos:

“La metafora es, por ejemplo, un procedimiento “intrinseco”, pues sirve para
“individualizar” desconceptualizadoramente la significacion. ;Cudl sera el

%9 ybid., vol Il, pag. 19

ST Op. cit., pag. 138

892 0p. cit., pag. 98

893 Op. cit, vol. Il, pag. 86
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procedimiento “extrinseco” correspondiente que nos lleva a asentir? Sin duda lo sera
la adecuacion metaférica, esto es, el perfecto ajuste de un plano real con respecto a
un plano evocado con el que aquel se compara.”

Vemos en este ejemplo que los procedimientos extrinsecos son la
“adecuacion” de los correspondientes procedimientos intrinsecos. Es decir,
ante una metafora, una rima, un poema, o incluso un conjunto de poemas, el
receptor “asentird” si los considera “adecuados”. Para Bousofio, el concepto
de procedimiento extrinseco no sélo existira en relacion con una figura
retérica determinada — a fin de que sea “adecuada’- sino también en relacion
con un poema entero, o una obra completa, de manera que haya una

“adecuada insercion” de cada elemento en la unidad superior.

El asentimiento ha de darse, pues, a “todas las significaciones poematicas,
con indiferencia de su simplicidad o complicacién.”® Bousofio destacara
especificamente varios procedimientos extrinsecos: la “adecuacion
sentimental” (el sentimiento bien expresado: adecuada relacion sentimiento -
causa), la “adecuaciéon conceptual” (que depende de la experiencia de la
realidad y de la légica por parte del receptor), “adecuacion axioldgica” (la
percepcion de los valores: la bondad, la grandeza, lo heroico, lo mezquino, lo
vil...),la adecuacién del lenguaje de los diferentes géneros literarios, la
adecuacion moral, la verosimilitud ( lo que indirectamente dice la poesia ha
de ser posible en la realidad).

Y la siguiente cuestion a responder es ;qué criterios utiliza el receptor para
considerar o no adecuada una “individualizaciéon”? ¢cuando se da 0 no una
adecuacion axiolégica, o una adecuacion conceptual? Bousono llama a

estos criterios: “modificantes extrinsecos":>%

“Los modificantes extrinsecos son, sin excepciones, creencias, opiniones, saberes
nuestros sobre el mundo. Y asi, vemos que constituyendo en la metéfora
procedimiento extrinseco lo que hemos denominado “adecuacién metaférica”, el

%4 1bid., vol. I, pag. 86

%% 1bid. , vol. Il, pag. 100

3% En la teoria de la expresion poética de Carlos Bousofio, expuesta en el libro que estamos
parafraseando, este autor considera la poesia una modificacién de la “lengua” o “norma”,
realizada mediante el procedimiento de la sustitucion para permitirle que sea transmisora de
contenidos individuales y generadora de descargas emotivas. En el proceso de sustitucién
que se realiza en toda descarga emotiva han de intervenir un substituyente, ( lenguaje
poético, elemento reemplazador ,ej.: “mano de nieve”), un sustituido ( o elemento de la
“lengua” reemplazado, ej.: “mano muy blanca’), un modificante, o reactivo que provoque la
sustitucién (ej..” mano de” y otros modificantes extrinsecos contenidos en sus opiniones y
conocimientos previos) y un modificado o término sobre el que actia el modificante (ej:”
nieve”). (Ob. cit., tomo |, pag, 106-107) Considerada la extensidén del substituyente desde
una palabra a un poema, un libro de poemas, o la poesia de una generacion, o de un siglo,
Bousofio llega a definir la poesia como “un substituyente obtenido por un procedimiento
intrinseco y otro extrinseco” (Ob. cit. tomo Il, pag. 90)

Hemos de senalar la obviedad de que ni la descripcion de la especificidad del lenguaje
poético ni la terminologia utilizada por Bousofo coinciden con la utilizada por la autora de
este trabajo en la descripcion del lenguaje poético de Gloria Fuertes. Sin embargo, se cita
aqui porque interesa especialmente dentro del estudio del humor de Gloria Fuertes la
aportacion que el poeta-critico hace de los conceptos de procedimientos y modificadores
extrinsecos.
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respectivo modificante hemos de buscarlo en el conocimiento que tenemos de la
indole de esos dos planos que en la imagen vienen a coincidir” **’

Con los cambios pertinentes, considera Bousofio que lo dicho para la poesia
sobre procedimientos y modificantes es igualmente valido para el chiste:

“En el chiste es claramente analizable no s6lo un procedimiento “intrinseco”, tal como
hemos venido comprobando, sino otro “extrinseco”, acompanado en todo caso del
correspondiente modificante. Y asi, en la metafora comica (“procedimiento
intrinseco”) la “inadecuacion tolerable” seria el “procedimiento extrinseco”, mientras el
modificante extrinseco” coincidiria en su enunciado abstracto con el de la metéfora
poética: nuestro conocimiento de las realidades comparadas.”®

Vemos, pues, que tanto el asentimiento que se da en la poesia como el
disentimiento con tolerancia que se da en el chiste se realizan en el receptor
segun sus experiencias y conocimientos previos, segun unos modificantes
extrinsecos, que han de ser comunes al emisor y al receptor y que el poeta y
el hugaé)rista ya han tenido en cuenta en el momento de la creacién del
texto.

Ademas del conocimiento del mundo y de las propias opiniones, puede
haber otros modificantes extrinsecos que intervengan en la generacién de
placer poético y de placer humoristico. Bousofio denomina modificantes
extinsecos blandos (frente a duros) a aquellos modificantes que no son
universales, sino pertenecientes sélo a una época.

En su explicaciéon de los modificantes extrinsecos blandos, Bousono se
extiende concretamente en la descripcidon de los propios del Neoclasicismo,
por mas que algunos de ellos hayan perdurado en el tiempo.

Asi, es propia de este periodo la doctrina del decoro o “de la propiedad”,
segun la cual toda persona ha de comportarse segun corresponde a la clase
a la que pertenece. Es fundamental, ademas, en el Neoclasicismo la
doctrina de las “ocho” unidades, a saber, unidad légica, unidad de lugar,
unidad de tiempo, unidad de especie o “de tono”(que se refiere a la
prohibicion de combinar en un mismo texto lo grave y lo cémico), unidad de
versificacion, unidad de clase social, unidad de lenguaje y unidad de utilidad
y de dulzura en el arte.

07 0b. cit., tomo Il, pag. 86-87

%8 1bid., pag. 88

%9 De hecho, la comprension de un texto, poético o no, humoristico o no, oral o escrito, es
siempre un proceso interactivo en donde confluyen dos tipos de informacion, a saber, la
informacién explicitada por el autor en el texto, y la informacion no textual, que es la
aportada por el receptor segun sus experiencias y conocimientos previos. De la interaccién
de las dos informaciones el receptor construye el significado del texto. Es por eso que un
mismo texto es percibido con diferente riqueza de matices segun quien sea el receptor. Y
por ello el efecto comico de una frase o la emocidn poética de un verso sélo sera posible si
el lector tiene la suficiente informacion previa - asi como la actitud- que el escritor espera
que tenga y que aporte en el momento de la lectura.
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Otros procedimientos y modificantes externos “blandos” descritos por
Bousofio, es decir, procedimientos y modificantes que se exigen para el
pleno “asentimiento” en un determinado momento de la literatura, son: las
preferencias tematicas, la objetivacion o la subjetivizacion del tema, la
implicaciéon politica del autor, el registro de lenguaje utilizado, las
preferencias en el uso de determinados procedimientos intrinsecos y de
géneros literarios, asi como la exigencia o no de originalidad en la creacion
literaria.

Mas alla de los procedimientos y los modificantes, Bousofio habla también
de los supuestos de la poesia, que lo son también del chiste. Se refiere con
este término a todo aquello con lo que se cuenta, se supone, se da por
consabido y en consecuencia se silencia. Dice el critico respecto a los
supuestos:

“Las palabras del poeta, en suma, tienen “supuestos” que les otorgan vida y emocion,
pues sin ellos serian interpretadas como inexpresivas o absurdas. El arte es, en
definitiva, un iceberg, que oculta mucho mas de lo que muestra. /.../ bajo el término
de “supuestos” cae cuanto ingrediente en cadena es causa tacita de expresividad,
cosa que desborda con mucho, y en dos sentidos diferentes, la idea de modificante
extrinseco.”

Para Bousono, los modificantes extrinsecos son supuestos, pero no todos
los supuestos son modificantes extrinsecos, sino que pueden ser
ramificaciones de segundo o tercer grado de aquellos. Ademas, los
procedimientos intrinsecos pueden tener también supuestos. Bousono
clasifica los supuestos en intrinsecos y extrinsecos, segun que el
procedimiento con el que se relacionan sean de un tipo u otro. Pero
considera que pueden clasificarse segun su propia naturaleza; asi, desde
esta perspectiva, y aunque reconoce que la clasificacion ha de ser tosca, no
muy rigurosa y acaso incompleta, divide los supuestos en cognoscitivos en
sentido estricto, morales, psicoldgicos, instintivos y de situacion y condicion
humanas.

En cuanto a los supuestos situacionales, se refieren a las cualidades que
atribuimos a las cosas, que son muchas veces relativas, no absolutas,
porque son observadas desde el punto de vista del hombre, que las dignifica
o envilece segun el uso que hace de ellas, segun el lugar donde se
encuentran, con qué las relaciona, qué le evocan, qué connotan.

La jerarquia de valores la establece el hombre, que genera los supuestos
situacionales, pero la existencia de estos supuestos no significa que se
tenga que “estar de acuerdo” con ellos; simplemente estdn ahi, son. Se
trata de un hecho irracional, inmune a los razonamientos, ideas y opiniones
politicas, por muy sinceramente que sean sustentadas. Asi, un caballo
inspira nobleza, mientras que un burro no; un relincho tiene unas
connotaciones diferentes de las que tiene un rebuzno, y eso es asi
independiente de la simpatia o afecto que se sienta por los burros, o de los
derechos de los burros.
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Los supuestos psicologicos son los que permiten la expresividad, el
lenguaje sustitutivo del poema; los que hacen que las situaciones se sientan
como individualizadas. Son muchos. Un ejemplo de supuesto psicologico es
la “ley de la inercia” o “perseverancia” esto es, hay siempre una tendencia a
proseguir en el estado actual, sea de actividad o de reposo”. Asi, por
ejemplo, cuando hay una seriacion se tiende a continuarla. Esta ley hace
expresiva la ruptura de sistema de las representaciones o de registros, las
gradaciones, los ritmos.

La ley de la “inseparabilidad de lo sintético” es otro principio psicolégico en
el que estan basados muchos momentos poéticos. Se trata de la tendencia
animica a la sintetizacion; es decir, aquello que se ha percibido como una
globalidad tiende a recordarse como una globalidad. La globalidad se da en
los clichés, en elementos culturales, textos populares etc. Esta ley produce
la “intertextualidad”, cuando elementos de un texto nos remiten a otro, del
que alguno de estos elementos forma también parte. El lector entonces
aporta siempre aquello que falta, lo que conoce de otra parte.

También es un supuesto psicolégico la “mente magica” que tiene el ser
humano, como residuo del “ser primitivo” fue, y por la que relaciona y
reduce a unidad sustancial lo diverso. Implica también la tendencia sintética
de nuestros estados animicos.

Los supuestos racionales son los que controlan las relaciones légicas entre
las palabras, de manera que aceptamos o no las asociaciones semanticas
presentadas en la sintaxis de un texto, obligando en el segundo caso a
establecer un tipo de asociaciones sustitutivo.

Y la razén actia porque antes conoce. Los supuestos cognoscitivos son
nuestros conocimientos sobre la realidad. Parte importante de esta realidad,
aparte de los atributos de los objetos, o lo psicolégicamente esperado, seran
las convenciones sociales. Mientras que el sentido sobre la justicia y la
injusticia, lo correcto o no, seran supuestos morales.

Recapitulando sobre los supuestos, Bousofio expone que detras de los
procedimientos intrinsecos (de sustitucion o individualizacién) hay supuestos
psicoldgicos, racionales, cognoscitivos, morales e instintivos, mientras detras
de los procedimientos extrinsecos (de adecuacién) hay sobre todo
supuestos cognoscitivos y situacionales.

Conclusiones sobre lo poético y lo cédmico.

Son, pues, los supuestos extrinsecos, asi como los  modificantes
extrinsecos, quienes actian sobre procedimientos extrinsecos de
adecuacion en el poema y de inadecuacion en el chiste, provocando en el
receptor el cumplimiento de las leyes extrinsecas del asentimiento en el caso
del poema, y la ley disentimiento con tolerancia en caso del chiste.

Asi, deberiamos concluir que el poema y el chiste, fendmenos estéticos
que emplean los mismos procedimientos intrinsecos en su realizacion,

157



deben sus diferencias a los procedimientos extrinsecos, que seran de
inadecuacion (con tolerancia) con respecto a los supuestos y a los
modificantes extrinsecos en el chiste, y de adecuacion en el poema.

Para Bousofio, como hemos visto mas arriba, el chiste presenta un
“contenido animico ilegitimamente acaecido”, un contenido que presenta un
error fruto de la mecanizacién bergsoniana. Hay inadecuacién con respecto
a la vida y el lector disiente; aunque también hay tolerancia, porque el error
es explicable. Debemos entender que la consideracion de un contenido
animico como “ilegalmente acaecido” o “inadecuado con respecto a la vida”
se debe a —o “equivale a”- la inadecuacion de ese contenido con respecto a
unos determinados supuestos y a unos modificantes extrinsecos, que estan
en la mente del creador y en la del lector o receptor como “coautor”;
inadecuacion ha de ser valorada por ambos, y mas concretamente en el
lector, que es en quien se genera el placer poético o el placer cémico.

Esta explicacién de las diferencias entre poema y chiste debiera equivaler
también a “diferencias en la sustancia del contenido” y de “situaciones en
que se realiza la percepcion”, que defiende Martinez, aunque sus
presupuestos tedricos sean distintos. En todo caso, en las dos explicaciones,
los factores que intervienen en la diferenciacibn de chiste y poesia
entendemos que no son explicados desde un punto de vista linguistico.

Bousofio si hace una descripcion de los procedimientos de sutitucién o
“intrinsecos” de la poesia, pero no hace sin embargo una descripcion de los
procedimientos “extrinsecos” de la misma. Si bien es cierto que habla de
“‘moldeamientos expresivos”, de recursos o artificios expresivos cuando se
refiere a ellos, sdélo los explica como “adecuaciéon” e “inadecuaciéon”.

Describe los modificantes extrinsecos y los supuestos, pero no los
“‘moldeamientos expresivos”, que constituyen los procedimientos
extrinsecos. Debemos preguntarnos ;qué “moldeamientos expresivos”
hacen que haya o no adecuacion sentimental, adecuaciéon conceptual,
adecuacion axiolégica, adecuacion del lenguaje, adecuacion moral y
verosimilitud; todos ellos procedimientos extrinsecos de los que dependen
el asentimiento o el disentimiento del lector? ;Hay criterios objetivos para
describir los procedimientos? Si son linglisticos los procedimientos
“‘intrinsecos”  ¢podrian  describirse  también  linglisticamente  los
procedimientos extrinsecos?

No es ese el andlisis de Bousorio, como tampoco lo es el de J. A. Martinez.
Sin embargo ese es el camino de nuestra intuicidn. No negamos que el
humor sea una manera de ver el mundo, o una actitud ante el mundo (como
se expresa en varias de las teorias sobre el humor expuestas en el capitulo
2 de este trabajo) pero sobre todo vemos que el humor es una manera de
explicar el mundo, de comunicarlo, al menos en Gloria Fuertes, objeto de
nuestro trabajo. Y hemos de encontrar un soporte linglistico que permita
sistematizar “como” es el humor de Gloria Fuertes, cdmo nos muestra el
mundo Gloria Fuertes. Y eso no puede hacerse describiendo sélo los
recursos linglisticos que el humor tiene en comudn con la poesia: tendremos
que analizar los recursos especificos del humor. Ese es nuestro reto e
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intentaremos descubrir estos recursos especificos en la cuarta parte de este
trabajo, aunque los estudios sobre el humor que conocemos no nos ofrecen
una metodologia especifica que nos parezca satisfactoria.

Pero antes vamos a profundizar sobre la idoneidad de la conjuncién de lo
poético y lo humoristico en un mismo texto: veremos las aproximaciones
tedricas existentes al respecto y algunas muestras de su existencia
conjunta en la litetarura espafnola que avalan su tradicion y su legitimidad.

3.- Legitimidad de la poesia humoristica.

Como hemos visto, Bousofo acepta el caracter estético de lo cémico, pero
muestra que el chiste y la poesia son dos fendémenos estéticos distintos: un
chiste provoca la risa, un poema provoca emocion poética.

Un paso importante en su tesis lo dara afirmando que “el chiste se inserta en
los antipodas de la poesia”:

“Poesia y chiste son el anverso y el reverso de una misma medalla, el polo y el
antipolo de una esfera.Lo contrario de la poesia no es la ‘prosa’ en el sentido de
diccion apoética. Lo contrario de la poesia es el chiste.”*"°

Esta drastica afirmacién podria hacernos plantear la siguiente cuestién:
¢, Son el placer poético y el placer comico compatibles en un mismo texto? O
aun mas: ¢puede ser un mismo texto a la vez poético y humoristico?

Podemos presumir que la intuicion de Ortega y Gasset contestaba
negativamente a estas preguntas, cuando negando el caracter estético de lo
cémico, afirmaba que lo comico y lo melodramético no pueden proporcionar
belleza:

“El llanto y la risa son estéticamente fraudes. El gestﬁ de la belleza no pasa nunca de
la melancolia o la sonrisa. Y mejor atn si no llega.” ®

Si bien hoy dia ya esta resuelto ese falso dilema y estd unanimemente
aceptado el caracter estético tanto de lo cédmico como de lo poético, sin
embargo nos acecha todavia la “unidad de especie” o de “tono” de la
estética neoclésica, que no permitia combinar en un mismo texto lo grave y
lo comico.

Esta limitacion neocésica -que no se da en el Barroco ni en el
Romanticismo- tiene segun Bousono su justificacion légica en la distinta
predisposicién que ha de tener el receptor ante una obra comica que ante
una obra “seria”. Sin embargo, Bousofo, y a pesar de entender que poesia y

810 0p. cit,, vol I, pag. 28
%" Ortega y Gasset, J. (1.970): La deshumanizacién del arte, Madrid, Revista de Occidente,
pag. 40
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chiste son contrarios, acaba justificando la “derogacién” de esta restriccion,
porque piensa que puede suceder que:

“el autor, entre las bromas y las veras, sepa intercalar elementos que modifiquen el

espiritu del lector hacia la disposicidon conveniente, en contra de lo que rigidamente
daba por sentado la preceptiva tradicional”.®'?

Ademas, en otro lugar dice Bousorio, esta vez refiriéndose a lo tragicomico,
que su existencia es posible porque:

“nuestra risa y nuestra emocion no parten de contemplar una misma region de ese
ser unitario, sino de contemplar dos regiones perfectamente diferenciadas dentro de
~1» 313

él

El mismo Bousofio no considera, pues, incompatibles en el mismo texto lo
cémico y lo grave. El concepto de “grave” no coincide con el de “poesia”
pero no nos pareceria descabellado poder hacer extensible a la poesia su
vision de la compatibilidad de lo grave con lo comico.

AuUn asi, puede continuar habiendo dudas sobre la avenencia de lo poético y
lo comico. Sin entrar en la valoracion de la teoria de Bousofio, podemos
convenir con él en que la emocién poética proviene de la sensacion de
plenitud vital que experimentamos al perfeccionarnos conociendo, mientras
que el placer comico no tiene que ver con el sentimiento de perfeccion; en
efecto, las teorias sobre el humor que conocemos relacionan lo cémico con
la percepcidn de algun tipo de incongruencia de caracter degradante, ante la
cual, mediante la risa, el perceptor muestra su sentimiento de superioridad.

Lo cédmico no esta ligado histéricamente a la poesia, sino al chiste, y a la
comedia o al teatro, como ya deciamos cuando analizabamos el concepto de
comicidad.

El chiste tiene su espacio de “legitima” actuacién y su propia entidad, sus
propias caracteristicas. Es el elemento cdmico que estudia Bousorio; es
también el que analiza Freud. El chiste es una entidad literaria breve,
concisa, “facilmente” analizable. Lo encontramos en la calle, en la novela, el
teatro.

La risa en el teatro es “legitima”. Precisamente Bergson basa en la comedia
su citado estudio sobre la risa y las técnicas de la comicidad. Y, como
sabemos, existen estudios sobre el teatro de humor; siempre ha habido
literatura critica sobre el teatro coémico, que es propiamente un género.

¢ Cabe el humor en la poesia? La evidencia nos dice que si. Pero ;es
“legitimo” ese humor? ;Tiene verdadera categoria poética la poesia
humoristica?

%12 0b. cit., vol I, pag. 182
%8 Ibid, vol. Il, pag. 31
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El critico C. F. de la Vega no sélo no niega la posibilidad de la convivencia
entre poesia y humorismo sino que constata un fuerte vinculo entre ambos:
considera que el subjetivismo une a ambas manifestaciones estéticas, con
la diferencia de que la lirica es mas introvertida, mientras que el humorismo
es mas extrovertido:

“O estreito vencello entre humorismo e suxeitivismo, relaciona o humorismo coa
lirica. Pero a lirica &€ mais ensimismada, mais interor e o humorismo é mais
extrovertido; tal vez se puidera dicir, non estamos enteiramente seguros, que un
humorista introvertido seria un lirico, e un lirico extravertido seria un humorista. O
certo é que un lirico puro é incompatible co humorismo” *'*

Excepto en los casos extremos, en que quiza serian incompatibles, las
afinidades entre humorismo y poesia quedan para él patentes en la la
facilidad con que pasan de lo uno a lo otro autores como Baudelaire, Heine,
Rimbaud, Rosalia...

Volviendo a la tesis de Bousofio, quiza se podria aceptar que no considerara
la poesia y el humor compatibles en un mismo texto -dado que los ve como
la cara y la cruz de una misma moneda-. Sin embargo, hay que hacer
finalmente una aclaracién. Si bien es cierto que hasta ahora no hemos hecho
ninguna observacion al respecto, tenemos que especificar que tanto
Bousofio como Freud, como Bergson o como J.A. Martinez hablan, en sus
teorias, de la risa y del chiste, es decir, de la comicidad. No se refieren
nunca a la sonrisa, al humorismo. 3"

Asi, todas sus aportaciones y conclusiones pueden estar en principio
restringidas a la comicidad y quizd no puedan hacerse extensibles ni al
humor en general ni a otras variantes del humor, como el humorismo, que es
lo que entendemos perfectamente compatible con la poesia.

De hecho estos autores no distinguen las diferentes categorias del humor,
simplemente ejemplifican el humor en la comicidad y el chiste.®'®

La evidencia nos dice que el humorismo es compatible con la poesia, vy
que la poesia humoristica puede tener verdadera categoria poética. Quiza

%1% Fernandez da Vega, C.(1.983): O segredo do humor. Vigo, Galaxia, pag. 73.

%15 Bousofio si admite grados en la poeticidad y en la comicidad: *.../ no tiene ese caracter
absoluto la existencia misma de lo poético o de lo codmico en cuanto tales, ya que igual el
asentimiento y el disentimiento que la tolerancia a un contenido animico admiten grados.”
519" cit. tomo |l, pag.49)

Como sabemos, no puede establecerse una relacién de identidad entre chiste,
comicidad y humorismo, aunque todos ellos sean manifestaciones del humor. Celestino F.
de la Vega sefiala duramente esta deficiencia conceptual en la obra de Bousofio: “A noticia
mais recente que temos sobre do confusionismo e imprecision do concepto do humor na
bibliografia espafnola procede do libro de Carlos Bousono Teoria de la expresion poética: * el
poeta nos tifie, pues, el alma con matizadas, plurales coloraciones, mientras el humorista
nos ilumina con un color siempre el mismo, fijado de una vez para siempre...Este mismo
hecho nos estd diciendo que la esencia del chiste...” Esa confusa identificacién entre
humorismo, comicidade, chiste, nétase a todo é longo do capitulo do libro citado que se
chama ‘La poesia y la comicidad’ “ (Ob. cit., pag. 40-41)
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no quepa en ella la comicidad, quizd no quepa en ella el chiste, pero si el
humor.

La risa podra ser estéticamente un fraude, como dice Ortega, pero nunca lo
sera la sonrisa, que es la manifestacion por excelencia del humorismo. El
chiste podra estar en los antipodas de la poesia, pero no el humor. La
historia literaria lo demuestra.

En Espana, aunque la poesia humoristica no es frecuente, no puede
negarse la existencia de una determinada tradicion. Sin pretender realizar un
andlisis exhaustivo del tema, podemos sefalar las serranillas del Arcipreste
de Hita, la poesia satirico burlesca de Quevedo, y mas recientemente una
concreta poesia de vanguardia o la poesia postista.

A continuacién, y basandonos en diversos estudios criticos, describiremos
someramente el humor de parte de esta poesia, con el objetivo de poder
situar en este contexto, a la vez que legitimar, el humor de la poesia de
Gloria Fuertes.

4.-El humor en la poesia espaiola. Hitos que conducen a la poesia de
Gloria Fuertes.

El humor en la poesia burlesca y satirica de Quevedo.

Si bien todas las caracteristicas del estilo de Quevedo pueden encontrarse
mas o menos esparcidas por el resto de su produccién poética, es en la
poesia burlesca y satirica donde se dan con una densidad tal que la hacen
Unica y paradigmatica.

La critica coincide en que es en esta poesia donde se encuentra el Quevedo
mas personal y original, “donde su fuerza expresiva puede extraer del
lenguaje registros y tonos que no tuvieron precedentes ni luego han
conocido imitador.”"’

Ese Quevedo inimitable es, pues, el Quevedo del humor, de un humor agrio
con el que expresa su visidn de la incoherencia del mundo, de la lucha de
sexos o del dinero como amo de la sociedad.

Isabel Arellano®'®, autora de un estudio monografico sobre la poesia satirico-
burlesca de Quevedo, nos da las claves de esta poesia, que iremos
sefnalando a lo largo de este capitulo.

En primer lugar, segun Arellano, en la degradacién de lo burlesco
quevediano hay toda una cosmovision pesimista y desengafada, un

817 Juan Luis Alborg (1.973): Historia de la Literatura Espariola (Epoca barroca), Madrid,

Gredos, pag. 640.
%18 |sabel Arellano (1.984) : Poesia satirico-burlesca de Quevedo, Pamplona, Ediciones de
la Universidad de Navarra.
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nihilismo esceéptico, propios del barroco y del caracter del poeta excitado
frente a una realidad social en franca decadencia.

Por otra parte, afirma que los méviles de la poesia satirico-burlesca son de
dos tipos. Existe el movil del “dolere”, concretamente plasmado en los temas
de tipo politico y moral; y el mévil del “delectare”, que se da sobre todo en
los poemas exclusivamente cémicos (cuando escribe sobre los mosquitos,
sobre una nariz, etc.)

¢ Cual es el mundo que expone Quevedo en la poesia satirico-burlesca a la
critica, a la humillacion? Son muchos los temas objeto de su hiriente mirada.
Entre ellos podemos sefalar la politica, la caédtica situacion social (la justicia
venal, los oficios nuevos, los bajos oficios, el médico, el falso converso, el
caballero “chanflon”), la degradacién de lo erético (la burla del sentimiento
amoroso y del matrimonio, el amor venal), la satira de la mujer, de personas
concretas; temas morales, temas variados (como los calvos, o los
mosquitos); temas coetaneos, madrilefios, de critica linglistica y literaria
(como la mitologia -tema literario predilecto de Goéngora- o el mundo
caballeresco), la escatologia...

Para Arellano, la selecciéon de los temas, el hecho de que al lado de
cuestiones de enorme seriedad aparezcan otras banalidades chistosas de
dimension risible, responde a criterios estéticos. Se trata de una estrategia
basica de comicidad.

Esta convivencia de mundos heterogéneos es una caracteristica importante
de la poesia quevedesca, sefalada por todos sus estudiosos. Ana Suarez
Marimén destaca la fusiébn de las corrientes mas opuestas: realismo e
idealismo, delicadeza y chabacaneria, vulgaridad y aristocratismo.®'® Alarcos
sefala la doble condicién de Quevedo como poeta culto junto a poeta de
picaros. Y Alborg observa al respecto que en Quevedo se da, de una
manera arquetipica, una de las mas genuinas facetas del momento barroco,
que si tiende por un lado a elevar la realidad, propende, de otra parte, a
degradar el mundo de lo noble y ejemplar, urdiéndolo en lo infrahumano.??°
En realidad, las caricaturas y la burla expresaran asi sus visiones favoritas
de la incoherencia del mundo.

¢, Cdémo se provocara la risa? En el efecto comico, aparte de la convivencia
de mundos heterogéneos, intervendran diversos factores expresivos
interrelacionados.

Isabel Arellano sefiala como un factor de primera entidad en la expresividad
quevediana el rebajamiento y degradacién del universo referencial, y por
ende, el vulgarismo y el aplebeyamiento linglistico.

En cuanto al mundo fisico referencial, determinadas realidades -evitadas
escrupulosamente por la poesia “seria’- constituyen el fundamento de la
poesia satirica y burlesca. Infringiendo todo tipo de tablues sexuales y
escatologicos, el cuerpo de la persona se degrada y se exhiben sus partes

%19 Ana Suarez Marimén: La renovacion poética del barroco. Ed. Cincel. Coleccién
Cuadernos de Estudio. Seccién Literatura, Madrid, 1.981
%20 Ob. cit. pag. 641
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inferiores, sus funciones organicas primarias y las socialmente incorrectas,
las miserias fisicas del cuerpo corruptible, sus parasitos y sus harapos.

En cuanto al lenguaje, el “aplebeyamiento” en Quevedo es, para Ullmann “el
primer paso hacia la consecucion del objetivo que el autor se propone: la
creacién de una lengua que lleve implicita y en accién la esencia de lo
coémico y lo grotesco.” %

El aplebeyamiento lo encontramos en la conjuncion de diversos elementos
léxicos: las derivaciones expresivas (aumentativos, diminutivos,
superlativos), los neologismos creados de diversa manera, el |éxico jocoso y
vulgar, las injurias... En el vocabulario encontramos toda la escala
sociolinglistica de su tiempo: el estilo elevado de los poetas, el habla de
germania, las jergas de médicos y de juristas, el lenguaje familiar lleno de
refranes, locuciones y giros coloquiales, términos técnicos de las ciencias
de su tiempo. Lo burlesco carece de limitaciones y admite que los elementos
cultos sean inmediatamente degradados por el contacto con sus opuestos,
que tienen siempre caracter dominante. En este campo remarca Arellano el
efecto de acumulacibn como uno de los rasgos dominantes del estilo
quevediano.

Es también importante la onomastica satirico burlesca, en la que
encontramos nombres en los cuales resalta ante todo su dimensién fonética
extravagante, a la que pueden asociarse los juegos semanticos de muy
variada de complejidad; también apodos jocosos, nombres vulgares y
marginales y onomastica de germania.

Por otra parte, la expresividad fonica, no es un elemento trivial en la
comicidad quevediana. El poeta crea una atmosfera ludica y degradante
generalizada con isotopias, aliteraciones y cacofonias, onomatopeyas,
estructuras subliminales o rimas ridiculas.

Un rasgo fundamental de la poesia satirica y burlesca de Quevedo es el
conceptismo. Si bien éste se considera como una actitud relativamente
tradicional dentro de la literatura espafiola,®® es Gracian quien en su
Discurso Il de Agudeza y arte de Ingenio (1.648) postula y estudia el
fenémeno en toda su amplitud, y lo define como “un acto de entendimiento
que exprime la correspondencia que se halla entre los objetos”. Entra
también en el tema Lazaro Carreter:

“El artista, lejos de aislar y recluir su objeto, ha de hacerlo entrar en relacién con otro
u otros objetos. Con un esfuerzo acrobatico ha de ir tejiendo una red de conexiones
/... Se trata /.../ de tender puentes entre ese centro y otros lugares mas o menos
lejanos, se trata de conocer el objeto, no en si, por las descripciones que nos
conduzcan hacia él, sino por las relaciones que el poeta ha tendido. El escritor nos

%1 g Ullmann: Lenguaje y estilo, Madrid, Aguilar, 1.977, pag. 83.
%2 Rafael Lapesa (1.959) : Historia de la Lengua Espariola, Madrid, Escelicer,1.959, pag.
231
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niega la vision directa de su objeto y nos fuerza a contemplar su imagen en otra u
otras cosas.”?

La base del conceptismo esta pues en el establecimiento de relaciones, las
cuales -creando analogias inesperadas, explotando analogias de forma
ingeniosa- generan la agudeza, la dificultad, la sutileza del concepto; en
definitiva un placer estético. Y pueden generar también, como sucede con
Quevedo, placer cémico.

Frente a la pretendida “oscuridad” de los culteranos, hoy desmentida por
Damaso Alonso nace, pues, la idea de sutileza del concepto, el
conceptismo, del que Quevedo fue un adalid.

El conceptismo de Quevedo, que como el culteranismo, tenia como impulso
creador el aristocratismo culto y distinguido y el alejamiento artistico del
vulgo cultural,®** se manifiesta a diferentes niveles lingiiisticos.

Encontramos agudeza conceptual por semejanza (metéaforas,
comparaciones, alegorias...), por exageracion (hipérboles), por proporcion,
improporcidn, por alusion; hay todo tipo de juego de palabras: paronomasias,
dilogias, antanaclasis, derivaciones vy polipotes, falsas etimologias,
calambures, disociaciones, retruécanos...

Arellano destaca cémo en Quevedo la multiplicidad de sus elementos
expresivos se intensifican, se hacen polivalentes en la compleja
manipulacion conceptista. Cada uno de estos elementos podra ser asediado
desde diferentes angulos, y guarda estrechas relaciones con los demas. Se
trata de un acusado fendbmeno de convergencia o redundancia expresiva
intensificadora que constituye un verdadero sello de autor en la creacién
burlesca quevediana, y un indudable factor de potenciacién cémica.

Pero hay ademas otros factores linglisticos. R. Bouvier se refirié a la
extraordinaria capacidad del autor en el manejo de la lengua. “Lo conoce
todo en materia de lenguaje; en primer lugar, el de los viejos autores y el de
su época hasta en los matices mas sutiles; sabe el cal6 como un picaro de
Zocodover de Toledo /.../ tiene en su cabeza todos los cantares del idioma,
todos sus refranes.”?°

Y continda J.L. Alborg diciendo que los recursos estilisticos que utiliza —
fundiéndolos y acumulandolos- son muchos: “ademas de la rotura sintactica,
el poeta baraja en revoltijo los planos mas dispares, hinca en sus versos
todo tipo de palabras extrapoéticas, incrusta giros del habla vulgar, destruye
con cinico sarcasmo toda jerarquizacion de mundos y de temas, y como un
desafio a toda medida, amontona hipérbole sobre hipérbole/.../3%®

83 |azaro Carreter: “La dificultad conceptista”: Estilo barroco y personalidad creadora,
Madrid, Cétedra,1.974, pag. 15

%4 A Suarez Marimén: Ob. cit., pag.14

5 R. Bouvier (1.951): Quevedo, hombre del diablo, hombre de Dios, pag. 177, citado por A.
Suarez, ob. cit. pag. 77

%5 0Ob. cit. pag. 640
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Y utiliza también determinadas estructuras que quedaran como paradigmas
compositivos de indole burlesca: epitafios, testamentos, retratos, epistolas,
confesiones , consejos, prematica (leyes, imposiciones, prohibiciones) y
sobre todo la parodia (de subgéneros y tépicos de la poesia lirica, de fabulas
y temas mitolégicos, de oraciones y formulas religiosas, de la poesia
culterana o del romancero) y también la caricatura grotesca, siempre
insultante.

Vemos pues que los factores de expresividad en la poesia satirico-burlesca
de Quevedo son multiples, y que se dan de forma acumulativa e
intensificada, y con gran virulencia afectiva, como sefala D. Alonso. Son
todos ellos factores de agudeza y de ingenio que intensifican el caracter
critico y satirico de su poesia, y también su comicidad.

El humorismo en la poesia de vanguardia.

Entremos en un momento muy diferente de la poesia espafnola: las
vanguardias de entreguerras.

Rosa M2 Martin Casamitjana demuestra en su estudio E/ humor en la
poesia espanola de vanguardia que los conceptos vanguardia y humorismo
van indisolublemente unidos. Indica, sin embargo, que el humor no aparece
como un objetivo tedrico en los manifiestos y textos programaticos:

“el humor no parece ser un fin deliberado para el artista de vanguardia, sino una
cualidad inherente a la naturaleza del arte nuevo, iconoclasta, hipervitalista, jovial y
antisentimental.”*?’

El humor de las vanguardias es un determinado tipo de humor, es un humor
especifico, mas intelectual que sentimental, un humor que acoge sélo
algunos de los elementos analizados en el fendbmeno humoristico. Pero,
ademas, no todo el humor de la poesia de vanguardia es igual, porque
tampoco ésta constituye un todo homogéneo.

José Carlos Mainer*®® divide las vanguardias en dos vanguardias distintas,
tanto por su relacién con el momento histérico como a efectos estéticos: la
de los “felices veinte” y la de los “hoscos treinta”, separadas por la crisis
econdmica mundial de 1.929. La de los felices veinte tendria la alegria inicial
del descubrimiento de lo vanguardista, el testimonio de un mundo banal y
apresurado; la de los treinta sufriria la aguda crisis de identidad del arte -
;qué es el arte? 4cual es su finalidad?- asi como el valor del compromiso.
Martin Casamitjana, por su parte, resume que “las ideas estéticas vigentes
en Espana durante el periodo 1918 -36 se polarizan en torno a los conceptos
fundamentales de pureza en los afnos veinte y compromiso en los treinta.

En los anos veinte, el género de humor que encontramos en la poesia es
esencialmente la comicidad, si bien apenas se encuentran en esta poesia

%7 0p. cit., pag. 16
98 José Carlos Mainer (1.983): La edad de plata (1.902-39), Madrid, Catedra, pag. 181.
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los recursos retoricos propios de la comicidad verbal -paronomasias,
retruécanos, dilogias, calambures- tan abundantes en la poesia satirico-
burlesca del Siglo de Oro.

Para Martin Casamitjana la poesia de vanguardia de los anos veinte resulta
cémica sin pretenderlo, y sefiala a continuacién todos aquellos aspectos que
la definen y que le confieren en cada caso una determinada comicidad.

En primer lugar destaca la disonancia, considerada por Hugo Friedrich®**

como la ley estructural que rige toda lirica y arte moderno, y que es a su
vez - incongruencia, discordancia - uno de los rasgos esenciales del
humorismo y de la comicidad.

También se da en la poesia de vanguardia la actitud ludica —intrascendente,
que diagnosticada por Ortega y Gasset** como un factor definitorio de la
nueva estética, es al tiempo actitud necesaria para que se dé lo cémico.Y lo
mismo sucede con la deshumanizacion y la desrealizacion, puesto que si la
poesia pura se aparta del elemento real y de lo sentimental, no es menos
cierto que la comicidad tiene un soporte en lo irreal y que exige la
indiferencia del sentimiento.

Por otra parte, Martin Casamitjana sefala cémo el deseo de ofrecer una
visién inédita del mundo lleva al poeta vanguardista a la busqueda de la
novedady de la sorpresa, asi como a la ingenuidad'y el infantilismo, factores
también todos ellos de lo comico.

Asi, la poesia de los veinte es una poesia en la que los rasgos de la
comicidad son parte consustancial, son prueba y manifestacién de ingenio.
Novedad, sorpresa, originalidad, provocacién, conllevan una “juguetizacion”
del lenguaje, un extranamiento del lenguaje que lo alejan de la funcién
comunicativa, lo cual provoca en el publico, en general formado en
presupuestos estéticos clasicos, una reaccion de burla o de hilaridad ante la
incomprensién de los “mensajes”.

Efectivamente, el ultraismo, en su tanteo en busca de la sorpresa y la
originalidad, hace que sus “hallazgos se nos aparezcan cComo recursos
gratuitos, desligados de la expresién de un contenido que en la mayoria de
los casos no existe - o si existe es trivial.-.**'Por su parte, el creacionismo,
en su voluntad de atentar contra la comunicaciéon y de crear poemas que
sean autonomos y autorreferenciales, que comporten “realidades nuevas”,
hace que muchos de sus poemas consistan en una sucesion de imagenes
inconexas, de elementos dispares heterogéneos, semanticamente
incongruentes; o0 que se imponga una sintaxis truncada y fragmentaria.

El ingenio se pone al servicio de la “juguetizacion” del lenguaje. Junto al
absurdo, los ismos mas iconoclastas apuestan por la manipulacién de las
palabras, con la creacion de neologismos de oscura significacién y por la
busqueda de la pura sonoridad. La rima, considerada por Guillermo de Torre

29 0p. cit., pag. 21
330 0p. cit.,pag. 60
1 0b. cit, pag. 414
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“nidal de ripios” y favorecedora de equivocos, imprecisiones y vaguedades,
es utilizada intencionalmente con exageracion caricaturesca. También se
recurrird a las paronomasias puramente sonoras y gratuitas. El dadaismo
consagrara el sinsentido en sus poemas fonéticos.

“La alegria y optimismo que proclaman los vanguardistas desde sus
manifiestos exigia una nueva tematica donde encarnar liricamente la
exaltacién vital y el jubilo de la infancia recuperada en virtud de la nueva
estética”, dice Rosa M? Martin®*?. Deporte, juegos, motivos festivos,
circenses y hasta carnavalescos configuran un mundo poético saturado de
alegria infantil. Y es infantil la mirada y la ingenuidad con que se percibe y se
interpreta el mundo, como es infantil el uso ludico del lenguaje, o la
frecuencia de las onomatopeyas, o de los diminutivos, que en un contexto
adulto provocan comicidad. Por otra parte, la mirada ingenua y nueva sobre
el mundo, a la par que el afan subversivo y de provocacién, convierten en
materia poética aspectos de la realidad considerados anteriormente
antiestéticos. Asi, se reivindica explicitamente lo insélito, lo intrascendente,
lo técnico, lo cotidiano, lo prosaico, lo vulgar, lo feo, e incluso lo escatol6gico.
Como afirma Rosa M2 Martin, “uno de los logros de la vanguardia fue la
abolicion definitiva de la tradicional discriminacion entre palabras nobles,
aptas para el empleo poético, y palabras innobles.”* Y junto al término
innoble tendremos la expresidn coloquial, bien en forma de frase hecha, bien
en forma de interjeccion conversacional, e incluso en la diccion o
pronunciacion popular.

La poesia pura de vanguardia, al reaccionar destructivamente contra la
estética anterior resultdé incongruente y contradictoria. Era antipoesia y
provocaba risa. Martin Casamitjana habla al respecto de parodia y de
ironia®®*. Y dice que en la recusacién de todo tipo de normas no hay sélo
“voluntad de extrafiamiento con el fin de acentuar la perceptibilidad de los
elementos formales del poema”, sino agresion, “hostilidad hacia el publico”.
El lector no avisado “se siente burlado o se burla del lector”, y se rie, como
fruto del desconcierto, o como castigo social al artista. Sin embargo, a
medida que la vanguardia se consolida en la obra de los grandes poetas del
27, y en la medida que la poesia se va humanizando, ésta va perdiendo su
agresividad y su caracter comico. Por una parte se pierde la gratuidad ludica
de las primeras vanguardias, se trascendentalizan los procedimientos que
inicialmente fueron iconoclastas, sorprendentes y provocadores - y que
ademas se ponen al servicio de contenidos sociales o simplemente
sentidos-. Por otra parte, los fervores neorromantico y surrealista imponen la
identificacion sentimental y emotiva por parte del lector.

Pero, continta Martin Casamitjana, la participaciéon sentimental del poeta no
propicia un humorismo comprensivo en la poesia impura. En el surrealismo,
la angustia expresada a través de aquellos recursos irracionalistas que
ofrecen una visién degradadora de lo humano desemboca en lo grotesco -
caricatura sin ingenuidad -. Por otra parte, la visién airada del hombre y del

%2 1bid.,pag. 377
3 Ibid, pag. 91
%% Ibid., pag. 426
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mundo que sustenta el ?oeta comprometido se expresa a menudo mediante
la sétira'y el sarcasmo,®® figuras que se encuentran en el polo opuesto del
humorismo, puesto que utilizan el poder correctivo de la risa para ejercer su
labor critica o moralizadora.

Las greguerias de Ramon Gomez de la Serna.

Quiza el escritor mas representativo del vanguardismo como huida de la
realidad, en su vertiente cosmopolita y exética, fue Ramén Gbémez de la
Serna, madrileno genial y de conducta extravagante que inund6 el
“‘mundillo” literario de su tiempo con todo tipo de escritos: novelas, ensayos,
charlas, articulos, greguerias, y fue considerado por sus contemporaneos
como el jefe indiscutible de toda la rebelion estética.

Sus famosas y populares greguerias, sintesis de los rasgos configuradores
de toda su obra —presencia de objetos, actitud ludica, personificacion,
animismo, transgresién de las leyes del lenguaje- son tenidas por su propio
autor como un “género hibrido” de ingredientes humoristicos y metaféricos.

Por esta intervencion declarada del humor -aunque las greguerias no sean
poemas, sino ese declarado “género hibrido” vamos a dedicarles un
pequeno espacio en este capitulo destinado a analizar la poesia humoristica
espafnola.

Seguiremos en este andlisis a M2 del Carmen Serrano Vazquez.>*, autora
del intersante estudio E/ humor en las greguerias de Ramon: recursos
lingdisticos, quien explica que el humor es para Gomez de la Serna un modo
de captacion de la realidad que le rodea, a la que dara una nueva forma que
nos vendra expresada a través de las greguerias

El marco artistico vanguardista en contacto con los ismos, el marco vital en
una sociedad madrilefia ociosa, insolidaria y corrompida que simplemente
observa y de la que se aisla, y el contexto histérico noventayochista del que
decide marginarse configuran la estética de Ramon y las caracteristicas de
su humor: “Las dificultades que encuentra en el mundo que vive le obligan a
liberarse por medio del humor y la incongruencia, y a crear un mundo de

evasiones donde el humor esta por encima de la violencia y de la tristeza.”
337

En efecto, en las greguerias, Ramon consigue una transformacion lirica de la
realidad, donde tienen lugar las transformaciones mas sorprendentes. En
ese sentido, logra convertir la gregueria en la expresion mas directa de su

% 1bid., pag. 429-431

3% M2 del Carmen Serrano Vazquez (1.991): El humor en las greguerias de Ramdn.

Recursos linglisticos. Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Valladolid,
ag. 21.

%" ibid. pag. 39
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actitud ante la vida. El humor de Ramé6n no es pues una simple técnica
literaria o retérica, sino su vision de la vida y el mundo.*®®

Esta visién de la vida y del mundo se obtiene y se expresa mediante la
palabra; palabra que, para Ramén, no es un simple significante asignado de
forma convencional a un significado, sino que es una entidad material de la
que se pueden tener todo tipo de sensaciones: sin un valor prefijado,
independiente no sélo de la realidad sino del hombre que la usa.

Ramon experimenta con al palabra. “A través de la imagen y del desvario
verbal, llevando el lenguaje hasta sus limites, reclama una literatura que
alcance a significar lo indecible. Ramén sostiene el derecho del escritor de

crear su propio lenguaje”. 3%

Por otra parte, no se pierde nunca la sensacion de juego, de divertimento.
Para F. Umbral, Ramén juega como un primitivo y como un nifio, y “toda su
obra tiene un planteamiento de juego, y de ahi viene el fondo mas verdadero
de su humorismo”. 34

Serrano Vazquez analiza y describe los mecanismos que producen humor
en las greguerias. Uno de los recursos més importantes es el de la metéafora
humoristica. En esta metafora, el humorista combina los términos, no
buscando su similitud fisica o emotiva, sino la mayor distancia posible; es
decir, dos objetos que se parecen muy poco son vistos como equivalentes.
Esto sucede porque “el atributo que articula la metafora humoristica
pertenece a una parcela no esencial; es decir, se trataria de un sema muy
poco significativo en la naturaleza de las realidades comparadas” **' Al
hacerse evidente la desemejanza sobre la que se ha basado la analogia se
produce el humor. Este elemento es constante a lo largo de toda la
produccién gregueristica.

Ademas de la metafora humoristica, Ramédn produce humor mediante otros
mecanismos. Uno de ellos es la paradoja basada en la antonimia, es decir,
en la presentacion de campos semanticos opuestos en cuanto a su
significado. Ello sucede en muchas greguerias que son reflexiones sobre la
vida y sobre la muerte.

Otro recurso es lo que Serrano denomina la designacién, u observacion
corriente de un detalle universal. Se da este recurso en las greguerias en
que el humor surge “al expresarnos Ramén Gémez de la Serna en ellas algo
gue nosotros hemos podido observar o experimentar en algin momento. No
se trata de una interpretaciéon de lo que hay detras de lo aparente, ni de
asociaciones inesperadas entre elementos dispares. Se trata de algo real y
perteneciente a nuestra experiencia, situado en un primer plano de la
percepcidn, un detalle sin la menor trascendencia y que tiene en si mismo

%% jpid. pag. 21

%9 ipid. pag. 52

30 Francisco Umbral (1.978): Ramdn y las vanguardias. Madrid, Espasa Calpe, pag. 144,
citado por C. Serrano, Ob. cit., pag. 60

31 0b. cit. pag. 69
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gracia, y que nosotros conocemos aunque nunca lo hayamos formulado.
/...] Es de este reconocimiento de donde viene la gracia de la gregueria.”®*?

En este mismo grupo de greguerias Serrano incluye aquellas en que
ridiculiza a personajes célebres, apoyandose en el atributo predominante
que los caracteriza, pero deformandolo, de manera que se frivoliza su figura
histérica. Y también aquellas en que el humor surge al adoptar éstas, con
ingenuidad e inocencia, caracter de acertijo.

En muchas greguerias es el propio lenguaje, tratado de una manera ludica,
lo que resulta comico. En unas, el juego estd en la falsa interpretacion
etimolégica de una palabra simple o compuesta, un nombre propio 0 una
locucion. En otras, es fundamental el juego fonético.

Las greguerias contienen muchas veces paronomasias; Ramén busca con
ellas el efecto acustico, pero sin ir, en general —no siempre- en detrimento de
la coherencia significativa. A veces la busqueda del efecto acustico le lleva a
la creacion léxica, es decir a la invencidén de neologismos.

Un recurso de efecto comico no menos importante es la dilogia, con la que,
segun Serrano Vazquez, Ramoén, en su busqueda del primitivismo, suscita
asociaciones que pueden aparecer aparentemente descabelladas.

Serrano sigue a M. Yaguello cuando senala que en los juegos linguisticos,
en los juegos de palabras, es fundamental la ambigledad. La ambigledad -
basada en la polisemia y en la homonimia- es basica en la comicidad del
lenguaje:

“El juego de palabras no es divertido més que porque la ambigledad, afirmada como
virtual, sin embargo es aclarada por el destinatario: hablante e interlocutor deben
estar de acuerdo de ser complices para que el juego de palabras desempefie su
papel, alcance su fin de vinculo social. Actia por tanto sobre una
pseudoambigiiedad’®*®

Se cumplen en la ambigliedad dos leyes de Bergson: tanto la referida a la
obtencion de un efecto comico si se finge entender una palabra en sentido
propio, cuando se emplea un sentido figurado; como la que afirma que el
juego de palabras revela una distraccion momenténea del lenguaje, y que
es eso lo que resulta divertido.3**

Otra manera de producir humor Ramoén es recurriendo a la ruptura o la
reconstruccién, parodia o desarticulacion, de féormulas linglisticas fijas, tanto
locuciones como modismos, giros, frases proverbiales o refranes. Se
obtendra, como Bergson propugna, un frase comica insertando una idea
absurda en una frase ya consagrada.

32 ibid., pag. 76

33 M. Yaguello (1.983): Alicia en el pais del lenguaje. Para comprender la lingtiistica.
Madrid, ed. Mascarén, pag. 191, cit. per Serrano, Ob. cit. pag. 94

344 citado por Serrano, Ob. cit. pag. 94
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Asimismo, la insatisfaccion con el lenguaje tradicional, la busqueda de una
nueva forma de expresién, la actitud Iudica ante las palabras y el deseo de
primitivismo hacen que Ramén invente férmulas paremiolégicas — formulas
que imitan a los refranes en cuanto a la forma y en cuanto a su contenido- y
gue obviamente no se hallan en ningun refranero. En la misma linea, Ramon
se entrega con asiduidad a la creacion de nuevas palabras, ya sean éstas
creaciones individuales del escritor (de caracter onomatopéyico, morfoldgico,
sintactico, semantico...) o neologismos por préstamo, siempre de caracter
ladico.

El humor en la poesia postista: La tematica y la estética.

Veremos ahora el humor de una corriente vanguardista durante mucho
tiempo poco conocida: el postismo. El postismo ha sido estudiado por Jaume
Pont**®, quien a la par que la historia del movimiento postista ha analizado y
explicado también su estética, la tematica de su poesia y su humor.

El postismo ensalza una imaginacién que se movera en la cosmovisién
onirica, y que llevara a la desintegracion linglistica. El postismo tratara de
crear, en todas las artes, al margen de la experiencia.>*°

En la base de su inspiracion estaban De Chirico, Max Ernst, Picabia, Bréton,
Tzara.. Tenian que ver muy poco con el café Gijon y con Espadana; y
tenian mucho que ver con el humor, el disparate, el absurdo y la locura
inventada. El postismo es la locura inventada.

Chicharro, en el primer manifiesto postista explica la poética del movimiento:

“La creacidn es quizd mas que nada ‘recreacion’, recreo y divertimento que,al
tratarse de poesia pura, o de alto pensamiento, o de alguna calidad principe, encierra
en si la principal razén de la belleza. Hay otras cumbres, que son tan solojuego, y en
el Postismo el ‘juego’ es la base de su técnica. El simple ritmo en poesia 0 en musica

es 'juego’.

La importancia del aspecto ludico de la poesia es fundamental en el primer
manifiesto postista. Como comenta Pont, se trata de “cazar palabras en el
aire” para posteriormente encontrar la ligazén o proporcion ritmica (euritmia)
aglutinadora de los resultados estéticos y emocionales deseados.La
capacidad de juego no la tiene el hombre adulto, ya que lo que gana en
cultura y en experiencia lo pierde en espontaneidad e imaginacion. “Tan
sOlo en la nifiez se halla el estado de gracia” y a ella hay que volver
olvidando el lastre del sentido comun. Esto es lo que la nifiez aporta: alegria,
exaltacién del animo, euforia, sefiala Chicharro.

35 Jaume Pont: El postismo, Barcelona, El Mall, 1.987

36 Escriben entre los tres fundadores del Postismo “La Lampara”, genuino teatro del
absurdo, que influird claramente en el movimiento Panico de Arrabal, y en las raices
lingUisticas del Teatro Furioso de Nieva.

347°E. Chicharro: "Manifiesto Postista". Transcrito en Carlos Edmundo de Ory. Poesia 1.945-
1.969, edicién de Félix Grande, Barcelona, EDHASA, 1.970, pag. 285.
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Pero hay mas, y el propio Chicharro, en su importante ensayo Posologia y
uso **® formula una poética postista mas explicita. Para él en el hecho
poético se dan cuatro factores esenciales, de manera que cualquiera de
ellos por si solo puede ser la base o el cuerpo del poema. Estos factores
son: el factor tematico, el funcional, el cinético y el técnico; factores casi
siempre paralelos a los espacios que respectivamente ocupan la idea, el
léxico, la musica y el juego.

Centrandonos en el que mas nos interesa en este momento con relacion al
humor, el juego es “el espiritu de la forma”. Mediante el juego, los postistas
ponen en movimiento lo ancestral y espontdneo de las formas vivas. Su
caudal ludico es euférico, y puede alcanzar tanto el lirismo como lo vulgar o
antiestético. Instinto e intuicién, asi como la provocacion festiva de la
sorpresa, adquieren una “dimension desestabilizadora respecto al concierto
arquetipico de la tradicién y de la cultura.”

La poesia postista elimina de su ambito experimental todos aquellos
materiales “nobles” que no estuvieran vinculados a la imaginacién. Asi, los
procedimientos lingUisticos tendieron siempre a “la quiebra légica o
gramatical del discurso: sintaxis aldgica, rupturas temporales,
enumeraciones cadticas, vindicacion de términos escatolégicos 'y triunfo del
retruécano.**

Sefiala Pont que la formulacion del discurso postista no es ajena a un
esquema expresivo recuperado del barroco espafol literario: juegos de
palabras, homonimias y sinonimias, paronomasias, aliteraciones, antitesis,
dilogias y disemias humoristicas. Efectivamente, frente al principio de
identidad, la escritura postista afirma constantemente el principio de la
mutabilidad, esto es, que una palabra significa varias cosas a la vez, o que
dos vocablos diferentes sean intercambiabables. Para el critico, los postistas
bucean en las zonas mas ocultas y contradictorias del espiritu barroco, en
franca oposicidbn con el garcilasismo poético reinante en la época,
obviamente mucho mas propenso a las formas clasicistas de la poesia
renacentista; y opina que esta oposicion presidié no pocas actitudes criticas
contra el movimiento que analizamos.

Por otra parte, el ingenioso juego lingUistico del postismo no es pura retérica,
porque el poeta introduce “en el mismo movimiento de complicacion, una
auténtica tensioén por el conflicto del ser y por los vaivenes que rigen la
contradicciébn humana”. La poesia postista se distancia de la “saturacion
libresca herencia de los fulgores clasicistas o del modernismo histérico
novecentista- con un voluntario juego expresivo irénico y burlesco, donde
tiene cabida todo: desde cultismo a neologismo, desde modismos a
neologismos o vocablos arcaizantes”.>*

38 E. Chicharro: “Posologia y uso” , Trece de Nieve, n%2, Madrid, Invierno 1971- 72; citado
en Pont: Ob. cit. pag. 209
349Leopoldo Azancot: “Dos Carlos”, Litoral (Homenaje a Ory); citado en Pont: Ob. cit.
?5%9. 220.

Ob. cit. pag. 226
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Explica Pont la importante presencia del humor en la literatura postista.
Justifica el humor como el resultado de una actitud antitética o de rechazo
respecto a la realidad del mundo préximo. Hay un sentimiento de
desconfianza entre el poeta y la realidad, y los postistas, conscientes de esa
razon esencial, expresan ese sentimiento, esa existencia tragica, con la
expresion figurativa de un humor transido de ironia, sarcasmo, burla,
absurdo y satira.

Consecuentemente, el humor postista se convierte en una deformacion
voluntaria de la propia naturaleza de los significados:

“Lo grave sera aludido con superficialidad, el mundo del espiritu con visiones es
catoldgicas, el objeto mas banal con absoluta transcendencia. De este modo, el poeta
hara patente su disconformidad con el orden establecido del mundo que le rodea; un
mundo que queda convertido en una comedia grotesca, absurda, extravagante o
ridicula, irénicamente melodramatica, y a veces monstruosa, pugnando
por reencontrarse en una expresién poética a medio camino del exabrupto de
Quevedo, la caricatura de Valle Inclan, el humor negro de André Breton o el verbo
excéntrico de Gémez de la Serna.*’

Pero aun hay mas. Algunos de los motivos mas queridos por las grandes
corrientes humanizadoras de la poesia de postguerra seran tratados con ironia
por los postistas: desde el amor conyugal, tan cantado por el grupo de
Rosales, hasta el silencio de Dios de los poetas del existencialismo religioso.
La familia, la religién y el “patrioterismo” son ridiculizados. El postismo fue,
ciertamente, como lo define Guillermo Carnero, un cuerpo extrafo en el
contexto de la poesia espafola de postguerra.

%1 Ibid., pag. 229
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CUARTA PARTE

EL HUMOR EN LA POESIA DE GLORIA FUERTES

Vistos el humor y las relaciones entre el humor y la poesia, ahora pasaremos
al obijetivo central de este trabajo, el estudio del humor en la obra de Gloria
Fuertes. Son muchos los poemas que estan marcados por esta cualidad
estilistica. Un ejemplo:

COLADA
Hay personas,
gue después de intentar lavarlas,
mas que tenderlas,
-en la cama-
hay que colgarlas
de un arbol.

(Sola en la sala, O.l., pag. 319)

Ella reivindica el humor en sus “poéticas” o cuando habla o escribe sobre su
poesia. Incluso uno de sus libros, Historia de Gloria, tiene el titulo acotado
por el epigrafe “Amor, humor y desamor’. Pero no toda la poesia de esta
poeta esta condimentada por esa “sal” con la que ella afirma sazonar su
obra. Buena parte de sus poemas destilan los sentimientos, tales como
dolor, serenidad, compasion, rabia, consternacién, desengaro o tristeza, sin
ningun tipo de paliativo humoristico:

FUMANDO
Me pasd como con tanta gente;
se me cayé la ceniza del cigarro,
apresurada la cogi con estos dedos
para que no quemase el tapete,
y nada cogi

-algo grisaceo que ni quemaba ni era-,
me pasé como con tanta gente.

(Coémo atar los bigotes al tigre, O.l., pag. 258)

Y por otra parte, otros muchos poemas pueden generar en el lector una
sonrisa, aunque no tanto como fruto del humor, como por expresion de la
complicidad que se establece con la autora, sea por su clarividencia o por
su sencillez expositiva, como sucede en el siguiente poema:

VEO QUE ESTOS POEMAS ME ESTAN SALIENDO
Veo que estos poemas me van saliendo
como pozos de pueblo,
sencillos, claros
dentro de su profundidad.
(Sola en la sala, O.l., pag. 314)
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Los poemas que contienen rasgos de humor -en mayor o menor cuantia o
intensidad- no son los mas abundantes. Constituyen aproximadamente una
tercera parte de su produccién, una proporcidon que aproximadamente se
mantiene en cada unos de sus libros, aunque sea precisamente Historia de
Gloria (amor, humor y desamor) la que tiene un indice mas bajo de humor,
mas préximo a la cuarta parte de la totalidad del poemario.

Cuando en capitulos anteriores hemos analizado el lenguaje poético, asi
como la tematica, de la poesia de Gloria Fuertes, no hemos marcado
diferencias entre poemas-con-humor y poemas-sin-humor. Ciertamente, no
hemos visto diferencias formales entre unos y otros, ni tampoco restricciones
tematicas.

Pero eso precisamente lo vamos a analizar en el presente capitulo.
Partiendo de los poemas que nos producen humor en su lectura, haremos
inicialmente una clasificacion tematica; es decir, veremos qué contenidos (de
todos los de su mundo poético) expresa la poeta con el rasgo del humor.
Analizaremos también estos poemas intentando explicar los recursos
formales que posibilitan la génesis de ese humor. Finalmente extraeremos
conclusiones sobre preferencias o restricciones tematicas y en capitulos
posteriores analizaremos mas profundamente el humor como fenémeno
linglistico.

1.-Gloria Fuertes y su vision del humor: El humor en la vida y en la
oesia.

“Soy la Unica poeta espafiola que tiene humor”,**? decia Gloria Fuertes de si
misma. Sabia, también, que esa no era una caracteristica que le hiciera
crecer en consideracion en el mundo de la critica literaria, a pesar de la
dificultad intrinseca del humor:

“Dificil es echarle gracia a la desgracia

y es necesaria mucha audacia,

/ol

Ser humorista, peor que picar piedra,

hay que nadar al bies, contra corriente,

se choca con la mueca de la gente.

/..l

El humorista

esta en la lista negra

(he oido decir que les persiguen)”
(Mujer de verso en pecho, pag. 74)

Gloria sabia que la censuraban por ello:

“Hay quien dice que soy como una cémica.
Lo dicen, lo censuran jya lo creo!”
(Mujer de verso en pecho, pag. 110)

%52 En una de las conversaciones mantenidas con la autora de estas lineas, en la casa de la poeta.
(Madrid, julio de 1.997).
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Pero para ella el humor estaba claro, formaba parte de su manera de ver el
mundo:

“Nada mas parecido a la vida
que la verbena.
La vida es el tubo de la risa.”
(Mujer de verso en pecho, pag. 77)

En este mismo sentido se expresa a lo largo de todo el poema “Consejos
juveniles” (Poeta de Guardia, O.l., pag. 237-238), en el que recomienda
“iVistete de clown! y hazte a ti reir” y también “jvete a la Verbena!.”

Aunque también "la vida es a veces un rio frio y seco y por lo tanto triste” (Ni
tiro, ni veneno ni navaja, O.l., pag. 149). En cualquier caso, es necesario
saber afrontar la vida con alegria:

“En vez de pensar en Don Tiempo
momento a momento te lleva a la Muerte,
piensa en su tia
la Dona Alegria,
minuto a minuto te lleva a la Vida”

(Poeta de Guardia, O.1., pag.237)

Gloria, no sélo pensaba que “la vida en broma hay que tomarla / y sélo el
amor en serio” (Mujer de verso en pecho., pag. 85), sino que consideraba
que el humor era un requisito fundamental para poder sobrellevarla:

“En este juego de cartas que es la vida
gana el que mas sonrisas ponga sobre el tapete”.
(H.G., pag.170)

Aunque no siempre es facil reir, y ella lo reconoce. Naci6 con dos
vocaciones, nos dice, la de poeta y la de alegre, pero

“La segunda intentaron quitarmela
a garrotazos.
La primera me la impusieron
a mordiscos.”
(Mujer de verso en pecho, pag. 102)

A Giloria, la tristeza le persigue y le quiere dominar, pero ella se defiende:

SOLITARIO

“Soy capaz de hacer trampas

para que no me gane la tristeza.”
(Historia de Gloria, pag. 274)
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Incluso en algun afio nuevo, abogando por una vida nueva, ha llegado a
decir:

“Prometo no volver
a ahogaros en mi llanto,
no volver a sufrir
sin un motivo muy justificado.”
( Ni tiro, ni veneno ni navaja, O.l., pag. 164)

Piensa que la tristeza puede y debe vencerse, que cada uno ha de ser
artifice de su propia alegria:

“Quitaros esa mascara,
la tristeza no es méas que una careta,
puede durar tanto como tardes en quitartela td mismo”
( Antologia y poemas de suburbio, O.l., pag. 53)

Y en su afan de vencer la tristeza y el dolor, y de seguir sus dos
vocaciones, la de ser poeta y la de ser alegre, encuentra la férmula de la
superacién del dolor y nos ofrece su formula, su solucién:

“Libérate de la angustia
huyendo de la quema
sobre los lomos del humor”.
(Historia de Gloria, pag. 77)

Aunque es una tarea muy dificil:

“No cuadro, no escultura,
no muasica, no poema,
el verdadero artista
es el que su Alegria crea.”
(Sola en la sala, O.l., pag.334)

Y todos han de colaborar:

“Los cantantes,
que cambien el ritmo,
que cambien la letra,
/...
que canten al beso,
que canten la risa,
que cambien la letra.”
(Mujer de verso en pecho, pag. 133)

Ella misma queria ser payaso. Lo dice en “ Oracion”:

“Hazme payaso, Dios, hazme payaso”
( Todo asusta, O.I., pag. 128)

Y ve que no ha sido posible:
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“yo queria ser del circo
y soy sélo esto.”
(Aconsejo beber hilo, O.1., pag. 71)

Solo llegd a poeta, que pretende hacer sonreir al lector, obtener la sonrisa
como respuesta a la lectura, “evitar la carcajada sin sonrisa” ( Como atar los
bigotes del tigre, O.I., pag. 270):

“me gusta
divertir a la gente haciéndola pensar”
( Aconsejo beber hilo, O.1., pag. 78)

Y ahi estan, junto a su manera de afrontar la vida, su poesia y su reto: el
humor. Ella quiere ser el Charlot de la poesia espanola, y quiere hacer reir
con su poesia, aunque tras la sonrisa se escondan las lagrimas.

En “Telegramas de urgencia escribo”, nos dice Gloria cuales son los
ingredientes de su poesia:

“mucha pena, mucha rabia, algo de sal”
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.1., pag. 141)

A este respecto, y sobre la voluntad de la autora de hacer sonreir, escribe
José Luis Cano que “la poesia de Gloria Fuertes no es una poesia alegre,
aunque a ratos lo parezca. /.../ El dolor humano es uno de los protagonistas
de la poesia de Gloria Fuertes, aunque esté matizado en ella por ese ‘algo

95e3 sal’, por esas gotas de humor con las que la autora pretende olvidarlo.”

En este punto insiste Emilio Mir¢** cuando confiesa que es en los poemas
de risa donde la autora suele descubrir, o al menos presentir un mayor
patetismo, o un mas agudo dolor.

Podemos observar que para hablar de alegria, risas y sonrisas, hablamos
también de dolor, llanto o angustia. EI humor tiene que ver con todas estas
emociones y sentimientos. Con el humor pretende Gloria Fuertes mitigar los
sentimientos no deseables y provocar y ayudar a conseguir los deseables,
que son, como los primeros, también genuinamente humanos, porque:

“Sélo los muertos no rien,
sélo aman,
desde su atronador silencio
gue tampoco oimos”
(Sola en la sala, O.l, pag. 318)

%% . L. Cano (1.969): "Gloria Fuertes, poeta de guardia”, insula, pag. 8-9
%4 E. Mir6 (1.966)": "Ridruejo, Gloria Fuertes, Félix Grande", insula, n® 235, pag. 5.
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2.-Un universo contado con humor. Los personajes Yy sus
circunstancias.

Vimos en el capitulo 4 la complejidad tematica de la poesia de Gloria
Fuertes.

En el presente capitulo analizaremos en qué medida y en qué forma afecta
el humor a este mundo poético. Intentaremos contestar a preguntas como:
¢, Qué temas estan tratados con humor, y en qué grado? ¢ Tanto el elemento
personal como el social son abordados desde la perspectiva del humor?
¢ Queda algun tema al margen del humor? En definitiva ¢ Cuél es el objeto
del humor en la poesia de Gloria Fuertes?

A medida que profundizaremos en la tematica del humor, haremos también
una primera aproximacion global al humor como recurso linglistico, viendo
en cada poema la complejidad de elementos que pueden confluir en la
produccién del humor.

2.1.-Gloria Fuertes: su propia persona y sus sentimientos.

Un elemento caracteristico del mundo poético de Gloria Fuertes es el de los
personajes que pueblan sus poemas. Veremos que la peculiaridad de estos
personajes tiene mucho que ver con el humor emanado por su poesia.
Aunque el principal personaje de ese mundo es ella misma.

Ella, primera protagonista de su poesia, es también su primer objetivo de
diseccion desde la perspectiva humoristica:

“A veces no salgo muy bien en los poemas,
pero se parecen mucho a mi.
¢A que se nota que soy yo?

(Historia de Gloria, pag. 338)

Su mirada, a veces autocompasiva, a veces orgullosa, “yoista” o “glorista”,
le hara observar los aspectos mas tristes de su propia infancia, su
adolescencia, su juventud, sus experiencias amorosas, su soledad, su
relacion con Dios, el mundo, la vida o la muerte con una pizca de humor; con
tanto mas humor cuanto mas avanzada esté en la vida.
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Infancia, adolescencia, juventud.

Es en sus primeras obras®® en las que nos da mas ampliamente detalles
biograficos. Y ya en la primera “Nota biogréafica” del libro Antologia y Poemas
de Suburbio vemos sus primeros trazos de humor y su ingenio:

“Gloria Fuertes nacié en Madrid

a los dos dias de edad,

pues fue muy laborioso el parto de mi madre
que si se descuida se muere por vivirme.”**®

Empezamos a leer el poema con una sonrisa. En cuatro lineas hay una
metéfora :"a los dos dias de edad”, cuya interpretacion o término reducido
esta denotativamente expresado en el contexto —pues fue muy laborioso el
parto de mi madre -; y una antitesis: “ que si se descuida se muere por
vivirme”. Ambas figuras contienen humor.

En la primera, “a los dos dias de edad” contradice “nacié¢”; hay una
incongruencia semantica, a la vez que se trata de un complemento
circunstancial imprevisible en su ingenuidad: los datos de filiacién indican
normalmente dénde y en qué ano se ha nacido, y de qué padres; no se hace
referencia a la duracion del parto, y ademas es totalmente inaudito e ingenuo
contar la edad antes de nacer.

En la segunda figura, en la antitesis, el efecto humoristico viene dado de
entrada por el coloquialismo “si se descuida” que quita tensién al “se
muere”, 'y por el neologismo “vivirme”, que tiene rasgos semanticos
contrarios y también comunes a “se muere”, expresién a la que sucede, y
que, al romper con los usos del sistema, se interpreta como ingenua.

Los dos versos siguientes también provocan la sonrisa:

“A los tres afios ya sabia leer
y a los seis ya sabia mis labores.”

Tras la seriedad de la precocidad en la lectura, Gloria ironiza sobre el
también precoz trabajo doméstico, labor pretendidamente propia de las
mujeres. Ademas de la ironia, vemos que concede a “sabia”, en su segunda
aparicién, un nuevo matiz semantico que provoca humor, ya que le conferirle
un complemento “no correcto” segun los usos de la lengua : no es "saber
mis labores”, sino “hacer mis labores”. Por otra parte, hay también una
degradacion social entre la actividad que sabe hacer a los seis afos y la
que sabe hacer a los tres, también factor de humor.

3% Dejamos de lado Isla Ignorada (12 edicion, 1.950, 22 edicidn, 2.000), donde ni hay referencias
“biograficas” ni tampoco humor.
% Obras Incompletas, pag. 41
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Mas adelante en el poema, nos encontramos con una antanaclasis entre
palabras con variaciones contextuales de un mismo lexema (pillo: atropelld
en el espacio; pilld: alcanz6 en el tiempo):

“A los nueve afios me pillé un carro
y a los catorce me pill6 la guerra”

La sonrisa sobreviene al ver cdmo la autora relativiza la importancia de la

guerra en su biografia al jugar con una palabra, “pill6”, ya por si con
connotaciones de juego, 0 en todo caso poco trascendentes.

Después nos dice:

“Quise ir a la guerra para pararla
pero me detuvieron a mitad de camino.”

Aqui nos volvemos a encontrar con el juego de palabras; palabras sinénimas
con variacién de su significacién en el contexto: se cambia de la actitud
activa de “ir a parar” a la receptividad pasiva de “ser detenida”. La sonrisa
surge ante la ingenuidad de la autora, al decir que pensaba parar ella sola la
guerra.

Varias “autobio” refieren con humor diversos aspectos de su etapa de
crecimiento. En Historia de Gloria nos explica:

AUTOBIO
Pronto me di cuenta
que era una errata eso
de que los nifios venian de Paris.
A los seis afios cambié la ese por erre.
Los nifios vienen de Parir
-escribi en la pizarra de las monjas-
Y me echaron.
(Historia de Gloria, pag. 78)

Aqui el humor procede de varios confrontamientos. La sobreposicion -
mediante una fructifera paronomasia- de Parir sobre Paris, comporta no sélo
la identificacién de un verbo “vienen”, que indica procedencia (“de Paris”),
con otro “vienen” que indica consecuencia (“de parir” —su madre-) sino que
también implica la confrontacidén de dos explicaciones — una falsa o infantil, y
otra adulta- de un nacimiento. Por otra parte la confrontacion entre lo infantil
y lo adulto volvemos a encontrarlo en los versos finales del poema, en los
que vemos la paradoja de la identificacién de la verdad con lo infantil y de la
falsedad con lo adulto (que castiga la expresion de la verdad).
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También en Historia de Gloria, la poeta nos habla con humor de otro
aspecto de su vida:

“Aprendi a montar en bicicleta,
cuando no me llegaban
los pies a los pedales;
a besar, cuando no me llegaban
los pechos a la boca.”

(Historia de Gloria, pag. 64)

Se expresa aqui mediante una estructura paralelistica, que provoca la
sonrisa del lector al relacionar una frase de referente real ( “no me llegaban
los pies a los pedales”) con una frase de contenido metaférico (“no me
llegaban los pechos a la boca”), leida como hipotesis de realidad a causa de
la identificacion paralelistica realizada por el lector

En el siguiente poema el matiz humoristico viene dado por la presencia de
la dilogia “cortaba” que se refiere a dos conceptos de campos heterogéneos
-“estropear” la mayonesa, “acabar” la regla-, de rango dispar:

AUTOBIO
Yo de adolescente era muy rara.
Cuando hacia la mayonesa con el periodo
se me cortaba,
no la mayonesa, la regla.
(Mujer de verso en pecho, pag. 64)

Su trabajo.

En la misma “Nota autobiografica” de Antologia y poemas de suburbio
comentada en el apartado anterior, Gloria habla de su trabajo de entonces:

“Luego me salié una oficina,

donde trabajo como si fuera tonta

-pero Dios y el botones saben que no lo soy -.”
(Obras Incompletas, pag. 41)

La autora ironiza sobre si misma, pero la broma la gasta al poner al mismo
nivel a Dios y al botones.

Sobre la remuneracién econdémica de su trabajo también bromea:

“Naci sin una peseta. Ahora,
después de cincuenta afnos de trabajar,
tengo dos.”

( Historia de Gloria, pag. 64)

A la locucién adverbial o cliché “sin una peseta” la autora corresponde con la
desviacion de cliché “ahora tengo dos”, obviamente bastante menos de lo
que espera el lector en el contexto realista del poema.
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Su cuerpo.

Gloria habla también su cuerpo con una sonrisa:

AUTORRETRATO

Suculenta albondiga de tierna ternura,
empanada rellena de grillos y canciones,
mamotreto de versos perfumados,
crisdlida de gusanito de seda.

Falda de saco o pantal6n vaquero,

sostén de manos bordado en unas.

Busto, a gusto del consumidor elegido

y fuertes piernas

con suaves cicatrices

en ambas rodillas desconchadas.
(Historia de Gloria, pag. 130)

En este poema enumerativo Gloria se describe con humor, contrastando el
vocabulario con el que expresa la belleza poética de su interior (tierna
ternura, grillos y canciones, versos perfumados) con el mas coloquial con
que describe su mas vulgar aspecto exterior (albéndiga, empanada,
mamotreto o rodillas desconchadas).

Y en otro poema del mismo libro, es su sinceridad, al reconocer sus
limitaciones fisicas, o que nos hace mirarla con una sonrisa; claro que si
sonreimos es también porque ella nos provoca con un juego de palabras:

“Me duele,
no estoy buena,
s6lo lo soy.”

( Historia de Gloria, pag. 164)

Con la desviacion de la locucion “estar buena” a “sélo serlo”, se produce una
dilogia, puesto que la palabra “buena” pasa de tener el significado de guapa
o atractiva al de la primera acepcién del diccionario. Gloria nos dice con
ironia -es decir, pensando lo contrario- que es mejor ser guapa que ser
buena.

Su alma vy su corazon.

Gloria Fuertes manifiesta su humor materializando, trivializando el alma, y
poniéndola a la altura fisica del cuerpo. Lo hace con expresiones coloquiales
(y tal, se cabrea, se le acaba la correa,) y con diminutivos afectivos
(corazoncito, lobanillo, tumorcillo):

EL CORAZON DEL ALMA

También el alma tiene su corazoncito
como la gente del pueblo.

A veces se harta el alma de ser sélo alma,
de ser fria, abstracta incorpérea y tal,
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de estar predestinada a un solo mas alla.

Y el alma se cabrea,
se le acaba la correa,
se fatiga de aguantar
su proceso natural.

Y le nace un lobanillo
-bulto, acceso o tumorcillo-
que se llama corazén.
(Sola en la sala, O.lI., pag.347)

Este corazén lo compara en otras ocasiones con un animal pequefo y
vivaz, como un pez o un pajaro. Es el caso del siguiente poema, en el que se
da una metafora de desarrollo alegérico, en la que lo insélito y lo extremo de
la comparacién lleva indefectiblemente a la sonrisa:

EN EL ARBOL DE MI PECHO

En el arbol de mi pecho
hay un pajaro encarnado.
Cuando te veo se asusta,
aletea, lanza saltos.
En el arbol de mi pecho
Hay un pajaro encarnado.
Cuando te veo se asusta,
jEres un espantapajaros!

(Aconsejo beber hilo, O.1., pag. 95)

En otro poema explica también con humor la a veces dificil convivencia del
cuerpo y del espiritu, humanizandolos a ambos y haciendo a ambos celosos.
Contribuyen ademas a provocar la sonrisa las expresiones coloquiales “se
llevan a matar” o “me puse malisima”, que contrastan con la importancia
tematica de la oposicién alma y cuerpo:

CUANDO EL ALMA Y EL CUERPO SE LLEVAN A MATAR
La alegria de mi alma
no debi6 gustar a mi cuerpo,
que empezé a dolerme
y tuve que interrumpir la miradas.

Asi como otras veces
la alegria de mi cuerpo
(bailé, recité, canté, disfrutaron conmigo)
no debio parecerle bien a mi anima,
ya que al volver a casa
me puse malisima
de tristeza.
( Historia de Gloria, pag. 308)

Por otra parte, ella se considera a si misma buena persona. El hecho de
decirlo sin modestia, y el hacerlo con la distanciacién del verbo “conocer” (en
lugar de utilizar la forma reflexiva “conocerse”), referiéndose a si misma,
producen la sonrisa:
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SOY UNA DE LAS MEJORES PERSONAS
Soy una de las mejores personas

que he conocido
(Historia de Gloria, pag. 213

Su nombre.

Gloria Fuertes bromea repetidas veces con su nombre.

Con frecuencia  construye dilogias, en las se ponen al mismo nivel,
identificandose, el éxito — o el paraiso - y una mujer, ella, Gloria, con el
consiguiente efecto humoristico.

La identificacién con el paraiso la vemos en poemas como el siguiente:

AMOR
Estar en los brazos de quien amas
es lo mas parecido a estar en mi nombre.
iGloria bendita es!
(Mujer de verso en pecho, pag. 47)

En otros poemas la identificacion es con el éxito:

“En el 36 tuve un novio que me quiso mucho,
pero se dedicaba a la politica,
y entre el poder y la Gloria
escogi6 lo primero”.
(Historia de Gloria, pag. 303)

En este caso, con el agravante de que el novio del poema no se queda ni
con una ni con la otra, sino con lo que irbnicamente se considera mejor en
nuestra sociedad, el “poder”. Juega ademas la poeta con el cliché “el poder y
la gloria”, para romperlo.

En otra ocasion cambia su nombre -convertido en simbolo de vida antigua-
por otro con el simbolismo de “resucitada”:

REBAUTIZADA
...Desde aquel mismo dia
que crei iba a ser uno de tantos,
organicé cajones,
rompi papeles,
recogi algunos llantos
que encharcaban mi frente.
Me bauticé
y me puse Lazara Fuertes.
(Mujer de verso en pecho, pag. 113)

Efectivamente, en este poema el humor lo provoca la frase “y me puse
Lazara Fuertes”, por la ingenuidad de la metafora que identifica un
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proposito de cambio de vida nueva con un simple cambio de un nombre, y
por la osadia de utilizar el nombre de un resucitado por Jesucristo.

Poeta.

Gloria se refiere muchas veces con humor a su oficio de poeta. En el
siguiente poema compara la poesia con el cante y alude a su voz ronca, -
producto del mucho fumar- como excusa para haberse tenido que dedicar al
arte de cantar por escrito. EI humor proviene de las expresiones coloquiales
que utiliza (“la voz se me fue a hacer pufietas”, con tanto pitillo”) y de la rima
rebuscada “pitillo”-“fandanguillo”, que impactan en la seriedad del discurso:

AUTOBIO
Como casi todos los artistas
empecé a cantar de adolescente
en el coro de la parroquia.
Como empecé a fumar en el treinta y seis
para quitarme el hambre,
la voz se me fue a hacer purietas
y me quedé en ronca poeta.
Ahora canto con la pluma
porque con tanto pitillo
ya no puedo cantar mi fandanguillo.
(Mujer de verso en pecho, pag. 58)

En los siguientes poemas vemos que la actitud humoristica de Gloria
Fuertes tiene un matiz distinto. Gloria se refiere al caracter altruista de su
poesia. En “Chiste” rebaja la trascendencia del oficio de poeta recalcando su
caracter utilitario, al comparar al poeta con unas gafas, y explicitando en
macrocontexto, con un “para que veas”, la motivacion de la imagen.
También contribuye a la generacién de humor la inclusion de la expresion
coloquial “hijo mio” y la repeticion de la expresidon coloquial “para que veas”:

CHISTE

-¢ Para qué sirve un poeta?

-El poeta tiene que ver con el verbo ver,

con el verbo sentiry con el verbo escribir.

El poeta sirve ... como unas gafas,

para que veas, hijo mio, para que veas.
(Historia de Gloria, pag. 274)

En “Que quien me cate se cure” (Como atar los bigotes del tigre, O.l. pag.
270) la poeta no quiere ser “florecilla quitameriendas” sino “quitadolores
/Santa Ladrona de Penas” —neologismos humoristicos en su composicion- y
se rebaja finalmente a ser una “una aspirina inmensa”.

El valor curativo que Gloria desearia para su poesia es tal que ella misma

bromea sobre sus excesivas pretensiones: la poesia no puede curar el
hambre, no se puede “cenar”. Lo dice en el siguiente poema:
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ESTA NOCHE CENAMOS POESIA

El albaiil llegd de su jornada
con su jornal enclenque y con sus puntos.
Bajaron a la tienda a por harina,
hicieron unas gachas con tocino,
pusiéronlo a enfriar a la ventana,
la cazuela cayé al patio.
El obrero tosio:
-Como Giloria se entere,
esta noche cenamos Poesia.
(Ni hilo, ni veneno, ni navaja, O.I., pag. 116)

En otro poema se identifica con un pararrayos, en una comparacion también
humoristica por lo degradante, al igual que lo es referirse a su poesia con el
pronombre “esto”:

ME SIENTO PARARRAYOS
Me siento pararrayos,
recojo la corriente del ambiente,
si es negativa
la convierto en esto.
(Historia de Gloria, pag.319)

El oficio de poeta es duro. Gloria bromea sobre su tarea de “destristear” a la
gente:

DESTRISTEANDO A LA GENTE
Resulta que la angustia,
el aburrimiento,
la mala leche y la tristeza
se contagian tanto como la lepra.
Y en vista
de que llevo mas de medio siglo
destristeando a este hospital de locos
que andan sueltos,
con fecha de hoy he solicitado el cese,
-por prescripcion facultativa-,
al aparecer en mi
ciertos sintomas de contagio.
(Historia de Gloria, pag. 263)

El poema es obviamente una broma, puesto que la situacién que presenta -
simbolo monosémico o metafora de desarrollo no alegérico- no es verosimil
y presenta varios rasgos humoristicos. Basicamente el humor surge de la
identificacion degradante del mundo con un “hospital de locos que andan
sueltos” en el que la “mala leche” se contagia y del que —a causa del peligro
de contagio- la poeta pide “el cese” a no se sabe quién. Pero al propio humor
generado por la inverosimilitud metafora hay que anadir el humor que
conllevan el neologismo “destristear” y el contraste entre coloquialismos
(como “mala leche” y “hospital de locos que andan sueltos”) y formalismos
(como “he solicitado el cese”, “por prescripcidén facultativa” o “sintomas de
contagio”).
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Gloria Fuertes destaca en varios poemas su voluntad de llegar al lector, de
conmoverlo, de hacerle pensar con su poesia. Pero cuando ese objetivo se
cumple, con un rasgo de humor le quita importancia:

“Si al salir por esta puerta (libro)

os dejo “tocados”,

perddn (seran rasgurios sin importancia)”
(Historia de Gloria, pag. 77)

En este poema utiliza la expresion coloquial “tocados”, que tendra también
un valor de dilogia, ya que pasara de significar inicialmente “inquietado” o
“‘conmovido”  a significar “herido fisicamente”, con la consiguiente
degradacion conceptual. Contribuyen también al humor el hecho de que la
poeta se ‘rebaje” pidiendo “perddn” y detalle la poca magnitud de las
lesiones.

En otro poema alude también a la poca gravedad del dolor que puede causar
ella con su herramienta de trabajo, que es una “pluma”’, no “plomo”, -
paronomasia generadora de humor, por su contraste conceptual- y por la
plasticidad de la imagen que representa:

“carifioso utensilio violento
porgue os doy con mi pluma en la cabeza”
(Mujer de verso en pecho, pag. 85)

Son varios los poemas en los que Gloria se refiere al sufrimiento que existe
en el origen de la creacién poética. En el siguiente caso, mediante el humor,
relativiza este dolor. En esta ocasion es la disyuncion, en una estructura
paralelistica, la que relaciona dos campos heterogéneos, “cosificando” uno
de ellos, muy grave, el del suicidio. Esto se realiza mediante la antanaclasis
“sacar” que significara en cada frase una variante contextual muy distinta del
mismo lexema: Tenemos que el poeta, con la hoja de acero, no sabe si
“sacar punta ” (extraer el grafito) del lapiz para hacer un verso, o si “sacarse
una vena” (cortarse las venas) y “hacerse un muerto”. Vemos que, ademas
de la antanaclasis, contribuye también al humor el neologismo expresivo
“hacerse un muerto”, que por el mismo uso de la palabra coloquial “muerto” y
por ser un calco de “hacer un verso” trivializa” (por especial y poco comun
que sea el hacer versos) el sentido de la frase. Se da aqui un humor muy
sutil, que busca la poeta, pero que quiza apenas llega al lector, que si se
conmueve:

NO SABEMOS QUE HACER
A veces el poeta
no sabe si coger la hoja de acero,
sacar la punta a su lapiz y hacerse un verso
0 sacarse una vena
y hacerse un muerto.
(Aconsejo beber hilo, O.1., pag. 82)
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En la misma linea de senalar el dolor del poeta con una brizna de humor,
Gloria explica cdmo no siempre puede quedarselo para si y acaba
expresandolo. Para rebajar las expectativas suscitadas por “soy fuerte” dice
que a veces “se resquebraja”, pero el humor lo pone al decir con lenguaje
coloquial y vulgar que los versos “le salen” “acojonados”:

POETICA
l..]
Soy fuerte, lo sabéis,
pero a veces me resquebrajo
y me salen los versos furiosos
y acojonados.
(Mujer de verso en pecho, pag. 79)

En otro poema, con una visibn mas optimista del quehacer poético, se
identifica a si misma con la poesia, con tal desparpajo y desinhibicién que es
esta misma espontaneidad “ingenua” la que permite al lector, con una amplia
sonrisa, la aceptacion de tan atrevida identificacién.

Después de reprochar la poeta a su “amor”, con lenguaje coloquial, que tiene
un “imbécil” comportamiento, se entiende que piense que la frase “poesia
eres t0” de Bécquer no es cierta, y que exprese, en un perfecto paralelismo
estructural -aunque contraviniendo la tradicién cultural de la humildad
poética-: “Ipoesia soy yo!”:

GRACIAS AMOR
Gracias, amor,
por tu imbécil comportamiento
me hiciste saber que no era verdad eso de
“poesia eres t0”.
jPoesia soy yo!
(Historia de Gloria, pag. 71)

En la misma linea de desinhibicion humoristica, por la actitud poco humilde
respecto a si misma como poeta, tenemos el siguiente poema:

ME DOY LAS GRACIAS
Cuando termino un poema a mi gusto
me doy las gracias.

(Historia de Gloria, pag. 175)

También Gloria trata con humor otros aspectos positivos de su actividad
como poeta, como la felicidad de escribir:
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EN LA NOCHE
Como un grillo,
cantando,
dentro de mi agujero
(rascacielo de Madrid, piso séptimo)
la Gloria esta en la gloria
en el séptimo cielo,
como un grillo cantando
con su pijama de versos.
(Historia de Gloria, pag. 323)

En este poema tenemos una imagen con motivacién por contexto comun en
la que Gloria se identifica con un grillo que canta en su agujero. EI humor de
esta simpatica imagen se desarrolla ademas en la antanaclasis presente
en “Gloria estd en la gloria”, expresion de felicidad, y sobre todo en la
locucién “en el séptimo cielo”, que entra en paralelismo formal, que no
tematico, con el “séptimo piso” en el que la poeta informa que vive.

Escribir atenta en la autora el sentimiento de soledad. En los siguientes
versos, la personificacién de “poema” provoca la sonrisa del lector:

“Soy unay estoy sola.
La lluvia me serena
(ya esta la poesia junto a mi)
ya somos dos, poema”
( Historia de Gloria, pag. 363)

Escribir significa para la autora que no esta sola, que esta en el mundo, que
sufre por algo o por alguien que ama, que esta viva:

iPOBRE DEL POETA!
Pobre del poeta que no tenga
un “te quiero” mananero!
iPobre del poeta que no tenga ni idea!
Pobre del poeta que no tenga ni Dios
a quien meter en el poemal

(Historia de Gloria, pag. 241)

En este poema nos lo dice de una manera humoristica, al introducir en él
expresiones coloquiales como “mafanero”, “meter” y locuciones como “ni
Dios” o “no tenga ni idea”.
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Gloria es feliz con el oficio de poeta que ha escogido, y lo expresa con
humor con el “desprestigiante” simil taurino de “maletilla”, también en una
metafora de desarrollo alegorico:

“Maletilla de las letras
por los caminos de Espana;
sin hacer auto-stop a los catedraticos
ni a las revistas que pagan”
(Poeta de guardia, O.I., pag. 168)

Ella sabe que puede seguir viviendo toda su vida como poeta, aunque no
publique mas libros pero, pensando en los demas, ironiza sobre un futuro
deseable pero improbable:

"Si los poetas tuviéramos un Retiro Obrero
para ya de mayores,
cuidar vuestros jardines interiores.

Esto sucedera cuando los gobernantes
nos cojan carifio.”
(Historia de Gloria, pag. 84)

En cuanto al lenguaje que utiliza, Gloria Fuertes emplea conscientemente un
lenguaje coloquial. Un tipo de lenguaje no retérico que reivindica con humor
en los siguientes versos, precisamente utilizando una expresion coloquial:

"no me tientes a retoéricos sonetos,
vamos a hablar como siempre,
jo te mando a paseo!"
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.I. pag.283)

En su coloquialismo, llega en ocasiones al taco, y la poeta intenta justificar
éste ingeniosamente, tras compararse ella misma con una mesa a la que
han dejado coja y que tiene que calzarse con un “taco”. En el siguiente
poema hay, pues, una metafora con una imagen “in praesentia” y con
desarrollo alegoérico, en la que la poeta se trivializa al identificarse con un
mueble deteriorado, y en la que el desplazamiento de sentido de la dilogia
“taco” queda justificado por el subsiguiente “jcofio!” y por la primera linea del
poema “si a veces hablo mal”. Las expresiones “jcoio!” y “jleche!” superan
los coloquialismos previos e incrementan el humor creado por la metafora:

SI A VECES HABLO MAL
...Si a veces hablo mal,
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es porque me dejan
como un mueble,
COMo una mesa cojitranca me dejan,
sin equilibrio
me tambaleo,
y me tengo que calzar con un taco.
jCono!
Aunque se horroricen los eruditos.
iLeche!

( Historia de Gloria, pag. 147)

Obviamente el tipo de lenguaje que Gloria Fuertes utiliza tiene que ver con el
significado de aquello que explica. En el siguiente poema justifica el qué y el
como de su poesia. La nota de humor esta en el ultimo verso, en el que el
juego verbal constituido por la paronomasia “afirma” y “firma” quita seriedad
y dureza (puta realidad, hipocrita fantasia) a los versos previos.

“-la realidad-

la puta realidad

siempre mas santa

que la hipécrita fantasia.

Y lo afirma y firma un poeta.”
(Historia de Gloria, pag. 247)

Actitud ante la vida y el mundo.

Gloria Fuertes tiene una positiva actitud ante la vida y ante todas las
vicisitudes que ésta pueda depararle. Ella la afronta con optimismo, con
humor, relativizando problemas, angustias y sufrimiento.

Pero Gloria conoce perfectamente el dolor que existe en el mundo, que es
el referente mas importante de la realidad del planeta, y lo denunciara, en
ocasiones también con humor, como veremos mas adelante.

Y con humor, en el siguiente poema la poeta nos muestra cémo le afecta a
ella esta realidad del sufrimiento:

OFTALMOLOGO
Veia borroso el poema.

El médico de ojos
me mandd una medicina “lagrimas artificiales”.
El médico me dijo: “Que tengo que llorar mas”.

Dos gotas por la noche

y dos gotas al despertar.
Yo le dije:

-Doctor, por la mafnana

al leer el periédico lloro

y por la noche

si no esta mi amor conmigo
a chorros lloro.
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El oftalmdlogo insistié con las gotas
y en que tengo que llorar mas.
(Mujer de verso en pecho, pag. 86)

El poema nos hace sonreir por la contraposicién de dos referentes
heterogéneos: una enfermedad ocular y unos sentimientos de dolor, que se
interrelacionan porque el remedio de la primera realidad coincide con los
sintomas de la segunda.

El origen del humor se encuentra en la identificacion del “ tengo que llorar
mas” de la prescripcion facultativa, que significa simplemente “mayor
evacuacion lacrimal” (ayudada por gotas oftalmicas), con el “llorar” efecto de
un dolor sentimental, causado por la injusta e insolidaria realidad del mundo
y por la falta de amor. EI humor se refuerza por la detallada descripcion de
los dos referentes (la posologia de la medicina y las sesiones de llanto
“natural” que realiza la paciente) y por la insistencia final del doctor en que
“tiene que llorar mas”, que persiste en la contraposicion de las dos
realidades citadas.

Para Gloria Fuertes, las autoridades politicas no hacen gran cosa para
remediar los problemas que acucian a la humanidad, no utilizan el poder que
tienen, cedido por el pueblo. Ella tiene muy claro quien debe rendir cuentas a
quien:

NO DOY AL CESAR LO QUE ES DEL CESAR
No doy al César lo que es del César
porque nunca tuve nada del César

(Historia de Gloria, pag. 225)

En este poema, la sonrisa surge al contradecir los versos de Gloria la cita del
Nuevo Testamento “Dar al César lo que es del César y a Dios lo que es de
Dios”, a la que alude; puesto que ella considera que no tiene nada que
pertenezca a la “autoridad”, por mas que la frase de Jesucristo tenia otro
matiz significativo, dado que se referia a la obligacion ciudadana de la
“contribucién”. A la consecucion del humor afectan también las expresivas
reiteraciones de César y “del César”.

Gloria sabe también que el sentido de la vida es un misterio (“Como veréis
no hay duda de que dudo”: H.G., pag. 300) pero se permite bromear sobre
ello, introduciendo la coloquial locucion “no abrir el pico” en un poema de
grave contenido:

“...¢Para entender esta Vida hay que perderla y volver...?
Sélo Lazaro volvio,
0 sea que entendio
-y no volvio a abrir el pico-.”
(Poeta de guardia, O.I. pag. 176)
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Pero Gloria tiene una positiva actitud vital, y son muchos los poemas en los
que lo muestra con humor. Por ejemplo, en este breve poema de dos versos:

“Si la realidad es gris,
la pongo verde.”
(Historia de Gloria, pag. 159)

En este condensado poema la autora realiza varios juegos conceptuales.
Nos encontramos en primer lugar con una descripcién pictorica de la
realidad mediante una metafora ya lexicalizada “ Si la realidad es gris”, a la
que sigue, en relacion de condicidon-consecuencia, la frase “la pongo verde.”

En la interpretacion de esta segunda frase es donde surge el humor, porque
no sélo interpretamos que la poeta hace una transformacion de la realidad,
cambiandola subjetivamente de “desfavorable” a “favorable” (por contraste,
verde: nueva, alegre), sino que la locucién “poner verde” nos impone un
segundo significado: la poeta reprende a esa realidad triste, la pone en
evidencia, se ensana con ella, la averglienza...es decir "la pone verde. Esto
es lo que sorprende al lector -le parece ingenuo- y lo que provoca su
sonrisa.

Sin embargo la autora sabe de la dificultad de cambiar la realidad. Dice en
“Solitario”:

“Soy capaz de hacer trampas
para que no me gane la tristeza.”
(Historia de Gloria, pag.274).

Aqui nos hace sonreir la expresion “hacer trampas”, por dos vias distintas.

Por una parte se realiza una dilogia. La expresion “hacer trampas”, que
inicialmente asociamos a un juego, cambia de sentido cuando vemos que el
contrincante es la tristeza; porque no es lo mismo “enganar” a otro que
“‘engafnarse” a si mismo. Engafarse a si mismo no es ocultar la verdad, sino
no querer verla. El lector sonrie por la simpleza de la conducta de la
escritora, por mas que no pueda dejar de comprenderla, e incluso de
identificarse con ella.

Por otra parte, el efecto humoristico lo provoca el mismo caracter
trivializador de la metafora, que ademas de comparar la vida con un juego, la
considera susceptible de poder ser falseada.

Gloria sabe que la felicidad no es facil, que vivir es dificil (“le pregunté al
hombre feliz / que si era feliz / y me dijo que no”: H.G. pag. 238). En el
siguiente poema habla del peso de la realidad:
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LA REALIDAD, POR MUCHO QUE VIAJEMOS
La realidad, por mucho que viajemos,
volemos,
nos observa paciente, picarona,
esperando nuestro aterrizaje
- forzoso -.
(Historia de Gloria, pag. 217)

En este poema nos hace sonreir, por una parte, el coloquial y humano
adjetivo “picarona” atribuido al concepto “realidad”, y por otra, el contraste
entre lo liberador de las ilusiones (“viajemos, volemos”) y el aterrizaje -
forzoso- que nos impone la realidad, y que todos reconocemos.

Respecto a la vida como proyecto, Gloria se muestra escéptica:

.A DONDE VAS?

-¢, A dénde vas?

-Si lo supiera estaria en ese sitio.
(Historia de Gloria, pag. 359)

En este poema, el humor proviene del doble sentido que se le puede dar a la
pregunta “; A donde vas? Inicialmente la interpretamos como referida a un
lugar de destino en el espacio; pero la respuesta “Si lo supiera estaria en
ese sitioc” nos sorprende y hace sonreir, porque responde a una
interpretacion no literal, sino metafisica, de la pregunta.

Sin embargo Gloria esta satisfecha con lo que la vida le ha deparado:

BALANCE

Estoy mejor desde que hice el recuento,

es menos lo que me falta que lo que tengo.
(Historia de Gloria, pag. 219)

Y en el siguiente poema nos hace sonreir con la expresién popular “jBendito
sea Dios! con la que agradece el balance final de su vida, equilibrada en
cuanto a alegrias y tristezas, aspectos positivos y negativos expresados en
la metaforas antitéticas “besos” y “zarpazos”:

LA VIDA ME DIO
La vida me dio
tantos zarpazos como besos
iBendito sea Dios!
( Historia de Gloria, pag. 94)
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Su caracter.

Dentro de su produccién autobiografica, Gloria Fuertes describe su caracter
y bromea sobre él. En primer lugar hay que decir que no sélo se acepta
como es, sino que se gusta a si misma, porque ella es la artifice de su propia
personalidad. Nos lo dice en el siguiente poema:

ME QUIERO
Me quiero.
Yo soy mi hija,
y decidi no quedarme huérfana.
(Historia de Gloria, pag. 326)

Tras la sorprendente arrogancia del “Me quiero”, la poeta se justifica
mediante  una metafora que produce humor porque contiene una
incongruencia semantica en los términos de la imagen: “yo soy mi hija”,
desarrollada en la frase “y decidi no quedarme huérfana”.

Gloria sabe, sin embargo, que su manera de ser es especial, y lo especial no
siempre es aceptado por los demas. En los siguientes versos:

FABULOSO DESASTRE
Fabuloso desastre me adjetivo;
me conozco, me topo, me desvelo,
yo ya no tengo pelos en la lengua
ni gatos en la tripa ni remedio.
( Sola en la sala, O.l., pag. 294)

nos hace sonreir por lo poco “convencionales” que son las cualidades que se
atribuye.

Una de estas cualidades es la sinceridad, pero, como ella misma dice, la
sinceridad puede ser llegar a ser cruel, afirmacién que matiza con humor
mediante una antitesis:

“Cruel: pecado del sinpecado.”
(Sola en la sala. O.I. pag. 311)

Esta falta de cualidades “sociales” la pone de manifiesto en los siguientes
versos, en los que, puesta a no asistir a actos sociales, pretende no asistir ni a
su entierro.

ME CASE POR PODERES
Me casé por poderes,

yo en Madrid,

él en Amberes.

No asisti a mi boda.
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Triunfé con mi poesia,
no asisti a mi triunfo.

Si tengo algo mejor que hacer
no asistiré a mi entierro.
(Mujer de verso en pecho, pag. 64)

En este poema, el humor surge al replicar mentalmente el lector, tras la
lectura del ultimo verso, con un “jYa lo creo, que asistiras a tu entierro!”,
que pronto tendra que matizar.

El humor se genera por el uso del verbo “asistir’, con el que se establecen
varias incoherencias.

Por una parte, la “asistencia” al propio sepelio es “incondicional”, por lo que
es inadecuada la relacion condicién - efecto “si tengo algo mejor que hacer”
“no asistiré a mi entierro”, ya que la finada obviamente no tendra nada
mejor ni peor que hacer que “asistir’ a ese entierro.

Pero por otra parte, “asistir” significa estar presente en un acto. En el acto de
su sepelio ella no estara exactamente alli presente, sino sélo de “cuerpo
presente”. Al propio sepelio no se asiste, al propio entierro te llevan; en el
propio entierro se esta. Finalmente Gloria tiene parte de razén.

En cuanto a sus cualidades humanas, también habla de ellas en broma:

ENCIMA, A VECES

Encima, a veces,

tomas la forma de ancho olivo

para hacerte la ilusion de que eres mas Uutil...
( Sola en la sala, O.l., pag. 296)

Por una parte Gloria toma la forma vegetal de un ancho olivo, lo cual ya
provoca una sonrisa, pero ademas se refiere a su altruismo no como una
realidad, sino como una ilusion, y es fundamentalmente esta cortedad de
expectativas, que contrasta con el tamario del arbol utilizado en la imagen, lo
que produce el humor en el poema.

Sin embargo, lo que le pasa a Gloria es que su altruismo lo es por
naturaleza: ella da, pero no castiga a los indeseables:

LO QUE PASA ES QUE NO PUEDO SER MALA
Lo que pasa es que no puedo ser mala,
no me sale;
y aunque las brujas tejen telarafas en los sobacos
me da repeluco matarlas a escobazos

(Sola en la sala, O.I. pag. 300)

En este poema referido a la “bondad” (versus “agresividad”) el humor se
produce por la sorpresiva corporeidad y bajeza de la metafora de desarrollo
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alegorico utilizada: “telarafas tejidas por brujas en los sobacos”; por la forma
tan burda y desproporcionada con que habla de poder eliminarlas (“a
escobazos”), y por la expresion coloquial ("me da repeluco”) utilizada para
justificar la falta de agresividad.

Pero su manera de ser es perjudicial para su salud, y su médico le prescribe
cambiar:

CHEQUEO
Dice el médico que tengo alergia a la vulgaridad,
al polen y a la policia.
También ha descubierto el doctor
que mi sistema mental
es especialmente sensible
a la electricidad atmosférica
y que cuando abundan los iones positivos
(o no sé qué rollo) a nivel de suelo,
se me producen cortocircuitos punzantes
en mis redes.
Como no tengo seguro, receto un lugar en calma,
que me preocupe de una pufetera vez del cuerpo
y me deje de tanta alma.

(Historia de Gloria, pag. 221)

En este poema, el humor surge inicialmente cuando Gloria explica que tiene
alergia ( reaccidn fisiologica debida a una sensibilizacion patologica) no sélo
al polen sino a cosas tan poco organicas como la vulgaridad o la policia. A
continuacién contrasta la técnica descripcion de su sensibilidad hacia los
iones positivos de la electricidad atmosférica con el coloquial “0 no sé qué
rollo”. Al final del poema, el contraste se dara entre la seriedad de lo que
seria la "prescripcion facultativa "con la coloquial y expresiva frase “que me
preocupe de una pufietera vez del cuerpo y me deje de tanta alma”.

Soledad vy libertad.

La soledad es un estado que Gloria quiere, puesto que lo ha elegido, pero
del que también se duele. Ella habla de su soledad con humor, como en el
siguiente poema, en el que suma entidades tan heterogéneas como la suya
fisica humana, la de susombray la de la luna. Y la suma da tres:

EN LAS NOCHES CLARAS

En las noches claras,

resuelvo el problema de la soledad del ser.

Invito a la luna y con mi sombra somos tres.
(Historia de Gloria, pag. 78)

Y en este otro, en el que con una locucién se queja de esa opcidn vital
de la soledad:
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SOLEDAD ELEGIDA
Soledad elegida
me estas saliendo rana.
(Historia de Gloria, pag. 168)

En otro poema dira directamente que se “desdice” de la soledad porque “es
una cabronada” (Historia de Gloria, pag. 289).

En el siguiente poema, realiza con la “soledad” una personificacién, en forma
de simbolo monosémico, y la presenta como un personaje contradictorio que
quita a la vez que da, y que es francamente desleal. Lo humoristico del
poema esta en el vocabulario degradante que utiliza la autora para referirse
a un concepto de tanta raigambre poética como la soledad (la llama “atroz
pelotillera”, "mal criado que atisba"); y también en el contraste a la baja
entre los aspectos positivos del personaje Soledad y sus aspectos negativos
-que entre paréntesis presenta la autora como traiciones- y sobre todo en el
despectivo y desinhibido final: ”jQué asco de soledad!”:

LA SOLEDAD
La Soledad, atroz pelotillera,
te invita a trabajar
-mientras te mata-
y te invita a llorar
-mientras te seca-.
La Soledad nos limpia, si, nos limpia,
-hasta dejarnos mondos y lirondos-;
nos acomparnia, si, nos acomparna,
pero se cobra bien la comparia-.
La Soledad es ese mal criado
gue esta solo esperando el testamento,
atisbando,
poniéndose nerviosa si mejoras,
si por fin llega carta o llega cita...
jQué asco de soledad!
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.I. pag. 251)

Finalmente, se da cuenta de que su queja tiene bastante de injusto:

“No debiera estar seria
pues vivo como quiero,
sélo que a veces tengo
un leve sarpullido.”
(Aconsejo beber hilo, H.G., pag. 115)

La erupcidn del “leve sarpullido” es lo que provoca la sonrisa, ya que se trata
de una metafora que corporeiza en un sintoma fisiologico dérmico,
superficial, un estado animico, interno.

La soledad es en Gloria Fuertes una opcién de libertad:
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“La libertad no es tener un buen amo,
sino no tener ninguno”
(Historia de Gloria, pag.174)

Y nos dice con humor por qué no se ha casado:

YO DE CASARME HUBIERA SIDO CON UN DIOS
Yo de casarme hubiera sido con un dios,
pero los dioses quieren ser solteros
como Yyo.
(Perddn)
(Historia de Gloria, pag. 295)

Este poema nos hace sonreir porque con toda tranquilidad y sin ningun
empacho Gloria se compara con los dioses. En primer lugar se pone a su
nivel cuando dice que sb6lo con uno de ellos se hubiera casado; y en
segundo lugar vuelve a ponerse a su mismo nivel cuando dice que, como
ella, los dioses también prefieren ser solteros. El humor surge evidentemente
de esta identificacién, que mas que hacer “descender”’ a los dioses de su
estatus pretende “elevar” ingenuamente el de ella. Por esta pretension, y en
un rasgo también de humor la poeta pide, entre paréntesis, perdon.

La soledad es falta de compafia. En el siguiente poema Gloria nos dira que
“conocer” no es lo mismo que “tener amistad” con alguien. La sonrisa surgira
por la utilizacibn degradante de la palabra “saber”, ya que se usara en
relacibon con gente, cuando normalmente se refiere a conceptos
intelectuales. Ademas, la apariciébn de la expresion “me sé muy poca”
convertira a la palabra “conozco” en una dilogia puesto que pasara de
significar “apercibimiento de wuna persona” a significar también
“apercibimiento de un concepto mental”, contraste que producira humor:

AUNQUE CONOZCO A MUCHA GENTE
Aunque conozco a mucha gente,
me sé muy poca.

(Historia de Gloria, pag. 243)

Soledad y libertad deberian comportar independencia, pero eso es, segun
Gloria, sélo un sueno:

SUENO DORADO
Sentirte independiente,
aunque so6lo dure unos segundos...

Para eso tienes que ser paracaidista.
(Historia de Gloria, pag.368)

También este poema nos hace sonreir porque relaciona un estado animico y
vital (sentirse independiente) con una actividad deportiva y puramente fisica,
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lo que provoca un doble sentido (dilogia) a la palabra “independiente”, que
pasa a significar también una menos transcendente independencia, la del
“aislamiento fisico”.

Ella v la religion.

£

En una “Autobio” de Historia de Gloria dice la autora que:

“Nunca vi claro lo del clero”.
(Historia de Gloria, pag. 61)

Nos hace la gracia de decirnoslo con una paronomasia con alternancia
(/klaro/- /klérol), es decir, con una repeticion parcial de material fénico de
significado bien diverso. Pero, ademas, en el “lo” vemos la enfatizacién de
una manera de ser la realidad diferente de la deseada.

En otra “Autobio” de Mujer de Verso en pecho, Gloria ironiza sobre algunas
celebraciones liturgicas. La espontaneidad con que llama “juerga mistica” a
la celebracion mariana del mes de mayo, asi como la comparacién de las
capitas de los treinta monaguillos con el Papa nos hacen sonreir:

AUTOBIO
De muy pequefia una vez al ano
disfrutaba del mes
-del mes de Mayo-
era en la Iglesia de los Salesianos
del paseo de Ronda.
jQué espectaculo!
Treinta monaguillos de mi edad,
vestidos con capitas de raso
y con dobladillo de piel blanca
como el Papa,
decian versos a Maria y cantaban.
jQué juerga liturgica la que yo disfrutabal
(Mujer de verso en pecho, pag. 94)

También sonreimos con la ingenua vision infantil (al pie de la letra) del
Purgatorio que recuerda, y que facilmente reconocera mas de un lector de
primera comunién preconciliar:

AUTOBIO
El ricino con pinza en la nariz.

De pequefia me creia que el purgatorio
era un sitio donde a los nifios
nos purgaban constantemente
con aceite de ricino.
jQué purgatorio!
(Mujer de verso en pecho, pag. 104)
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Lo cotidiano.

También Gloria bromea con la realidad de la rutina y con la cotidianidad:

“Manana es hija de hoy
y se parece a la madre que le parié.”
( Historia de Gloria, pag. 299)

Aqui nos encontramos con la metafora “hija” que se desarrolla
aleg6ricamente en “y se parece a la madre que le pario”. EI humor proviene
de la trivializacion de la metéafora al introducir en ella la citada expresion
vulgar.

Los dias son todos iguales, hoy igual que ayer, y Gloria nos ofrece, con
notas de humor, la imagen de una tarde pasada en el salén de su casa. He
aqui un fragmento:

“Ya la tarde se pasa como un huevo dormido.

ya la célebre mosca corretea indecisa,

no la sienta el invierno y se da con las cosas.

ijQué alegria produce cuando muere la mosca!”
(Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 84)

En estos versos, ademas producir humor la “degradante” comparacion de la
tarde con un huevo, también lo genera la trivialidad centro de interés de la
poeta, que pone su punto de mira en las evoluciones y la muerte de una
vulgar mosca. Pero aun hay otra causa de humor: la tal mosca es una
mosca “célebre”, porque es conocida por el lector, quien también se siente
identificado en el sentimiento —algo culpable- de alegria que produce la
muerte del diptero.

Por otra parte, la poeta no desdefia, ni ve incompatible, su labor poética con
el trabajo rutinario de la casa. En el siguiente poema sonreimos porque
sustituye la palabra “anillos” por “versos”, en la frase hecha “a mi no se me
caen los anillos”, lo cual hace que se “deslexicalice” la locucidn y se cree una
imagen que transforma conceptualmente la palabra “versos” afiadiéndole
un sema de corporeidad, y en definitiva degradandola:

ADEMAS
Ademas,
voy al mercado, limpio la alcoba,
hago la comida, lavo la ropa.
A mi no se me caen los versos
por tan poca cosa.
(Historia de Gloria., pag. 240)
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También se refieren a lo cotidiano los siguientes versos, en los que el humor
se genera al introducir en su narracién algo tan vulgar expresivamente como
“huevo frito”, a la vez que la frase coloquial “para que luego digan”, que
introduce un comentario subjetivo en un texto narrativo:

“Viajo en Metro.

Ceno un caldo

y un huevo frito, para que luego digan”
(Aconsejo beber hilo, O.I., pag. 73)

Pero, a pesar de la rutina, la vida diaria de Gloria es rica en actividad, como
nos dice en el siguiente poema en el que juega con la antitesis:

COMO NO TENGO NADA QUE HACER

Como no tengo nada que hacer

me sobra tiempo para hacer muchas cosas.
(Historia de Gloria, pag.361)

Y llena su vida con muchas cosas, como nos muestra en el siguiente poema,
en el hace una parafrasis de la cancién popular “tengo, tengo, tengo”,
aunque acaba con un “yo no tengo nada” de efecto humoristico porque
contrasta con el “t4 no tienes nada”, mostrando a la vez la sencillez y la
grandeza de su vida:

TENGO, TENGO, TENGO,
TU NO TIENES NADA
(popular)
Tengo siete amores
para la semana.
Lunes me da versos.
Martes me da ansias,
Miércoles, disgustos,
Jueves, aforanzas.
Viernes me da llanto,
Sébado, la playa.
Domingo, un amigo
con esto me basta.

Tengo, tengo, tengo,
yo no tengo nada.
(Historia de Gloria, pag. 153)
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El dolor vy la anqustia.

Son muchos los poemas en los que Gloria habla de su dolor - debido a
diferentes causas -, ironizando, bromeando, intentando reirse de él. Veamos
algun poema sobre este tema:

PARTE FACULTATIVO
El dolor persiste, pero su intensidad ha disminuido.
jQué gusto me da verte tan canijo, dolor potente ha tiempo!

Ya no eres el que fuiste,
campeon ante este débil cuerpo enamorado.

K.O. me dejaste mas de trece veces
y ya te tengo fuera de combate.
[0
(Sola en la sala, O.l., pag. 353)

La chispa de humor surge en ese poema por el tono despectivo con el que
trata al dolor corporeizado o personificado, a quien metaféricamente llama
canijo; por tutearlo, por “ningunearlo”, por haberle dejado K.O. como en un
combate de boxeo.

Pero en otros poemas, la poeta estd mas indignada ante el dolor. En el
siguiente, un dolor triunfador esta personificado -mediante una metafora de
desarrollo alegérico- en la propia Gloria Fuertes, a quien suplanta: Don Dolor
Fuertes. EI humor surge de esta identificacién inicial, agravada por la
calificacién de “criminal” que le adjudica, y porque -en expresion coloquial-
“anda suelto” por el mundo, sin que los organismos internacionales —ni la
ONU degradada en “Una” ni la Otra- se ocupen de él:

“¢Por qué la ONU o la Otra guardan
un silencio profundo
ante este gran criminal Don Dolor Fuertes
gue anda suelto y viajando por el mundo?”
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.l. pag. 282)

En otros poemas, la autora esta comprensiva, porque ese dolor, también
personificado -en una metafora de desarrollo alegérico- le hace compania:

Minipoema

“Parece que han llamado...

-Ah, ;eres ta?

...Pasa Dolor,

toma una copa...

(Qué vamos a hacer,

por lo menos no estoy sola.)

(Poeta de Guardia, O.l. pag. 198)

En este poema nos hace sonreir el engafo en que cae la poeta, que no sélo
acepta el dolor -“...Pasa Dolor”- sino que lo alimenta y lo quiere -“toma una

copa"- porque con él ya no se siente sola.
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En otro poema, en “La huéspeda”, es la angustia la intrusa que se ha hecho
la duena de su vida, la que dej6 un dia entrar y de la que no puede librarse:

“I..

Por ella entra y sale la fulana de la angustia...
...La dejé entrar en casa,

y me pidi6é quedarse, me pill6 en mal momento,
y la di manta y todo.

Vino para una noche,

y ya va a hacer dos afnos;

...empezd a meter muebles,

y a adularme los versos...

Otras veces intenta matarme con su vino,

0 con su droga barata de tristeza...

iVoy a hacerlo!

jQuiero deshacerme de ella...!

...El abogado dice que no tengo derecho,
que ha pasado el periodo...
y que ha metido muebles...
y sigo con la Huéspeda.
La zorra de la angustia
anoche lleg6é mala...
&Y cémo voy a echarla
si me vino prefiada de esperanza? “
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.l., pag. 246)

Todo el poema se lee con una sonrisa. Gloria Fuertes acepta su angustia,
porque forma inevitablemente parte de su vida, y el poema es sélo una
“pataleta”, una queja sin consecuencias. En el poema justifica ante si misma
esta aceptacion. Su presunta ingenuidad nos hace sonreir.

La primera clave del humor esta ya en el coloquial titulo “La Huéspeda” que
muy pronto sabemos que es “la fulana de la angustia”. El poema es todo él
una metafora de desarrollo alegérico, en el que la personificaciéon del
sentimiento de la “angustia” en un personaje vulgar, pero a la vez “humano”
que abusa de la generosidad de la anfitriona, es humoristica.

El llegar el abuso hasta el punto de hacerse necesario un abogado
(absurdo en el campo connotativo) es también origen de humor.

La alegria v la tristeza.

La alegria es un bien supremo para Gloria, que siempre quisiera poseer:

“Me gustaria tener una amiga

que se llamase Tenta

para estar siempre conTenta”.
(Historia de Gloria, pag. 155)
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Gloria nos hace sonreir porque los lectores sabemos que la alegria no
depende de inventarse un juego de palabras. Mediante un calambur
consigue identificar el estar con una amiga con la alegria, lo cual constituye
ademas una bella imagen.

Pero la verdad es que desde pequena conoce lo que es la tristeza. En el
siguiente poema Gloria nos lo explica con una sonrisa, por la cualidad de la
metafora con que lo hace. En una metafora de desarrollo alegérico identifica
la Tristeza con una “sefiora” con la que entra a trabajar y a la que tiene que
enganar (con la Alegria, su contraria) por los pocos beneficios que le da:

“Tenia doce afos, lo recuerdo,
cuando entré a trabajar con la Tristeza,
-poco sueldo me daba y he robado
haciéndola traicién con la Alegria-.
( Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.l., pag.148)

En cuanto a la alegria dice:

“A mi no me importa
que alguien me llore,
cuando me llegue la muerte.

Lo que necesito

es que alguien me ria

mientras me llega la vida.
(Historia de Gloria, pag. 265)

Lo que produce humor en este poema es la estructura paralelistica que
relaciona los antitéticos”, “muerte”™ “vida” y los “me llore™ “me ria” y que
transforma la frase hecha “me llegue la muerte” en la no ligada a la realidad
“‘me llega la vida”.

Es tan importante la alegria que Gloria se compadece del que no la tiene:

VA DE CAPA CAIDA
El que no lleva encima simpatia
es que lleva debajo media muerte.
Va de muerte caida por la vida.
El que no tiene risa que ponerse
es el peor mendigo de la esquina.
Es el pobre mas pobre,
mas sin suerte,

el que tiene camisa
y no sonrisa
que ponerse.

(Mujer de verso en pecho, pag. 103)
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En este poema vemos otra vez la “cosificacion” de sentimientos con la ayuda
de metaforas y ruptura de locuciones.

El humor surge en este poema de la comparacion de la tristeza con una
“media muerte”. Ello sucede en una estructura paralelistica que conduce de
"llevar encima simpatia" a "llevar debajo media muerte". "Muerte" y "tristeza"
quedan “cosificadas” por el partitivo “media”, con el agravante de que la
muerte vuelve a quedar degradada al sustituir a “capa” —palabra a la que se
remite mentalmente- en la locucién “de capa caida”.

También la "simpatia", la "risa" y la "sonrisa" estan “cosificadas” en este
poema, al ser consideradas metaféricamente como prendas de vestir; eso si,
mucho mas valiosas que una camisa (eso es lo que nos hace sonreir) en el
mundo deseado de Gloria Fuertes.

La alegria es tan importante que cuando se pierde hay que luchar por
recuperarla, con el arma del humor:

ZURCIENDO ESTOY MI ALEGRIA
...Zurciendo estoy mi alegria.

Se me habia apolillado

y esta noche...

itengo un recital!
(Sola en la sala, O.1., pag. 317)

Sonreimos aqui otra vez con la reificacion y a su vez degradacion de la
alegria, metaféricamente “apolillada” y necesitada de un zurcido.

Sin embargo, a Gloria la tristeza la persigue sin descanso, aunque, como
vemos en varios poemas, huye de ella:

“Porque a mi la Tristeza me perseguia
y me la encontraba hasta en la sopa,
he huido a la selva que no viene en el mapa”
(Poeta de Guardia, O.l., pag. 219)

Este poema nos hace sonreir por la inclusiéon de una expresiva frase hecha,
y por la también coloquial frase adjetiva “que no viene en el mapa”.

Gloria huye de la tristeza, pero no se libra de ella. De hecho, es como un
mal regalo que le han hecho y del que no puede librarse:

“Vivo como de prestado,
1.1
todo lo que tengo y llevo
me lo han regalado...
(La tristeza inclusive).”
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.l., pag. 278)
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En este poema nos hace sonreir el paréntesis en el que pone la tristeza al
nivel de un objeto. Lo mismo sucede en el siguiente poema, en el que Gloria
desprecia e ignora la tristeza, degradandola a un nivel rastrero “me piso la

tristeza”, e intentando evadirse de ella con alegria (“a cantar”, “ a otra cosa”):

“Me plancho la bufanda y a otra cosa.
iMe piso la tristeza y a cantar!”
(Mujer de verso en pecho, pag. 74)

Aunque sabe que la tristeza siempre “esta ahi” porque, como ella dice:

“Tenemos lluvia artificial,
risa artificial,
vitamina artificial,

solo tenemos

tristeza natural”

Poema que nos obliga a sonreir, puesto que en una estructura paralelistica
relaciona al mismo nivel denotativo entidades concretas no humanas -
vitamina y lluvia (artificiales) - y entidades humanas —risa y tristeza-, de
manera que atribuye a la entidad humana “positiva” (risa) la atribucién no-
humana “artificial” (falsa); y a la calidad humana “negativa”(tristeza), la
atribucién “natural” (verdadera), lo cual provoca estupefaccion en el lector.

En cuanto a lo “natural” de la tristeza, en el siguiente poema, constituido por
un simbolo disémico, considera la tristeza como una enfermedad contagiosa,
identificandola con la también llamada “tristeza”, enfermedad de los citricos:

TEMAS CANDENTES. AGRICULTURA
La mosca mediterranea

(ceratitis capitata)

procrea en el naranjal.

(se comprueba la existencia de “Tristeza”
en algunos huertos y huertas de Alcira.)
En Alcira 'y en Angola,

y en el sefior que cruza
y en aquella damisola,
en usted que me sonrie,
y aqui en una servidora,
gue bien se puede comprobar
la existencia de “Tristeza” virocal
que amenaza el litoral
de la huerta comunal”
(Poeta de guardia, O.l., pag. 234)
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En este poema sonreimos ya al comienzo al hablarnos de una mosca y al
darnos de ella su nombre cientifico, tanto lo uno como lo otro no usual en
poesia. Después el humor prosigue en la heterogénea enumeraciéon de
lugares y personas donde se extiende la infeccion provocada por la citada
mosca, enumeracion en al que no faltan los contrastes (Alcira y Angola), las
expresiones coloquiales ( damisola, una servidora) ni la rima facil “ripiosa” en
los ultimos versos.

Pero sobre todo, Gloria se compadece de los tristes, de aquellos en cuya
vida impera la tristeza:

A LOS HOMBRES QUE RIEN CON TRISTEZA
A los hombres que rien con tristeza,
a los otros alegres que sollozan,
a los presos con vocacién de santo,
a las putas que iban para monjas,
a los ricos que nacieron nada

y a los gusanos con motora,

dedico

mi vasito de leche

y a dormir...

(Sola en la sala, O.1., pag. 364)

Otra vez, en este poema rompe la poeta con las expectativas del lector y
provoca en él la sonrisa. Poema basado en relaciones antitéticas, la primera
sorpresa humoristica surge cuando en la enumeracion de seres dignos de
compasion introduce a los gusanos con motora; y la sonrisa abierta, cuando
a todos estos seres de vida desgraciada, en un cambio de tono absoluto, les
dedica algo tan infimo a la vez que intimo como el gesto de despedida de
cada noche: “mi vasito de leche y a dormir”.

Amor, amores y desamor.

En la poesia de Gloria Fuertes, el tema del amor es uno de los mas
ampliamente representados. Son muchisimos los poemas en los que habla
de este sentimiento que mueve su vida. Y también son muchos los poemas
en que el amor esta tratado desde la perspectiva del humor, o explicado
mediante su intervencion.

Cuando Gloria Fuertes habla del amor con humor lo hace analizandolo
desde diferentes angulos. Habla de la naturaleza imperfecta del amor, de su
caducidad, del estado de descontrol que produce la felicidad del
enamoramiento, y también del dolor y la frustracion que ocasionan la
volubilidad o la infidelidad de la persona amada, asi como el desengano o el
amor no correspondido. Por otra parte, Gloria muestra en ocasiones su
visién del amor generalizandola, mientras que en otras explica directamente
Su propia experiencia personal.
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La naturaleza del amor

Sobre la naturaleza imperfecta del amor encontramos varios poemas. En el
siguiente, Gloria describe los avatares y las limitaciones de un amor en el
que se alternan alegrias y dolores, y en el siempre se acaba sufriendo:

“El amor es como la vida de un novillero,

capeas (el temporal)

novilladas

novatadas

“corridas”

y cornadas.

Dejarte vacio

o atravesarte de lleno.

El amor es como la vida de un novillero.

El amor siempre acaba poniéndote los cuernos.

¢Qué duda cabe?

El amor es como la vida de un novillero.”
(Mujer de verso en pecho, pag. 148)

El humor surge en este poema de la indole de la comparacion, de la
identificacion del amor con la vida del novillero. Todo el poema es un
ingeniosa motivacion de imagen (amor - vida del novillero), en donde
algunas palabras tienen literalmente un doble sentido, algunas de ellas de
claro referente sexual.

En otros poemas sobre la naturaleza del amor, Gloria sefiala también la
importancia que en su éxito o fracaso tienen las dos personas que
intervienen en él:

EL AMOR PUEDE SER BELLO COMO UNA PUNTILLA

El amor puede ser bello como una puntilla

-ya que es entredos-,

y también puede ser horrible como una puntilla,

ya que como en las corridas

0 matas o te matan

(o dejas o te dejan).

iVaya plan!

(Historia de Gloria, pag. 347)

En este poema el humor se debe a varios factores. En primer lugar
destacamos como justifica Gloria los términos de la antitesis “bello como
una puntilla” y “horrible como una puntilla”. En “puntilla” se da una
antanaclasis, y Gloria se refiere primero a un entredds y después se refiere

al pufnal del descabello de las corridas.

Aad

En la explicacién de que el amor es un “entredds” encontramos una dilogia
que produce humor, ya que “entredds” se refiere a la vez a “una relacion

entre dos personas” y a un encaje.

En cuanto a la referencia al pufial de descabello, la mitigacién que el
paréntesis “(0 dejas o te dejan)” produce sobre la desproporcionada

212



gravedad de la disyuntiva antitética “o matas o te matan”, produce también
humor.La exclamacion coloquial jvaya plan! provoca la sonrisa final.

También en el siguiente poema hay una visién negativa del amor: el amor
como algo falaz. Ya el titulo del poema nos hace sonreir por la imagen que
relaciona al amor (sentimiento elevado) con una funcion de teatro, y porque
vemos el poco crédito que la poeta da al sentimiento, construyendo una
paradoja mediante la proximidad de dos palabras homodnimas
(antanaclasis): “El amor es una funcién que no siempre funciona”.

Esta falta de autenticidad la concreta luego en los papeles —también
antitéticos : activo versus pasivo- que asigna a los actores, lo cual también
provoca humor: uno hace de “el que ama” y otro hace del que “se deja
amar”.

Y como colofon del poema, que constituye una metafora (con imagen “in
praesentia”) de desarrollo alegérico, también resulta humoristica, por irénica,
la referencia al fracaso del amor mediante un indiferente y frio “se va cada
uno a su casa”:

EL AMOR ES UNA FUNCION QUE NO SIEMPRE FUNCIONA
El teatro del amor
necesita dos protagonistas,
el que hace de “el que ama”
y el que hace de “el que se deja amar”.
En el acto final, se cambian los papeles.
Cuando se acaba la funcion,
se va cada uno a su casa.

( Historia de Gloria, pag. 281)

En el siguiente poema, mas positivo, nos dice Gloria que el amor es
indefinible, por lo variado. ElI humor lo ponen el tono coloquial y la
ambigledad de la frase “y todo lo que le echen”, que contrasta con la
formalidad y el rigor de la comparacion previa entre amor y sexo:

HOMENAJE AL AMOR
El sexo puede no tener amor,
el amor si puede tener sexo
y todo lo que le echen.
(Historia de Gloria, pag. 366)

También nos hace sonreir Gloria cuando dice que:

"El amor tiene vocacion de santo,
pero no pasa de martir."
(Historia de Gloria, pag. 366)
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Aqui ya se prevé de entrada el conflicto entre el deseo y la realidad, por la
utilizacién de la palabra “vocacién”, que nos deja —por propia experiencia-
con la impresién de que no se cumpliran las expectativas.

No obstante surgira la sorpresa. La utilizacién del coloquialismo “no pasa de”
degrada la palabra “martir’, de manera que la acepcién primera, la religiosa,
de esta palabra — que precisamente conlleva como efecto la santidad-
entrara en conflicto con una segunda acepcién, menos sublime, aplicable a
los individuos comunes: la de “victima” o “hacerse la victima”. Este contraste
y el rebaje con respecto a la expectativa inicial provocaran el humor.

Los efectos del amor

Pero vamos a entrar en un campo mas positivo: en el de los efectos del
enamoramiento en el enamorado, y mas concretamente en la propia poeta.
El enamoramiento, aunque perturbador, es buscado, deseado y gozado.
Veamos algunos poemas en los que Gloria habla de ello.

Podemos empezar, por ejemplo, con el poema “Pienso mesa y digo silla”
donde la sonrisa surge en el lector por la trivialidad de la perturbacién o de
los trastornos sufridos por la enamorada — trastornos mas dramaticos en la
tradicion poética- y expresados en oraciones de estructura binaria y frases
antitéticas:

“Pienso mesa y digo silla,
compro pan y me lo dejo,
lo que aprendo se me olvida,
lo que pasa es que te quiero.”
(Todo asusta, O.., pag. 133)

También la trivialidad y la sencillez de los trastornos amorosos estan en el
origen de la complacencia que ocasiona el poema “Ya ves qué tonteria”, y
fundamentalmente en lo que denota la metafora final “no llevo encima nada
mas” (que tu nombre), acomparnada de la coloquial expresion previa “tan
contenta”

YA VES QUE TONTERIA

Ya ves que tonteria,

me gusta escribir tu nombre,
llenar papeles con tu nombre,
llenar el aire con tu nombre;
decir a los ninos tu nombre,
escribir a mi padre muerto

y contarle que te llamas asi.

Me creo que siempre que lo digo me oyes.
Me creo que me da buena suerte.

Voy por las calles tan contenta

y no llevo encima nada mas que tu nombre.
( Todo asusta, O.1., pag. 133)
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Sin embargo no siempre los efectos declarados del enamoramiento son
triviales. Gloria habla también de enfermedad. En el siguiente poema
sonreimos porque considera, en una metafora con imagen “in praesentia”,
que “enamorarse es una enfermedad de dioses”; aserciébn degradante para
los dioses y que comporta una contradiccidén en los términos, puesto que los
dioses se tienen como seres supremos libres de enfermedades.

A lo largo el poema encontraremos, también de una manera humoristica, la
reduccion de la metafora. En primer lugar veremos los graves sintomas del
enamoramiento, expresados de forma coloquial: “pierdes la chaveta”,
“cambias la chaqueta”. Y siguiendo con el mismo tono coloquial, en el ultimo
verso Gloria nos dird por qué esta “enfermedad” es de dioses: porque es
demasia para el hombre, enormidad, inhumanidad; porque “enamorarse es
una barbaridad”:

ENAMORARSE ES UNA ENFERMEDAD DE DIOSES
Enamorarse es una enfermedad de dioses.
Pierdes la chaveta
cambias la chaqueta.
Sufres y gozas sin razonar,
enamorarse es una barbaridad.
(Historia de Gloria, pag. 243)

En otros poemas, si bien habla de enfermedad, no la pone a tan alto nivel.
En el que presentamos a continuacién, el humor surge precisamente por la
comparacién del “querer” con la tosferina, enfermedad infantil que hoy dia no
reviste gravedad. Si bien ella, con ingenuidad —reconocida por ella misma en
el texto entre paréntesis- querria que su enfermedad fuera incurable:

QUERER
Quererte como nadie se imagina
es la Unica enfermedad que he tenido
desde que pasé la tosferina.
Quererte es incurable
(o quiero que lo sea).
(Historia de Gloria, pag. 112)

En el siguiente poema Giloria Fuertes ya habla de locura, en un poema en el
que excepcionalmente en su obra hace una posible referencia a su
homosexualidad:

“Eramos de caiiamo dos cuerdas
al mirarnos
hicimos una trenza.
Ya no somos dos cuerdas,
ahora somos una loca”
(Mujer de verso en pecho, pag. 143)
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En este poema el humor surge en el ultimo verso. La lectura de “ahora
somos una loca” convierte la palabra “cuerdas” en una dilogia, pues pasa de
significar “sogas” a significar también “lacidas”. El humor surge por la
sorpresa que produce la aparicién de “loca”, que supone una degradacion
conceptual respecto a “lucidas”, a la vez que una degradacion estética
respecto a “trenza’.

Pero a pesar de los trastornos que produce el amor, es bueno enamorarse,
es la “enfermedad” de la que Gloria no queria sanar nunca. Cuando tiene un
amor se lo agradece a Dios:

QUE USTED BIEN SABE
(Carta al Sefior Dios. Cielo)

Muy Sefor mio:
Hace tiempo que debiera haberle escrito,
espero que sabra perdonar y comprender mi tardanza
cuyo motivo,
Usted bien sabe.
Deseo que al recibo de estas lineas
se encuentre bien en comparia de su Sagrada Familia
y demés Santos de la Corte Celestial.
Servidora esta bien,
como Usted bien sabe;
-quitando esos arrechuchos de tristeza que a veces
me dejan baldada-
como usted bien sabe;
gracias a su ayuda
(que aunque Su Bondad no me hizo mistica del todo,
si lo suficiente) para poder asegurar,
que Usted, Manjar Dulcisimo,
cuan bien sabe.
No vengo a pedirle nada
sino a darle las gracias
por haber conocido a esa persona
que Usted bien sabe.
Siempre agradecida,
le quiere mucho ésta que lo es,
-como Usted bien sabe-.
(Como atar los bigotes del tigre, O.1. pag. 287)

En este poema, lo que hace sonreir al lector es la utilizacion del formato y
los formulismos (de caracter muy tradicional) de una carta “terrenal” para
manifestar un agradecimiento a Dios (direccion: Cielo), con quien se supone
que el ser humano contacta mediante la oracion,

Por otra parte, algunos de estos formulismos producen humor porque tienen
una doble lectura, ya que “intertextualizan” con los conocimientos previos
que tiene el lector sobre la religion catélica. Es el caso de los diversos “como
usted bien sabe”, que aluden inmediatamente a la respuesta del “Catecismo”
de que Dios lo ve y lo sabe todo: "Dios lo ve todo: lo presente, lo futuro y
hasta los mas ocultos pensamientos”; o la referencia a la familia, que es toda
una “Sagrada Familia” con “Corte Celestial” de angeles.
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El fracaso del amor

Muchos de los poemas de amor de Gloria Fuertes se refieren al fracaso
amoroso. El porqué del fracaso ella lo tiene muy claro:

EL DIVORCIO NO ES COSA DE TRES
El divorcio no es cosa de tres,
es cosa de dos
gue no aciertan a ser uno.
(Historia de Gloria, pag.173)

Aqui el humor se produce por el juego de palabras, en que una seriacién
numérica decreciente (tres - dos - uno) contrasta con el contenido
conceptual que va contrariamente en “densidad creciente” (pareja mas uno
en discordia - pareja - pareja unida).

Aunque el amor no es cosa de tres, sino de dos que no aciertan a ser uno,
Gloria sufre los efectos del “tercero”, siente la infidelidad, y habla con
resignacién de los “cuernos”:

FANDANGO
En esto de los cuernos
hacerse el loco
es la Unica manera
de no volverse loco.
(Historia de Gloria, pag. 274)

En este poema también, aparte del uso del coloquialismo “cuernos”, es el
juego de palabras lo que produce el humor. La utilizacién de la locucién
“hacerse el loco”, para significar “disimular” produce humor al contrastar con
“volverse loco”, el doloroso efecto del engafio.

En los siguientes versos, Gloria también disimula los “cuernos”. El humor se
produce al poner a la misma altura un plano fisico y un plano mental, al
referirse a la accion fisica de afeitar los cuernos (como a los toros) cuando
en el caso de la infidelidad “los cuernos” es simplemente una expresion.
Pone también al mismo nivel conceptual la despenalizacion del adulterio
(asunto juridico) y la despenalizacién de llevar “visible los cuernos”, o de
mostrar su dolor (asunto intimo). Y acaba con otra frase coloquial: “y una, no
va a ser menos...”:

ME ENCUENTRO MAS FAVORECIDA
Me encuentro mas favorecida,
me he quitado el flequillo
y afeitado los cuernos;
han despenalizado el adulterio
y una, no va a ser menos...
(Historia de Gloria, pag. 109)
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Otras veces, simplemente el amor no ha sido correspondido:

A VECES MI DIARIO
A veces mi “diario”
es un diario duro.
...Duré como tres anos,
cuando tuve un amor que no me tuvo.
(Historia de Gloria, pag. 116)

En este poema, el humor se genera por el efecto de la paradoja “tuve un
amor que no me tuvo”, que genera una dilogia. Asi, la palabra “amor” de
“tuve un amor” se puede interpretar como “afecto” o como “persona con la
que hay una relacién mutua de amor”, mientras que en “que no me tuvo” se
refiere exclusivamente a una “persona”, lo cual comporta sorpresa vy
compasion, y se produce la sonrisa. También tiene caracter humoristico la
antanaclasis “duro”, que pasa de tener a un caracter cualitativo a ser un
verbo ( “durd”) con significacion temporal, que aporta ademas un nuevo
matiz semantico al lexema del adjetivo.

En otros poemas, Gloria expresa con humor su decepcion por la
inconstancia o por la infiabilidad de la persona elegida. En los siguientes
versos, compara un amor con una falla, y es la indole de esta comparacion,
agravada por la innecesaria aclaracion entre paréntesis “de levante”, lo que
genera la sonrisa del lector:

TRABAJAR UN ANO
Trabajar un afio
para quemarlo en un minuto.
Tu amor fue como una falla
(de levante).
(Historia de Gloria, pag. 238)

Siguiendo con las comparaciones, en el siguiente poema habla de otro amor
que, como si fuera un alimento, estaba “en malas condiciones”:

“No hay Seguro Social

y no hay doctor seguro

que te atienda el ataque de tristeza

por no haber querido algo

que estaba en “malas condiciones”.
(Historia de Gloria, pag.89)

Por otra parte, el fracaso en el amor puede provocar una enfermedad, que
sin embargo acaba curandose:

MEJORIA
Pasé el estado de coma.
estoy a punto
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-y aparte-.
(Historia de Gloria, pag. 362)

En este poema, el humor proviene del doble sentido que adquieren las
expresiones lexicalizadas “estado de coma” y “ a punto”, al aparecer el
complemento “-y aparte-“ en el tercer verso. Este “-y aparte-”, sin obligar a
hacer una reinterpretacion del texto, de todas formas imposible, si provoca
su revision, lo cual evidencia dilogias —por deslexicalizacién- y produce el
desconcierto y la sonrisa del lector.

Asi, tras la interpretacion logica del poema desde la perspectiva de la salud
(“estado de coma”: gravedad extrema, “estoy a punto”: estoy bien para
hacer algo”), el “-y aparte-“ remite a “punto” y éste a "coma”; deslexicaliza las
respectivas expresiones; crea dilogias y se hace patente que en el texto hay
una secuenciaciéon de palabras referidas a signos de puntuacion , que si bien
no conforman un argumento légico, refuerzan, trivializandolo, el significado
primero del poema.

En los siguientes versos Gloria bromea con la mala suerte que tiene por
tener amores clandestinos, ya que son mas dificiles de mantener. Los
compara con algo adquirido “de segunda mano”, comparacién y expresion
que producen humor, al igual que “entre citas y flautas”, en la que hay una
desviacién del cliché “entre pitos y flautas” que también produce humor en si
misma y por la superposicién “citas — pitos” que el lector realiza en su mente:

“Yo tengo capricho por un amor nuevo,
y todos son de segunda mano
y entre citas y flautas salen caros.”
(Ni hilo, ni veneno, ni navaja, O.I. pag. 98)

A Giloria le duele que se juegue con su amor:

“Mira que estas jugando con mi amor, amor;
( yo sigo haciendo trampas para no perderte).”
(Historia de Gloria, pag. 146)

Pero vemos que aguanta la situacién y reconoce que finge, que “hace
trampas”. Esta expresidn es aqui una dilogia, porque significa a la vez
“‘enganar” al otro (que juega) pero también “se engafia a si misma” lo cual
nos hace sonreir. Esta dilogia proviene de la también constituida por la
expresidon “estds jugando”, que pasa de significar “te estas arriesgando por
tomarte algo en broma” a significar también “actividad ludica con ganador y
perdedores”.

Lo que pasa es que Gloria perdona, porque sabe de la debilidad de las
personas. Pero es dificil hacerlo. En el siguiente poema, para decirnos lo
dificil que es perdonar, compara el perdén con un milagro (o mejor, con la
magia), y nos hace sonreir cuando vemos la motivacién de la comparacién
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“no sale siempre”, lo cual rebaja drasticamente las expectativas generadas
por la comparacion:

PERDONAR ES COMO HACER UN MILAGRO
Perdonar es como hacer un milagro,
es muy complicado,
no sale siempre.
(Historia de Gloria, pag. 252)

Las cosas son como son, las personas también, y Gloria parece que se
conforma; o asi lo sugiere el humor -mediante paronomasia con alternancia-
con que manifiesta el desengano sufrido al ver que su amor “es lo que es”,
es decir, es menos de lo esperado (/o : "la realidad"; no lo : "el suefio"):

SONE QUE ERAS UN ARBOL
Soré que eras un arbol
con frutos en tu cuerpo
y pajaros por dentro;
me desperté
y eras lo que eres.
( Historia de Gloria, pag. 361)

Aunque la verdad es también para Gloria la paciencia tiene un limite:

“Se me enfria el entusiasmo
que puse en ti.

Le haces sudar,

abres ventanas

y lo colocas

en corrientes inhumanas.

Se me enfria el entusiasmo,
hoy tiene pulmonia doble;
lo que siento por ti morira.
(Mujer de verso en pecho, pag. 147)

En este poema vemos que hay un desplazamiento de sentido en la palabra
enfriar que lleva a la personificacién del entusiasmo, en una metafora de
desarrollo alegérico. Habiéndose enfriado éste, nos hace sonreir el hecho “in
crescendo” de que haya cogido pulmonia doble y de que por ello vaya a
morir.
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La grandeza de su amor.

Gloria declara en varios poemas, también con humor, la grandeza de su
amor, su fidelidad y su entrega.

En el siguiente poema sonreimos porque dice cosas tan inverosimiles como
que recuerda un suefio que tuvo en el vientre de su madre, que sofid6 que
era querida y que por ello nacié sietemesina:

AUTOBIO

Recuerdo un sueno que tuve
antes de nacer.
En el vientre de mi madre sofé.
/o
Sofé que me querias,
me di prisa a nacer
naci sietemesina.
(Mujer de verso en pecho, pag. 117)

En el asunto del amor, Gloria considera que el suyo siempre es el mejor, y
bromea con una antitesis degradante al decirlo (“mi amor es el original / el
tuyo es una copia” H. G., pag.176); pero sobre todo la mayor cualidad de su
amor es la fidelidad, como lo expresa en la siguiente hipérbole, en el que se
personifica en su propia calavera:

DENTRO DE MIL ANOS
Dentro de mil afios
aun esperara tus besos en su craneo,
la momia de Giloria.
( Historia de Gloria, pag. 356)

Y es que, segun dice Gloria Fuertes en el siguiente poema, en el que vuelve
a manifestarse su humoristica manera de identificarse con seres de rango
inferior:

ADOBADO CON TERNURA
En amor, tengo defectos primitivos.
Fiel, como un perro.
Sufro, como una mula.
Amo, como un toro.
(Historia de Gloria, pag. 262.)

Y ella en amor lo ha dado todo. En el siguiente poema simbdlico nos
hace sonreir porque, como culminaciéon de una comparacién del amor
con algo con lo que se pueden hacer transacciones, dice que esta
arruinada. La improbable relacion entre la culminacién de la generosidad
en el amor con la ruina es lo que produce el humor:

AUTOBIO
..
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Luego de mayor,
lo Unico que pedi prestado
fue amor,
lo devolvi con creces,
hoy estoy arruinada.
(Historia de Gloria, pag.108)

2.2.-El ser humano.
La naturaleza del ser humano.-

Gloria Fuertes no tiene muy buen concepto de la especie humana, aunque,
obviamente, no tiene mas remedio que aceptarla -con humor resignado-.

Asi sucede cuando recuerda a sus amigos del pasado. Sonreimos por la
identificacion de las personas con una mala pieza de tela (en una metafora
de desarrollo alegérico: "se desgasta”, “se roza”), al tiempo que, por medio
de una antanaclasis, juega con el doble sentido de la palabra “género” (textil

/ categoria taxonémica):

TEXTILES

El buen género en arca ya no se vende.

-Ni en el arca ni en el mostrador.

¢ Quién queda?

-¢Quién nos queda de nuestros amigos del pasado?

/ol

-Se han pasado...

rozado,

desgastado.

-jQué mal género es el género humano!
( Historia de Gloria, pag. 94)

Este mal concepto que tiene Gloria Fuertes del género humano se evidencia
cuando compara -llevandose éste la peor parte- al hombre con los animales.
En el poema “Preescolar” nos hace sonreir al conducirnos, mediante un falso
silogismo, a la conclusiéon de que el hombre es el animal por excelencia, el
anico animal.

En este poema, que consta de dos estrofas, la segunda es una repeticidon
parcial de la primera; pero Gloria, al introducir los versos repetidos con un
“Total:” - que el lector entiende como “En conclusiéon”™ nos lleva a aceptar
mentalmente que las dos estrofas son equiparables y en consecuencia que
el “todo” de la primera es igual a la “parte” de la segunda. Cuando leemos en
los ultimos versos “No olvidar: el hombre es uUnico animal’, aunque
degradante para el hombre, lo aceptamos con una sonrisa, puesto que antes
hemos aceptado sin problemas que “el hombre es el Unico animal /que bebe
sin tener sed / que mata sin tener hambre”:
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PREESCOLAR

-No olvidar

gue el hombre es el Unico animal

que bebe sin tener sed,

que mata sin tener hambre...

Total:

no olvidar

que el hombre es el Unico animal.
(Historia de Gloria, pag. 189)

En los siguientes versos, Gloria también relaciona al hombre con los
animales. Aqui el humor surge por el doble sentido que adquiere la palabra
“animales”, que de interpretarla primero como adjetivo (brutos o
inconscientes), pasamos a entenderla también como sustantivo (seres de
rango inferior), puesto que la poeta acaba presentando “personas” y
“animales” como antitéticos:

A TODO EL QUE SE DE POR ALUDIDO

Espero que no seais tan animales
gue no podais vivir como personas
..l

(Mujer de verso en pecho, pag.164)

En el poema “La tierra nunca fue joven”, la identificacién entre hombres y
animales la concreta la poeta con los rumiantes; comparacion aun mas
degradante, que provoca la sonrisa en el lector a pesar de ser expuestos a
continuacién los motivos, nada humoristicos, de la comparacién:

LA TIERRA NUNCA FUE JOVEN
/..l

en la tierra tenemos hombres iguales
a los primeros rumiantes,

-se siguen matando entre ellos

igual que los primeros habitantes -.
/ol

( Historia de Gloria, pag. 221)

Y en los siguientes versos, Gloria alude al conocido cuento de Caperucita
para dejar otra vez mal parado al género humano, representado esta vez por
la nifa de la caperuza roja:

POEMAS PARA NINOS ADULTEROS

No creer todo lo que os digan,

el lobo no es tan malo como Caperucita.
( Historia de Gloria, pag. 65)
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En este poema, el humor surge al dar la vuelta a la tradicion la poeta,
cambiando el sentido del mensaje de Perrault; de manera que para Gloria no
es tan nocivo el lobo “engatusador” como la nifia “mosquita muerta”.

Gloria Fuertes, en otros poemas, intenta justificar la inmoralidad humana
bromeando con diferentes excusas:

“Desde que hemos nacido viajamos
a ciento doce mil kilometros por hora;
la Tierra no se para,
y sigue dando vueltas
/o]
por eso envejecemos tan deprisa,
por eso estamos locos,
porque toda la vida haciendo un viaje sin llegada,
cansa mucho los nervios.
(Poeta de guardia, O.l., pag. 200)

En este poema sonreimos porque sabemos que la explicacién que da a la
locura humana no se ajusta a la realidad, ya que se basa en una incorrecta
utilizacion de la palabra “viaje”, convertida en dilogia. EI humor surge al leer
la Ultima frase del poema “cansa mucho de los nervios”, que nos remite a
una segunda interpretacion de la palabra” viaje”, que si bien inicialmente
tenia una alcance cosmico, para poder justificar la locura humana pasara a
interpretarse como un desplazamiento dentro espacio terraqueo.

Otra interpretacion humoristica que da a la inmoralidad humana es la de la
degeneracion genética que produce la consaguinidad:

ESTA CLARO
Cuando el mundo paraiso era,
le habitaba una sola pareja
-hasta se saben sus nombres...
Y si esto verdad fuera,
descendemos del incesto y el incesto degenera...
iYa me explico tanta guerra!
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.I. pag. 268)

El humor se produce por la sobrextension significativa que ella da al incesto,
que abarca a cualquier relacion humana, y que obviamente no es el sentido
que le confiere la sociedad. Por otra parte, el origen de la utilizacion de la
palabra incesto esta en la interpretacion también absurda, por literal, que
Gloria hace del relato biblico de la creacion del mundo, en el que se
establece que hubo una primera pareja humana, creada directamente por
Dios: Adan y Eva.
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Los eqoistas vy los insolidarios.

Son numerosos los poemas en los que Gloria Fuertes habla con humor del
ser humano en general, pero también son muchos los que se refieren a
tipos sociales concretos, perfectamente identificables. Los egoistas -los que
no aman- atraen especialmente su mirada, no precisamente con simpatia.

La cara es el reflejo del alma. La cara sera una de las pistas que tendremos,
segun Giloria, para distinguir los bondadosos de los que no lo son:

“La bondad de las personas
se les nota cuando pierden
(observar el colorido del vencido). “
( Poeta de Guardia, O.I. pag. 196)

En este poema nos hace sonreir precisamente la sencillez del dato fisico
que la poeta nos sugiere observar en el vencido para conocer si es
bondadoso o no: su color, 0 mejor, su “colorido”. La imaginacion del lector ve
una ridicula una cara irisada, una cara con una variada gama de colores
como aureola del rojo de la ira. En el siguiente poema, Gloria senala
también algunos datos fisicos que evidencian en el ser humano la falta de
bondad: “nos amomia”, “nos afea”. En esta ocasiéon el humor esta en lo
degradante de la imagen “parecemos monstruos peinaditos”. En esta
expresion, Gloria conjuga "monstruos”, prototipo de la fealdad, con uno de
los signos sociales de la buena presencia, el “ir bien peinado”, expresado
irbnicamente con el diminutivo, “peinaditos”. Todas las demas imagenes del
poema reforzaran esta idea de fealdad:

“El odio inextinguible nos amomia,
el egoismo nos afea tanto,
que parecemos monstruos peinaditos,
sapos con coche,
viejos sin anos,
hienas vacias con televisor”
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, pag. 153)

Gloria sufre por el egoismo de tantos seres humanos. Se queja de tener que
sufrir mientras ellos viven en la inconsciencia:

ME SUBLEVA LA BUENA SALUD DE LOS MALOS
Me subleva la buena salud de los malos.

A ti te carcomen,

te hacen dano.

(La manzana podrida

y el gusano

muy sano.)
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(Historia de Gloria, pag. 253)

En este poema, el humor surge al comparar Gloria a los “malos” con el
gusano de una manzana, y al poner en evidencia un aspecto obvio de la
realidad presentado como una paradoja.

Pero si bien dice que los “malos” gozan de una salud envidiable, también
considera que el egoismo es en si una enfermedad. En el siguiente poema
lo compara con la tuberculosis:

NO BASTA DEFENDER A LOS EXPLOTADOS
No basta defender a los explotados,
hay que curar al explotador su tisis
de egoismo.
(Historia de Gloria, pag. 197)

Y en otro significativo poema denomina “monstruo” a la persona incapaz de
amar:

EL MONSTRUO

Yo estaba en el bar,

entr6 un hombre corriente,

se sentd enfrente,

le miré distraida pensando en mis cosas,

-ime espanté!-

tenia cara de no haber dicho “te quiero” en toda su vida.
(Historia de Gloria, pag. 90)

En este poema nos hace sonreir inicialmente lo peyorativo del titulo, con el
que se refiere a un “hombre corriente”. Por otra parte, el “espanto”
manifestado por la autora nos anuncia algo “grave”, que acaba siendo
simplemente una “cara” con un aspecto tan concreto y tan inédito como el de
“no haber dicho “te quiero” en toda su vida, lo cual también produce
desconcierto y humor.

Gloria no esconde su desprecio por aquellos insolidarios que con su
conducta causan dafno o dolor a la humanidad:

“He visto en suefios, que hay varios sefiores
hablando en una mesa de divisas,

de barcos, de aviones, de cornisas

que se van a caer cuando las bombas.

Y yo pido perdén al Gran Quien Sea,

por desearles una buena caja,

con cuatro cirios de los mas curiosos.
(Poemas del suburbio, O.I. pag. 67)
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En este poema, Gloria desea la muerte a todos estos personajes, a la vez
que pide perdon a Dios por sus “malos pensamientos”. El elemento
humoristico esta en la forma en como mitiga la agresividad de sus
sentimientos.

En primer lugar, se dirige a Dios con un distante “El Gran Quiensea”. Esta
expresion, no exenta de desdén, porque contiene en si misma una ironia,
pone de manifiesto que el perdén que solicita es un puro formulismo, y nos
previene de que el motivo por el que pide ese perddn no lo considera muy
grave. Seguidamente expone qué es aquello por lo que solicita indulgencia,
y lo concreta en el deseo de que los previamente citados sefiores tengan
“una buena caja”, metonimia con la que trivializa su deseo de muerte, y aun
mas al anadir el frivolo y clarificador detalle de “con cuatro cirios de lo mas
curiosos”.

En otro poema justifica - por mor de la justicia - el desprecio que siente por
esta destacada parte de la humanidad:

“(es que cuesta tragar a la gentuza
teniendo anginas justicieras).”
(Poeta de Guardia, pag.260)

En estos versos, Gloria Fuertes, partiendo de la metafora lexicalizada
“tragar a”, realiza el desarrollo alegérico, “teniendo anginas justicieras”,
expresion que genera humor porque nos remite al significado denotativo de
“tragar”. También, "tragar" refuerza el significado de anginas, asi como el
contraste entre organo fisiolégico “anginas” y la actividad *juridica”
(“justicieras”), que segun la poeta realiza.

Pero el egoismo y la insolidaridad se dan a todos los niveles. Gloria lo ha
sufrido directamente de algunos de sus amigos. A ellos se refiere, mientras
alude alos “ovnis”:

RECORDAR QUE LOS OVNIS
Recordar que los ovnis
-como ciertas amistades-
no vienen a lo nuestro
sino a lo suyo.
(Historia de Gloria, pag. 255)

En este poema, el humor surge de la comparacion de “ciertas amistades” —
personas, en principio, cercanas - con los lejanos y desconocidos objetos
denominados “ovnis”. El porqué de la comparacion esta expresado mediante
un juego de palabras que genera humor por tratarse de una antitesis entre
los pronombres “lo nuestro” - que incluye al emisor- y el peyorativo “lo suyo”,
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en que el emisor no queda incluido, y que es una expresion lexicalizada de
caracter excluyente que significa egoismo.

Pero a pesar de todo, Gloria acepta y comprende a todo el mundo, y para
todos solicita cuidado y atenciones divinas. En el siguiente poema, la poeta
pide a Dios que dé a determinadas personas virtudes y cualidades
genuinas, que ya deberian poseer, pero de las que mayoritariamente
carecen:

CINCO DE ENERO

Dios, manda a tus Reyes Magos
esta noche de enero

a que nos echen tiernos rapapolvos.

Echales un amor a las pobre solteronas,
una ilusién a los aristocratas,
una honradez a los pobres politicos
y quitales el miedo a los millonarios.
Vamos Sefior tu puedes,
porque estas mas alla y mas aca de tus altares,
y mas cerca del circo.
( Como atar los bigotes del tigre, O.I. pag. 251)

El humor de este poema reside fundamentalmente en las paradojas que
presenta: “tiernos rapapolvos”, “échales ilusién a los aristécratas”, “honradez
a los pobres politicos”, “quitales el miedo a los millonarios”. También
produce humor la identificacién del mundo con “el circo”; humor que queda
reforzado por el caracter ludico de la paronomasia que se produce en “cerca

del circo”.

Las injusticias sociales

Son muchos los poemas de caracter social de Gloria Fuertes, aunque sean
menos los tratados con humor. En el siguiente poema, el humor se produce
al reconocer el lector, en la “redaccién de Glorita”, la contradiccién en que se
encuentra, ya que, siendo consciente de una realidad atrozmente injusta,
permanece impasible ante ella:

ANTIGUO EJERCICIO DE REDACCION DE GLORITA
Existe un hormiguero

que tiene cinco mil millones de hormigas.
Este hormiguero se llama Tierra

y sus hormigas se llaman personas.
Muchos de estos seres

no son hormigas,

-y lo que es peor-

Nno son personas.

En el hormiguero,

la mitad de personas trabajan

y comen mal,
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para que la otra mitad no trabaje
y lo pase bien

(Me dieron un diez)
(Historia de Gloria, pag. 229)

En este poema hay diferentes elementos humoristicos, que mas que hacer
sonreir intentan suavizar la dureza del mensaje.

Para comenzar, la imagen que relaciona personas y hormigas es en si
humoristica por el “desprestigio “ que significa para los humanos.

Por otra parte se dan diferentes juegos linglisticos que quitan tensién al
poema, al contrastar con la seriedad del tema tratado. Este caracter ludico lo
encontramos en la mdultiple repeticibn de las palabras “hormigas” y
“hormiguero”; y también en la estructura paralelistica “in crescendo” que
relaciona de nuevo hormigas y personas:

“Muchos de estos seres
no son hormigas,

-y lo que es peor-

no son personas’

y también en los siguientes versos, en los que ademas de la estructura
paralelistica se dan dos antitesis:

“la mitad de personas trabajan

y comen mal,

para que la otra mitad no trabaje
y lo pase bien”

Pero la sonrisa condescendiente y culpable aparece al leer el Ultimo verso
del poema: ”(Me dieron un diez)”. En esta ocasién no se da la paradoja de
que expulsen a Glorita por decir la verdad (como en el caso de “los nifos
vienen de parir’); esta vez la maestra valor6 la veracidad y claridad de la
redaccion. Esta vez la paradoja esta en la contradiccién entre la vida y el
pensamiento. Aunque sonriamos ante la ingenua satisfaccion de Gloria
recordandonos que le calificaron con la nota maxima, sabemos que en
esencia el terrible mundo que Glorita describe es cierto, y que con la
calificacién otorgada la maestra lo reprueba, asi como el lector, pero jacaso
hacemos todo lo que esta en nuestras manos para evitarlo?, ;aceptamos
pasivamente nuestra impotencia permitiendo que nada cambie? Nuestra
sonrisa es también una sonrisa culpable.

El trabajo es la uUnica riqueza del pobre, aunque no siempre lo posee, a

pesar de que el trabajo sea un derecho de todo humano. En siguiente
poema Gloria juega con el lenguaje mientras expone un tema grave:
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EL PARO NO HAY QUIEN LO PARE
El paro no hay quien lo pare.
Pero yo sé quien pare el paro.
(Historia de Gloria, pag. 211)

En este poema, el humor lo producen las repeticiones; la paronomasia o
repeticion de grupos fénicos que se da entre paro, pare y pero, asi como la
antanaclasis que se produce por la repeticion de la palabra “pare” con
significados diferentes (“pare”: frene y "pare”: genera).

También en los siguientes versos Gloria intenta hacernos sonreir a pesar del
dolor; lo hace mediante el neologismo “muriendas”, creado para producir la
antitesis de “viviendas”:

“Ademas de mi poesia,

yo quisiera daros una casa mejor

porque mas que viviendas son muriendas.”
(Mujer de verso en pecho, pag. 51)

Porque a Gloria Fuertes la injusticia le subleva. Lo dice en el que siguiente
poema, en el que también bromea sobre su rabia, comparandose con la
leche que hierve, en una imagen con motivacién en contexto comun:

ANTE LAS INJUSTICIAS DE LA VIDA
Ante las injusticias de la vida
salto como la leche —hervida -.

(Historia de Gloria, pag. 346)

La paz y la guerra.

La guerra es uno de los efectos mas dolorosos del egoismo y de la
insolidaridad humana. En el siguiente poema, Gloria nos explica su teoria
sobre como seria posible la paz:

VENDRIA LA PAZ
Si todos los politicos
se hicieran poetas,
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vendria la paz.

Si todos los politicos
se hicieran pacifistas,
vendria la paz.

Si todos los injustos
se hicieran el harakiri,
vendria la paz.
(Mujer de verso en pecho, pag.175)

En este poema, mediante una estructura paralelistica, Gloria nos muestra
diversas posibilidades sobre como tendrian que ser los politicos —que son
los responsables de las guerras- para que reinara la paz. En las dos
primeras estrofas, las opciones que nos presenta son bastante improbables
de realizarse, puesto que pide a los politicos cualidades practicamente
incompatibles con el perfil humano de la clase politica actual: “si todos los
politicos se hicieran poetas”, “si todos los politicos se hicieran pacifistas...”
Pero Gloria se da cuenta de la ingenuidad de sus propuestas y acaba
proponiendo indirectamente una opcién mas drastica: “Si todos los injustos
se hicieran el harakiri...”

El cambio de sentido sufrido por la expresion “se hicieran”, repetida en las
dos primeras estrofas -que pasa de significar “se convirtieran” (si los
politicos se hicieran poetas, si los politicos se hicieran pacifistas) a significar
“se practicaran” (se hicieran el harakiri)- participa formalmente en la
generacion del humor, al crear una estructura gramatical nueva que
permitird un cambio de sentido en la tercera estrofa.

Si bien ya sonreimos tras la lectura de las dos primeras posibilidades para
obtener la paz que nos propone Gloria, por la dificil relacién “politicos —
poetas” y “politicos — pacifistas”, la sonrisa se hace mas abierta al leer la
frase “si todos los injustos se hicieran el harakiri”. En esta estrofa, el humor
surge por el cambio de sentido rotundo que se da con respecto a las
anteriores, ya que la poeta les dice a los politicos indirectamente -los
injustos- que se suiciden, o al menos que desaparezcan.

Ademas, la estructura paralelistica sufre un crescendo significativo, puesto
que es todavia mas improblable que se realice la ultima opcién que las
anteriores. Es decir, la paz es un bien muy dificil de alcanzar.

Sin embargo, todos podemos poner un granito de arena. Gloria lo propone
en varios poemas. En el siguiente, también de forma humoristica, pone en
boca de un trabajador en paro su clara opcidn por el pacifismo:

PERSONAJES ILUSTRES
-Prefiero vivir en “paro”

-me dijo Dimas Sarmiento-
antes que entrar en plantilla
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en Féabrica de Armamento.
(Historia de Gloria, pag. 214)

En este poema, el humor surge por el efecto ludico buscado por la rima del
curioso nombre del personaje, “Dimas Sarmiento”, con “Fabrica de
Armamento.

Y en el siguiente, en el que Gloria propone que los soldados se declaren en
huelga, el humor se produce por lo improbable de que esta propuesta pueda
convertirse en realidad:

DESEAMOS
Deseamos :
Que no vuelva a haber otra guerra,
pero si la hubiera,
ique todos los soldados
se declaren en huelga!
(Historia de Gloria, pag. 237)

Aunque es mas facil que pueda haber deserciones aisladas:

GUERRA A LA FUERZA, NO GRACIAS
Y dijo el soldado:

-jQué asco de casco!

Y dijo el herido:

-¢Para qué he venido?

Y dijo el teniente:
-Hay que ser valiente.

Y dijo el sargento:

-Eso es mucho cuento.
Que sangra mi aorta.

-¢Y ami qué me importa?
(dijo el capitan).

-iContra el enemigo...!
iMachacadle, ya!

Y dijo un gay:
-jQué barbaridad!
Yo me doy por profugo.
iYo no aguanto mas!
(Mujer de verso en pecho, pag. 176)

Este poema constituye un conjunto de frases de espiritu antibelicista,
construidas para hacer sonreir. Los elementos humoristicos son aqui
diversos: la obviedad de las rimas consonantes ( herido /venido; teniente
/valiente; aorta /importa etc.), la utilizacion de dialogismos (;Para qué he
venido?) y de expresiones coloquiales ( Eso es mucho cuento, jMachacadle

232



yal, jQué barbaridad! jYo no aguanto mas!); la paronomasia de “Qué asco
de casco!

Por otra parte, el poema tiene una estructura paralelistica, de manera que
cada estrofa comienza por la expresién introductoria “Y dijo...”, variando en
cada ocasioén el personaje que habla. Aqui encontramos el mas importante
factor humoristico del poema, puesto que, introducidos por “Y dijo” van
desfilando personajes que podemos encontrar en un campo de batalla -que
es donde sucede la escena -: el soldado, el herido, el teniente, el sargento,
el capitan. Finalmente, la introduccion de un “gay” es lo que produce humor,
ya que ademas de romper la unidad del campo semantico de los personajes,
es el que decide salir también, como préfugo, del escenario bélico.

Ademas de huelgas de soldados y deserciones, Gloria propone algo tan
inverosimil, e intrinsecamente humoristico, como la revolucion de los
muertos:

ASESINOS DEL MUNDO
Asesinos del mundo
vuestros muertos se o0s han revolucionado
s6lo para impedir —no asustaros -
gue nos sigais matando.
(Mujer de verso en pecho, pag. 175)

Pero aun mas inverosimil es que se pueda “desinventar” la guerra, concepto
inexistente para el que Gloria crea un neologismo que también interviene en
la generacion del humor del siguiente poema:

EN MI LABORATORIO DE PRUEBAS

En mi laboratorio de pruebas

trabajo en desinventar la guerra.
(Historia de Gloria, pag. 327)

Lo que si tendria que ser posible es la actuacion positiva pacifista, porque
para Gloria sélo el pacifismo es compatible con la inteligencia. En el
siguiente poema, es la utilizaciéon de la palabra “inteligencia” la que produce
la sonrisa, quiza porque no la vemos muy compatible con la realidad del
género humano:

“Sefores importantes:
la guerra es una morbosidad epidémica.
Hay que vacunarse de pacifismo
por inteligencia.”
(Mujer de verso en pecho, pag.164)
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El pacifismo de Gloria le lleva a explicar que fue incapaz de matar un
cordero que le habian regalado para su sustento durante la guerra espanola:

CUANDO MADRID ERA SARAJEVO
En Madrid llovia metralla
llovian muertos.
Me regalaron un cordero
-Tienes para comer un mes-, me dijeron.
Los ojos de cordero me dijeron otra cosa.
Yo, por poco me muero de hambre.
El cordero se murié de viejo.
Nos cogimos carifo,
él y yo solos bajo los bombardeos.
Después iba por hierba a los solares
para mi cordero.
Le enserié a comer papel.
con los partes de guerra
a mi cordero.
(Mujer de verso en pecho, pag.173)

En este poema, la poeta nos hace sonreir mediante el emparejamiento
heterogéneo que realiza con el “cordero”, con el que comparte
protagonismo, y por la utilizacién ladica de la repeticion “mi cordero” y de
otras expresiones, en frases con sentidos distintos, como “-Tienes para
comer un mes — me dijeron. / Los ojos de cordero me dijeron otra cosa”; “Yo,
por poco me muero de hambre./ El cordero se murié de viejo.”

Gloria detesta la guerra, presente, por desgracia, en las noticias de cada dia.
En el siguiente poema se refiere a ello y bromea con el lector, haciéndole
creer que piensa que le lloran los ojos por enfermedad, cuando, al decirnos
que los ojos le lloran después de leer los periddicos, nos esta indicando que
llora de tristeza. EI humor se produce por el doble sentido, ya explicado, que
da el lector a “me lloran”:

DESPUES DE LEER LOS PERIODICOS
Después de leer los periédicos
me lloran los ojos
(Tengo que ir al oculista.)
(Historia de Gloria, pag. 334)

El odio que Gloria siente por la guerra lo concreta en diversas ocasiones en
las bombas, simbolo de destruccién. No escribe al respecto poemas
humoristicos, pero si se le escapa alguna nota de humor negro.

Por ejemplo, en el dramatico y extenso poema BOMBA (Cémo atar los
bigotes del tigre, O.l. pag. 268), lleno de terribles expresiones como *
Bomba / estertor / verglienza”, “Nuevo aguijon que flota / y clava desde el
aire”, “Antrax! Que tuerces nucas / desde el cuello del cielo. /Cumulo de
sierpes, /timulo de lava”, “Fundiendo cuerpos bramas / con tu voltaje
devorador. / jMaldita si maldita bomba de nuevo tipo / y por siempre maldita
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tu raza y tu historia!”; junto a estas expresiones, Gloria hace concesiones al
humor. Asi, sonreimos al percatarnos de la obviedad del detalle que, dentro
de tanta desgracia, Gloria ha querido observar:

“con esta bomba huelgan los entierros.”

En el siguiente caso, también de claro humor negro, pasado el juego fonico
de aliteraciones que encontramos en el primer verso, una metafora de
desarrollo alegérico banaliza la Muerte al identificarla con una camara de
fotografiar, y sefala detalles como “de cuerpo presente saca el primer
plano” o “mas de ciento cincuenta mil salieron ‘movidos’:

“Fotégrafa fofa,

la Muerte en cadena “retrata” al minuto,

de cuerpo presente

saca el primer plano.”

[.../

La Muerte hizo doscientas cincuenta mil instantaneas al minuto
mas ciento cincuenta mil que salieron “movidos”.

Y en otro poema de humor contenido, Gloria expone la paradoja de un pais
que, capaz de utilizar un arma tan mortifera como la bomba atdmica,
necesita comercializar unas gafas para protegerse del escozor de ojos que
puede producirse cuando se pica la cebolla:

OTRO A EEUU

Aqui se vende de todo

palillos eléctricos,

virgos de plastico,

comida de perros

/..l

gafas para dormir,

gafas para picar piedra,

gafas para picar cebolla,

jGafas para picar cebolla!

jGafas para picar cebolla!

jGafas para picar cebolla!

Aqui, donde la atémica

ise venden gafas para picar cebolla!
(Mujer de verso en pecho, pag. 165)

Y acabaremos este apartado con unos bienintencionados versos, en los que
el humor se genera por la dilogia “disparos”, que en un primer momento
interpretamos como “explosiones debidas a armas de fuego”, y al leer el
tercer el verso interpretamos como “ruidos fuertes”:
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OJALA CONOZCAMOS EL DIA!
ijOjala conozcamos el dia
en que no se oigan mas disparos
que los del corcho
de la botella de champan!
(Historia de Gloria, pag. 70)

El mundo al margen.

Los mendigos

Gloria se refiere en muchas ocasiones a aquellas personas que, por haber
sufrido un determinado revés en la vida, no tienen medios econdémicos para
sustentarse y son “pobres”.

Gloria los mira con ternura, y hasta bromea sobre la riqueza, diciendo que lo
Unico que no se puede comprar el dinero es la pobreza:

GLORIERIA

Con dinero no se puede ser todo,

por ejemplo: no se puede ser pobre.
(Historia de Gloria, pag. 350)

La obviedad de esta afirmacion hace sonreir, no sélo porque esta constituida
por expresiones antitéticas excluyentes, sino por la manera como esta
planteada. Se trata de un texto expositivo que se inicia con una tesis, y
sigue con un ejemplo; es decir, se desarrolla de lo general a lo particular.
Pero esta estructura se quiebra en el contenido. Segun los conocimientos
previos del lector, el sentido de la primera frase es que no todo lo “deseable”
se puede conseguir “con el dinero”, ya que pueden ser necesarios ademas
otros méritos. Sin embargo, el ejemplo dice que es algo “indeseable”, ser
pobre, una de esas cosas que no se podran ser teniendo dinero. EI humor
surge del contraste entre lo que da a entender la tesis y lo que dice el
ejemplo; es decir, para el lector, el ejemplo no se corresponde con la tesis, a
no ser que “ser pobre” no sea tan “indeseable” como nos pensamos...

En cualquier caso, la poeta bromea con el lector, pretende confundirlo, o
hacerle pensar, porque para decir una obviedad como “quien tiene dinero no
es pobre” huelga un planteamiento como el expuesto.

El pobre carece de dinero y con frecuencia mendiga. Los mendigos de
Gloria Fuertes son seres entrafiables, a veces extrafios, pero que siempre
tienen algun punto de conexion con la realidad. EI mendigo del siguiente
poema “pide” para que le ayuden a sufrir: En este poema el humor surgira
por la inadecuacion entre lo que se pide y el objetivo para lo que se pide. El
diminutivo “limosnita”, referido a algo material, trivializara el “sufrimiento” -
supuestamente mental- para soportar el cual solicita ayuda el mendigo:
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EXTRANO MENDIGO
Una limosnita.
Ayudeme a sufrir.
(Historia de Gloria, pag.181)

En el siguiente poema el humor se encuentra en las razones que da el
mendigo para pedir limosna:

PINTADA DE UN MENDIGO

Le pido ayuda o limosna,

porque lo necesito y por la pierna.
(Historia de Gloria, pag. 328)

Los dos motivos que da el mendigo son de distinta entidad: el uno, global, y
éticamente correcto, aunque obvio (“porque lo necesito”); y el otro, concreto
(semanticamente incluido en el general), vulgar, y éticamente “algo
perverso” ya que apela a la compasiéon (“por la pierna”), y seguramente
innecesario por la probable visibilidad del problema de la extremidad. Si bien
son motivos dispares, al estar ambos relacionados por la conjuncién “y” se
presentan como homogéneos, lo cual produce humor, ya que el lector

percibe su incongruencia.

Los mendigos se esfuerzan en despertar la caridad de los que pasan por su
lado, exponiendo sus desgracias. En el siguiente poema, un sordomudo
enumera las suyas:

EL MENDIGO QUE ENTREGABA UN PAPEL
Por favor no puedo trabajar,

soy por lo menos sordomudo,

tres hermanos, padre y madre muerta

y sordomudo soy y casi ciego.

Haga el favor de darme una chaqueta,
/...

No puedo hablar,

soy sordomudo de verdad.

(Devuélvame el papel no tengo copia.)
(Poeta de guardia, O.l. pag. 229)

El mendigo destaca que es “por lo menos sordomudo” y un “sordomudo de
verdad”. En ambos casos, los complementos que se afiaden a “sordomudo”
provocan la sonrisa del lector. En cuanto a “por lo menos”, es inadecuado
aplicarlo a una enfermedad propia, por otra parte suficientemente grave
como para poder creer que la misma persona padezca algo peor (“y casi
ciego”); en cuanto a “sordomudo de verdad”, el lector ve con escepticismo
que duden de su credulidad y tengan que asegurarle la veracidad de aquello
que se le dice.
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También produce humor la innecesaria nota que el mendigo escribe entre
paréntesis (“devuélvame el papel no tengo copia”); innecesaria en todos sus
términos, ya que es improbable, tanto que el que lea la nota pretenda
llevarsela, como que el mendigo prodigue la escritura.

En el siguiente poema Gloria insistira en mostrar la amplia gama de motivos
esgrimidos por los mendigos al pedir limosna:

POBRE DE NACIMIENTO

Seforito,

dé una limosna al mendigo,

qgue el hombre que le pide no le quita nada

seforito.

Que bastante desgracia tengo con no querer trabajar,
senorito,

déjele una limosna a este pobrecito.

Mire qué facilidades le doy para que sea caritativo.
Sefiorito deme una perra

que tengo tres mujeres sin poderlo ganar.

Tenga lastima o compasion,

lo que se da no se pierde.

Soy pobre de necesidad segun este recibo,

José Garcia, para servirle, sin domicilio.

Los guardias me apuntaron, para darme casa con grifo.
Hagase cargo de la triste situacion de mi esposa sin marido,
/..l

almas caritativas como la suya es lo que necesita la patria,
seforito.

( Antologia y Poemas de suburbio, O.l. pag. 65)

Precisamente uno de los factores mas importantes del humor de estos
versos esta en el contraste entre lo depravado de los “méritos” que el
mendigo aduce para hacerse acreedor de la caridad, y el positivo valor que
él les atribuye: “bastante desgracia tengo con no querer trabajar”, “tengo tres
mujeres sin poderlo ganar “, “mi esposa sin marido”. Méritos que adn

refuerza con una apostilla: “qué facilidades le doy para que sea caritativo.”

Otros factores de humor son: el caracter formal y legal que pretende dar el
mendigo a su “menesterosidad”, aportando documentacion ("este recibo”,
“José Garcia, para servirle, sin domicilio”, “los guardias me apuntaron para
darme casa con grifo”), asi como el mérito patriético que el pobre concede
al compasivo: “almas caritativas como la suya es lo que necesita la patria”.

Los elementos formales que contribuyen al humor son varios: la multiple
repeticion del vocativo “seforito”, con el que empieza y acaba el poema; la
presencia de isotopias del contenido ( "quien le pide no le quita nada”, “lo
que se da no se pierde”), asi como la utilizaciébn de vocabulario coloquial
como “pobrecito” o “perra”.

Hay muchos mendigos en todas partes. Gloria los ha visto en Paris, y en el
siguiente poema explica como caminan, de qué se alimentan. El humor se
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genera por lo ilégico de la sorpresa que le produce que también haya
mendigas:

MENDIGOS DEL SENA
Hay muchos.
Van despacio.
Cojean.
Comen pan mojado en el Sena.
[
Llegamos a lo mas sorprendente,
También hay mendigas.
(Antologia y Poemas de suburbio, O.l., pag. 55)

En EL MENDIGO DE LOS OJOS, Ilo que le sorprende a Gloria es que los
ojos del mendigo “eran de color naranja” / jy hacian ruido al cerrarse!”. En
este poema, ademas de la caédtica enumeracion de objetos que porta el
mendigo, lo que produce la sonrisa del lector es precisamente esa imagen
de unos ojos como bisagras oxidadas chirriando al cerrarse:

EL MENDIGO DE LOS OJOS
/o]
El pobre de los jueves llevaba un zapato y una zapatilla,
una gorra con piojo,
una bufanda llena de barro
unos dedos llenos de mataduras,
un saco lleno de papeles,
un aliento lleno de vino,
una medalla del Perpetuo Socorro
y un eczema.
Y nada de esto me chocaba,
tan s6lo me extrafiaba a mi sus ojos,
eran de color naranja
iy hacian ruido al cerrarse!
( Antologia y Poemas del suburbio, O.I. pag. 63)

En cuanto a la manera de pedir, observa Gloria que el mendigo tiene
inteligencia para decidir la frase que le conviene pronunciar - religiosa o laica
- segun sea el aspecto del posible “cliente” que se le acerca. En los
siguientes versos, en los que habla del “mendigo del puerto”, produce
humor la inclusion de las formulas petitorias alternativas “por amor de Dios”
(a unos) y “Salud hermano” (a otros), asi como la expresiéon coloquial final
“segun te ve el pelaje”:

“El mendigo del puerto tiene sabiduria,
en esa mano larga que te tiende cortante,
él ya sabe la frase, seglin vengas o vayas,
a unos: por amor de Dios...y a otros: salud hermano
-segun te ve el pelaje-.”
( Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 83)
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Pero la pobre méas pobre que nos presenta Gloria (los otros son mendigos)
es la protagonista del poema LA POBRE, que pide amor, porque “no tengo
ni madre”, “no tengo ni nadie”. Estas expresiones nos hacen sonreir. La
pobre nos quiere decir que le falta lo mas importante y nos lo dice con
metaforas que nos sorprenden porque niegan la realidad (“no tengo ni
madre”) y en el caso de “no tengo ni nadie” porque la estructura paralelistica
llevada al extremo “por mano inexperta” produce una “incorreccion”
gramatical:

LA POBRE

Soy tan pobre tan pobre,

que no tengo ni madre.

Soy tan pobre tan pobre,

que no tengo ni nadie.

/ol

Unas manos, por caridad,

para las mias largas,

que tengo a mi corazén enfermo

y no tengo que darle una cucharada.
(Aconsejo beber hilo, O.1. pag. 105)

Por otra parte, también contienen humor los Ultimos versos del poema, que
nos presentan un corazdén enfermo (metafora lexicalizada). Cuando
esperamos que la pobre exprese su necesidad de la medicina del amor, la
metéafora presenta un desarrollo alegérico y, sorprendentemente, sabemos
que lo que necesita ese corazén es una cucharada de jarabe.

Otros personajes marginales.

Son muchos los humanos que viven al margen de la sociedad, ya sea
porque ellos se apartan o, lo mas frecuente, porque es la sociedad la que los
margina. Entre estos marginados, ademas de los mendigos, estan los
ancianos, los locos, los enfermos, las prostitutas, algun tipo de gente que
trabaja en la calle, personas de ocupaciones atipicas, etc. A todos ellos
dedica Gloria Fuertes, con frecuencia, sus poemas; a veces también con una
nota de humor.

El siguiente poema se refiere a los ancianos, que estan tratados con dulzura
y con un humor ya latente en el titulo: LA VIEJA PASITAS Y EL VIEJO
PASITOS. En este poema el humor se generara fundamentalmente por las
imagenes y las paronomasias creadas sobre la palabra “pasas”:

LA VIEJA PASITAS Y EL VIEJO PASITOS
El cuerpo de la vieja era una pasa,

las manos de la vieja eran dos pasas

dos pasas, pero suaves Como rasos,

-lo que andaba el viejo eran dos pasos-.
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Tenian casi un siglo y eran novios;
la vieja le llamaba su Tenorio.
El viejo le miraba las encias
-la muerte les miraba noche y dia-
/..l
( Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 92)

Ya en el titulo vemos la identificacion entre la “vieja” y -en un diminutivo
afectivo- las uvas secas y arrugadas “pasitas”. En el primer verso, la imagen
“in praesentia” se creara entre “el cuerpo de la vieja” y “una pasa”; y en el
segundo verso, entre “las manos de la vieja” y “dos pasas”. Esta reiteracion
de imagenes con “pasas” produce humor, ademas de la reiteracién en si,
porque todas ellas comportan “desprestigio”. Hay ademas, en estos primeros
versos, una dilogia en la palabra “una” (“‘una pasa”), ya que inicialmente la
entendemos como un articulo indeterminado; pero al leer en el segundo
verso -de estructura paralela- “dos pasas”, tenemos que reinterpretarla como
un adjetivo numeral cardinal, conflicto que genera humor.

En cuanto a “viejo”, la metadfora que nos dice que andaba “dos pasos”
produce humor en si misma, por el caracter minimo de la capacidad
caminadora que muestra, pero sobre todo porque “pasos” constituye una
paronomasia de caracter ludico junto con “pasas”. También intervienen como
variantes de la misma paronomasia “suaves”’ y ‘rasos’. Hay asimismo
paronomasia en el titulo del poema.

Por otra parte, también producen humor en este poema algunos contrastes
semanticos: los viejos tienen casi cien anos, pero Gloria dice que son novios
(relacion propia, aunque obviamente no exclusiva, de jovenes), y ella le
llama a él “su Tenorio”, magnificando del poder seductor de un anciano.

Y es que muchos ancianos gozan de buena salud, no sélo fisica, sino
también mental. En los siguientes versos Gloria muestra su envidia:

"Y me pone nerviosa ese viejo envidiable
que le da por ir al Cementerio a pasearse”
(Poeta de guardia, O.I. pag.182)

La causa del humor la encontramos aqui, por una parte, en el lugar elegido
por el anciano para ir a “pasearse”, el cementerio; y por otra, en la locucion
que emplea Gloria (“le da por ir a”) para expresar la tenacidad del anciano en
repetir el lugar del paseo. En contra de lo que cabria esperar, el viejo no
tiene “aversion psicologica” al lugar, mientras que Gloria, que se pone
nerviosa por ello, parece ser que si.

También hay locos en el paisaje de Gloria, y personajes muy especiales. En
el siguiente poema, nos presenta a un “pastor de gatos”. Ya hay humor en
este sintagma, puesto que los gatos nunca podrian constituir un rebario, y
presumimos un pastor muy extraino. También incita a sonreir la frase que
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dice que “esta poeta” -en estructura paralela a “esta loco”-. Este “error”, que
provoca una restriccion del concepto “poeta”, es el que produce el humor.

ERA PASTOR DE GATOS
/..l
Algunos aseguran que esta loco,
otros que esta poeta,
yo, que le trato mucho, sélo digo
gue es un sabio vestido de princesa.
(Aconsejo beber hilo, O.1., pag. 92)

En el siguiente poema, Gloria nos habla de alguien depresivo que quiso
dejar de serlo, que quiso “machacar” la tristeza:

RELATO SOBRE ALGUIEN QUE POR FIN DECIDIO MACHACAR SU
DEPRESION

...Su mas triste tristeza

cambio6 de pronto en una carcajada
aun mas desconcertante

que su fase anterior.

Empez6 a gritar: jViva el Mapamundi!
jViva la vival —dandose en el pecho.
iTodo el mundo es bueno!

(Humildemente creo que no fue para tanto.)
(Mujer de verso en pecho, pag. 108)

El humor esta en lo excesivo de las frases emitidas por el ex — depresivo, en
los desconcertantes hechos referidos en el poema. Nos imaginamos al
hombre dandose golpes en el pecho, gritando, reproduciendo frases de
amor universal como jTodo el mundo es bueno!, o creandolas, como la
“antanaclasica” jViva la vival, o la “metonimica” jViva el Mapamundi!.

Pero, sobre todo, produce humor el comentario final de la poeta, que rebaja
el tono enfatico de los versos anteriores y humildemente,y entre paréntesis,
nos avisa que para ella —como para el lector, que ya se ha sonreido con las
frases anteriores- no habia para tanto.

Los dementes también se divierten. O al menos eso es lo que Gloria nos
dice en el siguiente poema, aunque seguramente no pretende que nos lo
creamos. Precisamente porque no nos lo creemos, y por la forma rimada en
que esta escrita la octavilla, es por lo que el poema puede hacernos sonreir:

OCTAVILLA

Amigos de la sala trece

del psiquiatrico pabellén:

Esta noche cuando dormite la monja
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haremos la funcién.
(Historia de Gloria, pag. 225)

Entre los marginados también estan las prostitutas. En los siguientes versos
-que forman parte del poema LA ARREPENTIDA- Gloria bromea sobre
ellas:

“Padre:
/..
Me acuso
de no haberme ganado la vida con las manos,
de haber tenido lujo innecesario
y tres maridos, padre,
...eran maridos de otras mujeres.”
(Antologia y Poemas del suburbio, O.l. pag. 64)

En estos versos, el lector sonrie por el contraste entre el sentido usual de la
frase “ganarse la vida con las manos” (trabajo manual) y el sentido que
esconde la frase “no haberme ganado la vida por las manos” dicho por una
prostituta (trabajo con el sexo). También es humoristica la antanaclasis de
la palabra “maridos”, que en primer lugar se interpretan como esposos de la
“arrepentida”, y luego se aclara que sélo eran clientes suyos.

En el siguiente poema, también referido a una mujer de la calle, el recurso
humoristico que utiliza Gloria es el juego fonico: la paronomasia - rima “aja”,
reforzada al final por las aliteraciones que se dan en el nombre de la mujer:

LA MAJA DE SOLANA
La maja de la Plaza de la Paja,
cuando el chulo se la raja
se desgaja
la refaja,
saca y pule
la navaja,
corta y taja,
iEs Pepa la Desparpaja!
(Coémo atar los bigotes del tigre, O.I. pag. 287)

Y siguiendo con el mismo tema, también utiliza la reiteracién fénica con fines
humoristicos, concretamente la aliteracion, en el siguiente poema:

“TODAS LES EFES TENIA LA NOVIA QUE YO TENIA”
(POPULAR)

Fea, fascista, fulana,

formidable era de cuerpo

(frio me dej6 en el alma);

flato, flojera y mas efes
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tenia por la manana.

Ay, mujer efe,
mujer de mala fama,
tres gotas de perfume
son tu pijamal
(Historia de Gloria, pag.124)

Hay otro tipo de mujeres en el punto de mira de Gloria, mujeres que contempla
con menos ternura:

SUENO TRECE

Pasé la beaterio.

El beaterio era un cuartucho oscuro

infestado de beatas,

frio, oscuro.

Al entrar tropecé y dije jcorio!

Una rafaga de avemarias me ensordecié.

-iPecado, pecado, esa mujer trae el cofio en la boca!
(Mujer de verso en pecho, pag. 114)

En este poema, la dureza de su vision del beaterio, la suaviza la poeta con el
coloquialismo del taco jcofio! y con la sorprendente e inaudita imagen que
crea en la frase final.

En el cuadro de personajes de Gloria también se encuentran los ladrones.
En el siguiente poema, un reo de muerte se lamenta de su destino y se hace
preguntas que nadie respondera:

HABLA EL REO

...-Reo a muerte,

-por demasiado previsor-,

para hacerme un reloj;

robé esta cadena

-por demasiado previsor;

robé-,

para hacerme una sepultura perpetua,
y consegui, esta cadena perpetua,
-morada moraleja

que ni morir en paz me deja-,
-esconde la mano que viene la pareja.

-¢ Por qué si no fui rio yo me sali de madre?

y misero de mi s por qué he nacido

con el fin de la espalda descosido?

¢ Por qué sali de madre sin ser rio,

reo

tan soélo soy...

rio tan sélo en esta celda sin chiste y sin sustancia
llena de ratas y “porqués”...

¢ Por qué sin yo ser rio naci?

¢ Por qué no rio?
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¢ Por qué no naci rio?
Y sobre todo por qué reo,
reo a muerte...
...¢, Y por qué preguntaré por qué en esta prisién de Sordomudos?
(Como atar los bigotes del tigre, O.l. pag. 259)

El humor del poema esta, por una parte, en la falta de conexién con la
realidad de los motivos con los que el reo justifica la comision de sus robos,
y que resume en “por demasiado previsor”.

Ademas Gloria hace juegos de palabras de caracter ludico. Asi, tenemos
repeticiones, como la de “perpetua” (“sepultura perpetua” / "cadena
perpetua" )

que resulta humoristica porque junto a “cadena” constituye una locucion, y
junto a “sepultura” es un adjetivo innecesario . También hay paronomasias
(“morada moraleja”), desviaciones de frases hechas (“esconde la mano que
viene la pareja”: en que la “pareja” de la guardia civil sustituye a “vieja”) y
una dilogia en “me sali de madre” que alude a la vez a “desmadrarse” y al
“desbordamiento de un rio”.

Otros motivos de humor son la peyorativa metafora “con el fin de la espalda
descosido” y la incompatibilidad referencial entre “preguntar” y “sordomudo”

Sobre el mundo de la delincuencia, Gloria muestra en alguna ocasion cierto
escepticismo:

ESTRIBILLO SIN BRILLO
Segun para quién,
segun para cual,
el criminal es un héroe,
el héroe es un criminal.
Segun para quién,
segun para cual.
(Historia de Gloria, pag. 356)

En este poema, si se produce la sonrisa es por la incertidumbre surgida por
la identificacion —que se da en la realidad- de dos términos en principio
inidentificables por antitéticos: héroe y criminal; aunque también influyen en
el humor el caracter ludico de las repeticiones (anafora, conversion y
quiasmo) presentes en el poema.

Donde no plantea dilemas Gloria es en la visibn que tiene de algunos
sectores sociales de rango elevado, en los que considera que la bondad no
tiene prestigio. En los siguientes versos nos hace sonreir como expone su
idea: la ingenuidad de la frase “me daba verglenza”, y la metafora con que
se identifica con un angel (“que me vieran las alas”):

“Observaba y bebia...
en esas reuniones de gente fina y fatua

245



y me daba verglenza que me vieran las alas.”
(Mujer de verso en pecho, pag. 125)

En su galeria de tipos humanos, Gloria nos presentara personajes extrafos
o0 especiales; algunos lo son si mismos, otros lo son por la mirada de la
poeta. Entre éstos tenemos un personaje unico, un ser sélo en el mundo,
segun ella: “el hombre feliz”, que nos presenta en el siguiente poema:

Z0OO DE VERBENA
...Tenemos pocas atracciones pero muy escogidas:
El toro sin cuernos que atiende por “Solterén”,
las siamesas alpinas y la vaca sin ubre.
/o]
En la jaula se exhibe lo nunca visto,
fue muy dificil atraparlo...
iA peseta la entrada vea al hombre feliz!
Unico ejemplar del estado extinguido...
iA peseta la carta y pueden pasar!
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.l. pag. 163)

En lo que se refiere al hombre, este poema produce humor por ser una
hipérbole lejana a la realidad, y por ser degradante para la especie.

El poema representa un “zoo de verbena” en el que se exhiben animales con
malformaciones genéticas, y donde se exhibe también un ser en “estado
extinguido”: “hombre feliz”.

En este poema simbdlico se crea una imagen entre el “hombre feliz” y
“animal rarisimo”; y como tal animal es tratado en diferentes frases: esta en
una jaula, lo han atrapado, es denominado “ejemplar’, puede visitarse
mediante pago de entrada. Pero, sobre todo, Gloria destaca lo que le hace
merecedor de ser exhibido: el hecho de “ser unico de un estado extinguido”.
Gloria esta diciendo que no hay ya hombres felices sobre la tierra; y al
decirlo con humor, su mensaje pierde gravedad ante los ojos del lector.

Ademas de todos las frases de identificacibn hombre - animal, también
producen humor en este poema las imagenes creadas por “toro sin cuernos”
0 “vaca sin ubres”; expresiones contradictorias en sus términos. Por otra
parte, también nos hace sonreir la dilogia que encontramos en el segundo
verso del poema, puesto que en “un toro sin cuernos”, interpretamos en
primer lugar “cuernos” como prolongaciones frontales 6seas, pero al leer
que el toro atiende por “Solterén”, pasamos a pensar en la locucién “poner
cuernos” y que quiza para Gloria los solterones no sufren infidelidades
amorosas.

También con el tema del “hombre feliz” tiene Gloria otro poema, EL MIMO,
en el que el Payaso — Arlequin representa una felicidad que no tiene:
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“estaba hecho polvo
y no se podia reir,
y no se podia quitar la careta
de hombre feliz”.
(Como atar los bigotes del tigre, O.l. pag. 258)

El humor de estos versos esta en la imagen “in praesentia” que relaciona la
felicidad con una careta; asi como en la expresién coloquial “estaba hecho
polvo” o en la especificacion del detalle “y no podia reir” con que la poeta

concreta el malestar general.

En el siguiente poema volvemos a tener presente el mundo del espectaculo
callejero, pero con un significado contrario al de los versos anteriores. La
protagonista Tomasa, entre mendiga y payasa, nos hace sonreir por el
contraste entre lo estrambético de su descripcidn y la vitalidad y felicidad que
parece tener. Otros elementos formales contribuyen también al humor del
poema, como son la paronomasia “Tomasa-payasa’ y la  antanaclasis
“sostén”en “nunca lleva sostén / Es el sostén de si misma”; (“sostén”: pieza
de ropa interior / “es sostén de si misma”: se gana la vida ella sola):

TOMASA LA PAYASA

Es Tomasa la payasa

gran hembra de mete y saca,
va vestida de casaca

y nunca lleva sostén.

Es el sostén de si misma,
toca trompeta oxidada

va por los pueblos ajada
y viaja a pie.

Es Tomasa la payasa,
no tiene vicios ni casa
s6lo tiene un gran furor.

jCémo ama la Tomasal!
-entre mendiga y payasa-
mantiene y no se separa
de alguien que dice es su amor
(Mujer de verso en pecho, pag. 182)

Entre otros personajes especiales del mundo de Gloria Fuertes esta el
vidente Vicente:

“Vicente era vidente

y tenia

tan sé6lo una mania,

que le daba por jugar a la taba

y se dormia

sentado en una silla.

/..

citaba a los del barrio y les contaba:
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-Vosotros sois los hombres de mas suerte,
gue Dios os quiere casi mas que a aquéllos
y hablando de estas cosas se dormia
sentado en una silla.”
(Como atar los bigotes del tigre, O.I. pag. 106)

El humor de estos versos esta en la insignificancia de los detalles que nos
explica Gloria del vidente (jugaba a la taba, se dormia sentado en una silla) y
en como contrastan con la profundidad de sus palabras. Aspectos formales
que refuerzan el humor son las paronomasias (Vicente era vidente ; le daba
por jugar a la taba), la rima y la frase repetida: “ y se dormia / sentado en
una silla”.

Un personaje aun mas extraio es una “mujer que tuvo un pez”. Aunque se
trata de “un poema sin ton ni son”, tal como Giloria lo titula, se refiere también
a que saber amar puede llevar a la locura. EI humor de este poema esta en
lo inverosimil de la situacion (una mujer “tuvo un pez”) y en la utilizacién de
expresiones como “se volvio loca de atar” (coloquial) y “tuvo el pez al sol”
(que puede connotar a la vista de todos), ambas de caracter “trivializador”:

POEMA SIN TON NI SON
y se volvio loca la mujer
porque tuvo un pez.
y porque supo amar
se volvi6 loca de atar.
Era blanca como la sal
-era la amante del mar-
iY ella loca se volvié
porque tuvo un pez al sol!
(Aconsejo beber hilo, O.I. pag. 95)

En el siguiente, mas que un personaje “raro” o que realiza algo inverosimil,
Gloria nos hace reir con una situacién cdmica en si misma por ilogica, y
porque el protagonista la explica intentando convencer de su veracidad:

EL GUIA DE LA ABADIA

-Y ahora pasen al salén

vean las tres reliquias

de San Palemén;

aqui en el Sacristorio

se conservan

limpias de polvo y paja

-nifio abre la caja-;

vean las tres calaveras

del Santo Patron,

calavera de San Palemén nifio
calavera de San Palemon adolescente
y aqui, calavera de San Palemon ya anciano en el martirio
-nifio sujeta el cirio-.

(Las estampitas benditas
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y pasadas por sus cuencas
valen a treinta.)
(Poeta de guardia, O.I. pag. 237)

En este poema es, pues, la incongruencia del nucleo de la anécdota (las
tres calaveras de un mismo santo) lo que hace sonreir. También es
humoristico en si, por la simpleza de darle valor, el sefalar que las
“estampitas” han sido “pasadas por sus cuencas”, y el cambio de discurso
que realiza el guia para comunicarlo.

Tienen caracter secundario, aunque también generan humor, los incisos en
los que el guia cambia de interlocutor y se refiere al ayudante que le
acompana (“nifo abre la caja”, “nifo sujeta el cirio”), asi como las
expresiones coloquiales “limpias de polvo y paja” y “estampitas”, y las rimas
obvias (salon — Palemodn, paja — caja, martirio — cirio y estampitas —
benditas).

Y para acabar esta visidbn general de personales marginales, un recuerdo a
los solitarios, aunque en el siguiente poema se refiera a unos solitarios
ocasionales:

SOLITARIOS EN LA NOCHE

Los peatones en la noche brillan,

pero con luz fosforescente,

-con oscura luz de huesos muertos-.

(Y encima les llaman peatones.)
(Historia de Gloria, pag. 304)

En este poema, que tiene unas connotaciones negativas de tristeza, la nota
de humor esta en el inciso entre paréntesis, en el que Gloria cambia el
sentido del discurso y utilizando la expresién coloquial “y encima” se queja
del supuestamente feo nombre de “peatones”.

2.3.-Dios.

Gloria Fuertes, de profunda fe en Dios, lo convierte en personaje de muchos
de sus poemas Yy lo observa desde diferentes perspectivas, con frecuencia
con humor.

En algunos poemas intenta acercarse a su definicién, al concepto de lo
divino; no sabe exactamente qué es, pero sabe que Dios esta “donde
tiene que estar”:

DIOS NO ES UNA PALOMA
Dios no es una paloma.
Dios no es un sefor con barba.
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Dios es una Energia
es una benéfica corriente eléctrica.
Dios es un amor inconmensurable...

Y me interrumpi6
el frio intelectual de moda.

-Gloria, Dios es un supuesto.

-Mira, no sé si sera un supuesto,

lo que si sé es que esta en su puesto.
(Mujer de verso en pecho, pag. 68)

Aqui el humor proviene inicialmente de la relacion —negada- de Dios con
seres inferiores, (una paloma, un viejo con barba), y de la identificacion
con algo fisico, como la corriente eléctrica. Después, interviene en el
humor la introduccién de un texto dialogado (con el vocativo “Gloria” y el
verbo en forma imperativa “Mira”) en un texto expositivo, y sobre todo, el
calambur con que Gloria acaba el poema: “no sé si sera un supuesto / lo
que si sé es que esta en su puesto” ("supuesto”: hipbtesis ; "su puesto”:
su sitio).

En otro poema, se aproxima mas a la concepcién cristiana de Dios: Dios
es amor:

“Dios es humor
y sobre todo Dios (y nunca mejor dicho)
es Amor.

Dios nos llena la despensa
sin esperar recompensa.
/..l
Dios nos guina un ojo
lo mismo a un azul que a un rojo.”
Dios ama todos los colores:
Blanco, negro, amarillo...
porque Dios fue monaguillo.”
( Mujer de verso en pecho, pag. 78-79)

También aqui el lector recibe su mensaje con una sonrisa. En primer
lugar, Gloria identifica a Dios con el humor en una imagen “in praesentia”
desconcertante; después bromea formando una paronomasia entre
“‘despensa” y “recompensa’, y rimas consonantes (ojo / rojo, amarillo
/monaguillo); finalmente, un Dios humanizado, nos sorprende también
con una accion poco propia (“nos guifia un 0jo”) y en una imagen todavia
mas desconcertante que la anterior (“Dios fue monaguillo”).

En el siguiente poema, Gloria se refiere al saber de Dios. La doctrina
cristiana lo especifica: Dios lo sabe todo. En este poema, el discreto
humor que produce se debera: a la duda retérica sobre si Dios es El o
Ella, a la manera como Gloria baja a los detalles para decir lo que Dios
sabe de todos y cada uno de nosotros (“fecha de muerte, tal, fecha de
nacimiento.../.../ litros de llanto.../letras vencidas”), y al contrapunto final,
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mediante un paréntesis, en el que Gloria realiza un cambio de tipo de
discurso, haciendo una aportacion de tipo personal y afectivo: “(Digo yo
que sera asi, lo he escrito para calmarme)”:

EL LO SABE
Porque El lo sabe todo de antemano,
El o Ella, quien sea, se lo sabe.

Hay alguien que recita de noche tu futuro,
que escribié antes del parto tu estadistica...

Fecha de muerte, tal, fecha de nacimiento...
Balance de besos dados... recibidos...
Total que faltan...
Numero de amores...
Litros de llanto...
Letras vencidas...
Accidentes... Viajes... Hijos... No hijos...
Enfermedades...
Toneladas de dolor...
Dias en que...
Epocas...
Segundos de placer...Balance...Risas...
/...
Y ni Dios con ser Dios puede rectificarse,
desdecirse,
borrar, tachar,
cambiar un 4pice las cosas que nos pasan.
(Digo yo que sera asi,
lo he escrito para calmarme)
( Poeta de Guardia, O.1., pag. 207)

En otro poema resume mas, y con mas humor, la sabiduria de Dios. En los
siguientes versos utiliza la locuciéon “en cuatro palabras” -que producira
humor porque las cuatro palabras estaran contadas- para introducir otra
locucion “se las sabe todas” (las cuatro palabras); y esta segunda locucién
producira también humor, porque ademas de su propio significado coloquial,
referido al saber practico humano —significado en si degradante para la
divinidad- debera significar asimismo el conocimiento absoluto de Dios:

/...
El sabe dénde vamos
y de dénde venimos.
Dios, en cuatro palabras
es el unico que
“se las sabe todas”
(Mujer de verso en pecho, pag. 111-112)

En otros poemas Gloria se refiere a Dios en la faceta de padre que ayuda y
conforta a todo aquél que lo necesita:
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“¢ Quién si no Dios nos levanta del vémito sin interés alguno?...
nos acompana a casa
-“a casita que llueve”.

(Poeta de guardia, O.l. pag. 210)

En estos versos, la sencilla expresién coloquial “a casita que llueve”
contrasta con la gravedad de la primera frase, y produce la sonrisa en el
lector, sustrayendo trascendencia a la significacién del poema.

También este Dios que ayuda esta presente en los siguientes versos, en los
que se pone de manifiesto que es Gloria la primera en hacerle objeto de sus
suplicas y peticiones. En estos versos, el humor surge del caracter coloquial
de parte del vocabulario (retahila, peliaguda) y de las expresiones (“de una
pieza”, “cansado de monserga”) utilizadas:

“variando la retahila,
mezclando personales peticiones con otras peliagudas y extranjeras,
(que si este amor, que si la paz, que si la pena)
sigo pidiendo con la fe de una pieza.
Temo tener a Dios cansado de monserga”
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.l. pag. 157)

Gloria habla con Dios en muchos poemas. En los siguientes versos, el
humor se debe, ademéas de al uso de expresiones coloquiales (“jEchame
una manita!” “dime .../ y yo...”, “Poderoso”), a la desviacion secundaria que
remite al “levantate y anda” dicho por Jesucristo a Lazaro, y que contiene
ademas un polipote: “dime: ‘Levantate Gloria, levanta’ / dime levantate y yo
me levanto”:

“iEchame una manita, Poderoso!
Hipnotiza mi pena, seca el llanto;
dime: “Levantate Gloria, levanta”;
dime levantate, y yo me levanto”
(Poeta de Guardia, O.1., pag. 214)

Cuando Gloria tiene problemas necesita recurrir a El. En el siguiente poema
simbdlico, identifica a Dios con un médico al que se recomienda a si misma
que debe ir a visitar, y que supone que actuara como tal:

CARTA A Mi MISMA
Querida Glorita:
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Hace mucho tiempo que no me gusta como estas,
debieras de ir a Dios a que te hiciera un reconocimiento a fondo,
0 que te recetara Sumanoentucabeza
/...
(Poeta de guardia, O.l. pag. 189)

El humor deriva, en este poema, de su formato de carta dirigida a si misma;
del diminutivo “Glorita” con que se autodenomina; de la imagen que surge de
la identificacién de Dios con un médico; y sobre todo, de las actuaciones
médicas que se predican de Dios: “el reconocimiento a fondo” y la receta de
“Sumanoentucabeza”, neologismo éste debido a la lexicalizacién —también
ortografica- de una frase, y que por la “descategorizacién” que supone,
también resulta humoristico.

En el siguiente poema es Dios quien sale al encuentro de Gloria para
salvarla:

iVAYA ENCUENTROQO!
...Salgo corriendo atolondrada
loca

y tropiezo con Dios.
-¢Dénde vas Leocadia? —asi suele llamarme-.

Después... me convence en silencio,
me convierte en paloma,
me nombra caballera andante,
me arma de paz y ciencia
y me quita la gana de matarme.
(Ni tiro, ni veneno, ni navaja, O.1., pag. 154)

El humor del poema reside en varios elementos. En primer lugar, el humor
se halla en la realidad explicada en los primeros versos: Gloria realiza una
accion “desprestigiante” (sale corriendo, atolondrada, loca); y a
continuacién, el “desprestigio” es para Dios: Gloria tropieza con El; tenemos
a Dios y a Gloria al mismo nivel fisico. Un segundo elemento de humor son
los dialogismos introducidos en el poema: “;Donde vas Leocadia? —asi
suele llamarme-“. Un tercer elemento estad en el anacrdnico “me nombra
caballera andante”, neologismo incluido. Y finalmente, hay humor en doble
sentido que adquiere la frase “me arma de paz y ciencia”; que tiene un
sentido literal después de ser Gloria “armada caballera”, pero que constituye
una desviacién secundaria de la locucién “armarse de paciencia” a la que
remite, haciendo surgir la sonrisa