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Resumen

La presente tesis doctoral estudia el proceso de la integracion del teatro de Anton Chéjov
en Cataluna en el siglo XXI, enfocandose en las traducciones de la obra «/{sns Bans»
[L’oncle Vania. Tio Vania] al catalan y al espafiol usadas en las tltimas representaciones
en la escena catalana y la recepcion de estas. A fin de evaluar el desarrollo en el contexto
histérico, se identifican las peculiaridades dramaturgicas del texto-fuente y se presenta la
llegada de la obra chejoviana a Occidente. A través de un andlisis comparativo de siete
recreaciones y once puestas en escena se confirma que las traducciones mas recientes de
Chéjov al catalan son las mas completas y escrupulosas, y que la evolucion de las
traducciones ha dado pie a nuevas versiones, de modo que ha subido la relevancia actual

y el impacto del teatro chejoviano en Catalufia.
Resum

Aquesta tesi doctoral estudia el procés de la integracid del teatre d’Anton Txékhov a
Catalunya en el segle XXI, focalitzant I’atencio en les traduccions de 1’obra «/{s1s1 Bans»
[L’oncle Vania. Tio Vania] en catala i en castella usades en les darreres representacions
en I’escena catalana i la recepcié d’aquestes. Per a avaluar el desenvolupament en el
context historic, s’identifiquen les peculiaritats dramatargiques del text-font i es presenta
’arribada de 1’obra txekhoviana a Occident. A través d’una analisi comparativa de set
recreacions 1 onze posades en escena es confirma que les traduccions més recents de
Txékhov al catala son les més completes i escrupoloses i que 1I’evolucio de les traduccions
ha donat peu a noves versions, de manera que ha pujat la rellevancia actual 1 I’impacte

del teatre txekhovia a Catalunya.
Abstract

This PhD research studies the process of integration of Anton Chekhov’s theatre in
Catalonia in the XXI century, focusing on Catalan and Spanish translations of «/lsaas
Bauns» [Uncle Vanya] play used in the latest stagings in Catalonia, and examining the
reception thereof. In order to evaluate the development in a historical context, the study
identifies the dramaturgical peculiarities of the source text and describes the process of
incorporation of Chekhov’s works in the West. A comparative analysis of seven

recreations and eleven stagings of «lsast Baus» [Uncle Vanya] shows that the latest
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translations of Chekhov’s play into Catalan are the most complete and scrupulous ones,
and the evolution of translations has led to the emergence of new versions, thus increasing

the current relevance and impact of Chekhov’s theatre in Catalonia.
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INTRODUCCION

I. Presentacion

La presente investigacion estudia la evolucion de las traducciones de la obra de teatro
«sans Bans» [L oncle Vania. Tio Vania] de Anton Chéjov, usadas en las escenificaciones
en Catalufa en el siglo XXI, asi como la recepcion de estas en el contexto del proceso
historico de la llegada del teatro de Chéjov a Cataluna. El proyecto de tesis se habia ideado
como un estudio de la presencia del teatro de Anton Chéjov en el escenario catalan en el
siglo XXI. El trayecto empezo con la observacion de diferentes traducciones de las obras
de teatro de Chéjov al catalan (llevadas a cabo por Joan Oliver, Feliu Formosa, Raquel
Ribo, Nina Avrovay Joan Casas, Narcis Comadira y Selma Ancira, Miquel Cabal Guarro)
y algunas puestas en escena y adaptaciones basadas en dichas traducciones. A medida
que fue avanzando la investigacion, el marco de referencia en un principio amplio, que
aspiraba a conseguir una valoracidon objetiva de la situacion del teatro de Chéjov en
Cataluna, cedio6 el paso a un examen mas detallado de una sola obra de teatro, a fin de
revelar las peculiaridades estilisticas y funcionales de sus traducciones y evaluar su
recepcion en Catalufia a través de las publicaciones periddicas y especializadas. El trabajo
profundizé en el andlisis de las versiones de «[sas Bansi», como la obra mas
representativa para el teatro catalan del siglo XXI. Con el objetivo de examinar, por un
lado, los problemas traductologicos, por otro lado, la recepcion critica, se plantearon las

siguientes tareas:

a. presentar en orden cronoldgico las diferentes etapas de la llegada y adaptacion de las
obras dramaticas de Chéjov en Catalufia, en el contexto de su relevancia en el teatro

universal;

b. analizar las traducciones espaiolas y catalanas empleadas en las escenificaciones de
las obras de Ché¢jov en Cataluia en el siglo XXI, incluyendo como punto de partida la

traduccion del primer montaje de «/Isaa Bans» en Catalufia —y en Espafia— de 1926;

c. evaluar la recepcion del drama «/Isns Bans» en el siglo XXI a base de la critica
catalana, los materiales de once puestas en escena, asi como materiales que acompafnan

las traducciones: anotaciones, prologos, epilogos, comentarios.



Hoy en dia, la obra de Chéjov y su relevancia en el teatro actual de cualquier pais del
mundo estan en el centro de atencion de los estudios literarios. Diferenciando entre las
referencias rusas y occidentales, la Parte 1 detalla los ensayos, articulos, colecciones y

monografias mas resonantes de los tltimos afos.

Las interpretaciones de las obras dramaticas de Chéjov en Europa, el papel de su legado
en la cultura de otros paises han sido objeto de diferentes estudios en Rusia en los ultimos
afios, entre los cuales destacan las tesis doctorales, bastante exhaustivas, de Daria
Olitskaia (dappsa Onuukasi, 2004), «Peuenuus neeckl “Bumnéssiii can” A. I1. Yexoa B
I'epmanum» [«La recepcion de la obra “El jardin de los cerezos”, de A. P. Chéjov, en
Alemaniay]; Tatiana Alénkina (Tartesina Anenbkuna, 2006), «Komenus A. I1. Yexosa
“Yaiika” B aHTTIOSI3BIYHBIX cTpaHax: (heHomeH amanTanum» [«La comedia “La gaviota”
de A. P Chéjov en los paises angloparlantes: el fenomeno de la adaptacion»]; Yevguenia
Adam (EBrenuss Anam, 2008), «Peuenumst npamer A. I1. Yexoa “Tpu cecTpel” B
HEMEIIKOSI3bIYHBIX cTpaHax» [«La recepcion del drama “Las tres hermanas” de A. P.
Chéjov en los paises germanohablantes»]; Larisa Zabélina (Jlapuca 3abenuna, 2009),
«Penermiiust TBopuectBa A. I1. YUexoBa B Urtanum» [«La recepcion de la obra de A. P.
Chéjov en Italia»] y Svetlana Sépova (Creritana Conosa, 2014), «IToBects A.I1. YexoBa
“Ckyunas uctopus’ Bo ¢paniy3ckor pernenium» [«La novela corta “Una historia

aburrida”, de A. P. Chéjov, en la recepcion francesa»].

Tomando en cuenta la actualidad del objeto de investigacion, entre las colecciones de
ensayos de los ultimos afios se ha prestado mayor atenciéon a las que recopilan los
materiales de diferentes conferencias cientificas internacionales que se celebran
anualmente en Moscl, Mélijovo, Rostov del Don y Yalta, en particular: «YexoB u
mupoBas nurepatypa» [«Chéjov y la literatura mundial»] (Mosct, 1997), «TBopuecTBO
A. TI. YUexona: peneniinu 1 uHTeprpetanun» [«La obra de A. P. Chéjov: recepciones e
interpretaciones»] (Rostov del Don, 2013), el Boletin de la Universidad de Moscu,
nimero 3 (julio-septiembre, 2010) y «Pycckuii s3bIK U KyJIbTypa B 3epKajie epeBOaa»
[«La lengua y cultura rusas en el espejo de la traduccion»] (Mosct, 2010), materiales de

una conferencia dedicada al 150° aniversario de Chéjov en la Universidad de Moscu.

La historia de la recepcion internacional de las obras de Chéjov a lo largo del siglo XXy

hasta nuestros dias esta detalladamente presentada en tres volumenes recopilatorios: The



Chekhov Theatre: A Century of the Plays in Performance, de Laurence Senelick (1997),
que observa las puestas en escena a lo largo del siglo XX en Rusia, Europa y los Estados
Unidos; Chekhov Then and Now. The Reception of Chekhov in World Culture, editado
por J. Douglas Clayton (1997), que plantea la cuestion de la traduccion y recepcion del
teatro chejoviano, y The Cambridge Companion to Chekhov, editado por Vera Gottlieb y
Paul Allain (2000), que, ademas, ofrece una detallada bibliografia de los estudios
multilingiies sobre Chéjov, aunque entre ellos no aparecen fuentes espafiolas ni catalanas.
Una investigacion importante es la tesis doctoral de Diego Augusto Arboleda, «British
Chekhov: an analysis of the United Kingdom’s 21st century national identity through
contemporary reinterpretations of Anton Chekhov’s plays» (2017), que abarca el analisis
de ocho producciones basadas en la obra de Chéjov y presentadas en el Reino Unido

desde 2009 hasta 2011.

Entre los estudios que ahondan en la historia de las traducciones de Chéjov en Espaiia,
representa una importante contribucion el numero especial de ADE teatro: Revista de la
Asociacion de Directores de Escena de Espania, nim. 104 (2005), dedicado al centésimo
aniversario de la muerte de Chéjov 2005, en particular, el trabajo «El teatro de Chéjov en
Espafia. Una historia que transcurrié despacio», de Eduardo Pérez-Rasilla y Guadalupe
Soria (pp. 91-105), asi como el volumen Descubriendo a Chéjov bajo la coordinacion de
Isabel Pascua Febles (2013). Si bien los estudios rusos e ingleses de los tltimos afios se
fijan mas en el aspecto actual de las adaptaciones del teatro de Chéjov, muchas de las

fuentes en espafiol se construyen mas en torno a la aproximacion descriptiva-historica.

En cuanto a la bibliografia en catalan, a pesar de la ausencia de estudios monograficos
centrados en la traduccion y recepcion del teatro de Chéjov en Cataluiia, su obra, asi como
la traduccion general de la literatura rusa al catalan han gozado de un interés académico

creciente durante las Gltimas décadas.

Una oleada de interés por el teatro de Chéjov en Catalufia se observa sobre todo desde los
finales del siglo XX, sin menguar hasta hoy. Abarcando més de un montaje al afio, la
historia de la relacion entre Chéjov y Catalufia llega a la temporada 2021/2022 con
L’oncle Vania en la version de Oskaras KorSunovas y Les tres germanes bajo la direccion

de Julio Manrique, ambas en el Teatre Lliure.



Mientras tanto, distintos aspectos de la literatura rusa y su traduccion en Catalufia han
sido planteados por Ramon Pinyol (1997, 1997a, 1999, 1999a, 2009, 2010); Natalia
Kharitonova (2004); Nina Avrova (2004); Xeénia Dyakonova y José¢ Mateo (2009, 2011);
Ivan Garcia Sala (2011, 2014, 2015, 2016, 2017), Anna Llovera (2013); Judit Figuerola
(1999, 2016). En particular, las traducciones y los traductores de Chéjov se presentan en
los estudios «Les traduccions de literatura russa a Catalunya fins a la guerra civil. Esbos
d’una bibliografia» (Pinyol, 1997), «Andreu Nin, traductor del rus. Algunes qliestions»
(Kharitonova, 2004); «Olga Savarin i altres histories de la traducci6 indirecta del rus al
catala al segle XX» (Garcia Sala, 2014), «Traductores del ruso en Espafia: los Marcoff,
esbozo biografico», (Garcia Sala, 2015), asi como la tesis doctoral de Noemi Llamas
Goémez «Francesc Payarols and Andreu Nin, agents of Catalan polysystem. Unmediated
translations from Russian in the 1930s: a critical overview». La tesis analiza la
introduccion de Chéjov en los sistemas literarios francés, britanico y espafiol, se centra
en las traducciones al catalan anteriores a la época de Edicions Proa y analiza las
traducciones realizadas por Francesc Payarols y Andreu Nin en los afios treinta, con

algunas notas sobre su recepcion.

La vispera del nuevo milenio Nina Avrova y Joan Casas publicaron dos volumenes de las
traducciones anotadas y revisadas del teatro completo de Chéjov en catalan (Teatre
complet, 1998-1999), concluyendo el segundo volumen con el notable postfacio de Joan
Casas «El llarg viatge de Txekhov cap a nosaltres». En el afio 2004 el Teatre Lliure y el
TNC rindieron homenaje al centenario de la muerte de Chéjov, estrenando L ‘oncle Vania
y Les tres germanes (2005), respectivamente, lo cual renovo el interés hacia el teatro del

escCritor ruso.

Veroénica Pallini (2011) describe en su tesis doctoral «Antropologia del hecho teatral.
Etnografia de un teatro dentro del teatro» el proceso de una puesta en escena a partir de
Chéjov con unos alumnos de la Escuela Teatro de Barcelona, haciendo una gran

contribucion al estudio de la recepcion contemporanea del teatro de Chéjov.

En 2013 Miquel M. Gibert publica el estudio «Joan Oliver i el teatre breu de Txekhovy,
siendo este el primer analisis de la recepcion del teatro de Chéjov en Catalufia, basado en

las traducciones de Joan Oliver. El afio siguiente la version completada de dicho articulo



bajo el titulo «Joan Oliver i el teatre de Txckhov» (2014) aparece en la revista

internacional de cultura catalana Catalan Review.

A pesar de la existencia de un amplio niimero de estudios sobre las traducciones de la
literatura rusa en distintas culturas, la investigacion particular sobre la traduccion y
recepcion del teatro de Chéjov en Cataluia se halla todavia en una fase incipiente. Las
fuentes disponibles hasta hoy no ofrecen un analisis sistematizado de las peculiaridades
de la traduccion y adaptacion de la obra dramatica de Chéjov en el escenario catalan. Por
lo tanto, la traduccidn y recepcion de la obra «lsas Bans» en Catalufia son objeto de un
estudio monografico por primera vez. Un vasto corpus de traducciones y materiales
analizados permite reconstruir la historia de la recepcion con sus varias etapas de
desarrollo cronolédgico y conceptual, observando la traduccion como uno de los aspectos
importantes para el cambio del horizonte de expectativas de la recepcion. Con semejante
estructura, el corpus nos ha facilitado una imagen polifacética del objeto de la tesis,
permitiendo a la vez llevar a cabo un analisis comparativo de las traducciones en relacion
con el original, observar el didlogo entre el texto-fuente y las reescrituras (entendiéndose
bajo este concepto tanto las traducciones mismas como los textos de las puestas en

escena) y estimar el impacto de la obra chejoviana en la escena catalana’.

La actualidad del presente estudio se justifica por el interés creciente de las humanidades
hacia el examen comparativo de literaturas, el dialogo y la comunicacion intercultural.
Desde esta perspectiva se analiza el desarrollo del papel del teatro de Chéjov en el
contexto cultural de Catalufia: desde su consideracion como ajeno a las reglas
dramaturgicas hasta el reconocimiento de la importancia mundial de sus innovaciones

teatrales.

Otra cuestion a resolver ha sido la situacion compleja con la transcripcion y transliteracion
del alfabeto cirilico. La falta de una estrategia académica cominmente aceptada ha
provocado la existencia paralela de multiples formas distintas de nombres y apellidos
rusos en espaiol. Antonio Benitez Burraco se lamenta: «El andlisis de treinta y seis

traducciones de textos literarios rusos al espafiol [...] ha puesto de manifiesto una

! Algunos resultados del estudio se han publicado en diferentes revistas cientificas entre 2017 y 2023. Los
datos bibliograficos se presentan en el apartado «4. Articulos publicados» de la Bibliografia.



extremada variabilidad en lo que atafie a las estrategias empleadas para la transliteracion
y la transcripcion de términos escritos originalmente en caracteres cirilicos» (2008: 6), y
resume: «Hasta la fecha no se ha logrado contar con un sistema estandarizado de
transliteracion del alfabeto cirilico (y, en particular, de su variante rusa) al espafiol,
existiendo tan sélo propuestas mas o menos fundamentadas cientificamente» (ibid., 16).
Dada esta variedad, hemos buscado un enfoque unanime que haya sido aplicado en las
traducciones literarias actuales del ruso al espafiol. Tres sistemas extensamente
practicados coinciden en la transcripcion de la mayoria de las letras: se trata de la guia de
transcripcion de Helena Vidal (2000) usada en la seccion de estudios eslavos de la
Universidad de Barcelona; las normas de la Asociacién de Profesores de Lengua Rusa
adoptadas por el Servicio de Traduccion Espafiola del Parlamento Europeo (Boletines
terminologicos y normativos, Boletin 74 del 02.01.2005), asi como las normas propuestas
por la seccion de ruso de la Universidad Auténoma de Barcelona (2016) que tuvo la
inmensa amabilidad de prestarnos Joaquin Fernandez-Valdés, traductor y profesor de la
misma universidad. Si bien dichos tres sistemas coinciden en el 90 % de las letras, hay
divergencias en la transcripcion de las letras e, i1 y s2. Mientras Helena Vidal propone el
uso de y para designar la u, por otro lado, las letras e o ye para la e rusa, los otros dos
sistemas son undnimes a la hora de transcribir la letra i con una i espafola y proponen
expresar la e con una e tras consonante, ie tras vocales y ye a principio de palabra. La
unica diferencia de estos dos sistemas consiste en la transcripcion del fonema s2: con y en
la propuesta del 2005 y con i en las normas del 2016. Tomando en cuenta las
recomendaciones de la Real Academia Espafiola en la Ortografia de la lengua espariola
(2010: 619-622; 647-648), hemos considerado oportuno optar por el uso de la letra i al
representar el fonema &z del ruso y, por lo tanto, seguir las normas establecidas en la UAB
(2016), excepto en las citas y fuentes citadas, en cuyo caso siempre se ha respetado la
ortografia original, asi como en el caso de los antropdénimos cuya transliteracion se ha
definido y fijado por la tradicion® (por ej.: Méaximo Gorki, Zinovy Paperny, Julia
Obolenskaya y otros). Al mencionarse por primera vez, los antropénimos se acompafian

de las formas rusas entre paréntesis.

2 Como una fuente de consultas hemos optado por Sanchez Puig, Maria. Diccionario de autores rusos, ss.
XI-XI, Madrid: Ediciones del Orto, 1996.



A pesar de contar en el corpus con diferentes traducciones, asi como los textos de los
montajes a los que hemos podido acceder, el examen detallado se limita a los textos
publicados, sin incluir en su marco las reescrituras mas libres usadas en los mismos afios
(como seria el caso de Happy Hour, de Pau Miro, en 2005). Ademads, debido a sus
limitaciones intrinsecas, queda fuera de los marcos del estudio la recepcion del teatro de
Chéjov desde la perspectiva de su papel en el desarrollo de las tendencias del teatro
catalan, su influencia sobre la dramaturgia nacional®, que podria servir de objeto para una

futura investigacion.

La tesis se compone de la introduccion, que abarca la presentacion del tema con el estado
de la cuestion, las hipotesis de partida, los marcos teoricos y metodologicos, y de tres
partes. La primera parte empieza por la imagen general de la obra de Chéjov actualmente
en Rusia y en algunos paises occidentales que se pueden considerar de referencia, traza
la dindmica de la adaptacion de su teatro en estos paises hasta nuestros dias. El segundo
capitulo de la primera parte presenta la historia de la evolucion de la obra de Chéjov en
Espana; el tercer capitulo se focaliza en Catalufia. Debido al papel enriquecedor que han
desempefiado mutuamente las nuevas traducciones y funciones en el proceso de esa
evolucion, se ha optado por una imagen cronologica que engloba las publicaciones y las

puestas en escena mas relevantes de cada afo.

La segunda parte de la tesis recopila diferentes traducciones de la pieza de teatro al cataldn
y al castellano, usadas en los montajes de «/Isins Bansi» en los teatros de Barcelona y de
Girona en el marco del festival Temporada Alta en este siglo, y analiza las traducciones
como un factor importante de la recepciéon de una obra extranjera. Se revelan sus
peculiaridades estilisticas, las aproximaciones de los traductores a la transmision del

contexto cultural e historico.

La tercera parte destaca la evolucion del drama chejoviano en los escenarios catalanes,
clarifica las direcciones principales de la relectura de «sas Bans» en los teatros de
Catalufia, los montajes mas significativos a lo largo del siglo XXI, las peculiaridades de

la recepcion critica de dichos montajes en la prensa catalana de los ultimos afios. Se

3 Entre otros, véase la obra de Joan Casas, asi como el capitulo «The intertextual role that Chekhov’s
literature played in the development of Merce Rodoreda’s short stories in exile», de Llamas Gomez (2018).



evaltian las puestas en escena basadas en las traducciones examinadas, realizadas por
diferentes directores en los teatros Poliorama, Teatre de Calaix, Teatre Lliure, Teatre
Nacional de Catalunya, Sala Muntaner, Teatre Borras (Barcelona) y Teatre de Salt

(Girona) en el periodo 2000-2022.

Hoy en dia, como ya he sefalado, es creciente el interés de las humanidades por el examen
comparativo de distintas literaturas, los problemas de la recepcion, el didlogo entre
culturas. El andlisis de la recepcion de una obra extranjera no puede prescindir del estudio
de la comunicacion intercultural, requiriendo, por lo tanto, un acercamiento no sélo
lingiiistico, sino también cultural. El problema de la recepcion de una obra en un contexto
extranjero esta estrictamente relacionado con la interaccion de las culturas destinataria y
remitente. La comparacion de diferentes interpretaciones en el contexto de distintos
sistemas éticos, literarios y teatrales permite trazar la historia de la adaptacion de la obra
en otro contexto cultural. El andlisis de los componentes de los sistemas literarios en el
momento determinado cuando se incorporan las traducciones de Chéjov en los paises
europeos arriba mencionados permite ver que al principio su teatro se percibe como
incomprensible o ajeno a la cultura receptora. Sin embargo, el conocimiento mas
profundo de la potencialidad de sus obras y de sus criterios estéticos y la vision de
distintas posibilidades de lectura implicitamente presentes en la obra cambiaron con los

afios el horizonte de expectativas y la recepcion del teatro del autor ruso.

Esta tesis puede presentar interés tanto para la traductologia —en particular, el enfoque
sobre la traduccion como reescritura y sus posibilidades de manipulacion—, como para
los estudios culturales y de historia de la traduccion y recepcion, al revelar el porqué de
la eleccion de determinadas obras por los traductores y directores teatrales catalanes, los
factores de su interpretacion y la repercusion de estas en el publico local. El presente
trabajo servird también para los estudios de traduccion y recepcion de la literatura rusa y

el teatro extranjero en Cataluia.
I1. Hipotesis de partida

Como punto de partida se definieron dos hipotesis principales. La primera permite evaluar
la tradicion traductoldgica en el ambito catalanoparlante; la segunda consta de dos sub-

hipotesis con respecto al criterio de la actualidad del teatro chejoviano en Catalufia:



1.1. Debido al interés de los traductores catalanes del siglo XX por la literatura rusa, asi
como nuevas posibilidades de un contacto mas intenso con los nativos, entre ellos,
escritores y traductores profesionales, las versiones revisadas de varios textos rusos
fueron introducidas en el dmbito catalanoparlante. A finales del siglo pasado son mas
frecuentes las traducciones directas del ruso, muchas veces realizadas con la colaboracion

de escritores o profesionales nativos.

1.2. Los textos de las versiones del teatro de Chéjov en catalan se pueden considerar
«interculturales», ya que parten de una tradicidon traductologica que ha permitido al

publico contemporaneo asimilar las obras del autor ruso y su universo discursivo.

2.1. El interés por la narrativa cede su lugar a una mayor divulgacion de la obra dramatica
y, a diferencia de las primeras traducciones, cuya prioridad era la incorporacion de los
grandes nombres de la literatura mundial a la cultura catalana, mas que «la manera com
es feia aquesta incorporaciéo» (Pinyol, 1997a: 12), la eleccion de los nuevos traductores
se basa sobre todo en la necesidad de preparar textos para representaciones teatrales.
Estas, a su vez, recurren a menudo a reescrituras de la nueva traduccion. Algunos
espectaculos presenciados por el espectador catalan en el siglo XXI se basan en
adaptaciones o adaptaciones libres (los montajes de Daniel Veronese en el Teatre Lliure;
Happy hour de Pau Mir6 en el Lliure y en el Teatre Borras), Chéjov con el trasfondo de
L’hort dels cirerers llega a aparecer como uno de los personajes (Qui bones obres fara
de Pep Tosar en el TNC, 2016). En todas estas adaptaciones lo fundamental es la
«filosofia» chejoviana con su particular desarrollo de las relaciones humanas, el papel

relevante del arte y la dignidad de los personajes protagonistas.

2.2. Los criticos y el publico dan una cordial acogida al teatro «humanoy», con unos
protagonistas que, a pesar de los sueflos y aspiraciones muertas, a pesar de la absurdidad
de su estado, el fracaso personal y la imposibilidad de alcanzar la felicidad, siguen
actuando para conseguir un futuro mejor. Los directores contemporaneos se dirigen a
Chéjov en busca de la presentacion microscopica de las inquietudes internas, las dudas
sobre el desaprovechamiento de la vida, que sigue preocupando al espectador actual, «el
leit-motiv chejoviano por excelencia: el de la redencion por el trabajo y la esperanza de

construir en el futuro un mundo més humanizado» (Teixido, 1978: 48).



Al mismo tiempo, el realismo simbdlico del teatro de Chéjov atrae por la autenticidad de
los sentimientos descritos, el uso de réplicas inesperadas, menos literarias y al mismo
tiempo mas precisas para un didlogo de la vida cotidiana, «la veritat amb que 1"escriptor
tracta les seves inoblidables criatures» (Joan Oliver en Txékhov, 1961: 6). El andlisis
cronoldgico de la recepcion del teatro del escritor ruso en los escenarios europeos revela
un cambio importante en el «horizonte de expectativas» (Jauss, 1970, 1972, 1978) que ha
condicionado, por un lado, una aproximacién distinta de los directores teatrales y, por
otro lado, una valoracion diferente de los espectaculos de parte de los criticos y el ptblico
a lo largo de la historia de las representaciones. El filologo aleman Hans-Robert Jauss
introduce el concepto de «horizonte de expectativasy», subrayando que la vida de una obra
literaria en la historia es inconcebible sin la participacion activa de los destinatarios de
esa obra, y sus expectativas condicionan la respectiva recepcion. Si los primeros montajes
se percibian como pertenecientes a una cultura exotica, las ultimas puestas en escena
recurren a los temas y rasgos universales de la obra del autor ruso y subrayan su

proximidad a los espectadores contemporaneos.

II1. Aspectos tedricos y metodologicos

a. Objetivos

El objetivo general del presente estudio es la evaluacion del papel del teatro de A. P.
Chéjov en el escenario catalan contemporaneo, con el objetivo especifico de analizar una
obra de teatro de Chéjov, «lans Bansay», desde el punto de vista de la traduccion y

recepcion en Catalufia en el siglo XXI.

Al perseguir dicho objetivo especifico, serd indispensable llevar a cabo el estudio
enfocandose en dos aspectos distintos: el analisis de la traduccion catalana de dicha obra;
la evaluacion de la recepcion de los montajes basados en dicha obra durante el siglo XXI

en Cataluna.

1. Por lo tanto, el primer grupo de objetivos presentado en el primer capitulo abarca las

siguientes tareas:
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o resumir la historia de la evolucién del teatro de Chéjov en los grandes
escenarios de los paises europeos a lo largo del siglo XX

o evaluar la evolucion del horizonte de expectativas y la recepcion del teatro
de Chéjov en Espafia y, en particular, en Catalufia, presentandola en el contexto
de los estudios homologos en el &mbito de las traducciones en otros paises como

Inglaterra, Alemania, Italia y Francia.

2. El anélisis de la traduccion supondra los siguientes objetivos especificos:

J recopilar las traducciones de «/lsas Bans» realizadas en Catalufia, una de
las obras que han tenido mas impacto en el teatro catalan del siglo XXI;

o llevar a cabo un analisis comparativo de las traducciones con el texto
original, que revelara las peculiaridades de las traducciones, las caracteristicas
del didlogo entre el texto-fuente y las reescrituras (traducciones y adaptaciones),
los problemas de la traduccion intermediada y las renovaciones y los cambios

estéticos de la traduccion basada en el texto original.

3. El andlisis de la recepcion supondra los siguientes objetivos especificos:

. indagar las fuentes de acceso a la obra de Chéjov por parte de los directores
de teatro, estableciendo una cronologia de traducciones y montajes de su obra;

o examinar los montajes a partir de «/{sas Bans» como uno de los dramas
de Chéjov que han tenido mas impacto en el teatro catalan contemporaneo,
llevando a cabo un andlisis de recursos lingiiisticos, asi como escénicos de
aquellos montajes cuyo corpus videografico esté disponible;

o revelar las peculiaridades de la poética de Chéjov que hayan sido
enfatizadas y actualizadas en las reescrituras contemporaneas, asi como evaluar
la evolucion de esa poética como resultado del dialogo con la cultura-meta, las
innovaciones estilisticas en el teatro de Chéjov;

J evaluar la recepcion de los montajes basados en «lsns Baus» por el

publico y la critica catalana.
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b. Aspectos tedricos

A fin de identificar las peculiaridades de la dramaturgia de Chéjov como texto-fuente en
el marco de su contexto historico, se ha tomado como punto de partida el estudio de
Aleksandr Chudakov (Anekcanap Yymakos, 1971), utilizando, ademads, algunos
conceptos de Igor Sujij (Mrops Cyxux, 1987) y Boris Singerman (Bopuc 3unrepmas,
1988).

«IToatuka Yexosa» [La poética de Chéjov] de Chudakov (1971), entre otras cuestiones,
se centra en la organizacion del discurso tanto en la prosa como en el drama de Chéjov y
en la relacion entre el narrador y sus personajes, aspectos de interés especial para el
estudio de los protagonistas de la obra dramatica del autor. Singerman (1988) en «Teatp
Uexosa u ero MupoBoe 3HaueHUe» [El teatro de Chéjov y su importancia mundial] estudia
las innovaciones y peculiaridades del teatro de Chéjov como uno de los autores
principales del nuevo drama europeo, analizando detalladamente la formacién de un

nuevo tipo de protagonista y el nacimiento de un nuevo sistema teatral.

En «I[Ipo6nemsl mostuku YexoBay [Problemas de la poética de Chéjov] Sujij (1987)
analiza el primer drama inédito de Chéjov, «be3oTtnoBmmnay [Platonov], exponiendo las
caracteristicas generales de la poética que siguen desarrollindose en sus dramas
posteriores y las peculiaridades estilisticas que se manifiestan a lo largo de la obra de
Chéjov como los monodlogos introspectivos, el sistema de didlogos, el ritmo interior, el

sistema de pausas, la interrupcion de réplicas y las reminiscencias literarias.

En cuanto al analisis de las traducciones, el marco teorico se basa en el concepto de la
traduccion como reescritura, propuesto por André Lefevere (1992, 1992a, 1997), ademas
de la aproximacion funcional de José¢ Lambert (1985, 2006) y la aproximacion integrada
de Mary Snell-Hornby (1988). Para la diferenciacion entre diferentes tipos de reescritura,
tales como la traduccion, version y adaptacion, se han considerado los enfoques de Sirkku

Aaltonen (2000), Jorge Braga Riera (2011), Linda Hutcheon (2013 [2006]).

Lefevere se opone al estudio meramente lingiiistico de la traduccion, insistiendo que la
traduccion literaria tiene lugar en el contexto de todas las tradiciones literarias y no puede

ser equivalente al original en el nivel 1éxico, ya que debe buscar estrategias para producir
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en su ambito el mismo impacto que el texto original pretendia tener en la cultura original,
asi como corresponder a la demanda de su época. Por lo tanto, la traduccion se considera
reescritura, y se analizan no sélo las herramientas lingiiisticas y hermenéuticas, sino
también los textos como partes de las culturas y la correlacion de dichas culturas; no s6lo

la traduccion de un texto a otro texto, sino la traduccion del texto a otra cultura.

La aproximacion funcional de José¢ Lambert nos sirve para observar la traduccion como
un proceso de negociacion entre dos culturas (aculturacion) y asi completar dicho andlisis
de los textos con la observacion de la manera en que los conceptos del texto original
llegan a ser parte del ambiente conceptual de la cultura receptora mediante la traduccion.
El acercamiento integrado (no sélo lingiiistico, sino también cultural), ofrecido por Mary
Snell-Hornby (integrated approach, Snell-Hornby, 1988) se aplica asimismo a la hora de

analizar las traducciones literarias.

El estudio de la recepcion del teatro de Chéjov por el ptiblico catalan se basa en el enfoque
de Hans Robert Jauss (1978, 2000 [1970]). Jauss introduce el concepto del «horizonte de
expectativasy, subrayando que la vida de una obra literaria en la historia es inconcebible
sin la participacion activa de los destinatarios de esa obra, y sus expectativas condicionan
el paso de la recepcion pasiva a la recepcion activa, hasta la asimilacion de nuevas normas
estéticas. Este enfoque nos parece oportuno para analizar el horizonte de expectativas del
publico catalan del siglo XXI, ensefiando de qué manera se intercambian la obra original
(texto de Chéjov), el publico y la obra nueva (traduccion o adaptacion) en una evolucion

de la estética de produccion.

Para evaluar la actualidad de los dramas de Chéjov en el teatro europeo de los ultimos
afios, se toman en cuenta, entre otros, los andlisis de las colecciones de ensayos Chekhov
Then and Now: the Reception of Chekhov in World Culture (1997), The Chekhov Theatre:
A Century of the Plays in Performance (1997)y The Cambridge Companion to Chekhov
(2000). Dichos volumenes permiten, por un lado, comprender las peculiaridades
tematicas y estilisticas del teatro de Chéjov, que lo convierten en uno de los dramaturgos
mas adaptados en las escenas europeas del siglo XXI, y, por otro lado, estimar las
expectativas del publico contemporaneo como un factor determinante para la recepcion

de los montajes.
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c. Aspectos metodologicos

Para alcanzar los objetivos propuestos para nuestra investigacion, se adoptan los

siguientes procedimientos metodoldgicos.

1. Se revisan las traducciones y adaptaciones de «/Isas Bans» usadas para los montajes
en Catalufa en los Ultimos veintidds afios y las respectivas puestas en escena en orden

cronolodgico.

1.1. El estudio de las traducciones se lleva a cabo mediante el andlisis lingiiistico,
histérico y empirico-funcional comparativo del texto original con sus versiones en catalan
y en castellano. Para presentar la evolucion de la recepcion del teatro de Chéjov en
Catalufia en el gozne de los siglos XX-XXI y mas alla, se tienen en cuenta algunas
traducciones realizadas del ruso a lo largo del siglo XX y se aprovechan las aportaciones
de otros montajes de relevancia. Asimismo, para completar la comparacion linglistica,
estilistica y funcional del corpus, se tienen en consideracion determinadas traducciones a
otros idiomas (castellano, francés, inglés, aleman), con el fin de evaluar y contrastar las
versiones de la obra traducidas de una lengua intermedia con las traducciones hechas del

original.

1.2. La comparacion de las traducciones con el texto original se lleva a cabo segin el
método de Lefevere (1992, 1992a, 1997), clasificando los problemas principales de la
traduccion y revelando las diferencias, para identificar la aproximacion de cada traductor
a la version de los elementos especificos culturales, las soluciones que ellos proponen y

la resonancia de sus traducciones en la cultura catalana de nuestro siglo.

1.3. El estudio de la recepcion de los montajes de dicha obra se basa en la teoria de Jauss
(1978, 2000 [1970]), comparando la recepcion de la obra de Chéjov de su €poca con la
del publico catalan contemporaneo e indagando las razones que condicionan cada una.
Para analizar la peculiaridad de los montajes disponibles para consultar, se consideran los
planteamientos tedricos de Pavis (2000), destacando el uso de pausas, silencios y
repeticiones en los dramas de Chéjov. Dicho andlisis sera util sobre todo al aplicarse a

una obra teatral traducida al tener que ver con la doble abstraccion del texto original.
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2. Aparte del marco de los estudios teoricos, para investigar los criterios de la seleccion
de textos chejovianos traducidos al catalan, asi como la recepcion de los montajes basados
en los mismos, se han consultado los archivos disponibles en relacion con la prensa de la
época, el Arxiu d’Historia de la Ciutat de Barcelona, los fondos del MAE del Institut del
Teatre de Barcelona y los archivos del Centro de Documentacion de las Artes Escénicas
y de la Musica de Madrid. Se han indagado tanto las razones del interés y la actualidad
de las piezas de Chéjov para el publico local, como las diferencias bésicas de las
interpretaciones contemporaneas. Se examinan decenas de articulos publicados a lo largo
del siglo XXI en fuentes como La Vanguardia, El Mundo, El Periodico, El Pais, Avui, El
Punt, Ara, y otros, que permiten apreciar la recepcion de los montajes por el publico
profesional. Se han usado también los materiales respectivos de la Biblioteca Estatal de

Rusia y la Biblioteca de la Universidad Estatal de Moscu.
3. Los anexos abarcan:

- los ejemplos de frases, mondlogos o didlogos enteros del original omitidos en las

traducciones;
- las acotaciones del original eliminadas en las traducciones;

- las entrevistas con los traductores de la obra de Chéjov al catalan y el intérprete de Vania

de uno de los montajes realizados.
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PARTE 1

LA LLEGADA DE LA OBRA DE CHEJOV A CATALUNA
Y SU CONTEXTO HISTORICO

CAPITULO 1.1. PANORAMA GENERAL DE LA EVOLUCION
DE LA RECEPCION DEL TEATRO DE ANTON CHEJOV
EN EUROPA

El teatro en nuestra tradicion europea proviene de la palabra,
de la literatura, de los griegos, de Shakespeare, de Chéjov.
Andrzej Wajda

Antes de focalizar el estudio en las traducciones de «/lsans Bamsi» al catalan y al
castellano, a las que estd dedicada la Segunda parte, asi como a las representaciones de
estas en la escena catalana a partir del afio 2000, que se recopilan en la Tercera parte, se
bosqueja abajo el panorama general de la evolucion de la recepcion de la obra de Chéjov
en Europa, a fin de evaluar la evolucion del horizonte de expectativas y la recepcion del
teatro de Chéjov en Espafia y, en particular, en Cataluiia, presentdndola en el contexto de
los estudios homoélogos en el ambito de traducciones en cuatro otros paises: Inglaterra,
Alemania, Italia y Francia. Por otro lado, la presentacion de los ultimos enfoques de los
investigadores rusos que se dedican al estudio de la obra de Chéjov permitird conseguir

una imagen integra de la referencia rusa y la occidental en nuestros dias.

El escritor, médico y benefactor Anton Chéjov, nacido en un punto de inflexion en la
historia rusa, el afio 1860, en la ciudad de Taganrog, que, al principio mas conocido por
sus relatos y poco comprendido en su calidad de dramaturgo, lleg6 a marcar un nuevo
camino para todo el teatro europeo, conocia bien varios paises de Europa y disfrutaba de
sus viajes. En una carta desde Venecia (24/03/1891) le escribe a su hermano Ivan sobre
el efecto que le causan la belleza y el aire festivo de la noche, la musica, la arquitectura:

«A un ruso, pobre y oprimido, aqui en el mundo de la belleza, riqueza y libertad no le
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cuesta volverse loco. A uno le dan ganas de quedarse aqui para siempre»* (Chéjov, 1975:
202). A pesar de que un viaje a Espaiia estaba previsto también, como revela la
correspondencia con su hermana Maria, al final se anuld. «Vamos a Viena, desde alli a
Venecia y mas tarde, por toda Italiay, le escribe Chéjov a su hermana el 16 de marzo de
1891. «A Espana, por lo visto, no iremos, por lo tanto, te pido que retires tu pedido de

pafiuelos espafioles»’, dice (ibid., 227).

Los personajes chejovianos, sin embargo, tardaron en llegar a Occidente. La obra
dramatica de Chéjov que hoy es permanente en los repertorios de numerosos teatros del
mundo, con varios montajes que se pueden contemplar cada afio en diversos idiomas, no
se introdujo enseguida en Europa. Su teatro, aunque a distinta velocidad en cada pais, fue
cobrando un mayor interés de los directores teatrales europeos a lo largo del siglo XX y
ha obtenido en nuestros dias mas actualidad que durante las primeras representaciones
que siguieron las traducciones de sus obras a principios del siglo XX. El objetivo de este
Capitulo es evaluar la evolucion del horizonte de expectativas que ha condicionado dicha
actualidad, a través de un analisis cronoldgico de la recepcion frente a los enfoques en

Rusia y en los paises occidentales mencionados.
1.1.1. Chéjov en la Rusia actual

Varias generaciones de investigadores se dedican al estudio de los mas diversos aspectos
de la obra de Chéjov en Rusia. Sin aspirar ofrecer una imagen abarcadora de esos estudios
que han llegado a juntarse bajo el nombre de «aexoBenenue» [«chejovédenie» — estudio

de Chéjov], abajo se resumiran las referencias mas destacadas de la actualidad.

En el ano del centenario de Chéjov, 1960, se publico el volumen 68 de la serie
«Jluteparypuoe nacnemue» [Herencia literaria], recopilando por primera vez los
materiales que reflejaban la influencia de Chéjov en la literatura de otros paises (Francia,
Estados Unidos, Checoslovaquia, Reino Unido). En 1980 y 1985 se celebraron el 120° y
125° aniversario del escritor. Desde entonces, la celebracion de conferencias dedicadas a

su vida y obra se han convertido en una tradicion, reflejandose en ediciones constantes,

4 «PycckoMy 4enoBeKy, 6eJHOMY U NPHHHKEHHOMY, 3[€Ch B MHUPE KPAacoTbl, OOraTcTBa M CBOOOJBI HE
TPYAHO CONTH C yMa. X0UeTcs 3/IeCh HABEKU OCTAThCA (...).»

5> «Enem B Beny, ortyna B Beneuuro u tak manee no seeit Utanuu. B Mcnianuio, BEpOSTHO, He IIONANAEM, B
MOTOMY HACYET UCMAHCKUX KOCBIHOK MPOIY OTIOXKHUTH MONEUYECHUE.»
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como la serie «YexoBuana» [«Chejoviana»]. Desde 1980 la Asociacion internacional
chejoviana lleva a cabo conferencias dedicadas a Chéjov, con un enfoque especial en la
atencion de las culturas de diferentes paises hacia la recepcion de la obra del escritor. En
1985 salid la coleccion «HoBble 3apyOexHbIe nccienoBanus TBopuectsa A. I1. UexoBay
[Nuevos estudios extranjeros de la obra de A. P. Chéjov], refiriéndose esta vez, ademas
de Inglaterra y Francia, también a Alemania, Espaia, Bulgaria, Polonia, Hungria,
Yugoslavia, Noruega, Dinamarca, Suecia, Argentina, Cuba, Australia, Nueva Zelanda y

Japon.

Rusia no sélo organiza el Festival Internacional de Chéjov desde 1992, sino también
cuenta con institutos especializados en estudios chejovianos, como el Teatro-museo
estatal A. A. Bajrushin (Moscu), el Museo-reserva de A. Chéjov en Mélijovo y la Casa-
museo de A. Chéjov en Yalta (Museo-reserva literario y artistico de Crimea), que
organizan congresos anuales y trabajan constantemente en la publicacion de nuevas
colecciones de articulos y monografias. Autores como Aleksandr Chudakov, Igor Sujij,
Boris Singerman, Vladimir Kataiev (Bnagumup Karaes), Tatiana Shaj-Azizova (TatesiHa
[lax-A3u3oBa), Alevtina Kuzicheva (Anestuna KysuueBa) y otros han dedicado
numerosos estudios meticulosos a la herencia literaria de Chéjov, su biografia, su

epistolario y contactos literarios.

En 1997 se publico, bajo la edicion de Zinovy Paperny (3unosuii I[Tanepnsiit) y Emma
Polotskaia (OmmMma ITononkast), la coleccion «HexoB u muposas nutepatypa» [Chéjov y la
literatura mundial], cuyo primer tomo se dedicaba a la influencia de Chéjov en la
literatura de los paises occidentales: Francia, Alemania, Austria, Inglaterra, Irlanda y
Bélgica. Se presentaban, para cada pais, una descripcion de las traducciones importantes,
un andlisis de su calidad artistica y de sus peculiaridades estilisticas en comparacion con
el original; resefias de la critica literaria y escritores extranjeros sobre Chéjov; analisis de
la historia escénica de la obra de Chéjov y su reflejo en la critica teatral. El volumen
incluye, ademas, la correspondencia de Chéjov con escritores y traductores extranjeros,
notas sobre Chéjov de los diarios de Thomas Mann, el articulo «Tschechow», de Heinrich

Mann, y las notas de Maurice Maeterlinck sobre las paginas de los libros de Chéjov.

En 1998 Julia Obolenskaya (FOmmst OOGomenckasi) publicd «/lmamor kymbTyp u

nuanekTuka nepesoja. Cyas0b1 npousBeneHuil pycckux nucareneit XIX seka B Mcianuu
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u Jlatunackoit Amepukey [El didlogo entre culturas y la dialéctica de la traduccion. Los
destinos de las obras de autores rusos del s. XIX en Espainia y América Latina] donde
estudia la aproximacion de los lectores hispanohablantes a la literatura rusa y el impacto
de la misma en la vida cultural de Espafia y América Latina. Comparando con las
traducciones de la obra de Turguénev, Tolstoi, Dostoievski, Gorki, Andréiev, la autora
destaca que la fama de Ché¢jov llega bastante mas tarde a Espafia. Al mismo tiempo,
Obolenskaya atestigua el crecimiento de la popularidad del teatro chejoviano en el mundo

hispanohablante en las tltimas décadas del siglo XX:

El interés por la obra de A. P. Chéjov, surgido en los afios 20-30, hoy en dia sigue
limitandose principalmente a sus dramas, siendo destacable que las piezas de
Chéjov obtuvieron una mayor popularidad en las Gltimas dos-tres décadas, cuando
fueron representadas con muchisimo éxito por los teatros principales de Espafia y

Argentina® (1998: 166).

En 2001 apareci6 la primera coleccion de ensayos referentes a una sola obra de teatro de
Chéjov, «llonér “Yaitku™» [El vuelo de “La gaviota”], que se dedicaba al 100°
aniversario de la primera publicacion de «Yaiika» [La gavina. La gaviota] en 1901 e
incluia ponencias de especialistas de Rusia, Estados Unidos, Gran Bretafia, Canada,

Israel, Finlandia y otros paises.

Como se ha mencionado arriba, uno de los temas que han gozado de mayor atencion en
los ultimos afios es sobre todo la relectura de Chéjov en el resto del mundo: sus
traducciones, montajes fuera de Rusia, interpretaciones cinematograficas. En 2006 vio la
luz bajo la edicion de Viktor Gulchenko (Buxtop I'ynmpuenko) un volumen fundamental
llamado «3Byk nonnyBeil cTpyHsbl, nepeunThiBas “Buminessiii can” A. I1. Yexosa» [E]
sonido de una cuerda al romperse. Releyendo “El jardin de los cerezos”, de A. P.
Chéjov], dedicado al 100° aniversario de la memoria de Chéjov y su tltima obra de teatro
en 2004, donde se recopilaron diferentes estudios literarios, asi como testimonios de

directores de teatro, escritores, dramaturgos, actores. El tomo dedica una atencion

¢ «Bosuukmuii B 20-30-¢ rognl uHTEpec K TBOpuecTBY A. II. UexoBa M CEroiHs OrpaHMYUBAETCS B

OCHOBHOM €TI0 ,upaMaTyprI/Ieﬁ, npuiyem OCO6yIO MOMYJIAPHOCTH IMbEChI YexoBa npn06pen1/1 B IIOCJICOHUC
ABa-TpU ACCATUIICTHS, KOTrla OHU C OI'POMHBIM YCIICXOM OBUIN IOCTABJICHBI BCAYIIUMU HUCIIAHCKUMHU U
APTCHTUHCKHUMU TCATPAMU.»
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especial a los montajes de compaiiias extranjeras que adaptan los argumentos de las obras
chejovianas a la actualidad, dandoles una nueva vida, como, por ejemplo, The Free State
de la sudafricana Janet Suzman (2000), una version de «Bumnéssiii cany» [El jardi dels

cirerers. El jardin de los cerezos].

El volumen «Pycckuii si3bIk U KyJbTypa B 3epkaiie nepeBofa» [La lengua y cultura rusas
en el espejo de la traduccion] (2010) incluye ensayos importantes para la evaluacion de
los problemas de la traduccion de Chéjov en Europa. Entre ellos, destacaremos
«Oco0eHHOCTH TepeBoia KOPOTKUX paccka3zoB UexoBa Ha (paHIy3ckuit si3bik» [«Las
peculiaridades de la traduccion de los relatos cortos de Chéjov en francésy], de N. G.
Asoskova (AcockoBa H. I'., 63-68); «IIpobnembl mepeBoia cCaTUPHUECKUX PACCKa30B A.
I1. Yexoma» [«Problemas de la traduccion de los relatos satiricos de A. P. Chéjov»], de
M. V. Aroshidze (Apommmse M. B., 68-73); «“Der Kirschgarten”» — “Bumnéssbrit can”
A. I1. Yexona B ['epmannm» [«“‘Der Kirschgarten” — “El jardin de los cerezos”, de A. P.
Chéjov, en Alemania»], de N. N. Mirénova (MuponoBa H. H., 356-361); «“Bcs Poccus
Hall cax’: O peanusx ycaaeOHoro mpoctpaHcTBa B mbecax A. II. YexoBa u ux
MEXKYIbTypHOU TpaHcisium» [« “Toda Rusia es nuestro jardin™: sobre los realia de la
finca en las obras de teatro de A. P. Chéjov y su transmision intercultural»], de N. M.
Nésterova y O. V. Soboleva (HectepoBa H. M., CoGomea O. B., 386-392);
«AccouuaTHBHBIE IOTEPH MpH TepeBoe Gppazeonoruzmos B mbece A. I1. Uexora “/laas
Bans”» [«Las pérdidas de significados asociativos en la traduccion de frases hechas en la
obra “Tio Vania”, de A. P. Ch¢jov], de Ye. V. Trujtanova (Tpyxrtanosa E. B., 541-551).
Otro estudio de un interés particular es «“IlepeBon” mpec A.Il. UexoBa Ha s3bIK
COBpPEMEHHOI oTeuecTBeHHOM npaMb» [«La “traduccion” de las piezas de teatro de A. P.
Chéjov al lenguaje del drama nacional contemporaneo»], de N. A. Redko, (Pexpko H. A.,
469-475), donde ensefia como Chéjov mismo se ha convertido en protagonista de las

escenificaciones contemporaneas.

Ese mismo afio del 150° aniversario de Chéjov, 2010, la Universidad de Moscu le dedico
al escritor un extenso numero especial de su Boletin, presentando diferentes aspectos de
la teoria de la traduccién. N. E. Dodoénova (H. 3. JlononoBa) postula en su ensayo
«ITepeBox A.Il. UexoBa: yHuBepcanbHOe U HalnuoHaibHOe» [«La traduccion de A. P.
Chéjov: lo universal y lo nacional»] que lo universal en la obra del escritor ruso son los

temas planteados, las relaciones interpersonales que se pueden facilmente adaptar a
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cualquier ambiente. Observando la opinién irénica de Chéjov sobre la idea de traducir
sus obras de teatro que consideraba meramente rusas, Dodonova concluye que «Una
traduccion interpretativa-adaptada de A. P. Chéjov es posible en el marco del enfoque
comunicativo-pragmatico que haria posible una versidon traducida con un efecto
aproximadamente adecuado en el lector»’ (2010: 86). N. N. Mirénova (H. H. MupoHoBa)
escribe sobre la recepcion de «BumuEBbIi cagy» en Alemania; L. Yu. Nazarenko (JI. 1O.
Hasapenko), sobre los dramas de Chéjov en la traduccién checa; L. I. Razdobudko-Covié
y B. 0. Covi¢ (JI. M. Pa3no6yasko-Yosuu, b. O. Yosnu) analizan la traducciéon

interlingiiistica e intersemidtica en serbio, apoyandose en la teoria de Jakobson.

En 2016 el Museo teatral estatal A. A. Bajrushin publico la coleccion «benblit kBagpart.
UexoBckue cnekraknu J[xopmxo Crpenepa» [Cuadrado blanco: Espectdculos
chejovianos de Giorgio Strehler], dedicada a los montajes chejovianos del director
italiano, que une numerosos ensayos de diferentes afios dedicados al director teatral mas
famoso por sus producciones de la obra de Chéjov en Italia. Los resultados del estudio de
dichos materiales se reflejaran abajo en paralelo con el estado de la cuestion en Espana y

Cataluiia.

Las IV Lecturas Skaftimovianas® (2016) se dedicaron a la relacion literaria entre Chéjov
y Dostoievski; ese mismo afio sali6 a la luz la monografia colectiva a base de las lecturas
en Yalta «YexoB u lllexcriup» [Chéjov y Shakespeare], con motivo del 400° aniversario
de la muerte de Shakespeare (2015). Entre los rasgos en comin de los dos grandes
dramaturgos se destacaban la mezcla de lo comico y lo dramatico, la tendencia de nunca
justificar o juzgar a los personajes (Georges Banu), las citas y las reminiscencias de
Hamlet en «be3otnoBmuHay [Platonov] y « Bumaéssiit cany [El jardi dels cirerers. El
jardin de los cerezos], los planteamientos shakespearianos en «Yaiika» [La gavina. La
gaviotal, los paralelismos entre los personajes como Treplev e Ivanov y Hamlet (Thomas

Vinner).

7 «HTepnperanunoHHO-aAanTauMoHHbil  nepeBox A.Il. YexoBa BO3MOXXHO BBIIOJIHATE B KJIHOYE
KOMMYHHKATHBHO-IIParMaTHYEeCKOTO IOAX0/a, KOTOPBIH MO3BOJSUI OBl NPUBECTH K MEPEBOJHOMY
BapHaHTy C NPUOIU3UTENBHO aIleKBaTHBIM BO3ICHCTBUEM HA YMTATEI.»

8 A partir de 2013, se celebran congresos internacionales anuales en los marcos de las Lecturas
Skaftimovianas, dedicadas a Aleksandr Skaftimov (Anekcannmp CkadrteimoB), un filélogo cuyas
investigaciones sobre Dostoievski y Tolstoi, Ostrovski y Chéjov se consideran clasicas en los estudios
literarios.
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En 2018 se publico el volumen «Ha aBancuiene pexucceps. Juanorn 2015/2016/2017»
[Directores en el proscenio. Didlogos 2015 /2016 /2017], donde diferentes directores de
teatro hablaban del espacio teatral contemporaneo, la vida cultural en el pais, refiriéndose,
entre otros, a los montajes de las obras de Chéjov. Entre los espectaculos de esa temporada
los directores distinguian «Bumuéssiit camy del Teatro de Arte en noviembre, dirigido
por Lev Dodin, con una clara tendencia a buscar la proximidad con el publico. Se llega a
la conclusion que los textos cldsicos siguen representdndose no por el mero deseo de
revivir algo antiguo sino por contener un mensaje actual sobre el mundo que nos rodea
hoy en dia o nuestro mundo interior. Esa actualidad se manifiesta no s6lo en las funciones
teatrales, sino también en una gran cantidad de nuevas peliculas. Es remarcable que desde
la segunda mitad del siglo XX han aparecido numerosas peliculas basadas en las obras de
Chéjov, como bien «Jlama ¢ cobaukoit» [La dama del perrito] (director: losif Heifits,
URSS, 1960); «Isans Bausi» [Tio Vania] (director: Andréi Konchalovski, URSS, 1970),
«HeokoHueHHas mbeca U1 MEXaHWYECKOro nmuaHuHo» [Una pieza inacabada para un
piano mecanico] (director: Nikita Mijalkov, URSS, 1976), «Ouu uépnsie» [Ojos negros]
(director: Nikita Mijalkov, Italia — URSS, 1987).

Ala Golovachova (Amma I'omoBauéra) publicé en 2020 su estudio «AHTOH YexoB u
“cuMmnaTtuuHble Apamatypru’» [Anton Chéjov y los “dramaturgos simpaticos”], donde
indaga las relaciones de Chéjov con el teatro y dramaturgia rusa del Gltimo cuarto del
siglo XIX y los principios del XX, los vinculos personales y artisticos. En el anexo se

presentan los textos de las cinco comedias de un acto analizadas.

Se han publicado, ademas, monografias colectivas y colecciones dedicadas a las lecturas
de una sola obra. Asi, Galina Jolodova (I'asimaa Xomomosa, 2016) en «Moit YexoB» [Mi
Chéjov] resume los montajes de «BumnEBsIi camy» de los afios 1975-80, destacando las
escenificaciones de G. Strehler. El volumen con mas peso sobre dicha obra, sin embargo,
es «llocnenuss meeca YexoBa B uckyccrse XX-XXI BexkoB» [La ultima obra teatral de
Chéjov en el arte de los siglos XX-XXI] bajo la ediciéon de Golovachova, Gulchenko,
Domanski (I'omoBauésa, I'ynpuenko, Jomanckmii, 2015). Los investigadores examinan
no solo los recursos internos de la obra, sino sus enlaces metatextuales: los elementos
chejovianos en la dramaturgia de los anos 70-80, el simbolismo de la venta del jardin de

los cerezos segun la interpretacion de la literatura rusa contemporanea, las analogias de
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las escenificaciones contemporaneas (una interpretacion subjetiva de la obra, una

atencion detallada a los personajes secundarios, etc.).

Otra coleccion de articulos, encabezada como «“Yaiika”. [Ipogomkenue moseray [“La
gaviota”. El vuelo que continua] (2015), fue dedicada al primer drama mayor de Chéjov,
observandolo en el contexto del arte y literatura contemporaneas. En este volumen, Ala
Golovachova, Jean Bonamour, Jerome H. Katsell y Nina Ischuk-Fadéieva (Huna Umryk-
dajneea) escriben sobre las referencias de Guy de Maupassant, en particular, su cuento
Sur ’eau, en «Yaiika», mientras Aleksandr Kubdsov (Anekcanap Kybacos) destaca la

intertextualidad con la literatura francesa en general.

Una coleccion impresionante de dos volumenes salié en 2019 en torno a «/Isns Bansy,
titulada como «Ot “Jlemero” k “Ilsne Bane”» [Desde “El duende” hasta “Tio Vania™].
Los autores de los articulos agrupados en el primer volumen de la edicién analizan
detalladamente «Jlemwuit» [El bruixot dels boscos. El duende], un texto temprano que

luego iba a dar lugar a «/[sans Bans», y observan el proceso de esta transformacion.

El segundo volumen incluye, junto con algunos estudios inéditos de Skaftimov, un ensayo
colectivo sobre el boom de Chéjov en los teatros rusos en invierno y primavera de 1994,
reflexiones de directores, actores, criticos. S6lo en Mosct hubo siete espectaculos de
«lsans Bans» en esa temporada. Tatiana Shaj-Azizova lo explica sefialando que hay una
tendencia entre los productores de marcar con esta obra de Chéjov alguna fecha
importante: «Se ha convertido en una obra para los puntos de inflexion: algunos la
estrenan para su inauguracion, otros, para celebrar un aniversario»’ (2019, II: 40). M4s
tarde, en su articulo «Bpems mansa UexoBa» [«Tiempo para Chéjovy], la investigadora
postula: «Esos estallidos de popularidad, nunca casuales, siempre se han debido al

imperativo de la época» (ibid., 73)'°.

Tantos estudios de los ultimos afios dejan claro que la obra de Chéjov sigue gozando de
un interés inagotable en los escenarios y el mundo académico de la Rusia actual: es mas,
el autor se percibe como alguien presente, sus protagonistas, casi como personas vivas:
se celebran eventos no solo en los aniversarios del escritor, sino también de sus

personajes: asi, el congreso dedicado a «Bumnuéssiit cag» en 2015 fue celebrado el 22 de

? «Ilbeca cTana Kakoi-To pyOexHOMN: KTO €0 OTKPBIBAETCS, KTO — OTMEYAET FOOUIIE.»
10 «3a BenbIIKaMK UX TOMYJIAPHOCTH, BCET/IA HECIYYaiHOM, CTOSIIA BOJISI 9TOTO BPEMEHH.»
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agosto, el dia de la subasta para la casa de los Ranevski. En cuanto a los temas mas
relevantes de los estudios hoy en dia, destaca el interés por las interpretaciones
internacionales de Chéjov, las relecturas de sus obras, entendiéndose como relecturas
tanto las traducciones, adaptaciones y versiones, como los montajes mismos, el papel del
legado de Chéjov en la cultura universal. Queda claro que la dramaturgia de Chéjov no
solo ha mantenido su actualidad en los escenarios europeos a lo largo del siglo XX, sino
también ha ido cobrando mas interés entre los directores teatrales contemporaneos, siendo
objeto de diferentes estudios y tesis académicas tanto en Rusia como en otros paises del

mundo.
1.1.2. Chéjov en Alemania

Daria Olitskaia afirma que a pesar de la gran popularidad del teatro de Chéjov en
Alemania hoy en dia, «Este camino result6 bastante largo y dificil»!!' (2004: 5). Gerhard
Dick (Iuk, 1997: 121-139) menciona en «YexoB B HEMEIKOH JIATEPAType M KPUTHKE
(1890-1945)» [«Chéjov en las ediciones alemanas y la critica (1890-1945)»] que primero
llegaron a Alemania los relatos del escritor: asi, ya en 1890, seis afios mas tarde de la
publicacion de su primera coleccion en Rusia, la editorial Karl Reifiner de Leipzig publico
un volumen de sus relatos llamado Russische Leute [Gente rusa]. Al afo siguiente, el
mismo traductor, Johannes Treumann, cooper6 con la editorial Reclam para incluir en la
serie Universal Bibliothek, N. 2846, otra coleccion, In der Dimmerung («B cymepkax»
[En el crepusculo]). Estas traducciones llamaron la atencion de la critica: Carl Busse,
quien le dedicé un amplio articulo en la revista Die Gegenwart (Ein neuer russischer
Dichter. Anton Tschechow. Berlin, 1892), «fue capaz de apreciar tan pronto y con tanta
certeza la importancia de Chéjov y equipararlo con escritores como Turguénev, Tolstoi o
Dostoievski»'? (ibid., 121). Sin embargo, sélo a partir de 1897 llegé el reconocimiento
mas amplio, desde que el semanario Simplicissimus empez6 a publicar varios relatos del
autor, entre ellos, traducciones del editor general Korfiz Holm. En el umbral del siglo

XX, Chéjov se percibia en Alemania mas como un experto del relato corto.

"1 «Ho 3TOT Iy Th OKa3aJIcs BECbMa JOITHM U TPYIAHBIM.»

12 ([IpuMedaTenbHO, 9TO KPUTUK CTOJIb PAHO M TAK YBEPEHHO CMOT OLICHUTH 3HaueHHe UeX0Ba M IOCTABUTh
€ro B OJWH psAI C TakUMH Tnmcatensamu, kak Typrenes, Toncroit, [ocroeBckmit» (trad. de A. L.
Beziménskaia).
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Esta imagen cambia con la llegada del nuevo siglo. Es conocida la carta de Rainer Maria
Rilke a Chéjov (05/03/1900), donde le informa que ha hecho una traduccion de Die Mdwe
(«Yaiika» [La gaviota], actualmente perdida). August Scholz llevd a cabo las
traducciones de Drei Schwestern («Tpu cectpb» [Las tres hermanas]) y Onkel Wanja
(«dsmst Bans» [Tio Vania)). G. Dick habla de nueve nuevas publicaciones en 1901, entre
las cuales, la primera edicion en varios volumenes (traduccion de Vladimir Chumikov),
y catorce traducciones en 1902, la mayoria de las cuales, obras dramadticas. El estreno
aleman de Die Mowe tuvo lugar en 1902 en Breslavia; Onkel Wanja se estrené en Munich
en 1903, un afo después la produccion se representd en Berlin. En 1904, cuando Chéjov
falleciéo en el balneario aleman Badenweiler, varios periddicos escribieron sobre su

muerte.

La primera gira del Teatro de Arte de Moscu por Alemania en 1906 dejé una gran

influencia de la version de Stanislavski. Segun Robert Leach:

In an attempt to recoup their losses, Stanislavslky and Nemirovich decided to
embark on their first foreign tour, which would take in Dresden, Leipzig, Prague,
Vienna, Frankfurt and Berlin. The tour made its greatest impact in Berlin. The
leading critic Alfred Kerr devoted long articles to it; Hauptmann and Schnitzler
declared it a revelation; the young Max Reinhardt was inspired to create his
Munich Kammerspiele on the MAT model. Duse was so impressed she suggested

they should extend the tour to Paris (Borovsky, Leach, 1999: 269).

La manera de interpretar de los rusos fue revolucionaria en Occidente: «The early MAT
revitalised the art of acting, made a cult of the pause, the subtext and the constant
interaction of characters» (Smeliansky en Gottlieb, Allain, 2000: 30). Durante mucho
tiempo esta interpretacion, con varias modificaciones introducidas por los productores en
el texto original, se consideraba la unica posible: «Los montajes de Stanislavsky fueron
reconocidos como el “estandar” del teatro chejoviano» (Mirénova, 2010: 57)'3. De hecho,
el texto adaptado por dicho teatro fue la fuente que les sirvid a los primeros traductores
de Chéjov en Alemania, Siegfried Aschkinasy y Lion Feuchtwanger, en lugar del original

(1912).

13 «ITocranosku K.C. CTaHHCIABCKOTO ObUIM PU3HAHBI “CTaHAAPTOM” YEXOBCKOTO TEATPA.)»
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Este éxito contrasta con el fracaso de los primeros intentos de escenificacion de las obras
de Chéjov por directores locales. Peter Urban comenta (1997: 140-200), citando al critico
Klaus Bednarz, que tras el estreno en Berlin en 1909 y en Munich en 1911, Die Méwe no
volvio a aparecer por mas de diez afios en los repertorios; de los montajes de Onkel Wanja
que siguieron la gira del Teatro de Arte, ninguno durd més de seis espectaculos a lo largo
de los cuarenta afos posteriores. La falta de accion y de conflicto habituales en los dramas
de Chéjov no cumplia con las normas establecidas: algunos criticos etiquetaban su
dramaturgia como inapta para el escenario, considerando la accion dramatica de sus obras
«muy insignificante», a los personajes, «sin suficiente relieve», y los mondlogos,
«demasiado largos»'* (O. Brahm, citado en Olitskaia, 2004). Su fama de pesimista, por
otro lado, se debia a la critica de los contemporaneos rusos de Chéjov. Si en Rusia
explicaban su «pesimismo» por su relacion con los procesos sociales, en Europa se veia
como un rasgo personal del autor: le atribuian las palabras de desesperacion pronunciadas
por sus personajes. La imagen general no cambi6 a pesar del interés particular de figuras
como el austriaco Berthold Viertel o Rainer Maria Rilke, quienes veian la innovacion de
Chéjov en la penetracion del sentimiento tragico en el ambiente de cotidianeidad, antes
inusual, asi como su capacidad de juntar en un drama toda la condensacion de vida. Al
publico y a los criticos de las piezas montadas la accion dramatica les parecia
insignificante, les sorprendia que el caricter de los personajes se descubriera mediante
tantos monologos largos. En Alemania en estos afios los espectaculos resultaban

aburridos y algunas veces no duraban mas que una sesion.

Segiin Yevguenia Adam (2008), esta reaccion se debia también a la escasez de
traducciones, sobre todo literarias, aptas para el escenario. La investigadora nota que la
percepcion de la obra del escritor en el extranjero y su recepcion dependen directamente
de la calidad de las traducciones: después de la publicacion de la version del traductor
Johannes Treumann en 1890, hubo cuarenta y cinco estudios criticos sobre Chéjov en
veinte anos. Los afios posteriores dieron paso a un cambio paulatino de la recepcion de la

obra dramatica de Chéjov.

14 «B xonue XIX u neppoii nonosuHe XX Beka HEMELKHE KPUTHKH, BCJIE] 32 PYyCCKUMH, OTBEPTajy
JpaMaTypruto YexoBa Kak HECLEHHUYHYIO, HaxOJs JApaMaTU4ecKoe AEHCTBHE B €ro mbecax ‘“O4yeHb
HE3HAYUTENLHBIM’, XapaKTephl — “HEJJOCTATOYHO PENbe(HBIMU, @ MOHOJIOTH — “CITMIIIKOM JUTMHHBIMU )
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En los 1910 habian seguido publicandose algunas traducciones de su prosa, como la
coleccion FEin bekannter Herr: humoristische Geschichten («3HaKOMBIN My>K4YWHA:
IOMOpUCTHYEeCKUE pacckasbl» [Un hombre conocido: relatos humoristicos]), traducida

por Eugen Diederichs.

El interés por la obra de Chéjov se revivid con mas fuerza tras la Primera Guerra Mundial.
El primer montaje de Der Kirschgarten («Bumnéssiii cany [El jardin de los cerezos]) en
aleman tuvo lugar en el teatro de Viena en 1916: la primera resefia la firmé el destacado
escritor aleman L. Feuchtwanger. En 1917 la misma obra se presentd por primera vez en
Alemania, en Kammerspiele de Munich. Al afio siguiente la obra se estrend en Berlin
(director: Friedrich Kayssler), con la participacion del actor Jiirgen Frehling haciendo de
Tréfimov, quien iba a estrenar, esta vez en su calidad de director, el primer montaje de
Drei Schwestern en Alemania (1926). Al mismo tiempo, August Scholz seguia con su
labor de traductor. En 1918 sali6 a la luz su version de Der Kirschgarten; en 1919,
Iwanow («UBanoB» [Ivdanov)), Der Bér («Mensenw» [El 0so]) y Die Hochzeit («CBanb0ay
[La boda]). Las traducciones de Scholz se empleaban en la mayoria de las
escenificaciones de los autores rusos en Berlin. Entre 1918 y 1920 se publicaron diez

ediciones de las obras de Chéjov en Alemania.

A la luz de los acontecimientos histéricos en Alemania, los afos treinta supusieron otra
pausa para la presencia de la literatura rusa. Sin embargo, segun los investigadores de San
Petersburgo Vadim Maksimov (Bagum MakcumoB) y Aleksandra Varénikova
(Anexcannpa Bapennkona), «Cuando en 1933 en Alemania ardian hogueras de libros, en
ellas quemaban a Maximo Gorki y Fiddor Sologub, pero a Chéjov, no. Los montajes de

él continuaban»'® (en Gulchenko y Domanski, 2015: 222).

A finales de la década de los treinta, Der Kirschgarten se convirtié en un nuevo punto de
referencia en la historia alemana de la recepcion teatral de la dramaturgia de Chéjov. Tras
una pausa de veinte afos, en 1938, el director Heinz Hilpert present6 su version en el
Deutsches Theater. La produccion fue un gran éxito y provoco el regreso de otras obras
de Chéjov a los repertorios. Hilpert volvio a dirigir su mirada a la obra de Chéjov tras la

guerra, poniendo en escena Drei Schwestern en 1958. Segiin P. Urban, «Las puestas en

15 «Korma B 1933 roay B ['epMaHuy NosbIxain KOCTPBI U3 KHUT, B HUX ropesin Makcum [opbkuii 1 @eop
Conory0, Ho He YexoB. Ero npomomkany cTaBUTh.»
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escena de H. Hilpert tienen un tnico objetivo: la fidelidad al original. Se distinguen por

su humor, su sobriedad berlinesa y su musicalidad»!® (1997: 161).

Una importante contribucion a la difusion de esa obra corresponde al reconocido eslavista
aleman Reinhold Trautmann, quien publicé en 1947 en la editorial Diederichs de Leipzig
el tomo Die besten Geschichten [Los mejores relatos] que él mismo tradujo al aleman.
Empezando desde 1949, la editorial berlinesa Riitten und Loening comenz6 a publicar
Gesammelte Werke [Las obras completas] de Chéjov en seis volimenes, en traduccion
de Johannes von Giinther. Los eslavistas Gudrun y Wolf Diivel publicaron en 1954 la
biografia Tschechow, que daba una imagen bastante detallada de la vida y la obra del
escritor. Este mismo afio Thomas Mann presentd su vision de Chéjov en el ensayo

Versuch tiber Tschechow [Un intento sobre Chéjov].

Entre los montajes posteriores tuvieron una gran repercusion los de Peter Scharoff, que
puso en escena Drei Schwestern en el Volksstheater de Viena en 1956 y Der Kirschgarten
en el Schauspielhaus de Diisseldorf en 1958. Scharoff defendia la imagen optimista de
Chéjov y, a diferencia de Hilpert, cuyas versiones prescindian de elementos comicos,
trato de enfatizarlos. P. Urban menciona que «Las producciones de Sharoff son
undnimemente reconocidas como cumbres de la actuacion de un conjunto de actores»!’

(1997: 162).

En 1956 vio la luz el estudio crucial Theorie des modernen Dramas [Teoria del drama
moderno], de Péter Szondi, donde se define la proximidad del teatro de Chéjov al drama
moderno, su reaccion ante la crisis del drama y su ruptura con el paradigma tradicional a
través de la inclusion de elementos €épicos y liricos en el contexto dramatico y los didlogos

tejidos de mondlogos:

But even this dialogue carries no weight. It is the pale background on which
monologues framed as conversation appear as touches of color in which the

meaning of the whole is concentrated. These resigned self-analyses — which

16 «IlocranoBku I'. 'miopnepra IpecleayloT ONHY €IMHCTBEHHYIO ILIeIb. BEPHOCTh OpHTHHAmy. Mx

OTIIMYAIOT FOMOP, OEPIMHCKOE TPE3BOMEBICIHE, My3bIKaTbHOCTEY (trad. de A. L. Beziménskaia).
17 «Iocranosku [Iapodda Tarxke eAMHOAYIUIHO NPU3HAIOTCS BEpIIMHAMHU aHcamOieBoii urpsh» (trad. de A. L.

Beziménskaia).
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allow almost all the characters to make individual statements — give life to the

work. It was written for their sake (1987: 20).

La autora de otro estudio de 1959, Marianne Kesting, ya acerca la obra dramdtica de
Ch¢jov al teatro de absurdo por el aislamiento de los protagonistas y lo considera
antecesor del drama épico contemporaneo con sus piezas que capturan el cansancio, el
aburrimiento y la incapacidad de actuar. Si Alexander Briickner en su Russische
Literaturgeschichte [Historia de la literatura rusa] (1929) presentaba a Chéjov entre los
novelistas, a partir de los 1950, el escritor es percibido mucho mas como dramaturgo. Lo
empiezan a ver como al precursor del teatro nuevo, el drama de situacion, del silencio, de

la cotidianeidad.

El centenario del escritor, 1960, se celebrd en la Republica Democratica Alemana con
una serie de eventos organizados por un especial Comité Chejoviano; muchos teatros
pusieron en escena sus obras, por la radio emitieron lecturas de los relatos de Chéjov, asi
como una produccién radiofonica de Onkel Wanja. En 1961 salié la biografia mas
detallada de Chéjov en Alemania Oriental, Anton Tschechow: Dichter der

Morgenddmmerung [Anton Chéjov: poeta del amanecer], de Wolf Diiwel.

El interés por el teatro de Chéjov se hace mas activo tras los eventos de la celebracion de
su centésimo aniversario en 1960 y sobre todo a partir de 1968 y desde los afios setenta,
al traducirse y publicarse su prosa, sus dramas, diarios y cartas. El escritor, traductor Peter
Urban tradujo las obras de teatro Die Mdowe y Der Kirschgarten: s6lo este, por ejemplo,
tuvo tres representaciones en la temporada 1969-1970. Dos puestas en escena de Drei
Schwestern en aleman cobraron una fama internacional, la de Rudolf Noelte (1964) y la
del director checo Otomar Krejca (1966): esta estuvo de gira por las mayores capitales
teatrales del mundo. Por la innovacion de su enfoque destacod el montaje de Peter Zadek
(1968) que aspiraba alejar Der Kirschgarten de la imagen creada por Stanislavski,
subrayar en la obra un cierto contenido universal que no dependiera del contexto nacional
e historico. Un libro crucial en la historia de la recepcion de Chéjov fue la primera
monografia alemana, aparecida en 1968, dedicada al estudio de su experiencia
dramaturgica, Anton Tscechow, de Siegfried Melchinger (Hannover: Friedrich Verlag,
1968). S. Melchinger, uno de los editores del periddico Theater Heute, decia que los

montajes de Stanislavski no solo estaban lejos de las ideas de Chéjov sobre el teatro, sino
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que el director ruso le contradecia, no interpretaba correctamente algunos de sus
conceptos clave (por ejemplo, aplicaba ruidos escénicos en momentos donde se debia

guardar un silencio dotado de un significado especial).

Un gran papel en la popularizacion de la obra de Chéjov en Alemania tuvo una ciudad
alemana que es conocida como la capital chejoviana de Europa: Badenweiler. En este
pequeio balneario pas6é Chéjov sus tltimos dias en 1904. Cuatro aios mas tarde, en 1908,
aqui levantaron el primer monumento al escritor ruso en el mundo. Aunque destruido en
1918, fue recuperado en 1922. En 1956 aqui inauguraron el archivo de Chéjov y se
celebraron dos grandes simposios internacionales en 1985 y 1994. Rolf-Dieter Kluge, uno
de los iniciadores del primer simposio, resumio el desarrollo importante que habia tenido

la obra de Chéjov en Alemania en los afos setenta, observando:

Hoy en dia la lectura de Chéjov ya tiene tanta importancia en las investigaciones
y resefias contemporaneas que se puede considerar superado el tdpico del
humorista y la antinomia tradicional «optimista-pesimista» en su obra. Chéjov hoy
es mas bien un diagnosticador de nuestro tiempo; sus obras van en paralelo con el
presente, y los modelos de futuro que esbozd nos incitan a la autoimagen mas

critica'® (citado en Olitskaia, 2004: 5).

Entre las funciones de los setenta destacaron dos estrenos en 1977: Platonow de Ottomar
Krej¢a en Schauspielhaus de Dusseldorf y Der Kirschgarten de Manfred Karge y
Matthias Langhof en Bochum.

P. Urban se propuso traducir la obra completa de Chéjov y la publico, junto con su estudio
biografico Uber Cechov [Sobre Chéjov], en 1988 con la editorial suiza Diogenes-Verlag,
la difusora principal de la obra de Chéjov entre los lectores alemanohablantes por el
mundo. Segun Daria Olitskaia (2004), el mérito de P. Urban como traductor reside sobre
todo en el hecho de que supo liberarse de la vieja y anticuada tradiciéon de la traduccion,
que afectaba negativamente a la recepcion de la obra de Chéjov en Alemania, haciendo

asi a Chéjov mas accesible e interesante para los lectores.

18 «B cOBpeMEHHBIX HCCIIEJOBAHUAX U peleH3UaX UexoB IPOUYUTBIBAETCS YKe TaK CEPHE3HO, YTO KIIUIIE
IOMOPHUCTA U TPAAUIIMOHHAS aHTUHOMHUS “ONTUMHUCT — MECCUMHUCT B €r0 TBOPYECTBE MOTYT CUUTATHCS
npeojojieHHbIMU. Ceroanss YexoB CKOpee AMAarHOCTUK HAIIET0 BPEMEHH; €ro MpOU3BEIACHHUS
BBICTPAMBAIOTCS B TApaJUICTh K HACTOSIIEMY, 2 HAaYePTaHHBIC UM MOJCIH OYIYIIEro MPU3BIBAIOT HAC K
CcaMOM KpUTUYHON CaMOOLICHKE.»
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En los afos ochenta, Peter Stein se convirtid en uno de los principales directores de
Chéjov. En 1984 estrenod Drei Schwestern en el teatro Schaubiihne de Berlin. El critico
Benjamin Henrichs escribia en Die Zeit (10/2/1984): «Cotidianeidad y magia mitica: en
ninguna produccion de Chéjov han estado ambas cosas tan juntas, tan inseparables, como
en la produccion de Peter Stein de Drei Schwestern en la Schaubiihne de Berlin»!®. En
1989 Peter Stein sorprendid al publico del teatro berlinés Schaubiinne con un «soberbio
montaje» de Der Kirschgarten, su segunda obra chejoviana, que tuvo resefias incluso en
Espafia: La Vanguardia escribe (04/10/1989): «La espléndida escenografia de Cristophe
Schubirger y una iluminacion en la que tampoco hay lugar para nada artificial o
artificioso, unidos a una interpretacion magnifica, equilibrada, homogénea y ductil hacen

de este montaje un memorable espectaculoy.

Se hicieron cada vez mas frecuentes los trabajos sobre los problemas especificos de los
vinculos entre las obras de los escritores extranjeros y las de Chéjov, un ejemplo seria la
coleccion de dos volumenes Opera Slavica. Anton P. Cechov. Werk und Wirkung [Opera
Slavica. Anton P. Chéjov. Obra e influencia] (Wiesbaden, 1990). En 1996 sali6 en Rusia
la coleccidon «Uexor u ['epmanus» [Chéjov y Alemania] bajo la edicion de V. Katdiev y
R. Kluge, abarcando una serie de estudios dedicados a distintos aspectos de la recepcion

de la obra chejoviana.

El siglo concluyd con la nueva teoria de Hans-Thies Lehmann sobre el teatro
posdramatico, Postdramatisches Theater (1999), que incorporaba algunos de los puntos
de partida de la teoria literaria de Péter Szondi, considerando a Chéjov uno de los
precursores del teatro posdramatico. El estudio de Lehmann se sitiia en la desaparicion
de los elementos del dialogo tradicional y la emancipacion del orden de la fabula,
principios ya recurrentes en el teatro de Chéjov. En contraposicion a Szondi, sin embargo,
Lehmann no defiende la sustitucion del teatro dramatico por el épico, sino deduce el inicio
de una nueva era de un «teatro sin drama» (2013 [1999]: 55). Refiriéndose a varios
autores en cuya obra Szondi observaba los «sintomas» de la crisis de su época, Lehmann

postula en una entrevista:

19 »Alltiglichkeit und mythischer Zauber — noch in keiner Tschechow-Inszenierung war beides so nah
beieinander, so unzertrennlich wie in Peter Steins Inszenierung der »Drei Schwestern< an der Berliner
Schaubiihne.«
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Chéjov es sin duda el més posdramatico de todos ellos y en concreto Las tres
hermanas es un buen ejemplo de una nueva concepcion del tiempo —de un tiempo
estanco— llevada al teatro. El teatro de Chéjov es indudablemente un claro

precursor del teatro beckettiano (Pausa, 29, 2008).

Entre las puestas en escena mencionadas como ejemplos del teatro posdraméatico aparecen
varios montajes a partir de las obras de Chéjov como las escenificaciones de Otomar

Krejca o de Elizabeth LeCompte.

El nuevo milenio en Alemania siguid con la publicacion de nuevas traducciones de
Chéjov y, sobre todo, numerosos montajes de sus obras con una frecuencia anual. En
2001 Gundula Schroeder eligi6é Die Mdwe para su quinta produccion en el Teatro Chateau
Pech, consiguiendo un gran reconocimiento del piblico. En 2002 Roland Schéfer estrend
Onkel Wanja en Bonn, con una interpretacion que Hans-Christoph Zimmermann describe
como «un teatro psicologico de alto nivel: hacia tiempo que no se veia un campo tan
extenso con una libertad tan grande para los actores»?® (General Anzeiger, 17/11/2002).
Ese mismo afio tuvo lugar en Hamburgo el estreno mundial del ballet del estadounidense
John Neumeier The Seagull, con la muasica de Dmitri Shostakévich, Evelyn Glennie, Piotr

Chaikovski, Aleksandr Skriabin.

En 2004, con motivo del centenario de la muerte del escritor, se celebraron conferencias
en muchos paises, que culminaron con el tercer Simposio Internacional Chéjov ,,Anton
P. Cechov als Dramatiker” [«Anton P. Chéjov como dramaturgo»] en Badenweiler, del
14 al 18 de octubre de 2004. Olitskaia (2004) afirma que, segun las conclusiones de este

Simposio, Chéjov era el autor ruso mas representado en Alemania en las tltimas décadas.

En 2005, el director general del Schauspiel Kdln Gilinter Krimer se despidi6 de su teatro
con su tercer montaje de Die Mdéwe (después de la de Stuttgart en 1983 y la de Bremen
en 1987), haciendo hincapié¢ en la comedia como habia descrito Chéjov su drama. En
estos afios aparecieron, ademas, ecos de la obra de Chéjov en el cinematografo, como en

la pelicula Nachmittag [ Tarde] de Angela Schanelec (2007).

20 »Schifers Interpretation ist psychologisches Theater auf hohem Niveau: solch ungeheure Disziplin bei
solch groflem Freiraum fiir die Schauspieler sah man lange nicht.«
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Uno de los teatros mas importantes, Deutsches Theater de Berlin, hosped6 Onkel Wanja
de Jurgen Gosch en 2008. Tanto Onkel Wanja como Die Méwe fueron invitadas al festival
Theatertreffen —en 2008 y 2009, respectivamente—, y Onkel Wanja se reconociod
«Produccion del ano» en 2008 por el jurado de criticos independientes de Theater Heute.
En 2008 esta obra fue presentada también en Hamburgo, en Thalia Theater, por Andreas

Kriegenburg.

En 2009 el teatro Schauspielhaus Hannover estrend Der Kirschgarten (director: L. O.
Walburg) que aproximaba la pieza a una trama universal para todos los tiempos. En 2010
el director Michael Thalheimer presentd su version de la misma obra en el Teatro de
Stuttgart, usando la traduccion de Thomas Brasch y resaltando el toque pesimista de la
pieza, la fatalidad de la repeticion de los errores historicos y los problemas del mundo
capitalista. El mismo afio Frank Castorf presentd una coproduccion internacional, Nach
Moscau! Nach Moscau! [jA Moscu! ;A Moscu!], estrenada en Berlin y en Viena, donde

entrelazaba «Tpu cectpbi» con el relato «Myxuxm» [Los campesinos].

A inicios de la temporada 2010, la directora artistica de Schauspielhaus de Diisseldorf
Ameélie Niermeyer, quien ya habia versionado Drei Schwestern e Iwanow, puso en escena
Die Mowe. Se trata de una obra de cdmara en un escenario abierto. Ese afio la dramaturga
Rebekka Kricheldorf gand el premio «Forderpreis Komische Literatur» de la ciudad de

Kassel por su reescritura de «Tpu cectpsi», Villa Dolorosa.

Der Kirschgarten fue dirigido en 2011 por Thomas Langhoff en Berlin y por Karin
Henkelin en Colonia. La atencion hacia esa obra siguié en 2012, con otro montaje en
Berlin, esta vez con la direccion de Stephan Kimmig y la adaptacion de Thomas Brasch,
donde el hincapié se ponia en «el dinero como voluntad e imaginacién»?! (Kasch, folletin

electronico Nachtkritik, 24/02/2012).

En 2012, en el marco del Afio de la amistad ruso-alemana, se llevo a cabo el programa
cultural «RusImport», un proyecto de colaboracion del Festival del Nuevo Teatro
Europeo y el Festival de Berlin (portal Russkiy Mir, 14/12/2012), que incluyd una
representacion de «Tpu cectpe» de Chéjov a cargo del Estudio Pyotr Fomenko que

inauguro el festival en Berlin.

2l »Das Geld als Wille und Vorstellung.«
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En 2013, Klaus Hemmerle estren6 otra version de Onkel Wanja en Theater Liibeck, y

Matthias Gehrt, Der Kirschgarten:

En la produccién de Matthias Gehrt, que se estrend el sabado en el Stadttheater,
la antigua finca sefiorial de Ranévskaia (Eva Spott) lleva mucho tiempo bajo el
agua. Los muebles antiguos estdn arruinados, los zapatos y la ropa fina estan
empapados, pero la fiesta contintia®®> (Christoph Elles, Westdeutsche Zeitung,

10/11/2013).

Maksimov y Varénikova (2015: 222) alegan en «Ilocnenuss nbeca YexoBa B HCKYyCCTBE
XX-XXI BexoB» [«La ltima obra de teatro de Chéjov en el arte de los siglos XX-XXI»]
que en la temporada 2013/14 s6lo en Berlin hubo montajes de Der Kirschgarten en dos
teatros, después de lo cual la obra se represent6 en Dresde (2012), Colonia (2011), Leipzig
(2009), Munich y Berlin (en 2006 ambos), y otra vez en Munich (2014/15). Los
investigadores destacan sobre todo el montaje de Sabine Auf der Heyde en Statstheater
de Maguncia, que ubica los acontecimientos en 1930. En 2013 esta obra fue representada
por el teatro Gorky de Berlin. EI mismo teatro acogié en 2015 Onkel Wanja de Nurkan

Erpulat, mientras Karin Beyer presentaba la misma obra en Schauspielhaus en Hamburgo.

En 2016, Thomas Ostermeier, director artistico de la prestigiosa Schaubiihne de Berlin
desde 1999 hasta hoy, estrend su version de Die Mdwe en el teatro de Lausana, donde
cuestionaba la condicion humana y su lugar en la sociedad. La funcién tuvo una gran

repercusion y giras por toda Europa.

En 2018 se estrend en la Kesselhaus de Berlin Warten auf Drei Schwestern | Esperando
a las tres hermanas], una produccion teatral de éxito internacional del director turco Selin
Iscan. En esta adaptacion, tres actrices suefian con ir a Berlin a representar Drei
Schwestern. Detenidas en la frontera, interpretan fragmentos de la obra clasica de Chéjov.
Tras el estreno en mayo de 2016 en el marco del Festival Internacional de Teatro de
Estambul, la obra fue invitada al reconocido festival de teatro de Avignon y fue nominada

por el Festival Fringe de Hollywood como mejor espectaculo internacional. El mismo afio

22 »In Matthias Gehrts Inszenierung, die am Samstag Premiere am Stadttheater feierte, steht das ehemals
herrschaftliche Gut der Ranevskaja (Eva Spott) ldngst unter Wasser. Die antiken Mdbel sind ruiniert,
Schuhe und feine Kleider durchnésst, doch die Party geht weiter.«
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destaca también por la produccion de Drei Schwestern de Karin Henkel en el Deutsches

Theater de Berlin.

La trayectoria de la recepcion de Chéjov en Alemania a través de un siglo permite notar
que, si a principios del siglo XX los criticos juzgaban las ventajas y desventajas de los
dramas a base de sus impresiones del montaje, ahora, gracias a distintas versiones de
traduccion y adaptaciones en el escenario, se conocen mejor los textos originales, lo cual
da lugar a un cambio del horizonte de expectativas. L. Feuchtwanger se preguntaba si las
peculiaridades de la dramaturgia de Chéjov no eran premisas para la renovacion del drama
mismo. Herta Schmid (1973) considera una de las innovaciones de Chéjov la creacion del
drama de situacion («Situationsdramay), donde no es la accion el factor definitivo para la
construccion de una unidad semantica, a diferencia del drama de personas
(«Personendrama») y el drama de discurso («Gesprachsdramay): «la comunicacion
pierde su relevancia, el verdadero “interlocutor” es la propia situacion objetiva»>® (Jiger,
2008: 229). Esta es la razdén por la cual los que hablan muchas veces no se dirigen a un
destinatario concreto o no reaccionan a la réplica dirigida a ellos. El cliché de «pesimistay
en el teatro de Chéjov fue superado. Aparte del sarcasmo y la mente aguda escéptica del
autor ruso, los criticos y el publico empezaron a vislumbrar su fe en la dignidad humana,
en la posibilidad de una vida digna. Se reconoci6 como un logro fundamental su
capacidad de analizar los problemas de la infelicidad, las razones que subyacen en el
desengafio de la vida y el fracaso personal de toda una generacién. Con el tiempo el
incumplimiento en el teatro de Chéjov de las normas establecidas para la escritura
dramatica dejo6 de verse de forma negativa y empez6 a considerarse como un método que
ponia de relieve cada detalle. Cambia también la aproximacion de los directores: por
ejemplo, empiezan a prevaler los matices de comedia o de farsa. Los nuevos enfoques de
los directores posteriores alemanes en la eleccion individual de los medios artisticos de
expresion tienen una cosa en comun: la intencion de alejarse de la imagen de Stanislavski.
La segunda tendencia mas importante era la emancipacion de la obra del contexto
historico-nacional en el que se cred, la busqueda de un contenido «universaly», «globaly,

del conflicto.

2 »Die agierenden ,,Sprechersubjekte seien weniger wichtig, ihre gegenseitige Kommunikation trete
zurlick, ihr eigentlicher ,,Sprechpartner” sei ihre ,,'eigene’ gegenstandliche Situation®.«
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1.1.3. Chéjov en Inglaterra

La primera traduccion de Chéjov en Gran Bretafia data de 1897: en la revista londinense
Temple Bar se publicaron las traducciones de dos relatos, Overdoing it («Ilepecommm
[Exagero la nota)) y Misery («Tocka» [Desolacion]), y en el numero 31 de la Antologia
universal aparecio el relato Typhus («Tud» [El tifo]). La primera publicacion en un libro
se imprimio6 en 1903, s6lo un afo antes de la muerte de Chéjov: fue el relato The Black
Monk («Yepnsbrit MoHax» [El monje negro]) en una antologia de R.C.E. Long. Laurence
Senelick constata: «Misapprehensions of Chekhov had an early start in the anglophone
world» (1997: 131). Todavia en 1903 el profesor Leo Weiner advertia a sus lectores: «A
pessimistic view runs through all his productions, and all his characters seem to be fit
subjects for the psychiatrist» (ibid.). El mismo afio, Alfred Bate escribia en su antologia
The Drama que Chéjov reunia en sus obras a neurdticos, medio lunaticos y lunaticos. Por
otro lado, George Bernard Shaw ya preguntaba en una carta a Laurence Irving en 1905 si
habria algo conveniente de los dramas de Chéjov para el Glasgow Repertory Theater. Sin
embargo, la introduccidn oficial de Chéjov en el escenario britanico tuvo lugar gracias a
un conocedor de la lengua y la cultura rusas, George Calderon. El tradujo y dirigio, el 2
de noviembre de 1909, en un teatro de Glasgow, The Seagull («Yaiika» [La gaviota]). No
fue una ocasion muy publicitada. «Chekhov —or Tchekhof, as his first translator would
call him— had died only five years earlier in Badenweiler (Germany), and his dramas were

less known by audiences and literary circles than his narrative fiction» (Arboleda, 2017:

48).

La primera representacion de una obra teatral de Chéjov en Londres (The Bear —
«Mensenw» [El oso], 1911) fue organizada por la princesa Bariatinska, que se habia
establecido en Inglaterra en 1909. A principios del siglo tanto Marian Fell, como Julius
West tradujeron del ruso un gran nimero de obras de Chéjov. Ademas, circulaban las
traducciones todavia inéditas de Constance Garnett que se iban a recopilar en la coleccion
de quince volimenes de relatos y doce obras teatrales entre 1917 y 1924 (editorial Chatto
& Windus). Gracias a estas traducciones, tuvieron acceso a las obras del escritor ruso
intelectuales como Katherine Mansfield, D. H. Lawrence, Virginia Woolf, James Joyce
o George Bernard Shaw. Este, aflos mas tarde, iba a reconocer la influencia chejoviana

en su obra de teatro de 1919 Heartbreak House [La casa de los corazones rotos], escrita
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a la manera rusa («in the Russian Manner», Shaw, 2009: 2). Segun Patrick Miles, Shaw,
amigo de Garnett, convencio finalmente a la Sociedad Escénica (Incorporated Stage
Society) para montar The Cherry Orchard («Buminéssiit cany [El jardin de los cerezos))
en su traduccion (Senelick, 1997: 494), cosa que llevd a cabo en 1911 en el Aldwych
Theater, una produccion que considerd la mas importante en Inglaterra después de la de
Casa de muriecas (ibid., 133). Sin embargo, la cobertura critica general no fue del todo
positiva. En este caso, como menciona L. Senelick, el publico esperaba de la compaiia
teatral un drama social, mientras que el montaje lento del director Kenelm Foss provoco
el abandono de la sala antes del telon final. Estas traducciones se usaron mucho tiempo,
aunque, segun Tyron Guthrie, «tienen muchos méritos y en algunos aspectos aun no han
sido superadas, pero para mi gusto les falta humor y ligereza. Todos los personajes
parecen hundidos en el abatimiento y a punto de llorar; de ahi que una generacioén de
espectadores considerara a Chéjov el corifeo de la melancolia rusa»?* (1999: 198). Es
remarcable la nota de A. B. Walkley en The Times: «Russians are foreigners, even so, it
is highly improbable that they [the Russians] are such fools as they seem in the English
version of Tchehov’s comedy» (Miles, 1993: 55). No obstante, tanto el critico de The
Times como The Daily Telegraph explicaban la mala recepcion por las diferencias
culturales, pensando que los britanicos estaban poco acostumbrados a ver la manera de

vida rusa (The Daily Telegraph, sin firma, 30/05/1911).

Fue un montaje de Uncle Vanya («sans Baus» [Tio Vania]) en Incorporated Stage
Society (1914) el que convirtié a Chéjov en el segundo autor de teatro mas grande a nivel
mundial, después de Shakespeare. No obstante, los montajes del periodo de la postguerra
siguieron el enfoque de antes. El Art Theatre, cuya cofundadora era una emigrée, Vera
Donnet, representaba un teatro de personajes infelices. En la critica de esa época destaca
la opinion del dramaturgo Henry Arthur Jones quien consideraba a los protagonistas de
«BumnéBbIit can» un asilo de lunaticos. Siendo un defensor perseverante de la fabula,
Jones no podia aceptar los finales ambiguos en las obras de Chéjov. Sin embargo, su

critica despert6 incluso mas interés por el drama. Philip Ridgeway empez6 una temporada

24 «IlepeBoabl 3TH 00AAAIOT MHOKECTBOM JOCTOMHCTB, B KAKOM-TO CMBICIIE MX JI0 CHX HOp HE YAaIoch
MPEB30HTH, HO, HA MOW BKYC, MM HE XBaTacT IOMOpa U JIETKOCTU. Bce mepcoHaku CJIOBHO MOTPYKEHBI B
VHBIHHE ¥ BOT-BOT 3aIUIavyT; IIOATOMY IIEJI0¢ MOKOJICHUE 3puTeici cautano UexoBa kopudeeM pyccKoi
tockmy (trad. de Tyron Guthrie y Leonid Kipnis).
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de Chéjov en Little Theatre, y pronto nombro6 director a Theodore Komisarjevsky?’

(1925).

Siguiendo la estética marcada por Stanislavski, Komisarjevsky «created a new
interpretation connected to the nostalgic preservation of imperial values, which would
become the most common approach among British directors during the next fifty years»
(Arboleda, 2017: 58). Con este enfoque se llevaron a escena, en 1925 y 1926, Uncle
Vanya, Three Sisters y The Cherry Orchard, la segunda de las cuales tuvo un inmediato
éxito e influyd en la aceptacion de Chéjov como figura representativa del canon

dramatico.

En su A Triptych from the Russian Theatre: An Artistic Biography of the
Komissarzhevskys (2001), Victor Borovsky refuta la opinion de tales criticos como A. V.
Bartoshevich o L. Senelick, segtn la cual Komisarjevsky distaba mucho de Chéjov, le era

ajeno:

Dos montajes londinenses de Chéjov hicieron que Komisarjevsky fuera visto
como un fino intérprete de la dramaturgia rusa. En 1921 llev6 al escenario Tio
Vania, y en 1925, Ivanov. El reconocimiento pleno de ser un verdadero director
de Chéjov, que lo habia descubierto a los ingleses, le lleg6 a Komisarjevsky en
1926, cuando dirigi6 en una misma temporada Ivanov, Tio Vania, El jardin de los

cerezos 'y Las tres hermanas en el Barnes Theatre (Kovalenko, 2021: 22-23)%,

Los dramas del autor dejaron de ser considerados ajenos e incomprensibles; segin
Arboleda, sus tramas empezaron a servir de buena ocasién para expresar las
reminiscencias britanicas del colapso colonial. Robert Leach remarca: «Chekhov was
largely unkown in the West, but Komisarjevsky, as he now called himself, found a way
to present the plays which maximised the tragicomic ambivalence which lies at their

heart» (Borovsky, Leach, 1999: 412).

%5 Mantenemos la transcripcion inglesa de la época: «The chief agent in popularizing Chekhov in England
was another émigré director, Fedor Komissarzhevsky, better known there as Theodore Komisarjevsky»
(Senelick, 1997: 154).

26 «JIBe JIOHIOHCKHE MOCTaHOBKM UexoBa 0OpaTuiM BHUMaHWe Ha KoMuccapkeBCKOro Kak Ha TOHKOTO
MHTEpIpeTaTopa pycckoro apamarypra. B 1921 rongy Owbut nocrasien «/lsas Baws», B 1925 rony —
«MBanoBy. IlommmHHOe mnpu3Hanme KomuccapKeBCKOro Kak HCTHHHO YEXOBCKOTO —pexKHccepa,
OTKpBIBILIETO €r0 aHIMIM4aHaM, Ipou3onuio B 1926 romay, Koraa oH 3a OJMH CE30H MOCTaBWI B Barnes
Theatre «BanoBay, «[saro Banroy, «Buniaessiii cany u «Tpex cectep».»
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Este fue el enfoque de dos famosas producciones de Uncle Vanya: la version en la vispera
del final de la Segunda Guerra Mundial, en el New Theatre en 1945, dirigida por John
Burnell, con Laurence Olivier en el papel de Astrov y Ralph Richardson como Voinitsky,
asi como la representacion exitosa del Festival de Chichester de 1962, dirigida por Olivier

y con un reparto que incluia a Michael Redgrave, Max Adrian y Sybil Thorndike.

Just like Shakespeare, then, Chekhov became really important for the UK; a
member of a canonical national tradition, whose established qualities belonged to
a critical establishment. Even those productions that explored different
interpretations were judged —positively or negatively— against the background of

the ‘classic’, even ‘correct’ interpretation (ibid., 64).

A esta fase de aceptacion le siguié un periodo de nuevas interpretaciones. En los afios
sesenta se publicaron nuevas traducciones de los relatos y obras de teatro de Chéjov
realizadas por Ann Dunnigan. Aparecieron las primeras versiones cinematograficas: en
1968 The Sea Gull se convirtio en la primera pelicula en inglés basada en una obra de
Chéjov, gracias a una coproduccion britanica-estadounidense bajo la direccion de Sidney
Lumet. Dos afios mas tarde, en 1970, Laurence Olivier rodd una emblematica Three

Sisters.

Las obras dramaticas siguieron recibiendo nuevas relecturas en el teatro también. Esta
tendencia empezo con la gira londinense de 1958 del Teatro de Arte con sus versiones de

«Tpu cectpey, «/an4 Bansy y «BumHEBBIN camy en ruso.

Chekhov was still chamber music played by a group of virtuosi rather than an
orchestral piece to be interpreted by a conductor. An incipient change was
provoked in 1958 by the visit of the Moscow Art Theatre, with its The Cherry
Orchard and Uncle Vanya (Senelick, 1997: 307).

La década de los setenta comenzd con producciones experimentales que se enfrentaban a
las puestas en escena de Komisarjevsky. Ya el director Jonathan Miller con The Seagull
(1973), Three Sisters (1976) y The Cherry Orchard (1976) partié del concepto de
comedia. El mismo afo, /vanov de David Jones en la Royal Shakespeare Company

repensaba por primera vez la obra a través de una mirada contemporanea, con notas
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satiricas. En 1975 se estren6 The Seagull, una 6pera en tres actos de Thomas Pasatieri con
un libreto en inglés de Kenward Elmslie. The Cherry Orchard, pieza adaptada en 1977
por Trevor Griffiths para la Nottingham Playhouse y dirigida por Richard Eyre, fue un
ejemplo de la tendencia de renovar a Chéjov mediante la creacion de traducciones escritas
por artistas reconocidos en colaboracion con traductores de habla rusa. Con la fundacion
del National Theatre en su sede permanente (1976), se puso de moda readaptar a los
clasicos. El director Mike Alfreds presento alli The Seagull en 1975 y The Cherry
Orchard, en 1985. Los montajes recibieron una reaccion poco favorable a causa de los
elementos de farsa: las obras de Chéjov ya estaban tan integradas en el teatro britanico
que al auditorio les parecia raro el enfoque poco tradicional. L. Senelick observa: «The
periodic rediscovery that Chekhov was a comic dramatist was a necessary antidote to the

clichés of lyricism and melancholy; but this in turn became a cliché» (1997: 3).

Entre las reescrituras o adaptaciones de los dramas chejovianos originales, empezaron a
gozar de interés las piezas menos conocidas o las obras nuevas inspiradas en la figura del
escritor mismo. Michael Frayn publico en 1982 Wild Honey, una revision de la primera
obra sin titulo de Chéjov, mas tarde llamada «be3otnoButuna» [Platonov]. El escritor,
historiador y traductor britanico Harvey Pitcher, que habia dedicado varios estudios a la
obra de Chéjov, publicd en 1982 junto con Patrick Miles la traduccion de los relatos
tempranos de Chéjov (Chekhov: The Early Stories 1883—88), y en 1998, una traduccion
individual de los relatos cémicos (Chekhov: The Comic Stories). Michael Pennington
estreno en 1984 en el National Theater su Anfon Chekhov, representandolo después en
numerosos paises. La pieza se transmitid en dos adaptaciones radiofonicas y fue objeto
de un documental de la BBC. El espectaculo lleg6 también al Temporada Alta de Salt en

diciembre de 2015.

Todo eso provocod que el horizonte de expectativas fuera cambiando durante los afios
posteriores: en los afios noventa destacaban las interpretaciones originales (7rinidad
Sisters, una adaptacion de Mustafa Matura dirigida por Nicholas Kent en 1988; Mrs.
Vershinin de Helen Cooper en 1988; Three Sisters, protagonizada por las hermanas
Redgrave y dirigida por el director georgiano Robert Sturua en 1990; The Seagull de Mike
Alfreds en 1991; August, la adaptacion de «/{sans Bansi» por Julian Mitchell y dirigida y

protagonizada por Anthony Hopkins en 1994, que trasladaba la accion a las costas del
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norte de Gales; la coproduccion ruso-alemana de Platonov en 1997, realizada por el
Teatro Maly de San Petersburgo). En 1992, para la tercera produccion de Uncle Vanya
en el National Theatre (director: Sean Mathias) los criticos ya tenian muchos puntos de
referencia. En la misma década se rod6 August de Antony Hopkins basada en «lsns
Bans» (1996). Benedict Nightingale escribe (Senelick, 1997: 323): «Only recently has
our theater begun to rise to Chekhov’s challenges. (...) Chekhov has come of age in
England». Segun L. Senelick mismo (ibid., 322), «From the mid-seventies to the present,
the trait shared by most British productions of Chekhov was an arch knowingness, a self-
conscious awareness of the play’s traditions and a troubled need to confront them». Con
esto esta de acuerdo la investigadora de la Universidad de Carolina del Este Yelena
Murénina: «Si en los afios setenta en el mundo anglosajon, y sobre todo en Estados
Unidos, Chéjov se asociaba predominantemente a la estética de vanguardia, desde los
afios noventa Chéjov se ha convertido en un “cliché” estético [Clayton 1997: 163], una
marca de prestigio [McKinnon 2013: 220]. Al mismo tiempo (...) el éxito de Chéjov en
Gran Bretafia hasta el dia de hoy se basa en gran medida en la “actuacion estelar” de

actores que conocen el texto original de las obras de Chéjov»?’ (2016: 293).

En el nuevo milenio la atencion hacia la obra del escritor ruso no menguaba entre los
estudiosos tampoco. Fueron importantes los estudios de Donald Rayfield dedicados a
Chéjov, como Anton Chekhov. A Life (2000). En 2000 la Universidad de Cambridge
publico una coleccion de ensayos sobre la obra y la recepcion de Chéjov, The Cambridge
Companion to Chekhov, editada por Vera Gottlieb y Paul Allain, una segunda vasta
recopilacion de analisis después del volumen Chekhov on the British Stage editado en
1993 por Patrick Miles. El volumen consiste en una serie de ensayos bastante
polifacéticos, ya que abarcan tanto la biografia del escritor ruso, las experiencias
personales que luego se reflejaban en las obras («Dr. Chekhov: a biographical essay» de
A. Chudakov), como ensayos de los directores de teatro sobre sus experiencias con los
montajes de Chéjov (Thomas Kilroy, «The Seagull: an Adaptation»; Leonid Heifetz,

«Notes from a director: Uncle Vanya»; Trevor Nunn, «Notes from a director: Three

27 «Eciu B 1970-e rospl B aHIVIOA3bIMHOM MHUpE, W ocobenHo B CIIIA, YexoB 1Mo NpeMMyIECTBY

acCOIIMMPOBAJICS C ICTETUKON aBaHrapja, To HauumHasg ¢ 1990-x, UexoB CTaHOBHUTCA 3CTETUYECKUM
“xmume” [Clayton 1997: 163], npectmkabiM Opergom [McKinnon 2013: 220]. Ipu stom (...) ycmex
YexoBa B BenukoOpuTaHuu 1o ceii IeHb BO MHOTOM JICPKUTCS HA “3BE3HOM UTpe” aKTePOB, 3HAKOMBIX C
OPUTHHAILHBIM TEKCTOM YE€XOBCKHUX IbEC.»

42



Sistersy), y estudios desde la perspectiva del director («Directors’ Chekhov» de Lawrence
Senelick). En este, L. Senelick junta las funciones cuya contribucion ha sido relevante en

el ambiente cultural o que han afadido una nueva vista al entendimiento de Chéjov (2000:

4).

Un interés particular presenta la serie de ensayos que tratan de la recepcion del teatro
chejoviano en Europa y su figura de innovador, «que escribe una nueva pagina en la
historia artistica del mundo»?® (A. Chudakov, ibid., 14). Se destaca tanto la innovaciéon
estilistica como la ideoldgica: segin Anatoly Smeliansky, Chéjov cambi¢ la escala de lo
que se llama un acontecimiento en el drama, convirtiendo «el drama de la vida mismay
en el objeto de su teatro, en vez de «un drama en la vida» («Chekhov at the Moscow Art
Theatrey, ibid, 29-40). Es dicha peculiaridad ideoldgica la que condiciona la creciente
popularidad del escritor en el teatro universal de nuestros dias, su actualidad. «Together,
these productions reaffirm the continuing inspiration of Chekhov’s original conception:
its erratically grotesque dramaturgy, its psichological acuity and, above all, its prescient
sensing of a crucial turning point in Russian history» (Edward Braun, «From Platonov to

Pianow, ibid., 55).

Para ver la evolucion de la interpretacion europea de las piezas chejovianas son de gran
interés el ensayo de Thomas Kilroy sobre la adaptacion de The Seagull, que identifica a
los protagonistas con los irlandeses, «Directors’ Chekhov» de Laurence Senelick, que
presenta como cambian las puestas en escena en diferentes paises, y la entrevista con el
actor lan McKellen, que desconfia de las traducciones y considera que estas no permiten

una auténtica aproximacion al original.

Por otro lado, el director Leonid Heifetz, que montd Uncle Vanya en 1969 en Moscu y en
1991 en Estambul, habla de las diferencias en las escenificaciones, debidas a los cambios
de valores a lo largo de dos décadas. Sin embargo, a pesar de la posibilidad de realizar
distintas interpretaciones, Chéjov sigue atrayendo por la veracidad de sus dramas: «My
experiences abroad, beginning with the first production in the late 1970s, have helped me

to realise the value of simple and eternal truths. Audiences respond when the director

28 «And at the same time he was engaged constantly in the most titanic literary labour, writing a new page
in the artistic history of the world.»
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succeeds in conveying the essential affinity of human experiences» (Heifetz, «Notes from

a Director: Uncle Vanyay, ibid., 91).

Los espectadores britdnicos del nuevo milenio pudieron presenciar un estreno fabuloso
tras otro. La obra Platonov fue adaptada y producida en el Almeida Theatre de Londres
en 2001 por David Hare (esta version fue revivida en el Chichester Festival Theatre en
2015 y mas tarde en el Royal National Theatre en 2016). Al mismo tiempo Michael
Pennington seguia representando en diferentes ciudades su célebre monologo Anton
Chekhov. En 2002 el galardonado director Sam Mendes presentd en Donmar Warehouse
de Londres su Uncle Vanya, basado en la version del dramaturgo irlandés Brian Friel, con
Emily Watson haciendo de Sonia y las entradas agotadas meses antes de la funcion. La
distinguida directora Katie Mitchell, que ya habia escenificado Uncle Vanya en 1998
(version de David Lean), ahora llevo al escenario /vanov en adaptacion de David
Harrower. Al afio siguiente, la directora retorn6 a la dramaturgia del autor ruso con 7Three
Sisters en el National Theatre, mientras Peter Stein presentd en King’s Theatre de
Edinburgo The Seagull en coproduccion con el Teatro Dramatico Ruso de Riga en

Letonia.

En 2003, ademas, sali6 a la luz Reading Chekhov. A Critical Journey, de Janet Malcolm,
donde el andlisis de las obras se entrelaza con la biografia del autor ruso, y en 2004, un
estudio centrado en la correspondencia del escritor Anton Chekhov. A Life in Letters, de
Rosamund Bartlett y Anthony Phillips. Ese afio la editorial Oberon Books publico el libro
Are You There, Crocodile? Inventing Anton Chekhov, de Michael Pennington, donde el
autor habla de sus busquedas en el teatro chejoviano. Gordon McVay resumid las
publicaciones hasta la fecha en The Centenary of Anton Chekhov: A Survey of
Publications en 2006. McVay se basa en los ejemplos de las versiones bastante libres de

Ivanov, de David Harrower, y Vania, de Friel, destacando:

In the British and American theatre today preference is habitually given to non-
Russian-speaking ‘translators’, often dramatists in their own right, who render
Chekhov’s plays on the basis of literal translations. In this way, it is hoped,
effective stage dialogue will be guaranteed, together with a reasonable
approximation to the content and tone of the Russian text. At times, indeed, such

a fusion (of a ‘scholarly’ literal translation with a dramatist’s
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‘imaginative’version) works well. Nevertheless, the fact remains that Chekhov’s
plays frequently reach British and American audiences via several layers of

ignorance (McVay, 2006: 83-118).

La tendencia de buscar adaptaciones, pero también de conseguir nuevas traducciones
hechas por dramaturgos locales, continud en los afios posteriores: asi, en 2006, Katie
Mitchell usé para la puesta en escena de The Seagull 1a nueva version de Martin Crimp;
Ian Rickson ofrecié en 2007 otro montaje de la misma obra, basado en la adaptacion de
Christopher Hampton. En 2008, Michael Grandage impresiond a los criticos con un
Ivanov versionado por Tom Stoppard en Wyndham’s Theatre de Londres, mientras Sir
Peter Hall recurri6 a la nueva traduccion de Stephen Mulrine para el estreno de su
aclamado montaje de Uncle Vanya, con el que inauguré Rose Theatre en Kingston. Un
afio mas tarde, Sam Mendes dirigi6 en Old Vic Theatre The Cherry Orchard en la nueva

traduccion de Tom Stoppard.

La segunda mitad de la primera década del nuevo milenio sigui6 proporcionando
relecturas, como la version de Three Sisters, de 2007, realizada por la compaiia britanico-
rusa Cheek by Jowl, The Seagull (2007), un exitoso montaje de lan Rickson con la
traduccion de Christopher Hampton, o Swansong («Jlebemunas mecus» [El canto del
cisne], 2009), otra colaboracion del director Peter Hall con el traductor Stephen Mulrine.
Tuvieron una gran repercusion, ademas, The Cherry Orchard representado por el Lyceum
Theatre de Edimburgo en 2010, basado en la traduccién libre del dramaturgo escocés
John Byrne; las versiones moscovitas del Teatro Sovreménnik de «BumHEBbIi camy y
«Tpwu cectpri» (2011), llevadas a Londres por Roman Abramovich, y la adaptacion Espia
a una mujer que se mata por parte del autor argentino Daniel Veronese (2010), presentada

en el marco del Festival de Brighton.

No solo la obra de Chéjov, sino también la figura del autor atraia el mundo teatral
britdnico. En 2010 se estren6 en Drum Theatre de Plymouth la obra satirica de Dan
Rebellato Chekhov in Hell, dirigida por Simon Stokes, cuyo protagonista Chéjov se
despertaba de su suefio centenario para descubrir un siglo XXI espantoso. EI mismo afio
en Riverside Studios se representd Sonya’s Story, una 6pera de Neal Thornton con el
libreto basado en «/lsinst Bausi». Sean Holmes dirigié con Filter Theatre Three Sisters,

una adaptacion de Christopher Hampton. Diego Arboleda menciona que en mayo de ese
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mismo afio en el Festival de Brighton se estrend la funcion Before I Sleep de la compaiiia
dreamthinkspeak, inspirada por «BumuéBbii cam», que consiguid superar todas las
expectativas y se convirtié en «la produccion con las entradas mas vendidas en la historia
del Festival y la Capula de Brighton», con su funcionamiento prolongado durante meses

y finalmente «visto por 21 000 personas»? (Arboleda, 2017: 5).

La obra The Cherry Orchard fue reestrenada en 2011 en el National Theatre por Howard
Davies, basada en la version de Andrew Upton y emitida en directo en numerosos cines
de todo el mundo, como parte de la temporada 2011 del programa «National Theatre
Live». En los repertorios de los afios posteriores el nombre de Chéjov fue una constante.
El afio 2012 destaco por la abundancia de las versiones de Uncle Vanya: la de Lucy Bailey
(The Print Room, texto adaptado por Mike Poulton), la de Lindsay Posner (Vaudeville
Theatre, traduccion de Christopher Hampton) y la de Jeremy Herrin (Minerva Theatre,
Chichester). Destacaron, ademas, Three Sisters de Young Vic (version y direccion de

Benedict Andrews) y The Seaugull de Anya Reiss.

En 2013 sali6 a la luz la coleccion Adapting Chekhov. The Text and its Mutations, editada
por J. Douglas Clayton y Yana Meerzon, en la serie Routledge Advances in Theatre and
Performance Studies, que recoge los estudios focalizados en el interés creciente por las
adaptaciones como un rasgo constante de la cultura globalizada. Se analizan los textos y
montajes que derivan directamente de la obra de Chéjov y se tiende a establecer su
relevancia en el canon dramatico de hoy, a partir de las interpretaciones de Daniel
Veronese, Tomomi Tsutsui, Minoru Betsuyaku, Horia Garbea, Koushik Sen, Janusz

Glowacki y otros.

En 2013 el dramaturgo escocés William Bloyd present6 su obra Longing, basada en los
relatos cortos de Chéjov, mientras Blanche McIntyre puso en escena la nueva version de
The Seagull de John Donnelly. Al afio siguiente, 2014, aparecieron tres montajes
distinguidos de tres obras mayores. Russell Bolam puso en escena otras dos versiones
modernas de Anya Reiss, Three Sisters (Southpark Playhouse) y Uncle Vanya (St. James

Theatre). Mientras tanto, Simon Stephens emprendid para el montaje de Katie Mitchell

2 «It managed to surpass all expectations and eventually became “the biggest selling production in the
history of the Brighton Festival and Dome”, with its running extended —for the first time ever— months
“beyond the Festival” and finally “seen by 21,000 people” (dramthinkspeak, 2010).»
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otra version de The Cherry Orchard, explicando la necesidad de tantos textos nuevos por
la falta de uno apropiado: «I think the reason it continues to be reimagined and restaged
is because nobody has ever got it right. Nobody has ever captured the depth and spirit of
the play» (The Guardian, 16/10/2014). A nuevas versiones recurrieron también Matthew
Dunster con The Seagull (texto de Torben Bett, Regent’s Park Open Air Theatre) y
Michael Blakemore con Three Sisters (texto de Christopher Hampton, Playhouse
Theatre) en 2015; Robert Icke con su Uncle Vanya (Almeida Theatre) y David Hare con
la trilogia Young Chekhov: Three-play day, incluyendo Platonov, Ivanov'y The Seagull
(National Theatre) en 2016; Mehmet Ergen con The Cherry Orchard (texto de Trevor
Griffith a base de la traduccion de Helen Rappaport, Arcola Theatre) en 2017 y Rebecca
Frecknall con Three Sisters (adaptacion de Cordelia Lynn, Almeida Theater) en 2019.
Tras el cierre de los teatros londinenses a causa de la pandemia de COVID-19, Uncle
Vanya se rodd en 2020 en el teatro vacio Harold Pinter y se emitié en la BBC en diciembre
de 2020 (adaptacion de Conor McPherson, director: Ian Rickson). El ultimo producto
cinematografico basado en una obra de Chéjov en Gran Bretafia, The Seagull, salio6 a las

pantallas en 2018 (director: Michael Mayer).

Al resumir la historia del teatro de Chéjov en Inglaterra, se puede concluir que su
recepcion se inicid bastante temprano gracias a la labor de diferentes traductores y
evolucion6 con los montajes de los representantes de la escuela rusa, hasta formar parte
del canon literario del pais. Hoy en dia los productores optan por nuevas traducciones y
reescrituras de sus textos, buscando una mayor comprension del original y subrayando
los mensajes que remiten a la actualidad. Como comenta M. A. Shereshévskaia (M. A.
[epemeBckasi): «Esta intencidon incesante y firme de aproximar los textos en inglés lo
maximo posible al original, la demanda constante e imperecedera de sus libros atestiguan
el amor por Chéjov en los paises de habla inglesa. (...) Como Shakespeare en Rusia,
Chéjov en los paises de habla inglesa, especialmente en Inglaterra, se percibe como un

escritor “nativo” que forma parte de la literatura nacional»®° (1997: 401).

30 «(3T0 HeyCTaHHOE U HEYKJIOHHOE CTPEMIIEHHUE [0 BO3MOKHOCTH MaKCUMAJIBLHO IIPUOIU3UTE aHIJIMHCKUE
TEKCThl K IMOJUIMHHUKAM, TOCTOSHHBIA M HEYOBIBAIOIIUI CIPOC HA €ro KHUTH 0oJiee BCEro JIpyroro
CBUJICTEIIECTBYIOT O JIFOOBU K UEXOBY B CTpaHaX aHTIIMKUCKOTO s3bIKA. (...) [logoono Illekcrupy B Poccuu,
YexoB B aHIIIOSA3BIYHBIX CTPaHAX, B OCOOCHHOCTH B AHIIMU, BOCIIPHHAMACTCS KaK “CBOW”, BOIICIIINN B
HAllMOHAJIBHYIO JINTEPATYPY MHUCATENb.)
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1.1.4. Chéjov en Italia

Chéjov viajo a Italia varias veces y admiraba la belleza de sus ciudades. Uno de sus
protagonistas, el médico Dorn en «Yaiika», evoca en el IV acto de la obra Génova como
la ciudad extranjera que mas le gusta: «Su muchedumbre callejera es magnifica... Sale
uno de la fonda y ve toda la calle inundada de gente... Luego, uno se mezcla a esta
muchedumbre, camina entre ella sin rumbo, de aqui para alla en una linea sinuosa..., vive
uno con ella, se siente psiquicamente unido a ella, y empieza a considerar, en efecto,
posible la existencia de una sola alma mundial, semejante a la del papel representado un
dia por Nina Sarechnaia»®' (Chejov, 1979a). El escritor ruso fue conocido en Italia ain
durante su vida. Segun Anna Sica, una de las primeras obras traducidas seria uno de los
primeros cuentos de Chéjov, Tifus («Tud»), publicado en Fanfulla della Domenica en
los ochenta (2008: 363). En la misma década, las revistas florentinas La Nuova Antologia
y La Voce publicaron I Contadini («Myxuxku» [Los campesinos], 1898). En 1900,
Federigo Verdinois publicé la traduccion de Tifus en Rassegna internazionale. Segin
Anna Sica, es probable que la primera traduccion fuera también de Verdinois, ya que este
colaboraba a menudo con Fanfulla della Domenica (ibid.). En 1901 se publico en
Népoles, en traduccion de Verdinois, la primera coleccion de Chéjov en italiano, titulada
Novelle russe [Novelas rusas]. El mismo afio aparece la primera traduccion al italiano de
Le tre sorelle («Tpu cectpb» [Las tres hermanas]), de Olga Pagés y Domenico Ciampoli.
Las demas obras dramaticas ya se traducen tras la muerte del escritor: Le tre sorelle, en
1905 (Milano: Societa Editrice Sonzogno), reeditada en 1913 (editorial Lanciano-
Carabba, traductores: Sergej Jastrebzof y Ardengo Soffici); Il gabbiano («Yaiika» [La
gaviotal)), en 1914 (editorial Lanciano-Carabba, traductor: Odoardo Campa). La editorial
L’Instituto Editoriale Italiano de Milano publica en 1915 La procellaria («Yaiika» [La
gaviota]) y en 1916, 1l giardino dei ciliegi («Bumnésniit cany [El jardin de los cerezos],
traduccion de E. Quadri, V. Rausch). En 1919, se publica la primera traduccion de Zio
Vanja («dans Baus» [Tio Vania]) por Ettore Lo Gatto y su esposa Zoe Voronkova

(Editrice Italiana di Napoli). Odoardo Campa hizo otra versioén de de Zio Vanja para la

31 «Tam MMPEBOCXOaAHAA YyJWM4YHas TOJIIA. Koma BC€YCPOM BBLIXOJUILb U3 OTECJIA, TO BCA YJIUIA OBIBaET

3anpyeHa HapogoM. J[BHKEHIbCs MOTOM B TOJE 03 BCAKOW ILENH, TyAa-CIofia, M0 JIOMAHOW JHWHHH,
JKHUBEIIIb C HEI0 BMECTE, CJMBACIILCS C HEFO IICUXUUECKH U HAYMHACIIb BEPHUTh, 4TO B CAMOM JIEJIE BO3MOYKHA
OJTHa MUPOBasi AyIlia, BPOJIe TOH, KOTOPYIO KOIr/Ia-To B Balieil nmbece urpaina Huna 3apeunas» (trad. de E.
Podgursky).
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editorial Carabba en 1922. Boris Yakovenko, que mantuvo una correspondencia regular
con Campa durante varios afios, tradujo Le tre sorelle para la editorial florentina Vallecchi
en 1925. Entre 1923 y 1926, Vallecchi también imprimié otras obras de Chéjov,

traducidas por Carlo Graber.

La historia de la recepcion de Chéjov tampoco fue uniforme en Italia: se produjo una
evolucion en las opiniones de los criticos e investigadores. Aunque Domenico Ciampoli
ya habla del escritor en 1904 (Saggi critici de letterature stranieri), llamandolo, junto con
Gorki y Merezhkovski, uno de los jévenes mas prometedores de la literatura rusa, el
critico menciona el fracaso general del teatro ruso en Italia, con su mundo de neuréticos,
locos, apaticos. Por otro lado, P. Ferrari en su Compendio di letteratura russa (1905)
dispone de muy poca informacion sobre la obra de Chéjov y, basandose en las fuentes
francesas, lo caracteriza como autor de relatos, diciendo que «también tuvo relacion con
el teatro, pero sin mucho éxiton>? (citado en Zabélina, 2009: 52). En el prologo de
Ardengo Soffici para la traduccion de Le tre sorelle (1913), asi como en la nota de Ettore
Lo Gatto para la traduccion de Zio Vanja (1919) se subrayaba el ambiente psicologico y
poético de las obras, la melancolia tipica de la sociedad rusa que hacia tan tnico el

realismo de Chéjov (Sica, 2016: 16).

La primera obra de Chéjov que se representa en un escenario italiano es Zio Giovanni
(«dsns Baus» [Tio Vania]) en el Teatro Niccolini de Florencia en 1922, por el grupo
teatral Palmarini-Campa-Capodaglo. Este montaje fue un punto de inflexion importante
en la carrera del actor e impresario Pio Campa que habia creado en 1919 junto con Uberto
Palmarini su propia compafiia. Contando con el texto traducido por su hermano Odoardo,
Campa junto con su mujer Wanda Capodaglio y Palmarini fue representando durante
varios afios diferentes dramas de Chéjov. Aunque el estreno del 1922 no tuvo éxito entre
los criticos, estas representaciones, junto con la labor de nuevos traductores nativos,
fueron cambiando la imagen de Chéjov como un autor puramente ruso y, por ende, ajeno.
En esa ola de traductores que dio un nuevo aliento a la literatura en Italia a principios del
siglo XX destacd Olga Resnevi¢ Signorelli, periodista y traductora rusa de origen leton
que vivié en Roma mas de sesenta afios e interpretd un papel clave en el desarrollo de los

lazos culturales entre Rusia e Italia. En 1920 Signorelli empezo a cooperar con la revista

32 «Hmen oTHOIIEHUE K TE€aTpy, HO HC OYCHb YAAYHO.»
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de E. Lo Gatto Russia, el mismo afio publicd en La Voce su traduccion de La steppa
(«Ctenb» [La estepal), que tuvo una gran repercusion. El trabajo de la traductora fue

especialmente importante para la reconsideracion de la obra de Chéjov.

En 1929, vio la luz el estudio Anton Cechov de Carlo Graber. Este ya lo 1llama un autor
universal, habla de su «sufrimiento universal y eterno en la vida ordinaria cotidianay,
subraya su vision amplia de la vida y «como de las reflexiones pesimistas nace la luz del
optimismo donde el dolor se convierte en harmonia» (citado en Zabélina, 2009: 56)°°. El
proceso de recepcion profunda de las obras del autor «dio lugar a su segundo nacimiento
en [talia, como también en toda Europa Occidental, en calidad de un escritor “propio” del

pais, un fenomeno de la cultura mundial»>* (ibid., 23).

En esta misma época a Chéjov lo seguian promoviendo los émigrés: Georges Pitoéff con
Les trois sceurs (Milan, 1929) y Pietro Sharoff con Zio Vanja (Milan, 1932). En 1933 fue
crucial el montaje de «Bummnéssii cam» por Nemirdvich-Danchenko (HemmpoBuu-
Jangenko) en Italia, montado por la compatfiia de Tatiana Pavlova (Tatesina IlaBnosa).
Y solo durante la Segunda Guerra Mundial en Italia misma aparecieron directores con

montajes exitosos. Citando a Anna Sica,

En diciembre de 1941, cuando muchas ciudades europeas estaban ya en ruinas,
dos montajes de Tio Vania se pusieron en escena a la vez: la primera en la
Compaiiia Torrieri-Carnabucci en el Teatro Nuevo de Mildn y la segunda en
Roma. Ambas actuaciones fueron un éxito. Los criticos que ahora consideraban
la dramaturgia de Chéjov de forma diferente admiraban su capacidad para recrear
una fina red de emociones y conflictos sociales utilizando los episodios

aparentemente banales de la vida cotidiana®® (Guilchenko, 2016: 23).

33 «[lomBoas UTOT cBOMM pasMbIuIcHusM, K. I'pabep IpUXOMUT K 3aKII0UEHHIO, YT0 UEXO0B “co31al CBOM
MUD JIIOJIEH, IOKa3bIBask HaM, KaK U3 IECCUMHCTUYHBIX Pa3MBIIUICHUH POXKIAETCS CBET ONTUMH3MA, TIe
0016 CTAaHOBUTCS TAPMOHHUEH.»

3% «IIponecc rry6OKOTo BOCTIPUATHS M OCMBICIEHHs UexoBa B Tanuu, Kak ¥ B 1eoM B 3ananHoi Espore,
— 3TO BTOPOE €T0 POXKICHUE KaK “‘CBOETO’” MUCATENs, KaK SIBICHUS MUPOBOM KyJIBTYPbL»

35 «B nexabpe 1941 rosa, Korja MHOTHE EBPOIIEHCKHE FOPOJIA YIKE JIEXKATN B PYHHAX, ObLIM IIOCTABIEHBI
cpasy nBa «/lsnu Banu»: nepsblii — B komnanuu Toppuepu-KapnaOy4u Ha cuene mminanckoro Hosoro
Teatpa, Bropoit — B Pume, B TearpansHoii komnanuu [lanmep-IInnorro. O6a criekrakis Mojb30BaIUCh
ycrnexoM y 3putens. KpuTuku, KoTopble Temepb MO-MHOMY CMOTPENIHM Ha YEXOBCKYH IpaMaTypruio,
BOCXHIIAJINCh €r0 CIIOCOOHOCTHIO BOCCO3[aBaTh TOHKYIO CETh YYBCTB W COLHMAJBHBIX KOH(QIIMKTOB,
HCIIOJNIB3YS CaMble, Ka3aJoch Obl, GaHAILHBIE 3MTN30/Ibl IIOBCEAHEBHOM KHU3HU.»
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Sergio Leone destaca las siguientes fechas en la historia del teatro de Chéjov en Italia: el
24 de noviembre de 1948, el estreno de I/ gabbiano del director Giorgio Strehler, y el 20
de diciembre de 1952, cuando Luchino Visconti present6 su version de Le tre sorelle en
el teatro Eliseo de Roma. Asi pues, desde mediados de los cincuenta, gracias a los
montajes de Giorgio Strehler 1/ gabbiano (1948), Il giardino dei ciliegi (1955, 1974, en
este segundo montaje contd con la nueva traduccion de Luigi Lunari), Platonov e altri
(1958-1959, trad. de Ettore Lo Gatto), y los espectaculos de Luchino Visconti Le tre
sorelle (1952), Zio Vanja (1955), 1l giardino dei ciliegi (1965), Chéjov se convirtié en un
clasico para el publico italiano, y sus piezas empezaron a gozar de gran fama en los
escenarios italianos. Sobre todo, la excelente recepcion de I/ gabbiano de Strehler y Le
tre sorelle de Visconti se convirtidé en un punto de inflexion en la historia del teatro de
Chéjov en Italia. S. Leone llama a Strehler y Visconti los directores mas destacados de
las obras de Chéjov. Tras dichos espectaculos, A. Polledro publica la traduccion de la
obra completa de Chéjov en doce volimenes (1951-1957); las obras del escritor ruso
pasan a ser una parte imprescindible de los repertorios: «Mds de cien afios después de la
muerte de Chéjov, el espectador italiano tiene todas las bases para considerar al escritor
ruso como uno de “sus propios” autores. (...) Todas sus piezas se han representado en los
escenarios de casi todos los teatros italianos, desde los Alpes hasta Sicilia»®, dice S.
Leone (2005: 395). Ettore Lo Gatto en Storia della letteratura russa. Letteratura e civilta

(1956) ya habla de la nueva vida que cobra el teatro ruso con la llegada de Chéjov.

A la popularizacion de la obra de Chéjov contribuy6 la publicacién de dos tomos de su
Epistolario por la editorial turinesa Einaudi en 1960, traducido por Gigliola Venturi y
Clara Coisson. Las obras de Chéjov fueron un tema favorito para el cine italiano todavia
a mediados del siglo. En 1962 Alberto Lattuada habia presentado su version
cinematografica de La steppa. Marco Bellocchio, representante de la nueva ola italiana,
rodo la pelicula 7/ gabbiano en 1977, seguida por los cortometrajes Nina (1999) y Appunti
per un film su “Zio Vanja” (2002).

36 «BoJiee cTa JIET CIyCTs CO BPEMEHM KOHYMHBI UeX0Ba y HTaIbAHCKOTO 3PHMTENS €CTh BCE OCHOBAHHS
CYMUTATh BEJHMKOI'O PYCCKOI'O IHCaTeNsd OJHUM K3 “CBOMX” aBTOpoB. Ero coumHeHHs HEOIHOKPATHO
M3/1aBAINCH M Nlepen3iaBaiich B MTannu kak B 0OIIEIOCTYIIHBIX, TaK U B OYEHB JIOPOTHX M3JaHMsX. Bee
€ro IbeChl ObUIM MOCTaBJICHBl HA MOAMOCTKAX MOYTH BCEX UTANBSHCKHX TE€ATPOB, OT AJbIl 10 CHIIMIHN
(trad. de N. B. Kardanova).
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En los afios sesenta el reconocido eslavista Angelo Maria Ripellino tradujo las obras de
teatro de Chéjov para la editorial Einaudi. El traductor, ademas, dedicé un articulo a la
dramaturgia de Chéjov en Letteratura come itinerario nel meraviglioso (1968), donde
habla del diagrama de encuentros y despedidas en el teatro del autor ruso como una

expresion del inevitable paso del tiempo (Zabélina, 2009: 88).

El famoso actor Giulio Bosetti, tras su gran éxito en el papel de Constantino en //
gabbiano en el Teatro della Cometa di Roma en 1960 bajo la direccion de Mario Ferrero,

debutd en 1970 como director teatral con Zio Vanja.

Duska Avrese escribid6 una monografia dedicada a Chéjov en 1973, Il momento della
rivelazione. En el libro Storia della letteratura russa (1988) Vittorio Strada ya presenta a

Chéjov como a un inventor de un nuevo estilo de literatura a nivel europeo occidental.

Giorgio Strehler volvio a representar /I giardino dei ciliegi en el Teatro Piccolo de Milan
en el 70° aniversario de su primer montaje (1974; 1976). «Al dia siguiente, el periodico
romano I/ Tempo publicé una resefia del espectaculo, titulada “25 minutos de aplausos
para ‘El jardin de los cerezos’ de Strehler”. So6lo esto basta para imaginar el éxito del
espectaculo»®’ (Leone, 2005: 423). Le siguieron tres nuevas versiones de Zio Vanja: de
Mario Missiroli (1977-1978), Giancarlo Sepa (1983) y Giuseppe Patroni Griffi (1985):
para esta produccion se prepard una nueva traduccion del director mismo con Giorgio

Ferrara.

El director Massimo Castri estren6 en 1987 I/ gabbiano que gané el premio Ubu a la
mejor obra de teatro italiana en 1987. En 1989 la editorial Einaudi volvid a referirse al
epistolario del escritor, publicando Vita attraverso le lettere, que incluia las cartas
dedicadas al teatro. El mismo afo sali6 el volumen de cartas Lo scrittore Cechov non ha

dimenticato l'attrice Knipper en la editorial Il Nuovo Melangolo.

En los noventa, se inician los estudios de los investigadores occidentales sobre la relacion
de Chéjov con la cultura y literatura occidental. En Italia se publican decenas de articulos

y monografias sobre el autor ruso, se montan espectaculos basados en sus obras que se

37 «Ha cnepyrommii jneHb pumckas raseta “Unbs Temno” omyGnMKoBaga PELEH3HUI0 HA CIEKTAaKIb,

03arjiaBlICHHYI0 «25-MHHYTHblE amiaoAucMeHThl ‘“BumneBomy cany” Crpenepa». OpHOro 3Toro
JIOCTaTOYHO, YTOOBI IIPECTAaBUTh ceOe YCIeX CIEeKTaKIIS.»
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representan en diferentes ciudades grandes y pequenas de Italia, se producen obras
cinematograficas (Zabélina, 2009: 6). En 1992, la editorial LED public6 La antologia
critica (editores: Eridano Bazzarelli y Fausto Malcovati), que incluye textos del siglo XX
de W. Wolfe, T. Mann, G. Bérdnikov y otros. La segunda parte, dedicada a la prosa de
Chéjov, presenta las criticas de Chudakov, Yeroféiev, Bazzarelli, J. Spendel. La tercera
parte se dedica a las cuatro obras maestras del teatro de Chéjov. En 1993-1994 Anna
Luisa Alfano de la Universita degli studi di Bari escribio la tesis 11 libro parlante [El libro

hablante], donde compara la teatralidad en la prosa de Chéjov y de H. James.

Con sus versiones chejovianas destacaron los directores Gabriele Lavia en Milano (Zio
Vanja, 1990) y Marco Sciaccaluga en Génova (lvanov, 1996). En 1998, tuvo gran
repercusion el montaje de «Bumnésbrii can» del Teatro Maly de Lev Dodin. Federico

Tiezzi estren6 en 1999 Zio Vanja en Venecia para la Bienal.

Los eslavistas italianos del siglo XXI siguen escribiendo sobre Chéjov. L. Zabélina
informa que se pueden encontrar 142 publicaciones respectivas desde 1958 a 2007 en el
catalogo electronico de la Biblioteca de Florencia. En 2004, vio la luz otro tomo epistolar,
Sulla letteratura: lettere ad Aleksei Suvorin. El mismo afio la Universidad de Génova
organizo el congreso internacional «L’anima del Mondo e il Mondo di Cechov» [«El alma
del mundo y el mundo de Chéjov»] dedicado al centésimo aniversario de la muerte del
escritor que se conmemoraba por todo el mundo. En Studi di psicologia letteraria, filmica
ed arte figurativa (2008) A. Fusco y R. Tomassoni examinan la obra de A. Chéjov en el

espejo del analisis psicologico.

La obra de Chéjov dejo una gran influencia en la escritora y traductora Pia Pera, cuya
propia obra tiene muchas intersecciones con la de Chéjov. Pera acompafié de comentarios
sus traducciones de tres relatos cortos (Sogni, Agaf’ja, Notte di Pasqua, 2011),

contribuyendo de manera decisiva al reconocimiento del autor ruso en Italia.

El festival de teatro de Napoles en 2014 puso un foco especial en Chéjov, con seis
espectaculos del autor ruso: tres versiones de «/lsns Bansi», dirigidas respectivamente
por Andréi Konchalovski, el director argentino Marcello Savignone y el director leton
Rimas Tuminas, un montaje de «Tpu cectpr», de nuevo dirigido por Konchalovski, 7/

gabbiano de Gianluca Merolli y, finalmente, 1/ giardino dei ciliegi dirigido por Luca De
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Fusco. En 2015 el Festival de Turin acogié la adaptacion Villa Dolorosa, o Tre
compleanni falliti [Villa Dolorosa, o tres cumpleanos fracasados], una reescritura de
«Tpwu cectpri» de la joven dramaturga alemana Rebekka Kricheldorf. Por tltimo, el afio
destaco por otra produccion inspirada en « Bumuéssiii cany, Alla fine del tempo dell ulivo
[A! final del tiempo del olivo] de Piero Sammarato en el Piccolo Teatro de Catania con la
«acertada», como mencionaban los criticos, escenografia y direccion de Saro Minardi,
producida por la asociacion Citta Teatro, en homenaje al autor Sammarato fallecido hacia

dos anos.

En los afios dos mil, el escritor, periodista, traductor Guido Ceronetti presentd en
diferentes publicaciones sus relecturas y montajes del autor ruso (Cara incertezza, 2015;
Regie immaginarie, 2018). Otra publicacion clave sobre la recepcion de Chéjov en Italia
vio la luz en Rusia en 2016: la coleccion «benbrit kBagpar. UeXOBCKHE CHEKTAKIH
Jxopmxo Ctpenepa» [Cuadrado blanco: Espectdculos chejovianos de Giorgio Strehler]
(edicion y prologo de Viktor Gulchenko) ofrece numerosos ensayos detallados sobre la
obra de G. Strehler, el director italiano mas conocido por sus montajes chejovianos. Entre
los autores de los estudios estan Viktor Gulchenko y Anna Sica, Fausto Malcovati y
Sergio Leone, Luigi Lunari y Georges Banu y muchos otros. El tomo incluye, ademas,
fragmentos de la correspondencia y diarios de Strehler mismo, donde se explica su vision

de la obra chejoviana.

Marco Sciaccaluga retorné a Chéjov con su version de [/ gabbiano en 2017. En esta
misma época, la compaiiia milanesa Oyes, galardonada con el Premio Hystrio Iceberg a
la mejor compania italiana emergente, mont6 en 2017 y 2018, respectivamente, Zio Vanja
y lo non sono un gabbiano [No soy una gaviota], que, segun la critica Maria Dolores

Pesce, fue, «mas que una reescritura, una escritura sobre la escritura chejoviana»*.

Una de las producciones mas memorables de 2018 fue Uno zio Vanja [Un tio Vania] del
actor, director y productor de cine Vinicio Marchioni por KhoraTeatro - Teatro della
Toscana, adaptado por Letizia Russo. Al final de la gira de su adaptacion de Vanja,
Vinicio Marchioni sinti6 la necesidad de profundizar en su viaje con Chéjov, hasta el
punto de visitar algunos de los lugares mas importantes en la vida del escritor, como

Mélijovo y Taganrog, y emprendio una especie de didlogo silencioso con el autor. El

38 «Piu di una riscrittura, piuttosto una scrittura sulla scrittura checoviana.»
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resultado fue el documental I/ terremoto di Vanja (2019), que incluye, ademas de la
historia de la adaptacion, lecturas de las cartas de Chéjov y entrevistas con las victimas
del terremoto de la ciudad L’Aquila (2009), en cuyo teatro se representaba la funcion,
trazando un paralelo entre los protagonistas de la obra rusa y el estado de abandono de la

provincia tras el terremoto, asi como con la sociedad italiana en general.

Como experiencia unica destaca la traduccion de la actriz Monica Santoro de // giardino
dei ciliegi (2019), que se proponia ofrecer una especie de «manual de uso» 1til para la
puesta en escena del texto. Su traduccion fue creada para los actores, por lo cual las notas
al final del texto son esenciales para proporcionar informacion sobre los matices
lingliisticos. Las herramientas que destaca la actriz-traductora es haber actuado,
experimentado el texto de primera mano, en ruso, e interpretar el personaje respetando su
manera de pensar y la musica original: «Comprender, sentir (escuchar y percibir) esa
manera de pensar era mi tarea como actriz. Traducirlo al italiano, mi tarea como

traductora» (2022: 449)%.

En 2019 recibi6é muchas resefas positivas la version de I/ gabbiano de la compaiiia de la
famosa actriz y directora Licia Lanera en el teatro Petruzzelli de Bari, en traduccion de
Gerardo Guerrieri. El mismo afio otro de los directores mas relevantes del teatro
contemporaneo italiano, Alessandro Serra, ofrecié su montaje de I/ giardino dei Ciliegi

en el Teatro Bellini de Népoles.

En 2020, en el teatro Carignano de Turin se represent6 el espectaculo Zio Vanja de la
directora hiingara Kriszta Székely que, junto con Armin Szabo-Székely, habia trabajado,
ademas, en la adaptacion de la pieza. La critica lo caracterizé como una actualizacion

atrevida.

Un evento importante en el marco de los estudios de Chéjov en Italia tuvo lugar en 2021:
la Universita per Stranieri di Siena, conjuntamente con la Universidad de Verona y
Universita degli Studi di Napoli, organizé un congreso internacional dedicado a las
relecturas de Chéjov. La conferencia, titulada «Sulle orme di Cechov. Riletture,
adattamenti, trasposizioni» [«Tras las huellas de Chéjov. Relecturas, tradiciones,

transposiciones» ], fijaba su atencidn en el intercambio entre la obra original y los textos

39 «Capire, sentire (ascoltare e percepire) quel modo di pensare ¢ stato il mio compito di attrice. Renderlo
in italiano, il mio compito da traduttrice.»
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derivados de ella en otras lenguas, otros codigos culturales u otros sistemas semioticos.
Desde este punto de vista, los analisis incluidos se referian tanto a las traducciones, como
a las «transposiciones» a otros contextos culturales (teatro y cine, pintura y ballet, asi

como obras literarias con influencia chejoviana).

Gracias a este didlogo continuo, la recepcion de la obra de Chéjov en Italia se ha ido
desarrollando a lo largo de los ultimos cien afios. Aunque el publico italiano habia tenido
poca oportunidad de conocer la obra dramética chejoviana a principios del siglo XX, esta
gand un lugar constante en los repertorios de los teatros italianos desde la mitad del siglo
gracias a las versiones de directores como G. Strehler o L. Visconti, que se consideran
montajes de referencia hasta hoy. S. Leone, quien proporciona una lista detallada de todos
los montajes memorables de las obras de Chéjov en Italia desde 1901 hasta los principios

de los mil novecientos ochenta, apunta:

Strehler y Visconti son los autores de las producciones mas significativas de las
principales obras de teatro de Chéjov. Gracias a ellos, el dramaturgo ruso se hizo
extremadamente popular en Italia, incluso como prosista: se convirtid en un
“clasico”. Italia conocié a Chéjov sobre todo gracias a estos dos grandes
directores. Pero hay que afadir inmediatamente que Strehler y Visconti no son
mas que los iniciadores del “movimiento Chéjov” que, a partir de los afos
cincuenta, fue desarrollandose por toda Italia. Las obras de Chéjov se convirtieron
en parte del repertorio de toda compaifiia seria y en piedra angular para los actores
mas importantes y todos los directores, sea cual sea el estilo que representen*’

(2005: 432).

Las obras de Chéjov se siguen reeditando y representando en Italia en nuestros dias.

Segtn las palabras de L. Zabélina en 2009, que no han perdido su actualidad, Chéjov para

40 «Crpenepy u Buckontn npunamiexar Hambosiee 3HAYMMbIE MOCTAHOBKM IJIABHBIX Nbhec Yexosa.

braromaps uM pycckuii IpamaTypr cTal HIMPOKO U3BECTEH B MTanuu, B TOM 4HCIIE U KaK IIPO3auK, — CTal
“kimaccukom”. Urtanus no3HakoMusiach ¢ YeXOBBIM IJIaBHBIM 00pa3oM OJjarofapsi 3TUM JIBYM BEJIUKUM
pexuccepam. Ho Heobxomumo cpasy ke mo0aBuTh, uto CTpenep ¥ BHUCKOHTH SBISIIOTCS JIMIIB
3aYMHATEISIMHU “4E€XOBCKOTO JABHMKEHUs’, KOTOpPOE HauMHas C ISITUAECATHIX TOJIOB MOJYYHSIO OOJbIIOE
paszButue Bo Bceil Mramuu. IIbecel UexoBa BoLuIM B pemepTyap KaxAOH CEpbe3HOW TPYMIIBI, CTald
NpoOHBIM KaMHEM JUIS KpPYIHEWIIHX aKTEepOB, BCEX PEKHCCEPOB, Kakoe Obl HAIpaBlICHHE OHU HH
npeacrasisuy» (trad. de N. B. Kardanova).
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los italianos es un auténtico artista que fue capaz de unir en su obra los principios

nacionales y universales.
1.1.5. Chéjov en Francia

Francia es el pais de donde penetro el interés por la literatura rusa en la Peninsula Ibérica:
en muchos casos, las obras de los grandes clasicos rusos se traducian al espafiol y al
catalan de las versiones francesas. La narrativa rusa, practicamente desconocida en
Europa hasta el siglo XIX, se habia incorporado en Francia antes que en Espafia mediante
diferentes traductores y criticos literarios como Eugéne Melchior de Vogii¢, el autor del
libro Le roman russe*' (1886). Los que se interesaban por la cultura rusa se sentian

atraidos por la vision espiritual de la vida reflejada en esta obra (Avrova, 2004: 6-8).

Chéjov conocia el sur de Francia y Paris, comparaba Niza con Yalta (carta de 19/12/1900
a A. S. Suvorin) y decia sobre la capital francesa que «Paris y los franceses en general no
pueden ser juzgados por los periddicos: lo entendi cuando estuve en Paris la primavera
pasada. Es, en mi opinion, el mejor centro turistico del mundo, y en ningin lugar los rusos
se sienten tan a gusto como en Paris»*? (carta de 06/01/1899 a V. M. Sobolevski. Chéjov,

1980: 17).

Es famoso también su escepticismo hacia la traduccion de su tltima obra de teatro para
el publico francés que, segln ¢l, «no entenderia nada de Yermolai, de la venta de la finca
y se aburririan® (carta a Olga Knipper-Chéjova de 24/10/1903. Chéjov, 1982: 284). El
escritor estaba al tanto de las traducciones de sus obras al francés todavia a finales del
siglo XIX. En una de sus cartas a A. S. Suvorin (A. C. CyBopus) dijo ironicamente: «Las

pequefias historias, porque son pequeias, se traducen, se olvidan y se vuelven a traducir,

4L E] libro incluia los nombres de los grandes novelistas, pero no el de Chéjov. «This omission is
understandable as Chekhov’s work was outside of the French scholar’s scope: he was neither a novelist,
nor had he yet acquired a central position in the Russian polysystem at the time of the composition of the
essays later published in 1886» (Llamas Gomez, 2018: 190).

4 «ro o Tapwxke u 0 PpaHily3ax BOOOILE HENb3S CYIMTh MO Ta3€TaM — B 9TOM s YOEIMIICS MPOLLIOL
BECHOI, koraa Obu1 B [Taprke. D10, qymaro, TyqlIMi KypopT B CBETE, M HUTJE PyCCKUE HE YYBCTBYIOT ce0s
TaK 3710poBo, Kak B [lapike.»

4 «Beap 910 MMKO, PpaHIly3bl HUYErO HE NOWMYT U3 EpMoiasi, U3 MpOjaXku UMEHHUs W TOJBKO OyjyT
CKYyYaTh.»
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y por eso me traducen en Francia mucho mas a menudo que a Tolstdin** (19/01/1895,

Chéjov, 1978a: 14).

Segin Michel Cadot, el nombre de Chéjov aparece en la imprenta francesa por primera
vez en 1888, en el articulo de Stanislas Rzewuski «La littérature russe contemporaine,
como un «novelista que merece respeto»* (1992: 151-52). La primera traduccion de sus
relatos aparece en julio de 1893 en la revista Revue des Deux Mondes (3¢ période, tome
118, 1893 (pp. 197-212)), con el titulo Esquisses de caracteres russes [Bocetos de
personajes rusos| de Antoine Tchekof (sic) e incluia los relatos La mort du matelot [La

muerte del marinero], que seria «I'yceB» [Gusev], y Le fuyard («berneny [El fugitivo)).

La primera traduccion que salid en un libro fue el relato Ennemis («Bparu» [Los
enemigos]) en la coleccion Les conteurs russes que tradujo Julie Zagoulaieff. En 1896 se
publico el cuento L ’étudiant («Ctynent» [El estudiante]), acompaiiado de la primera
aproximacion bibliografica realizada por su traductor Jean Moskal. Dos importantes
textos chejovianos se publicaron en 1897: Le moine noir («4épubiit monax» [El monje
negro)), traducido por L. Golschmann para La Revue de Paris, y Les moujiks («My>Xukn»
[Los campesinos]), publicado anonimamente en La Quinzaine, que sali6 de hecho el
mismo afio que en Rusia. El titulo Les moujiks se dio también a la primera coleccion de
relatos de Chéjov publicada en 1901-1902, traducida al francés por Dénis Roche, a quien
Chéjov habia conocido en persona y con quien habia tenido correspondencia (Gubanova,
2014). Aunque en estos afos seguian las publicaciones de diferentes traductores, por
ejemplo, en 1920 en Paris vieron la luz los cuentos Trois années y La Salle no 6 en la
coleccion Les prosateurs étrangers modernes, traducidos por C. Mostkova y A. Lumblot,
la presentacion de la obra de Chéjov al amplio publico francoparlante tuvo lugar en gran
parte gracias a la actividad de Dénis Roche, quien tradujo las obras del autor ruso para la
primera coleccion completa en Francia, incluyendo su prosa, drama y epistolario en
dieciocho volumenes (1922). En 1925 se publico la resefia del critico y novelista famoso
francés Edmond Jaloux a las obras de Chéjov publicadas en los primeros volimenes de

la coleccion completa. Jaloux admiraba su capacidad de presentar la vida sin retorica y

# «Menkue pacckasbl, IOTOMY YTO OHH MEJKHE, IIEPEBOMATCS, 3a0BIBAIOTCA U OIATH HEPEBONATCH, U
MO3TOMY MEHS IepeBOAIT Bo PpaHimu ropaso Jamie, 4em TocToro.»
45 «The first critical mention of one of his works is attributed to Polish émigré Stanislas Rzewuski in 1888.»
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habla del extraiio destino del autor en Francia: la falta de éxito a principios del siglo XX

y «un auténtico triunfo» desde los afios veinte (véase E. Jaloux, Figures étrangeres).

Un gran papel en ese triunfo interpretd el matrimonio Pitoéff con Oncle Vania («dsans
Bansi», 1921) y La mouette («Haiikay [La gaviota], 1922): estos espectaculos gozaron de
un gran éxito entre el publico. La fama de Chéjov se difundi6 por Europa a partir de la
época cuando el actor y director emigrado de Rusia Georges Pitoéff y su esposa Ludmilla,
instalados en Paris todavia antes de la Revolucion rusa, no sé6lo tradujeron una serie de
sus obras como La mouette, Oncle Vania y La cerisaie («ButnéBsiit can» [El jardin de
los cerezos]), sino también las presentaron en los escenarios franceses y, con el tiempo,
de toda Europa. L. Senelick nota (Senelick, 1997: 11): «While Chekhov languished at
home, abroad he was promulgated by a diaspora. The 1920s and ‘30s are the decades of
the émigrés’ Chekhov; fugitives from the Revolution saw themselves as Ranevskaias and
Gaevs, expelled from a tsarist Eden». Les trois sceurs («Tpu cectpbi» [Las tres hermanas])
se estrend en 1929, y La cerisaie, aunque habia sido representado por el Teatro de Arte

en ruso en 1922, no llegd a estrenarse en francés hasta 1944.

A Chéjov lo empiezan a considerar un representante del nuevo drama europeo. «En los
afos 1930 se encuentra ya entre la decena de autores traducidos mas publicados en el
pais»*® (Sépova, 2014: 17). La primera obra que ha intentado sistematizar la informacion
sobre la recepcion de la prosa y la dramaturgia de Chéjov en Francia es el estudio de
Sophie Laffitte (1963). La investigadora escribe que antes del inicio de la Primera Guerra
Mundial, a Chéjov lo conocia s6lo la mejor parte de los intelectuales. A partir de los afios
veinte, no s6lo ganan mucho éxito sus obras de teatro entre el publico y los criticos, sino
también aumenta el nlimero de investigaciones especializadas. Después de la guerra, sale
la primera biografia de Chéjov en francés (I. Némirovsky, La vie de Tchékhov). Segun S.
Laffitte, una fecha de inflexion fue el ano 1954, el 50° aniversario de la muerte del
escritor. Es cuando salio a la luz el estudio L ‘histoire d’Anton Tchekhov, de Elsa Triolet;
se publicod una parte de la nueva coleccion de su obra completa en veintiin volumenes
por la editorial Editeurs Frangais Reunis, reuniendo las traducciones de Madeleine
Durand, Edouard Parayre, E. Lotar, Vladimir Pozner, André Radiguet, Elsa Triolet (obra

dramaética) y Lily Denis (L ile de Sakhaline), contando con las introducciones de Elsa

46 «K 1930-p1m rogaM OH BXOJUT B JCCATKY CaMbIX U3/1aBACMbIX IIEPEBOJHLIX ABTOPOB B CTPAHE.»
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Triolet para cada una de las obras de teatro mayores, asi como fragmentos de las obras de
Stanislavski, memorias de Gorki, cartas de Chéjov. La mayoria de las mismas
traducciones, junto con la obra dramatica que esta vez fue traducida por Arthur Adamov,

fue publicada en doce tomos por Editions Rencontre de Lausana, en 1964-1965.

En 1956 Jean-Louis Barrault present6 su clasica version de La cerisaie, donde enfatizaba

el caracter efimero del tiempo y donde ¢l mismo hacia de Trofimov.

En los afios sesenta, uno de los promotores mas activos de Chejov en Francia fue el editor
y periodista Pierre de Lescure quien le dedicé varios articulos en Les Lettres Frangaises.
En 1967 vio la luz la investigaciéon mejor documentada, por Daniel Gillés, que incluia
alrededor de treinta articulos («Tchékhov ou Le Spectateur Desenchantéy, Jillard, 1967).
En 1971 Aimée Alexandre publicd A la recherche de Tchekhov / essai de biographie

intérieure [En busca de Chéjov. Un intento de biografia interior].

Refutando la suposicion de Sophie Laffitte en 1960 que decia presenciar la culminacion
teatral de Chéjov, Claudine Amiard-Chevrel defiende en su ensayo «YexoB Ha
napuxckoit cueHe» ([Chéjov en los escenarios parisinos] 1997: 90-107, trad. de M. A.
Zo6nina) que esa culminacion llegd en los ochenta y alega la cantidad de obras mayores,
de un acto, escenificaciones de la prosa en Paris, en los teatros regionales, por grupos
estatales e independientes, tradicionalistas e innovadores. «Ya en 1962, Chéjov habia
dejado muy atrds a todos los escritores rusos cuyas obras se representaban en los
escenarios franceses»*’ (p. 90), opina la investigadora. Desde 1960 hasta 1980 hubo
veintisiete nuevos espectaculos, incluyendo los de television y giras. Destaca la
prolongacion de La cerisaie de Jean-Louis Barrault en 1960-1961 y en 1963, asi como el
montaje de Oncle Vania del director Jacques Mauclair en 1961 en la Comédie Francaise,

un escenario que hasta entonces habia acogido solo las obras de un acto de Chéjov.

En la década de 1960, en el primer plano estaban las producciones de Sacha Pitoéff, que
se basaron en los apuntes preparatorios de su padre Georges Pitoéff, hechos todavia antes
de la guerra. Fue notable la produccion de 1961 de La mouette. En 1964, en el 25°

aniversario de la muerte de su padre, S. Pitoéff dirigio otro montaje de Oncle Vania donde

47 «Yxe B 1962 1. Uex0B 0CTaBHII JAJIEKO MO3a1 Ce051 BCEX PYCCKHMX MTUCATENIEH, TIPOM3BEIEHUS KOTOPBIX
M Ha (hpaHITy3CKOH CLICHE.»
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él mismo interpretaba a Astrov. La ultima produccion de Chejov de S. Pitoéff fue La

cerisaie (1969).

Desde principios de la década de 1970, el curso de los espectaculos marcados por Pitoéff
fue cambiando. Pierre Debauche con el Théatre des Amandiers de Nanterre fue uno de
los primeros innovadores. Su produccién de La cerisaie, en 1971, «actualizéx» la obra (Cl.
Amiard-Chevrel). Cuatro afios mas tarde (1975-1976) el Théatre de la Ville invito al
director rumano Lucian Pintilier a poner en escena La mouette. El director declaro
abiertamente desde el principio su oposicion a la interpretacion tradicional de Chéjov:
«Espero que mi puesta en escena contribuya a la desaparicion de esa imagen de Chéjov
elegante y sentimental, demasiado arraigada, sobre todo en Francia»*® (citado en Claudine
Amiard-Chevrel, 98). En la siguiente temporada fue un gran éxito la representacion de
Oncle Vania por el Théatre national de ’Odéon de Paris. Cl. Amiard-Chevrel comenta
que el vestuario y los decorados no tenian nada que ver con la realidad de Rusia de
principios de siglo, en un intento de romper barreras formales y acercar la obra al
espectador. La Comédie Frangaise hospedd dos espectdculos mas en los afios posteriores:
Les trois sceurs (puesta en escena de Jean-Paul Roussillon, 1979) y La mouette (del
distinguido Otomar Krejca, 1980). Les trois sceurs, ademas, se representd en Théatre de

la Ville.

Hablando sobre la segunda mitad de los 1980, André Daspre constata que nunca antes se
habia leido a Chéjov ni se habian visto sus obras tanto como en la actualidad (Sopova,
2014: 108). Chéjov se convierte en uno de los autores rusos mas representados en Paris,
con una gran influencia tanto sobre el publico como sobre los escritores franceses. En

1980 tiene una gran repercusion la version de La mouette del checo Otomar Krejca.

Para la recepcion del teatro de Chéjov en Francia fue crucial la version de La cerisaie de
Peter Brook que se representd en 1981 en Paris. Los directores modernos intentan
acercarse en sus montajes al género propuesto por Chéjov mismo como comedia. Por otro
lado, la abundancia de escenas comicas a veces atenda la importancia del principio

dramatico, y la interpretacion resulta unilateral. Brook logr6 un equilibrio genérico con

48 «s1 HaJICKOCh, YTO MO ITOCTaHOBKA 6yz[eT CII0co0CTBOBAThH YHUYTOKCHUIO CJIMIIKOM YCTOSBILICTOCS, B
YaCTHOCTH, BO CDpaHHI/II/I, 06pa3a 3JIETAHTHOT'O ¥ CEHTUMEHTaIbHOI0 UexoBa.»
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una proporcién correcta de lo comico y lo tragico (Olitskaia, 2004). El director mismo
comentaba sobre ese cardcter multifacético del teatro chejoviano: «Chekhov never just
made a slice of life — he was a doctor who with infinite gentleness and care took
thousands and thousands of fine layers off life. These he cultured, and then arranged them

in an exquisitely cunning, completely artificial and meaningful order» (Brook, 1996: 96).

En 1984 el director Antoine Vitez ya preparo su propia traduccion de La mouette para su
montaje. La traduccion de Elsa Triolet (publicada en 1954) y la de Antoine Vitez
(publicada y llevada al escenario en el Théatre national de Chaillot en 1984) han sido
objeto de una revision critica por parte del escritor, traductor y critico literario francés
Henri Meschonnic. En Poétique du traduire (1999), Meschonnic expresa su preferencia
por el texto de Vitez, debido a que el autor de esta traduccion ha conseguido transmitir lo
que el espectador y, posiblemente, el lector de la traduccion necesita oir. Segln el critico
francés, el criterio para evaluar la traduccion es el ritmo, y Vitez consigue transmitir
mediante la eleccion de las formas verbales adecuadas el ritmo del discurso hablado. La
adaptacion libre de Marguerite Duras (1985) se diferencia de la de Adamov, sobre todo,

por su rigidez y su rectitud («k&CTKOCTBIO U MPsIMOTHHEHHOCTBION, Garbovski, 2010: 9).

Patrice Chéreau presentd en 1987 en el Festival de Cannes Hotel de France, una
transposicion de Platonov en los tiempos modernos, cuya version teatral se represento en
el Festival de Avignon el mismo afo. En 1994, fue un punto de inflexion la pelicula del
representante de la Nueva Ola francesa Louis Maille Vanya on 42nd Street (Estados
Unidos), que presenta la adaptacion de Andre Gregory del guién adaptado por David

Mamet. La pelicula dejo una gran influencia en la revitalizacion de esta obra de Chéjov.

En 1988 el Festival de Avignon acogid otra funcidn de Les trois sceurs, esta vez trasladada
a una dacha provenzal por el director Maurice Bénichou. En 1989 el distinguido Eric
Lacascade presentd su primer montaje chejoviano, Ivanov, al que iban a seguir las
adaptaciones de Les trois sceurs (1994), La mouette (2000), Platonov (2002) y Oncle
Vania (2010, 2014).

Una gran conferencia soviética-francesa dedicada a Chéjov se celebr6 en el Instituto de
Estudios Eslavos de Paris en 1990. En 1992 se public6 la coleccion de articulos Tchekhov

et la France (en el marco de la serie «Chejovianay).
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El final del siglo pasado trajo nuevas traducciones de Chéjov al publico francés, de la
mano del reconocido innovador de la traduccion André Markowicz y de Frangoise
Morvan. Markowicz es famoso por su concepto de traduccion que consiste en «mostrar
al lector no so6lo lo que esta escrito en el original, sino también como estéd escrito en la
lengua original» (Garbovski, 2010: 13)*. Su versién de La cerisaie es la que utiliza el
reconocido director Stéphane Braunschweig en su primer encuentro escénico con Chéjov
en 1992, en el Teatro de Gennevilliers, en el marco de su festival de otofio. Obviando la
nostalgia tradicionalmente ligada a la obra, hace de la venta de la propiedad familiar un
desarraigo necesario para mirar al futuro. Su produccion fue invitada a Moscu al afio
siguiente. En el programa de mano del espectaculo en Orleanes se podia leer el enfoque

de la cotraductora Francoise Morvan:

A través de este trabajo de cuestionamiento, de distanciamiento, como de
palpacion, nos vimos obligados a percibir hasta qué punto el lenguaje de Chéjov
es un lenguaje plural, y a llegar a un entendimiento de la obra que podria llamarse
antistanislavskiano: acercarse al ruso siempre ha significado ser breve, ganar en
concision, depurar el esquema. Y este esfuerzo saco a la luz un humor incisivo,
presente en todo momento bajo cada parlamento, haciéndonos llegar a entender la
pieza a la manera de Chéjov, como un vodevil, que es como ¢l la llamaba, un
vodevil fino y serio, que exigia que pensaramos en el teatro fuera de los géneros

referenciados™ (ibid.).
En 1993 se publico6 una traduccion de La mouette de dicha pareja de traductores.

Braunschweig monto, usando el texto de los mismos traductores, La mouette en el Théatre
National de Strasbourg y en La Colline en 2001, mostrando el arte como el punto de
contacto de todos los personajes. En 2007 presentd Les trois sceurs en los mismos teatros,

donde, en vez de ubicar la trama en una pequena ciudad de guarnicion en la Rusia del

49 «MapkoBHY, U3BECTHBIN CBOEH MEPEBOTUYECKON KOHIENIHUEH, 3aKIIF0YAOIIEHCAB TOM, YTOOKI OKA3aTh
YUTATENIO HE TOJBKO TO, YTO HAMKCAHO B OPUTHHAJIE, HO U TO, KaK 3TO HAMKCAHO Ha SI3bIKE OPUTHHATIA.)
30 « Par ce travail d’interrogation, de distanciation, comme de palpation, nous nous sommes trouvés forcés
de percevoir a quel point la langue de Tchekhov est une langue plurielle, et d’en arriver a une
compréhension que 1’on pourrait dire antistanislavskienne de la piéce: se rapprocher du russe, c'était
toujours étre bref gagner en concision, épurer le contour. Et cet effort mettait au jour un humour incisif,
présent a tout instant, sous chaque réplique, qui faisait que 1'on en venait a comprendre la piéce a la maniére
de Tchekhov un vaudeville, comme il le disait, un vaudeville fin, sérieux, qui exigeait de penser le théatre
en dehors des genres référencés. »
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siglo XIX, retratd a una juventud cuyas ganas de vivir chocan contra la falta de
perspectivas en la actualidad. Este prisma de la vision de Chéjov sobre la juventud
también le ha llevado a trabajar regularmente en sus obras con actores-estudiantes (Les
trois sceurs en el CNSAD en 1998, Plaisanteries, obra en un acto, en la escuela TNS en

2000).

El publico francés pudo presenciar dos montajes de «/lsns Baus» producidos por dos
teatros extranjeros, cuyas giras continuaron en Barcelona: la version de Lev Dodin (2003)

y la adaptacion Espia a una mujer que se mata, de Daniel Veronese (2006).

En 2006 la editorial Flammarion publicé una serie de textos de Chéjov en la serie
Etonnants classiques [Cldsicos asombrosos], pensada para los alumnos de secundaria.
Para despertar el interés de los lectores jovenes, se prepard una nueva version francesa de
La mouette basada en la traduccion de Adamov y los textos de las producciones realizadas
por Antoine Vitez (1984), Alain Franson (1995), Stephane Bronschweig (2001), Jacques
Delcuvelry (2005). Segun los editores, la juventud francesa necesita mas comentarios que

en una traduccion realizada hace sesenta afios.

El nuevo siglo ha traido nuevas traducciones de La mouette al francés, entre las que se
encuentra la version de la directora suiza Frangoise Courvoisier, con la participacion de
Cathy Axelrod. Courvoisier moderniza el texto y traslada el contexto historico y
geografico de los acontecimientos de la obra al sur de Francia en los afios sesenta. La
cooperacion de André Markowicz y Frangoise Morvan, iniciada a partir de 1990, dio lugar
a una nueva traduccion del teatro completo de Chéjov para la editorial Acte Sud, que se
ha considerado la mejor hasta la fecha. En 2006 los traductores fueron galardonados con
el premio Moliere 2006 por la mejor adaptacion teatral por su traduccion de Platonov,
puesta en escena por Alain Frangon. El Boletin de la Universidad de Moscu (2010) dedica
varios estudios a las traducciones de Chéjov. El profesor Nikolai K. Garbovski presenta
en su ensayo «llepeBom Kak XyJ0)KECTBEHHOE TBOpUYeCTBO» [La traduccion como
creacion artistica] los ejemplos de las traducciones al francés de La mouette por A.
Adamov, M. Duras, A. Markowicz, F. Morvan, F. Courvoisier, A. Vitez y E. Triolet.
Destaca que la dramaturgia de Chéjov es muy conocida en Francia: ya tanta cantidad de

versiones habla de su gran popularidad.
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La huella de Chéjov permanece indeleble en los escenarios europeos del nuevo milenio
también. Se trata tanto de las relecturas de sus obras dramadticas que siguen en el eje de
los repertorios de teatros y festivales importantes, como los congresos internacionales en
torno a su obra, asi como su influencia en los dramaturgos, directores de teatro y de
cinema del mundo entero. De la influencia de Chéjov como maestro central han hablado
algunos de los autores mas representados en la escena francesa contemporanea como
Yasmina Reza. Por la manera de escribir se le compara mucho con el dramaturgo Jean-

Luc Lagarce.

En 2009 y 2010 Francia acogi6é una serie de eventos dedicados al 150° aniversario del
escritor ruso. Uno de los eventos mas memorables fue el montaje del coredgrafo Josef
Nadj Cherry-Brandy, basado en los dramas y relatos cortos de Chéjov. Destacd, ademas,
el espectaculo Oncle Vania, de Marcel Marechal y Michel Demiautte, por la compaiiia de

Tréteaux de France.

En 2011 se represento la creacion del director Jean-Pierre Baro basada en «liBanoB»
[[vanov], Ce qui reste dans vie. En 2012 la compafiia belga Théatre Océan Nord, dirigida
por Miriam Sadui, presentd un espectaculo llamado La nostalgie de [’avenir [ Nostalgia
por el futuro], basado en «Yaiika», con escenas chejovianas que dialogaban con citas de
Meyerhold, fragmentos de Philip Roth, entrevistas a Marilyn Monroe, réplicas de

Shakespeare y de Racine.

Para la recepcion posterior del teatro chejoviano tuvo un papel importante el estudio
Pocétique du drame moderne [Poética del drama moderno], de Jean-Pierre Sarrazac
(2012), que, siguiendo la pauta marcada por Szondi, contempla a Chéjov en los origenes
de la creacion dramética contemporanea, del cambio del paradigma: «Yo pienso que
desde el punto de vista dramatirgico hay una distancia infinitamente menor entre una
obra de teatro de Sarah Kane o de Jon Fosse y un drama de Strindberg que entre el tltimo
drama romaéntico o burgués y cualquier obra de teatro de Strindberg o de Chéjov»>! (2012:

18).

Sl « Je pense qu’il y a, au plan dramaturgique, infiniment moins de distance entre une piéce de Sarah Kane
ou de Jon Fosse et une piéce de Strindberg qu’entre le dernier drame romantique ou le dernier drame
bourgeois et n’importe quelle piece de Strindberg ou de Tchekhov. »
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La revista francesa L 'Officiel des spectacles (https://www.offi.fr/) indica la cantidad de

ciento sesenta y tres espectaculos de Chéjov presentados en Francia entre 2012 y 2020

(https://www.offi.fr/artiste/anton-tchekhov-87390.html). En muchas ocasiones, los

mismos directores emprendian una serie chejoviana. Alain Frangon, uno de los corifeos
del teatro francés de los tltimos afios, produjo cuatro montajes chejovianos: La mouette
(1996), La cerisaie (2009), Les trois sceurs (2010), Oncle Vania (2012). Christian
Benedetti prepar6 en 2018 un espectaculo basado en la obra integra de Chéjov: Tchekhov:
137 évanouissements, donde retine tales obras como Ivanov, La mouette, Oncle Vania,
Les trois sceurs, La cerisaie, asi como nueve obras de un acto (Sur la grand route, Le
chant du cygne, La demande en mariage, Tatiana Repina, La noce, Tragédien malgreé lui,
Un jubilé, L ours, De la nocivité du tabac). En 2022, el mismo director puso en escena

Ivanov en el Théatre-Studio de la ciudad de Alfortville.

La tetralogia de las obras mayores fue interpretada también por Stéphane Braunschweig,
cuyos montajes culminaron en 2020 con un «/[sas Bans» en ruso y con subtitulos en
francés en el Théatre de 1’Odéon. Conocedor de la obra de Chéjov (puso en escena La
cerisaie, La mouette, Les trois sceurs), Stéphane Braunschweig aborda esta cuarta obra en
lengua original gracias a la invitacion del Teatro de las Naciones de Moscu, en el que
participaron grandes actores rusos (Yevgueni Mironov, Yelizaveta Boiarskaia, Yulia
Peresild y Anatoli Beli), herederos de la gran tradicion teatral rusa. Segun el archivo de
espectaculos en Francia, este fue el 77° montaje de «Isns Bans» en Francia a lo largo de

la historia®2.

Un teatro famoso por sus giras con obras de Chéjov, el colectivo belga TG Stan,
representd en 2015 La cerisaie en el Festival de Otofio de Paris. En 2016, la Comédie
Francaise presentd una version muy diferente de Oncle Vania propuesta por Julie
Deliquet, una directora joven, con un lenguaje muy contemporaneo, quien, ademas,

dirigi6 al ano siguiente la obra Mélancolie(s) basada en «Tpu cectpbi» e «IBaHOBY.

Asimismo, Chéjov es un autor permanente en el Festival de Avignon. En 2017 el
productor Frangois Cervantes presentd en la 71* edicion del Festival su produccion

Claire, Anton et eux, describiéndola en el programa de mano como «un guifio a Anton

52 https://www.lesarchivesduspectacle.net/2IDX_Oeuvre=274
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Chéjov, que también era médico». En 2018 se proyectd la pelicula Les trois sceurs, de
Valeria Bruni Tedeschi. Y la 75% edicion del Festival de Avignon se inaugurdé el 5 de julio
de 2021 con La cerisaie protagonizada por Isabelle Huppert y dirigida por el director
portugués Tiago Rodrigues.

En su monografia Le théatre d’Anton Tchekhov (2016), el critico Georges Banu, que ha
dedicado numerosos articulos y ponencias a la obra del escritor ruso, lo llama «nuestro
proximoy. Segiin Banu, Chéjov se situa entre el siglo XIX y el siglo XX: lleva la marca
del siglo XIX, con sus transformaciones y preocupaciones, pero ya nota los sintomas del
nuevo siglo, tanto en la escritura como en su compromiso de ciudadano. Sus acciones
humanitarias, sus opiniones ecoldgicas lo acercan a los valores del nuevo siglo, que
intuye. Para Banu, Chéjov esta en la encrucijada entre Rusia y Occidente, el realismo y
el simbolismo, lo comico y lo dramatico (Banu, 2016: 102). El profesor francés concluye:
«Ché¢jov, nuestro proximo, nos invita a admitir su pertinencia a un periodo doble, del
pasado y del presente, nos invita a leerlo y ponerlo en escena como si €l fuese tanto de

aqui como de entonces»>? (ibid., 108).

53 « “Tschekhov, notre prochain” invite & admettre son appartenance a la durée double, du passé et du
présent, invite a le lire et mettre en scéne comme étant d’ici et d’antan. »
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CAPITULO 1.2. LA LLEGADA DE LA OBRA DE ANTON CHEJOV
Y LA HISTORIA DE SU RECEPCION EN ESPANA

La primera traduccion de una obra rusa se publicd en Espafia en 1838: se trata de la Oda
al Supremo («bor»), de Gavriil Derzhavin, que vio la luz en una revista filoséfica,
cientifica y literaria de Barcelona titulada La Religion (Schanzer, 1968: 819;
Obolenskaya, 1993: 170; Kubyshina Murzina, 2016: 103). Pero la primera aproximacion
de un amplio grupo de intelectuales espafoles a la literatura rusa data de 1887 cuando la
famosa escritora Emilia Pardo Bazan, la primera mujer que presidio el Ateneo de Madrid,
pronuncia una serie de conferencias sobre los escritores rusos, impresionada por las
traducciones francesas que habia conocido durante su viaje a Paris. Por otro lado, Maria
Angeles Varela Olea comenta que «esta eclosion de la novela rusa se habia germinado
décadas antes, pues aunque pocos espafioles supieran ruso, existian en Espafia con mucha
anterioridad traducciones indirectas que la critica no ha tenido en cuenta» (Varela, 2017:
63). Al no contar con la posibilidad de un contacto directo con la literatura rusa en vista
del conocimiento insuficiente del ruso y, por otro lado, falta de traductores nativos rusos
residentes en Espaia, la literatura llegaba a través de otras culturas, sobre todo la francesa.
Muchas veces fueron las versiones francesas las que sirvieron de fuente para las primeras

traducciones de Chéjov en Espafa también.

A pesar de que hoy en dia la produccion draméatica de Anton P. Chéjov tiene una presencia
constante en los repertorios teatrales de Espafia y casi cada afio se publican volumenes de
sus nuevas traducciones y se reeditan las anteriores, estas han aparecido relativamente
tarde en el mercado hispanohablante. Asimismo, las escenificaciones de sus obras no han
sido igual de frecuentes a lo largo del siglo XX. E. Pérez-Rasilla y G. Soria constatan en
su estudio «El teatro de Chéjov en Espafia. Una historia que transcurrié despacio» que
«la presencia de Chéjov en Espafia es tardia y su acercamiento a las tablas espafolas

parece lento y vacilante» (2005: 91).

Por otro lado, en la entrevista con Maria Dundeva (RIA Novosti), el catedratico de la
Universidad de Moscu Ruslan Ajmetshin (2014) comentaba sobre la historia de la obra

de Chéjov en espafiol:
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Los lectores hispanohablantes dificilmente podrian competir, en cuanto a la
profundidad del conocimiento de la obra de Chéjov, con los ingleses o los eslavos
—rpolacos, checos, bulgaros— que ademas viven en un contexto similar que
facilita el acceso a su creacion literaria. Sin embargo, Espafia descubri6 al escritor
ruso bastante pronto y desde un enfoque poco comun. En Rusia lo conocemos
mucho como a un humorista mientras que a Espafia llegd primero por la
traduccion de un capitulo publicado en la revista Ruskaya Misl de un libro suyo
que aun no habia salido, La Isla de Sajalin, luego por una resefia de la puesta en
escena de sus Tres hermanas, y, finalmente, como el autor del relato £/ duelo. En
general, tengo la impresion de que el aumento de interés hacia Chéjov en Espana

siempre ha coincidido con los momentos de mayor agitacion social (15/02/2014).

A La isla de Sajalin se refiere también como la primera mencidn que hace de una obra de
Chéjov en Espana la bibliografia de George O. Schanzer Russian Literature in the
Hispanic World (1972), que compila los datos de todas las traducciones de obras rusas en
el mundo hispanico hasta la fecha de la publicacion del libro. Se trata de una cita de Los
deportados de la isla de Sakhaline («OctpoB Caxanuny) en la Revista Internacional en
1894 (I, 6, pp. 190-193). La primera obra completa de Chéjov traducida al espafiol, segiin
Schanzer, fue el relato En lo de la mariscala de la nobleza («Y npeaBOIUTENbIIN») que
vio la luz en el diario portefio La Nacion (06/16/1901). En cuanto a la primera publicacién
en Espaia, a principios del siglo, todavia durante la vida del escritor, las traducciones de
sus obras breves se incluyeron desde 1903 en varios numeros de la revista madrilefia La
Espaiia Moderna cuyo propoésito era dar a conocer en correctas traducciones las obras
mas notables «de los mas reputados autores extranjeros» (Asun, 1982: 136). El primer
texto de Chéjov publicado por la revista fue la novela corta Un duelo («Qy3me», T. 169-
172, de enero a abril de 1903, pp. 5-32; 5-32; 5-32; 5-27). «La Esparia Moderna mantenia
su voluntad de dar a conocer textos inéditos» (ibid.: 193). A esta primera traduccion le
siguieron los relatos La princesa («Kusiruns», diciembre de 1903, pp. 5-19), En la
hondonada («B oBparey», enero de 1904, pp. 5-45), Desolacion («Tocka», febrero de
1904, pp. 129-135), Una fiebre tifoidea («Tud», marzo de 1904, pp. 34-39), En tierra
extranjera («Ha ayx06uney, abril de 1904, pp. 28-32), Vanka («Banbka», mayo de 1904,

pp. 5-9), sin indicar nunca el nombre del traductor.
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Paralelamente las traducciones de los relatos de Chéjov se publicaban en diferentes
revistas de América Latina. Algunos de los primeros ejemplos son Una noche terrible
(«Crpamnas Houby», Bogota: El nuevo tiempo literario, 1, 1904); Un oso («Mensenby,
Caracas: Cojo Illustrado, XVII, 1908); Ojos con suerio («Cnatb xouetcs», Buenos Aires:

Ediciones Minimas, 1918).

Aunque Pérez-Rasilla y Soria (2005: 93) refieren que la primera traduccion de Chéjov
publicada en Espana en formato de libro fue la coleccion El jardin de los cerezos
(traduccion de Saturnino Jiménez, Madrid y Barcelona: Calpe) en 1920, afio en el que en
Buenos Aires apareci6 también una traduccion de La gaviota por H. C. Uthurralth®*, en
el archivo de la Biblioteca Nacional de Espafia® y el archivo WorldCat aparecen los
detalles de dos publicaciones en espafiol supuestamente anteriores a 1915: El duelo,
donde el apellido del autor aparece como Tchekhof (traduccion de Juan Garcia Rodriguez,
Madrid: [Idamor Moreno], [1904]) y Tres arios («Tpu roma», version de Antonio F.
Escobés, Barcelona: Maucci, [1911])*°. Ambas publicaciones se presentan con las fechas
encorchetadas, por lo cual es dificil comprobar su precedencia®’. En Relatos de A. P.
Chéjov, en la traduccion de Nicolas Tasin (1920), Roberto Monforte Dupret menciona
(2012: 1): «Entre los afios 1910 y 1920 se publicaron muy pocas obras del escritor ruso.
En forma de libro aparecié tan sélo la obra El duelo y una recopilacion de relatos,
publicada por la editorial valenciana Sempere y agrupados bajo el titulo de Vanka», esta,
traducida por Miguel Alvarez Roédenas y Manuel Abril. Es curiosa la noticia del 1904 que
encontramos en la Hemeroteca Valenciana en relacion con esta edicion, bajo el titulo «El

ruso Tchekhow publica “Vanka”»:

Anton Tchekhow es un novelista ruso desconocido en Espana. Esto da interés al
presente volumen, publicado en Valencia, que contiene diez relatos diferentes a

costumbres y tipos de su pais. Los titulos de los relatos son: Zamporia, Angustia,

34 Segtin Joan Casas (1999: 485), «Uthurralth devia traduir el text d’una edici6 italiana. Ho denuncien les
transliteracions dels noms: Checof, Mascia, Sciamraief, etc.».

55 http://catalogo.bne.es/uhtbin/webcat

6 A fin de mantener la consistencia en la presentacion de la tradicion traductologica en Catalufia a través
de diferentes etapas historicas, las traducciones posteriores editadas en Catalufia, sea al espafiol o al catalan,
se incluiran en el Capitulo 1.3, «El camino de Antén Chéjov en Cataluiia».

57 Llamas Gomez data El duelo con 1904: «The first hardcover publication appeared in 1904 with the title
Un duelo: Novela as translated by Juan Garcia Rodriguez» (2018: 194).
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En casa del mariscal de la nobleza, La sala numero 6, Vanka, En tierra

extranjera, La princesa, Remordimiento, Una fiebre tifoidea y Errante.

Al mismo tiempo, seguian publicandose relatos sueltos, como Una noche extraordinaria
(«Ctpamnas Houb», traduccion directa del ruso de Julian Juderias en Madrid: La lectura,

VI, 1906, pp. 386-390).

En la primera década del siglo XX se publicaron varias introducciones a la vida y la obra
del autor ruso, algunas veces basadas en fuentes francesas. Sergio Raffalovich escribe en

su articulo «Literatura rusa. Tchekoff»:

Este escritor, de talento dramatico tan discutido, el mejor conteur de la Rusia
contemporanea, muy superior por su estilo a Dostoievski y digno de ocupar un
sitio al lado de Tourgueneff, Gontcharoff, etc., es detallista, como ninguno, de

rincones del alma y de la vida (Madrid, Juventud, 1, no. 2, 10/10/1901).

Julian Juderias en «Tchejoffy (Madrid, La Lectura, septiembre de 1902, pp. 165-170)
compara al escritor ruso con Tolstdi y Gorki y cita una serie de fuentes que se pueden
consultar acerca de €1, asi como enumera algunas de sus obras, indicando que «Sus obras
dramaticas son las siguientes: /wanof, drama en cuatro actos; El canto del Cisne, estudio
dramético; El oso, juguete comico; Un tragico a la juerga; La telera, comedia; Tres
hermanas, drama; El Tio Vania, drama» (166). Antonio Morillo presenta en «Literatura
rusa. Anton Tchekhoffy (Madrid, Revista Contemporanea, T. 128, pp. 173-86, 1904) tales
obras como Ivanov, La medida («Cky4uHnast ucropusi»), que llama un drama, Los moujiks.
También habla en una cita sobre las traducciones de Chéjov al espafiol publicadas en La
Espaiia Moderna y menciona que «Miguel A. Rodenas tradujo un cuento de una

intensidad extraordinaria. No s¢ donde se publico» (186).

Por lo tanto, a principios del siglo XX Chéjov ya no era un desconocido en Espafia. En la
segunda década aparecen mas traducciones directas del ruso al espafiol. Como apunta

Ivan Garcia Sala:

En los afios veinte y treinta del s. XX, a raiz de la revolucion bolchevique y de la
creacion de la URSS, aument6é en Espafia el interés por Rusia y su cultura.
Intelectuales y periodistas espafoles viajaban al nuevo pais, las editoriales

publicaban libros de literatura rusa y soviética y se estudiaba la lengua rusa. En
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este proceso de fascinacion y descubrimiento jugaron un papel clave algunos de
los ciudadanos rusos que, empujados por los acontecimientos de la Primera Guerra
Mundial y la Revolucion de Octubre, se establecieron en Espafia y ejercieron
como profesores de lengua rusa, traductores y divulgadores de la cultura de su
pais. (...) Georges Portnoff y Constant Brusiloff ejercieron ademas la traduccion,
junto a otros, como Tatiana Enco de Valero, Nikoléi Tasin y G. Levachov. Fueron
ellos quienes realizaron las primeras traducciones directas de literatura rusa al

espaiol, solos o con la colaboracion de nativos espafioles (2015: 42).
Aqui aparecen los nombres de los primeros traductores directos de Chéjov al espafiol.

En 1919 el escritor y traductor ruso judio Nicolés Tasin tradujo para los nimeros 81-82
de la Coleccion Universal de la editorial madrilena Calpe La sala numero seis («Ilanara
Ne 6»), una coleccidon qua abarcaba, aparte de la obra homoénima al titulo del tomo, trece
relatos mas, Gusev («['yceB»), La cirugia («Xupyprus»), ;Silencio! («Tcccl»), Las
serioras («dame»), Un conflicto («Kyxapka sxenutcsi»), Una mujer indefensa
(«be3zammTHOe cymectBo»), Prichibeyev («Yutep Ilpummubee»), De madrugada
(«ITocne teatpa»), Un acontecimiento («Cobbite»), El enmascarado («Mackay), Un
drama («dpamay), Lecciones caras («doporue ypokw») y Los muchachos

(«Manpuukm).

Siguiendo esta primera coleccion de obras de Chéjov publicada en Espafia, N. Tasin
tradujo otra en 1920, titulandola Los campesinos: novelas cortas («Myxukn», Madrid:
Calpe), asi como el relato Historia de mi vida («Mos xu3Hb») que se publicd en los
nimeros 203-204 de la Coleccion Universal. Como menciona Llamas Gomez, aunque el
titulo de aquella sugiere una conexion con la coleccion francesa Les Moujiks, publicada
dos décadas antes, y con la catalana Els mugics, publicada una década después, los relatos
seleccionados en este volumen difieren completamente de las otras dos recopilaciones.
Se habian incluido, aparte de Los campesinos, los siguientes relatos: El hombre
enfundado («Yenosek B Qpytisipe»), En el campo («HoBast nagay), La tristeza («Tockay),
Vanka («Banbkay), Un asesinato («YouiictBo»), Los madartires («Ctpamanbub»), El
tragico («Tparuk»), Una pequeiiez («JKurtelickas menoun»), Aniuta («AHwTa»), Un

escandalo («Ilepemonox»), El talento («Tananty), Un duelo («1y>mb»).
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El mismo afio aparecié en la coleccion arriba mencionada E! jardin de los cerezos,
traducida por el menorquin Saturnino Jiménez, que habia pasado varios afios en la Rusia
zarista y podia haber conocido a Chéjov en persona cuando este colaboraba con el
periédico Novoie Vremia en San Petersburgo’®. El tomo abarcaba los relatos El misterio
(«Taiinay), El hombre irascible («/3 3amucox BCIBUIBYUBOTO YenoBeKay), Un viaje de
novios («CaactnmuBuuk»), La vispera de la cuaresma («Haxanyne moctaw), En la
Administracion de Correos («B mouroBoMm otaenenumn»), Un padre de familia («Oten
cemeiicTBay), El fracaso («Heynaday), La cronologia viviente («XKvuBast XpOHOIOTHSI),
La vispera del juicio («<Houb mepen cynom»), Los extraviados («3a0mynuiue»), Los
simuladores («CumynsHThIY), Los hombres que estan de mas («Jlumuue moan»), El
camaleon («Xameneon»), La muerte de un funcionario («CMepTh YMHOBHUKAY), [Qué
publico! («Hy, my6nukaly). Saturnino Jiménez tradujo, ademas, Historia de una anguila

v otras historias («Hamumy) para la misma editorial en 1922.

El duelo, esta vez traducido por J. Rivas Panedas, volvid a ser publicado en Madrid
(América, [1922]). Calpe junt6d otra serie de relatos cortos para su coleccion «Los
humoristasy, esta vez en cooperacion con el traductor George Portnoff. El tomo, titulado
La cerilla sueca («llIBenckas crimukay, 1924) abarcaba las siguientes obras: Las botas
(«Canorny), Polinka («Ilomunbkay), La cirugia («Xupyprus»), El drama («dpamay), El
signo de exclamacion («BocknunatensHslii 3Hak»), La calumnia («Kneseray), Apellido
de caballo («Jlomagunas hamunus»), Perpetuum mobile («Perpetuum mobile»), El chico
travieso («3nou Manpuuky»), Un ser indefenso («be3zammuTHoe CymecTBO»), Los chicos
(«Manvuukn»), En la peluqueria («B mmupynwsae»), El amor de un contrabajo («Poman ¢
KOHTpabacom»), De mal en peor («3 orHs fa B ONBIM» ), Las ostras («Y cTpuis»), La
boticaria («Anrtekapmay), El pensador («Meicnurensy), La hija de Albion («oub

AnwvOuonay), El primer galan («Ilepsblit 11000BHUKY); Era ella («To Obu1a oHay).

G. Schanzer data con 1924, ademas, la traduccion de Un crimen («YouiictBo») por Raul
Carrancd y Trujillo, presentada como «novela con estudio preliminar critico de Chejov

por André Beanier» (Madrid: América, «Biblioteca de autores célebresy). El libro incluia,

58 «Haver conegut Txékhov en persona, de segur que va tenir a veure en el fet que els editors li fessin la
confianga d’encarregar-li una introducci6 per al volum d’El jardin de los cerezos» (Casas, 1999: 487).
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ademas, los cuentos Campesinos («Myxukn»), El estudiante («Ctynent») y Maestra de

escuela («Ha mogBome»).

En cuanto al primer estreno de una obra de Chéjov en Espaiia, las fuentes (Joan Casas en
Txekhov, 1999: 481; Pérez-Rasilla y Soria, 2005) coinciden en citar la escenificacion de
Las tres hermanas («Tpu cectpoi») y El tio Vania («sans Bansi») por la compaiiia Teatro
Ecléctico en Barcelona en 1926. La traduccion de las obras al espafiol fue firmada por los
directores Fernando Accame y Ricardo Lahoz. La compaiia estrend Las tres hermanas
en enero. Unas semanas después, el 15 febrero, se presentd por primera vez en espaiiol
«sans Bansi», veintisiete afios después de su estreno en el Teatro de Arte de Moscu en
1899. En su postfacio que clausura el segundo volumen de Teatre complet de Chéjov, su
traductor Joan Casas plantea la pregunta de si tenia razon Jaime Gil de Biedma en el
articulo «Nuestra hora de Chéjov» datado de 1979, afirmando que el teatro espafiol habia
carecido de forma casi absoluta de la presencia de Chéjov tanto antes de los afios setenta,
como incluso en tiempos anteriores a la guerra civil. La duda impulsa a Casas a «provar
de fer un esbos de la recepcid del teatre de Txékhov a Catalunya i1 a Espanya» (1999:
474). Como menciona el traductor, los montajes del Teatro Ecléctico en 1926 fueron
efectivamente las primeras representaciones de Chéjov en toda Espafia y no marcaron un

comienzo de una activa inclusion de las obras chejovianas en los repertorios espafioles.

El estudio de las carteleras de Madrid en el siglo XX (Dou Dougherty y Maria Francisca
Vilches) indica una sola representacion: Un duelo® («Mensens») de Cipriano Rivas
Cherif, para homenajear el 30° aniversario del Teatro de Arte, que se estrend el 24 de
noviembre de 1928 en la sala Rex por el grupo Caracol. Este fue el primer montaje en
Madrid mas no el tnico: ya en 1932 el ptblico madrilefio pudo contemplar en ruso la
primera escenificacion de El jardin de los cerezos («BumuEBBIN camy) a cargo de la
compaiia Paulof en el Teatro Espafiol de Madrid, entre otras obras de Ostrovski, Gorki,
Goégol, Bulgékov, Dostoievski, precedida de una presentacion de Rivas Cherif. Como
remarca Armin Mobarak, «Las piezas se ofrecieron en ruso, lo que provoco algunas

dificultades a los criticos y espectadores durante las funciones, pero no pudo impedirles

%9 No ha de confundirse con el relato El duelo, el primer traducido en Espafia (1903). En este caso se trata
de la comedia de un acto «MenBenb» («El 0so») que posteriormente fue traducido como £/ oso.
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que disfrutasen del exotismo y de las delicias literarias del repertorio ruso» (2013: 125).

La siguiente representacion en espafiol se hizo esperar hasta la guerra civil.

Sin embargo, las editoriales seguian publicando mas traducciones. En 1928 Espasa-Calpe
edita La sefiora del perro y otros cuentos («/lama ¢ cobauxoii»), una traduccion de Julia
Héctor de Zaballa. Un afio mas tarde, segun los catdlogos de la Biblioteca Nacional (ya
que el tomo carece de fecha de edicion), la editorial Mundo Latino publica otro volumen
con dos obras, El tio Wania [sic], llamada comedia dramaética, y Las tres hermanas,

llamado drama, ahora traducidas por Vicente S. Medina y Josep Carbé 1 Vidal.

Continuaban también las publicaciones en las revistas madrilefias. Asi, el nimero 150 de
la revista literaria Novelas y cuentos (afio 3, 1931) estd dedicado a las «novelas de
costumbres» de Chéjov, abarcando Un crimen («Y0ouiictBo»), Campesinos («MyXHUKn»),
Maestra de escuela («Ha nonsone») y Nueva residencia («HoBas mauya»). La misma
revista presento la obra Lecciones caras («loporue ypoxu») en 1933 (afio 5, n. 214) y

Stepane el nihilista («Paccka3 HeM3BeCTHOTO ueoBeKkay) en 1935 (afio 7, n. 323).

El siguiente estreno fue Un duelo, que se produjo durante la guerra civil, entre 1937/1938,
en el repertorio de las Guerrillas del Teatro, primero en el Teatro de la Zarzuela, dirigido
por Maria Teresa de Leon y asesorado por Luis Cernuda, y después en distintos lugares

del pais.

La primera noticia de Chéjov en Espafia tras la guerra data de 1940, con la reedicion de
La seniora del perro y otros cuentos (trad. Julia Héctor de Zabalia), y 1941, cuando la
editorial Espasa-Calpe recupera la traduccion de El jardin de los cerezos y algunos relatos
de Saturnino Jiménez para la coleccion Austral, primero en Argentina y después en

Espana.

En 1949, la compafiia de la actriz mexicana Virginia Fabregas presentd en el mismo
programa con La seiiora Ana luce sus medallas, de J. M. Barrie, La peticion de mano
(«ITpennoxxenuer), de Chéjov (traducida al castellano por Xavier Villaurrutia a partir de
la edicion francesa de Dénis Roche) en el Teatro Madrid: «Lo interpretaron
magnificamente, con desenfado en la exageracion, dada con tal justeza, que
transparentaba la verdad, Virginia Manzano, Miguel Angel Ferrer [Ferriz] y Manolo

Fabregas» (Jorge de la Cueva, en Recuerdos de un siglo de teatro. 1948-1949, p. 212).
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Incrementd, ademas, la actividad editorial. En 1950 apareci6 la coleccion de Cuentos®

en version de Irina Tchernova (Madrid: Afrodisio Aguado).

Segtn J. Casas, la primera edicion «amb pretensions de “completa” (1999: 502) vio la
luz en la Editorial Sudamericana de Buenos Aires, en 1950 (en traduccion de Galina
Tolmacheva y Mario Kapltin). Una década més tarde se publican, en Argentina también®',
la edicién del Teatro completo (1950, Ed. Sudamericana; traductora: Galina Tolmacheva,
segunda edicion en 1954) y un volumen que contenia Tio Vania y El pedido de mano
(1956, traducciones (para la primera obra), Lydia Kuper y (para la segunda obra), Xavier

Villaurrutia. Buenos Aires: Ediciones del Carro de Tespis, 1956).

El 10 de diciembre del 1954 Angel Zuiiga le dedicaba al cincuentenario de la muerte del
escritor ruso el articulo «Nuestro buen amigo Chejov» en La Vanguardia (p. 5),
quejandose de que «El cincuentenario de la muerte de Anton Chejov se ha deslizado de
puntillas por las paginas literarias», y lamentaba no haberlo conocido, sino ser uno de
esos lectores que iban a venir después y entenderlo mejor que sus contemporaneos. No

era la tnica referencia a Chéjov. Eduardo Pérez-Rasilla destaca:

Precisamente la revista Teatro publicé en 1955 El jardin de los cerezos, de
Chejov, y dos afios antes, en 1953, la misma revista habia publicado un articulo
de Haro Tecglensobre este texto chejoviano. En ese mismo afio habia aparecido
el libro de Domingo Pérez Minik Debates sobre el teatro espariol contempordneo,
que incluia un capitulo titulado “Circuito Ibsen-Chejov. — Wedekind”. Son,

posiblemente, los primeros signos de la recuperacion de Chejov para el teatro

0 Memorias de un hombre coléricos; La obra de arte; La calumnia; La muerte de un funcionario; El espejo
torcido, La cerilla sueca.

61 Cabe mencionar que en Argentina a principios del siglo pasado los derechos del editor prevalecian sobre
los del autor y era comuin la practica de publicar traducciones sin pedir el permiso del autor si este no era
nacional de Argentina. Es lo que comenta Narcis Oller en Memories literaries (B.: Aedos, 1962, pp. 145-
146 y 154-155), donde copia la carta del director del Diario Espariol de Buenos Aires, Justo Lopez de
Gomara, en respuesta a la reclamacion del mismo Oller por la publicacion inautorizada de su novela La
febre d’or traducida al espafiol: «Aqui, hasta ahora, no se ha dado caso alguno en que la ley respete
propiedad (en cuanto a los efectos econdmicos) sino al arraigado de este suelo, hasta el punto de que
mientras nada impide la reproduccién de una obra publicada en cualquier otro pais, no se podria reproducir
su traduccion hecha por cualquiera radicando aqui. Es decir que, por extrafio que parezca, el traductor que
me proporciona la obra en cuestion, es, bajo el punto de vista econémico, mas propietario que su creador
inicial» (154-155).
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espaiol, después del largo silencio que, también en este asunto, habia impuesto la

dictadura (2007: 75).

Mientras tanto, en Madrid la obra 7io Vania fue presentada otra vez en la primavera de
1957 por Dido, Pequeno Teatro de Madrid (traduccion de Elisabeth Gate, adaptacion de
Josefina Sanchez Pedrefio, direccion de Alberto Gonzalez Vergel). En «Dido. Pequefio
teatro de camara de Madrid (1* parte)», donde presenta por orden cronologico las
creaciones de este teatro, Barbara Bloin cita el texto del programa de mano de Adolfo

Prego que destaca la actualidad de Chéjov en Europa desde hace algunos afos.

En Espafia, Chéjov es poco menos que un desconocido. ;Cuénto tiempo hace que
no se le representa? Ciertamente, ponerlo en pie no es tarea al alcance de
cualquiera. La primera condicion indispensable es contar con un plantel de actores
que sepan transmitir la verdad dramatica sin descomponerse, sin recurrir a la
potencia de los pulmones. Chéjov requiere actores inteligentes, sensibles,
maquinas de precision que vayan de un estado de animo a otro sin salirse de
plazos. Lo que nos ofrece no es una leccion que cualquiera puede recitar con un
poco de memoria y mediante un prudente acompafiamiento de ademanes; sino un
poema donde cada intérprete debe encontrar su propia y mas profunda realidad

(Bloin, 2006: 271).

En El Pais (23/03/1957) tfirma Elias Gomez Picazo la resefia «Comedia: estreno de “Tio
Vania”, de Anton Chejov, por el teatro de ensayo Dido», donde llama la obra «una obra
de fama universal, de mérito indiscutible; una de las comedias mas importantes de un
extraordinario comediodgrafo» (p. 13), considerando la tnica tacha de la representacion
dirigida por Gonzalez Vergel «que los actores se expresaran en tono excesivamente bajoy,
sin embargo, con elogios para los actores (Adela Carbone, Maria Dolores Pradera, Aracell
Fernandez, Maria Cafiete, Antonio Prieto, José Luis Heredia, Pepe Balaguer, Pedro
Oliver, Carlos Bautista), asi como la acertada escenografia y ambientacion de Manuel
Mampaso y «pulcra y atinada, respectivamente, la traduccion y adaptacion de la obra, de
Elizabeth Gate y Josefina Sanchez Pedrefio». En 1959 la editorial Aguilar publico la

primera edicion de las obras completas de Chéjov en Espafia, con la version directa del
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ruso de E. Podgursky®?, excepto Platonov, traducido por Salvador Bordoy, y con el

prologo de Jesus Lopez Pacheco.

En 1960 el centenario de Chéjov se celebraba en varias ciudades del mundo. El nimero
15 de Primer acto le dedicoé un bloque monografico donde aparecia el texto de dicha
version de Platonov. Ese afio, ademas, hubo varias escenificaciones. Dido, Pequefio
Teatro representd Las tres hermanas en una funcion Unica en el teatro Reina Victoria, en
version directa del ruso de Victoriano Imbert, adaptada por la propia directora de Dido
Josefina Sanchez-Pedrefio, con Amparo Reyes, Margarita Lozano y Carmen Sdaez
encarnando a las tres hermanas y bajo la direccion de Miguel Narros. El 28 de octubre de
1960 el Teatro Maria Guerrero inici6 la temporada con la obra El jardin de los cerezos,
otra vez vertida al espafol por Victoriano Imbert y adaptada por Josefina Sanchez-
Pedrefio, puesta en escena por el nuevo director del teatro, José Luis Alonso. En su resefia
en el periddico Arriba (29/10/1960), Gonzalo Torrente Ballester asegura que «La
representacion fue irreprochable. Todo salio bien. El publico aplaudié mucho» y agrega:
«Se esperaba esta representacion de Chéjov con el mayor interés. Chéjov se ha puesto de
moda en Paris en las ultimas temporadas. Se le ha representado en ruso y en francés,
representaciones excepcionales, al parecer. También en Londres. Es un clasico que se
actualiza, incluso en su propio pais. En el nuestro, comparte con Beckett —por ejemplo—
el interés y la devocion de los mas jovenes». En Barcelona, Miguel Narros estrend L "hort

de cirerers, en version catalana de Joan Oliver.

Es notable que actos de conmemoracion se celebraron también en diferentes rincones y
centros docentes del pais. Entre ellos, el acto de homenaje en la Universidad de
Salamanca contd con la presencia de varios académicos cuyas ponencias se focalizaban
sobre todo en el teatro: «Intervenieron el profesor Jorge Taebrikov, que hablé sobre ‘El
teatro de Chejov’. A continuacion hizo uso de la palabra el profesor Motzabuo, que
diserto sobre “Chéjov: el hombre y su obra”, y, por tltimo, intervino el catedratico de la
Universidad D. Fernando Léazaro Carreter, que hablé sobre “Chejov, en la historia del

teatro”» (ABC, 11/12/1960).

62 Bl nombre de E. Podgursky —a veces G. Podgursky o E. Podzursky en el archivo de la Biblioteca
Nacional de Espafia— unicamente aparece en los ficheros de las traducciones de Chéjov y de Bunin.

79



El afio 1961 sigui6 con la publicacion de mas colecciones en espanol: El violin de
Rothschild («Cxpunka Pormmnbna»), traducido y anotado por Maria F. de Castro;
revision por Victor Andresco, Madrid: Suarro), El jardin de los cerezos (version de
Manuel Benitez Sdnchez-Corté y Manuel Maria Sassot, Madrid: Escelicer); El jardin de
los cerezos: obra completa (Madrid: Revista Literaria «Novelas y cuentos»). Al mismo
tiempo, los estudios dedicados a la figura y la biografia del escritor también gozaban del
interés de los lectores hispanohablantes. En 1961, en Buenos Aires sali6 la traduccion de
Susana Lopez de Gomara del francés de La dramatica vida de Anton Chekhov, de Iréne
Némirovsky, que se convirtid en una de las biografias de referencia disponibles en

espaiol.

En los afios sesenta aparecieron nuevas traducciones tanto del ruso, como la de Luis
Abollado con Irene Tchernova (Novelas completas. Madrid: Aguilar, 1964), como sin
mencion del idioma de la fuente original: las traducciones de Manuel de la Escalera (E/
tio Vania; La gaviota, El jardin de los cerezos. Madrid: Edaf), que se han reeditado en

numerosas ocasiones, hasta en 2006.

En 1963 Alberto Gonzalez Vergel llevo su version de La gaviota, estrenada hacia cuatro
afios en el Teatro Windsor de Barcelona, al Teatro Valle-Inclan de Madrid, contando con
la interpretacion de Asuncion Sancho: la reaparicion de la actriz en un estreno de Chéjov
se calific6 como un «doble acontecimiento escénico»®®. Cuatro afios después, en 1967, el
propio Gonzalez Vergel se encargd de una version para TVE, emitida en el espacio
Estudio 1. En 1963, la RTVE ya habia puesto en el programa Teatro de Siempre una
grabacion de Tio Vania dirigida por Francisco Abad, con la adaptacion de Angel
Gutiérrez sobre la obra de Chéjov. El director de teatro Angel Gutiérrez, que de nifio se
habia refugiado de la guerra en la URSS, donde eventualmente habia estudiado en la
Academia Estatal de Arte Teatral de Moscu, aprendiendo de discipulos directos de
Stanislavski, dirigié ¢l mismo otra version de Tio Vania en 1975 para la Television

Espafiola, de la que sdlo se conserva una cinta algo desgastada.

En 1970 se publicé otro tomo de relatos (La estepa, Historia de un viaje; Mi vida: relato

de un provinciano) en version directa del ruso y prologo de Victor Andresco (Madrid:

63 Informacion del espectaculo, 29/01/1963. Catdlogo integrado de INAEM, https://www.teatro.es/.
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Libra). Al mismo tiempo, Espasa-Calpe seguia publicando las traducciones directas de

Saturnino Jiménez (E! jardin de los cerezos; El misterio; Un hombre irascible, 1971).

Asi pues, en los afios sesenta y setenta ya se habia normalizado la edicién de las obras de
Chéjov en espaiol. Otra cuestion era el caso de su teatro, representado muy escasamente.
Mientras en Catalufia Chéjov habia tenido mas presencia desde los afios cincuenta gracias
a los esfuerzos del traductor Joan Oliver y la Agrupaciéon Dramatica de Barcelona, en los
escenarios madrilefios se repetian sobre todo las comedias de un acto. Lo que comenta
Vera Gottlieb, refiriéndose al régimen estalinista, bien podria aplicarse al franquismo con

su censura también:

It is hard to imagine that Chekhov’s literary and dramatic works would or could
attract the interest and respect of those who do not place the human needs and
human rights as a central part of their individual priorities and beliefs— surely
one explanation of the paucity of Chekhov’s productions during the Stalinist
period. (...) His plays simply could not flourish under any dictatorship —or
political and social system in which ordinary people (the subjects of his stories as
much as of his plays) are not perceived as important, and within whom some

elements of potency potentially reside (2000: xxxi).

La imagen empez6 a cambiar con el fin de la dictadura. Ya en 1973 habian aparecido dos
traducciones de Las tres hermanas: una directa del ruso de Victor Andresco (Madrid:
Escelicer) y la version de Pedro Lain Entralgo basada en la traduccion de Victoriano

Imbert, que se habia usado en el montaje de José Luis Alonso en el teatro Maria Guerrero.

En 1978 el Teatro Estable Castellano present6 en la sala del Marquina una version de Tio
Vania del critico, dramaturgo y traductor Enrique Llovet. Esta produccion, junto con otro
montaje de TEC, Asi que pasen cinco arios, de Lorca, fueron galardonados con los
premios de teatro El Espectador y la Critica (1978), como la mejor obra de un autor
extranjero y la mejor obra de un autor espafiol, respectivamente (£/ Pais, 07/02/1979). Se
otorgaron premios, ademads, al director del montaje William Layton por la mejor direccién
escénica, y al intérprete de Serebriakov Carlos Lemos, por la mejor interpretacion
masculina. En una entrevista con 4BC, Llovet, a la pregunta sobre el porqué de la

seleccion de la obra, comenta que «Es uno de los textos mayores del teatro mundial. El
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T. E. C. lo utiliza constantemente en su trabajo de laboratorio. El amor a la obra de Chejov
ha ennoblecido a los intérpretes y a las audiencias en este siglo», y, refiriéndose a la
actualidad de la obra, dice: «En cuanto a su vigencia actual, es absoluta» (25/11/1978, p.
48). Lo mismo recalca Layton (en el periédico su apellido aparece como Leyton):
«Estrenado hace mas de setenta y cinco afios en el Teatro del Arte de Moscu, sus
personajes y sus dilemas me parecen todavia extraordinariamente vivos y
contemporaneos. Sus temas son de todos los tiempos», aunque habla de la dificultad de

recrear el «clima» adecuado para el publico.

Los setenta se enriquecen con las traducciones de Ricard San Vicente (E! pabellon n° 6 y
otros relatos, Madrid: Alianza, 1978), Jos¢ M? Palao Taboada (E! jardin de los cerezos y
otras obras, Barcelona: Ramon Sopena, 1978). Aguilar en 1979 publica otro Teatro
completo con las traducciones de Manuel Puente y E. Podgursky, con prélogo de Jesus

Lopez Pacheco.

En su ensayo Nuestra hora de Chéjov (1979), Jaime Gil de Biedma, hablando sobre el
boom de los espectaculos de Chéjov en los teatros de Catalufia, escribe también sobre la
escenificacion de Tio Vania en el Teatro Estable Independiente de Madrid (director:
William Layton) en la misma temporada, concluyendo que el afio habia sido crucial en
todo el pais para la recepcion de Chéjov, un autor que habia sido representado muy rara

vez hasta ese momento. Gil de Biedma comenta:

Pienso si acaso existiera, en esa unanime omision, tanto de reticencia instintiva
como de habitual ignorancia. Porque para quien conoce algo de este pais hoy en
dia, y un poco mas que algo de su pasado no tan remoto (...), los seres, las
situaciones y las frustraciones que pueblan este teatro resultan tan inmediatamente
afines y convincentes, mas aca y mas alla de su colorido eslavo, que dafian. Y en
una sociedad como la nuestra, tan inveteradamente decidida, por los afios de los
siglos, a arrojar el espejo con tal de salvar la cara, imagino que la lucidez de
Chéjov acerca del mundo en que le toco vivir, su fundamental y desgarradora
denuncia personal, resultarian un espectaculo muy poco gratificante (2017 [1979]:

366).
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Se puede confirmar que ese interés por el teatro de Chéjov en Espana ya no dejo de crecer

en las décadas siguientes.

En los escenarios fueron constantes las obras de un acto, incluso la figura de Chéjov, ese
«lejano pariente benévolo» (Gil de Biedma, 2017 [1979]), se convirti6é en una fuente de
inspiracion: en 1981 Eusebio Lazaro estren6 su espectaculo Dos instantes en la vida de
Chéjov en el centro cultural de la Villa de Madrid; el actor José Vivo puso en escena el
16 de marzo de 1982 en la sala Cadarso unos monologos sobre los textos de Chejov. La
gaviota se volvid a representar en la capital, en el Teatro Bellas Artes, en 1981, en version

de Enrique Llovet (escenografia y vestuario de Gerardo Vera; director: Manuel Collado).

Mientras tanto, Chéjov seguia presente en los repertorios de los teatros de otras
comunidades. Asi, el Grupo Teatro Tarima de Bilbao puso en escena en 1983 El pabellon
numero 6, que tuvo bastante éxito, adaptado y dirigido por Luis Olmos (escenografia de

Pablo Pérez).

El afio teatral 1983 destacd por el estreno de Ivanov, representado por la Cooperativa
Ivanov (Juan Diego, Emma Cohen, Juan Echénove), en version de Domingo Miras y
direccion escénica de Jorge Eines, en el teatro Maria Guerrero de Madrid, «a partir del
método de interpretacion del primer Stanislavski», como comenta el reportero de El Pais

Pere Miquel Campos (16/03/1983).

El grupo madrilefio Zascandil uni6 en una misma funcion titulada Si, quiero (1984) a
Chéjov y Brecht, componiéndola con «IIpennoxenune» [La peticion de mano], de Chéjov,

y Die Hochzeit [La boda), de Brecht.

Otro evento teatral importante fue la nueva version de El jardin de los cerezos. El teatro
Maria Guerrero hospedo la funcidn en 1986, tras su estreno en Valladolid. Traducida por
Irina Kouberskaya y adaptada en castellano por Maria Ruiz, dirigida por William Layton
y José Carlos Plaza y con la escenografia de Gerardo Vera, la version tuvo una gran
repercusion entre el publico. Entre las resefias, aparecen titulos como «William Layton y
José Carlos Plaza montan un Chejov eliminando el cliché de aburrido» (Diario 16,
12/04/1986); «Considerar a Chéjov un autor lejano y triste es una ‘laguna’ imperdonable»

(El Correo, 19/06/1986).
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En 1986 el Gran Teatro Dramatico Académico de Leningrado M. Gorki fue invitado a
participar en el VI Festival de Teatro de Madrid con dos espectaculos: Historia de un
caballo («Xonctomep»), de Tolstoi, y «/lans Bausy, de Chéjov. La obra de Chéjov se
representd también en Barcelona, con intérpretes como Oleg Basilashvili, y la direccion
de Gueorgui Tovstonogov. Joan de Sagarra en EIl Pais (15/03/1986) se quejaba
particularmente de la ignorancia del idioma, pensando que «una persona familiarizada
con ese idioma ha de hallarse en una envidiable posicion para pillar y disfrutar la prosa
teatral de Chejov, todos esos silencios —en realidad, la explotacion sistematica y
originalisima del no dicho—, toda esa serie de matices que son la sal y la pimienta de su

lenguaje teatral».

A finales de los ochenta el interés por la obra dramatica de Chéjov crecié ain mas. A
diferencia de otros paises europeos, cuyos ejemplos se han estudiado en el Capitulo 1.1,
Espaia no contaba con una tradicion establecida por los representantes del teatro ruso. El
auge de la popularizacion de Chéjov en Espafia coincidio con la tendencia universal a
emplear en el teatro nuevas traducciones o versiones revisadas, condicionando de este
modo una mayor libertad a la hora de adaptar sus textos. Luis Olmos cre6 en 1987 con la
compaiia madrilefia Teatro de la Danza un espectaculo de teatro, danza y cabaret —
homenaje a Chéjov—, con coreografia de Antonio Llopis, «Madame Josephine a... mi
querido Chejov», donde pretendia mostrar «la actitud de divertimento» existente en la
obra del dramaturgo ruso. Con tal proposito, situaba la accion a principios del siglo XX
en un teatro de variedades regido por Mme. Josephine en una ciudad rusa, llenando su

cabaret de personajes de los relatos cortos de Chéjov.

El mismo afio en la prensa aparecen articulos dedicados a la figura de Chéjov, asi,
Domingo Garcia-Sabell publica un retrato personal en E/ Pais (31/03/1987, «Visita al
doctor Chéjov»), presentando su faceta de médico, «sensible, sutil, analitico y fino
observador». Los criticos espafioles ahora seguian las noticias en torno al nombre de
Chéjov en otros paises también. Los periddicos dedican una pagina a la interpretacion del
ballet La gaviota por Maya Plisétskaya (E/ Pais, «Chejov en puntas», 28/08/1987), la
escenificacion italiana de Platonov (La Vanguardia, «Mastroianni a los 63 afios, regresa

a la escena con una version libre de ‘Platonov’, de Chejov», 18/10/1987).
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Segun las publicaciones en la prensa, fue memorable la produccion Chejoviana 87 del
grupo madrilefio La Cuarta Pared. Este especticulo de Angel Ruggiero, basado en
diferentes textos de Chéjov, concurri6 al Festival Internacional de Caracas en 1988,
produciendo una «gran sorpresa e inmejorables criticas» (ABC, 04/04/1988). En 1989, La
Vanguardia le dedico un articulo a Der Kirschgarten [El jardin de los cerezos] en el teatro
Schaubiinne en Berlin, «Un soberbio montaje berlinés de Peter Stein sobre Chéjov»

(Santiago Fondevila, 04/10/1989).

En 1990-1991 la editorial Alianza publico otra coleccion de las obras de teatro en un libro

de bolsillo, con la traduccion, notas y prologo de Juan Lopez-Morillas.

El jardin de los cerezos, dirigido por el director checoslovaco Otomar Krejca, fue una de
las novedades de la 11* edicion del Festival Internacional de Teatro de Madrid en 1992.
El mismo afio otro festival, la IV Muestra Alternativa de Teatro en Madrid, invito al
colectivo Grupo Arkadia con el espectaculo Segundos papeles, una escenificacion de
cinco cuentos de Chéjov® con direccion de Juan Ruiz. El aflo siguiente, 1993, destaco
por una puesta en escena del Pabellon numero 6, segin Lorenzo Lopez Sancho en ABC
(28/04/1993), una «magistral y emocionada versién» bajo la direccion y escenografia de

Angel Gutiérrez, ahora fundador y director del Teatro de CAmara Chéjov de Madrid.

Mientras tanto, otras ciudades del pais también seguian interesadas en el legado del autor
ruso. La compaifiia palentina Producciones Zarabanda presentd en 1994 el espectaculo
Soledades, basado en dos obras cortas de Chejov: «Jlebenunas necus» [El canto del
cisne] y «lIpemnoxenue» [La peticion de mano], en direccion y adaptacion de Enrique
Gonzélez. Durante la temporada 1993/94, el Teatro del Mediodia de Sevilla tuvo éxito
con la adaptacion Querido Chéjov a partir de las piezas «menunbs» [El aniversario] y
«Jlebenunas mecus» [El canto del cisne], en direccion de José Rodriguez-Buzon,
contando entre los protagonistas con Antonio Andrés Lapefia que volvia a la escena tras
doce anos de ausencia. El otofio del mismo afio estuvo marcado por un «denso» Tio Vania
de la compaiia Sala Ensayo 100 en el Festival Otonio de Madrid (Lopez Sancho, ABC,
12/10/1994), en montaje y direccion de Jorge Eines.

8 Una comida particular, Un cardcter enigmdtico, Una criatura indefensa, En la casa de huéspedes, El
drama.
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Una nueva version de la obra dramadtica la propuso Isabel Vicente para la editorial
Catedra. El tomo incluia La gaviota, El tio Vania; Las tres hermanas, El jardin de los

cerezos (1994).

Las obras de Chéjov eran ahora un estdndar en los centros formativos de teatro. En 1995,
el Teatro Alfil estren6 bajo la direccion de Jests Cracio El oso y La peticion de mano en
el Instituto del Teatro y de las Artes Escénicas de Asturias, como primer trabajo
profesional de fin de curso. El director artistico del teatro Balagan José Luis Checa,
alumno de Pyotr Fomenko en la Academia de Arte Teatral de Moscl, emprendi6 el
montaje de una adaptacion de los cuentos llamada Melodias de Taganrog, aludiendo a la
ciudad de nacimiento de Chéjov, en el local El Montacargas de Madrid. El mismo afio
hubo otro estreno de Tio Vania en version de Enrique Llovet, esta vez en direccion de

Juan Antonio Quintana.

En el mundo editorial a finales del siglo continuaban las reediciones. Entre las nuevas
traducciones se puede destacar La isla de Sajalin, en traduccion de Victor Gallego
Ballestero (Madrid: Ostrov, 1998)%. También vieron la luz las piezas de teatro menores
en el volumen Piezas humoristicas de las Ediciones Ostrov (Madrid, 1998), traducidas y

anotadas por Victor Gallego.

En 1998, por encargo de la compaiiia valenciana Teatre Micalet, el actor y dramaturgo
Enric Benavent recred algunos de los relatos de Chéjov®® en La ruleta russa, que se
estreno en el Teatro Talia de Valencia, dirigida por Joan Peris. Ese mismo afio Chéjov
volvio a Madrid con el espectaculo Vida y amores del libertino Voldemar, basado en
diversos textos suyos que se presentaban como una farsa sentimental, dirigido por

Antonio Mufioz de Mesa en la sala Ensayo 100.

El nuevo milenio empezd con nuevas traducciones y puestas en escena de las obras

teatrales de Chéjov en Espafia. En 2001 salid la version y adaptacion de Tio Vania de

85 Las dos versiones de estos dos traductores, Heino Zernask y Victor Gallego Ballestero, de otra obra
chejoviana, La apuesta («Ilapu»), se comparan en «A. P. Chéjov en espafiol: comparacion de dos
traducciones del relato La apuesta» («A.I1. UexoB Ha NCIIAHCKOM SI3BIKE: COIIOCTABIICHUE JIBYX MIEPEBOIOB
pacckaza “Tlapu”») de Roberto V. Monforte Dupret y Olga S. Chesnokova (P. B. Mondopte drompe u O.
C. UecHoxkona, 2017).

% «CmepTh unHOBHUKAY» [L ‘esternut], «Pasmasns» [La institutriu], «K cBemenmio myxei» [La seduccid],
«Mensenw» [L'0s], «be33zammurtHOe cymiectBoy» [La criatura indefensa] y otros.
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Andrés Trapiello (Granada: Comares), que fue representada por el director Miguel Narros
en el Teatro Albéniz de Madrid (2003). La resena de E/ Cultural (09/01/2003) opina que
«Narros recrea el mundo de Chejov». Otro teatro madrilefio, Albéniz, acogio en 2002 una

nueva representacion de La gaviota, por el Teatro de la Danza, con un reparto selecto:

Los responsables de la obra han tardado casi dos afios en conseguir reunir a los
actores. «No se trataba de conseguir un reparto de estrellas, sino un conjunto de
actores con la técnica, la sensibilidad y el prestigio para enfrentarse a estos
complicados personajesy», apunta la directora, Amelia Ochandiano (E/ Pais,

21/08/2002).
Carme Elias, quien habia hecho de Nina en 1979, ahora interpretaba a Arkadina.

El centenario de la muerte del dramaturgo, celebrado en 2004, destacé también por
algunos montajes en Espafia. La compaiia Vaivén Producciones represent6 en diferentes
ciudades ;Nasdrovia Chejov!, una comedia a partir de los cuentos de Chéjov con

direccion de Fernando Bernues que fue galardonada con numerosos premios.

El nombre de Chéjov volvid a aparecer en las carteleras al afio siguiente, en 2005. En
octubre el Teatro Guindalera con Juan Pastor escenificé la version En torno a la Gaviota
para seis actores. La novedad del montaje consistia en poner el acento en los seis

protagonistas de «Yatika» y asi fijar la mirada sobre su complejo mundo interior.

El afio 2005 fue importante sobre todo por la edicion de la primera recopilacion sobre la
obra de Chéjov en Espaia: el nimero especial de ADE Teatro N° 104, enero-marzo 2005,
subtitulado «CHEJOV a la vuelta de cien afios». Como anunciaba la introduccion, «El
pasado 2004 se celebrd el centenario de la muerte de quien es sin duda uno de los autores
fundamentales del teatro universal, Anton P. Chéjov» (p. 34). Con tal motivo, los editores
reunian una serie de articulos destinados a revisar diversos aspectos de su vida y su obra,
asi como las escenificaciones de algunas de sus piezas. Por primera vez en Espafia, se
sistematizaba la biografia del escritor (Jorge Saura, «El teatro autobiografico de Ché&jov,
pp. 35-52; Inmaculada de Juan, «A grandes rasgos, Anton Chéjov», pp. 53-54), las
interpretaciones de sus obras (Béatrice Picon-Vallin, «Meyerhold y Chéjov: la otra

interpretaciony», pp. 66-69; Georges Banu, «“El jardin de los cerezos” y los retos de la
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puesta en escenay», pp. 70-73; Giorgio Strehler, «;Por qué otro “Jardin de los cerezos”?»,
pp. 74-88; una entrevista de Nicola Arrigoni con Eimuntas Nekrosius, pp. 89-90), la
historia de su recepcion en Espafia (Eduardo Pérez-Rasilla y Guadalupe Soria, «El teatro
de Chéjov en Espafia. Una historia que transcurrid despacio», pp. 91-105; José Luis
Alonso, «Dos “Chejov” espafioles: “El jardin de los cerezos” y “Las tres hermanas”», pp.
106-117). Contaba, ademas, con el texto de la version de Un hombre que se ahoga, de

Daniel Veronese.

Los afios posteriores destacaron por la cantidad de interpretaciones internacionales de la
obra chejoviana. Tras el gran éxito de su primera escenificacion representada en Espana
(Mujeres soniaron caballos, 2003), el argentino Daniel Veronese volvio a Madrid en 2006
con Un hombre que se ahoga, su version de «Tpu cecTpbl», cuyos personajes femeninos
eran interpretados por actores, mientras que las actrices protagonizaban a los personajes
masculinos. El mismo afio el Teatro Espafiol de Madrid presentd Afterplay, de Brian Friel
—muchas veces llamado el «Chéjov irlandés»—, que imagina un encuentro de Sonia y
Andréi, veinte afios después del momento en el que los dejaba Chéjov en sus obras
respectivas, «lsns Bansa» y «Tpu cectpei». La produccion fue dirigida por José Carlos
Plaza con los actores Blanca Portillo y Helio Pedegral. El texto de la obra, estrenada en
Londres en 2002, habia sido enseguida apreciado y traducido por Juan Cafio Arecha. Otro
teatro madrilefio, Guindalera, present6 en 2007 otra obra de Brian Friel, £/ juego de Yallta,
una adaptacion de «/lama ¢ cobaukoit» [La dama del perrito], con la que Juan Pastor gand
el premio de la ADE (Asociacion de Directores de Escena) a la mejor direccion en el afio
2011 y la actriz Maria Pastor fue nominada a los II Premios Valle Inclan de Teatro en

2008.

En esa época se tradujeron al espafiol varios estudios sobre Chéjov, como Chéjov.

Escenas de una vida, de Rosamund Bartlett (Madrid: Siglo XXI, 2007).

La editorial Maldoror de Vigo public6 en 2007 Las lagrimas invisibles del mundo y otros
relatos inéditos en traduccion de Jorge Segovia y Violeta Beck. Como indica el titulo, se
habian elegido para la traduccion las obras de Chéjov menos conocidas en Espaiia, en
particular, Las lagrimas invisibles del mundo («HeBumumblie Mupy ciié3p»), un relato
temprano publicado en la revista humoristica Oskolki en 1884, cuando Chéjov todavia

firmaba su obra con el seudonimo Antosha Chejonte.
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El Teatro Chéjov de Angel Gutiérrez también buscod una obra poco conocida para la
temporada de 2008 y escogid La novia («HeBecta»), «cuyas criticas positivas fueron
elocuentes. Algunas afirmaron, incluso, que su puesta en escena rozaba la perfeccion»

(Maria Tapia en EI Mundo, 07/05/2008).

En 2008 en el Teatro Espafol de Madrid se representd Chéjov en el jardin, de Verdnica
Rodriguez Ballesteros y Luis d’Ors, a cargo de la Compaiiia Mijail Chéjov. La obra narra
la historia de seis personajes (Masha, Olga, Gorki, Stanislavski, Lika, Vera) que buscan
a Ché¢jov en su jardin, formando parte de un juego que llega a ser una busqueda hacia si
mismos. En esta temporada, ademas, Gerardo Vera estren6 la adaptacion de Platonov de

Juan Mayorga en el Teatro Maria Guerrero de Madrid.

En 2009 fue memorable la funcion de El jardin de los cerezos que Sam Mendes llevo al

Espaiol junto con Un cuento de invierno, de Shakespeare.

Habia mucha expectacion por saber como actores tan «glamourosos» como Ethan
Hawke interpretaban la primera de las obras de la aventura transoceanica de Sam
Mendes y no han decepcionado a juzgar por la ovacion que se han llevado en el
Teatro Espafiol con la sugestiva version que Tom Stoppard ha hecho de «El jardin

de los cerezos» (La Vanguardia, 19/04/2009).

Para celebrar los treinta afios de su Teatro de Camara, el gran experto en Chéjov Angel
Gutiérrez ofrecié un montaje de La gaviota. El Teatro del Norte de Lugones presento la
funcion Vania. La realidad y el deseo, adaptada y dirigida por Etelvino Vazquez. Entre
otras funciones del afo la prensa destacd La ruleta rusa, de Enric Benavent, creada a
partir de unos relatos humoristicos de Chéjov y en direccion de Luis Bermejo, en el Teatro
El Zurdo de Madrid, y El casamiento, una fusion de las obras de Chéjov realizada por el

Teatro Histrion de Granada.

En 2010 la Editorial Nevsky Prospects se estreno con la publicacion de las traducciones
de James y Marian Womack en la antologia Chéjov comentado (edicion de Sergi Bellver).
Al prologo de Sergi Bellver, donde presenta brevemente la biografia de Chéjov y el

proposito del tomo de ofrecer una nueva relectura mediante las notas que acompafan a
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cada traduccion, le siguen dieciséis traducciones y dieciséis notas sobre diferentes

aspectos de la obra de Chéjov®’.

La segunda década del nuevo milenio ofrece nuevas relecturas del teatro de Chéjov en
Espafia, como Gaviota 2.1, una produccion del Teatro del Cuervo (Gijon), dirigida por
Sergio Gayol, que se centra en los conflictos romanticos y artisticos entre cinco
personajes (Nina, Arkadina, Konstantin, Trigorin y Mascha), o El viaje del actor del
director toledano Paco Plaza representado en Teatros del Canal en 2010. Basada en
distintas piezas de Chéjov, la comedia homenajeaba el mundo del teatro. Ese mismo afio
el Centro Dramatico Nacional hosped6 «CBans6a» [La boda], una produccion del Teatro
Nacional Yanka Kupala (Bielorrusia, director: Vladimir Pankov) en bielorruso, con
sobretitulos en castellano y musicos que se entremezclaban con los invitados de la boda
y los personajes. La produccion se dedicaba al 150° aniversario del nacimiento de Chéjov

y habia formado parte del programa del Festival Chéjov de Moscu en 2010.

Otro tomo, esta vez de la correspondencia entre Chéjov y Gorki, salié en 2011 en

traduccion de Pujante Corbaldn en la editorial madrilefia Funambulista.

Por su innovacion destaco otra vez el espacio Guindalera con la obra Tres arios, un texto
a partir de la novela corta homonima de Chéjov cuya accion se trasladaba a la Espafa de
los afios treinta (director: Juan Pastor). El director Daniele Finzi Pasca estreno en el Teatro
Compac Gran Via de Madrid la obra Donka, que subtitulaba «una carta a Chéjov». En
esta funcidn, que iba a continuar su gira por varias otras ciudades espafiolas, se ofrecia un

recorrido por los cuentos del escritor ruso mezclandolo con el humor del circo.

7 Las bellas, con la nota Et uera incessu patuit dea, de Luis Alberto de Cuenca; El misterio, con la nota
Déjenme en paz, de Ignacio Ferrando; Casa con mezzanina, con la nota Pinceladas o silabas, de Eloy
Tizén; Quiero dormir, con la nota Nifios jugando en el techo, de Eduardo Halfon; El hombre enfundado,
con la nota El veterinario Ivan Ivanich, de Salvador Luis; El violin de Rothschild, con la nota El alma de
Yakov, de Marta Rebon; En Moscu, con Temblad, filisteos, de Oscar Esquivias; Tristeza, con La ciudad
precipitada, de Victor Garcia Anton; Enemigos, con Apoteosis del conflicto, por Ricardo Menéndez
Salmoén; Desdicha, con Bajo la superficie, de Jon Bilbao; Incidente ocurrido a un médico, con La grandeza
de lo nimio, de Care Santos; Grisha, con Nuestro sotano, de Matias Candeira; Confesion, u Olia, Zhenia,
Zoia, con Contra Chéjov, de Paul Viejo; Pequerieces, con Razones poco literarias, de Elvira Navarro; El
amanuense, con Fabula humana, de Juan Carlos Marquez; Ostras, con Pequerios tesoros, de Hipdlito G.
Navarro.

90



En 2012, Daniel Veronese sorprendi6 a los madrilefios con Los hijos se han dormido, una
relectura peculiar de «Yaiika», con un elenco de actores espafioles como Susi Sanchez
(Arkadina), Ginés Garcia Millan (Trigorin), Marina Salas (Nina), Pablo Rivero (Kostia),
Malena Alterio (Masha). Segun la resefia de Javier Vallejo en El Pais, «Directa, veloz,
con vuelo humoristico y entradas y salidas vodevilescas, esta version de La gaviota,
escrita y dirigida por Daniel Veronese, hace honor al subtitulo del original chejoviano:

comedia en cuatro actos» (13/10/2012).

En la misma temporada, una version de 7Tio Vania de L’Om Imprebis, dirigida por
Santiago Sanchez, agoto todas las localidades en su estreno en los Teatros del Canal de
Madrid. La critica elogié unanimemente la puesta en escena: «Nadie debe perderse este

Tio Vania s6lido y trabajadoy», opinaba Javier Villan (El Mundo, 15/01/2012).

La temporada 2013/14 estuvo marcada por el montaje Eramos tres hermanas.
“Variaciones sobre Chéjov”, un texto de José Sanchis Sinisterra con la direccion de

Carles Alfaro y produccion del Teatro de la Abadia.

Del 05/04 al 04/05 de 2013 en la Sala Tridngulo de Madrid se podia ver una funcién
llamada Chéjov nos salvard. En esta produccion de La Xirgu Teatro Indie Air, con la
direccion y el texto de Antonio Morales, la trama se ubicaba en los afios de la
proclamacion de la I1I Republica, con cuatro protagonistas femeninas. El objetivo final

de la obra era buscar la empatia directa con el espectador y un efecto terapettico.

Otro recopilatorio en torno a Chéjov fue preparado en 2013 en La Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria: el tomo Descubriendo a Chéjov incluye anélisis transtextuales,
como «Chéjov en la musicay, de Guillermo Garcia-Alcalde; «Chéjov en el cine: Vania
en la calle 42, de Louis Maille», de José Manuel Gonzalez Pérez; «Reflexiones de un
contrabajo (Sobre la Serenata para cuerdas Op. 48 de P. I. Tchaikovski. Relato homenaje
al escritor ruso A. Chéjov)», de José Brito Lopez, «Una aproximacion al teatro de Chéjov
a través de las miradas de escritores y criticos», de Eduardo Pérez-Rasilla; «Anélisis de
algunas traducciones al espaiol de tres cuentos de Chéjov: qué se quedo por el camino y

por qué», de Goretti Garcia Morales.

Del 19 de septiembre al 20 de noviembre de 2013, se celebrd en el Centro Draméatico

Nacional, Teatro Valle Inclan el ciclo Una mirada al mundo, con siete espectaculos, que
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se inicid con «Jlyamw» [El duelo], de Chéjov, una produccion del Teatro de Arte de Moscu
(adaptacion y direccion de Anton Yakovlev). En esta adaptacion, estrenada en 2008,
Yakovlev seguia los principios basicos de la Escuela de Stanislavski, aspirando a

conseguir un espectaculo vivo en vez de una mera representacion.

En esta temporada se escenificd también Una noche con Chéjov, una adaptacion de Luba
Kadison dirigida por Joseph Buloff, que particip6 en el XIII Festival Iberoamericano de
Teatro Contemporaneo de Almagro. Paralelamente, Ratl Tejon adapté y dirigio la
funcién El huerto de guindos en la sala convencional La Casa de la Portera. La version
se desarrollaba en las habitaciones de una casa de apenas quince metros cuadrados. En
este espacio limitado que envolvia a los actores y al publico en un entorno intimo, los
criticos destacaban la interpretacion de los actores (Consuelo Trujillo, Carles Francino,
Nacho Fresneda, Germéan Torres, David Gonzalez, Sabrina Praga, Alicia Gonzélez,

Barbara Santa-Cruz y Felipe G. Vélez).

El afio 2014 continué con multiples puestas en escena de Chéjov en Madrid, tanto por
parte de las compafiias tradicionales (el Teatro de Camara Chéjov con El jardin de los
cerezos), como en las salas alternativas (Teatro Guindalera con Verano Chéjov, sala OFF

de La Latina con Adids, Chéjov, adaptacion y direccion de Paco Obregon).

Al mismo tiempo, fue importante la publicacion del dosier Rusia y Espana. Literatura e
Historia coordinado por Tamara Djermanovi¢ (Cuadernos Hispanoamericanos), que
planteaba el paralelismo importante entre la tradicion cultural rusa y la espafiola. El tomo
abarca, aparte de la extensa introduccion de T. Djermanovié, el ensayo «Andréi Tarkovski
y “los espafioles”», de Carlos Muguiro, quien habla de los nifios espafioles acogidos
durante la Guerra Civil y crecidos en la URSS que formaron parte del reparto de
«3epkano» [El espejo] (1975), la cuarta pelicula de Andréi Tarkovski, entre ellos: Angel
Gutiérrez, que luego iba a fundar el Teatro Chéjov en Madrid. Otro ensayo incluido que
se relaciona con Chéjov es «Traductores del ruso en Espafia: los Marcoff, esbozo
biografico», de Ivan Garcia Sala, que proporciona datos biograficos de los escasamente
estudiados padre e hijo Alexis y Boyan Marcoff. El recopilatorio incluye, ademas,

traducciones de una seleccion de versos de algunos grandes poemas rusos.
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Una adaptacion de «[sans Bansiy, llamada Descansaremos, elaborada por la compaiiia
Apata Teatro, fue la primera obra del Festival Surge 2015 que se represento en la sala
Nave 73 de Madrid. Dirigida por José Bornds y con la dramaturgia de Jesus Laiz,
intentaba acercarse a fondo a los personajes. El teatro bilbaino Arriaga present6 al
espectador La gaviota, dirigida por Gustavo Tambascio e interpretada por un elenco

aplaudido de actores y actrices vascos.

Un documento curioso para la evaluacion de la obra de Chéjov en el teatro contemporaneo
espafiol podria ser el programa del taller de teatro granadino «Chéjov entre nosotros
(cuentos, aproximaciones y otras impresiones sobre la obra del insigne escritor ruso)»,
celebrado en 2015 en el marco del aula permanente de formacion abierta de la
Universidad de Granada. Abarcaba una introduccién a la obra de Antén Chéjov, la
cronologia de su vida, asi como opiniones de diversos autores actuales sobre la vigencia
de la narrativa chejoviana. El taller incluia un montaje a base de los cuentos «O Tom, Kak
s B 3aKOHHBIN Opak Bctynwnmy [Historia de un matrimonio], «be3zamurtHoe cywecmeo»
[Una mujer indefensa), «Cnate xouercs» [Quiero dormir], «CumynsHts [Los
simuladores], «Ycrpunwl» [Las ostras] y un fragmento en torno a Chéjov y el Teatro de

Arte de Mosct, en adaptacion y direccion de Antono Velasco.

El afio 2015 abundé también en espectaculos exitosos: el Teatro de La Latina de Madrid
estrené el 15 de mayo Afchuusss!!!, una obra basada en los textos de juventud de Chéjov
(«K cBenenuro myxei» [La seducida], «Pa3mazus» [La institutriz], «Mensenb» [El 0so],
«IIpennoxenne» [La peticion de mano] y «be33aumuutHoe cywecmeo» [La criatura
indefensa)), protagonizada por Adriana Ozores, Malena Alterio, Fernando Tejero,
Ernesto Alterio y Enric Benavent —coautor de la adaptacion —, bajo la direccion de
Carles Alfaro. La funcion, que después estuvo de gira varias veces, habia escogido cinco
textos cuyos protagonistas hacen un esfuerzo por controlar sus impulsos, actos

involuntarios como seria un estornudo.

La compaiiia Réplika Teatro apostd también por Chéjov, esta vez con una version de
«Haiika». Con esta funcidn el teatro iniciaba un ciclo de estrenos de grandes obras
teatrales enfocados en el tema del «retorno» (a un lugar, al pasado, etc.). Tanto la

adaptacion como la direccion las firmaba Jaroslaw Bielski.
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El Teatro Municipal de Vilna (Lituania) con Oskaras KorSunovas estrend La gaviota en
el Teatro Valle-Inclan, sede del Centro Dramatico Nacional. KorSunovas destacaba que
el lema de su teatro era escenificar las obras cldsicas como contemporaneas, haciendo de
ellas una experiencia colectiva con la implicacion del espectador en el proceso creativo.
Para evaluar la evolucion del horizonte de expectativas del publico de un montaje
contemporaneo a partir de una obra de Chéjov, es digna de mencion la reseiia de Javier
Vallejo (E! Pais, 18/10/2015) de la funcidén que presenci6 €l y que llama «irrepetibley,
con un zumbido constante de fondo que tardd en entenderse si era un «formidable
despliegue metateatral» o un fallo. El critico comenta: «En el Valle-Inclan transcurrian
cuatro espectaculos simultaneos: La gaviota, el metateatro dirigido por Kostia, el que
improvisaban los actores en vista de que el ruido crecia, y el que sucedia atras, entre
técnicos del teatro y de la compaiiia, buscando el origen del ruido». Es digno de atencion
que hasta descubrir el origen del ruido, un acomodador que portaba un walkie talkie,
sigui6 el juego de la doble interpretacion donde la realidad y la ficcion se habian

entrelazado.

Los teatros del Canal acogieron el mismo afio Tres hermanas, de Juan Pastor, con La
Guindalera, y la version renovada Vania, de Carles Alfaro, con el Teatro Moma. Como
mencionaba Julio Bravo (4BC, 21/01/2016), «La presencia de Chéjov en la cartelera es

siempre una buena noticia.

Entre los estrenos de 2017-2018 otra vez prevalecian las adaptaciones libres: Hermanas
en el Palacio Valdés de Avilés, Asturias, por la compania El Callejon del Gato con Raul
Tejon, que, basandose en el texto de «Tpu cecTps», narraba la historia de dos mujeres en
la época de la postguerra espafiola; la comedia Estocolmo: se acabo el cuento (direccion
de Xema Palanca) en Carabau Teatre de Valencia, una adaptacion libre de Fernando
Fabiani, Victor Carretero y Praxedes Nieto que decia recrear fielmente la crudeza de los
relatos de Chéjov; Espia a una mujer que se mata, la exitosa version de «/{sns Bans»
propuesta por Daniel Veronese que se habia estrenado en Espaia el 31 de octubre de 2007
en la Sala Cuarta Pared de Madrid, representada esta vez por el Centro Dramatico

Nacional en el Teatro Valle-Inclan.
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Las nuevas publicaciones incluian la obra ensayistica: Sobre literatura y vida: cartas,
opiniones y pensamientos (edicion, traduccion y prélogo de Jesus Garcia Gabaldon.

Madrid: Paginas de Espuma).

En 2018/2019, el Teatro Valle-Inclan presentd en Madrid y Barcelona la tltima pieza de
teatro de Chéjov, El jardin de los cerezos, dirigida por Ernesto Caballero y protagonizada

por Carmen Machi.

En otra produccién del 2019, Una cita con Chéjov, la directora Cristina Navarro
(compania Comediantes Malaguefos) intentaba recrear ese momento fundamental en la
historia del teatro cuando sucedi6 el primer encuentro de Stanislavski y Chéjov,
intercalando fragmentos de «Yaiika», junto a dos piezas teatrales breves de caracter

comico, «Mensens» [El oso] y «IIpemnoxenue» [La peticion de mano].

Uno de los estrenos con mas repercusion del fin de la década fue Vania, de Alex Rigola,
en los Teatros del Canal (véase mas detalladamente sobre el estreno de este espectaculo

durante su gira en Barcelona en el proximo capitulo)®®.

% Proponiendo trazar la historia de las traducciones y puestas en escena mas significativas de Anton Chéjov
en Espaifia, este Capitulo no incluye los datos de tantas otras colecciones de relatos, publicadas a lo largo
del siglo XX, asi como numerosos montajes de las piezas comicas. Otro apartado poco examinado hasta
hoy podrian formar las obras dedicadas a Chéjov o inspiradas en él, entre otros: El sindrome Chéjov, de
Miguel Angel Mufioz (Madrid: Paginas de Espuma, 2006); Variaciones Chéjov, de Alberto Conejero Lopez
(Madrid: Punto de Vista Editores, 2021).
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CAPITULO 1.3. EL CAMINO DE ANTON CHEJOV EN
CATALUNA

1.3.1. Breve historia de las primeras traducciones de la literatura rusa

al catalan

La influencia de la literatura rusa en la cultura catalana es mas grande de lo que puede
hacer suponer el numero de traducciones literarias del ruso al catalan: la literatura ha
llegado muchas veces a través de las versiones en otros idiomas como el francés, inglés

y, sobre todo, espafiol, incluso frenando a veces las traducciones al catalan.

Es notable que la literatura rusa gozaba de un interés especial entre los lectores catalanes,
aunque al principio estaba a su alcance solo a través de las traducciones a otros idiomas
(espaiol, francés, aleman). En su articulo publicado en la revista Mirador, Ramon
Xuriguera analiza la influencia de la literatura rusa en Catalufia (19/11/1936, p. 5). El
articulo reitera las dificultades de poder contar con traducciones directas, pero, a pesar de
su escasa influencia literaria, R. Xuriguera subraya la familiaridad de ciertos autores rusos
con el «lector mitja, el qual valora el llibre per la impressié directa que en treuy.
Refiriéndose a las razones por las cuales la literatura rusa impresiona al lector catalan,
Xuriguera destaca la capacidad de los autores rusos de «submergir-se en les passions
violentes dels homes», asi como la abundancia de bellos ejemplos de pensamiento
universal en esa literatura relativamente joven. Las obras de los autores rusos empiezan a
ser traducidas al catalan de otras lenguas desde el inicio del siglo XX, y directamente del
ruso, desde los afios veinte y treinta. A continuacion, intentamos exponer de una manera
breve el recorrido de las traducciones de la literatura rusa en Catalufia y presentar en este

contexto la adaptacion del teatro de Anton Chéjov en el escenario catalan.

Segun el inventario «Les traduccions de literatura russa a Catalunya fins a la guerra civil.
Esbds d’una bibliografia» de Ramon Pinyol i Torrents (1997), la primera publicacion de
la literatura rusa en cataldn fue la traduccion del francés del primer acto de la obra de
teatro Mocart i Salieri («Monapt u Cansepn»), de Pushkin, vertido en prosa por Pere

Ravetlla en el suplemento cultural del Diari Catala (26/06/1879).
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La primera obra rusa completa traducida al catalan, aunque otra vez del francés, es
Memories d’un nihilista («KMemyapsl Hurmmcta»), de Isaak Pavlovski. Nacido poco
antes de Chéjov en Taganrog, la misma ciudad donde nacié Chéjov, Pavlovski viajo
mucho por Espafa y sobre todo por Catalufia, reflejando sus observaciones en «Ouepku
coBpemennoit Ucmanum, 1884-1885» [Esbozos de la Espaiia contempordnea, 1884-
1885]. El libro Memories d’un nihilista fue traducido en 1886 por el escritor y abogado
catalan Narcis Oller quien conocid a Pavlovski en Paris e inicid con ¢l una larga
correspondencia amistosa®. El escritor catalan recuerda en Memories literaries: «A La
Papallona dec, prescindint també, de les moltes contretes a Catalunya mateix, amistats
personals tan interessants i honroses com la que he vist de Zola, la d’Edmond de
70

Goncourt, la dels hispanofils russos Isac Paulousky [sic] y Nemirovitch Danchenco»

(Oller, 1962: 20).

En 1897 Oller tradujo del francés la novela corta de Tolstoi La mort d’Ivan Ilitx («CMmepTh
WBana WUneuday), sus cuentos Tres morts («Tpu cmeptn») y La mort al camp de batalla
(«Cwmepth Ha nose 60s», un fragmento del cuento «CeBactomnons B Mae» [Sevastopol en
mayo)), recogiéndolos en un volumen bajo el nombre Un llibre trist. Aunque algunos
cuentos de Tolstdi ya habian sido publicados en catalan en 1892 por el diario La
Renaixenga, son las traducciones de Oller que llegan a un publico mayor y se consideran,
a pesar de haber contado con fuentes en lenguas intermedias, «unes traduccions que

semblen textos originals» (véase mas en Garcia Sala, 2016: 49).

En esta época Casimir Brugués tradujo del aleman a Vladimir Korolenko (Bnagumup
Koponenko, Lo musich cego, «Cnenori my3bikant»; Un somni, «Con Makapay, 1893);
Francesc Rierola tradujo —probablemente del francés— Lo convidat de pedra

(«Kamennslii rocts») y La Russalka («Pycankay) de Pushkin en 1897.

En las primeras décadas del siglo XX, el publico catalan se fija no solo en la literatura de
Rusia: las obras de Rimski-Korsakov, Chaikovski, Glinka, Borodin, Skriabin, Stravinski

son interpretadas frecuentemente por las orquestas Sinfonica y Filarmoénica. Se traducen

 Véase el andlisis de esta correspondencia en Llovera Junca, 2013: 84-104.
7 Se trata de Vasili Nemirovich-Danchenko, escritor famoso y hermano de Vladimir Nemirovich-
Danchenko, el futuro cofundador del Teatro de Arte de Moscu.
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al catalan los libretos de las dperas Nit de maig («Maitickas HOub»), de Rimski-Korsakov

(1926) y Boris Godunov («bopuc I'ogynoBy), de Musorgski (1927).

En la intervencion Les traduccions del rus al catala des del segle XIX fins ara Helena
Vidal distingue cuatro épocas en la historia de las traducciones del ruso al catalan:

1. Desde finales del siglo XIX hasta la Guerra Civil,

2 Postguerra,

3. Desde los 1960 hasta mediados de los 1980,

4 Desde mediados de los 80 hasta ahora [2008].

Nina Avrova, por otro lado, presenta en el trabajo de Doctorado Narcis Oller, traductor
de ‘Groza’ (La gropada) d’Aleksandr Nikolaievitx Ostrovski (dirigido por Dr. Enric
Gallén) los afios ochenta del siglo XIX y hasta los afios veinte del siglo XX como «la
primera etapa» de las traducciones de la literatura rusa al catalan, con versiones todavia
indirectas, pero ya significativas, y autores como Turguénev y Tolstéi bien representados.
La segunda etapa, segun Avrova, empieza desde los afos veinte, «relacionada amb
I’interés creixent cap a la nova realitat politica i cultural russa. Es publiquen les
traduccions directes fetes pels inmigrants russos» (2004: 10). Los contactos con los
nativos y sus traducciones directas, asi como las amistades que se entablaban, como en el
caso de Oller y Pavlovski, provocaban el interés de los intelectuales catalanes por la
literatura rusa, su deseo de incorporar las obras exitosas en el sistema literario nacional.
Ya en 1909 Oller, quien lamentaba la falta de dramaturgos originales en las nuevas
generaciones, publico la traduccion de La gropada («I'po3ay), de Ostrovski, uno de los

autores mas innovadores del teatro ruso de su época. Como nota Enric Gallén:

Oller no assumeix la concepcid de caracter creacionista que sobre la traduccid
mantenien Joan Maragall o Cebria de Montoliu a la mateixa ¢poca. En canvi, el
que hi comparteix €s el desig institucional d’aportar «a nostres lletres altres
mostres d’obres cabdals del teatre estranger que no figuressin encar en ellesy, prou
conscient de «no (precisament pera) durlo al nostre teatre, perd si amb I’intent
d’incorporarlo dins naturalment dels limits que la meva tragca’m pogués permetre,
al tresor nacional de nostres lletres». El caracter institucional prima i, en bona

manera, explica I’activitat traductora d’Oller [...] (1997: 29-30).
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Desde este punto de vista, el teatro ruso llamaba su interés por el prestigio que podia
conocer gracias a sus amistades, asi como la repercusion en el mundo literario francés de
la época: «Some cultures are seen to possess symbolic goods which can increase the

cultural capital in one’s own culture» (Aaltonen, 2000: 59).

Por la misma razon, el numero de traducciones de la literatura rusa aumenta en los afios
veinte y treinta del siglo XX. Esto se debe, por un lado, a la curiosidad provocada por la
Revolucion de 1917, pero también a la animacién de la vida cultural en Catalufia. En el
estudio «El personatge obsce. Visita retrospectiva als traductors de la prosa russa al
catalay, Xénia Dyakonova y Ferran Mateo ven las raices de esa animacion todavia en el

siglo pasado:

En aquells moments, la ciutat creixia acceleradament, després de 1’enderroc de les
muralles, 1 I’activitat literaria en catala s’havia repres: s’havien instituit els Jocs
Florals (1859) i les publicacions periodiques donaven cos al moviment de la
Renaixenga. Pel que fa a les traduccions en llengua catalana, s’havien anat
reprenent, sobretot des dels anys seixanta, pero eren un fet marginal, molt lligat a

les publicacions periodiques catalanistes (2011: 65).

Ahora, varias décadas después, las publicaciones en catalan dejaban de ser un hecho

marginal. Como destaca Carolina Moreno Tena:

En el cas catala, cal recordar el component de la vindicacid6 modernista de 1’0s
literari de la llengua catalana. El fet d’exigir que les obres es traduissin al catala
forma part del programa de regeneraci6 de la llengua literaria catalana,
paral-lelament a les reformes ortografiques de Pompeu Fabra 1 Joaquim Casas

Carb¢ (2014: 105).

Yaen 1919 vio la luz L 'inspector («PeBuzop»), de Gogol, en traduccion de Carles Riba.
El eminente escritor y critico barcelonés, periodista y redactor jefe del periddico La
Publicitat, dramaturgo, actor y director del Teatre Catala de la Comedia (en la actualidad:
Poliorama) Carles Capdevila tradujo en 1928 Guerra i pau («Boiina u mupy), de Tolstoi,

del francés.

Es en la primera mitad de los afos veinte, ademas, cuando aparecen mas traducciones de

poesia antes de la Guerra civil: a las primeras publicaciones de poemas de Alekséi Tolstoi,
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Pushkin y Fet ahora siguen nuevas traducciones de Lérmontov, Tiutchev, Nekrasov,
Bunin y otros (véase Garcia Sala, «Traduccions del rus: Els dotze i altres poemes,

d’Aleksandr Blok (1986)», 2017, 63-72).

Como plantean Dyakonova y Mateo, el autor de la primera traduccion directa del ruso al
catalan alrededor de 1921 fue el checo Rudolf Slaby con los relatos cortos de Pushkin.
«Poliglot, coneixedor i difusor de la cultura basca, romanica, germanica i eslava; autor
d’un dels millors diccionaris alemany-espanyol, 1’Slaby-Grossman (1932), que encara
avui es fa servir 1 es troba en moltes biblioteques» (2011: 67), Slaby tradujo dos
volumenes de la narrativa de Pushkin para la coleccion «Biblioteca Literaria» de la

Editorial Catalana, asi como libretos de Operas rusas, en colaboracién con J. Pena.

Cabe mencionar que, a pesar de esos ejemplos particulares de principios de siglo, gran
parte de las traducciones en esa época seguia realizdndose de una lengua intermedia, en
la mayoria de los casos del francés. Mas traducciones empezaron a aparecer desde la
segunda década del siglo. Uno de ellos, el primer ruso que tradujo un libro al catalan, fue
Alexis Marcoff (Anekceit MapkoB), en cuya traduccion vieron la luz El miracle de la
muntanya («I'opa»), de Nikoldi Leskov (Huxonaiti JleckoB), hecha en 1922 en
colaboracion con Lluis Bertran, e Idil-lis rurals (suponemos que se trata de
«JlepeBenckuii Beuepy), de Alekséi Tolstoi, hecha en 1924 con Ventura Gassol. Marcoff,
cuya biografia se presenta detalladamente en «Traductores del ruso en Espafia: los
Marcoff, esbozo biografico» (Garcia Sala, 2015), habia nacido en Mosct, se habia
dedicado al servicio diplomatico en el extranjero (