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Als mens avis i besavis,

qgue van viure en primera persona la duresa de la Guerra Civil
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Gracies de tot cor
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Edqueta de la Junta Delegada de Incantacion,
Proteccidn y Salvamento del TesoroArtistico.
Fncara avui dia podem trobar signes de la

confiscacio d’obres d’art durant la Guerra Civil. Fotografia, 2015
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PREAMBUL

n aquesta investigacio s’aborda el procés de confiscacié 1 éxode de les
col*leccions privades d’art de Barcelona durant la Guerra Civil (1936-1939).
Les confiscacions i la salvaguarda artistica dins d’aquest context historic té
cada cop més presencia dins de la comunitat cientifica. Des d’aquest punt de vista
volem contribuir i aportar nous coneixements entorn del col-leccionisme privat d’art

i les seves vicissituds en el conflicte bel-lic del 1936-1939.

La confiscacié de les col-leccions privades d’art a Barcelona va ser d’una rapidesa i
eficiencia notable. Entre els mesos de juliol, a Pesclat de la Revolucié, 1 'octubre de
1936, la Conselleria de Cultura de la Generalitat de Catalunya tenia en el seu poder
grans col'leccions com I’Amatller, tota la seva col'lecci6 de vidres antics i pintura
medieval, la col-lecci6 Mansana d’art oriental, la de ceramica de Bertrian i Musitu, la
d’orfebreria de M* Concepcié Regordosa, la col-leccié de diversos objectes de
Roviralta, les col'leccions de vidre i pintura d’Antonio Rocamora, la de vestits i
complements d’indumentaria de Manuel Rocamora i per dltim la col'leccié Muntadas
d’art medieval, mobiliari i escultura. Aquestes col*leccions sén protagonistes de bona
part d’aquesta investigacio, amb major rellevancia les procedents dels germans
Rocamora i del gran col'leccionista Maties Muntadas, col'leccié que tanca la recerca
amb el periple del seu éxode molt ben documentat, des de la sortida de les obres de
la seva residéncia de Barcelona I'any 1936, fins a Parribada a Ginebra I'any 1939 i el

seu retorn a Catalunya.

Parlar de salvaguarda artistica en el cas del col*leccionisme privat d’art és insuficient,
pel fet, que en realitat, va ser una apropiacio per part de la Generalitat de Catalunya,
tot i que d’algunes tenien el consentiment dels propis col*leccionistes que veien els
seus apreciats tresors en perill. Mentre que la confiscacié d’altres van ser qualificades
de robatoris al final del conflicte per part d’alguns membres de la burgesia de

Barcelona afins al moviment franquista.
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Documentacio referent al trasllat
d’obres dels Museus de Barcelona
a Olot, 1936, AMNAC
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1. INTRODUCCIO



1.1. Plantejament i justificacio del tema

a voluntat de treballar el mén del col-leccionisme per la realitzacié de la meva

Tesi Doctoral té com antecedents els estudis 1 publicacions realitzats a la

llicenciatura d’Historia de ’Art a la Universitat de Barcelona? i al Master
d’Estudis Avancats en Historia de I’Art a la mateixa instituci6, culminat amb la meva
tesina titulada Belles Joies de la Qnotidianitat. Gestid del Cataleg de la Col-leccid de Mobles del
Museu Frederic Marés.? Per altra banda, cal destacar que aquest interes també té relacio
amb el tema principal de recerca dels grups d’investigaci6 als quals esta vinculada la
meva Tesi, com sén el Grup de Recerca Consolidat « TMC. Tresors, marxants,
col-leccions. El dialeg artistic entre Espanya i Ameérica (1850-1950) » (Generalitat de
Catalunya, SGR-2014-2016).* I el Projecte d’Investigacio I+D « La dispersion del arte
europeo fuera de sus fronteras: colecciones, exposiciones, comercio del arte. El
didlogo artistico y cultural con América » (Ministerio de Economia y Competitividad,
HAR2013-47635-P). Tots dos projectes dirigits per la Dra. Immaculada Socias Batet,
professora ftitular de la Universitat de Barcelona i experta en el tema del
col-leccionisme, el comerg de Iart i el lligam cultural entre Espanya i América als

segles XIX 1 XX.

2PEREZ CARRASCO, Yolanda: « Espejos de culturas: Los enigmas de la emblemética en la cultura
grafica popular del siglo XVII » en Imagen y Cultura. 1.a interpretacion de las imdgenes como historia cultural.
VI Congreso Internacional de la Sociedad Espanola de Emblematica, Vol. 11, Valencia: Biblioteca
Vglenciana, 2008, pp. 1237-1246.

PEREZ CARRASCO, Yolanda: « Manuel d’'Oms y de Santapau (1651-1710), Primer Marqués de
Castelldosrius, embajador y virrey de Ultramar. Algunas noticias sobre su coleccion », en Conflictes
bél-lies, espoliacions, col*leccions. 1 Jornades Internacionals sobre col*leccionisme. SOCIAS, Immaculada
(ed.), Barcelona: Universitat de Barcelona, 2009, pp. 31-39.

3Belles Joies de la Ouotidianitat. Gestid del Cataleg de la Col*leccic de Mobles del Musen Frederic Mares. Tesina
Master Oficial d’Estudi Avancats en Historia de I'’Art. Universitat de Barcelona, gener 2009. Projecte
realitzat amb la col'laboracio del Museu Frederic Marés de Barcelona, amb una estada de tres mesos
al seu Departament de Conservacio.

#<http:/ /www.treasurescollecting.com/>. I també es pot consultar la revista digital de la Universitat
de Barcelona en <www.e-artdocuments.com>.
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1.1.1. Primeres hipotesis versus primers documents

La decisi6 d’escollir el tema del col'leccionisme artistic 1 concretament,
contextualitzar-lo en els anys de la Guerra Civil espanyola (1836-1939), m’ha arribat
de la ma de la meva tutora i directora de Tesi, la Dra. Immaculada Socias. Juntes ens
vam adonar que en el marc de la salvaguarda i destruccié del patrimoni artistic en
temps de la Guerra Civil, el fenomen de les col‘leccions privades d’art a Barcelona

havia estat molt poc estudiat i tractat d’'una forma tangencial.

Vam iniciar la recerca amb el necessari coneixement de I'estat de la qliestio, que
després detallarem, a fi d’analitzar allo que s’havia escrit sobre 'objectiu de la nostra
investigaci6. L’interés pel procés de la confiscacio i la salvaguarda dels béns artistics
durant la Guerra Civil, engloba un bon nombre d’estudis que aix{ ho certifiquen, els
quals han reconstruit a través de la documentacié conservada i els testimonis d’aquells
que van participar en el conflicte, la historia de com es van salvar els béns dels museus
i part dels béns de I’Església en el marc de la revolucioé social 1 politica del 1936. En
aquest context vam descobrir que existia una llacuna important referent a la
problematica del col'leccionisme privat d’art a Barcelona. En la present recerca

doctoral em proposo, doncs, estudiar aquest procés en la seva complexitat.

Després d’haver enfocat i treballat el pertinent estat de la qliestié que detallaré tot
seguit, vaig comengar el treball de camp a ’Arxiu Nacional de Catalunya, on em vaig
trobar amb una rica i diversa documentacid, la qual també constituia un verdader
trencaclosques. Tanmateix, en aquestes primeres recerques a ’ANC va aparéixer un

document inedit i de valor excepcional que va esperonar i alhora determinar la meva
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recerca, documentacié que va suposar un important primer esglaé 1 un dels fils

conductors de la Tesi Doctoral que ara presentem [Fig. 1].°

.

GENERALITAT DE CATRLUNYA Lo selltng

-~ Y ) P

—— et

Fig. 1 Relacio de les col-leccions .'r'.n".-’,’.f:'h‘,r‘,-'.‘e § Derticitlars confiscades per la Generalitat, 1936, ANC

5 ANC. Relacid de les col- leccions .'x',-’.{\‘f,-"-'}r:.fe-_\' I,-":U'.-",’I.- tlars confiscades per la Generalitat. Leg. 261 /3, n" 21. ANCI1-
1-T-6912.

=]
£



Aquest document és una relacié de deu de les principals col-leccions artistiques
particulars catalanes, confiscades® per la Generalitat de Catalunya en els primers
moments de la revolucié a 'estiu de 1936, amb la finalitat de preservar-les i de que
alhora formessin part del Museu d’Art de Catalunya’ (vegi Fig. 1). En aquest
document, a més dels noms i les adreces particulars dels col‘leccionistes, hi figuren
unes notes manuscrites on s’apunta que les col-leccions havien de ser traslladades al
MAC i es determina també que calia fer una fitxa de catalogacié® de cadascuna de les
obres d’art de les col-leccions. Al peu del document apareix un segell de la Guardia
Civil, qui va donar suport, juntament amb els Mossos d’Esquadra, a la Generalitat de

Catalunya en aquests primers dies convulsos.”

¢ Podem veure en aquest document I’as de la paraula« incautacio », terme que no és correcte en catala.
Al llarg de la meva recerca utilitzaré el terme confiscacié per referir-me allo que els documents
denominen « incautacié ». Font: Diccionari catala-valencia-balear. Institut d’Estudis Catalans. Recurs
electronic. Volem també destacar la puntualitzacio que el mateix ANC fa sobre el terme « incautacié
» present en els documents consultats i pel que recomana I'Gs dels termes confiscacié o apropiacié o
termes derivats. ANC. Fons: Generalitat de Catalunya (Segona Republica). Confiscacions. ANC1-1-
T-6911.

"El Museu d’Art de Catalunya (MAC) s’inaugura I'l1 de novembre de 1934 al Palau Nacional de
Montjuic. Uns anys enrere, concretament el 1931, s’havia arribat a un acord municipal per cedir el
Palau a la Junta de Museus i crear aqui un nou museu que englobes I’art catala medieval i modern,
traslladant el conjunt d’obres exposades al Museu de Belles Arts de la Ciutadella. S’inicia aixi un nou
cami pel MAC on s’apleguen importants donacions i adquisicions per part de la Junta de Museus de
col-leccions privades com I'adquisicié a Lluis Plandiura de la col-lecci6 de cartells (1903) i més tard
d’un important fons de pintura medieval i contemporania (1932); 'adquisicié de dibuixos i gravats a
Raimon Casellas (1911); la donacié de la col‘leccié d’escultura romanica i objectes gotics d’Enric
Batllo (1914); el llegat de pintures d’Antoni Viladomat de la ma de Ramir Lorenzale (1918); cal citar
també I'arribada dels absis romanics dels Pirineus entre 1906 i 1920; per altim, citar el llegat de
Francesc Fabregas de pintura dels segles XVI al XIX (1934). 1 ja a la nova seu, I'arribada en diposit
de la col-leccié Bosch i Catarineu de pintura antiga (adquirida parcialment el 1950). Pero I'imminent
esclat de la Guerra Civil sera un pareéntesi pel creixement del MAC i els seus fons seran traslladats per
seguretat als afores de la ciutat, concretament a diposits situats a la provincia de Girona, per retornar
anys més tard el 1939 i reobrir-se aixi progressivament el Museu. Veure CASANOVAS, Jordi, « Els
antecedents del MNAC. Sintesi cronologica », Butlleti del Musen Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, Vol. 8 (2005), pp. 15-17; VV.AA., Prefiguracié del Musen Nacional
d'Art de Catalunya, Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1992,

SLes fitxes d’identificaci6 foren creades pels técnics dels Serveis de Salvaguarda de la Generalitat
durant les confiscacions de totes les col-leccions i béns eclesiastics durant la Guerra Civil.

% Catalufna. Ha sido dominada totalmente la sublevacion militar », La Vanguardia, Barcelona
(22/V11/1936), p. 1. Noticia publicada el mateix dia que el diari és confiscat per la Generalitat de
Catalunya.
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Per altra banda, cal afegir que encara que el document no esta datat, pensem que es
va publicar el juliol de 1936, durant els primers dies d’organitzacié de la salvaguarda
artistica a Barcelona. A la vista d’aquest document es van plantejar molts interrogants,
aixi com diverses hipotesis a resoldre, com per exemple, quins van ser els mecanismes

i el procés de confiscacié de les col'leccions privades d’art.

1.1.2. Definici6 del camp d’estudi

Les diverses reflexions suscitades entorn d’aquesta informacié, juntament amb
Iinterés per al fenomen del col*leccionisme privat d’art a Barcelona a la primera meitat
del segle XX, ens van fer decidir acotar la nostra recerca a ’estudi de les col-leccions
privades d’art, les quals van compartir espai amb béns de procedéncies anonimes i els
tresors eclesials als diposits de salvaguarda durant la Guerra Civil. Es aixi, que en
estirar el fil d’aquesta problematica ens hem trobat amb una sorprenent historia que
encara no estava escrita, una porta que permetia entreveure les dramatiques vicissituds
de les diverses col'leccions privades d’artde Barcelona sota els efectes de la revolucié
social i el conflicte bel-lic. Parlem especialment de les grans col-leccions confiscades
durant els primer dies de les revoltes com son, per exemple, les formades per Antoni
Amatller (Barcelona, 1851-1910), Maties Muntadas (Barcelona, 1853—-1927), Manuel
Rocamora (Barcelona, 1892-1976), Antonio Rocamora (Barcelona, 1888-1964) o
Josep Bertran i Musitu (Montpeller, 1875-Barcelona, 1957), entre d’altres.

Un procés historic que reconstruim a partir de la recerca de fonts de primera ma
exhumades als diversos arxius institucionals i familiars dels col-leccionistes; cal
destacar també que a més de les fonts escrites, ens ha estat de molta utilitat
Pextraordinaria documentacié grafica localitzada, la qual ens ha permeés conéixer de
primera ma les diverses peces de les col-leccions que ornamentaven els interiors de

les magnifiques residencies burgeses del tombant de segle a Barcelona. Aixi mateix,

25



també cal fer esment de la indispensable recerca hemerografica que ens han

proporcionat una rica informacié sobre I’época i les col'leccions d’art.

En definitiva, aquesta recerca doctoral pretén estudiar el moén del col‘leccionisme
privat d’art a Barcelona sacsejat per una tragica i cruel revolucid, i especialment les
causes, els mecanismes de confiscaci6 i 'éxode de les obres d’art al pafs, com per
exemple, fem amb la col-leccié Muntadas, sobre la qual hem aconseguit reconsttuir
el seu periple des del 1936 fins a la postguerra. En definitiva, volem contribuir al
coneixement del mén del col'leccionisme privat d’art a Barcelona en el marc de la

Guerra Civil.

1.2. Marc teoric de la recerca

Aquesta recerca vol contribuir al coneixement de les col'leccions privades d’art a
Barcelona en un moment historic extraordinariament convuls; col-leccions particulars

que foren primerament confiscades, traslladades als museus publics i posteriorment

exiliades.

1.2.1. Desenvolupament i canvis

Lestratégia d’estudi, com hem remarcat, té una solida base documental fruit de la
documentacio d’arxiu de primera ma — documentacié primaria en molts casos inédita,
procedent d’arxius nacionals i dels arxius privats —, documents grafics i premsa; a més
de la lectura critica de les fonts secundaries, les quals ens han permés conéixer les
circumstancies belliques i els enfocaments dels diversos autors, per tal d’abordar amb

competéncia la nostra recerca.
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g Cronograma de la Tesi Doctoral

Volem presentar aqui un cronograma de la Tesi Doctoral [Fig. 2] per mostrar les
tasques realitzades al llarg del temps dedicat a la recerca, també volem mencionar les
revisions anuals per part del Comité de Doctorat del Departament d’Historia de Art
de la Universitat de Barcelona, a través dels Informes Anuals de Seguiment de la Tesi
Doctoral, que han estat una eina molt profitosa per organitzar la informacio i els
coneixements adquirits cada any. En aquests informes he anant explicant Ievolucio
de les diverses fases de la meva recerca, aportant nous coneixements i dades,
plantejant noves hipotesis o confirmant les formulades inicialment, alhora que he
introduit canvis 1 reorganitzacions dins de I'esquema inicial a mesura que progressava
en la meva investigacié. I molt més aquest darrer any, on la reorientacié dels
parametres de la recerca ha estat necessaria i primordial per encarar correctament la

investigacio.

CRONOGRAMA TESI DOCTORAL

Activitats: a9/ 2010 2011 2012 2013 2014 2015
2009

Estudi preliminar i
presentacio del
Protocol
d’Investigacio
Estudi documentacié
bibliografica i
hemeroteca
Analisi critic de la
cerca

Recerca de fonts
documentals d’arxiu
Accés a fonts privats

inédits
Organitzacio, analisis i
contrastacio de la
informacio
Redaccio Tesi
Doctoral
Correccid i seguiment
de redaccio

Fig. 2 Cronograma de la Tesi Doctoral
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o Variacions

Respecte a aquesta reorientacio, volem fer referéncia als motius que ens han portat al
darrer any a fer una modificaci6 en el titol de la Tesi Doctoral. El titol originari Per
cami de cendres: 1.'exode de musens i col*leccions d’art de Barcelona durant la Guerra Civil (1936-
1939) va ésser escollit en un primer moment com a titol general, segons els objectius
inicials que ens vam plantejar per portar a terme la recerca al Protocol d’Investigacio
(setembre, 2009). Aquest primer enfoc, que presentava un caracter molt ampli i
general, ha estat re-formulat posant I'accent sobre el col-leccionisme privat d’art a
Barcelona en el context de la Guerra Civil, recerca de caracter inedit i que sera, sens
dubte, una contribucié enriquidora per la historia social del col‘leccionisme artistic a

Catalunya.

I el segon canvi és la introduccio6 al titol de la paraula « confiscaci6 »,'0 terme que és
present a la majoria de documents oficials de la Generalitat de Catalunya i del Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, tot 1 que, en alguns casos també apareix la
paraula « salvaguarda » als documents, perd és menys habitual. El caracter dels
esdeveniments ens porta més a pensar en « confiscacié » que no pas en « salvaguarda
», malgrat que creiem que en un moment donat, o segons el autor, ambdos termes es
podien referir al mateix concepte. Aixi, doncs, tenint en compte levolucié i
Pestructura de la investigacid, aixi com la confirmacié dels nostres objectius i
hipotesis, vam establir un nou titol per la recerca, Per cami de cendres: La confiscacié i
l'exode de les col leccions d'art privades de Barcelona durant la Guerra Civil (1936 — 1939).

Trajectoria de les col-leccions Muntadas i Rocamora.

10 Confiscar: 1. Accio de garantir la vida o la seguretat d’algti o d’alguna cosa. 2. Persona o cosa que
garanteix la vida o la seguretat d’algt o d’alguna cosa. Font: Dicdionari catala-valencia-balear. Institut
d’Estudis Catalans. Recurs electronic.



1.2.2. Definici6é del marc teoric

Com hem remarcat, 'objectiu de la nostra recerca és principalment el procés de
confiscaci6 i salvaguarda d’algunes de les col‘leccions privades d’art de Barcelona en
el marc del conflicte bél-lic de 1936-1939. Aixi mateix, hem pensat que podia ser molt
atil i convenient analitzar especialment dues col*leccions paradigmatiques com son la
col-lecci6 Rocamora, que sobretot destaca per la seva esplendida col‘leccio
d’indumentaria de Manuel Rocamora Vidal i Pexcepcional col‘leccié de pintura i
mobiliari de Maties Muntadas Rovira, col-leccions analitzades gracies als seus arxius
familiars 1 també a la generosa col‘laboracié dels hereus d’ambdoés col-leccionistes.
En el cas dels Rocamora analitzem a Antonio, personatge més desconegut i a Manuel
Rocamora com erudit i estudios de la historia de la moda, sovint il‘lustrada amb la

seva propia col*leccio.

Per altra banda, estudiar la colleccié de Maties Muntadas Rovira era tot un repte, ja
que aquesta ha estat objecte de destacats estudis, pero ens vam adonar treballant la
documentacié d’arxiu a PANC i a PAMNAC, que existia una sorprenent historia
desconeguda sobre la seva confiscacio i exili durant la Guerra Civil. Pero, no sén
aquests dos els tnics col-leccionistes que tenen cabuda en la present recerca, ja que
també fem referéncies a altres col-leccions privades d’art, com és el cas de la col*leccié
d’Antoni i Teresa Amatller, la col‘leccié de ceramica del politic Bertran i Musitu, la
col'leccié d’art oriental de Josep Mansana i la delicada col‘lecci6é de joieria de M*

Concepcié Regordosa.

Com hem mencionat anteriorment, les investigacions realitzades sobre el conflicte
bellic analitzen el terrible impacte que va significar per al patrimoni la revolucié del
juliol de 1936 i la Guerra Civil. Dins d’aquest context i tenint en compte les llacunes
existents, la nostra Tesi Doctoral es planteja la segiient pregunta: Qué va succeir amb

les col'leccions privades d’art a la ciutat de Barcelona confiscades I'any 1936 per la
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Generalitat de Catalunya? Els eixos principals de la nostra recerca enfoquen
especialment el moment en qué les col'leccions privades d’art es transformen en béns
publics en ser confiscades per la Generalitat de Catalunya, passen a ser de la seva «
propietat » i sén unificades amb les col-leccions publiques formant part dels museus
de la ciutat. Col‘leccions publiques i privades que viatjaran juntes cap a I'exili, sortiran

del pais de manera fragmentada i fins i tot, retornaran en alguns casos incompletes.

1.3. Metodologia de treball: les fonts i la seva problematica

1.3.1. Técniques de recerca

El disseny metodologic es vertebra a través de Dlanalisi de les diverses fonts
documentals de primera ma referents al procés de confiscaci6 i salvaguarda de les
col-leccions privades d’art de Barcelona durant la Guerra Civil (1936 — 1939), tenint
en compte també les actuacions de la Generalitat de Catalunya per salvaguardar el

patrimoni catala.

Dins del pla general de la recerca destaquem el treball realitzat inicialment en el
coneixement de P'estat de la qliestié com a eina fonamental per conéixer i valorar les
contribucions sobre la destrucci6 i salvaguarda artistica durant el conflicte bel-lic, aixi
com analitzar el procés de confiscacio i salvaguarda de les col*leccions privades d’art
a Barcelona. El coneixement de P'estat de la quiestié ens ha permes situar i valorar

correctament I’objecte de la nostra recerca.
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Les eines sobre la recerca i el treball de camp foren adquirides inicialment gracies a la
beca de col‘laboracié amb el grup de recerca COBESCOL, de la Universitat de
Barcelona, dirigit per la Dra. Immaculada Socias Batet, el curs 2008-2009, que va tenir
com a resultat la meva participacié com a ponent a les jornades internacionals Conflictes
bél-lics, espoliacions, col*leccions. I Jornades Internacionals sobre col* leccionisme,'' on ja vam tenir
la idea de treballar el moén del col'leccionisme artistic en temps de conflictes bél-lics.
Una recerca que em va permetre introduir-me en el moén del col‘leccionisme,
familiaritzant-me amb documentacié de primera ma i establir els paral-lelismes

necessaris entre el col'leccionista, la col-lecci6 i el seu context cultural.

La metodologia de la present recerca doctoral es basa fonamentalment en I'as de les
fonts primaries, o de primera ma, localitzades en una série d’institucions i arxius que
s’han ampliat a mesura que la recerca plantejava noves necessitats 1 s’obrien noves
hipotesis de treball. El procés de recollida de dades s’ha organitzat en dos blocs
principals: la documentacié de fonts primaries datades entre 1936 i 1939 (amb
ampliacions puntuals a I’época de la postguerra i fins a 'any 1969) i el segon correspon
a la recollida d’informacié grafica de I’época, eloqiients fotografies del patrimoni
artistic, aixi com les noticies proporcionades per la premsa de I’¢poca.
L’entrecreuament d’ambdues fonts documentals ha permeés 'analisi de dades, la
consolidacié d’objectius, I’elaboracid, la formulacié de noves hipotesis i en definitiva
la construccié d’una nova narracié cientifica, els resultats dels quals han permes la

culminacié de la nostra Tesi Doctoral.

1.3.2. La problematica de les fonts primaries

Pel que fa a les fonts primaries cal dir que una problematica molt important ha estat
la dispersié i fragmentacié dels diversos arxius dels colleccionistes privats d’art.

Tanmateix, i superant aquestes dificultats, he exhumat importants fonts documentals

NPEREZ CARRASCO, Yolanda, op. at., 2009.
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de primera ma, tant d’arxius publics com privats, que m’han permés congixer la
situacié i les diverses vicissituds d’algunes de les col-leccions privades d’art de
Barcelona en temps de la revolucié i de conflictes béllics. No cal dir que per poder
accedir als fons documentals dels col'leccionistes ha estat fonamental i absolutament
necessaria la col-laboracié dels hereus, com ha estat el cas, per exemple, dels

Muntadas!? i dels Rocamora.!3

o Base documental de la recerca

A més de P'obligada consulta als arxius familiars, la investigacié s’ha complementat
amb la visita a diferents arxius publics, on s’ha treballat amb documentacio
relacionada amb I’ambit de les col‘leccions privades d’art de Barcelona. Ha sigut
d’enorme interés ’analisi de la documentacié conservada al Museu Nacional d’Art de
Catalunya (MNAC, Barcelona)'# i a I’Arxiu Nacional de Catalunya (ANC, Sant Cugat
del Valles). El fet de treballar amb la documentacié d’aquests dos centres, m’ha donat

I'oportunitat de contrastar-la i observar com és totalment complementaria.

12 La documentacio consultada entorn de la col-leccié Muntadas ha estat possible gracies a 'amable
col'laboraci6 dela senyora Maria del Carmen de Albert i de Fontcuberta, Baronessa de Terrades i
Comtessa de Santa Maria de Sants. Arxiu familiar hereus Muntadas (a Barcelona i a Pont de Molins,
Girona) i del Sr. Ignacio de Espana, pel que fa a la historia de la casa d’estiueig de la familia a
Montornés del Valles.

13 Laccés a la documentacio i col*leccié d’en Manuel Rocamora i familia ha estat possible gracies a
I'ajuda d’Eduard Rocamora i de la Fundacié Cultural Privada Rocamora. També volem fer menci6 a
I’ajuda inestimable de Marc Codina i Jordi Sanchez, sobre la historia de la familia d’Antonio Rocamora
i la seva relacié familiar amb el pintor Ramon Casas Carbo.

14 La documentacio original consultada al MNAC (Barcelona), és dis intern i esta fora del catileg de
consulta de I'arxiu d’aquest Museu. Ens referim a la capsa denominada « Guerra Civil ». Gracies a la
col‘laboracié de Gemma Ylla-Catala (Departament d’Art Romanic, MNAC) i de Jordi Casanovas
Miré (Departament de Registre i Gestié de Col-leccions, MNAC), he tingut accés a tota la
documentacié custodiada pel Museu. La qual citarem de la segiient manera: AMNAC (Arxiu Museu
Nacional d’Art de Catalunya), sense nimero de registre.
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o L’Arxiu Nacional de Catalunya

Tanmateix la consulta a PANC ha estat clau i fonamental en la meva recerca entorn
de la confiscacié i éxode de les col‘leccions privades d’art. En aquesta institucio he
pogut treballar amb inventaris, notes, decrets oficials, informes i especialment amb
una immensa col-leccié de fitxes d’identificacié de béns artistics de procedéncia
privada (també entren aqui els béns confiscats a 'Església), realitzades pel Servei del
Patrimoni Historic-Artistic i Cientific i la Comissaria General de Museus, que daten
de 19306 entre les quals trobem multiples col'leccions de procedéncia privada, com la
col'lecci6 Mansana, Giiell, Roviralta, Rocamora, Muntadas, Amatller, Bertrin i
Musitu, Macaya, Estany, Graells, Regordosa o Bofarull, entre moltes altres de major i
menor importancia. He trobat també un important nombre de fitxes d’identificacio
sense nom de propietari, ni indicaci6 del seu origen, que assenyalen la casa on van ser

confiscades, com és el cas de la Casa Arnus.

Pensem que és interessant mostrar un model d’aquestes fitxes d’identificacio
generades a I'estiu de 1936 durant les tasques de confiscacié de les col-leccions
privades d’art, essent I'exemple escollit aquesta fitxa de la col‘leccié6 d’Antonio
Rocamora [Fig. 3],'> on es fa referencia a una pintura de Ramon Casas, Rerrat de
Montserrat Casas, germana del pintor, en la qual podem veure la seva estructura basica:
numeracio, tipologia, descripciod, material, autor, data i nom del col'leccionista
propietari. L’altima xifra a 'angle esquerre correspon al nimero d’ordre de les fitxes
conservades, segurament posterior:« Numeracio: 42556. Técnica: Pintura a I'oli damunt
tela. Descripcio: Retrat de la Sra. Montserrat Casas o Nieto, e aquest emportant vestit verd
maragda i amb una capa negra penjant del seu muscle esquerre. Signatura: R. Casas. Dades:

(18)96. Mides: 039 x 031. Col‘lecci6 Rocamora. Numeraci6 correlativa posterior: 181».

PANC. Fitxa d'identificacié n® 42556, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific ANC1-1-T-7617.
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Fig. 3 Fitxa d'identificacio de la col-leccio Antonio Rocamora, nimero 42556, 1936, ANC

o La capsa « Guerra Civil » al fons del MNAC

A través de les fitxes d’identificacié hem pogut reconstruir quines van ser les
col-leccions confiscades i contrastar-les amb la documentacié custodiada al MNAC,
on es conserven els llistats de la carrega dels camions [Fig. 4] que van sortir del MAC
al Palau de Montjuic i del Palau Reial de Pedralbes a partir del 31 d’octubre de 1936,
els diposits més importants de salvaguarda d’obres d’art de Barcelona, cap a les

diferents poblacions de Girona que es convertirien en diposits de ’art exiliat.



Fig. 4 Full de carrega de camid, 13 de novembre de 1936. AMNAC

Aquest full de carrega de cami6é amb data de sortida i d’arribada el mateix dia 13 de
novembre de 1936, al diposit de salvaguarda d’Olot, on signa la recepcié de
conformitat el mateix Joaquim Folch i Torres, t€ com a primera peca de la llista la
numero 40047, una obra procedent de la col*leccié Muntadas i es correspon amb la

segiient fitxa d’identificaci6 [Fig. 5]'¢ on s’especifica 'obra de la segiient manera:

WANC. Fitxa d’identificacié n® 40047, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific, ANC1-1-T-7614.
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« Retanle, mancat de predel-la, dedicat a S. Cipria bisbe, el qual esta dret i beneint, honorat per dos angels
en el compartiment barx: central. Al cimal, Crist en Cren, flanguejat per la Verge i 8. Joan. En els quatre
compartiments laterals, escenes de la vida del sant fitular. Escola aragonesa. Segle X17. D: 2’36 x 2'15
mis. Col*leccid Muntadas. N° 79. Entrada al Museu; juliol del 1936 ». La importancia aqui esta a
mostrar el sistema comparatiu entre la documentacié de PANC 1 de PAMNAC per tal
de veure com les col'leccions privades d’art, més importants de la ciutat, van ser

confiscades i transportades als camions de la Generalitat de Catalunya.

Fig. 5 Fitxa d’identificacié de la col‘leccié Muntadas, nimero 40047, 1936. ANC.



o Fonts documentals complementaries

Val a dir, que les recerques realitzades a PANC i a PAMNAC constitueixen les dues
columnes vertebrals de la nostra investigacio, pero sempre amb el suport d’altres fonts
documentals procedents d’arxius i institucions a escala nacional i internacional, que
complementen les informacions donant suport o descartant hipotesis inicials. En
aquest punt, cal destacar la documentaci6 consultada a I’Arxiu Fotografic de
Barcelona (Barcelona) i a la Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic, Arxiu Mas
(Barcelona) en qliesti6 de material grafic. L’Arxiu Municipal Contemporani de la
Ciutat de Barcelona (Barcelona), ’Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona
(Barcelona) o Arxiu de I’Oficina de Patrimoni Cultural de la Diputacié de Barcelona
que han aportat documentacio referent a les tasques de salvaguarda 1 amb notes de les
despeses; adquisicions de col'leccions, com la compra de la col*leccié Muntadas I'any
1956 o I'accés al fons del cataleg del Repertori Iconografic. En ’ambit espanyol destaquen
les consultes realitzades al Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (Madrid), on
hem treballat el fons documental del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
(SDPAN)!7 que custodia els expedients de devolucions de colleccions particulars i
institucions, informes de visites realitzades pels agents/assessors a la provincia de
Barcelona i la documentacié de la Comissaria de la Zona de Llevant. En aquests
papers hi han els informes policials realitzats a Catalunya la seva majoria datats entre
finals de 1938 i principis de 1939. La seva importancia i interes radica en queé descriuen
la situacié i conservacié de diferents edificis i col‘leccions, tant publiques com
privades. Un exemple és el document del 28 de gener de 1939 de I"agent Dominguez
y Stuyck, membre del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, [Fig. 6]'® que
doéna informacio sobre la conservacié del Museu d’Art de Catalunya explicant que ha
patit bombardeigs especialment a les teulades i amb més intensitat al salé de festes.
També refereix que al pis inferior es conserva un diposit de retaules, mobles, quadres
i diversos objectes procedents de la Catedral, esglésies, particulars i del fons del

Museu. Continua dient que entre els tresors es troben peces de primera qualitat que

VTEl Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional SDPAN) es creat per decret el 22 d’abril de 1938
depenent de la Jefatura Nacional de Bellas Artes.
""Documentacié Comissaria de Llevant, 1938-1939. IPCE, Fons SDPAN (094).
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per dificultats de transport van deixar abandonades en organitzar 'evacuacio. I que al
subsol hi ha gran quantitat de peces en pedra procedents també del fons del Museu,
d’esglésies i particulars. Afegeix que esta tot ben ordenat, inclosos els retaules
desmuntats que semblen junts i amb indicacié de procedéncia. Aixi mateix també
recull que tots els objectes estan etiquetats i amb un nimero d’inventari gairebé en la

totalitat dels objectes.
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Fig. 6 Informe destinat a la Comissaria de Llevant de Barcelona. Agent Dominguez y Stuyck,
Barcelona, 28 de gener de 1939. IPCE

Cal fer un esment també a la documentacié original del Archivo General del
Ministerio de Asuntos Exteriores vy de Cooperacion (Madrid) — documentacié
traspassada al Archivo General de la Administracién (Alcald de Henares) — on
destaquen els informes dels observadors internacionals que van viatjar a diferents
punts d’Espanya, entre ells a Catalunya, a 'estiu de 1938. Els convidats van ser I'ex-
director del British Museum Frederic Kenyon (Londres, 1863—Godstone, 1952) i
James Gow Mann (Londres, 1897-1962) conservador de la Wallace Collection de
Londres, els quals en finalitzar el seu viatge per Catalunya i Espanya, van emetre

expedients i van escriure articles per la premsa de Gran Bretanya. Informacions que
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hem volgut contrastar amb els documents conservats al Wallace Collection 1.ibrary &
Avrchive (Londres) entorn dels informes escrits, especialment per James G. Mann,
sobre la situacié de perill de Iart espanyol i catala. Un altre dels arxius internacionals
examinat ha estat el International Institute of Social History (Amsterdam), on es va guardar
bona part de la documentacié de la C.N.T., pero malauradament no hem localitzat

informacions concretes relacionades amb les col-leccions privades d’art barcelonines.

1.4. Estat de la qiiestio

L’estat de la qliesti6 és una valoracié sistematica de tot allo que es coneix entorn del
tema a tractar fins al moment present. Mentre que existeixen nombroses
contribucions!? entorn del problema de la destruccié i salvaguarda del patrimoni
artistic public 1 eclesiastic 1 les seves vicissituds durant la Guerra Civil, no passa el
mateix amb les aportacions referents al moén del col-leccionisme privat d'art a

Barcelona, les quals s6n molt minses.

YALVAREZ LOPERA, José,La politica de bienes culturales del Gobierno Republicano durante la Guerra Civil
Espaniola, Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas.
Centro Nacional de Informacion Artistica, Arqueolégica y Etnolégica, 1982; « La organizacion de la
defensa de bienes culturales en Cataluna durante la Guerra Civil. 1. El periodo revolucionario (Julio
1936 — Junio 1937) », Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, n° XV1, Granada, 1984, pp. 533-
592; « La organizacion de la defensa de bienes culturales en Catalufia durante la Guerra Civil. II: La
fase de “normalizacion” (Julio 1937 — Marzo 1938) », Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, n°
XVII, Granada, 1985/1986, pp. 15-26; « La organizacion de la defensa de bienes culturales en
Cataluna durante la Guerra Civil, I11: La evacuacion del P. H. A. catalan », Cuadernos de arte de la
Universidad de Granada, n® XVII1, Granada, 1987, pp. 11-24; « Los anarquistas espafoles ante el legado
artistico 1936 — 1939 », Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, n° XX1, Granada, 1990, pp. 9-34.
Estudi revisat de la ponéncia presentada per autor al XXTII Congres Internacional d’Historia de I'Art,

titulat «lconoclastia y recuperacion de la herencia artistica durante la Guerra Civil Espanolar,

Estrasburg, setembre ‘de 1989; BASSEGODA NONELL , Joan, «El patrimonio artistico de Cataluna
en los afos 1936 — 1939 », I Congreso Internacional de la Repiiblica y la Guerra Civil, Madrid: Universidad
CEU de San Pablo, 2006; COLORADO CASTELLARY, Arturo (ed.), Patrimonio, Guerra Civil y
Posguerra. Actas del 1 Congreso Internacional, (25, 26 i 27 de gener de 2010), Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 2010; GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, Salvem l'art! La proteccic del
patrimoni cultural catala durant la Guerra Civil, Barcelona: Ed. La Magrana, 2011; E/ tesoro del «vita»: la
proteccion y el expolio del patrimonio bistérico - arqueoligico durante la guerra civil, Barcelona:Universitat de
Barcelona, 2014; MATEOS RUSILLO, Santos M., « De las llamas revolucionarias a la oscuridad de
los almacenes. El salvamento del patrimonio artistico catalin (1936-39) » en COLORADO
CASTELLARY, Arturo (ed.), Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra, op. cit., 2010, pp. 61-85; VV.AA.

Viatge a Olot: la salvaguarda del patrimoni artistic durant la Guerra Civil, Barcelona: Ajuntament de
Barcelona. Ambit Serveis Editorials, 1994.
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Respecte a la confiscacié i salvament del patrimoni catala I'acotem a la zona de
Barcelona, tot i que també, he consultat diverses monografies locals sobre la
destrucci6 i salvaguarda del patrimoni en temps de guerra a Catalunya, un fenomen
que cada cop esta despertant més interes per part dels investigadors. Aixi mateix, i a
causa d’alguns denominadors comuns, també m’ha interessat consultar bibliografia
relativa a la realitat espanyola en aquest periode, especialment les notables
contribucions del professor Arturo Colorado® i la salvaguarda dels tresors del Museo

Nacional del Prado.

A fi de conéixer degudament el nucli de la recerca, he decidit dividir P'estat de la
qiiestié en dues parts: la primera, de gran importancia, dedicada als testimonis de
primera ma, representats pels diferents protagonistes de I'esfera politica i cultural de
I’época i una segona part, dedicada als estudis monografics realitzats sobre el fenomen

de la destruccid i la salvaguarda del patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil.

2 Dr. Arturo Colorado Castellary. Professor d’Historia i Analisi de ’Art Visual a la Universidad
Complutense de Madrid. Dins la seva amplia llista de publicacions, destaquem aqui les dedicades al
tema del patrimoni: E/ Museo del Prado y la Guerra Civil: Figneras-Ginebra, 1939 (1991), Exodo y exilio del
arte. 1a odisea de/ Museo del Prado durante la Guerra Civil (2008), E/ Tesoro Artistico y el fin de la guerra: de
Cataluiia a Ginebra (2009), La politica franquista sobre el patrimonio en la inmediata posguerra (2010), i articles
comBombardeo, éxodo y exilio del Museo del Prado (2003), Destruceid, pillaje y dispersion del arte espasiol (2008),
La didspora del patrimonio artistico espasiol (2009). Editor del catileg anteriorment citat Arte salvado. 70
aniversario del salvamento del patrimonio artistico esparioly de la intervencin internacional (2010) on publica Arte

salvado. 1os antecedentes de una denda bistorica. Coordinador del 1 Congrés Internacional Patrimonio, Guerra
Civil y Postguerra (Madrid, 2010).
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1.4.1. Testimonis escrits dels protagonistes

Comencarem per aquelles aportacions narrades en primera persona dels que van
participar activament en la salvaguarda del patrimoni artistic catala, com per exemple
fou el cas de Joaquim Folch i Torres?! (Barcelona, 1886 — Badalona, 1963), director
del MAC en el moment que les revoltes de 1936 sacsejaven la capital catalana i el
patrimoni corria un seri6s perill de ser destruit. Una de les fonts més pertinents son
els seus escrits al diari I.a Vangnardia,® a la secci6 de « Museos y collecciones »** on
analitza la situacié del patrimoni artistic catala fins a 'octubre de 1936 donant a
cone¢ixer les tasques de salvaguarda de la Generalitat de Catalunya. Un altre dels

documents claus de Folch i Torres és I'informe redactat per ell mateix per justificar-

2l Joaquim Folch i Torres (Barcelona, 1886 — Badalona, 1963). Museoleg, historiador i critic d’art.
L’any 1918, era conservador del Departament d’Art Medieval dels museus barcelonins il’any 1920
passa a dirigir els Museus fins al final de la Guerra Civil, carrec interromput per la dictadura de Primo
de Rivera (1926-1930). El 1934 inaugura el MAC, com a director, i va estar al capdavant del salvament
del patrimoni durant tot el conflicte. Un cop acabada la Guerra Civil el 1939, va ser perseguit pel
franquisme i va haver de donar testimoni de totes les seves accions entorn el salvament del patrimoni
davant el Tribunal de Depuracié Franquista. Com a historiador i professor universitari va fer miltiples
publicacions com Resum de la Flistoria General de I'Art (vol. 1, Barcelona: Ed. David, 1927-1928) i Resum
de la Histiria General de I'Art (vol. 11, Barcelona: Ed. David, 1928-1929), la col*leccio E/ Tresor Artistic
de Catalunya (Barcelona: Industrias del Papell, 1931), el Catdleg del Museu de Catalunya. Art Romanic. Art
Gotic. Art del Renaixement. Art Barroc (Barcelona: Junta de Museus, 1936), també va dirigir 'obra
col'lectiva I.'Art Catala (Barcelona: Ayma, 1955-1958), entre d’altres. L’any 1942 va entrar a formar
part de I'Institut d’Estudis Catalans i el 1959 a ’Académia de Belles Arts de Sant Jordi. Actiu
col'laborador i director d’algunes notables publicacions de I'época com a e/l i Now, a D' Adi i d’Alla,
La Ven de Catalunya,Gaseta de les Arts, Gazgette Des Bensx-Arts, Revista de Catalunya, Butlleti dels Museus
d'Art de Barcelona, Ia VVanguardia i després de la Guerra a Destino. Sobre la figura de Joaquim Folch i
Torres cal destacar el magnific llibre: VIDAL 1 JANSA, Metce, Teoria i eritica en el Noucentisme: Joaguin
Folech i Torres. Barcelona: Abadia de Montserrat, 1991,

2]a Vanguardiadiari editat a Barcelona i nascut I'l de febrer de 1881 en mans dels fundadors Carlos
Godé y Pié (1834-1897) i Bartolomé Godo y Pié (1839-1894). A Pinici de la Guerra Civil el diari va
ser confiscat i va passar a ser una font primordial d’informacié de la Generalitat de Catalunya. Al final
del conflicte el 1939, Carlos Godé Valls (1899-1987) 11 Comte de Godo, va recuperar 'empresa sota
el nom de capcalera Ia Vangnardia Espasiola. Fins a any 1978, el diari no va retornar al seu titol
original.

Durant la Guerra Civil Joaquim Folch i Torres va escriure diversos articles en aquesta publicacid,
alguns dels quals s6n: « La Generalitat de Cataluna defiende el patrimonio artistico », La VVanguardia
(7/VI11/1936); « La defensa del patrimonio artistico de Catalufia », La VVanguardia (18/VI111/1936); «
El Patrimonio artistico de Cataluna esta salvado », La Vanguardia, 15/1X/1936); « El Tesoro de la
Catedral de Barcelona », L.a Vanguardia (15/1X/1936); « El Patrimonio artistico de Espafia. A los
amigos extranjeros », La VVangnardia (30/1X/1936); « “El entierro del Conde de Orgaz” de El Greco,
estd salvado », La Vanguardia (14/X/1936).
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se davant del Tribunal de Depuracié Franquista ’any 1939.2% La importancia d’aquest
document radica en les explicacions que Joaquim Folch i Torres déna com a cap de
la Seccié de Museus de la Generalitat de Catalunya, sobre les tasques de salvaguarda
que va realitzar durant la Guerra Civil i com organitzador de les exposicions a Paris
de ’Art Catala el 1937. Val a dir, que la figura de Folch i Torres estara present al llarg
de la meva recerca, aportant una molt valuosa informacié sobre qui eren els
col-leccionistes d’art a Barcelona. Les multiples i variades publicacions d’aquesta
figura s6n un valués testimoni del clima politic i artistic del moment, aixi com de les

col'leccions.

Un altre testimoni fonamental és el de Carles Pii Sunyer? (Barcelona, 1888 — Caracas,
1971), alcalde de la ciutat de Barcelona, conseller de Cultura de la Generalitat de
Catalunya entre els anys 1937 i 1939. Les seves Memories®i els seus Informes a les
antoritats britaniques,” realitzats conjuntament amb un altre personalitat important de

I’época com era Pere Bosch i Gimpera?® (Barcelona, 1891 — Mexic, 1974), director del

24  Gestion del Director de los Museos de Arte de Barcelona durante el periodo 19 de julio de 1936
al 18 de septiembre de 1939 ». (1939). Transcripci6 i publicaci6 integra del text original a carrec de
GUARDIA, Milagros, « El patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil: un informe inédit de J.
Folch i Torres », Butlleti del Musen Nacional d’Art de Catalunya, n°® 1, Barcelona, (1993), pp. 303-321.
25 Carles Pi i Sunyer (Barcelona, 1888 — Caracas, 1971). Politic, economista i escriptor. Enginyer i
especialista en temes economics. Dirigi 'Escola Municipal d’Arts i Oficis de Sants i 'Escola Superior
d’Agricultura de la Mancomunitat (1916). Membre d’Accié Catalana Republicana, ingressa 'any 1932
a Esquerra Republicana de Catalunya. Diputat al Parlament de Catalunya i el 1931, a les Corts
Espanyoles. També va ser conseller de finances de la Generalitat (1932-1933). Al mes de febrer de
I'any 1934, és anomenat alcalde de Barcelona, desposseit del carrec i empresonat pels fets d’octubre
de 1934, torna a I'alcaldia amb P’eleccié del Front Popular al febrer de 1936, fins que passa a formar
part de la Conselleria de Cultura des del juny de 1937 fins al 1939, participant activament en la
proteccid i exili del patrimoni artistic catala. Un cop acabada la Guerra Civil, fou membre del Govern
de la Generalitat a Pexili (1945-1947). L’any 1952, es va establir a Caracas on va passar la resta de la
seva vida com a professor d’economia i escriptor. Font: Endclopédia Catalana. Recurs electronic.
Volem destacar aqui el llibre de CAMPILLO, Maria (text); CAPDEVILA I CANDELL, Mireia (ed.),
Carles Pi i Sunyer, conseller de cultura en temps de gnerra, Barcelona: Fundacié Carles Pi i Sunyer, 2007.

26 P11 SUNYER, Carles, La Guerra. 1936 — 1939. Memiries, Barcelona: Editorial Portic, S.A., 1986.
ZP1 1 SUNYER, Carles; BOSCH 1 GIMPERA, Pere, Informes a les autoritats britanigues, en
VILANOVA, Francesc (ed.), Barcelona: Fundacié Carles Pi i Sunyer d’Estudis Autonomics i Locals,
1992.

8 Pere Bosch 1 Gimpera (Barcelona, 1891 — Mexic, 1974). Historiador i arquedleg. Estudia dret i
lletres, especialitzat en filologia classica, a la Universitat de Barcelona per després ampliar la seva
formacié a Alemanya on va especialitzar-se en prehistoria. Professor dels Estudis Universitaris
Catalans des del 1915, un any després obtingué la catedra d’historia antiga i medieval a la facultat de
lletres de la Universitat de Barcelona. Director i organitzador del Servei d’Investigacions
Arqueologiques de P'lnstitut d’Estudis Catalans (1915), en el qual inicid una série sistematica

42



Museu d’Arqueologia de Barcelona, ens situen en la primera fila de I'escena politica
del salvament del patrimoni com bé ho reflecteixen les seves Memories.?” Tots dos fan
referéncia a les tenses relacions existents entre la Generalitat de Catalunya i el govern
de la Republica espanyola en materia de salvaguarda artistica. Aixi mateix narren les
discrepancies inicials pel que fa a la sortida d’obres d’art del pais davant del conflicte
social i bél-lic, i el canvi de criteri per part dels republicans espanyols quan es van
trobar acorralats pels enemics. Igualment ambdés politics fan referéncia a 'episodi de
les exposicions a Franga i com el govern de Madrid es va tancar en banda sobre la
possibilitat que la Generalitat participes en el projecte expositiu del museu The Cloisters
de Nova York I'any 1938, un fet que explicarem detalladament al proxim capitol i que
reflecteix alguns dels objectius dels politics catalans de la Generalitat, els quals no
solament defensaven I'art catala davant del conflicte bél'lic, sind6 que també el

reivindicaven com una part molt important de la identitat catalana.

Un tercer exemple destacat pel paper que va jugar en la salvaguarda del patrimoni

artistic, va ser Josep Gudiol i Ricart®® (Vic, 1904 — Barcelona, 1985). Encarregat

d’excavacions arreu de Catalunya i Mallorca. La seva recerca i publicacié d’estudis és molt extensa,
amb titols com Prehistoria catalana (1919), L’arqueologia preromana hispanica (1920) o ’Etnologia
de la peninsula Ibérica (1934). La seva carrera universitaria va ser molt fructifera; dega de la facultat
de lletres de la Universitat de Barcelona (1931, Segona Republica), entre els anys 1933-1939 va ser
rector de la Universitat Autonoma de Barcelona mentre dirigia també el recentment estrenat Museu
d’Arqueologia de Barcelona. Durant la Guerra Civil va ser membre d’Accié Catalana i Conseller de
Justicia de la Generalitat de Catalunya i director de la Comissaria General de Museus entre 1937-1939,
amb la fi de la Guerra Civil va exiliar-se a Gran Bretanya, on va treballar a la Universitat d’Oxford,
per poc després marxar definitivament a América, establint-se I'any 1941 a Mexic, on fou professor
de la Universidad Nacional Auténoma i ’Escuela Nacional de Antropologia, continuant la seva tasca
investigadora sobre prehistoria hispanica, europea i ara també prehistoria americana. Font: Enciclopédia
Catalana. Recurs electronic.

2 BOSCH GIMPERA, Pere, Memaries, Barcelona, Edicions 62, 1980.

% Josep Gudiol i Ricart (Vic, 1904 — Barcelona, 1985). Arquitecte i historiador de I'art. Arquitecte
titulat 'any 1934 a Barcelona s’inicia com a arquedleg amb Pere Bosch i Gimpera. Com a historiador
de I'art es va consagrar amb Pestudi de I'art romanic amb muiltiples publicacions conjuntes amb altres
especialistes com La pintura mural romanica a Catalunya (1948), Arquitectura y escultura romanica (1948),
Pintura romdanica (1950) de la col-leccié Ars Hispaniae amb W. S. Cook, entre altres publicacions. Durant
la Guerra Civil va participar en el salvament del patrimoni artistic per la Generalitat de Catalunya. Un
cop acabada la guerra va exiliar-se als Estats Units, on va exercir com a professor a Ohio a la
Universitat de Toledo i al Institute of Fine Arts de New York. L’any 1941 va ser jutjat pel Tribunal
de Depuracié del govern franquista, acusat de pertanyer a I'exércit republica i d’haver robat obres
d’art de colleccions privades i d’esglésies. Va ser el director de I'Institut Amatller d’Art Hispanic i de
les Galeries Laietanes. Font: Enaclopédia Catalana. Recurs electronic. Son interessants els recents
estudis sobre la figura d’en Josep Gudiol i Ricart, com per exemple, la recerca realitzada per
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d’organitzar la recollida de les col‘leccions privades d’art de la ciutat de Barcelona,
també dels béns patrimonials de I"Església, tal com explica al seu informe®! presentat
a Pany1941 quan va tornar de I’exili a Barcelona davant el Tribunal de Depuracio
Franquista.32 Com ell mateix explica, la decisié de confiscar les col'leccions privades
d’art va ser totalment necessaria per al perill constant que patien davant del creixement
dels atacs a domicilis particulars i del caos existent en els primers dies de la revolucio
protagonitzada principalment per elements de la F.AL i la CN.T. Malgrat les
instruccions i la propaganda portada a terme per la Generalitat, la desconfianca i el
pillatge estaven a l'ordre del dia, per tant, ben aviat es van iniciar les tasques de

salvament.

Pero potser el testimoniatge i la font principal per a molts estudis posteriors ha estat
Paportacié de Miquel Joseph i Mayol® (Granollers, 1903 — Panama, 1983), el qual el
1971 publica un analisi de les circumstancies que havia viscut durant el conflicte bel*lic
i la salvaguarda del patrimoni, sota el titol E/ salvament del patrimoni artistic catala durant
la Guerra Civil* Obra, que sens dubte, és una referéncia fonamental en la nostra

recerca, juntament amb el testimoni de Josep Gudiol i Ricart, i en alguns aspectes les

CANAMERAS VALL, Guillem, La trajectiria de Josep Gudiol Ricart entre 1939 i 1940. Contribucions i
aportacions al seu estudi. Tesi de Master Oficial en Estudis Avancats en Historia de ’Art. Universitat de
Barcelona, 2013; també destacable la publicacio SOCIAS BATET, Immaculada, « I’etapa americana
de Josep Gudiol Ricart i la seva relacié amb Walter William Spencer Cook » en BASSEGODA,
Bonaventura; DOMENECH, Ignasi (eds.), Antiguaris, experts, col-leccionistes i museus. El comery, l'estuds i
la salvagnarda de l'art a la Catalunya del segle XX, Bellaterra, Barcelona, Girona, Lleida, Tarragona:
Universitat Autonoma de Barcelona. Servei de Publicacions [etc.], 2013, pp. 205-224.

3t GUDIOL I RICART, Josep, « En su defensa: La intervencion de Josep Gudiol en el salvamento
del patrimonio artistico durante la Guerra Civil » en BARBIE, Manuel; RAMON, Artur (eds.), Tres
eseritos de Josep Maria Gudiol i Ricart. Coleccion Opera Minora, nam. 1, Barcelona, 1987,(1941), pp. 85
—115.

32El judici contra Josep Gudiol i Ricart, a carrec de la Junta Superior de Depuracié es basa en la Llei
del 9 de febrer de 1939 i1 ’'Ordre Ministerial del 24 de febrer de 1940, per la qual quedava desautoritzat
a desenvolupar tasques com arquitecte. Veure: CANAMERAS VALL, Guillem, op. at., 2013.
33Miquel Joseph i Mayol (Granollers, 1903 — Panama, 1983). Escriptor i impressor. Fundador del
Diari de Granollers 1 de la Revista de la Llar. Membre del Comité de Cinema (1936), roda dos
curtmetratges dedicats a Joan de Serrallonga i Elx. Durant la Guerra Civil, participa activament per la
salvaguarda del patrimoni artistic, un cop acabada la Guerra s’exilia a Sud América. Tornara anys
després a Catalunya 1 realitzara varies publicacions, entre elles la més destacada per la nostra
investigaci6 E/ salvament del patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil (1971).

3 JOSEPH 1 MAYOL, Miquel, E/ salvament del patrimoni artistic catald durant la Guerra Civil, Barcelona:
Editorial Portic, 1971.
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dues narracions son calcades. Segons Joseph i Mayol, quan la Generalitat va decretar
la confiscaci6 del patrimoni artistic va tenir una bona eina a les mans per fer-ho, com
va ser el Repertori Iconggrafic.35Aquest cataleg havia estat elaborat per I'Institut d’Estudis
Catalans i recollia edificis, monuments historic-artistics, pintures, escultures i altres
objectes de col‘leccions publiques i privades.?Sens dubte, aquest Repertori Iconografic
va ser una guia d’extrema utilitat, ja que documentava i registrava una gran part del

patrimoni artistic catala.

Un altre testimoni, fora de la vida politica i institucional, va ser I’escultor i
col-leccionista Frederic Mares3” (Portbou, 1893 — Barcelona, 1991), qui va participar,
com altres ciutadans i especialistes en art, en les tasques de recollida i protecci6 de
tresors de la ciutat de Barcelona, com aix{ ho explica a la seva obra?. L’escultor dedica
quatre capitols als successos patits durant la Guerra Civil 1 la destruccio 1 salvaguarda
del patrimoni, narrant d’una manera detallista i romantica el sentir dels artistes i
especialistes en art davant la destrucci6 i el pillatge, especialment del patrimoni

religios, segurament el més castigat per les onades iconoclastes.

% ElRepertori Iconograficés un cataleg realitzat pel Server de Conservacid i Catalogaci de Monuments del
patrimoni artistic catala, servei creat 'any 1914 per Ilnstitut d’Estudis Catalans. Actualment, la
documentacié del Repertori Iconografic es conserva a 'Arxiu de I'Oficina de Patrimoni Cultural de
I’ Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona.

¥JOSEPH 1 MAYOL, Miquel, Op. Cit., 1971, p. 24.

37 Frederic Marés Deulovol (Portbou, 1893 — Barcelona, 1991). Escultor, col'leccionista, erudit i
pedagog. Inicia els seus estudis a Llotja i al taller d’Eusebi Arnau. Va passar varies temporades com
a pensionat per distintes ciutats europees fins a I'esclat de la Primera Guerra Mundial (1914 — 1918),
quan torna a Barcelona i obre el seu taller d’escultor, on a poc a poc adquireix fama i reconeixement
com a escultor monumental. Destaquen les seves obres classicistes de Francesc Layret (1936), Soler i
Rovirosa (1930) i Victoria (1932-1940), destaquen també les escultures, grups i relleus de Montjiiic i de
la Plaga de Catalunya, com també la restauracié de les tombes reials del Monestir de Poblet (1946).
Frederic Marés fou professor i director a Escola de Belles Arts de Barcelona (1914) i catedratic de
PEscola de Belles Arts de Barcelona (1943). El 1960, és nomenat president de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, entre altres institucions. El seu llegat més destacat és el Museu
Frederic Mares, fundat I'any 1946 per les seves multiples i variades col-leccions, entre les quals
destaquem les col'leccions d’escultura, pintura i mobiliari. Font: Endclopédia Catalana. Recurs
electronic.

BMARES DEULOVOL, Frederic, E/ mundo Jfascinante del coleccionismo y de las antigiiedades. Memorias de
la vida de un coleccionista, Barcelona: Museu Frederic Marés de Barcelona, 2006, (1977).
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Per tltim, un darrer protagonista, pero a la trinxera franquista, va ser Luis Monreal y
Tejada® (Saragossa, 1912 — Barcelona, 2005), qui va ser comissari del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional a Catalunya, Valencia i les Illes Balears entre 1939 i
1947. En el seu llibre* fa referéncies a les actuacions de salvaguarda en mans de la
Generalitat de Catalunya, les quals qualifica de bones en qiiestié organitzativa. També
menciona les confiscacions d’obres d’aquells a qui el bandol republica va considerar
com « enemics »; 1 en aquest context no parla de salvament d’obres d’art, sin6 de

confiscaci6, un concepte qué més endavant haurem d’analitzar detalladament.

1.4.2. Fonts secundaries

La segona part de Pestat de la qiiestié la centrem a I’analisi de les fonts secundaries
dedicades a valorar el conflicte bél-lic en relacié a la destruccié i salvaguarda del
patrimoni artistic a Catalunya durant la Guerra Civil, fenomen que ha generat,
especialment en els darrers anys, una onada d’articles i llibres. Un autor de referéncia
és José Alvarez Lopera*! qui va dedicar la seva tesi doctoral®? a aquesta problematica

i posteriorment va abordar el problema de Catalunya en diversos articles a Cuadernos

¥Luis Monreal y Tejada (Saragossa, 1912 — Barcelona, 2005). Llicenciat en Dret (1932). Durant la
Guerra Civil fos membre actiu del Servicio Militar de Recuperacion Artistica fins al 1939, quan passa
a ser comissari del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional a Catalunya, fins a I'any
1947. Critic d’art i de musica a diferents revistes i diaris, també va realitzar diverses publicacions, per
exemple va publicar conjuntament amb Martin de Riquer 'obra Els castells medievals a Catalunya (1955
— 1965), altres publicacions de I'autor son Arte y Guerra Civil (1999), Diccionario de térninos de arte (1992),
Iconografia del cristianismo (2000) i Las orillas del arte (2003). Font: Encclopédia Catalana. Recurs electronic.
O MONREAL Y TEJADA, Luis, Arte y Guerra Civil, Huesca: La Val de Onsera, 1999.

1 José Alvarez Lopera (Granada, 1950 — Madrid, 2008). Doctor en Filosofia i Lletres per la
Universitat de Granada, on posteriorment va ser professor. Professor titular a la Universidad
Complutense de Madrid des de 1986. Cap de Conservacié de Pintura Espanyola al Museo Nacional
del Prado, a inicis de 2003. Comissari d'importants exposicions al Museo Nacional del Prado i a altres
institucions. Autor de nombroses publicacions entorn la figura de El Greco, com De Cedn a Cossio.
La fortuna eritica del Greco en el siglo XIX, El Greco. Estudio y catalogo, El retablo del colegio de Dosia Maria de
Aragon de El Greco, entre altres temes comLa Albambra entre laconservacion y la restauracién (1905-1915),
Maestros Modernos del Museo Thyssen-Bornemisza i també entorn del tema d’estudi amb la seva tesi
doctorall a politica de bienes culturales del gobierno republicano durante la Guerra Civil espariola (1982), entre
altres titols. Font: Endiclopédia Museo Nacional del Prado.Recuts electronic.

2 ALVAREZ LOPERA, José, La politica de bienes culturales del Gobierno Republicano durante la Guerra Civil
Espariola, Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion General de Bellas Artes, Archivos v Bibliotecas.
Centro Nacional de Informacion Artistica, Arqueologica y Etnolégica, 1982.
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de Arte de la Universidad de Granada, publicats entre 1984 i 1991. En el primer article de
1984,% l'autor fa un interessant analisi dels fets succeits al patrimoni artistic catala
durant la Guerra Civil des d’una perspectiva en clau politica, un patrimoni que, segons
Alvarez Lopera, va patir una situacié més critica com a conseqiiéncia de I'onada
revolucionaria i iconoclasta que va seguir a 'alcament militar de Francisco Franco
(1892 —1975). El segon article publicat és de 'any 1985-198644a referéncia als politics
de la Generalitat, mentre que el de I'any 19874 se centra en 'evacuaci6 del patrimoni
a Catalunya. Un darrer article de Alvarez Lopera és de 1990,% en el qual analitza
brillantment I'actuacié de les milicies anarquistes enfront del llegat artistic marcat pel
fenomen iconoclasta que va tenir com a objectiu principal la destruccié dels béns de
I’Església i dels simbols religiosos. Encara que aquest autor no parla directament del
salvament de les col'leccions privades d’art a Barcelona, si que ens aporta una valuosa
informaci6 dels fets des d’un prisma critic i acurat, constituint un model 1 una base

d’estudis posteriors referents a la salvaguarda del patrimoni artistic a Catalunya.

4 ALVAREZ LOPERA, José, « La organizacion de la defensa de bienes culturales en Cataluna
durante la Guerra Civil. 1. El periodo revolucionario (Julio 1936 — Junio 1937) », Cuadernos de arte de
la Universidad de Granada, n® XV1, Granada, 1984, pp. 533-592.

“ALVAREZ LOPERA, José, « La organizacion de la defensa de bienes culturales en Catalufia
durante la Guerra Civil. II: La fase de “normalizacion™ (Julio 1937 — Marzo 1938) », Cuadernos de arte
de la Universidad de Granada, n® XVII, Granada, 1985/1986, pp. 15-26.

#SALVAREZ LOPERA ,José, «La organizacion de la defensa de bienes culturales en Cataluna durante
la Guerra Civil. 111: La evacuacion del P. H. A. catalin », Cuadernos de arte de la Universidad de Granada,
n” XVIII, Granada, 1987, pp. 11-24.

$ALVAREZ LOPERA, José, « Los anarqu.mtaq espanoles ante el legado artistico 1936 — 1939 »,
Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, n® XXI1, Granada, 1990, pp. 9-34. Estudi revisat de la
poneéncia presentada per Pautor al XXT1I Congres Internacional d’Historia de I'Art, titulatd conoclastia y
recuperacion de la herencia artistica durante la Guerra Civil Espafiolas, Estrasburg, setembre de 1989.
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L’any 1991, Merce Vidal*? publica la seva tesi doctoral Teoria i eritica en el Noncentisme:
Joaguim Folch i Torres,® on a través de la figura d’aquest historiador de T'art fa una
valoracié dels comités de salvament i especialment de I'exposicié d’art catala a la
capital francesa, celebrada I'any 1937. L’autora, recolzada en testimonis de I’época,
com Miquel Joseph i Mayol, i especialment, en el fons documental de la familia Folch
i Torres, treballa a partir d’informes, cartes, memories i anotacions inedites que li
permeten reconstruir els fets d’un moment historic convuls de la ma del que fou
director dels museus de Barcelona. En definitiva, ’autora presenta un analisi acurat i

essencial de la figura de Joaquim Folch i Torres.*

També sobre Joaquim Folch i Torres es basa larticle de Milagros Guardia® de 'any
1993, gairebé contemporani al de Merce Vidal, centrat en la seva tasca com cap del

salvament del patrimoni artistic catala i basat fonamentalment amb l'informe3!

#“Merce Vidal i Jansa (Esplugues de Llobregat, 1950). Doctora per la Universitat de Barcelona I'any
1989 amb la tesi Teoria ¢ eritica en el Noncentisme: Joaguim Foleh i Torres. Premi Josep Puig i Cadafalch de
PIEC i el Premi Nacional d’Arts Plastiques de la Generalitat de Catalunya (1991). Professora d’Art,
Arquitectura i Disseny del segle XX a la Universitat de Barcelona, a diversos centres universitaris i
escoles de disseny a Barcelona. Ha fet estades de recerca a la Fondation Le Corbusier. Complementa
la docéncia amb el comissariat exposicions i la realitzacié d’estudis sobre el Patrimoni d’alguns
municipis del Baix Llobregat. Presenta multiples publicacions Els arguitectes Antoni i Ramon Puig
Gairalt. Noucentisme i modernitat amb col*laboracié d’Alicia Suarez (1993); 1912. L'exposicid d’art cubista
de les Galeries Dalman (1996); Arguitectura i urbanisme a Sant Felin de Llobregat 1826-1936. De Pere Serva a
Nicolaw M. Rubid i Tuduri (2005, VIII Premi d’Investigacié Local i Comarcal « Llorenc Sans » del
Patronat de Cultura de ’Ajuntament de Sant Feliu de Llobregat) i Joaguim Folch i Torves. Ultims escrits
(2009). Actualment jubilada. Font: Diccionari d’bistoriadors de l'art catala. Recurs electronic.

#VIDAL 1 JANSA, Mercg, op. cit., 1991.

49 VIDAL I]ANSA, Mercé; FONTBONA, Francesc; PAGES, Montserrat, « El llegat de Joaquim
Folch i Torres », Serra d'or, Barcelona: Abadia de Montserrat, n® 647, (X1/ 2013), pp. 20-35.

30 Milagros Guardia Pons (Mao, Menorca, 1956). Catedratica en Historia de '’Art Medieval i
professora titular en el Departament d’Historia de ’Art de la Universitat de Barcelona (1980).
Conservadora de les col-leccions d’art Romanic del Museu Nacional d’Art de Catalunya (1987 —
1993). Directora del Grup d’Investigacié Ars Picta i és membre del Consell de direccié de 'Institut
de Recerca de Cultures Medievals IRCVM). Es autora de nombroses publicacions entorn el tema de
Part, Parquitectura i el simbolisme medievals: San Bandelio de Berlanga, una encrucijada, 1os mosaicos de la
antigiiedad tardia en Hispania: estudios de iconografia, Temitica y programas iconogrdficos en la musivaria hispano-
romana del Bajo Imperio, 1as pinturas bajas de la ermita de San Bandelio de Berlanga (Soria): problemas de origenes
¢ iconografia, o articles com Sant Joan de Boi: les pintures retroben el seu loc, Enluminure et peinture murale du
nord an sud des Pyrenées: la syntaxe ornementale et ses thémes, entre molts altres, també publicacions
col-lecctives coml a eseultura tardorromana y altomedieval en Cataluiia. Font: Diccionari d'historiadors de l'art
catala. Recurs electronic.

S'Transcripcié del manuscrit “Gestion del Director de los Museos de Arte de Barcelona durante el
periodo 19 de julio de 1936 al 18 de septiembre de 19407, recollit per GUARDIA, Milagros, « El
patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil: un informe inédit de J. Folch i Torres », op. at., 1993.
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redactat amb motiu de la seva defensa davant del Tribunal de Depuracié Franquista
Pany 1942. Malgrat que ambdues autores no incideixen en el tema de les col*leccions
privades d’art, sén uns treballs fonamentals per la nostra investigacié perque ens
proporcionen eines per conéixer i treballar els fenomens relatius a la salvaguarda del

patrimoni artistic.

L’any 2006, Joan Bassegoda Nonell52 va presentar al II Congreso Internacional de la
Repiiblica y la Guerra Civil, la seva comunicaci6 titulada E/ patrimonio artistico de Cataluiia
en los aiios 1936 — 193953 En aquest treball 'autor analitza la situacié des d’una
perspectiva politica, valorant els actes de la Generalitat de Catalunya a partir de ’estiu
de 1936, tenint en compte especialment les negociacions entre el Govern de la
Generalitat i la C.N.T. a fi de protegir el patrimoni artistic, especialment I’eclesiastic,
defensant la idea que es tractava de I'art del poble. En aquest article presenciem un
gir nou en el discurs, ja que P'autor no fa elogis de la « praxis » del Govern republica
en materia de salvaguarda, sind que la qliestiona a través de 'analisi dels fets, incidint
en els errors presents en aquesta salvaguarda que I'autor no considera tan heroica, ni

ben feta com s’havia dit.

L’any 2010 es publiquen les actes del Congres Internacional Patrimonio, Guerra Civil y
Posguerra, sota la direccié d’Arturo Colorado Castellary. En aquest congrés es

presenta la comunicacié de Santos M. Mateos Rusillo titulada De las lamas

52 Joan Bassegoda Nonell (Barcelona, 1930 — 2012). Doctor arquitecte i restaurador. Catedratic de
I'Escola d’Arquitectura de Barcelona, director de la Reial Catedra de Gaudi i académic de nimero de
la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi (1970). Fundador de ICOMOS (1964), president del
Comite Nacional Espafiol de ICOMOS (1983 — 1986). Ha realitzat restauracions a monuments tan
representatius com la Catedral de Barcelona, Santa Maria del Mar, el Monestir de Pedralbes, el
Monestir de Poblet, entre d’altres. Membre de multiples institucions nacionals i internacionals com
la Hispanic Society of America de New York (1994) o del American Institute of Architects de
Washington (1994). Sén destacables aqui altres publicacions relacionades amb el tema de la
salvagurada com és la seva obra La arguitectura profanada: la destruccion sistematica del patrimonio
arguitectinico religioso cataldn(1936-1939).Font: Diccionari d’bistoriadors de l'art catala. Recurs electronic.

% BASSEGODA NONELL, Joan, «El patrimonio artistico de Catalufia en los afios 1936 — 1939 »,
I Congreso Internacional de la Repriblica y la Guerra Civil, Madrid: Universidad CEU de San Pablo, 2006.
3 COLORADO CASTELLARY, Arturo (ed.), Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra. Actas del 1
Congreso Internacional, (25, 26 i 27 de gener de 2010), Madrid: Universidad Complutense de Madrid,
2010.

% Santos Miguel Mateos Rusillo. Doctor en historia de I'art i postgraduat en interpretacié del
patrimoni. Professor titular de la Universitat de Vic. Coordinador del grup d'investigacié6 GRECOPA,
especialitzat en comunicacié cultural. Professor associat a les universitats Rovira i Virgili i a la
Universitat Oberta de Catalunya. El seu camp de recerca es basa en els estudis de patrimoni cultural
relacionats amb la comunicacié global, difusié i comunicacié cultural. Ha realitzat diverses
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revolucionarias a la oscuridad de los almacenes. El salvamento del patrimonio artistico cataldn
(1936-39),°¢ on fa un repas de la historia i vicissituds del patrimoni artistic catala fugint
de les bombes a la Guerra Civil, assenyalant com als inicis de I'aixecament
revolucionari el Govern no va reaccionar massa rapid, especialment, pel que fa al
patrimoni de I'Església i dels col'leccionistes privats. Aquest autor, pel que fa a la
confiscaci6 del col*leccionisme privat d’art, continua en la mateixa linia que els altres
autors esmentats, citant unicament les col'leccions confiscades a partir de P'informe
de Josep Gudiol.>” En esséncia, fa una mirada general als fets succeits d’'una manera
sintetica i ordenada per plantejar una hipotesi clau: 'interés del govern republica era
augmentar el patrimoni dels museus putblics amb les obres d’art procedents de I"ambit

privat.

Els darrers en tractar aquest tema sén Francisco Gracia®® i Gloria Munilla,? autors

dels llibres Salvem l'art! La proteccid del patrimoni cultural catala durant la Guerra Civil® iE/

publicacions referents al tema com Manual de comunicacion para museos y atractivos patrimoniales (2012),
també amb articles diversos com ;Sdl informar o también persuadir? Museos y publicidad en Espasia, Respeto
o vampirizacion. El arte comoalmacén" inagotable de ideas creativas al alcance de la publicidad, Museos y Content
Marketing. Hacia un nuevo modelo de generaciin de contenidos culturales, entre d’altres. Es editor del portal
web Miradas desde la copa. Portal de Comunicaciin y patrimonio cultural.

36 MATEOS RUSILLO, Santos M., « De las llamas revolucionarias a la oscuridad de los almacenes.
El salvamento del patrimonio artistico catalin (1936-39) » en COLORADO CASTELLARY, Arturo
(ed.), Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra, op. cit., 2010, pp. 61-85.

57 GUDIOL RICART, Josep, gp. ait., 1987, (1941).

3% Francisco Gracia Alonso (Barcelona, 1960). Catedratic de Prehistoria a la Universitat de Barcelona
i director del Grup de Recerca en Arqueologia Protohistorica (GRAP). Ha treballat i publicat estudis
entorn la protohistoria de la Peninsula Ibérica i historiografia de 'arqueologia. Ha realitzat diverses
publicacions com Pere Bosch Gimpera, arquedlogo, universitario y politico (2011), La argueologia durante el
primer franguismo, 1939 — 1956 (2009). Els ultims estudis han estats lligats al tema del salvament artistic
amb publicacions com Salvem lart!. La proteccid del patrimoni cultural catala durant la Guerra Civil (2011) i
la darrera publicacié E/ tesoro del «vitay: la proteccion y el expolio del patrimonio bistérico - arqueoldgico durante
la guerra civil (2014).

¥ Gloria Munilla (Barcelona, 1957). Doctora en Historia, especialitzada en Prehistoria, historia antiga
1 arqueologia. Professora de la Universitat Oberta de Catalunya. Membre del Grup de Recerca en
Arqueologia Protohistorica (GRAP) i directora del Grup d’investigacié Museia sobre Museologia,
Muscografia i Patrimoni. Ha realitzat publicacions com Salvem lart!. La proteccii del Dpatrimoni cultural
catala durant la Guerra Civil (2011) i E/ tesoro del «vitay: la protecciin y el expolio del patrimonio histérico -
arqueoldgico durante la guerra civi/ (2014) amb Francesc Gracia, E/ Instituto A rqueoligico Nacional e Inmperial.
Un intento quiebra de reorganizacion de la proteccion y estudio del patrimonio arqueoldgico en 1938 (2010) també
amb Francesc. Gracia, Educacidn, museos y TIC (2009) amb J. Spriinker i Patrimonio digital: un nuevo mredio
al servicio de las instituciones culturales (2007) amb C. Carreras.

 GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria,Salven l'art! La proteccié del patrimoni cultural catali durant la
Guerra Civil, Barcelona: Ed. La Magrana, 2011.
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tesoro del «Vita»: la proteccion y el expolio del patrimonio historico - argueoldgico durante la guerra
¢ivil®! En referencia a la primera publicacio, cal dir que és un valués recull d’allo que
va succeir durant la Guerra Civil. Es la historia de la salvaguarda del patrimoni catala,
treballada amb rigor historic, la qual aporta una amplia informacié documentada sobre
els fets. Tot i que tampoc tracta el tema de les col‘leccions privades d’art, inicament
en citacions puntuals, especialment de la col-leccié Mateu, és una obra de referéncia
alhora d’explicar d’'una manera clara els fets succeits a la Catalunya en guerra. La
publicacié dividida en tres sectors narra els esdeveniments des de 'esclat del conflicte
bellic fins al retorn del patrimoni exiliat a casa. Pel que fa al segon llibre publicat,
dedicat al tresor del « Vita », cal dir que es tracta d’un interesantissim estudi dedicat a

Pespoli republica a finals de Guerra Civil.

Una dltima referéncia que vull esmentar en aquest estat de la qliestio és la d’Arturo
Colorado Castellary, el qual en les seves publicacions, partint de la seva propia Tesi
Doctoral,%? fa un recull excepcional de les circumstancies politiques, socials i culturals
que envoltaren el salvament del patrimoni espanyol durant la Guerra Civil. Colorado
Castellary, tot 1 que no treballa detalladament el tema de la confiscacié i salvaguarda a
Catalunya, presenta unes aportacions molt utils i proporcionen un coneixement
aprofundit dels fets historics entorn el patrimoni artistic, 'organitzacié de la seva
salvaguarda i I’actuacié del Comite Internacional per la Salvaguarda del Patrimoni
Artistic Espanyol. L’autor presenta una bona panoramica dels fets succeits a la resta
d’Espanya i dona a conc¢ixer com ambdues salvaguardes, la de Catalunya i la de
Madrid, tenen diversos punts de contacte en el darrer moment del conflicte a finals
de 1938, quan el tresor del Museo del Prado, en mans del govern de la Republica,

resta custodiat a Catalunya abans de sortir cap a Ginebra.

61 GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria,E/ tesoro del «vitas: la proteccion y el expolio del patrimonio
bistdrico - arquealdgico durante la guerra civil, Barcelona:Universitat de Barcelona, 2014,

02 COLORADO CASTELLARY, Arturo, E/ Comité Internacional para el Salvamento de los Tesoros de Arte
Esparioles. Figueras — Ginebra, 1939. Tesi Doctoral. Madrid: Universidad de Alcald de Henares, 1988.A
més de multiples publicacions sobre el tema ja citades, vegi nota de peu de pagina nimero 20.
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Volem fer també una mencié especial a la premsa de I’época, que hem examinat amb
detall. Publicacions com la Sociedad Obrera amb els seus textos iconoclastes i contra la
burgesia; La Vangnardia amb els escrits de Folch i Torres que hem comentat entorn
les tasques de salvaguarda o els diaris anglesos amb els articles dels principals experts
d’art que van arribar a Espanya a fer el four per la salvaguarda del patrimoni i que hem
pogut consultar gracies a la generositat i eficacia de I'arxiu de la Wallace Collection de
Londres. Totes aquestes publicacions han estat cabdals per entendre les diferents
visions dels fets viscuts, uns testimonis primordials d’una gran riquesa que valdria una

investigacio en si mateixa.

En conclusié, la bibliografia ha estat analitzada d’una forma critica i exhaustiva, fet
que ens ha permés conéixer les diferents aportacions, aixi com les metodologies de

recerca dels diversos investigadors i també les moltes llacunes encara existents.

1.4.3. Exposicions

Dins de I'estat de la qliestié voldriem fer una breu valoracié sobre les exposicions
celebrades entorn el tema del salvament del patrimoni artistic a Catalunya, uns
esdeveniments de gran interés per la comunitat cientifica, les institucions publiques i

la societat civil.

L’any 1994 es celebrava una important exposici6® amb la col‘laboracié de Merce
Vidal sota el titol 17atge a Olot: la salvagnarda del patrimoni artistic durant la Guerra Civil.%*El

cataleg consta d’un gran i interessant recull grafic provinent de I’Arxiu Fotografic de

% Exposicio itinerant organitzada per varies institucions com I’Ajuntament d’Olot, 'Ajuntament de
Barcelona i la Fundacié La Caixa.

“NV.AA. Viatge a Olot: la salvagnarda del patrimoni artistic durant la Guerra Civil, Barcelona: Ajuntament
de Barcelona. Ambit Serveis Editorials, 1994. Cataleg de I'exposicié de fotografies de Joan Vidal
Ventosa i Carles Pérez de Rozas sobre el trasllat dels fons de museus barcelonins a Olot, durant la
Guerra Civil espanyola i les quals recuperem en la nostra recerca.
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’Ajuntament de Barcelona, amb fotografies de Joan Vidal i Ventosa® (Barcelona,
1880 — 1966) i Carlos Pérez de Rozas% (Madrid, 1893 — Barcelona, 1954), els quals
il-lustren la historia del trasllat dels fons artistics dels museus de Barcelona cap a Olot,
després, i fugint de la barbarie bél'lica, cap a Paris, primer al Jex de Paume i després a

Maisons-Laffitte.

Lany 2013 es va celebrar, Art i Guerra. Destruccid, espoli i salvaguarda del patrimoni durant
la Guerra Civil,¥7 una petita exposicié itinerant que explicava d’'una manera clara i
basada en imatges procedents del fons de ’AFB — publicades amb anterioritat al
cataleg de 'exposicié Vzatge a Olot de 1994 — els fets succeits durant la Guerra Civil
amb referéncia als béns patrimonials, la seva destruccio, espoliacio, la seva salvaguarda
1 també com a homenatge als seus protagonistes. Tanmateix, pensem que aquesta
exposicié estava mancada de propostes i coneixements cientifics innovadors i estava
m¢és aviat pensada — cosa que també esta bé- com una plataforma de divulgaci6 envers

la socletat civil.

Una tercera exposicio realitzada 'any 2014 sota el titol Patrimoni en temps de guerra. Reial
Monestir de Santa Maria de Pedralbes’® ens dona a conéixer la historia del Monestir al llarg

del conflicte bel'lic i com va passar de ser un refugi espiritual a aixopluc dels

6Joan Vidal i Ventosa (Barcelona, 1880 - 1966). Pintor, escultor, pirogravador i fotograf. Format a
Llotja com artista, va participar en diferents exposicions de Belles Arts a Barcelona (1898 i 1907) i va
participar activament en el cercle artistic d’Els Quatre Gats al costat del seu amic Picasso. Dedicat al
pirogravat, ha estat considerat un dels maxims exponents del Noucentisme. Va entrar a formar part
del servei tecnic del Museu d’Art de Barcelona com a fotograf documental, gracies a aquest treball
avui dia conservem un espléndid fons fotografic dels anys de la Guerra Civil. Font: Encclopédia
Catalana. Recurs electronic.

%Carlos Pérez de Rozas Masdeu (Madrid, 1893 - Barcelona, 1954). Fotograf i iniciador d’una nissaga
de fotoperiodistes juntament amb els seus fills grans. A Pesclat de la Guerra Civil es trobaven a
Barcelona on van fotografiar els fets historics que avui dia s6n un testimoni fonamental pels nostres
estudis. Font: Reporters grafics. Recurs electronic.

5 Art i Guerra. Destruccid, espoli i salvaguarda del patrinioni durant la Guerra Civil. Exposici6 itinerant des de
Pany 2013, organitzada pel Museu de Matar6 i 'Oficina de Patrimoni Cultural de la Diputacié de
Barcelona.

S8 Patrimoni en temps de guerra. Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes. Exposicié organitzada per
’Ajuntament de Barcelona al Reial Monestir de Pedralbes de Barcelona (6-03-2014 al 08-12-2014).
D’aquesta exposicio es publica un petit cataleg sota el mateix titol.
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importantissims arxius catalans, operacié comandada per Agusti Duran i Sanpere.
Aquestes exposicions donen constancia del gran interés existent actualment per la

salvaguarda d’obres d’art a Catalunya en els temps de la revolucié i de la Guerra Civil.

1.4.4. Audiovisuals

També pensem que és interessant de fer una referéncia als diversos documentals
audiovisuals que narren la historia i les vicissituds del patrimoni artistic salvaguardat
durant la Guerra Civil, informacié que encara que és tractada generalment d’una
forma molt simplificada, amb tot representa un notable esfor¢ informatiu per
contextualitzar i entendre la magnitud dels fets. Las cgjas espariolas de Alberto Porland®
és un documental que narra ’actuaci6 de la Junta de Defensa del Tesoro Artistico, des de
novembre de 19306 fins a setembre de 1939, per salvaguardar el patrimoni artistic i on
destaquen actuacions com la de Timoteo Pérez Rubio™(Oliva de la Frontera, Badajoz,
1896 — Rio de Janeiro, Brasil, 1977)al capdavant d’aquesta immensa tasca. Es
igualment interessant el document audiovisual Salvemos el Prado de Alfonso Arteseros
i Arturo Colorado Castellary,”! on es fa un repas de la historia dels tresors del Museu
Nacional del Prado durant la Guerra Civil. Una historia fantasticament documentada
que ens permet resseguir la « caravana dels tresors » des de Madrid fins a Ginebra,

passant per Catalunya, en un moment de maxima tensié politica i militar.

0 PORLAND, Alberto, Las cajas espariolas, Madrid: Sherlock Films, 2004. Audiovisual.

Timoteo Pérez Rubio (Oliva de la Frontera, Badajoz, 1896 — Rio de Janeiro, Brasil, 1977). Pintor.
Durant la Guerra Civil va ser un dels maxims encarregats de la proteccié del tresor del Museu del
Prado i del seu trasllat a Ginebra cap a finals del conflicte.

" ARTESEROS, Alfonso; COLORADO CASTELLARY, Arturo, Salvemos el Prado, Madrid: Cétedra,
2008. Audiovisual.
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1.5. Objectius de la recerca

L’objectiu principal de la nostra recerca és coneixer el procés de confiscacio i éxode
de les col‘leccions privades d’art de Barcelona, les quals van quedar totalment
integrades des d’un primer moment dins de les col‘leccions putbliques dels museus de
la ciutat. 'objectiu és analitzar el procés des dels primers moments de I’esclat de la
Guerra Civil, el 18 de juliol de 1936. Coné¢ixer les decisions de la Generalitat de
Catalunya, recolzades amb una série de lleis i decrets que van permetre portar a terme
les confiscacions de béns privats. Analitzar el sistema de catalogaci6 i classificacié dels
béns d’art confiscats, els quals un cop eren identificats passaven a formar part dels
museus publics, destinats a ser « art del poble », segons algunes fonts que podrem
veure. I un dels punts més interessant sera també descobrir com les col'leccions
privades d’art més importants que es van confiscar van quedar fragmentades i

exiliades cap als diposits gironins.

La metodologia essencial per aconseguir aquests objectius en la recerca s’ha basat
fonamentalment en la contrastacié6 d’informacié entre les fitxes d’identificacié de
cadascuna de les peces confiscades, realitzades entre els mesos de juliol i octubre de
1936 i conservades a ’ANC, com ja hem comentat. Aixi com ’exhumacio dels fulls
de carregues dels camions i dels seus llistats amb els nameros de les peces, que donen
compte dels béns traslladats de Barcelona primer cap Olot i després cap a diferents
poblacions de Girona. Documents que m’han permes corroborar que els comités de
salvaguarda van ser selectius alhora de realitzar el salvament de les col'leccions
privades d’art, que no van recollir les col'leccions de manera integra, igual que no
totes van sortir de Barcelona, que altres van viatjar a Olot de manera fragmentada i
que altres van arribar als diposits fronterers, o com la col-lecci6 Muntadas, que a la
tardor de 1936 iniciava un viatge que la portaria a formar part de la caravana de tresors

que va traspassar la frontera catalana el 8 de febrer de 1939 amb desti Ginebra.




: .0. iz m;k__

Obres religioses apilades i destruides, juliol de 1936
Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB
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2. SALVAMENT I PROTECCCIO
DELS TRESORS A CATALUNYA
DURANT LA GUERRA CIVIL (1936-1939)
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2.1. El patrimoni public i privat en mans de la Generalitat republicana

bans de ’analisi de les diverses col‘leccions privades d’art a Barcelona al llarg
del conflicte bél-lic, voldria tracar un breu hotitzé contextual a la llum de

les més recents aportacions historiografiques.’

L’alcament militar del 18 de juliol de 1936 del general Francisco Franco (1892 —1975)
al Marroc contra estat de dret de la II Republica va constituir un dels moments més
dramatics i dificils de la historia contemporania del nostre pais. I’endema, el 19 de
juliol, la situacié a la ciutat Comtal va ser molt complicada, perqué encara que el cop
militar no va tenir éxit, va originar una onada de vandalisme incontrolat per part dels
partidaris d’ambos bandols ideologics, especialment per part dels potents sindicats

anarquistes,’”® convertint al patrimoni artfstic en una victima silenciosa del conflicte.

2GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, E/ fesoro del «vitav: la proteccion y el expolio del patrimonio
histdrico - arqueoldgico durante la guerra civil, Barcelona:Universitat de Barcelona, 2014; GRACIA,
Francisco; MUNILLA, Gloria, Salvem l'art! La proteccid del patrimoni cultural catala durant la Guerra Civil,
Barcelona: Ed. La Magrana, 2011; COLORADO CASTELLARY, Arturo (ed.), Patrimonio, Guerra
Civil y Posguerra. Actas del 1 Congreso Internacional, (25, 26 1 27 de gener de 2010), Madrid:
Universidad Complutense de Madrid, 2010; BASSEGODA NONELL, Joan, «El patrimonio artistico
de Cataluna en los anos 1936 — 1939 », I Congreso Internacional de la Repiiblica y la Guerra Cipil, Madrid:
Universidad CEU de San Pablo, 2006; GUARDIA, Milagros, « El patrimoni artistic catala durant la
Guerra Civil: un informe inédit de ]. Folch i Torres », Miscel- lania.Butlleti del Musen Nacional d’Art de
Catalunya, n° 1, Barcelona, 1993, com els més destacats.

3 La CN.T. (Confederacion Nacional del Trabajo) va ser fundada I'any 1910, i va tenir un paper
molt destacat durant la Guerra Civil, en la qual va lluitar contra el bandol militar revoltat. A la ciutat
de Barcelona els anarquistes es van fer rapidament amb el control i van mobilitzar la classe obrera, i
va arribar a controlar carrecs del Govern republica. Per altra banda, la F.AL. (Federacion Anarquista
Ibérica) vaser fundada a Valencia el 1927 i al llarg de la Guerra Civil va fer costat a la C.N.T.sent el
nucli més revolucionari. Altres grups milicians presents als fets del 36, tot i que, amb menys forca que
els dos citats, van ser el P.O.U.M. (Partido Obrero de Unificacion Marxista) fundat a Barcelona el
1935; E.R.C. (Esquerra Republicana de Catalunya) igualment fundat a la ciutat de Barcelona Iany
1931, que va tenir a rellevants membres de la politica catalana a les seves files com Francesc I\-Iacii;,
Lluis Companys i Josep Tarradellas.
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2.1.1. Les lleis entorn de la salvaguarda del patrimoni artistic catala

Davant del magma de violencia social i politica, la Generalitat, presidida per Lluis
Companys i Jover™(El Tarros, Urgell, 1882 — Barcelona,1940), va decretar una serie
de lleis a fi de reconduir la situacid.” El seu conseller de cultura, Ventura Gassol 1
Rovira™ (La Selva del Camp, 1893 — Tarragona, 1980) [Fig. 7], va organitzar la
proteccio del patrimoni artistic en perill, fos public o privat, pero la tensa situacio
originada pel poder dels anarquistes i la seva potent campanya contra 'Església i la

burgesia, va dificultar el control per part de la Generalitat.

Fig. 7 Ventura Gassol i Rovira

™ Lluis Companys i Jover (El Tarros, Urgell, 1882 — Barcelona, 1940). Advocat i politic militant del
Partit Republica Catala, on forma part de la redaccié La Lucha. Regidor de ’Ajuntament de Barcelona
(1917). Diputat per Sabadell (1920). Durant la Dictadura de Primo de Rivera, va exercir com advocat
assessor de la Unio de Rabassaires (1925), des de 1928 entra en I'oposicio politca. L'any 1931 va
participar en la Conferéncia d’Esquerres Catalanes, on neix Esquerra Republicana de Catalunya. El
mateix any 1931, és elegit novament regidor de ’Ajuntament de Barcelona on poc més tard va passar
a ser governador civil de la ciutat i diputat de corts per la provincia de Barcelona i al Parlament de
Catalunya el 1932. Participa activament en ¢l projecte de la constitucié de la Segona Republica
Espanyola. 1’1 de gener de 1934, ocupa el carrec de president de la Generalitat de Catalunya durant
la Guerra Civil. Al gener de 1939, amb I’arribada de les tropes franquistes a Catalunya s’exilia a Franca.
Durant el seu exili va ser detingut, extradit a Espanya i jutjat, el 15 d’octubre de 1940 va ser afusellat
al castell de Montjuic de Barcelona.

” Una de les darreres contribucions més destacades entorn 'actuacié de la Generalitat de Catalunya
enfront I'onada destructora del patrimoni moble i immoble catala, ha estat la realitzada per GRACIA,
Francisco; MUNILLA, Gloria, gp. dit., 2011.

o Bonaventura Gassol i Rovira (La Selva del Camp, 1893 - Tarragona, 1980). Politic i escriptor.
Conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya (durant els periodes entre 1931-1934 i entre febrer
i octubre de 19306).




El juliol de 1936 la situaci6 legal del patrimoni a Catalunya estava emparada pet la Llei
de Conservacié del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de 1934,77 confirmada per
decret de la Generalitat el 5 d’octubre de 1935.78 Aquesta llei va generar cinc seccions
dins del Departament de Cultura, corresponents a arxius, museus, biblioteques,
excavacions i monuments. La seccié d’arxius estava comandada per Agusti Duran i
Sanpere (1887 — 1975); la de museus per Joaquim Folch i Torres (1886 — 1963); Pere
Bosch i Gimpera (1891 — 1974) estava al cap del servei d’excavacions arqueologiques;
Jordi Rubié i Balaguer (1887 — 1982) al capdavant del servei de biblioteques i per altim
la seccié de monuments sota la direccié de Jeroni Martorell i Terrats (1877-1951). Els
cinc prohoms [Fig. 8], considerats professionals de prestigi, es van dedicar
intensivament a coordinar les tasques de salvaguarda del patrimoni™ dins de les
respectives arees de la seva competéncia. A més es va constituir la Seccié de
Monuments del Servei de Patrimoni Historic- Artistic 1 Cientific de la Generalitat

(SPHAC),% a fi de protegir els tresors artistics i traslladar-los a un lloc segur.

"BOGC, namero 89 (30/111/1934).
8 El 30 de novembre de I'any 1933, el Govern central traspassar a la Generalitat de Catalunya els
Serveis de Belles Arts, Conservacié de Monuments i Biblioteques, amb un paréntesis a causa dels

Fets d’octubre de 1934, que posa aquest servei en mans dels militars, el 5 d’octubre de 1935, es fara
oficial aquest decret de la Generalitat.

™ Veure GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, p. cit., 2011, pp. 21-41.
80Servel de Patrimoni Historic - Artistic i Cientific de la Generalitat, constituit en comissio permanent
per fer complir les disposicions i lleis decretades aquests primers mesos del conflicte.
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Agusti Duran i Sanpere [ : | Joaquim Folch i Torres J

| Jeroni Martorell i Terrats

| Dara I 7 | i
Pere Bosch 1 Gimpera | = | Jordi Rubi6 i Balaguer

Fig. 8 Caps de les diferents Seccions del Departament de Cultura de la Generalitat de

Catalunya
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A finals de juliol de 1936, Espanya es troba ja fortament dividida entre les dues forces
[Fig. 9],%' mentre a Catalunya, el govern de la Generalitat es troba fortament pressionat

pel radicalisme iconoclasta de les forces revolucionaries d’esquerra.

\’LESDUESESPANYES
31 de juliol del 1936

FRANCA {M

=X

OCEA ATLANTIC

PORTUGAL

Fig. 9 Mapa d’Espanya, divisio de zones republicana i franquista, 31 de juliol de 1936

Davant aquesta situacio, la Generalitat de Catalunya, a fi de preservar els béns
patrimonials, va dictar ordres de confiscacio dels edificis religiosos arreu de Catalunya,
especialment va tenir cura de la Catedral de Barcelona, del Monestir de Pedralbes, del

Convent de Santa Clara 1 del Monestir de Montserrat, entre d’altres.

Una manera rapida, moderna i efica¢ que van trobar les autoritats per contenir aquesta
onada destructiva va ser enviar consignes i1 missatges a través de la radio. Precisament

Miquel Joseph i Mayol [Fig. 10], un dels protagonistes destacats en les tasques de

SVN.AA., La Guerra Civil a Catalunya. Alganient militar i primers mesos de guerra, Vol. 1, Barcelona:
Edicions 62, 2004, p. 118.

62



salvaguarda, explicava a les seves memories com el dimarts, 21 de juliol de 1936, es

va radiar una nota oficial per part del govern en la qual comunicava:

« El Govern de la Generalitat s'ha incantat de tots els edificis religiosos i, per tant, prega tothom que signin

=
mrpm‘:ﬂ.r. », 0=

Fig. 10 Miquel Joseph i Mayol

Per la seva part, el 22 d’agost de 1936,% Ventura Gassol, com a conseller de Cultura,
va decretar la dissolucié de les Juntes de Museus de Catalunya per donar el control
absolut a la Comissaria General de Museus de Catalunya. I’ANC conserva un
document datat del 27 d’agost de 1936 on informa a les diferents Juntes de Museus

sobre la seva dissolucio.’* Pocs dies més tard, la Generalitat decreta la dissolucié de la

# JOSEPH 1 MAYOL, Miquel, op. e, 1971, p. 19.

BBOGCnimero 235 (22/VI11/1936).

¥ ANC. Fons ANCI1-1/ Generalitat de Catalunya (Segona Republica). Comissio del Servei de
Patrimoni Historic, artistic i cientific. Seccid de Museus. ANC1-1-T-8122.
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Junta de Museus de Barcelona, atorgant el poder absolut a la Comissaria General de
Museus de Catalunya, a la qual se li atorgaren totes les facultats de la Junta de Museus,
a més de gestionar el patrimoni artistic, que politicament ara s’adscrivia al poble catala.
Pere Coromines Muntanya8 (Barcelona, 1870 — Buenos Aires, 1939) era anomenat
comissari general de Museus de Catalunya. El decret publicat el 4 d’agost de 1936
detallava les normes a fi de regularitzar les diferents iniciatives de salvaguarda i

protecci6 per part de la Generalitat de Catalunya:

« Se regulariza ¢l servicio de archivos, museos, monumentos y excavaciones.

Con fecha de ayer el consejero de Cultura firmé del siguiente decreto: “Realizada ya, acerca de los hechos de
estos iHltimos dias, la accion inmediata del Gobierno de la Generalidad en defensa del patrimonio del pueblo
3 de los olyjetos de interés artistico, histdrico y pedagdgico, en la cual se ha visto asistido por toda suerte de
iniciativas privadas, espontineas y por ciudadanos y grupos de cindadanos que se han puesto a sus drdencs,
es hora de regularizar este servicio con los organismos permanentes que tiene el Gobierno de Cataluria: el
Servicio de archivos, bibliotecas, museos, monumentos y excavaciones, con la finalidad de evitar las confusiones
que la multiplicidad de iniciativas crearia. A propuesta, pues, del consejero de Cultura, y de acuerdo con el
Consejo ejecutivo, decreto:

Abrticulo primero. Quedan annladas, con fecha de hoy, todas las delegaciones de inspeccion de edificios y de
objetos del patrimonio del pueblo y todas las antorizaciones para requisar e incantarse de los citados objetos.
Artienlo segundo. 1os delegados del Servicio llevardn una antorizacion extendida sobre papel inpreso del
Servicio del Patrinonio, con la firma del jefe de la seccion correspondiente, la del interesado, el sello del Servicio
y ¢l de la consejeria de Cultura.

Articulo tercero. Todos los cindadanos que descubran objetos que ellos crean de interés artistico, historico,
cientifico o pedagdgico, en lugar de levarlo, como han hecho hasta abora, al Servicio del Patrimonio de la
Generalidad, serd necesario que notifiquen antes su hallaggo a dicho Servicio, para que el técnico autorizado

dictamine si el interés del objeto justifica o no su incantacion y traslado.

$SBOGC, nimero 214(1/VII1/1936). Decret de dissolucié de la Junta de Museus de Barcelona i
creaci6 de la Comissaria General de Museus de Catalunya. p. 835. ANC. Fons: Junta de Museus.
ANCI1-715.

% Pere Coromines Muntanya (Barcelona, 1870 - Buenos Aires, 1939). Politic, escriptor i economista.
Durant la Segona Republica va ser conseller de Justicia i Dret de la Generalitat de Catalunya. I el 1936
va ser escollit com a diputat a Corts per Esquerra Republicana de Catalunya. Al llarg de la Guerra

Civil va jugar un important paper com a Comissari General dels Museus de Catalunya. Va morir Pany
1939, poc després de viatjar cap a Iexili. }
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Articulo transitorio. Las antorizaciones y delegaciones para servicios de fuera de Barcelona tendran aiin una
vigencia de tres dias, a partir de la fecha de publicaciin de este decreto, a fin de que los delegados puedan volver
sin dificultades a Barcelona después de cumplida su mision. — Barcelona, 31 de julio de 1936 »87

La Comissaria General de Museus de Catalunya, comenca a funcionar immediatament
en tot el territori catala, organitzant la recaptacié d’objectes pels diferents pobles de
Catalunya. Aquest Comité havia d’estar presidit per 'alcalde de cada municipi, qui
amb col-laboracié amb els grups revolucionaris, havien d’assegurar la protecci6 dels
edificis publics i dels seus objectes de valor historic i artistic confiscant-los en nom

del poble.

No hi ha dubte que aquesta actuacié de la Generalitat, encara que politicament
arriscada, era una manera d’exercir el control i saber el que succeia amb els béns
patrimonials arreu de Catalunya.®® En aquest sentit volem citar una notificacié® de la
Comissaria General de Museus de Catalunya adrecada a tretze de les més importants
poblacions catalanes: Lleida, Tarragona, Solsona, Reus, Girona, Tortosa, Vic,
Sabadell, Terrassa, Vilanova i la Geltrd, Vilafranca del Penedes, Manresa i Ripoll, on
s'informava de les noves mesures a tenir en compte, sens dubte, una tasca

desmesurada [Figs. 11a, 11bi 11¢].%

BOGC, num. 217 (4/VIII/1936).

5 Sobre els ajuntaments i les comissions de milicies locals veure, MASSO CARBALLIDO, Jaume,
Patrimoni en perill. Notes sobre la salvaguarda dels béns culturals durant la guerra civil i la postguerra (1936-1948),
Reus: Edicions del Centre de Lectura, 2004,

%ANC. Fons: Junta de Museus. ANC1-715.

“Notificacié de la Comissaria General de Museus amb ordres per distintes poblacions catalanes.
Exemple de carta enviada des de la Comissaria General de Museus del Servei de salvaguarda amb
destinaci6 la Comissaria de Museus de Lleida i Tarragona, 7 d’agost de 1936. ANC. Fons: Junta de
Museus. ANC1-715.
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NESALITAT OF CATALUNYA «Poble Evparyels de Mostjle
o Talilen F1O0A

EL COMISSARI GENERAL DE MUSEUS BARCELOMNA

Anb el desig d’eviter els perills de destruccid que poden
drrer n].aunusda les obres del patrimoni srtfstic de Cata-
lunys que es troben en diverses localitats de forn de Earce-
lona,he requerit els senyors Alcaldes d’aqueixes poblmcions
perqud - J0 noment,les mesures nocessiries per a la

salvaguarda d 5uqmi.‘!.‘l.es obreos.

I entenent que cal guo les diverses activitats pibliques
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BARCELQNA,7 4’agost del 1936,
EL COMISSARI GENERAL DE MUSEUS

(-]

Sre COMISSARI DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA A TARRAGONA. c

Figs. 11a, 11b i 11c Notificacié de la Comissaria General de Museus amb ordres per distintes
poblacions catalanes, 7 d’agost de 1936. ANC

Pel que fa a Barcelona de bell antuvi es va intentar controlar i salvaguardar el
patrimoni religios, principal diana del furor iconoclasta. Una de les primeres accions
de la Conselleria de Cultura va ser la confiscacié dels tresors de la Catedral de
Barcelona, que van ser traslladats al Palau de Montjuic i també els del Museu Diocesa
al Seminari Conciliar, que tot just havia comencat a cremar quan Frederic Marés i

Carmel Davalillo” (1898 — 1980) van aconseguir parar 'aldarull®? [Figs. 12 i 13].

1 Carmel Davalillo i Artigas (18982 — 1980). Pintor i professor a I'Escola d’Arts Aplicades de
Barcelona. L’any 1961 obté plaga com a professor de dibuix artistic a I'Escola d’Arts i Oficis Artistics
de Barcelona. Realitza exposicions col-lectives i individuals a Barcelona, a Schola Ospheonica i Sala
Parés.

2MARES DEULOVOL, Frederic, op. it., 2006 (1977), pp- 97-102.
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Fig. 12 Frederic Marés Deulovol

Fig. 13 Carmel Davalillo i Artgas
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Mentre un altre artista, Josep Rocarol? (Barcelona, 1882 — 1961) va ser ’encarregat
de confiscar I’edifici del Monestir de Pedralbes i de mantenir la seva conservacié sota
una ordre dictada per la Conselleria de Cultura, I'l d’agost de 1936: « La Generalitat de
Catalunya s'ha apropiat l'edifici de l'antic Monestir de Pedralbes, que té un interés cabdal dintre del nostre
patrimont bistoric i artistic. Tenint en compte que els fets d’aquests riltims dies han determinat un augment
de les colleccions piibliques de Barcelona i la necessitat urgent de conservar, alhora que l'esmentat edifici, les
col-leccions que han passat a ésser patrimoni del poble, i atenent, sobretot, el veinatge del monument
salvaguardat amb el Museu de les Arts Decoratives, de Pedralbes, que fapractica l'onganitzacié d’un servei
de defensa, conservacid i inventariacio de les col- leccions incantades; He resolt: Que el comissari dels Musens
d'Art de Barcelona disposi de les forces que actualment salvaguarden aguell monument i es faci carrec de
Ledifici del Monestir de Pedralbes, per als esmentats serveis. — El conseller de Cultura, VENTURA
GASSOL. ».%4

Aixi doncs, el Monestir de Pedralbes va ser preservat i va constituir un dels diposits
de salvaguarda més importants i amb més continuitat de Barcelona, segurament a
causa de la seva situacié més allunyada de possibles bombardejos aeris, fet que el
convertia en un espai ideal per la salvaguarda del patrimoni de la ciutat. Sota aquesta

idea Duran i Sanpere va traslladar la seccié d’arxius de la qual era responsable.”

Per altra part, els membres de la secci6 de Monuments del Servei del Patrimoni
Historic - Artistic i Cientific de la Generalitat de Catalunya, dirigits per Jeroni
Martorell, varen ser els encarregats de la vigilancia i proteccié dels edificis de caracter
monumental i de la recollida d’obres i1 objectes de valor artistic. Entre ells tenim el

testimoni de Josep Gudiol” [Fig. 14], un dels membres més coneguts de la salvaguarda

%Josep Rocarol i Faura (Barcelona, 1882 — 1961). Pintor i escenograf. Format a Llotja i al taller de
Soler i Rovirosa. Present al cercle de E/s Quatre Gats de Picasso, amb qui va viatjar a la capital francesa
el 1902. Com a escenograf va treballar al teatre Romea de Barcelona i al Centre de Lectura de Reus.
Font: Endclopedia Catalana. Recurs electronic.

% « La revolucié de juliol i els nostres museus d’art », Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, n® 65,
(X/1936), p. 310.

%3L’any 2014 es va realitzar una exposicio sobre la historia del Monestir com a diposit durant la Guerra
Civil, Patrimoni en temps de guerra. Retal Monestir de Santa Maria de Pedralbes, Barcelona: Reial Monestir de
Pedralbes (6 de marg — 8 de desembre de 2014). L’exposici6 fa un repas per la historia del Monestir
durant la Guerra Civil.

% GUDIOL RICART, Josep, gp. at., 1987 (1941), pp. 85 — 115.
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del patrimoni catala, qui explicava com el dia 24 de juliol de 1936 va viatjar en cotxe
amb un grup de milicians cap a Vic per prendre nota de la situacio:

« E/ vigje fue un rosario de detenciones y explicaciones en cada control de salida y entrada de los pueblos;
salvaos estos obsticulos, y un gran nimero de coches destrozados en la carretera, llegamos a Vich. La cubierta
de la Catedral ardia lentamente y las ventanas bajas del Palacio Episcopal, en cutyo piso alto estaba el Miuseo,
despedian una densa humareda. Fui al Ayuntamiento y hablé con el alcalde, quien me dijo que él carecia de
poder, que me pusiera de acuerdo con el comité revolucionario. Este estaba reunido, y, después de una larga
espera, me recibio. Mostré al presidente el documento firmado por C sasol certificando mi misian. Me repuso
que, o siendo avalado por el comité central de milicias ni por los sindicatos, el tal documento no tenia ningin
valor para ellos. Me prometic que respetarian el Museo, s5i efectivamente era una iistitucion puramente
cultural, y que autorizarian a los bomberos para que apagaran el fuego de la planta baja del Palacio

Episcopal. »”

i Fig. 14 Josep Gudiol i Ricart

Ylbid., p. 95.



Lesclat de la guerra i la revolucié havia capgirat la situacié del régim republica, i la
Generalitat de Catalunya, per raons de necessitat politica, havia hagut de cedir part del
control als anarquistes de la CN.T. i de la F.AAIL, a la vegada que s’atribuia
competencies exclusives del Govern central com el control de fronteres, I'expedici6
de passaports, I'ordre public, la politica de defensa, la gestié economica, etc., per a
intentar garantir, fins alli on pogués, I'ordre davant la forca imparable de les milicies
anarquistes en un context revolucionari. Per altra banda, la Generalitat en diferents
decrets defensava la « recaptacid i distribucid de tots els objectes i obres d'art que, apropiats per la

mateixa Generalitat, hagin de passar a formar part del patrimoni del poble de Catalunya. ».%%

Un exemple de les tensions existents entre la Generalitat i el sindicat anarquista, és el
que va succeir el 23 de juliol de 1936 quan la F.A.L va ocupar el Palau de Montjuic
instal-lant un diposit de municions i destruint la col-leccié de reproduccions en guix
de la Junta de Museus, entre elles els de Iescultor Josep Llimona.” Aquests episodis
tant dramatics, com habituals, va accelerar les tasques de confiscaci6 de béns
patrimonials per part de la Generalitat, especialment de les col*leccions privades d’art

de Barcelona, exposades a la destruccié o al robatori.

Paral‘lelament a Madrid, el govern central crea rapidament, el 23 de juliol de 19306, la
Junta de Incantacion y Proteccion del Tesoro Artistico, dependent de la Direccion General de
Bellas Artes, amb P'objectiu de protegir el patrimoni. La iniciativa sembla que va sorgir
dels membres de Alianza de Intelectuales Antifascistas 1 rapidament es va establir una
organitzacié consistent amb campanyes de radio, premsa i cartells per la ciutat que
intentaven dissuadir els actes vandalics contra el patrimoni. El mes d’agost de 1936
Madrid es trobava assetjada per les tropes franquistes i el govern central de la
Republica havia d’afirmar també el seu poder davant dels comites revolucionaris per

tal d’actuar amb contundéncia i poder aixi salvaguardar els tresors. Es aixi com a

%Notificacio de la Comissaria General de Museus amb ordres per distintes poblacions catalanes. 7
d’agost de 1936. ANC. Fons: Junta de Museus. ANC1-715.

O NVAA, Cent anys de la Junta de Museus de Catalunya, 1907-2007, Barcelona: Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 2008, p. 137.
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Madrid, amb Josep Renau!® (Valencia, 1907 —Berli, 1982) com a Director General de
Belles Arts, entre els anys 1936 i 1939,10! es va plantejar la necessitat de centralitzar
Pactivitat i organitzar rapidament I'exili de les col-leccions artistiques de la ciutat a

causa dels constats bombardejos a la qual era sotmesa la capital del pais.

Grans centres culturals van estar afectats, com la Biblioteca Nacional, la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, €l Palacio Real, €l Palacio de 1iria, el Museo Argueoldgico 1 el
Museo del Prado que va patir un atac el 16 de novembre de 1936.1%2 Per sort, el govern
central ja havia pres la decisié de traslladar-se cap a la ciutat de Valencia juntament
amb el fons del Museu del Prado i d’altres institucions publiques i privades, aixi el 10

de novembre de 1936 va sortir la primera expediciocap a exili.

0]osep Renau Berenguer (Valencia, 1907 — Berli, 1982). Pintor implicat en politica com a militant
comunista des de 1931 i fundador de la Unién de Escritores y ArtistasProletarios el 1932. Professor
de Belles Arts a la Universitat de Valencia. Durant la Guerra Civil va recolzar la republica amb el seu
art del disseny de cartells i també com a Director General de Belles Arts. Al final de la Guerra va
passar a Franca i posteriorment va aconseguir viatjar a Méxic. Anys després, el 1958, torna a Europa
i s’instal*la definitivament a Berli, ciutat on va residir fins al final de la seva vida. Sobre la figura de
Josep Renau vegi CABANAS BRAVO, Miguel, Josep Renan. Arte y propaganda en guerra, Madrid:
Ministerio de Cultura, 2007,

101 Josep Renau accedeix al carrec de Director General de Belles Arts el 7 de setembre de 1936.

12E] Museo del Prado va tancar les seves portes al public el 30 d’agost de 1936 per tal d’iniciar les
tasques de salvaguarda de les obres davant del perill bél'lic. Al mes d’octubre s’inicien els atacs per
part del bandol franquista a la capital i el 16 de novembre de 1936 cauen sobre I'edifici del Museo del
Prado nou bombes incendiaries a més de varies caigudes pels voltants, tot i que aquest estava
assenyalat amb bengales. Per conéixer la historia de la salvaguarda artistica a Madrid i especialment el
tresor del Museu del Prado durant la Guerra Civil, sén fonamentals les publicacions d’Arturo
Colorado Castellary que ja hem citat amb anterioritat: E/ Museo del Prado y la Guerra Civil: Figeras-
Ginebra, 1939 (1991), Exodo y exilio del arte. 1a odisea del Museo del Prado durante la Guerra Civil (2008), E/
Tesoro Artistico y ¢l fin de la guerra: de Cataluiia a Ginebra (2009), 1.a politica franquista sobre el patrimonio en
la inmediata posguerra (2010), i articles comBombardeo, éxodo y exilio del Museo del Prado (2003), Destruccid,
pillaje y dispersiin del arte espariol (2008), La diaspora del patrimonio artistico espasiol (2009). Editor del catileg
anteriorment citat Arfe salvado. 70 aniversario del salvamento del patrimonio artistico espasiol y de la intervencion
internacional (2010) on publica Arte salvado. 1os antecedentes de una denda historica. Coordinador del 1
Congrés Internacional Patrimonio, Guerra Civil y Postguerra (Madrid, 2010).CABANAS BRAVO,
Miguel, « La 11 Republica Espafiola ante la salvaguarda del patrimonio artistico y la guerra civil », Arte
salvado. 70° Aniversario del salvamento del patrimonio ariistico espariol y de la intervencion internacional,
(exposicién: Madrid, Valencia, Barcelona, Figueras 25-1-2010 a 1X-2010), Madrid, Sociedad Estatal
de Conmemoraciones Culturales, 2010, pp.28-37.
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En aquest sentit, veilem com la situacié a Barcelona 1 Madrid és ja for¢a complicada
als primers mesos del conflicte. La pressié dels franquistes a Madrid i les accions
revolucionaries anticlericals a Barcelona juguen un paper fonamental en el desti de

’enorme patrimoni artistic que custodien ambdues ciutats, obligant a fer el cami de

Pexili, fugint de les bombes.

A Catalunya, als darrers mesos de 'estiu de 19306, la situacié encara es va tensar més,
fet que va fer decidir al president Companys a fer canvis en la Conselleria de Cultura.
Aixi el 22 d’octubre de 1936 crea la Sotssecretaria de Cultura de Catalunya!®? i nomena
Josep Irlai Bosch (1876 - 1958) com a responsable. Dos dies més tard, el 24 d’octubre,
es va anomenar com a nou conseller de cultura a Josep Tarradellas i Joan (1899 —
1988),1%4 que tenia la responsabilitat de controlar i protegir els diposits on es guardava

el patrimoni confiscat tant a institucions publiques com privades.!%

Mesos després, la Conselleria de Cultura patiria una nova remodelaci6é que portara a
Antoni M. Sbert (1901 — 1980) a ser el nou conseller de Cultura el desembre de
1936.19% Tanmateix, en aquesta nova etapa, la Conselleria va continuar amb la ruta
marcada per Ventura i Gassol, a més de continuar confiscant fons patrimonials, com
’Arxiu Mas.!07 Per tltim sera com ja hem citat, Pi i Sunyer, el conseller de Cultura de

la Generalitat de Catalunya entre els anys 1937 1 1939.

153 DOGC, nam. 298 (24/X/1936).

1¥DOGC, num. 301 (27/X/1936).

'SAAVYV, Cent anys de la Junta de Museus de Catalunya..., op. at., 2008, p. 145.
16 DOGC, nam. 353 (18/X11/1936).

0WGRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, op. dit., 2011, p. 109.
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2.1.2. Organitzaci6 i recollida dels tresors a Barcelona

Tornem novament als inicis del conflicte per tal de conéixer com es van posar en
marxa les tasques de confiscaci6 i recollida dels tresors de Barcelona. El mes de juliol
de 1936, quan varen comencar els primers atacs iconoclastes principalment contra els
béns eclesials, 'objectiu primordial del conseller de Cultura en aquest moment,
Ventura Gassol, fou la salvaguarda patrimonial. El primer pas indispensable era frenar
'onada de destruccié contra els edificis religiosos!?® i també civils, 1 una de les eines
politiques que es va emprar com a salvaguarda patrimonial va ser la confiscacié dels

béns per part de la Generalitat.

En aquest sentit, també so6n il-lustratives les paraules de Josep Gudiol referent als
tresors eclesials: « (...) Me mostraron, amontonados en unas salas de la planta baja, los retablos del
Museo Diocesano de Barcelona, salvados de las lamas y del saqueo del seminario por un grupo de artistas
dirigidos por el escultor Federico Marés, quien, con unos camiones prestados por Melchor Font, secretario de
Gasol, logrd arrancar de las llamas gran parte de dicho niuseo. Algunos objetos mostraban claramente los
¢fectos del incendio; otros perecieron cuando uno de los camiones fue quemado en plena calle por un grupo
desconocido que vid en él un traslado de “santos”. Me dijeron que la Catedral estaba intacta y gnardada por
policiay que, asimismo, se habian salvado de los intentos de incendio las iglesias de San Justo, San Severo y
Santa Clara, gracias a su proximidad con los edificios del Ayuntamiento y Generalitat. El convento de
Pedralbes, intacto también, estaba guardado por un grupo de Mozos de Escuadra. Nada habia sucedido a
los museos de Arte y Arqueologia, ni al Archivo de la Corona de Aragon.

Un grupo de voluntarios y funcionarios del museo salieron para fijar en las puertas de las iglesias de los
pueblos y de las casas que contenian algo artisticamente imjportante, unos grandes carteles haciendo constar
que la Generalitat de Cataluiia se habia incantado del edificio y su contenido. Folch y Torres, director del
Museo de Arte, y Bosch y Gimpera, director del Museo de Arqueologia, empezaron a organizar febrilmente
los trabajos, dando disposiciones para evitar otras pérdidas y para poner en lugar seguro los objetos en peligro.
Me ofreci incondicionalmente y peds ser integrado en el grupo de los que, solo impulsados por su amor al arte,

se presentaron a la Consejeria de Cultura. Nuestra actuacion emped inmediatamente. Con Gibert, uno de

105Pel fa que a la destruccio del patrimoni religios a Barcelona veure MARTI BONET, Josep M*, E/
martiri dels temples a la divcesi de Barcelona (1936-1939), Barcelona: Arxiu Diocesa de Barcelona, 2008.
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los que mas intensamente trabajaron, empezamos nuestro itinerario por las iglesias guemadas y la primera
visita fue Santa Ana, todavia humeante. Pudimos recoger intactas dos virgenes goticas, pero las magnificas
tablas de Serra y Bermejo perecieron en el incendio. Santa Maria del Pino mostraba vacio de su calado de
Dpiedra el enorme rosetin de la fachada; los altares estaban casi enteramente respetados por el furego que habia
destruido completamente la barroca capilla de la Sangre y calcinado las preciosas esculturas de las claves de
boveda. 1a admirable virgen gitica que presidia la portada principal estaba en su sitio, silo ennegrecida  por
el humo. Pero el interior de la iglesia de Belén habia perecido totalmente con sus retablos barrocos, sus pinturas
de Viiladomat, sus mdrmoles y yeserias. Sus magnificas fachadas de piedras se mantenian en pie, escondiendo
¢l vacio de su interior. »'"? Aquestes colpidores paraules de Gudiol ens mostren el cruel

assetjament del patrimoni religiés, aixi com també el dificultés treball per part dels

tecnics i col'laboradors en la salvaguarda dels béns.

Els tresors recopilats eren dipositats a ’Oficina del Servei de Salvament, situada a la
Casa dels Canonges de Barcelona. Aqui els técnics del Servei de Proteccié de
Patrimoni [Fig. 15], acompanyats per un bon nombre d’artistes, arqueolegs i
estudiosos, es dedicaven a inventariar amb tota cura les peces, les quals les preparaven
per traslladar-les posteriorment als llocs que s’havia determinat que fossin diposits de
seguretat a Barcelona,!! a la vegada que també gestionaven la vigilancia dels edificis
confiscats per la Generalitat en una tasca organitzativa feta a contrarellotge i sense

precedents al nostre pafs [Fig. 16].

'WGUDIOL RICART, Josep, ap. at., 1987, (1941), pp. 90-91.

"0A la publicacié amb motiu de I'exposicio [iatge a Olot, s’explica que la majoria dels béns confiscats
eren dipositats al Convent de Santa Clara, al Palau Reial de Pedralbes i a I'edifici de la Generalitat, on
es feia la identificacié i descripci6 abans de passar als Museus. Mentre que Josep Gudiol i Miquel
Joseph i Mayol parlen tnicament de la Casa dels Canonges com a punt de trobada inicial. VV.AA.

Viatge a Olot, op. dit., 1999, p. 14.
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Fig. 15 Membres del Servei de proteccio de Patrimoni a la Casa dels Canonges, juliol 1936.

Fotograf: Joan Vidal i Ventosa, AFB
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Fig. I'écnics dels Serveis de Proteccio de Patrimoni a la Casa dels Canonges, juliol 1936,

Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB



Quan els tresors eren confiscats, aquests eren inventariats acuradament a partir de les
fitxes d’identificacié que hem presentat al primer capitol d’aquest estudi. Val a dir,
que des del principi les pautes establertes per la Generalitat, respecte a la recollida dels
objectes d’art i el seu postetior inventari, va ser clares i molt ben perfilades. Aquesta
actuacié queda reflectida en un document datat del mes d’agost de 1936, on la
Comissaria General de Museus!!! [Documents 5] va dictar unes pautes homogenies
de classificacié d’objectes d’art, aquelles d’interés artistic, tant de caracter religiés com
profa, i també les de culte religios; sense interés artistic, perd de material precids o
utilitzable; i per ultim les de culte religiés que no eren ni de material valuds, ni

utilitzable. En conseqtiéncia tots aquests objectes van quedar dividits en tres grups:

1. Els objectes d’interés artistic (de caracter religiés o profa) van passar a formar

part de les col‘leccions dels Museus.

2. Els objectes de culte religiés de bronze, llauté, argent i or, van ser lliurats al

govern de la Generalitat perque els pugues fondre.

3. Els objectes de culte religiés que no podien convertir-se en matéria preciosa o

utilitzable, serien destruits.

Les pautes eren clares i no tot era valid per ser salvaguardat. Es evident, que darrere
de la salvaguarda hi havia un interés per part de la Generalitat de confiscar tinicament
allo que i fos util, com a obra d’art o com a bé material [Document 6]. Aquest interés
per classificar els tresors confiscats sera una constant durant els primers mesos de la
Guerra Civil i com veurem al llarg del nostre estudi, la selecci6 i catalogacié a través
de les fitxes d’identificacié de cadascuna de les peces va ser capgal en el procés de

salvaguarda.

" Document de la Comissaria General de Museus, agost 1936. AHDB. A/C57/2/01.

78



Creiem que és fonamental a la nostra recerca comentar lestructura de les fitxes
d’identificacio dels diversos objectes, perque sén un bon exponent d’un treball ben
fet i rigords, malgrat les circumstancies bél-liques del moment. La tasca comencava
donant un nimero a cada peca — el qual encapgalava la fitxa — que a més incloia una
série de necessaris ftems referents a la seva técnica artistica, lestil, una petita
descripcio, les mides, Pautor, indicant també en molts casos la seva procedéncia, fet
summament fonamental per identificar 1 localitzar els tresors salvaguardats.
Seguidament, oferim dos models de fitxes d’identificacio en les quals es veu la diversa
informacié que ofereixen, a la vegada que s’observa també una escriptura rapida que
revela la urgeéncia i les dificultats del moment, fitxes de catalogaci6 fetes a la Casa dels
Canonges, als diferents diposits de salvaguarda de la ciutat o en alguns casos, podrien
pensar a manera d’hipotesi que també es feien al mateix lloc de les confiscacions, tot
1 que, segurament és més improbable pel risc de destruccio i la urgéncia del moment.
Aixi, moltes d’aquestes fitxes fan la impressié d’estar fetes a corre cuita, com si
haguessin estat elaborades a les trinxeres, com és visible a les procedents de 'església

del Pi i de la col'leccié Macaya de Barcelona, respectivament [Figs. 171 18].112

Fig. 17 Fitxa d’identificacié de I'església del Pi de Barcelona nimero 44570, entrada a Museus a
Poctubre de 1936. ANC

112 ANC. Fitxa d’identificacié n® 44570, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7620; Firxa d’identificacio n® 44066, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-
artistic i cientific. ANC1-1-T-7619.
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Fig. 18 Fimxa d'identificacié col-leccié Macaya namero 44066, 1936. ANC

Un cop les peces estaven inventariades eren enviades als diposits per salvaguardar-les.
Els diferents diposits de Barcelona van ser dissenyats amb una clara estratégia de
seguretat, no solament per la proteccié de les obres confiscades, siné que també es
tenia en compte el mateix edifici, com és el cas del Reial Monestir de Santa Maria de
Pedralbes. El perill que assetjava aquest excepcional monument gotic era immens i
Ventura i Gassol va actuar amb gran rapidesa i astticia per salvaguardar-lo. El1 4 d’agost
de 1936'" va decretar 'ordre de confiscacié del Monestir, mitjan¢ant la qual el cenobi
quedava sota la proteccié directa de la Generalitat de Catalunya.'™ Quan la seva
comunitat religiosa es va exiliar, el Monestir, amb tot el seu patrimoni moble, va passar
a formar part del patrimoni civil 1 es converti en uns dels diposits del Servei de
Proteccié de Patrimoni, concretament custodiava els arxius i els fons documentals
salvaguardats. Es aixi que la Generalitat, amb aquesta doble acci6, va aconseguir que
no fos ocupat, ni destruit pels grups incontrolats, declarant que el Monestir de Santa

Maria de Pedralbes formava part del patrimoni del poble i serviria de contenidor pel

SBOGC, nim. 217 (4/\-’]11/1936).
N#Vegis nota 92. El Monestir durant la Guerra Civil es va convertir en el diposit de salvaguarda del
patrimoni documental catala més important de la ciutat de Barcelona.
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futur Museu d’Art Gotic de Catalunya, amb Josep Rocarol com a conservador

principal.

Al planol de la Barcelona de 1936, que mostrem a continuacié, podem observar la
ubicaci6 dels diferents diposits de salvaguarda de Barcelona a Pesclat de la Guerra
Civil: el Palau de Montjuic com a principal diposit d’obres d’art, el Palau Reial de
Pedralbes, el qual acollia les confiscacions de col-leccions privades d’arts decoratives
i el Monestir Reial de Santa Maria de Pedralbes, seu principal de custodia dels arxius
de la ciutat, com ja hem comentat. A més assenyalem també, la Casa dels Canonges i

la Generalitat de Catalunya com a principals centres de reunié per 'organitzacio de la

115

salvaguarda artistica a la ciutat [Fig. 19].

Fig. 19 Planol de Barcelona, 1936

15Planol extret de GUILLAMON, Agustin, Ready for Revolution: The CNT Defense Committees in
Barcelona, 1933-1938. AKPress and Sharpley Library, 2014.
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Tanmateix, el diposit de salvaguarda més important de Barcelona i fins i tot de
Catalunya va ser el Palau de Montjuic, seu del MAC, dirigit per Joaquim Folch i Torres
fins a 'esclat de la Guerra Civil. Aquest va passar a dependre del Servei de Protecci6
del Patrimoni fins al 23 de febrer de 1938, data en qué va passar a mans del Patronat
dels Museus d’Art de Barcelona,!16 al qual li serien confiats tots els museus de la ciutat.
Pero a I'estiu de 1936 van anar a parar al Palau de Montjuic gran part de les obres
d’art confiscades pels milicians, voluntaris i técnics de la Generalitat. Els tresors, una
vegada examinats per Folch i Torres i el grup de tecnics del museu se separaven
seguint I'esquema de classificacié establert per la Generalitat, i seguidament eren

catalogats i ingressats al Museu d’Art del Palau de Montjuic [Document 34].

Mostrem a continuacié una fotografia de 1936 del fons del diposit de salvaguarda
localitzat al MAC, al Palau de Montjuic, on es veu amb claredat com s’anaven
recopilant els béns artistics d’interés pels técnics de la Generalitat, entre els quals
trobem escultures, pintures aplegades a les parets i mobiliari antic amb baguls i

barguenyos propis de ’Edat Moderna [Fig. 20].

116 El Patronat es constitueix el 23 de marg de 1938 i es reuneix els seglients dies 17 de juny, 1 de
juliol, 1, 16 i 29 de setembre i 2 de novembre de 1938, també el 12 de gener de 1939. La reunié de
constitucio és celebrada al domicili particular del Comissari General de Museus, Pere Coromines i
president del Patronat, amb el sotscomissari Manuel Andreu i el secretari Joaquim Borralleras. Veure
VVAA. Cent anys de la Junta de Musens. ..., op, dat., 2008.
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Fig. 20 Diposit de salvaguarda de la Generalitat de Catalunya. Palau de Montjuic, juliol de 1936.

Fotograf: Joan Vidal i Ventosa, AFB

En una altra imatge conservada a ’AFB, podem veure també als tecnics del Museu
descarregar els camions on arriben les obres confiscades per la Generalitat [Fig. 21].
Aquesta tasca va ser molt important i necessaria perque 'accié de la confiscacié va

generar una salvaguarda que va evitar un cataclisme dels tresors artistics.



Fig. 21 Entrada de peces confiscades al MAC, juliol de 1936.

Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB



Deixant ara a part les circumstancies del MAC, cal dir que PArxiu Historic de la
Diputacié de Barcelona també ha proporcionat una interessant informacié sobre els
criteris de seleccio i inventari dels diversos objectes d’art provinents de les col“leccions
privades d’art de Barcelona. Es interessant, per exemple, veure com es van rebutjar
onze pintures d’artistes estrangers propietat de Roberto Schoendorff, amb la taxacié
economica corresponent, ja que no eren d’interés per al Patrimoni Artistic de
Catalunya [Fig. 22].117

.5-1..-_- . :J* a i
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Fig. 22 Document de la Comissi6 del Patrimoni Artistic, 4 de desembre de 1936. AHDB

"Document de la Comissi6 del Patrimoni Artistic, Cap de la Seccié de Monuments, 4 de desembre
de 1936. AHDB. A/C57/E1/06.
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Aixi mateix, també és molt interessant un altre document [Fig. 23]!® de la Comissio
de Patrimoni Artistic a 'estiu de 1936, el qual recomanava no recollir dues obres de
la col'leccié privada d’Ernest Bendir,!!"col-leccionista anglés, on constaven una
pintura atribuida a Goya, La Tirana i un Paisalge, atribuit a Corot, segurament perque
no eren genuines. Observacié que, sens dubte, és interessant perqué posa de manifest

una vegada més la manera acurada i fina de treballar que tenien les comissions de la

Generalitat de Catalunya en temps de guerra.

Fig. 23 Document de la Comissi6 del Patrimoni Artistic, 27 d’octubre de 1936. AHDB

""Document de la Comissio del Patrimoni Artistic, 27 d’octubre de 1936. AHDB. A/C57/E1/05.
1°Col-leccionistacitat per FONTBONA, Francesc; . Soberanas Lle6, Amadeu 1., Marsal Ofivar, Obra
Dispersa. 1.fibre en Homenatge en el 90 aniversari, Barcelona: Biblioteca de Cataluny;t, 1991.
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Un altre document, aquest sota I'autoritat de la Comissaria General de Museus i datat
el 9 de novembre de 1936 [Fig. 24],'20 fa referéncia al moén dels objectes doméstics,
productes de les requises, com mobiliari, objectes doméstics, miralls, rajoles, etc., on
es manifestava que no tenien un interes artistic especific, essent sovint condemnats a
la destruccié o, possiblement, al seu us a les diferents dependéncies del govern

republica.

Fig. 24 Relaci6 dels objectes que no tenen interés pels nostres museus.
Barcelona, 9 de novembre de 1936. AHDB

12Relaci6 dels objectes que no tenen interés pels nostres museus. Barcelona, 9 de novembre de 1936.
AHDB. A/C57/E1.
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2.2. I’exili de les col-leccions privades d’art: Barcelona orfena de bellesa

Els mesos de juliol, agost i setembre de 1936 van ser crucials pel salvament de les
col'leccions privades d’art de Barcelona. Les més destacades i primerament
salvaguardades van ser les Amatller, Muntadas, Mansana, Rocamora, Bertran i Musitu,
Faraudo, Macaya i Roviralta, cal destacar també les apropiacions de les col‘leccions
Giiell i Cambo en mans dels sindicats, entre moltes d’altres menors. Al llarg d’aquests
mesos, totes aquestes col*leccions van ser confiscades per la Generalitat de Catalunya
i van ser traslladades al MAC i al Palau de Pedralbes, on van quedar integrades amb
les col'leccions puibliques, conjuntament amb un enorme patrimoni religiés procedent

de les diferents esglésies i convents de la ciutat.

Com hem comentat més amunt, el gruix dels tresors d’art confiscats es van dipositar
al MAC, on van restar protegits durant els primers mesos del conflicte armat. Pero la
creixent tensi6 politica a la ciutat anava en augment perillosament i Joaquim Folch i
Torres va ser un dels primers a manifestar que la situacié dels tresors estaven en greu
perill si continuaven a Montjuic. Aixi el Cap de la secci6 de Museus recomanava
[Annex 34],'?! com també expliquen Josep Gudiol i Miquel Joseph i Mayol, evacuar
els tresors cap Olot. A partir d’aqui comencaria un complex i dolorés periple que
portaria a una amplissima i heterogenia col'leccid, des de peces de vidre a pintures

murals medievals, a compartir uns llargs anys d’exili.

El motiu d’escollir Olot com a diposit principal de Catalunya, va ser segons el propi
Folch Torres, per diversos motius: el primer ara per la seva localitzacié fora del nucli

barceloni amb un important centre artistic tradicional, i allunyat momentaniament de

2! Document de Joaquim Folch i Torres (s/d, presumiblement 1939), en el qual explica com van
actuar davant la revoluci6 del 1936 per salvaguardar el patrimoni artistis davant els perills del conflicte.
Extret de VVAA., Cent anys de la Junta de Museus. .. op, ait., 2008, pp. 147-148.
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les accions militars. I un darrer motiu era la proximitat amb Franga, i la possible

evacuacio al pais vef amb I’ajuda de 'Oficina Internacional de Museus. 22

2.2.1. Triaial camié! Nous destins pels tresors d’art

Tot indica a Joaquim Folch i Torres com el promotor i responsable del trasllat del
patrimoni artistic dipositat al Palau de Montjuic cap a Olot. Aquest primer trasllat es
va produir entre els mesos d’octubre 1 desembre de 1936. De Montjuic i també del
Palau de Pedralbes, es van realitzar 23 expedicions de sortida, segons la documentacio
conservada a PAMNAC, en diferents camions amb desti 'església de Sant Esteve
d’Olot, la qual es convertiria en un dels diposits de salvaguarda artistica més

importants del pafs durant la Guerra Civil.

Les obres van ser acollides per les organitzacions politiques i sindicals locals molt
favorablement. L’església de Sant Esteve [Figs. 25 i 26] va ser condicionada i
recuperada dels desperfectes soferts en els primers dies de la revolta, es van installar
boques d’incendi entorn de Iedifici i va quedada custodiada permanentment pels

mossos d’esquadra, bombers i membres del comite local per la salvaguarda.!2?

12VV.AA., Viatge a Olot, gp. cit., 1999, p. 16.

123 El viatge a Olot del patrimoni artistic ha estat molt treballat. Fem referéncia a dos estudis
principals, el primer correspon al cataleg de I'exposici67atge a Obot: la salvaguarda del patrimoni artistic
durant la Guerra Civil, op. cit., 1994 i 'obra deGRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, gp. ait., 2011.
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6 Alrar major de I'església de Sant Esteve d’Olot | entre 1888 i 1910.

Fotograf: Marius Aguirre. AFCEC
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El personal tecnic del MAC es va instal-lar al segon pis de la casa Sola-Morales en el
passeig del Firal d’Olot [Fig. 27], indret que albergaria la Comissaria General de
Museus de la Generalitat de Catalunya de forma temporal. Des d’aqui s’organitzarien
els trasllats 1 distribucié d’obres, a més, de donar continuitat a la immensa tasca de

catalogacio les peces 1 reparaci6 els possibles desperfectes del trasllat [Figs. 28 1 29].124

Fig. 27 Facana de la casa Sola-Morales, Olot, novembre 1936. Seu provisional de la Comissaria

General de Museus. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

123VV.AA., Viatee a Olot, ap. dt., 1999, p. 16.
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o. 28 Instal-lacions de la Comissaria General de Museus al segon pis de la casa S¢ la-Morales,

novembre 1936. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

J:
Fig. 29 Taller de restauracio de la Comissaria General de Museus al segon pis de la casa Sola-

Morales, novembre 19306, Fotograf: Joan Vidal 1 Ventosa. AFB



A la Biblioteca de la Comissaria General de Museus, al segon pis de la casa Sola-
Morales, [Fig. 30] podem observar a la banda esquerra una série de capses molt
semblants a les que avui dia encara es conserven del Repertori Iconografic.'>Recordem
un altre cop que aquest cataleg esta format per diverses fitxes cada una de les quals
esta encapcalada per una fotografia de les obres d’art, seguida de les indicacions de
procedéncia, la datacié cronologica, el titol, etc., fitxes realitzades pel Servei de
Conservacio i1 Catalogacid de Monuments, creat Pany 1914 per PInstitut d’Estudis
Catalans amb la finalitat d’estudiar, inventariar i salvaguardar el patrimoni artistic

catala.

Fig. 30 Biblioteca de la Comissaria General de Museus al segon pis de la casa Sola-Morales,

novembre 1936. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

125Repertori Ieonogrdfic, Arxiu de I’'Oficina de Patrimoni Cultural de la Diputacié de Barcelona. Arxiu

Historic de la Dipurtacio de Barcelona.



Alguns autors com Joseph i Mayol expliquen que el Repertori Iconografic va ser de molta

ajuda per localitzar i controlar el gran volum d’obres d’art confiscades:

« Per redactar el decret de proteccid es tingué en compte el Cataleg elaborat per la corvesponent seccid de
Llnstitut d’Estudis Catalans, iniciat durant lépoca de la Mancomunitat, continuat i incrementat,
notablement, amb centenars de fitxes, pel Servei de Monuments Artistics de la Generalitat de Catalunya.
En el Cataleg, que incloia edificis i monuments historico-artisticsen general, pintura, escultura i altres obres
d'art, s’hi trobaven registrades la gairebé totalitat d'obres existents a Catalunya, incloses les col*leccions
particulars més notables. Aquest fitxer facilita, de manera eficag, la tasca de salvament i proteccid fins i tot

abans d’acabar amb el vandalisme consegiient als fets del 19 de juliol. ».12°

Precisament, I'analisi de la documentacié del Reperfori lconografic ens ha permes
conéixer que no totes les col'leccions importants, com diu Joseph i Mayol, estaven
incloses en aquest Cataleg abans de I'esclat de la Guerra Civil. Concretament un
exemple és la colleccié de Maties Muntadas, la qual va ser introduida al cataleg del
Repertori Iconografic entre els mesos d’octubre i novembre de 1936, justament en el
moment que s’estaven portant a terme les tasques de confiscacié i inventari de la

col-leccio a Barcelona.

o Les primeres expedicions cap a Olot, 1936

[’AMNAC conserva una abundant documentacié referent als trasllats de patrimoni
artistic realitzats entre 1936 i 1938 de Barcelona cap a Olot, on van arribar a coexistir
grans col'leccions de pintura i escultura des d’época medieval fins principis segle XX,
amb teixits i brodats, peces d’orfebreria i joies, el tresor de la Catedral de Barcelona,
col'leccions de numismatica, ceramica i vidre, dibuixos, gravats, peces
arqueologiques.... Les grans riqueses provinents dels museus de la ciutat de Barcelona,

juntament amb les col'leccions privades i eclesials més destacades de la segona meitat

126JOSEPH 1 MAYOL, Miquel, gp. ait., 1971, p. 24.
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del segle XIX i principis del XX, convertien 'església de Sant Esteve en un increible
santuari de l'art, la cultura i la historia. Els primers trasllats es van iniciar el 31
d’octubre de 1936, segons consta als documents de PAMNAC.!?” La documentacié
recull les diferents expedicions sortides del Palau de Montjuic i del Palau de Pedralbes,
indicant els camions amb les carregues de caixes numerades, contenidores d’obres
d’art i objectes. Volem mostrar aqui la fotografia d’aquesta documentacié de carrega

de camions corresponents al trasllat d’obres d’art dels Museus de Barcelona a Olot,

Iany 1936 [Fig. 31].

Fig. 31 Documentacio del trasllat d’obres del Museus de Barcelona a Olot. Fulls de carrega dels
camions, 1936. AMNAC

Encara que diversos autors!?® han reflexionat sobre aquesta problematica, nosaltres
ara presentem una documentacié inédita que €s basica per coneixer amb detall com i

de quina manera es va gestionar I’éxode de les col'leccions privades d’art. Aquesta

127

El MNAC conserva la documentacio referent als trasllats realitzats des de Barcelona cap als
diferents diposits de salvaguarda artistica durant la Guerra Civil, entre1936 i 1939. Es aquesta, encara
una documentacié sense inventariar, per tant sense nimero de registre, per part de PAMNAC.

1% GUARDIA, Milagros, « El patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil: un informe inédit de ].
Folch i Torres », Miscel* lania. Butlleti del Musen Nacional d'Art de Catalunya, op. at., 1993; VV.AA., Viatge
a Olot: la salvagnarda del patrimoni artistic durant la Guerra Civil, op. dt., 1994; BASSEGODA NONELL,
Joan, «El patrimonio artistico de Cataluna en los anos 1936 — 1939 », II Congreso Internacional de la
Repiiblica y la Guerra Cinil, op. cit., 2006; GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, Salem Fart! 1.a
Proteccid del patrimoni cultnral catala durant la Guerra Civil, op. at., 2011, com els més destacats.
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documentacié esta organitzada de la seglient manera: primerament hi ha un index que
indica els dies de cada expedici6, juntament amb el nimero de capsa i el nimero del

camio que la portava [Fig. 32].

Fig. 32 Index del trasllat a Olot, 1936. Pagina 3. AMNAC
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Aixi mateix també hem localitzat un molt important document referent al contingut
de cadascuna de les caixes'? on s’indiquen els nimeros d’identificacié de salvaguarda
atorgats pels técnics a cadascuna de les obres, com es pot veure a la fotografia d’un
d’aquests llistats, corresponent a la caixa 5-A, traslladada al cami6 nimero 64833, el

dia 31 d’octubre de 1936 [Fig. 33].13

Fig. 33 Document de carrega de camions, caixa 5-A, 31 d’octubre 1936. AMNAC

PEls documents on s’especifica els nimeros de cadascuna de les peces que va a la caixa corresponent,
presenten algunes llacunes — possiblement alguns llistats es van perdre — o resten desordenats.

AMNAC (sense nimero de registre).
Exemple de full de carrega de camions on s’indica el nimero de la caixa, el cami6 on va, la data de

trasllat i el llistat de peces que transporta a partir del seu nimero d'identificacié durant les
confiscacions, 31 d’octubre 1936. AMNAC, sense niimero de referéncia.
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D’acord amb aquesta documentaci6, és molt important veure les sortides de camions
des del Palau Nacional de Montjuic i el Palau de Pedralbes cap a I'església de Sant
Esteve d’Olot, donant aixi a conéixer els dies d’anada i els nimeros de peces de les
caixes transportades. Volem recordar aqui, que els nimeros d’identificacié de
salvaguarda que apareixen en aquests llistats de carrega de camions, es corresponen
amb els nimeros que apareixen a les fitxes d’identificacio creades en el moment de la
confiscacié dels béns i mostrades anteriorment. Gracies a aquesta correspondéncia
numerica, podem coneéixer en quins camions i en quins dies concrets van viatjar
algunes col‘leccions privades d’art i quina importancia van mereixer. Pero
primerament ens agradaria mostrar aqui, quines van ser les primeres sortides del des
del MAC i el Palau de Pedralbes cap a Olot I'any 1936, conéixer la seva regularitat i la
gran quantitat de capses que van ser carregades en una tasca de salvaguarda sense
precedents a Catalunya. Seguidament oferim un esquema dels dies, les caixes i la seva

numeracio, aixi com les sortides dels camions[Document 16].13!

1* sortida: 31 d’octubre de 1936. Camié numero 64833. Viatgen 34 caixes
(corresponents als nimeros de capses segiients: 1A, 2A, 3A, 4A, 5A, 6A, 7A, 8A, 11A,
16A, 17A 18A, 19A, 20A, 21A, 23A, 24A, 25A, 27A, 28A, 30A, 31A, 35A, 48A, 49A,
56A, 57A, 58A, 59A, 62A, 63A, 66A, 70A, 71A).

2" sortida: 2 de novembre de 1936. Tres camions, niimeros 64821, 23126 i 55575.
Viatgen un total de 50 caixes (Cami6 64821: 9A, 12A, 13A, 14A, 15A, 22A, 26A,
33A, 34A, 35A, 30A, 37A, 38A, 40A, 41A, 42A, 43A, 44A, 45A, 46A, 47A, 50A, 51A,
52A, 53A, 54A, 55A, GOA, 61A, 64A, 67A, 68A, 69A, 72A, 84A; cami6 23126: 29A,
32A, 39A, T3A, 74A, T6A, 80A, 81A, 82A, 83A; camid 55575: 65A, 75A, 77A, 78A,
T9A).

131 Index corresponent a la documentacio del trasllat d’obres dels Museus de Barcelona a Olot. Fulls
de carrega dels camions, 1936. AMNAC, sense nimero de referéncia.
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3" sortida: 4 de novembre de 1936. Dos camions, numeros 64833 i 23126.
Viatgen un total de 8 caixes (Cami6 64833: 86A, 88A, 90A, 91A, 94A; camid 23126:
87A, 92A, 93A).

4* sortida: 6 de novembre de 1936. Un cami6, nimero 55575. Viatgen 7 caixes

(nimeros: 89A, 95A, 96A, 97A, 100A, 102A, 104A).

5" sortida: 9 de novembre de 1936. Un camio6, nimero 52638. Viatgen 2 caixes

(ntimeros: 108A i 109A).

6" sortida: 11 de novembre de 1936. Un camié, niimero 64833. Viatgen 5 caixes

(néimeros: 105A, 106A, 107A, 110A, 112A).

7% sortida: 13 de novembre de 1936. Tres camions, numeros 64433, 64821 i
64833. Viatgen un total de 5 caixes (cami6 64433: 111A, 118A, 119A; camio6 64821:
113A; cami6 64833: 130A).

8" sortida: 16 de novembre de 1936. Tres camions, naumeros 64433, 55775 i
64821. Viatgen en total 21 caixes (camié 64433: 98A, 99A, 101A, 103A, 114A,
115A, 116A, 117A, 120A, 121A, 122A, 124A, 128A, 129A, 131A, 133A, 139A; camié
55757: 123A, 125A, 132A; cami6 64821: 127A).

9% sortida: 18 de novembre de 1936. Tres camions, numeros 64833, 64821 i
55575. Viatgen 12 caixes (cami6 64833: 135A, 137A, 140A, 142A, 146A, 150A,
151A; camié 64821: 143A, 149A, 152A; cami6 55575: 144A, 153A).
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10* sortida: 20 de novembre de 1936. Tres camions, nimeros 64821, 64833 i
55575. Viatgen 35 caixes (camié 64821: 134A, 138A, 145A, més — capses
denominades de monetari sota la seglient numeracié A-1, A-11, A-II1, B-2, B-4, B-5,
B-6, B-7, B-9, B-10, B-12, 1, 11, 111, 1V, V, V1, V11, VIII, IX, X, X1, XII, XIII, XIV,
XV, XVI, XVII; camié 64833: 136A, 141A, 154A; camid 55575: 156A).

11* sortida: 23 de novembre de 1936. Dos camions, nimeros 55575 i 64833.
Viatgen 4 caixes i possiblement 9 peces de mobiliari (cami6é 55575: 159B, 162B,
163B; cami6 64833: 161A, 1-4.C-1, 5-9.C-1I).

12* sortida: 25 de novembre de 1936. Tres camions, nimeros 64833, 64821 i
55575. Viatgen un total de 12 caixes (cami6 64833: 155A, 157A, 171B, 172B; camio
64821: 158A, 166A, 169A, 170A, 173A, 175A; camié 55575: 168A, 176A).

13* sortida: 27 de novembre de 1936. Dos camions, nimeros 64833 i 64821.
Viatgen 11 caixes (cami6 64833: 160B, 167A, 174A, 187A; camio 64821: 177B, 178B,
179B, 180X, 181A, 182A, 183A).

14° sortida: 30 de novembre de 1936. Quatre camions, nimeros 64821, 64833,
55575 i 64433. Viatgen en total 16 caixes (cami6 64821: 164A, 165A, 185A, 186A,
188A, 189A, 190A, 193A, 195A, 196A, 198A, 199A, 202A; cami6 64833: 192A, 200A;
cami6 55575: 194A; cami6 64433: 201A).

15" sortida: 02 de desembre de 1936. Tres camions, nimeros 64833, 64433 i
55575. Viatgen 7 caixes (cami6 64833: 197A, 206A, 211A, 213A; camié 64433:
212A; cami6 55575: 215A, 216A).
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16" sortida: 04 de desembre de 1936. Quatre camions, nimeros 64821, 64833,
64433 i 55575. Viatgen un total de 22 caixes (camié 64821: 207A, 208A, 209A,
210A, 219B, 220B, 221B, 222A, 224A, 228A, 229A, 230A, 231A, 232A, 234A; cami6
64833: 217A, 218A, 227A, 233A; cami6 64433: 223A; cami6 55575: 225A, 226A).

17* sortida: 07 de desembre de 1936. Tres camions, nimeros 64833, 55575 i
64433. Viatgen 19 caixes en total (cami6é 203A, 204A, 237A; cami6 55575: 205A,
242A, 245A, 246A, 247A, 248A, 249A; camio 64433: 216A, 235A, 236A, 238A, 239A,
240A, 241A, 243A, 244A).

18" sortida: 09 de desembre de 1936. Un camid, nimero 64833. Viatgen 2 capses
(cami6 64833: 252A 1 253B).

19" sortida: 11 de desembre de 1936. Un cami6, niimero 64433. Viatgen 23 caixes
(cami6 64433: 256A, 260A 1 263A, a més de les segiients capses corresponents a la
col‘leccié Plandiura: 11-P, 12-P, 13-P, 14-P, 15-P, 17-P, 18-P, 19-P, 25-P, 27-P, 31-P,
32-P, 33-P, 34-P, 35-P, 37-P, 42-P, 43-P, 45-P, 46-P). Segon cami6 procedent del
Palau de Pedralbes, nimero 64833. Viatgen 21 caixes més varies peces de
mobiliari (cami6é 64833: 1 Sala Masriera; 2-P Sala Artigas-Alart; 1 Sala Toda, 2 Sala
Toda, 1 Sala XX, 2 Sala XX, Col‘lecci6 Mateu (caixes numeros 1, 3, 4, 5, 6-7, 8, 9, 10,
11, 12, 13, 14, 15), 1 caixa de cartr6 col‘lecci6 Rocamora, 5 socols de la col*leccio
Batll6; cami6 nimero 64833: 1 pedestal de la Sala Masriera, un arca i el paquet nimero

1, calaixeres de la col‘leccié Rocamora (nameros I, 111, IV).

20" sortida: 14 de desembre de 1936. Tres camions, numeros 55575, 64833 i
64433. Viatgen 49 caixes (cami6 55575: 250A, 251A, 254A, 258A, 262A, 266A,
273A, 284B; cami6 64833: 264A, 265A, 267 A, 268A, 269A, 270A, 271A, 272A, 274A,
275A, 276A, 277A, 278A, 279A, 280A, 281A, 282A, 283A, 284A, 285A 1 286A; camid
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64433: 20M, 26M, 40M, 42M, 47M, 50M, 54M, 55M, 56M, 57M, 58M, 59M, 60M,
61M, S.A.-5, S.A.-8, S.A.-9, S.A.-10, S.A.-12, S.A.-16, S.A.-19, S.A.-19B, S.A.21, 10-

ceramica, 44-ceramica, a més de socarrats i una capsa de ceramica de Sta. Agata).

21* sortida: 16 desembre de 1936. Dos camions, nimeros 64833 i 64433. Viatgen
37 caixes (cami6 64833: 255A, 257 A, 259A, 288A, S.A.-2, caixes collecci6 Plandiura
de la 48 a la 52; cami6 64433: 4M, 5M, 7M, 8M, 9M, 12M, 14M, 17M, 18M, 22M,
24M, 25M, 30M, 31M, 32M, 33M, 34M, 35M, 36M, 37M, 38M, S.A.-6, S.A.-14, 16-

ceramica, 21-ceramica, 26-ceramica, 28-ceramica).

22* sortida: 18 desembre de 1936. Dos camions, numeros 64833 i 64433. Viatgen
26 caixes (cami6 64833: 261A, 289A, 290A, 291A; cami6 64433: 1M, 6M, 10M, 11M,
15M, 27M, 28M, 29M, 48M, 51M, 52M, 53M, 3-ceramica, 13-ceramica, 16-ceramica,
20-ceramica, 22-ceramica, 23-ceramica, 24-ceramica, 38-ceramica, 49-ceramica, caixa
n°® 1 Pahissa). Tercer camié procedent del Palau de Pedralbes, nimero 55575.
Viatgen 16 caixes, 3 calaixeres i una arca. (cami6é 55575: col'leccié Roviralta en
capses de I'l a la 15; més una caixa de la Sala Masriera, 3 calaixeres de la col‘lecci6

Rocamora i una arca).

23" sortida: 23 desembre de 1936. Un cami6é niimero 64433. Viatgen 14 capses
més variis elements que podrien ser mobiliari (cami6 64433: 1T.C., 2T.C., 3T.C,,
4T.C., 7T.C., 8 T.C. i Armari olier T.C.) Mateix nimero de cami6 procedent del
Palau de Pedralbes, afegint 14 capses (col‘leccié Roviralta, nimeros de capsa 16,

17,18, 191 20, col'lecci6é Bertran i Musitu en 9 capses).

24" sortida: 25 desembre de 1936. Un cami6é ntiimero 64433. Viatgen 32 capses.
(cami6 64433: 292-B, 293-A, 294-A, 295-A, 296-A, 297-A, 298-A, 300-A, 301-A, 303-
A, 304-A, 305-A, 306-A, 307-B, 309-A, 311-A, 312-A, 313-A, 2-M, 39-M, 41-M, S.A.-
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1,S8.A.-13,8.A.-21, X-ceramica, 3-ceramica, 4-ceramica, 11-ceramica, 18-ceramica, 39-
P, 40-P, 41-P (aquestes tres tltimes capses amb distintiu “P” corresponents a la

col-lecci6é Plandiura).

25% sortida: 30 desembre de 1936. Dos camions, nimeros 64433 i 64833,
procedents del Palau de Pedralbes. Viatgen 18 capses, 6 calaixeres i 8 paquets.
(cami6 64433: col'lecci6 Mansana 12 capses; camié 64833: col‘leccié Mansana 4
capses, col‘leccié Rocamora, una capsa de cartrd i una de zinc; també van 6 calaixeres
corresponents quatre a la col-leccié Mateu i dos a la col‘lecci6 Rocamora, més 8

paquets amb peces de les col'leccions Mansana, Mateu, Roviralta i Masriera).

Entre els mesos de novembre i desembre de 1936, en el que podrien considerar la
primera expedicié de ’éxode del patrimoni es van traslladar a prop de 500 caixes, a
més de mobiliari variat. Els trasllats s’efectuaven cada dos dies amb la utilitzaci6 dels
mateixos camions que pujaven i baixaven per recollir més caixes. Quan les obres
arribaven a Olot eren descarregades i col-locades segons una distribucié prevista, com
es pot veure en el planol de I'església de Sant Esteve pintat amb colors, on es marquen

les zones per col locar les diferents obres [Fig. 34].
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Fig. 34 Planta de I'església de Sant Esteve d’Olot. Diposit dels museus i colleccions de Barcelona.
Distribuci6 de les peces, 1936. AMNAC

[La immensa quantitat d’obres traslladades va emplenar rapidament Pespai com podem
observar en aquesta fotografia realitzada per Joan Vidal al mes de novembre de 1936
[Fig. 35], moment algid del trasllat dels fons museistics de Barcelona, ampliats
notablement per les confiscacions a particulars i a 'Església. Veiem com la distribucio
no té gairebé res a veure amb la procedeéncia de les peces, sind que van ser apilades
en grups, com per exemple les pintures, aquestes disposades segons la mida i

recolzades en una estructura central de ferro que les sustentava per aprofitar la nau
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central, mentre que a la zona absidal també es va aprofitar 'espai per obres de major

mida.

N
e (AT RN LV b e

Fig. 35 Interior de I'església de Sant Esteve d’Olot. Diposit d’obres d’art durant la Guerra Civil,

=

novembre de 1936. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

[JAMNAC conserva un recull, probablement realitzat entre 1936 1 1938, d’uns
cinquanta fulls mecanografiats que considerem que fan referéncia a les ubicacions dels
béns al diposit olot. En aquest document s’especifica ordenadament cada part de
Pesglésia de Sant Esteve d’Olot amb la numeracié de peces o capses que alberga [Fig.
36]'2 i que té correspondéncia amb la planta de I'església olotina aqui presentada.
Documentacié que permet confirmar I'estada d’algunes col-leccions privades d’art a

Olot i la seva disposicié 1 demostrar el tractament fragmentat de les col‘leccions

132 Analitzant dit document considerem que es tracta d'informacio referent a la ubicacié dels béns
dipositats a 'Església de Sant Esteve d'Olot. Document mecanografiat, sense darta, dins la carpeta

corresponent a 'any 1938. AMNAC, sense numero de registre.
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privades d’art, les quals un cop van ser confiscades es van classificar segons tipologies,
no per colleccions o procedencies. Es, doncs, aquest document un indicador a través
del qual, i resseguint la numeracié de les fitxes d’identificacio, es poden localitzar
peces de les col-leccions, com exemple, és el cas de les colleccions Muntadas i

Amatller, com podrem veure més endavant.

Fig. 36 Informacio referent a la ubicacio dels béns dipositats a I'Església de Sant Esteve d’Olot.

AMNAC

Si ara continuem I'analisi a través de les fonts grafiques de la distribucié del diposit
d’Olot, es veu com a les naus laterals es van disposar les escultures de major format

[Fig. 37], mentre que les capelles laterals son reconvertides en contenidors de pintures

i escultures[Figs. 38 1 39].
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Fig. 37 Intetior de I'església de Sant Esteve d’Olot. Diposit d’obres d’art durant la Guerra Civil,

novembre de 1936. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

Figs. 38 i 39 Capelles laterals de I'església de Sant Esteve d’Olot. Diposit d’obres d’art durant la

Guerra Civil, novembre de 1936. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB



o Continuacié de ’¢éxode cap a Olot, gener de 1937

Les primeres sortides de Barcelona cap a Olot, realitzades entre el 31 d’octubre i el 30
de desembre de 1936, va ser segurament la més destacada de totes i a la vegada les
més significatives pel nostre estudi, ja que com podrem veure, sera on viatjara el gruix
de les colleccions privades d’art de Barcelona. Pero les sortides de béns publics i

privats van ser continuades a principis de 1937, i PAMNAC conserva la relacié de

sortides d’aquest any [Fig. 40].

Fig. 40 Plec corresponent al trasllat d’obres dels museus de Barcelona a Olot, fulls de carrega dels
camions, any 1937. AMNAC
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Es realitzen 6 viatges al mes de gener de 1937, durant els dies 1, 2, 4, 7, 14 i 18, tots
en el cami6 numero 64833, traslladant un total de 44 capses, més 10 capses de vidres,
caixes d’orfebreria, joieria, numismatica, miniatures i una darrera traslladada el dia 2
de gener sota el nom del Sr. Folch, conjuntament amb ’enviada el 4 de gener amb
material administratiu i d’escriptori. A més de les caixes procedents del Palau de
Pedralbes, es continua amb els trasllats de les col‘leccions Mansana, Mateu, Roviralta
i Rocamora amb uns 25 contenidors, entre caixes, paquets, baguls i calaixeres on es
transporten les obres, segurament les peces d’indumentaria de la col-leccié Manuel
Rocamora. Volem novament aqui, incloure les imatges de la documentaci6 original

[Document 19],'3% mentre fem un petit esquema aclaridor:

1* sortida: 1 gener de 1937. Cami6é nimero 64833. Viatgen 27 caixes. (Camio
64833: 299-A, 302-A, 308-A, 310-A, 314-B, 315-B, 316-B, 317-B, 318-B, 319-B, 320-
B, 321-B, 322-B, 323-B, 324-B, 325-B, 326-B, 327-B, 328-B, 329-B, 330-B, 331-B,
332-A, 333-A, 334-A, 335-A, 336-B).

2" sortida: 2 gener de 1937.Cami6é ntimero 64833. Viatgen 9 caixes. (Camio
64833: una caixa de numismatica, una etiquetada com del Sr. Folch i set caixes amb

miniatures).

3 sortida: 4 gener de 1937. Camié numero 64833 sortit del diposit del Palau de
Pedralbes amb 9 capses i 3 paquets. (Cami6 64833: caixes n® 14, 15, 16, 19, 23 i
24 amb contingut de la col'lecci6 Mansana, un paquet corresponent a la col-lecci6
Mateu i dos a la col-leccié Roviralta, a més de tres caixes de zinc de la col‘leccié

Rocamora.

133 [ndex corresponent a la documentacié del trasllat d’obres dels Museus de Barcelona a Olot. Fulls
de carrega dels camions, 1937. AMNAC, sense nimero de registre.
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4* sortida: 7 gener de 1937. Viatja un cami6é de nimero 64833 amb unes 30
capses. (Cami6 64833: 336-B, 337-B, 338-B, 339-B, 340-B, 341-B, 342-B, 343-B,
Mundo n® 1, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, més caixa n° 1 vidres, també les n° 5 i 6. S’inclouen
també les capses sota el nom W-quincalla — amb nota manuscrita al costat que indica
que hi ha 9 capses amb joies que seran inventariades a Olot —, també s’inclouen les
capses 1.5.A-17, 1.5.A-20, la capsa niimero 5 d’orfebreria). Del diposit del Palau de
Pedralbes surten en el mateix cami6é numero 64833, 7 capses, 5 paquets i dos
baguls. (Cami6 64833: caixes numeros 13 i1 22 pertanyents a la collecci6 Mansana,
després dues caixes sota el nom « Palau de Pedralbes » amb anotacié manuscrita al
costat on s’indica que una d’elles transporta la col-leccié Regordosa, també trasllada

tres capses, cinc paquets i dos baguls procedents del Poble Espanyol).

5% sortida: 14 gener de 1937. Viatja el cami6 niimero 64833 transportant 7 caixes.
(Cami6 64833: Caixa n° 2, 3, 4, 7, 8, 91 10 de vidres). Del diposit del Palau de
Pedralbes surt en el mateix camié nimero 64833, 1 calaixera. (Camio 64833:

calaixera n® V de la col'leccié6 Rocamora).

6" sortida: 18 gener de 1937. Es traslladen en el cami6 64833, 6 capses. (Camid
64833: 344-A, 345-A, 346-A, 347-A, 348-A, 349-B [Anotacié manuscrita: 350MP, 351
MP, 352 MP, 353 O — 15 setembre de 1937)).

A principis de 'any 1937, la Generalitat de Catalunya havia aconseguit allunyar a bona
part del patrimoni artistic dels imminents perills que el cercaven a Barcelona, pero la
voluntat d’alguns dels principals responsables de les tasques de la salvaguarda artistica
a Catalunya, com Folch i Torres, anava més enlla i 'objectiu primordial era aconseguir

a travessar la frontera i dipositar els tresors catalans a territori franceés.
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2.2.2. Més enlla de la frontera. L’art catala exposat a Paris

La idea d’organitzar exposicions dels béns artistics catalans fora de les fronteres de
Catalunya, va ser una via d’emergencia per explicar la sortida del pais dels seus tresors
1 assegurar aixi la seva salvaguarda, alhora que també constituia una ferma resposta a
Pinsistent i insidiosa propaganda franquista, que atacava al govern republica i la seva

gesti6 del patrimoni.!34

La Generalitat es va topar una vegada darrere I’altra amb la negativa per part del
govern central de la Republica de traslladar el patrimoni artistic fora del pais, fet
motivat per la desconfiangal? existent envers els diferents paisos europeus per la seva
manca de suport en el conflicte bél-lic i també per les poques garanties que tenia sobre
la posterior devolucié de les obres d’art o de la probable entrega del patrimoni al
bandol contrari.!3 Aquesta temenca va provocar que el govern republica de Madrid
es pronuncies negativament i desaconselles la realitzacié dels projectes expositius a
I'estranger, una decisié no complaent pel Govern catala que va lluitar insistentment

fins a aconseguir-ho.

El govern central republica de Manuel Azana (Alcald de Henares, 1880 — Montauban,
Franca, 1940) no va consentir els trasllats del patrimoni fins al moment en que les
trinxeres dels franquistes van estar a sobre dels republicans. Quan Catalunya, com a

iltima zona de la rereguarda republicana es trobava en un estat de maxima alerta es

13 La guerra propagandistica entre ambdos bandols ha estat estudiar per CABANAS BRAVO,
Miguel, Josep Renan. Arte y propaganda en guerra, Madrid: Ministerio de Cultura, 2007.

1% En referencia a la gestié cultural i patrimonial del govern republica central veure HUERTAS
VAZQUEZ, Eduardo, La politica cultural de la 11 Repiiblica Espasiola, Madrid: Ministerio de Cultura,
1988; ALTED VIGIL, Alicia, Politica del Nuevo estado sobre el Patrimonio Cultural y la Educacion durante la
guerra civil espariola, Madrid: Ministerio de Cultura, 1984.

136 SAAVEDRA ARIAS, Rebeca, « El exilio del patrimonio artistico espanol durante la Guerra Civil
(1936-1939) », en Nuevos horizontes del ~ pasado:  culturas  politicas,  identidades y  formas de
representacion, Santander: Publican, 2011.
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va decidir evacuar sense més dilatacions el patrimoni, signant el denominat Acord de
Figueres,'¥ fet que va donar pas al trasllat del patrimoni cap a Ginebra. Pero el govern
de la Generalitat no va esperar fins a aquest ultim moment i de fet ja havia decidit
actuar molt abans, malgrat les reticéncies del govern central i ja des de finals de 1936,

treballava amb la idea de traslladar part de I’art medieval més destacat cap a Franga.

A mesura que el front s’acostava a Catalunya [Fig. 41],'% la Generalitat va tenir clar
que els tresors catalans s’havien de desplagar més enlla dels Pirineus. L.a manera més
eficac i amb més garanties per la seva posterior recuperacio era adregar-se a I'Oficina
Internacional de Museus de I'Institut de Cooperacié Intel-lectual de la Societat de
Nacions, per tal de poder tenir un bon resguard. Una bona manera de resoldre aquesta
problematica era organitzant una exposici6 temporal, que permetés tenir ben lluny del
conflicte els tresors, alhora que era una bona plataforma per mostrar al moén les bones

i eficaces accions de la Generalitat de Catalunya en mateéria de salvaguarda artistica.

1371’ Acord de Figueres es va signar el 3 de febrer de 1939 a tres bandes: el govern republici espanyol
amb Manuel Azafia i Juan Negrin com a caps de govern i Julio Alvarez del Vayo com a Ministre
d’Estat, 'ambaixada francesa amb Jules Henry com a representant i mediador i el Secretari General
de la Societat de les Nacions com a garantia de I'evacuacio del tresor artistic espanyol — constituit en
gran part pel fons del Museo del Prado — fins a la ciutat de Ginebra, sota I'auspici del Comité
Internacional per la salvaguarda del tresor artistic espanyol amb Jacques Jaujard al capdavant. Cal
indicar, la presencia a Perpinya de José Marfa Sert com a representant del govern de Burgos. Respecte
al tema de I"Acord de Figueres son fonamentals les publicacions de COLORADO CASTELLARY,
Arturo, E/ Museo del Prado y la Guerra Civil, op. cit., 1991; Exodo y exilio del arte... op. at., 2008.
WSVV.AA., La Guerra Civil a Catalunya. Una revolucid en plena guerra, Vol. 2, Barcelona: Edicions 62,
2004, p. 16.
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Fig. 41 Mapa evoluci6 del conflicte, finals de gener del 1937

Al mes de gener de 1937, la Generalitat ordena el trasllat a Paris d’una part de les
obres d’art salvaguardades i custodiades al diposit d’Olot, amb motiu de la celebraci6
de 'exposicio 1.)Art Catalan du Xe. an X1e. Siccle al Jen de Paume i, posteriorment,
també exposada al castell de Maisons-Laffitte, localitat a prop de Paris. La idea inicial
va venir donada per Ventura Gassol poc després de Iinici del conflicte bél-lic, qui
amb la col*laboraci6 de Folch i Torres i Bosch Gimpera van aconseguir coordinar la
mostra que es faria al Jen de Paume — ubicacioé annexa del Musée de Lourre a les Tulleries
de Paris — gracies a les fructuoses relacions existents entre Bosch Gimpera i el museu

parisenc.!3

1% BOSCH-GIMPERA, Pere, op. it., 1980, pp. 216-217.
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I.a Comissaria General de Museus de Catalunya, a principis de 1937, dona 'ordre per
iniciar 'organitzaci6 de I'exposicié i Joaquim Folch i Torres va ser 'encarregat de
coordinar la sortida del pais de les peces escollides, uns aspectes que el mateix Folch
i Torres tenia estudiats des de feia ja uns mesos quan la idea li va ser presentada per
Gassol [Document 18].140 En aquest document Folch i Torres detalla els objectius de
la mostra, la seleccié d’obres, el projecte expositiu, els embalatges, el muntatge, els
tramits burocritics i els temps de realitzacié. Un document important per donar a
conéixer la manera de treballar de la Comissaria General de Museus i els objectius
d’una exposicié que aspirava a ser més que una mostra d’art. Perque la intencié
verdadera era mostrar la tasca que s’estava fent a Catalunya amb la salvaguarda del seu
patrimoni, exposant les fitxes de catalogacié del Servei de Monuments de la
Generalitat i fotografies de diverses instal-lacions museografiques a Catalunya. També
es contemplava instal-lar al vestibul de 'exposici6é una venda de llibres dedicats a la
historia I’art a Catalunya publicats per I'Institut d’Estudis Catalans. Tot plegat,
Pexposicio al Jeu de Paume aspirava ser una excel‘lent plataforma que expliques la bona

tasca del govern de Catalunya amb els seus tresors.

La reacci6 del govern central de la Republica davant de la celebracié de 'exposici6 al
Jen de Panme va ser en un primer moment negativa, pero després de tenir les maximes
seguretats per part de la direccié dels Museus Nacionals de Franca i de Pere
Coromines, Comissari General de Museus a Catalunya, el qual va convéncer al
ministre d’Instruccié Publica, Jesis Hernandez. Informe que hem considerat
interessant d’incloure aqui per tal d’entendre correctament el joc diplomatic efectuat
per la Generalitat de Catalunya [Document 20]'! A la vista d’aquestes actuacions, el

govern central va acceptar que 'exposici6 de Paris podia ser un excel‘lent argument

140 ANC. Fons ANCI1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). Comissaria General de
Museus. ANC1-1-T-7596. Expedient de preparacié de 'Exposicié d’Art Medieval catala al Museu del
Jeu de Paumede Paris. Per Joaquim Folch i Torres. Data: 09 de novembre de 1936.

1“1 ANC. Fons ANCI1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). Comissaria General de
Museus. ANC1-1-T-7596. Expedient de preparaci6 de I'Exposicié d’Art Medieval catala al Museu del
Jen de Panmse de Paris. Data: 07 de gener de 1937.
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en contra de la propaganda feixista que els acusava d’haver destruit gran part del

patrimoni del pais.!42

Per formalitzar els actes de preparacié de Iexposicié d‘Arnt Catala a Paris, la
Generalitat de Catalunya dicta un Decret publicat el 28 de gener de 1937 en el qual
queda constituit el Comité de 'Exposicié d’Art Medieval Catala a Paris.!#3 Emparats
en aquest decret, Joaquim Folch i Torres, com a director de la Seccié de Museus de
Barcelona, i Deogracies Civit i Vallverdd, en qualitat de conservador del MAC, van
viatjar a Parfs per portar a terme els tramits i gestions de 'exposicié. Gracies a un
telegrama rebut des de Paris per Folch i Torres, sabem que aquests es trobaven a la
capital francesa I’11 de febrer de 1937,'# per coordinar a tota velocitat ’exposici6
d’art catala medieval més important realitzada a 'estranger. El 27 de febrer de 1937
s’inicia el trasllat de les obres 1 materials per 'exposicié de 'Art Catala al Jex de Paume
de Paris, PANC conserva varies de les fotografies en qué les autoritats de la

Generalitat supervisen la carrega dels tresors catalans als camions [Fig, 42].145

142 E] descontrol inicial va suposar pel govern de la Generalitat una situacié dificil enfront P'opini6
internacional. Situacié que el bandol franquista va saber aprofitar creant un efica¢ mecanisme
propagandistic contra els republicans i els seus actes destructius indiscriminats. Pel que fa al tema de
la propaganda d’ambdés bandols durant la Guerra Civil a Catalunya veure GRACIA, Francisco;
MUNILLA, Gloria, gp. et., 2011, pp. 180-189.

DOGC, nimero 28 (28/1/1937).

14 Telegrama conservat a PANC. Fons ANCI-1/Generalitat de Catalunya (Segona Repiiblica).
Comissaria General de Museus. ANC1-1-T-7596.

“SANC. Fotografia de Pere Coromines, Comissari General de Museus, en el moment de la carrega
d’obres amb desti Paris. Olot, 27 de febrer de 1937.ANC1-1-T-7596. Al cami6 podem llegir « Musée
du Louvre, Paris », rétol que els identificava com a adscrits al Museu frances. Joseph i Mayol explica
a les seves memories com va transcorre el trasllat i les exposicions al pais vei, a JOSEPH I MAYOL,

Miquel, op. cit., 1971, pp. 149-163.
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Fig. 42 Pere Coromines, Comissari General de Museus, en el moment de la carrega d’obres amb

dest Paris. Olot, 27 de febrer de 1937. ANC

Gracies a la documentacié conservada a PANC tenim informacié de primera ma de
tot alld que va compondre aquella mostra. Els documents més interessants han estat
els testimonis grafics que mostren el moment de carregar les obres, al costat de les
quals podem observar diverses peces de mobiliari 1 vitrines, material de muntatge per
la mostra [Figs. 43 i 44].1% Aquestes fotografies s’han donat a conéixer en diverses
publicacions que han tractat el tema, perd la més destacada de totes elles és
possiblement la corresponent al cataleg d’exposicié de la mostra Viatee a Olot, des
d’on es va fer un recorregut grafic per la historia de la salvaguarda artistica a Catalunya

durant la Guerra Civil i que nosaltres ara rescatem per situar al lector dins la historia.

13 ANC. Fotografies corresponents al trasllat d’obres d’art a Paris, 27 de febrer de 1937. ANC1-1-T

73596.
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5144 Moment de carrega d’obres d’art a I'església de Sant Esteve d’Olot

de febrer de 1937. ANC

amb desd Paris, 27



I’exposicié d’art medieval de Paris celebrada al Jex de Panme [Fig. 45]'%7 va reunir I'art

catala medieval des del segle X fins al XV, representat per pintures, escultures i arts
sumptuaries.
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Fig. 45 Cartells a I'entrada de exposicio At Catalan al Jen de Panme, Tulleries, Paris, 1937. ANC

147 ANC. Fotografia dels Cartells a 'entrada de 'exposicio A Catalarn al Jen de Pawme, Tulleries, Paris,
1937. ANC1-1-T-7596.
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Un dels documents més interessants per la nostra investigaci6 trobats a PANC!48 és
la relacié d’obres d’art i materials que viatgen cap a Paris el 27 de febrer de 1937 per
participar en I'exposicié [Document 21].14 En el llistat hi ha la relacié de les obres
amb el titol, descripcio, material, datacié i nimero de registre de salvaguarda. El més
interessant €s la citacio, en molts casos, de la procedencia de 'obra; essent el grup més
nombroés el que procedia del MAC, aixi com també hi havien tresors productes de les
confiscacions, com del tresor de la Catedral de Barcelona i del Museu Episcopal de
Barcelona, mentre que d’ altres obres va ser recollides, segons la documentacio, per

Josep Gudiol Ricart a Vic, Terrassa, Tarragona i Girona.!30

Segons la documentacié consultada a PANC (documents annexos 18 i 21) existeix un
canvi important entre el primer document redactat per Folch i Torres al mes de
novembre de 1936 i el redactat posteriorment al mes de febrer de 1937. Mentre que
en el primer informe de 1936 existeix la voluntat de traslladar a Paris destacades obres
confiscades a col‘leccionistes privats, com una talla de la Verge i un retaule de la
col'leccié Bosch i Catarineu; vidres de la col'leccié Cabot; o varies peces de la
col'lecci6é Plandiura. Veiem més tard que en els llistats de exposicié de Paris no
apareixen obres procedents de les confiscacions a col‘leccionistes privats, com, per
exemple, les valuoses peces d’art medieval de la col'lecci6 Muntadas que encaixaven
perfectament en el discurs expositiu, tan sols hem pogut veure una peca de la
col‘leccié Giiell, es tracta d’una taula aragonesa dedicada a Sant Nicolau del segle XIV.
Aquests criteris de selecci6 no deixen de cridar I'atenci6, sobretot si es té en compte
la valua extraordinaria d’algunes col-leccions privades d’art de Barcelona. Aixi doncs
com explicar aquest fet? Una de les raons més plausibles va ser la temenca dels
responsables de la Generalitat de qué els propietaris de les obres reclamessin la

devolucié de les peces a les autoritats franceses un cop aquestes traspassessin la

14Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Repiblica). Comissaria General de Museus.

ANC1-1-T-7596.
“ANC. Expedient de preparaci6 de 'Exposici6 d’Art Catala al Museu del Jeu de Paume de Paris. Data:

27 de febrer de 1937. ANC1-1-T-7596. _ .
1ANC. Fons ANCI-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). Comissaria General de

Museus. Expedient de preparacié de I'Exposicié d’Art Medieval catala al Museu del Jen de Panme de
Paris. Dates: 1936-1937. 221 documents.
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frontera espanyola.! Un exemple d’aquesta possibilitat va ser el col-leccionista i futur
alcalde de Barcelona, Miquel Mateu, a qui li van ser confiscades i exiliades les seves
col'leccions artistiques de Barcelona i del castell de Peralada, el qual quan va conéixer
la marxa de peces de la seva col'leccié cap a Ginebra I'any 1939 va comengar a

mobilitzar-se per tal de recuperar les seves propietats. !>

Retornant a 'exposicié d’Art Catala, al mes de juny de 1937 i davant de I'extraordinari
éxit de public i critica que va tenir, es va decidir allargar la seva durada i es va traslladar
al castell de Maisons-Laffitte, ampliant el seu temps d’exposicié amb motiu de la
celebraci6 a Paris de ’'Exposicié Internacional de 1937, inaugurada al mes de juliol.
IANC'3 guarda un interessant fons grafic d’aquest doble trasllat efectuat pels técnics
catalans amb col-laboracié amb técnics del Museu del Louvre 1 que podem veure en

aquesta fotografia de quan arriben els camions amb les obres al castell [Fig. 46].

131 GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, gp. ait., 2011, p. 195.

1921 bid., pp. 288 - 291.

133 ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Repuiblica). ANC1-1-T-7597. Secciode
Museus. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Expedient del trasllat de 'Exposicié d'Art
Medieval Catala del Museu de Jeu de Panme de Paris al del Castell de Maisons-Laffitte.
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Fig. 46 Arribada de les obres de I'exposicio d’Art Catala a Maisons-1affitte, Paris, juny de 1937.

ANC

Es en aquest moment i amb motiu de I'ampliacio de la mostra d’art medieval catala a
Franga, quan hem de parlar del doble trasllat, ja que a aquesta segona mostra celebrada
a Maisons-1affitte, s’afegeixen diverses obres que no havien estat exposades al Jen de
Panme per les seves dimensions i que ara surten de P'església de Sant Esteve d’Olot

direccié Paris, com és 'absis de Sant Climent de Taiill, pertanyent al MAC!54 [Fig. 47].155

134 L’absis de Sant Climent de Taiill és una de les peces mestres de I'art romanic europeu. La pintura
al fresc traspassada a tela va ser adquirida perla Junta de Museus entre els anys 1919-1923 per passar
a formar part dels museus de Barcelona.

155 ANC. Fotografia de I'arribada de I'absis de Sant Climent de Tadill al castell de Maisons-I affitte, Paris,

juny de 1937. ANC1-1-T-7597.
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7 Arribada de I'absis de Sant Climent de Taiill al castell de Maisons-Laffitte, Paris, juny de 1937.

ANC
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Al voltant d’unes 156 peces, entre pintura, escultura i arts sumptuaries, van ser
traslladades per Pexposicié d’art medieval catala a Mazsons-Laffitte i TANC conserva el
document sota el titol « Relacid de les obres d’art provinents del Dipésit d'Olot gue es troben
temporalment exhibides al castell de Maisons-Laffitte (Franga) »,'% on s’especifica les peces
que formaven part de la mostra [Document 41], com el citat absis de Tatll o Ialtar i

baldaqui procedent de la Catedral de Girona [Figs. 48a i 48b].157

ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-7597. Secci6 de
Museus. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Dins de Pexpedient del trasllat de
I'Exposicié d'Art Medieval Catala del Museu de Jen de Pannre de Paris al del Castell de Maisons-Laffitte.
Data: 11 de juny de 1939.
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Figs. 4821 48b Interior de la mostra d’Art Catala a Maisons-Laffitte, Paris. 1937. ANC

Miquel Joseph i Mayol parla sobre aquesta mostra d’art medieval catala a Maisons-
[_affitte i descriu la situacié de les obres més destacades, a més de fer una reflexio sobre
Pexposicio: « La rica série de pintures romaniques, tan important en la bistoria de 'art occidental a
I'Edat Mitjana, son presentades en dues caracteristiques: pintures murals i pintures sobre fusta. Aquestes
son les obres que a través de cine segles — de 950 a 1450 — testimonien la seva vida nacional, la seva gliria
i el seu passat. (...) Els catalans ens donen, avii, una gran llicd. Aquesta exposicio, per diversos motius, ens
afecta i ens emociona profundament. »°¥ Aquesta historia de 'art occidental queda plasmada
en el cataleg de I'exposicio, aixi com en el monumental llibre [ 'art de la Catalogne de la
seconde moitié du nenviene siécle a la fin du Quingiéme Siécle, editat a Paris al mateix any 1937,
amb una introduccié de Ieditor Christian Zervos'>? (1889 — 1970), que defensava les

actuacions de la Generalitat de Catalunya en materia de salvaguarda artistica.!®0 En

158 _]( SEPH 1 MAYOL, Mit]l.n:l_ op. cit., 1971, p- 162,

159Christian Zervos (1889 — 1970). Editor i colleccionista francés. Fundador de la revista d’art Cabiers
dart (1926-1960).

IWCASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio; YLLA-CATALA PASSOLA, Gemma« El

descubrimiento del romidnico y las colecciones de los grandes museos » en Barne/ona. Enciclopedia del
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definitiva, el sentit de la mostra d’Art Catala venia donat, com ja hem comentat, per
ser una eina de salvaguarda artistica, que reflectia la bona feina realitzada per la
Generalitat, perd també com « una sintesi de l'art nacional catala al mateix: temps que una afirmacié

del seu esperit ».161

o L’Art Catala a New York, un projecte frustrat

El mateix Carles Pi i Sunyer explica a les seves memories com a finals de 1938 existien
diversos projectes expositius d’art catala a Nova York, Londres i Parfs.!62 La idea de
fer una exposicié d’art medieval catala a Nova York és present des d’un primer
moment i la seva arrel ve precedida per I'interes creixent dels estudiosos americans
per I'art medieval catala i les bones relacions entre aquests i els diversos membres dels
comites de salvaguarda catalans: com a exemple, tenim la preséncia entre els dies 17 i
20 de juliol de 1936, dels estudiosos americans Chandler R. Post i Walter W. S. Cook
a Barcelona, acompanyats per Josep Gudiol, els quals estaven fent visites arreu de
Catalunya i tenien preparat un imminent viatge al nord d’Espanya que evidentment

va quedar anul-lat pels esdeveniments bél-lics.!63

A Pestiu de 1938, continua explicant Carles Pi i Sunyer, Joaquim Folch i Torres, Pere

Coromines i Josep Pijoan (1881-1963),1%4 treballaven per poder participar en

romdnico en Cataluiia. Coordinacién cientifica Manuel Antonio Castifieiras Gonzdlez, Jordi Camps i
Soria, Santa Maria la Real & Museu Nacional de Art de Catalunya, 2014. pp.21-41.

160 JOSEPH 1 MAYOL, Miquel, gp. at., 1971, p. 149. Sobre aquestesperit nacionalista, veure el
recenttreball de MARCH ROIG, Eva, « La exportacion del nacionalismo catalin durante la Guerra
Civil: la exposicion de Arte Catalan en Paris (1937) », Seminari Internacional Identitat, poder i representacio:
elsnaionalismes en l'art, Grup de recerca ACAF/ART (UB), Barcelona: Universitat de Barcelona,
UnjversitatPompeuFabra, 2014.

'62 P11 SUNYER, Carles, gp. ait., 1986, p. 22.

'SGUDIOL RICART, Josep M, gp. dit., 1987, (1941), p. 89. ‘
"“Entorn la figura de Josep Pijoan i les seves relacions amb el mon america veure SOCIAS BATET,

Immaculada, « La relaci6 entre Josep Pijoan Soteras (1881-1963) i Archer Milton Huntington (1870-
1955). Apunts i reflexions » e-artdocuments, nim. 1, Seminari: Comerg, Exportacio, Falsificacié
d’objectes d’art, 2009. L’estudi més recent és PIJOAN, Pol, Josep Pijoan. La vida errant d'un catali
universal, Cabrera de Mar: Galerada, 2015.
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l'exposicié d’art europeu a Nova York amb motiu de 'exposici6 internacional que es
celebraria a la ciutat americana I’any segiient. Segons Pi i Sunyer!: « E/ projecte era
portar als Claustres, la seccid del Musen Metropolita de Nova York darrerament inangurada i
especialitzada en art medieval, un conjunt representatiu de lart romanic i gotic catala. Les despeses
haurien anar principalment a carrec de I'Oficina Internacional de Musens de la Societat de Nacions.
La idea era deixar al sen lloc les obres instal* lades a Maisons-Laffitte, i enviar-hi un lot important
de les del fons d'Olot. El projecte topa, pers, amb el Govern de la Repiblica, al qual
constitucionalment corresponia el que es referis a la sortida a lestranger de les obres d'art. Aixo fén
que es descartés tota possible solucid que consistis a enviar més enlla de la frontera una part de les

obres gnardades en territori catala. »'%°

2.3. La visita dels observadors internacionals

Un altre aspecte molt interessant relacionat amb la salvaguarda de béns son les visites
dels observadors internacionals. La direccié de V'Offwce International des Musées'®
presidida per Eric Maclagan!®® (1879 — 1951) es va reunir a Paris els dies 12 1 13
d’octubre de 1936 amb motiu de I'imminent perill que patia el patrimoni artistic
davant dels fets revolucionaris i el conflicte bél-lic existent que tenia dividit al pafs i

per tant al seu patrimoni.'® El continuat bombardeig de noticies sobre les

16 ALVAREZ LOPERA, José, La organizacion de la defensa de bienes culturales en Catalusia durante la Guerra
Civil. 111, op. ait., 1987, pp. 11-24.

166 PT I SUNYER, Carles, op. ait., 1986, p. 160.

17 Office International des Musées (1926-1946). Institucio intergovernamental fundada a I'any 1926 sota
I'auspici de la Societat de Nacions. Actualment és el ICOM (InternationalCouncil of Museums). Sobre
I'Office International des Musées i la seva en preservacio de patrimoni veure CAILLOT, Marie, [ ¢
revue Monseion (1927-1946). Les musées et la coopération culturelle internationale. Patis: Ecole de Chartes,
Diplomée de master, 2011. < theses.enc.sorbonne.fr./2011/caillot >

165 Eric Robert Dalrymple Maclagan (Londres, 1879 — Pola de Lena, Espana, 1951). Historiador de
I’Art. Director del 17etoria & Albert Musenm de Londres entre els anys 1924 1 1945, Durant la I Guerra
Mundial serveix al Ministeri d’Afers Externs des de 1916 a 1918, quan passa al Ministeri d’Informaci6
a Paris. A I'any 1919 es nombrat Comandant de 'Ordre de I'lmperi Britanic i torna a la seva feina al
Victoria & Albert Musenwm on sera anomenat director al 1924 fins al 1945, pocs anys abans de la seva
mort. A Pesclat de la Guerra Civil espanyola, Eric Maclagan era director de 'Oficina Internacional de
Museus.

167 Les « Récommandations de I'Office International des Musées pour la protection de monuments
et ceuvres d’art en temps de guerre » (1934). A les sessions del 12 i 13 d’octubre de 1936 i degut als
esdeveniments politics a Espanya, aquestes mesures son revisades: « Equipement des musées, en vue
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destruccions del patrimoni artistic a mans dels dos bandols confrontats eren
alarmants. Un dels objectius de 'Office International des Musées era estudiar quines
accions calia emprendre per col'laborar en la salvaguarda del patrimoni, tenint present
alhora les dificultats per intervenir en un pais en guerra.!'” Com és prou conegut, el
conflicte de la Guerra Civil va estar marcat per una forta connotacié ideologica entre
els dos bandols. Des d’Europa es veia com el govern del pais tenia serioses dificultats
per controlar els sectors més radicals, confrontats en una guerra d’armes i de paraules

sota una forta lluita propagandistica.

Per altra banda, val a dir que paisos com Gran Bretanya i Franca van voler tenir
constancia real d’allo que estava passant amb el patrimoni artistic, motiu pel qual, van
decidir enviar informadors sobre el terreny, ja que les noticies que arribaven des
d’Espanya eren totalment caotiques, a la vegada que desconfiaven d’un govern que
no aconseguia imposar-se als sectors més revolucionaris. Tanmateix, el govern de la
Generalitat va tenir clar des d’un primer moment que era fonamental tenir una bona
relaci6 i un solid suport amb la resta de paisos europeus i amb aquest objectiu va
comengar a divulgar com s’estava portant a terme la salvaguarda artistica, sobretot a
partir de diferents articles que Joaquim Folch i Torres publica al diari La VVangunardiaa
finals de 1936, donant a conéixer les eficients mesures preses per la Generalitat de

Catalunya.!”!

du transport des ceuvres d’art, dans ces abris, en cas d’alerte. — Etablissement d’un plan de manceuvres
pour préparer le personnel du musée a ces délicates opérations. — Acquisition d’un matériel de
protection rapide contre les effets des bombardements, pour les ceuvres d’art difficilement
transportables », <Equipament per museus, per al transport de les obres d’art, cap als refugis, en cas
d’alerta. — Establiment d’un pla de simulacre per preparar al personal del museu en aquestes
operacions delicades. — Adquisici6 de material de proteccié rapida contra els efectes dels
bombardejos, per les obres d’art que siguin dificilment transportables. >. COLORADO
CASTELLARY, Arturo, gp. at., 2008, p. 70.

" GRACIA, Francisco, MUNILLA, Gloria, gp. @t, 2011, p. 157. En aquesta reunié de
VOfficeInternational des Musées, €l professor de dret internacional de la Universitat de Lovaina, Charles
de Visscher, presenta un informe en qué exposava les dificultats d’actuar en un pais en guerra amb
objectiu de protegir el seu patrimoni artistic, segons les recomanacions de la Conferéncia d’Atenes
de 1932 a la Societat de Nacions. _
"E]s articles propagandistics del bandol republica escrits per Folch i Torres volien dongr a conél?cer
que s’estava fent en matéria de salvaguarda a Catalunya. Sén exemple: FOLCH I TORRES, Joaquim,
« La Generalidad de Catalufa defiende el patrimonio artistico », La Vangnardia, Barcelona
(7/VI11/1936); « La defensa del Patrimonio artistico en Cataluna », La Vangnardia, Barcelona
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Per altra banda, des del govern central de la Republica també es feien molts esforgos
per mostrar a UOffice International des Musées com s’estava treballant a Espanya en
mateéria de salvaguarda, amb aquest objectiu Josep Renau, director general de Belles
Arts, que va participar en la reunié de 'organisme internacional celebrada els dies 23
i 24 de novembre de 1936 a Paris, presentant un informe de la situacié del patrimoni
artistic espanyol, especialment sobre les mesures de proteccié adoptades al Museu del

Prado.17?

Val a dir que el govern republica intentava rebutjar tota intervencié internacional
sobre el patrimoni artistic a causa de la desconfianga cap a la resta de paisos que es
mantenien en una posicio neutral enfront de la Guerra Civil, com ja hem comentat
amb anterioritat. A més dubtaven per la manca de garanties d’una posterior devolucio
de les obres d’art, la por a la confiscacié o a la devolucié del patrimoni artistic al
bandol contrari, fets que ja hem exposat mostrant com en el cas de Catalunya va ser
diferent, circumstancies que varen provocar que el Govern central de la Republica fos

molt cautelos en qliestio de patrimoni.'”

(18/VI11/19306); « El Patrimonio artistico de Cataluna estd salvado », La Vanguardia, Barcelona
(2/1X/19306); « El Tesoro de la Catedral de Barcelona », La Vanguardia, Barcelona (15/1X/1936); «
El Patrimonio artistico de Espana. A los amigos extranjeros », la Vangnardia, Barcelona
(30/1X/1936).

V2L organisation de la défense du patrimoine artistigne et bistorigue espagnol pendant la guerre civile en RENAU,
Josep, Arte en peligro 1936-1939, Valencia: Ayuntamiento de Valencia, 1980,

173 Veure COLORADO CASTELLARY, Arturo, op. ¢it., 2008.
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2.3.1. Frederic Kenyon i James Gow Mann. La repercussi6 dels seus informes

a la premsa estrangera

El govern central de la Republica a través de I'ambaixador republica espanyol a
Londres, Pablo de Azcarate'™ (1890 — 1971), havia demanat al govern britinic que
enviés a Espanya una delegacié d’experts per donar testimoni de la gran tasca de
salvaguarda que s’havia efectuat en la zona republicana, especialment per qué
comprovéssim com havia estat bombardejat el Museu del Prado per part dels
franquistes. El Govern republica necessitava desmentir la forta propaganda exercida
contra ells a la Gran Bretanya per part de influent duc d’Alba,!” representant de
Franco a la capital britanica i donar resposta a I'article publicat per estudiés Frederic

Kenyon al The Times el 20 de juliol de 1937:

« Los amantes del arte y de la cvilizacion tienen motivos justificados de inquietud en cuanto a la suerte de
los monumentos bistoricos y los tesoros artisticos de Espana. Se sabe que hay que lamentar mucha destruccion;
destruccion, en parte, quizds inevitable en circunstancias de guerra; pero en parte también evitable. Se sabe,
ademas, que alounas de las obras de arte han sido trasladadas; pero no se han dado detalles sobre el particular,
) no sabemos hasta qué punto estan fuera de peligro. Hace poco me aseguraron confidencialmente en Paris
que los cradros del gran Velagques estan en Francia y que existe el proyecto de presentarlos al priblico en
una exposicion; pero a uno le gustarta que estas afirmaciones se rafificaran o negaran oficialmente. 3 Tiene
alguna razin el Gobierno republicano de Fspasia para no dar a conocer al nundo las medidas que ha tomado
para garantizar la seguridad de los tesoros, de los cuales es responsable, tesoros que son patrimonio, no silo
de Esparia, sino del mundo entero? Si el Gobierno pudiera aliviar satisfactoriamente la inquietud de los

amigos de Fspana, ello contribuiria grandemente a su erédito. ».70

74 Sobre Pactuacio de Pablo de Azcirate en el govern republica veure AZCARATE, Pablo de, Mi
entbajada en 1 ondres durante la Guerra Civil espaniola, Fsplugues de Llobregat: Ariel, 1976 (2012).

175 Jacobo FF itz-James Stuart y Faled, XVII due d’Alba (1878 — 1953). Destinat a Londres per part del
bandol franquista al novembre de 1937 i un cop acabada la Guerra C ivil va ser anomenat ambaixador

espanyol a la capital britanica fins 2 1945,
6 The Times, London (20/V11/1937) en LE 1ON, Maria Teresa, La bistoria tiene la palabra: noticia sobre ¢l

salvamento del tesoro artistico, Madrid: Hispamerca, 1977 (1943), pp. 83-84.
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Fl mateix dia 20 de juliol davant la sonada publicacié de Kenyon, Azcarate escriu un
telegrama rapidament a Valéncia, on es trobava la cipula central del govern republica,
demanant informes detallats de la situaci6 dels tresors artistics per tal de donar una
contestacio publica a Londres.'”” Quatre dies més tard, el 24 de juliol de 1937, el diari
The Times tornava a convertir-se en el conducte comunicatiu entre ambdds paisos
mitjancant una carta de 'ambaixador de la Republica a la Gran Bretanya. Pablo de
Azcarate convida a Frederic Kenyon (1863 — 1952) [Fig. 49], exdirector del British
Musenm, i a James Gow Mann (1897 — 1962) [Fig. 50] conservador de la Wallace
Collection de Londres, a viatjar a Espanya per comprovar I'estat de conservacié dels

seus monuments i les tasques de salvaguarda realitzades pel bandol republica.

ig. 49 Frederic Kenyon

‘" Telegrama datat a Londres el 20 de juliol de 1937. Ambaixada de Espanya, n® 625. Consultat a
Archivo General del Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion '."\-l'.ldrid). Doc. 153.11.2.
Viaje a Espaiia de Frederick Kenyon y James G. Mann. 20-7/12-10-37. Doc. 153.11.2. Kenyon, Frederick i
Doc. 153.11.2. Maun, James G. Aquest fons dividit en tres, guarda diversa documentacié relativa a la
invitacio i viatge de Kenyon i Mann a Espanya, es troben especialment telegrames per coordinar les
visites i notes d’agraiment, datades entre el 20 de juliol i el 2 d’octubre de 1937.
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Fig. 50 James Gow Mann. Fotografiat per

Howard Coster, 1937. © Natonal Portrait
Gallery, London

Per la seva banda, els viatges de Pere Bosch i Gimpera a Londres i la seva relacié amb
Frederic Kenyon, un dels experts destinats a visitar Espanya, va fer qué es decidissin
també a visitar Catalunya i redactar un informe sobre la situacio i la tasca realitzada
pel govern de la Generalitat.!™ No cal dir que la intervencié de Bosch i Gimpera va
ser molt positiva, ja que la feina realitzada pels comiteés catalans de salvaguarda
quedava reconeguda a escala internacional i facilitava les relacions diplomatiques amb
altres paisos com Franca, Bélgica, Suécia o els Estats Units i per descomptat amb la

mateixa Gran Bretanya.!™

Perd no tots els sectors republicans van veure amb bons ulls aquesta visita, aixi es
veu, per exemple, a Iz | xsz;f_{ﬂﬁf”‘(/f}f: « Estos dos caballeros han venido de Inglaterra, nuevos Santo
Tomuases, para comprobar por sus ojos la verdad de las afirmaciones que les han becho respecto a la suerte de
nuestros tesoros artisticos, el embajador de Espaia en Londres, el Gobierno de la Repiiblica y el Gobierno

de la Generalidad, Es decir, han venido porgue no se fian de nuestra palabra. ».'*Aquesta referencia

"SBOSCH GIMPERA, Pere, gp. cit., 1980, pp. 259-260.
L bid,

'8« Los Santo Tomases de nuestro tesoro artistico », [a [angnardia, Barcelona, (13/VII1/1937).



a la incredulitat de Sant Tomas sera posteriorment comentada pel propi Kenyon en
el seu informe, com podrem veure. Un altre escrit encara més cru sera el publicat
unparell de dies abans de P’arribada dels estudiosos: « (...) hay que acabar con esta actitud
morbosa, circunspecta y timida de chicos ante el maestro que hemos adoptado frente a los extranjeros que
vienen aqui a pedirmos explicaciones de lo que hemos hecho con nuestras obras de arte. Se creen con ese derecho
porgue hablan en nombre de la Humanidad - (Ab! jEl arte espariol pertenece a la Humanidad! - jQué
sarcasmo! ;Y la sangre espariola que se estd derramando por su cobardia, por su egoismo morboso, egoismo
inglés, francés, belga o nornego — naturalmente no se habla de los paises que la derraman — no pertenece,
acaso, a la Humanidad? 1.a Repriblica espaiivla ha salvado todo su tesoro artistico, y nosotros hemos
agradecido el esfuerzo y la devocion que ha puesto en esta tarea. Pero ningiin espariol que no esté en el campo
leal, ni ningiin extranjero, pertenezca a la nacidn que perteneciere, si no nos ha demostrado su adhesion y su
afecto de una manera efectiva, tiene que meterse a averiguar qué es lo gue hacemos nosotros con nuestras cosas.
El director del Museo britanico, que, al parecer, es uno de los mds preocupados, puede preguntarle a su
compatriota Mr. Eden por qué impide que la Libertad, la [usticia y el Derecho triunfen en Espaiia, y por
qué no impide que mueran posibles Goya y posibles 1V elazques, en la tremenda contienda que Inglaterra pudo
evitar con el simple reconocimiento de aquellas entidades morales ».'8'Malgrat aquestes diatribes,
Pestada dels informadors internacionals va ser molt positiva pel govern republica
central i per la Generalitat, ja que els informes dels dos visitants va suposar la millor
campanya de propaganda qué el govern republica podia fer. I’ANC guarda els
informes dels dos experts, tot i que aquest és un tema molt treballat per altres
autors,'®? nosaltres hem volgut revisar-lo novament per tal de con¢ixer si van ser
informats sobre I’estat de les col-leccions privades d’art a Catalunya 1 quina era la seva
opini6 al respecte. El primer informe redactat per Frederic Kenyon sota el titol Tesoros

de Esparia,'¥narra el seu viatge per diferents ciutats com Madrid, Valencia i Barcelona,

181 « El hipocrita fetichismo del Arte », La Vanguardia, Barcelona (8/VII1/1937). En GRACIA,
Francisco; MUNILLA, Gloria, gp. ai., 2011, p. 172.

182 ALVAREZ CASADO, Isabel, « Defensa y destruccion del Patrimonio Historico Espafiol durante
la guerra espanola en la prensa republicana » en Boktin de la Federacion Espariola de Asociaciones de
Archiveros, Bibliotecarios, Arquedlogos, Musedlogos y Documentalistas (ANABAD), n® 1, tomo 48, 1998, pp.
171-186; ALVAREZ LOPERA, José, op. at., 1982; GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, op. dit.,
2011; JULIAN, Inmaculada, « La proteccion del patrimonio artistico durante la guerra civil por el
gobierno de la Republica », Boletin del Museo e Instituto Camin Azmar, n°4, 1981, LEON, Maria Teresa,
op. cit., 1977 (1943). Entre d’altres.

83 Informes redactats per Sir Frederic Kenyon i James G. Mann sobre el patrimoni artistic espanyol

i la seva salvaguarda. Dates: 1937-1938, pp. 1-8. ANC. Fons: ANC1-1 Generalitat de Catalunya
(Segona Republica). ANC1-1-T-7480.
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a més d’altres com Olot, diposit principal del patrimoni artistic catala salvaguardat i

altres centres d’interes artistic com les ciutats de Vic, Tarragona o Girona.

« Una correspondencia en el The Times, hacia iiltimos de julio, determing una invitacion del Gobierno de
Esparia, mediante su embajador en Londres, para que yo fuese como huésped suyo y que viese directamente
la sitnacion actual de los tesoros de arte del pais y las medidas que se iban tomando para su proteccion. En
esta invitacion se incluyd al seior |. G. Mann, conservador de la coleccion Wallace; su conocimiento anterior
de las colecciones espariolas fue especialmente iitil. En conjunto pasamos nueve dias entre Catalunya, 1V alencia
) Madrid y adguirimos abundante informaciin que seguramente no son muy conocidas fuera de Espana.
Hasta unos “Tomases llenos de dudas™,'™ como nos llamdé un diario de Barcelona, son convenientes para la
confirmacion y diseminacion de la verdad.Ante todo es agradable constatar que fuimos recibidos en todas
partes de la manera mas cordial y acogedora. Fuimos conducidos a todos los lugares que deseabamos visitar;
se nos mostrd todo aquello que desedabamos ver; nuestras preguntas (y no eran pocas) se contestaban
inmediatamente; en parte alguna sorprendimos interés en ocultarnos alguna cosa. Vimos obras de arte
destruidas, y otras salvadas de la destruccidn durante los primeros dias del periodo revolucionario,
especialmente en las iglesias; por otra parte era evidentisinio que una grande y sorprendente cantidad de trabajo

habiase iniciado para proteger los tesoros de la naciin de los peligros de la guerra, y que merecian la confianza

mds amplia aquellos que los habia realizado.

Respecto al acomparnamiento que se nos procurd en nuestra visita, en Valencia por el Sr. Pérez Rubio,
presidente de la Junta para la Protecciin del Patrimonio Artistico Nacional (...) en Catalusia fue nuestro
guia el Sr. José Gudiol, uno de los directores del Departamento de Monumentos, siendo ayndados en nuestra
tarea por el Dr. Carlos Pi y Sunyer y el Dr. Bosch Gimpera. Ademas recibimos aynda e informaciin de
muchos otros sefores que nos complaceria citar si lo permitiese ¢l espacio. Nuestra principal tarea ha de
consistir en serialar hechos que puedan servir de informacion para aquellos, que viviendo fuera de Espana,
han sentido inquietud por la salvacion de las grandes obras de arte de aquel pais. No pudimos verlo todo pero
vinios miuchas cosas y de diversa indoke. (. ..)

Por mas que Cataluia, excepto pequerios bombardeos esporddicos y sin objeto en la linea de la costa, no estd
en el frente de guerra; naturalmente ha tenido también sus propios problemas de conservacion. Al principio
de la revoluciin los anarquistas se apoderaron del poder, ellos mismos se armaron de los arsenales y

emprendieron un deliberado ataque a las iglesias y monasterios, haciendo hogueras de su contenido, pero por

18 Fa referencia Frederick Kenyon a Particle de La VVanguardia citat amb anterioritat: « Los Santos
Tomases de nuestro tesoro artistico », La 1 anguardia, op. cit.,1937.
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regla general dejando intactas las paredes. El pueblo segiin parece no objetd gran cosa a su destruccion, pero
no aprobaba en forma alguna que signieran la misma suerte las obras de arte, que consideraba como a nna
parte del patrinonio nacional.
A menudo los anarquistas en medio de sus luchas entregaban lo que ellos consideraban objetos de valor para
que fuesen protegidos. En Viich, luego de haber destruido la Catedral, los atacantes se proponian quemar el
Museo Episcopal, que estd contigno, pero fueron disuadidos por el pueblo sin haber hecho otra cosa que
abumar los cristales (...). El Gobierno actual estd baciendo todo lo posible para salvaguardar los tesoros
histdricos y artisticos de la nacién, de los dasios que pudiesen derivarse del curso de la guerra. (...) Todo el
contenido del Museo de Arte Medieval ha sido transportado en parte a Olot (como se dird mds adelante) y
en parte a la exposicion de Arte Catalan en Paris.
Alguna ansiedad sintiéndose en Inglaterra por el famoso Monasterio de Montserrat, edificado en la montavia,
bajo los picos del extraordinario Mons Servatus a unas 25 millas de Barcelona. Esta ansiedad debe ser
disipada. Una banda de malbechores subid alli ciertamente, con danimo de destruirlo, pero encontrd resistencia
y simplemente fue expulsado avisando a Vich. Por lo tanto Montserrat permanece, por mds que se dice que
su milagrosa imagen fu escondida y substituida por una copia. Los frailes benedictinos se fueron pero su
magnifica biblioteca, que contenia libros mds recientes y su museo continsia intactos, asi como también la
imprenta en la cual fue tirada una preciosa Biblia de veinticuatro voliimenes.
En general del Gobierno ha llevado a los depésitos centrales todos los objetos artisticos de toda la region.
Podria perfectamente decirse que este trabajo es de confiscacion; pero cada piega lleva la indicacion de su
procedencia y de su destino final que perfectamente claro. Algunos propietarios cuando se les invitd a entregar
los objetos artisticos (xx toda la region. Podia perfectamente decirse que este trabajo es de confiscaciin)
rebusaron y sin tardanga tuvieron ocasion de lamentar no haber aceptado. El depdsito principal se ha
instalado en la pequena cindad de Olot, en la cercania de los Pirineos, fuera del alcance segiin se espera de la
destruccion bélica. Alli la iglesia principal que fue destruida los primeros dias ha sido destinada a recoger el
contenido del Museo de Barcelona. El dbside estd lleno de frescos, que ya pertenecian al museo, la nave de
retablos y de frontales de altar embalados en armazones de madera. Ademds de esto hay muchas pinturas,
[frescos que fueron traidos de otras iglesias con el fin de protegerlos. Realmente la politica de almacenar todos
los objetos artisticos, incluso desgranando frescos de las paredes, ha sido enérgicamente perseguida. (...) Entre
los objetos que actualmente se encuentran en Olot puede citarse el gran crucifijo de la catedral de Barcelona
del que se refiere que tiene la cabeza inclinada para evitar un bala turca en la batalla de 1epanto; también
se guardan alli algunas esculturas en madera de la casa Conde Giiell y una Virgen de la Iglesia de la Mercé

que fue salvada al quemarse el templo. En este depdsito se encuentran algunos miles de cuadros del museo y
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de colecciones particulares. En relacion con él se ha organizado un laboratorio de restanraciones y una

biblioteca de trabajo asi como una gran cantidad de fotografias. {(...) ».185

L’informe redactat per Frederic Kenyon sera publicat a The Times els dies 3 i 4 de
setembre de 1937. En ell parla de manera breu perdé molt directe sobre el tema que
aqui ens pertoca, el col'leccionisme d’art privat. Les seves mencions ens aporten una
informaci6 ja coneguda, com que les colleccions privades d’art, que havien estat
confiscades, pero que estaven salvaguardades juntament amb la resta a Olot, afegint
que encara el terme confiscacié a priori sembla negatiu, aquest va preservar els tresors
artistics, alabant el tractament de catalogacié donat a cada pega. El mateix Josep
Gudiol, qui acompanya als tecnics pel seu viatge arreu de Catalunya, explica quin va
estar l'itinerari: « En ofra ocasidn, acomparné en su visita por Catalusia a una comision de directores de
miuseos enviada por el gobierno inglés para ver los desperfectos sufridos por nuestro tesoro artistico. 1 es llevé a
Montserrat, practicamente intacto, y a Viich, donde vieron la Catedral quemada. A Olot, para que se hicieran
cargo de la mayor concentracion de objetos de arte existente en Catalwia. En Gerona, visitamos la Catedral
) los museos. En Poblet fuimos recibidos por el serior Toda. Tarragona fue la iiltima visita, donde los dejé
camino de Valencia. Como comentario a tal visita, ruego que sea leido el informe de sir Frederick Kenyon,

cabeza de dicha comision, publici en el “The Times” de Londres.».186

Val a dir, que la premsa anglesa es va interessar molt per la situacio del patrimoni
artistic a Espanya durant la Guerra Civil 1 especialment, sobre la visita de Kenyon i
Mann. A TParxiu de la Wallace Collection de Londres hem pogut consultar multiples
retalls de la premsa britanica on recullen la valoracié dels experts, com el The
Timessobretot i tambéThe Daily Telegraph, Manchester Guardian, The Nottingham Guardian,
Morning Post, Manchester Evening News, Glasgow Evening Times, Evening Standard, Yorkshire,
Daily Express, News Chronicle i The Illustrated London News.'®T Premsa que valora

BANC. Informes redactats per Sir Frederic Kenyon i James G. Mann sobre el patrimoni artistic
espanyol i la seva salvaguarda. Dates: 1937-1938, pp. 1-8.ANC. Fons: ANCI1-1 Generalitat de
Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-7480.

%6 GUDIOL RICART, Josep, ap. at., 1987, (1941), pp- 111-112.

¥ 8elecciod’articles de premsa britanica consultats a PArxiu de la Wallace Caf)’ecfz'wa: de Londres: «
Spain’s art treasures », The Nottingham Guardian, Nottingham (14/V1I1/1937); « Spanish art treasures
», Manchester Guardian, Manchester (14/V111/1937); « Protecting Spain’s Art Treasures », The Daily
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positivament les tasques de salvaguarda per part del govern de la Republica, pero que
lamenta les perdues irreparables de monuments i arxius, especialment pel que fa al
patrimoni religiés. Volem destacar entre tots alguns articles escrits per Frederic
Kenyon al The Times, a la tornada del seu viatge.'®8 L’article publicat el 3 de setembre
de 1937 esta dedicat a la salvaguarda del Museu del Prado com indica el seu titol:
Treasures of Spain. 1.- The Prado pictures. Measures for protection.'®® Mentre que el publicat
el 4 de setembre de 1937, es refereix a la tasca realitzada a Catalunya, Treasures of Spain.
I1.- Salvage in Catalonia,'*® on explica allo que hem pogut llegir al seu informe conservat
a PANC sobre la situacié favorable del patrimoni artistic catala, salvaguardat per la
Generalitat de Catalunya i el diposit d’Olot, del qual s’arriba a publicar una fotografia
al diari The Illustrated London News'! [Fig. 51]. Per la seva banda, James G. Mann també
fa diverses publicacions al diari The Daily Telegraph. En la mateixa linia de Frederic
Kenyon, aquest fa un repas dels monuments visitats i cita les visites per la Catalunya
salvaguardada, anotant que les més destacades obres catalanes estan a Parfs, mentre

que el contingut del Museu del Palau de Montjuic esta a Olot; també parla del Palau

Telegraph, london (14/VIII/1937); « Gunner Art Expert », The Daily Telegraph, London
(16/VI11/1937); « Sir F. Kenyon in Madrid », Morming Post, London (19/VII11/1937); « In the midst
of the Spanish warfare two Britishers are », Glasgow News, Glasgow (19/VI11/1937); « Sir Frederic
Kenyon home from Spain », The Times, London (23/VII1/1937); « Safety of Art Treasures. Sir F.
Kenyon tour of investigation », Morning Post, London (23/VII1/1937); « Safeguarding Spain’s
Treasures. Sir Frederic Kenyon’s Tour of Inquiry », Glasgow Evening Times, Glasgow (23/VI11/1937);
« Guarding Spain’s Art Treasures “Admirable Work” », Manchester Guardian, Manchester
(24/VI11/1937); « Spanish Art Treasures are safe », News Chronicle, London (30/VII1I/1937); « Spain
Guards British Art Treasures », Daily Express, London (2/1X/1937); « Armour in Modern Wartare »,
The Duaily Telegraph, London (4/1X/1937); « Art Treasures of Spain », Yorkshire Post, Leeds
(6/1X/1937); « A Barcelona Church », The Daily Telegraph, London (6/1X/1937); « The Treasures of
Spain », Country Life, London (11/1X/1937); « Arding Spanish Art Treasures: Sir Frederic Kenyon’s
inspection », The Illustrated 1.ondon News, London (11/1X/1937); « Spain’s Lost Heritage. Archives
Destroyed in War », Daily Telegraph, London (11/1X/1937); « Spanish treasures », The Times, London
(23/1X/1937).

'8 Frederic Kenyon publicara encara un tercer article sobre les mesures de proteccié aplicades a la
ciutat de Madrid i els seus tresors, a KENYON, Frederic, « Art Treasures of Spain. Measures for
Protection », The Times, London (09/1X/1937). Arxiu de la Wallace Collection (Londres).

1% KENYON, Frederic, « Treasures of Spain. 1.- The Prado pictures. Measures for protection », The
Times, London (03/1X/1937). Arxiu de la Wallace Collection (Londres).

WKENYON, Frederic, « Treasures of Spain. I1.- Salvage in Catalonia », The Times, London
(04/1X/1937). Arxiu de la Wallace Collection (Londres).

191 « Arding Spanish Art Treasures: Sir Frederic Kenyon’s inspection », The Ilustrated 1.ondon News,
London (11/1X/1937). Arxiu de la Wallace Collection (Londres).
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de Pedralbes i del Museu d’Arqueologia de Barcelona, del que explica com s’han

excavat amagatalls sota terra per protegir les peces d’escultura classica. !9
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THE MAIN REPOSITORY FOR AFT THEASURES IN CATALONIA: TME CHURCH AT OLOT,
A TOWN FAR UF TOWARDS THE PYRENEES, TAKEN BY THE CATALAN GOVERSMENT FO
MOUSE THE CONTENTS OF THE MUSEUM OF BARCELONA,

Fig. 51 Església de Sant Esteve d’Olot, imatge publicada pel diari The llustrated London News, '11

de setembre de 1937

Per la seva banda, el govern franquista no va donar explicacions sobre les seves
actuacions en matéria de salvaguarda de patrimoni a I’Office International des Musées, ni
a cap altre organisme internacional, mentre guanyava terreny a la peninsula Ibérica
[Fig. 52].193 Pero davant Iinsistent bombardeig de la premsa estrangera enaltint les
tasques de salvaguarda dels republicans, el bandol franquista va convidar a visitar la
zona nacional a Michael Stewart, conservador del [ictoria & Albert Musenm, al
novembre de 1938, qui al costat de Pedro Muguruza va visitar Astaries, Aragé i
Castella. Malgrat les seves bones critiques i elogis per la feina feta en conservacié de

patrimoni pels franquistes, va ser massa tard per lluitar contra la gran propaganda dels

2MANN, James G., « How Spanish Art Treasures are being saved. Sculpture hidden underground
» The Daily Telegraph, London (3/1X/1937). Arxiu de la Wallace C sollection (Londres).

"SNN.AA., La Guerra Civil a Catalunya. Catalunya, centre nenralgic de la guerra, Vol. 3, Barcelona: Edicions
62, 2004, p- 16. - |



republicans.!? Tot i aixi, Muguruza no es va aturar i va moure tots els fils diplomatics
possibles a 'OIM per netejar la imatge del bandol franquista en matéria de patrimoni.
Aquesta tasca propagandistica va continuar més enlla del conflicte i com a vencedors

95

van pogué donar la versié més apropiada als seus interessos.!
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Fig. 52 Mapa evolucio del conflicte, setembre del 1937

1" ALVAREZ LOPERA, José, ap. ait., 1982, p. 148.
'"SGRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, ep. dit., 2011, pp. 177-189.
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2.4. Els darrers mesos de la Guerra Civil i el traspas del poder i la gloria

Les tropes del bandol franquista agafaven forca al territori catala i bombardejaven

Barcelona els dies 16, 17 i 18 de marg de 1938, atacant especialment la zona central

de la ciutat [Fig. 53].1%
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Fig. 53 Mapa dels bombardejos sobre Barcelona, els dies 16, 17 1 18 de marc de 1938

YSNV.AA., La Guerra Civil @ Catalunya. Catalmnya, centre nexralgic de la guerra, op. at., 2004, p. 135.
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I.’assetjament era cada cop més fort, com podem comprovar en el mapa de novembre
de 1938 [Fig. 54]!%7i els bombardejos sobre la ciutat de Barcelona van ser regulars

durant tot 'any 1938 [Fig. 55].""

—— ———— AT l —_-__ == 1
EVOLUCIO DE LA GUERRA
(novembre del 1938)
' FRANGA ...,

OCEA ATLANTIC

Fig. 55 Mapa dels bombardeigs a Barcelona per part del bandol franquista, el 31 de desembre de
1938

WINV.AA., La Guerra Civil a Catalunya. Catalunya, centre nenralgic de la gnerra, op. cit., 2004, p. 17.
HURTADO, Victor; SEGURA, Antoni; VILLARROYA, Joan, Atles de la Guerra Civil a Catalunya,
Barcelona: Edicions Dau, 2012 (1* ed. 2010).
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Pocs mesos abans encara sortien partides de peces salvaguardades del Palau de
Montjuic cap al diposit de I'església de Sant Esteve d’Olot, concretament tenim
noticies d’una sortida efectuada el 2 d’agost de 1938 amb més de cent peces de pintura,
escultura, escultura en marbre i tapissos, totes elles disposades en caixes.!” Mostrem
aqui novament el document original de sortida [Document 27] similar als anteriors,
tot i quecontenia un volum de peces molt inferior. Al mateix any 1938, existeix una
segona expedici6 de sortida del Palau de Montjuic cap a Olot, portada a terme el 9 de
maig, on viatgen els quadres adquirits per la Generalitat a les exposicions de Primavera
de 1937-1938, sense més explicacions. També hem localitzat una tercera sortida el 5
de setembre de 1938,2% tots dos documents ineédits son presentats ara, per tal de
mostrar com la Generalitat va treballar sota el mateix sistema i rigor durant tota la

campanya de salvaguarda de patrimoni [Document 23].

El 26 de gener de 1939 les tropes de Franco entraven definitivament a Barcelona. En
aquests darrers moments el govern de la Generalitat i el govern central de la Republica
preparaven la seva sortida del pafs cami cap a exili degut a la gran ofensiva franquista
[Fig. 56].201 Carles Pi i Sunyer, qui va tenir cura en aquest darrer moment del patrimoni
artistic encara present als diposits fronterers d’Olot, Viladrau,?*> Bescan6 (Can Pol de

Montfulla),23 Seva,2™ Agullana (Mas Perxés)®® i Darnius (Can Descalg),?%¢ havia

1 Document corresponent al trasllat d’obres del Palau de Montjuic de Barcelona a Olot. Fulls de
carrega dels camions, 2 d’agost de 1938. AMNAC, sense nimero de registre.

20 Documents localitzats a la carpeta corresponent als trasllats efectuats el 1938. AMNAC, sense
numero de registre.

MWV AA., La Guerra Civil a Catalunya. Derrota, ocupacié militar i exili, Vol. 4, Barcelona: Edicions 62,
2005, p. 92.

2 Viladrau va ser diposit juntament amb Pedralbes de la secci6 d’arxius i documents.

25Diposit Can Pol de Montfulla a Bescané, on es guarda gran part de les col'leccions del museu de
Reus i els sarcofags de la necropoli paleocristiana de Tarragona. GRACIA, Francisco; MUNILLA,
Gloria, op. dit., 2011, p. 231.

2% Diposit de Seva, on es custodia les peces procedents del Museu Maritim de Barcelona. GRACIA,
Francisco; MUNILLA, Gloria, op. at., 2011, p. 231.

5 El diposit de Can Perxés (Agullana) guarda al final del conflicte el fons del Museu d’Arqueologia
de Barcelona, a més d’una part de les colleccions arqueologiques de les ciutats de Tarragona i Girona.
També obres procedents de la Catedral de Barcelona i retaules medievals. GRACIA, Francisco;
MUNILLA, Gloria, p. ait., 2011, p. 231.

¢ Can Descalg a Darnius, és un dels diposits més interessats d’aquest darrer moment degut a que
aqui conviuen les colleccions que provenen de Madrid amb les d’Olot, i juntes inicien el cami a Pexili.
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sortit de Barcelona el 23 de gener de 1939 junt amb altres destacades personalitats,

207

com Pompeu Fabra, Carles Riba, Antoni Rovira i Virgili, cap a Agullana.

CAMPANYA DE CATALUNYA (i)
(fins a la frontera francesa)
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Fig. 56 Mapa de I'ofensiva franquista sobre Catalunya, gener i febrer de 1939. Al requadre la zona
on estaven situats els diferents diposits de salvaguarda

La situacio dels diposits de la Generalitat eren independents dels diposits del govern
central al castell de Sant Ferran a Figueres, al castell de Peralada i les mines de talc de

la Vajol a ’Alt Emporda, tots ells a prop de la frontera amb Franca, i aixi va ser fins

a0 _]ARDL Enric, Centenari de Carles Pi i Sunyer: Barcelona, 1888 — Caracas, 1971, Barcelona: Fundacio
Carles Pi i Sunyer d’Estudis Autonomics i Locals, Ajuntament de Barcelona, 1988.
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al darrer moment, quan el govern de la Republica es va fer carrec del patrimoni de

Catalunya en una situacié d’extrema perillositat.

Les reticencies del govern de Madrid a enviar els tresors a 'estranger per por a perdre
el seu control, es varen esvair davant de la indiscutible urgéncia motivada pels fets
bél‘lics i es va veure obligat a canviar d’actitud i traslladar a Ginebra, sota custodia de
la Societat de Nacions, les obres dels diferents diposits.2%® Aqui també van quedar
aplegats fons del Museu del Prado i de les esglésies, convents i col-leccions privades
de Madrid, de Castella, conjuntament amb el fons del MAC i part de les col‘leccions
privades d’art, com les col-leccions Muntadas i Amatller, que es trobaven en aquell
moment al diposit de Darnius i que van quedar completament fragmentades entre els

diferents diposits de salvaguarda.

Aquests darrers moments van ser crucials pels tresors artistics custodiats al nord de
Catalunya. L Gltim intent de salvaguarda quedava enredat pels milers de refugiats que
fugien cap a la frontera mentre I'exércit republica cremava les seves ultimes
possibilitats de guanyar una guerra perduda. Dins d’aquesta tensa situacié alguns dels
diposits d’art, com el d’Olot, van restar custodiats per funcionaris de la Generalitat i
Mossos d’Esquadra, que voluntariament havien decidit protegir-les fins a 'arribada

dels guanyadors de la Guerra.2"

28 ALVAREZ LOPERA, José, op. dit., 1987, p. 17.

bid., p. 17. Segons I'autor i pels informes del SERPAN de finals de geners de 1939, sabem que els
diposits catalans van quedar degudament custodiats, sense patir incendis, com els succeits a Figueres
i Peralada. Gricies a aquests informes es coneixen fins i tot els noms dels fluncionar.is 1 MOssos
d’esquadra que es van quedar als diposits fins I’arribada dels franquistes: Francisco Lupiani, Emilio
Combalia, Celia Sufiol, Mariano Manet i Ignacio Arques en Viladrau; Antonio Vidal Conejero en
Seva; Juan Parer en Manlleu; els mossos d’esquadra Jaime Colom Arbones, Jaime Sala Cortes, Jacinto
Mir Musté, Francisco Coret Sanelsis i José Marimén Forner a Agullana.
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2.4.1. L’actuaci6 del Comité International pour la Sauvegarde des Trésors d’Art

Espagnols

A principis de 1939 i davant la impossibilitat per part del govern republica de
continuar salvaguardant el patrimoni artistic a Catalunya, arriba el suport del Comité
International pour la Sanvegarde des Trésors d’Art Espagnols. Aquest Comite es va formar
entre desembre de 1938 i gener de 1939 sota els auspicis de la Societat de Nacions
amb la col‘laboraci6 del govern republica i de Josep Maria Sert?!?(Barcelona, 1874 —

1945) per part del bandol nacional 2!

Els membres del Comité Internacional per la Salvaguarda dels Tresors d’Art
Espanyols pertanyien a diferents paisos com Franga, Gran Bretanya, Suissa, Holanda,

Belgica i els Estats Units i tots ells eren importants personalitats del mén museistic:

- President: David-Weill (Franca). President del Conseil des Musées Nationaux
(Louvre), membre del Institut de France i de la Académie des Beaux-Arts. A més de

vicepresident de la Uni6 Centrale des Arts Décoratifs.
- Secretari: Jacques Jaujard (Franga). Subdirector dels Musées Nationaux.
Altres membres:

- Henri Verne (Franca). Director del Musée du Louvre, director dels Musées
Nationaux i membre del Institut de France.

- Gabriel Cognacq (Franga). Vicepresident del Conseil des Musées Nationaux,
membre del Institut de France.

- Albert Sancholle Henraux (Franca). President de la Société des Amis du
Louvre, vicepresident de la Société des Arts Décoratifs, membre del Conseil

des Musées Nationaux.

210 Josep Maria Sert (Barcelona, 1874 — 1945). Pintor proxim al bandol nacional i col-laborador
juntament amb Eugeni d’Ors en la realitzacié de I'inventari de I'obres arribades a la Societat de
Nacions a Ginebra.

211 Sobre la constitucié del Comité Internacional per la Salvaguarda dels Tresors d’Art Espanyols
veure com estudi de referencia COLORADO CASTELLARY, Arturo, gp. dit., 2008, pp- 99-115.
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- Evan Charteris (Gran Bretanya). President del Board of Trustees of the tate
Gallery, president del Board of Trustees of the National Portrait Gallery,
membre del Trustees of the national Gallery i del Trustees of the Wallace
Collection. A més de ser president de la comissié permanent de museus i
galeries d’Anglaterra.

- Joseph Duveen (Gran Bretanya). Membre del Trustees of the Wallace
Collection 1 de la National Portrait Gallery.

- Paul Lachenal (Suissa). President de la Société des Musées de Genéve, membre
de la Société des Amis du Musée d’Art et d’Histoire de Ginebra, ex president
del Grand Conseil de la Republica i Cantén de Genéve.

- Schmidt Daegener (Holanda). Director del Rijksmuseum de Amsterdam.

- H. Carton de Wiart (Belgica). Ministre d’Estat, president del Comité de
Patronage des Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, membre associat
del Institut de France.

- Georges Blumenthal (Estats Units). President del Board of Trustees of the

Metropolitan Museum of Art of New York.?!?

Segons explica Arturo Colorado?'3 van ser els directius dels museus francesos els
encarregats principals de prendre la iniciativa a la frontera amb Catalunya i portar la
responsabilitat directa sobre la intervencié del Comité. Les decisions eren preses des
de Paris i informaven a la resta dels paisos integrants. Tot i aixi és destacable I"actuacié
del membre suis del Comite, Paul Lachenal; un cop els tresors espanyols van arribar

a Ginebra foren custodiats pel Comite. 214

L’objectiu principal del Comité International pour la Sanvegarde des Trésors d’Art Espagnols
eraarribar a un acord amb el govern de la Republica per evacuar les obres dels diposits
situats al nord de Catalunya, on les tropes franquistes ja els tenien acorralats i

transportar-les a Ginebra, sota la proteccié de la Societat de Nacions. El perill

*2COLORADO CASTELLARY, Arturo, gp. ., 2008, p. 108.
23 pid
*81bid., p. 109.




imminent del conflicte va fer que aquest procés d’evacuacié fos molt rapid i encara
que cap govern va recolzar I’ajuda de Pevacuacié dels tresors artistics espanyols,”'* el
Comité va ser financat pels fons privats dels seus propis membres i pel Musée du Lonvre.
El 3 de febrer de 1939 el govern de la Repiblica va signar el ja citat Acord de Figueres
amb el Comité Internacional per la salvaguarda dels Tresors artistics espanyols amb
Pobjectiu d’evacuar a Ginebra les obres emmagatzemades als diposits gironins,
concretament als diposits de Darnius i Agullana, dels quals van sortir trenta-sis
camions, malgrat que no van arribar a sortir tots per P'arribada imminent dels
franquistes. Tampoc es van desplagar els dels diposits barcelonins, com el creat al
Monestir de Pedralbes, ni tampoc els diposits comarcals, la prudéncia i la falta de
medis van fer que tot es quedés on estava per ser entregat finalment als guanyadors

del conflicte.

2.4.2. El patrimoni artistic catala a Pexili: Paris i Ginebra

Com ja hem comentat, la celebracié de la doble exposicio al Jen de Pomme 1 a Maisons
[ afitfe va ser una estrategia politica 1 diplomatica que va tenir una doble funcio:
mostrar el bon estat de conservacié de les obres d’art medieval catalanes més
imponents i alhora mostrar a Europa i al mén el sentiment nacionalista de la Catalunya
republicana. Encara que les obres catalanes més destacades estaven fora del perill del
conflicte bel-lic, no succeia el mateix amb la resta d’obres guardades al diposit d’Olot,
les quals, 1 malgrat la insisténcia de Folch 1 Torres per realitzar 'evacuacio,?'¢ no van

poder sortir de Catalunya.

Per altra banda, el govern de la Generalitat davant ¢l fracas de 'ofensiva de ’Ebre a
finals de Pestiu de 1938, va decidir que les obres instal-lades al castell de Maisons-1 affitte

es quedessin alla fins a la resolucié del conflicte.

250bid., p. 111.

MeGRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, ap. at., 2011, p. 226, Els autors expliquen com Folch va
demanar que es traslladessin a Franga, com a minim, les peces dels museus publics i les del’església,
¢s a dir, aquelles amb titularitat estatal, ja que sabia perfectament que tan bon punt les peces privades
requisades travessessin la frontera els propietaris iniciarien procediments judicials per recuperar-les.
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Una vegada acabada la guerra el 1939 es va fer carrec dels tresors el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional'? (SDPAN), organitzaci6 que es va trobar que una part
dels tresors estava a Franga i una altra a Ginebra. Una part d’aquest patrimoni proper
a la frontera francesa a principis de 1939, concretament el localitzat al diposit de
Darnius, va ser transportat parcialment cap a la ciutat de Ginebra, juntament amb els
tresors del Museu del Prado i les confiscacions realitzades per govern republica a
Madrid. La qiestio de la preséncia de les obres salvaguardades a Ginebra, ha estat en
els darrers anys un tema forga estudiat. Nosaltres presentem de forma inédita que
també van marxar cap a Ginebra peces pertanyents a col‘leccions privades d’art de

Barcelona, el cas més rellevant és el de la col'leccié Muntadas.

Per altra banda, i com expliquen Gracia i Munilla,?!8 I'11 de febrer de 1939 van ser
carregades a l'estacio de mercaderies de Ceret les 1.845 caixes que componien
Pexpedicid, passaren per Pestacio de Perpinya on s’hi afegiren els tecnics espanyols i
cls representants del Comite Internacional. El tren sorti la nit del diumenge 12 de
febrer de 1939 custodiat per la guardia francesa, substituida per la policia suissa al seu
territori. Iil comboi dels tresors artistics arriba a I'estacié de Ginebra la nit del dilluns
13 de febrer i 'endema s’iniciaven les tasques de trasllat al Palau de la Societat de
Nacions. Aqui seran novament inventariades al mes de marg, comengant per les
col*leccions de pintures i tapissos provinents del Museo del Prado, Il Fscorial, €] Palacio
Nacional i ' Académia de San Fernando de Madrid. 1.a resta de peces, concretament les
evacuades de Catalunya ni tan sols s'inventarien correctament. Hem pogut consultar
a PIPCE?2" Pinventari redactat a Ginebra, el 25 de marg de 1939, on podem observar
la manca d’informacié de les obres catalanes [Document 36] pel que fa referéncia a
les procedéncies, molt al contrari de les completes catalogacions de béns originaris de

Madrid, fet que dificulta molt conéixer quines peces van viatjar a Ginebra. Com ja

2L Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN) es creat el 22 d’abril de 1938 depenent

de la Jefatura Nacional de Bellas Artes.
MGRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, ap. dit., 2011, pp. 268-283. ‘ .
"Documentacio consultada al Instituto de Patrimonio Cultural de Espana, IPCE, Madrid.
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hem comentat, no tot el patrimoni va ser exiliat fora del pais, la majoria dels tresors
catalans es trobaven als diposits gironins i altres continuarien a Barcelona. Sera ara, al

final del conflicte quan tindrem una visi6 de la situacié del patrimoni confiscat.

2.4.3. El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

Reorganitzacio dels diposits del Govern republica a Barcelona

El Comissari general franquista de la SDPAN, Pedro Muguruza Otano (1893 - 1952),
va ser encarregat de dirigir i coordinar la tasca de recuperaci6 dels tresors republicans
des de les seves oficines de ledifici de la Universitat de Barcelona. Muguruza
comptava amb una xarxa d’agents del SDPAN que treballaven amb els documents
relatius a les tasques de confiscaci6 i recollida de la Generalitat i també amb els
realitzats per agents del bandol franquista, com Luis Monreal, Juan Masriera, Enrique
Monjo o Angeles Macia de Ros, els quals feien referencia al patrimoni de Barcelona,

Girona, Lleida o Tarragona.??

Un dels més actius va ser Luis Monreal, ajudant del comandant Lagarde, el qual va
ser un dels primers a arribar a Barcelona des de Saragossa. En les seves memories??'fa
referéncia els diferents diposits que van recuperar, com el Palau de Montjuic on encara
es guardaven molts objectes confiscats de ’Església i de particulars, tot i que no van
trobar la part corresponent al MAC, ja que segons indiquen les seves fonts havien
estat enviats fora de Barcelona. Igualment feia referéncia a altres diposits, com el
instal-lat a Pedifici de I'Exposicié de 1929, on es trobaven els béns recollits a
particulars i d’altres procedéncies, com del Museu de Vic, del Monestir de Pedralbes,

a la residencia de sacerdots de Sant Sever al carrer de la Palla i del palau de Solferino.222

20 ENIPCE conserva diferents informes de comissaris i agents destinats a la zona de Llevant a la qual
pertanyia la zona catalana. IPCE. 090.

21 MONREAL'Y TEJADA, Luis, gp. ait., 1999, pp. 81-91.

221bid., 1999. S6n aquests darrers diposits dels quals no hem trobat informacié del bandol republica
durant la confiscacio i trasllat als diposits de la Generalitat a Barcelona, tot i que ara sén enumerats
pel bandol franquista.
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L en el seu informe deia: « A ellos (referint-se als dipésits) se llevaba también todo lo que se encontraba
disperso por la gran cindad, por ¢jemplo en locales abandonados por comités que habian huido, en casas
particulares cuyos duenios al regresar encontraban en ellas objetos ajenos, informaciones que pasaban servicios
de policia o el que también existia de Recuperacion de Muebles, referido a los utilitarios sin interés artistico.
Avisos y mds avisos que llegaban de todas partes y que era preciso comprobar. Daba la impresion de que en

Barcelona todas las cosas estaban fuera de su sitio. » 223

Cap membre del SDPAN va reconeixer els esforcos del govern republica per
salvaguardar el patrimoni artistic del pais, com es veu a I'informe de Luis Monreal, tot
era un caos als ulls dels nacionals. Aquest agent explicava al seu informe la gran
dificultat de recollir novament el patrimoni salvaguardat a Madrid i Barcelona, ciutats
en que els problemes eren infinitament més grans pel nombre de peces existents, per
la manca de documentacié i també per la inseguretat de les declaracions realitzades

per aquells que reclamaven els béns de la seva propietat.

Un altre dels agents va ser Joan Sutra Vinas, qui s’encarrega especialment de la
localitzacié de la collecci6 Muntadas, segons un encarrec realitzat per la propia
familia, aixi com d’altres colleccions confiscades a Barcelona [Document 40]. Sutra
informava al bandol franquista de les actuacions del govern republica a Catalunya: els
trasllats d’obres a I'estranger i la situacio de les obres que van viatjar a Paris amb motiu

de 'exposicié d’art catala medieval de 1937 [Document 22].

El 15 de febrer de 1939, es persona a Olot un agent de 'SDPAN, Ramé6n Barnadas
Fabrega, per prendre possessio de les obres custodiades a I'església de Sant Esteve
d’Olot. Entre el 19 de marc i el 31 d’agost de 1939 es van produir els trasllats de totes
les obres del diposit d’Olot cap a Barcelona i amb elles també hi anaven els expedients
de trasllat de ’any 1936, a més dels de les exposicions al Jex de Paume i a Maisons-

Laffitte,?24 uns documents que van servir al govern franquista per realitzar les seves

B1hid., 1999,
Z4GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, ap. ait., 2011, p. 234.
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acusacions contra Folch i Torres, papers que avui dia es conserven al MNAC i que

son una de les fonts fonamentals de la nostra recerca.

Aquesta documentacio també fa referéncia a la situacié dels principals monuments de
Barcelona [Document 33], entre els més interessant es troba el del MAC i que refereix
de la segtient manera: « Traslado desde el Parque de la Cindadela al Palacio Nacional en la
falda de Montjuich. La mayor parte de los retablos gdticos y romanicos, fueron trasladados a Francia.
E/ resto, y principalmente las piezas de mayor valor, han sido trasladadas a la poblacion de Olot,
habiendo quedado al cuidado de ellas el funcionario Joaguin Borralleras, que se ha instalado en Olot,
y el cual puede dar amplisima informacion sobre el destino que se ha dado a la totalidad de las obras
gue constituian el Museo. Parte de ellas, especialmente la pintura de los siglos XIX y XX, continsian
instaladas en el Palacio Nacional, asi como el enorme lote constituido por todas las incautaciones de

colecciones particulares. »23 [Fig. 57].

*Fragment del text « Objetivos para el Servicio de Recuperacion Artistica en Barcelona », Informes
zona de Llevant, SDPAN, n® 127. 1939. IPCE.
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¥usec Arte de Cat +~ Trasladado desds el Parque de 1ls Cluda-
ala 8l Falecic Hac en ls folds de Montjfkfch, Ls mayor parte
de los retablos géticos y romdnicod, fueron tresladsdos a Francis,
El resto, y principalmente les plezas de mayor velop, han sido tras-
lsdedes a la poblacidn de Olot, habiendo quedsndo el ouidadc de ellas
ol funcicnario Joaqufn Borrallerss, que se hs instsledo en 0Olog, ¥
el oual pusde dar erplfsims informecidn scbre ol destino que se hs
dade a 1a totslfided de lan obras qua constitufen el ¥useo. Perte do
elles, especielmente le pinturs de los siglos XIX y XX, continden
instelndns sn el Pelaclo Nmclonal, asf como el enorme lote constitufd
do por todss les incautaclones de ccleccliones psrtioul sres.

Kuseo de Argueoclogfa.- Instalsdoe en el Nus=o de la Cludadela del
cual parsce que no so® han rotirado lss obras,

Kusso de Clenclus lNaetursles.- Situado en &l Perque, cercanc & la
Ciudadela,

Archivo de la Corona de Aragén.- Situadc en 1s Plaza del Rey, cer-
cena o is Ostedral, donds EE; una do les columnas romenas, Junto g
ella, el Kucso de Santa Agueda y el Convente de Sente Clara de gran
valcr asrtfstico,

gentro %uggigt- de Catalufis,~- Celle del Faradis. Con gran bibli
eca y Archivo de lnaprecisble veler pare indicsciones de carmcter

geogrdfico y srtfstico.

Bibliocteos %c gn?%gg.- Ampgliada encrmemernte con un sin mimero de

bros de autaclones particulares, ee ha trasledsdo desde el Fa-
lgcio de la Diputacidn sl antiguo Hospitsl de la Sents Crus, situe-
do entre lss calles del Carmen y del Hospltal

Falscio de Ba%:l.u %n.- Situedo junto al Fareo de Ban Juan. Con-
ene buan ere sortantes pinturas de los slglos XIX y XX.
Gremic de Rave ores.- £l antiguo ic do Bevendedores situado
en el plao se e la Fless del Pino nimerc 1 6 2, asquina a la
¢nlle Potritxcl, es propletario del famocso retsblo de los hermancs

Hugust, llemado retablo de los Hevenedors, compuswte por diez ¢ dooe
grandes tables,

Cass de la Cofra de Sa +«= S5itusda en la Plasa del Fino, es-
quine 8 la calle del Cardse Casailas, con fechada del siglo XVI,
ds gran valor.

Cfroulc Artfstioco de ?melcg.— Situsdo en la Plaza de Cetultilia,
poses, & s de oteos, uns “impchtants coleccidn de cuasdros
modernos y esculturas,

Fig. 57 Objetivos para el Servicio de Recuperacion Artistica en Barcelona, Informes zona de Llevant,

SDPAN, n° 127. Sense data, presumiblement de 1939. IPCE
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Aquest document presenta també un llistat dels col*leccionistes privats de Barcelona,
com Plandiura, Amatller o Giiell i les seves adreces [Fig. 58], a més d’una breu citacio

de la composicid de les seves col-leccions.

“lt

{1501 OTI0Ls ¥ COLEGOIONDS PANTIOUL:3as

Solecocidn Plepdiure,ezlle Ribere mimaro €, (Fintérs y Esevitura),
Celetoldn Amatller, Fasso de Oracla 35. (Vidricos, ocerd=ios ¥ ousdros),
Colecelidén Serbey, Ronds de la Universidsd 20,{Cuadros y ssoulturas).
Celoceldn RILE, Fssaeo do lan Juan 15. (Bibliotess, esculturs ¥y pinturs
Coleooidn Rifd, PHEEIA DE DALY (Biblicteoca, eseultura y pintura).
Colsctién Fatxot, Faesc do la Bonanova 57. (biblioctecs).

Oolescién Patxot Oarrerss, Feseo felna Hlisenda de Monosds,

Coiooolén Hovirslta, Los Escalas; Av, GUsll, {Cerdalcoa, vicdricd, pin-
turs, ssculturs y biblicteca].

Colepcidn tartf, Cass Barrle, Av. Gi¥ell, Pedralbes, (Filntura).
Coleccién Oomis, Paweo 4e Gracis 3, (Pintups).
Coloccidn izmat, Diputscidn £95, (Fintura).

Colecoién Conde do §Uell, Fuertaferriss 1, (Esoulturas polforoms, pin-
tura y biblioteca),

Cuieccaldn Fdrex, Villa Surls-Roser, Colle Ganduxer. (Bibliptswa 7
pintura).,

Fig. 58 Odbjetivos para el Servicio de Recuperacion Artistica en Barcelona, Biblioteques i colleccions particulurs.
Informes zona de Llevant, SDPAN, n” 127, p. 2. Sense data, presumiblement de 1939. IPCE
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Altres documents pertanyents a aquest mfmnc parlen de com els agents de
ta troben el 8 de febrer diferents diposits d’art

ca,talans com els de Seva i Viladrau, per exemple [Pigs 59a i 59b).

Figs. 59ai 59b Informes del viatge a Seva, Viladrau, Vich i Manlleu efectuat pels agents tinents
Ferrandiz, tinent Rivera i alferes Taracena i Bnﬂestews Barcelona, 8 de febrer de 1939, N° 157.
IPCE
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Per ultim i dins de la documentacié generada pels cercles franquistes del Servei de
Recuperacié Nacional, hem localitzat una carta manuscrita amb data 5 de marg de
1939 de Josep Gudiol dirigida al Marqués de Lozoya,??°on el primer es posa al
“servei” del govern triomfador i aporta informacié sobre la seva actuacié en la
salvaguarda del patrimoni catala a Iinici de la Guerra Civil [Document 35].2%7
Estratégia recomanada a Gudiol per Walter Cook, a fi d’intentar evitar els efectes del

Tribunal de Depuraci6, encara que sense resultats positius.

26Carta de Josep Gudiol dirigida al Marqués de Lozoya. Paris, 5 de marc de 1939. IPCE (090). Dins
de la documentacio relativa als informes d’assessors a Catalunya, doc. nimero 117.
27 CANAMERAS VALL, Guillem, gp. at., 2013, pp. 101-102.
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Entrada de peces confiscades al Palau nacional de Montjuic
Fotograf: Joan Vidal i Ventosa
Juliol, 1936. AFB



3. LA SOCIETAT BURGESAILA
CONFISCACIO DE LES COL-LECCIONS
PRIVADESD’ART A BARCELONA, 1936
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3.1. Introduccié a la societat burgesa i el mon del col‘leccionisme privat

d’art a la Barcelona finisecular

arcelona a la segona meitat del segle XIX va viure una situacié d’un gran
creixement economic i social, fet que va provocar cabdals transformacions a
la xarxa urbana, sobretot després de I’enderroc de les muralles el 1854. Cinc
anys després lldefons Cerda (1815-1876) projectava la reforma i eixamplament de la
ciutat, més coneguda com a Pla Cerda amb el Passeig de Gracia com a arteria principal

de la nova Barcelona?®® [Fig. 60].

® o . lﬂ - 1“ .
. =" : A - - el i s
RE |~Io||1_'?' .1. L
e

Fig. 60 Vista de la Placa Catalunya i I'inici de ’Eixample, sense data. AFB

2% SERRANO SEGURA, M* del Mar, « La ciudad percibida. Murallas y ensanches desde las guias
urbanas del siglo XIX », Cuadernos Criticos de Geografia Humana, Barcelona: Universitat de Barcelona,
any XVI, n. 91, gener de 1991.Entorn les primeres guies de la nova Barcelona, veure: ROCA 1
ROCA, Josep, Barcelona en la mano: gnia de Barcelona y sus alrededores, Barcelona: E. Lopez (ed.), 1884;
BALAGUER I CIRERA, Victor: Las calles de Barcelona. Origen de sus nombres. Sus recierdos, sus tradiciones
 leyendas, Barcelona, Salvador Manero, 1865.
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Les paraules de Victor Balaguer sobre el Passeig de Gracia denoten la consciéncia de

viure una época de canvi social i economic:

« (...) Poco d poco todo ird desapareciendo, y en su lugar se estin construyendo, segun queda dicho, soberbios
edificios que van @ hacer de este lugar la calle mas importante, mas bella y mas concurvida de la nueva

Barcelona. »*%°

Un creixement economic qué no podem desmarcar de la formacio6 i evolucié de la
potent industria que té com a motor la introduccié de la maquina de vapor, a través
de la utilitzaci6 de I'aigua i no tant del carbd, la qual subministra energia mecanica pel
funcionament de la maquinaria i el transport. La nova industria moderna assentada a.
diferents zones de la urbs, com a la Barceloneta amb la factoria metal-ltrgica de la
Maguinista Terrestre y Maritima (1856); també les teéxtils a la zona del Raval, com per
exemple, la de Ferran Puig (1843, actualment coneguda com a Fabra & Coats); Vidriol
(1839) al barri de Les Corts; a Sants una zona industrial important al llarg del segle
XIX amb fabriques tan conegudes com La Espasia Industrial (1847); Puigmarti (1839) a
Gracia; o Can Ricart (1855) a Poblenou, entre d’altres, industries que van convertir

Barcelona en una ciutat de primer ordre.>3

29BALAGUER 1 CIRERA, Victor, gp. at., 1865, p. 474.

20 TAT]ER, Mercedes, « La industria en Barcelona (1832-1992). Factores de localizacién y cambio
en las dreas fabriles: del centro historico a la region metropolitana », Seripta Nova. Revista electrinica de
Geografia y Ciencias Sociales, Barcelona: Universitat de Barcelona, Vol. X, n. 218 (46), agosto 2006. <
http://www.ub.edu/geocrit/sn/sn-218-46.htm >. Veure també FERNANDEZ, Magda, Ia
industrialitzacid, Barcelona: Arxiu Municipal del Districte de Sants-Montjuic, 1993; CABANA,
Francesc, La burgesia catalana: una aproximacid bistorica, Barcelona: Proa, 1996; ROMERO MARIN,
Juanjo, La Construcciin de la cultura del oficio durante la industrializacion: Barcelona, 1814-1860, Barcelona:
Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 2005; BAYO 1 SOLER, Conxa, Les Magquines
de vapor a Catalunya, Barcelona: Rafael Dalmau, 2012; Cat. Exp. Indianes, 1736-1847: els origens de la
Barcelona industrial, Barcelona: Museu d’Historia de la Ciutat, 2012; VV.AA., Atles de la industrialitzacio
de Catalunya, 1750-2010, Barcelona: Vicens Vives, 2012; ARTIGUES 1 VIDAL, Jaume; CABALLE,
Francesc; TATJER, Merce, E/ liggat fabril al nucli antic de Barcelona: cens de fabriques i edificis actuals de Ciutat
Vella amb activitat industrial entre el segle X111 i principis del XIX. Barcelona: Museu d’Historia de
Barcelona, 2013; GUMA 1 ESTEVE, Ramon, De/ petit taller a la gran fabrica, Barcelona: Rafael Dalmau,
2015.
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Cal destacar que dins del procés d’industrialitzacié de Catalunya, les empreses
metal‘largiques i especialment textils, van generar una important burgesia, deixant
enrere una societat estatica i tradicional. A més d’aquest dinamisme industrial, no
podem oblidar els negocis transoceanics amb el comerg america dels indians residents
a Sud-America i les colonies de les Antilles que proporcionaven un fructifer trafic de
mercaderies profitos per Catalunya.?! Aquesta rapida evolucié cap a la modernitat i
el nou estatus social de la burgesia®? queda reflectida en les diferents manifestacions
artistiques com a testimoniatge d’una época i que han quedat com emblema de la

mateixa [Fig. 61].

B1NV.AA., Histiria de Catalunya, Barcelona: Edicions 62, 8 vol., 1988-1992 (2* ed.). )
221 a febre d'or: escenes de la nova burgesia, Barcelona: Obra Social La Caixa, Cat. Exp., 2011. Veure tamb_e
PERMANYER, Lluis, « L’esplendor de la burgesia » a La Barcelona d'abir, Barcelona: Angle, 2015.
Veure també del mateix autor L esplendor de la Barcelona burgesa, Barcelona: Angle 2008.
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Fig. 61 Joan Planella i Rodriguez, La nena obrera, ca. 1885 — segona versié. Oli sobre tela.

Barcelona, Museu d’Historia de Catalunya

Una classe burgesa emprenedora, que capitanejava grans empreses textils 1
metal-lurgiques, s’introdueix en el mon de les arts 1 fa emergir el colleccionisme 1 el
mecenatge artistic de manera esplendorosa, convertint la segona meitat del segle XIX
i la primera del XX en alld que podrien denominar « I'época d’or » del colleccionisme

catala.
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3.1.1. L’exposicié Universal de 1888. Una finestra oberta al mén

La celebraci6 de PExposicié Universal de Barcelona 'any 188823([Fig. 62] és de fet
una conseqiiencia de 'empenta economica, social i cultural dels darrers anys a la ciutat,

produida per 'eclosi6 de la burgesia propera al fresc aire de la Renaixenca.2
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Fig. 62Exposicié Universal de Barcelona de 1888. Fotografia de J. E. Puig.
AFB

2 L’Exposicié Universal de Barcelona va tenir lloc al Parc de la !'.'Iiut:idf'.llﬂ3 del 8 d’abrlil a.lb‘)lde
desembre de 1888. Inaugurada en acte oficial el 20 de maig de 1888, per la reina regent M?* Cristina
de H absburgo (1858 — 1929) i el seu fill de dos anys Alfons XII1 (1886 — 1941), juntament amb gran
nombre de personalitats dels governs centrals i local. : mplie
*Veure ROVIRA 1 VIRGILI, Antoni, Els corrents ideoligics de la Renaixenga catalana, Pamplona: Urgoiti,
2014 (1966).
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Precisament I’Exposicié Universal de Barcelona de 1888 va ser un manifest de la
destacable posicié economica de Catalunya envers la resta del territori espanyol, aixi
com de la bona sintonia existent entre la reina regent M* Cristina de Habsburgo
(Gross-Seelowitz, actualment Reputblica Txeca, 1858 — Madrid, 1929) amb els
industrials catalans. Aquesta estreta relaci6 amb la monarquia hispanica tindra una
notable continuitat en el temps com demostraran els actes d’ennobliment del rei
Alfons XIII a diferents personalitats de la burgesia catalana com Maties Muntadas,
qui és anomenat I Comte de Santa Maria de Sants I'any 1909 i un any més tard, ho
sera també D'industrial Eusebi Giiell, com a I Comte de Giiell.?*> En la fotografia
inferior podem veure com era 'entrada a I’Exposicié Universal [Fig. 63], la qual va ser
referent a tot el pafs, com aixi ho indica el fet que revistes com La lustraciin espariola y

americana®" realitzessin un article il-lustrat de 'Exposicié.

Fig. 63 Pavellons de I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888,

Autor desconegut. AFB

23 ALONSO DE CADENAS Y LOPEZ, Ampelio: E/enco de grandezas y titulos nobiliarios esparioles:
2004, Madrid: Hidalguia, 2004.

2% Revista La llustracidn espaiiola y americana, Madrid. En actiu entre 1869 i 1921. L’interés de la revista
per la celebracio de 'Exposicié Universal és notable i ja al nimero 1X (8/111/1888) inicia la eronica
il'lustrada de I'Exposici6 des del seu muntatge, mostrant gravats realitzats a partir de les fotografies
de Audouard i Companyia, que sembla ser el fotograf oficial de la mostra. Sobre la figura del fotograf
Pau Audouard i Deglaire (1856-1918) veure F. RIUS, Nuaria, Pan Andonard. I"b/q.ﬁmf&.r it /mz;;f de
Meodernisme, Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. -
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Un exemple de com eren aquestes exposicions el tenim en els gravats publicats per
La Ilustraciin espaniola y americana, on podem observar com eren els pavellons i quines
seccions contenien, aixi, per exemple, la secci6 de Belgica, ubicada al Palau de la

Industria, tenia exposats uns centenars d’objectes de ceramica i de vidre [Fig. 64].>"

Fig. 64 Gravat, vista de la Seccié de Beélgica al Palau de Industria de I'Exposicio Universal de
Barcelona, 1888

Alhora també es trobava present I’art antic i peces exotiques com les arribades des del

Japé [Fig. 65]%3que van impulsar el col-leccionisme d’art oriental, japoneés i també

L ilustracion espatiola y americana, Madrid, n® 34 (22/X/1888), p. 12. Biblioteca Nacional de Espania,
Madrid. ibli laci
B8L4 ilystracion espariolay americana, Madrid, n° 43 (22/X1/1888), p. 1, en portada. Biblioteca Nacional
de Espania, Madrid.
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xineés, a Espanya?” i especialment a Catalunya on esclata ara i assoleix el seu punt més

algid en el Modernisme.?#

A banda de poder adquirir peces procedents d’arreu del mén, alguns col-leccionistes
també van exhibir les seves propies col-leccions com va ser el cas de Francesc Miquel
i Badia, qui va cedir a la secci6 arqueologica de ’'Exposicié Universal de Barcelona de
1888 algunes peces de la seva col-leccié, destacant la seva magnifica recopilacio de
vidres catalans, per la qual li va ser atorgada la Medalla d’Or pel jurat de la secci6
d’arqueologica.2#! Altre colleccionistes van ser Emili Cabot i la seva col'leccio de
vidres, Juan Rubio de la Serna presentant objectes de la necropolis preromana de
Cabrera (descoberta el 1881), o la col'lecci6 de peces gotiques i capses de ferro de
I’artista Santiago Rusifiol, per citar aqui les més destacades entre moltes d’altres.?#Sens
dubte, 'aportaci6 dels colleccionistes catalans a la secci6é arqueologica de 'Exposicio
Universal [Fig. 66]** és molt interessant pel creixent fenomen del colleccionisme a la

ciutat.

29 ALMAZAN TOMAS, V. David, « Canales y difusion del fendmeno del japonismo en Espana »,
Actas del X1 Congreso Nacional de Historia del Arte, Palma de Mallorea, 2008, pp. 567-578. Veure també
CERVERA, Isabel, « El gusto real por lo exético », Blanco y Negro Cultural, Madrid (22/111/2003), p.
29.

240Vegi BRU, Ricard, « El col-leccionisme d’art de I'Asia Oriental a Catalunya (1868-1936) » a
BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, Ignasi (eds.), Mercat de l'art, col*leccionisme i musens. op.,
at., 2014, pp. 51-86.

HALSINA COSTABELLA, Laia, « La coleccion de artes decorativas de Francisco Miquel y Badia
(1840-1899), en PEREZ MULET, Fernando; SOCIAS BATET, Immaculada (eds.), La dispersin de
objetos de arte fuera de Espana en los sigls XIX y XX, Barcelona: Universitat de Barcelona; Cadiz:
Universidad de Cadiz, 2011, pp. 17-34.

22 MAESTRE ABAD, Vicente, « Las primeras exposiciones retrospectivas, coleccionismo y museos:
temas para un capitulo de historia del arte en la Barcelona de la Restauracion » en BASSEGODA,
Bonaventura (ed.), Colleccionistes, col*leccions i mmsens. aop., dt., 2007, pp. 59-117. Veure també
BOFARULL SANS, Carlos, Inventario general ragonado de la secciin arqueoligica de la Exposicion Universal
de Barcelona, Barcelona, 1890.

*3La ilustracion espaniola y americana, Madrid, n® 43 (22/X1/1888), p. 5. Biblioteca Nacional de Espaa,
Madrid.
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Fig. 66 Vista de la Seccié Arqueologica al Palau de Belles Arts (Sala primera) de 'Exposicié

Universal de Barcelona, 1888
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[.a mostra internacional va ser un aparador pels col-leccionistes, els quals van poder
accedir tanta obres dels mestres antics, com dels de pintura i escultura contemporania

[Fig. 67].

Fig. 67 Salo del Palau de Belles Arts de 'Exposicié Universal de Barcelona.

Fotografia de Pau Audouard. AFB

[’Exposicio Universal va donar un fort impuls de modernitat al fi de segle catala#,
a més ser d’una important heréncia museistica a la ciutat. Com explica Folch 1 Torres
5 va ser al tancament de les portes de I'Exposicio de 1888 quan van néixer els primers
museus municipals de la ciutat, gracies en part a 'actuacié de Carles Pirozzini i Marti
(Barcelona, 1852-1938), Secretari General de 'Exposicio®# i la seva audacia per crear
el museu de Pintura 1 Escultura Moderna, el de Reproduccions artistiques o el Museu

d’Historia als mateixos pavellons del parc de la Ciutadella on es va celebra ’Exposicio.

4+ Veure GRAU, Ramon (dir.), Expasicia Universal de Barcelona: llibre del centenari, 1888-1988, Barcelona:
Comissio Ciutadana per a la Commemoracio del Centenari de 'Exposicié Universal de Barcelona de
P'any 1888: L’Avenc, 1988.

*FOLCH 1 TORRES, Joaquim, « La Barcelona de 1888. Els Museus d’Art i Arqueologia », La Ven
de Catalunya, Barcelona (3/V1/1929), p. 5.

#0QOJUEL, Maria, « Carles Pirozzini i la Barcelona de 1888 », L. Aven¢: Revista d'bistoria i enltnra, n® 296
(2004), pp. 49-52.
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3.1.2. L’¢poca d’or del col'leccionisme artistic a Barcelona

El segle XIX i principis del segle XX és el periode que es formen les principals
colleccions artistiques a Catalunya.?*? Algunes de les quals sén de la talla de Pere Gil
i Babot?#8 (1778/1783-1853) col'leccionista de pintura amb noms de primer ordre
com Velazquez o Tintoretto; Sebastia-Anton Pascual i Inglada2¥ (1807-1872), home
de negocis i politic amb una gran col-leccié de pintura de mestres antics, a més de ser
mecenes de pintors contemporanis com de Ramon Marti Alsina; Francesc Santacana
Campmany?* (1810-1896), col-leccionista d’objectes ceramics, de peces procedents
de les desamortitzacions de 1835 i apostant també per obres d’alguns dels seus

contemporanis com el paisatgista Lluis Rigalt; Francesc Miquel i Badia?5! (1840-1899)

#7 Alguns dels autors de referéncia en matéria de col'leccionisme artistic a Catalunya sén
Bonaventura Bassegoda amb les seves publicacions BASSEGODA, Bonaventura (ed.), Co/-leccionistes,
col*leccions i museus. Episodis de la bistoria del patrimoni artistic de Catalunya, Bellaterra: Universitat
Autonoma de Barcelona, [etc], 2007; conjuntament amb Ignasi Doménech han publicat:
BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, lIgnasi (eds.), Antiguaris, experts, col*leccionistes i museus.
E/ comery, lestudi i la salvagnarda de l'art a la Catalunya del segle XX, Bellaterra: Universitat Autonoma de
Barcelona, [etc.], 2013; BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, Ignasi (eds.), Mercat de Part,
col'leccionisme i museus. Estudis sobre el patrimoni artistic a Catalunya als segles XIX i XX,
Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, [etc.], 2014. Un altra autor de referéncia és Francesc
Fontbona amb multiples treballs sobre art, els artistes i el col'leccionisme d’aquesta época amb
estudis com FONTBONA, Francesc, « Associacionisme, mecenatge i col*leccionisme d’art entre els
burgesos catalans del segle XIX », Revista de Catalunya, Barcelona, n® 160 (2001), pp. 59-77. 1
Immaculada Socias Batet, qui treballa el col-leccionisme america i les relacions hispaniques, amb els
darrers titols més destacats com sén SOCIAS BATET, Immaculada, La corvespondencia entre Isidre
Bonsoms Sicart y Archer Milton Huntington. El coleccionismio de libros antignos yobjetos de arte, Barcelona: Reial
Académia de Bones Lletres. Associacié de Bibliofils de Barcelona, 2010; (Ed.) La Dispersion de objetos
de arte fuera de Espasia en los siglos XIX y XX, Barcelona: Universitat de Barcelona; Cadiz: Universidad
de Cadiz, 2011; (Ed.) Nuevas contribuciones en torno al mundo del coleccionismo de arte hispanico en los siglos
XIX y XX, Gijon: Trea, 2013.

*#8Pere Gil i Babot (1778/1783-1853). Empresari i col*leccionista. Destaca la seva figura empresarial
com un dels principals introductors del gas a Barcelona al 1841, quan aconsegui el contracte per
Penllumenat amb gas de la ciutat. A més d’empresari del gas, va ser diputat a Corts a partir de 1837 i
fruit de les seves estades a Madrid va crear en bona patt la seva col'lecci6 de pintura. Font: Endiclgpédia
Catalana. Recurs electronic.

#9Sebastia-Anton Pascual i Inglada (1807-1872). Advocat i destacat colleccionista de pintura antiga
i contemporania, exposada a la manera d’un museu a la seva casa de Barctciona, al carrer ‘Xuclé.
*IFrancesc Santacana Campmany (1810-1896). Pintor d’estil natzare deixeble de Claudi Lorenzale.
Un romanticisme visible en la seva faceta com a col'leccionista adquirint peces procedents de les
desamortitzacions de 1835.

! Francesc Miquel i Badia (1840-1899). Periodista i critic expert en art i literatura, publica a diverses
publicacions com Diario de Barcelona, 1.a lustracion Espariola y Americana, Mundo llustrado i Hispania. A
banda, també va ser un destacat col*leccionista d’arts decoratives preferentment d’época antiga i
medieval, també de teixits. Sobre la seva col-lecci6 es va publicar a carrec de PUIGGARI I LLOBET,
Josep, Album de la coleccion de Francisco Miguel y Badia principalmente en mobiliario, cerdmica y vidrieria,
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i la seva gran col-leccié d’objectes i vidres antics; Pau Bosch Barrau?5? (1862-1915)
gran col'leccionista de pintura de noms de primer ordre com Goya, Murillo i El
Bosco; un dltim nom que volem destacar per la seva importancia en la cultura i el
pensament de ’época de la Renaixenga és el de Victor Balaguer i Cirera?>? (1824-1901)
col*leccionista d’antiguitats orientals i especialment d’obres d’artistes com Ramon
Marti Alsina i Hermen Anglada Camarasa.?> S6n igualment destacables alguns
artistes catalans com Santiago Rusinol i Prats®> (1861-1931) i la seva heterogenia
col*lecci6 al Cau Ferrat de pintura, ceramica, vidre, ferro o arqueologia i igunalment el
seu amic Ramon Casas i Carb625¢ (1866-1932) interessat per la ceramica i especialment

receptor de pintures i dibuixos dels seus amics.

Deixant a part ara els col'leccionistes decimononics, volem citar breument els noms

d’alguns dels més representatius a la primera meitat del XX, com, per exemple, Josep

Barcelona: Asociacion Artistico-Arqueologica Barcelonesa, 1887. Veure ALSINA COSTABELLA,
Laia, « La coleccion de artes decorativas de Francisco Miquel y Badia (1840-1899), gp. 4., 2011.
22Pau Bosch Barrau (1862-1915). Banquer, estudios i gran col-leccionista d’art. Membre del Real
Patronato del Museo del Prado i Vocal d’aquest 'any 1912. Home de gran fortuna que va agrupar
una important col'leccié artistica, en ocasions assessorat pel seu cosi el pintor Laureano Barrau.
Expert en numismatica va escriure alguns articles al Boletin de la Sociedad Espaiiola de Exccursiones. A la
seva mort deixava en donaci6 la seva col-leccié al Museo del Prado.

»3Victor Balaguer i Cirera (1824-1901). Politic, historiador i escriptor. Figura destacada de la
Renaixenca a Catalunya, participa en nombrosos diaris tant a Barcelona com a Madrid on també
exercia com a politic a Corts. A més d’escriure gran quantitat d’obres, entre les quals podem destacar
Noves tragedies (1879) o Los Pirinens (1893) traduit a diferents idiomes. A la mort de la seva esposa,
decideix fundar la Biblioteca Museu Balaguer (Vilanova i la Geltr) on es conserven les seves
col'leccions i la seva biblioteca.

4 Aquest resum presentat aqui amb noms dels més destacats col'leccionistes catalans del segle XIX
esta extret de FONTBONA, Francesc, « Plandiura, Sala i altres col*leccionistes. El seu papet en la
fixaci6 del canon de la pintura catalana moderna » en BASSEGODA, Bonaventura (ed.), gp. at., 2007,
pp- 263-273.

%5 Santiago Rusifiol i Prats (1861-1931). Pintor i escriptor influit pels cercles parisencs de
Pimpressionisme, va ser un dels artistes catalans residents a Paris a finals del segle XIX, juntament
amb els seus amics Ramon Casas i Ignacio Zuloaga, portadors de la bohémia francesa a Barcelona.
Com a escriptor destaquen obres com L'algria que passa (1898) o Cigals i formigues (1901). Com a
col*leccionista va ser molt heterogeni i mostra d’aix6 ha quedat el seu Museu del Cau Ferrat a Sitges.
256 Ramon Casas i Carb6 (1866-1932). Pintor, il-lustrador i caricaturista. Es un dels més importants
retratistes de finals del segle XIX i principis del XX al nostre pais. Influint per la vida bohémia
parisenca, transporta a Barcelona els aires de la modernitat amb pintures i retrats inspiradors d’una
nova epoca. Destaca a més com a cartellista, creador d’icones com els de I’Anis del Mono o el cava
Codorniu. Com a colleccionista, no és tan destacat com els dos artistes anteriorment citats, pero si
és un gran col‘leccionista d’obres dels seus col'legues contemporanis com Santiago Rusifiol.
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Estruch i Cumella®” (1844-1924), Antoni Amatller Costa (1851-1910), Maties
Muntadas i Rovira®? (1854-1927), Josep Sala Ardiz260 (1875-1980), Lluis Plandiura i
Pou®! (1882-1956), Jaume Espona i Brunet262 (1888-1958), Eusebi Giiell i
Bacigalupi?®? (1846-1918) i Francesc Cambo i Batlle26+ (1876-1947).Alguns d’aquests

col'leccionistes varen ser també mecenes, perd segons paraules de Bonaventura

#7 Josep Estruch i Cumella (1844-1924). Al contrari que la majoria dels seus contemporanis, Josep
Estruch no va ser un destacat home de negocis sin6 que va rebre la fortuna familiar creada pel seu
pare Ramon Estruch i Ferrer (1816-1884) i de les seves grans inversions en el ferrocarril i la banca.
Aixi Josep Estruch va ser un gran col-leccionista, especialment destacable és la seva col*leccié d’armes
i armadures, publicada en el seu cataleg Museo Armeria de Don José Estruch y Cumella (Barcelona, 1896).
A més de col'leccionar pintura, mobiliari i objectes diversos. Veure BASSEGODA, Bonaventura, «
Tres episodis de la historia del col'leccionisme a Catalunya. Josep Puiggari i les exposicions de
U Asaciacidn artistico-arqueolégica barcelonesa, la pinacoteca de Josep Estruch i Cumella i el Palau Maricel
de Charles Deering » a BASSEGODA, bonaventura (ed.), gp. ait., 2007, pp. 119-152.

=% Antoni Amatller Costa (1851-1910). Hereu d’una familia de xocolaters des del segle XVIII.
Col-leccionista polifacétic i amant de la fotografia, va viatjar per Europa, Africa i Orient, captant amb
la camera les diferents societats i costums de I'época. Com a colleccionista va adquirir pintura de
diverses époques, mobiliari, miniatures, escultures, medalles, arqueologia, etc. Destacant la seva
col'leccié de vidres considerada una de les més importants del pais, conservada i ampliada per la seva
filla M* Teresa Amatller Cros (1873 — 1960).

59 Maties Muntadas i Rovira (1853 — 1927). 1 Marqués de Santa Maria de Sans. Empresari de prestigi
1 director de la Espasia Industrial. Colleccionista destacat, va iniciar la seva col-lecci6 artistica als
voltants de 1894, dedicada pricticament en exclusivitat a I'art de medieval i d’época Moderna, amb
un gran recull de mobiliari, escultura i pintures, amb noms celebres com Bernat Martorell, Jaume
Huguet o Aine Bru. Posteriorment a la mort del col*leccionista, els seus hereus van vendre bona part
de la col‘lecci6 a I’Ajuntament de Barcelona P'any 1956.

%0 Josep Sala Ardiz (1875-1980). Directiu d’una empresa téxtil, destaca principalment com a
colleccionista de pintura catalana del seu temps amb noms de primera fila com Fortuny, Rusifiol,
Casas, Mir, Nonell, Picasso, Anglada Camarasa, etc. A la seva mort va donar la seva col-lecci6 a
I'abadia de Montserrat.

61 Lluis Plandiura i Pou (1882-1956). Empresari i col*leccionista. Un dels col‘leccionistes catalans
més reconeguts d’aquest época d’or del col‘leccionisme a Catalunya. Desenvolupa la seva afici6 des
de molt jove amb la seva col*lecci6 de cartells i va evolucionar amb els anys arribant a compilar una
important col‘leccié d’art medieval i de pintura dels artistes contemporanis de Rusinol, cases, Mir,
Nonell i Picasso entre d’altres. A causa dela mala fortuna en els seus negocis dedicats a la fabricacié
de sucre, 'any 1932 decideix vendre les seves col'leccions d’art a la Junta de Museus de Barcelona,
tot i que, va continuar col*leccionant pintura contemporania.

22 Jaume Espona i Brunet (1888-1958). Empresari téxtil i regidor de 'Ajuntament de Barcelona, a
més de membre de la Junta de Museus de Barcelona. Reuni una important col-leccio artistica d’época
medieval i moderna, 2 més d’artistes coetanis al seu temps. Avui la seva col'leccié esta present en
muiltiples museus publics de la ciutat i la seva biblioteca llegada a la Biblioteca de Catalunya. _
263 Eusebi Giiell i Bacigalupi (1846-1918). Destacat industrial funda la Cmyﬁa@f}: General d'Asfalts i
Portland Asland, les primeres a Catalunya. També és important el seu paper polz’tz‘c com a reg-i.dor de
Barcelona (1875), diputat provincial (1878) i senador, a més de membre de la Lliga Regionalista. El
seu paper com a col-leccionista d’art queda eclipsat per la seva tasca com a mecenes de I'arquitecte
Antoni Gaudyi i les seves construccions del Parc Giiell, el Palau Giiell, etc.

24 Francesc Cambé i Batlle (1876 — 1947). Politic, advocat i economista. Ministre d’.His.‘enda i Foment
sota el regnat d’Alfons X111 i proper als carrecs franquistes. Important th_l‘ICCCI?msta d’art antic
pertanyent a les grans escoles d’art europees i de grans noms_ de la historia de P'art com Safldro
Botticelli o Francisco de Goya. Posteriorment, la seva col*lecci6 va ser donada al Museu Nacional
d’Art de Caralunya (Barcelona) i al Museo Nacional del Prado (Madrid).
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Bassegoda?®® no podem confondre col‘leccionisme amb mecenatge toti que a vegades
sembla que aquests dos conceptes van molt lligats: « Mecenatge i col*leccionisme sin activitals
gue es poden donar en una mateixa persona de manera simultania pero que pretenen objectins diferents,
mentre que en la primera es produeix un lligam evident amb els corrents artistics i eritics de cada época que
en facilita la interpretacié historica, en l'altre el desenvolupament és més complex atés que depén de factors
variables i incerts com ara la disponibilitat de les obres dins el mercat de les antiguitats, cosa que en fa

notablement miés dificil la lectura i la interpretacid historica perd també la fa més apassionant. ».2%6

Com assenyalivem més amunt, els col-leccionistes i mecenes catalans de la segona
meitat del segle XIX i del XX van ser homes de gran éxit empresarial que van estar a
carrec d’importants i lucratives empreses, com, per exemple, Maties Muntadas a a
Espana Industrial, Eusebi Guell a Companyia General d’Asfalts i Portland Asland; altres
negocis empresarials van ser la famosa fabrica de sabons de la familia Rocamora; la
fabrica de xocolates Amatller d’ Antoni Amatller, entre d’altres. Negocis a I’al¢a per la
dinamitzacié economica de Catalunya i que tenen molt a veure en el paper que aquests

col-leccionistes van jugar en el mon artistic de Barcelona.

Sens dubte, una excepcié en aquest escenari masculi el constitueixen dues
excepcionals dones col*leccionistes que també estaran presents en la nostra recerca,
M?* Teresa Amatller,2” filla del xocolater Antoni Amatller, que no solament va
conservar, siné que va augmentar les col'leccions del seu pare, especialment la de
vidre. A més, va exercir com a mecenes recolzant a Josep Gudiol Ricart en la

constituci6 de Institut Amatller d’Art Hispanic el 1942268; una altra dona molt menys

265BASSEGODA, Bonaventura (ed.), p. dt., 2007. Es el primer dels tres llibres publicats citats
anteriorment, on es recullen els estudis presentats a les jornades anuals celebrades a Sitges i que s’han
convertit en punt de referéncia pels estudis sobre col*leccionisme, mercat artistic, mecenatge i museus
a Catalunya, sota la iniciativa de la Universitat Autonoma de Barcelona i els Museus de Sitges.

266 BASSEGODA, Bonaventura (ed.), gp. at., 2007, p. 10.

267 M* Teresa Amatller, filla d’Antoni Amatller i hereva de les col'leccions del seu pare, va morir sense
descendencia i al contrari del que dictava el pare en el seu testament on la casa i les col-leccions havien
d’anar a parar a mans de 'Ajuntament de Barcelona, ella va decidir crear amb el suport de Josep
Gudiol, una fundacié privada sota el nom Fundaci6 Institut Amatller d’Art Hispanic. Veure
CANAMERAS VALL, Guillem, 2013.

268 Josep Gudiol va ser el primer director de la Fundaci6 Institut Amatller d’Art Hispanic, definint la
seva estructura a partir dels models coneguts a Estats Units de la FrickCollection i la Frick Art
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coneguda va ser la col*leccionista de joies antigues, M* Concepcién Regordosa i Jover
de Torres Reina®?(1888-1920). Personatges femenins que voldriem reivindicar dins

del colleccionisme artistic i que pensem que son mereixedores d’una monografia.

L’excel'lent situacié economica i cultural de molts d’aquests prohoms va permetre
que participessin molt activament en el comerc de I’art i en el mén del col-leccionisme,
generant una gran efervescéncia en el moén artistic de la ciutat. Des d’aquest punt de
vista cal destacar el paper de la Sala Parés?™ i la creixent critica d’art a la ciutat, unes
circumstancies que inciditien especialment en el col'leccionisme d’art
contemporani.?’! No obstant aixo, encara que la burgesia va comengar a comprar
pintura moderna europea, ho va fer amb un cert recel. Sembla que un dels primers
colleccionistes que es va interessar pels impressionistes francesos, aixi com pels inicis
de Pabstraccié, va ser l'arquitecte Xavier Busquets i Sindreu?’? (1917-1990). No
obstant aquest fenomen de la contemporaneitat, cal tenir en compte que en aquests

anys a Catalunya, el verdader interés del col'leccionistes va ser I'art medieval.

En aquest sentit hauriem de recordar que la petjada del Romanticisme en la seva

vindicacié del nacionalisme i dels factors identitaris, tant a Europa com als Estats

ReferenceLibrary de Nova York. Veure SOCIAS BATET, Immaculada, « I’etapa americana de Josep
Gudiol Ricart i la seva relacié amb Walter William Spencer Cook », 2a BASSEGODA, Bonaventura;
DOMENECH, Ignasi, op. ¢it., 2013, pp. 205-224.

Z9M*" Concepcién Regordosa i Jover de Torres Reina(1888-1920). Nascuda dins d’una familia de I'alta
burgesia catalana, ha sigut reconeguda com a colleccionista de joies antigues presentada per Oleguer
Junyent al Cataleg de la col-leccié Maria Regordosa de Torres Reina, exhibida per Amics dels Museus
de Catalunya al Museu d’Arts Decoratives del Palau de Pedralbes, Barcelona: Junta de Museus, 1935.
En el préxim capitol recuperarem la figura de la colleccionista M* Concepcion Regordosa, ja que la
seva col*leccié de joieria va ser confiscada durant la Guerra Civil per la Generalitat de Catalunya.

20 Sobre la historia de la mitica sala d’art catalana veure MARAGALL I NOBLE, Joan Anton, Histiria
de la Sala Parés, Barcelona: Editorial Selecta, 1975.

Sobre aquest tema s’ha presentat recentment la Tesi Doctoral: ALSINA GALOFRE, Esther, I .a
societat artistica i literaria de Catalunya (1897-1935). Exposicions, critica i colleccionisme d’arf, Barcelona:
Universitat de Barcelona, Tesi Doctoral, 2015.

“2Xavier Busquets i Sindreu (1917-1990). Arquitecte i col-leccionista. Com a arquitecte cal destacar
el seu edifici del Col‘legi d’Arquitectes de Catalunya i Balears a Barcelona (1958-62) amb esgrafiats
de Picasso. Com a col-leccionista, aquest més tarda als citats anteriorment, destaca el seu interes per
Part impressionista franceés. Veure FONTBONA, Francesc, « Plandiura, Sala i altres col*leccionistes.
El seu paper en la fixacié del canon de la pintura catalana moderna », 2 BASSEGODA, Bonaventura

(ed.), op. cit., 2007, p. 273.
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Units, va tenir a Catalunya un considerable resso amb la Renaixenca i la defensa i
admiracio pel seu gloriés passat medieval.?’3 Es també rellevant considerar qué és en
aquest moment quan es creen institucions per la defensa i estudi d’aquest passat, com
és la Junta de Museus de Barcelona (1902, remodelada el 1906 amb la incorporaci6
de la Diputacié de Barcelona), I'Institut d’Estudis Catalans(1907) i el Servei Catala de
Catalogacié de Monuments(1914).27¢ Cal esmentar també el gran impacte que provoca
a la societat i als investigadors I'arribada dels absis arrancats a les esglésies del Pirineu
catala i traslladats posteriorment al Museu de la Ciutadella a Barcelona entre 1919 i

1923.

Per altra banda, crida particularment I'atencié el fort interés despertat per la cultura i
la pintura medieval catalana a Ialtra banda de I’Atlantic.?”> Des de les universitats
americanes arriben estudiosos a Catalunya, com Chandler Rathfon Post?76(1881-1959)
[Fig. 68] i el seu deixeble Walter William Spencer Cook?”” (1888-1962) [Fig. 69],

historiadors que va fer llargues estades al nostre pais.

273 Al capitol 2 d’aquesta Tesi, quan hem tractat el tema de les exposicions d’Art Catala a Paris, ja hem
parlat d’aquest sentiment nacional per mostrar 'época d’esplendor de Iart catala, desenvolupat sota
'autonomia de Catalunya.

24CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio; YLLA-CATALA PASSOLA, Gemmax El
descubrimiento del romdnico y las colecciones de los grandes museos », gp. at., 2014.

275 Un article molt interessant és de BRUSH, Kathryn, « German Kunstwissenschaft and the practice
of Art History of America after World War 1. Interrelationships, Exchanges, Contexts », Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 1999.

ZChandler Rathfon Post (Detroit, 1881 — Cambridge, Massachusetts, 1959). Lingiiista, historiador
de P’art i hispanista. Graduat en literatura espanyola a Harvard i doctorat amb la tesi Mediaeval Spanish
Allegory. Es va traslladar a Atenes (Grécia) on va iniciar la seva tasca docent. Degut a la seva gran tasca
d’investigacio de I'art medieval a Espanya que va tenir com a resultat els catorze volums de A History
of Spanish Painting, obra iniciada a 'any 1930. Va publicar nombrosos treballs com hispanista, residia
llargues estades a Espanya realitzant investigacions i va ser membre de varies institucions catalanes
com I'Institut d’Estudis Catalans i les Académies de Bones Lletres i Belles Arts de Sant Jordi. Font:
Enciclopédia Catalana | Diccionari d'historiadors de l'art catala. Recurs electronic. Veure: POST, Chandler
Rathfon: A History of Spanish painting. Cambridge: Harvard University Press. Harvard-Radcliffe Fine
Art Series. 14 vol. 1930 — 1966. Reimpressio: Kraus Reprint, 1970. A partir del vol. 13 editor: Harold
E. Wethey.

77 Walter William Spencer Cook (Boston, Estats Units, 1888 — trajecte Barcelona — Nova York,
1962). Historiador de Part deixeble de Chandler R. Post. Igual que aquest, és especialista en pintura
medieval catalana, publicant els seus primers estudis a Art Bulletin (College Arts Association of
America). Gran hispanista promotor dels estudis d’art hispanic a Estats Units amb Ilnstitutof Fine Arts
(1932), dedicat a la investigacio de I'art catala. Realitzava les seves recerques amb estades a Catalunya,
on la seva figura va ser molt reconeguda fins al punt de formar part del patronat d’algunes desatacades
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Fig. 68 Chandler Rathfon Post
© Fototeca.cat

Fig. 69 Walter William Spencer Cook,

1962. ©IAAH. Arxiu Mas

La importancia donada per aquests historiadors a la pintura medieval catalana va ser
molt rellevant perqué van ajudar a revaluar-la i que fos més coneguda i apreciada no
solament pels col‘leccionistes catalans, siné també a escala internacional.’”® De fet,

les pintures d’art medieval catalanes es van convertir en les protagonistes de la

institucions com 'Institut Amatller de Barcelona, ’Académia de Bones Lletres i de Belles Arts de

Barcelona, entre d’altres.
* ALCOLEA BLANCH, Santiago, « Les col-leccions catalanes d’art antic » a Les antipnitals i els

antignaris, Barcelona, 1985, pp. 21-39.
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salvaguarda artistica per part de la Generalitat i com hem pogut veure al capitol
anterior van protagonitzar les sortides a I'estranger en forma de projecte expositiu,
com la celebrada a Paris el 1937, tant per ser salvades del conflicte bel*lic com per ser

mostrades a nivell internacional com a joies del glori6s passat medieval catala.

Tanmateix i a part d’aquest fort interés per 'art medieval cal esmentar existéncia d’un
altre tipus de col-leccionistes, com Isidre Bonsoms Sicart? (1849-1922) reconegut
col-leccionista de llibres antics i objectes d’art o Josep Mansana Terrés?8 (1857-1934)
gran representant del col'leccionisme d’art japonés a Barcelona.?8! S6n muiltiples les
col'leccions de vidrieria, armeria o ceramica que podiem esmentar i una d’elles és la
del politic i espia franquista, Josep Bertran i Musitu?? (1875-1957). Una altra
col'leccié fora dels canons medievalistes seria la formada per Manuel Rocamora
Vidal?$3 (1892-1976), un conjunt molt heterogeni, com podrem comprovar més
endavant, per0 principalment reconeguda per la seva esplendida col'lecci6

d’indumentaria 1 complements.

279 Sobre el col*leccionista Isidre Bonsoms consultar SOCIAS BATET, Immaculada, gp. 2., 2010.
280 Josep Mansana Terrés (1857-1934). Industrial del gas, va crear el 1912 Pempresa Catalana de Gas y
Electricidad, 5.A. 1’espléndida col-lecci6 Mansana d’art oriental va ser iniciada pel seu pare Josep
Mansana Dordén (mori el 1892) i continuada per ell. Vegi FABREGAS VIDAL, Pedro A., « José
Mansana Terrés (1857-1934) », en CABANA, Francesc (dir.), Cien empresarios catalanes, Madrid: Lid
Editorial Empresarial, 2006.

21 S6n interesants els estudis de Ricart Bru entorn el col'leccionisme d’art japones a Catalunya, la
publicacié més recent de I'autor és: BRU, Ricart, « El col-leccionisme d’art de I’Asia Oriental » en
BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, Ignasi (eds.), gp. ait., 2014, pp. 51-86.

*#Josep Bertran i Musitu (1875 — 1957). Destacat advocat i politic, ministre de justicia al regnat
d’Alfons XIII. Proper als carrecs franquistes, va treballar en el mén de la politica i és destacable la
seva faceta com espia del bandol nacional a Catalunya durant la Guerra Civil La seva interesant
col'lecci6 no ha estat estudiada encara com a tal, pero si que ho ha estat la seva magnifica col-leccié
de ceramica com podrem comprovar al proxim capitol, ja que les seves colleccions van ser
confiscades durant la Guerra Civil.

28 Manuel Rocamora Vidal (1892 — 1976). Artista, escriptor, mecenes i col-leccionista. Hereu de la
industria sabonera exportadora a les Antilles espanyoles (Cuba i Puerto Rico) « Rocamora y Compania
» Tot i que, més que als negocis, Manuel Rocamora es va dedicar integrament a les seves passions
artistiques com a pintor, escriptor i mecenes de grans amics de I'época com Santiago Rusifiol i Ramon
Casas, pero sobretot, aqui el destaquem com a col*leccionista en el sentit més ample de la paraula ja
que, la seva colleccio esta constituida per multiples col-leccions on entren la pintura, el mobiliari, la
ceramica, l'escultura.... Tot i que, la més celebrada és la dedicada a la indumentiria, constituida per
un elevat nombre de vestits, barrets, sabates, mocadors, ventalls, guants i deferents complements de

vestuari que son avui dia per la ciutat de Barcelona, un referent mundial en el Museu del Disseny i la
Indumentaria.
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Hem volgut presentar aqui alguns dels noms més destacats del col-leccionisme d’art
a Catalunya, per tal de tenir present la situacié cultural, social i artistica en que neixen
magnifiques col‘leccions i biblioteques. Algunes d’aquestes col'leccions seran
retrobades al llarg del nostre estudi, ja que algunes de les més importants van ser

confiscades durant la Guerra Civil.

Per altra banda, un fenomen molt relacionat amb el mén del col‘leccionisme van ser
les exposicions d’art.?##A Barcelona, 'any 1867es va celebrar 'Exposici6 retrospectiva
sobre art medieval a ’Académia de Belles Arts.285 El 1888 s’organitza, tal com ja ens
hem referit, ’Exposicié Internacional de Barcelona, la qual dedica una secci6 a I'art
romanic i gotic catala.?8¢ Mostres que tindran una continuitat en el temps, com la
celebrada a la Sala Parés amb motiu del 11 Salé “Mirador” dedicat a La pintura gotica a
Catalunya en els segles XI17 i X1 al mes de maig del 1936,287 on significativament van
participar obres prestades de la col'lecci6 Muntadas. En el segle XX la Junta de
Museus i els Amics dels Museus de Catalunya també organitzen exposicions en les
quals participen col‘leccions privades d’art, publicant els catalegs de les exposicions.288
Precisament, i com detallarem més endavant, aquests catalegs podien haver estat una
eina d’identificaci6 per portar a terme la confiscacié d’algunes col leccions privades
d’art per la Generalitat, en el moment d’elaborar les fitxes d’identificacié a I'estiu del

1936.

#Citem aqui la darrera investigacio sobre el tema, vegi ALSINA GALOFRE, Esther, La societat
artistica i literdria de Catalunya (1897-1935). Exposicions, critica i col-leccionisme d'art. Tesi Doctoral dirigida
per la Dra. Immaculada Socias Batet. Universitat de Barcelona, 2 Vol., 2015.

%5 Vegi VELASCO GONZALEZ, Alberto, « L’exposici6 retrospectiva de Barcelona de 1867 i els
inicis del col‘leccionisme de pintura gotica a Catalunya », Lambard. Estudis d’Art Medieval, vol. XXI1
(2010-2011), pp. 9-65. .
%6 Cataleg Puiggari de 1888. CASTINEIRAS GON ZALEZ, Manuel Antonio; YLLA-CATALA
PASSOLA, Gemma, op. at., 2014. o

711 Sals Mirador. Exposicié La pintura gotica a Catalunya, dirigida per Josep Gudiol i celebrada a la Sala
Parés de Barcelona, del 9 al 31 de maig de 1936.

*Com a exemples d’alguns d’aquests catalegs tenimla Col*leccid Maria Regordosa de Torres Reina,
exhibida per Amics dels Museus de Catalunya al Museu d’Arts Decoratives del Palau de Pedralbes,
Barcelona: Junta de Museus, 1935. O la publicaci6 sobre la Conferéncia de Josep Gudiol Ricart anb f;:q!x)f
de la visita dels “Amics de Catalunya” a la col-leccid de vidres d'Alfons Macaya, (26/1/1936), Barcelona: Amics
dels Museus, 1936.
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3.2. L’actuacié del govern de la Generalitat i la confiscaci6é de les

col-leccions privades d’art

« El 23, me dirigi a la casa 41 del Paseo de Gracia, domicilio que fue de Dosia Teresa Amatller, que posee
una de las primeras colecciones barcelonesas de arte. Desde alli presencié la formaciin de una de las primeras

columnas de milicianos voluntarios. Por suerte legdbamos a tiempo para salvar las colecciones particulares.

1289

Aquestes paraules de Josep Gudiol ens introdueixen sobre I'actuaci6 de la Generalitat
de Catalunya per salvaguardar les grans col'leccions privades el 1936. L’alcament
militar del 18 de juliol de 1936 va provocar una efervescencia revolucionaria al pafs i

les col-leccions privades d’art de Barcelona van patir un serios perill de ser destruides.

Els domicilis de la burgesia, conjuntament amb el patrimoni eclesial, van constituir
un poderds centre d’atraccié pels grups radicals de la CNT i la FAIL La revolucié
social darrere el cop militar va tenir un fort rerefons ideologic 1 iconoclasta, fet que
van posar en estat d’alerta al govern de la Generalitat. Per les autoritats republicanes
era evident que després de les destruccions de les esglésies anirien a les residencies de
la burgesia de la ciutat. Per aquells que els oprimien, a ulls dels revolucionaris, els hi

havia arribat la seva hora.

Es patent que el valor artistic i economic d’aquestes col*leccions era incalculable i que
la seva pérdua hauria estat un fet dramatic. Malgrat la tensa situacio dels primers dies
de la revolucio, cal dir que I'actuacié del govern de la Generalitat va ser eficient perque

en general, les col*leccions més importants van ser salvaguardades.

%9 GUDIOL 1 RICART, Josep,op. cit., 1987 (1941), p. 91.
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Confiscades versus salvaguardades s6n termes que han estat utilitzats pels estudiosos
indistintament. En la nostra investigacié ens hem plantejat com s’han utilitzat aquests
termes a la documentacié oficial generada per la Generalitat de Catalunya i també dins
de la bibliografia. Anem per parts. Encara que els documents oficials de la Generalitat
estan etiquetats amb la paraula incautacid, sembla que no es correcta i el diccionari
del Institut d’Estudis Catalans i ’Arxiu Nacional de Catalunya proposen els termes

d’apropiacio i confiscacio.

Per altra banda, José Alvarez Lopera (1950-2008) ens indica clarament quins van ser
els objectius inicials de la Conselleria de Cultura de la Generalitat durant aquest primer
moment del conflicte.?” I quina va ser la base juridica dels decrets de confiscacio.
Segons l"autor aquests van ser els principals objectius de la salvaguarda per part de la

Generalitat:

- Recollida — o proteccié « in situ » de les obres que es trobessin en establiments
eclesiastics incendiats.

- Canalitzar les iniciatives particulars de proteccié del tresor artistic i
bibliografic.

- Protegir legalment tot el llegat cultural — tant de les institucions publiques com

aquell pertanyent a I’'Església o el de propietat privada — procedint a la seva

confiscacio o intervencio.

- Creaci6 d’un entramat de diposit d’obres d’art.

- Recuperacié dels fons artistics, bibliografics i d’edificis monumentals
confiscats per les organitzacions obreres.

- Reestructuracié dels serveis de proteccié del patrimoni adequant-los a les

circumstancies.2’!

MALVAREZ LOPERA, José, « La organizacion de la defensa de bienes culturales en Catalufia
durante la Guetra Civil. 1. El periodo revolucionario (julio 1936 — junio 1937) » gp. at., 1984, pp. 533-
592.

bid,, p. 546.
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Sota el paraigua juridic de diverses lleis i decrets, el conseller de cultura, Ventura
Gassol, conjuntament amb els caps de les seccions del Departament de Cultura®? i
Iarribada constant de voluntaris i personalitats del mén de I’art, es va constituir una

estructura organitzativa per protegir el patrimoni artistic public 1 privat.

3.2.1. Les confiscacions de les primeres grans col-leccions

Els escrits incendiaris en els diaris revolucionaris de gran popularitat com Solidaridad
Obrera?* van pronunciar-se rapidament sobre la crema d’esglésies i la confiscacio del
col'leccionisme privat en mans de la burgesia, proclames que mostren el to despectiu

i incendiari:

«3Obras de arte? En primer lugar, las obras de arte las queria el mundo antoritario y jerdrquico, no por su
arte, sino por su calidad de oro y plata. Y si las esculturas que valen un millon es un valor arbitrario, pues
que esas obras de arte solo pueden tenerlas los ricos, los cuales falsifican billetes y por eso tienen los millones
que guieren. Y eso no es. Las obras de arte son de todos, como las carreteras. Meter la obra de arte en un
antro particular, es apartarla de su principal significacion, de su peculiar objetivo. El arte es de todos y nunca

en arte “todos” pueden entrar en monapolizadores de todo. »**

Davant d’aquesta situacié la Generalitat, sota I'aixopluc de la llei republicana per la
Conservacio del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de Catalunya de 1934, publica

el 24 de juliol de 1936, un nou decret en el qual aconseguia potestat per a portar a

292

La secci6 d’arxius estava comandada per Agusti Duran i Sanpere (1887-1975); la de museus per
Joaquim Folch i Torres (1886-1963); Pere Bosch i Gimpera (1891-1974) estava al cap del servei
d’excavacions arqueologiques; Jordi Rubié i Balaguer (1887-1982) al cap davant del servei de
biblioteques i la secci6 de monuments sota la direccio de Jeroni Martorell i Terrats (1877-1951). Sobre
el tema legislatiu i organitzatiu de la Generalitat de Catalunya a I'inici de la Guerra Civil Veure el
capitol 2 d’aquest Tesis Doctoral.

23Djari anarcosindicalista vinculat al sindicat de la C.N.T. i vigent des de 1915 fins al final de la
Guerra Civil al 1939. Veure AISA, Ferran, CNT, /a forga obrera de Catalunya: 1910-1939, Barcelona:
Base, 2013.

2% « Corolarios de la revolucion »,Sokidaridad Obrera, n° 1334, (25/VI11/1936), p. 1.
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terme confiscacions tal com senyalava la llei: « ots els materials i objectes d'interés pedagigic,
cientific, artistic, historic, arqueologic, bibliografic i documental, que es trobin sitwats en els edificis o locals
d'institucions piibliques del tervitori de Catalunya afectats pels actuals esdeveniments, o que a judici dels
senyors Comissaris de la Generalitat, Alcaldes i altres Antoritats legals podessin ésser-ho. »?°5 Pocs dies
després, el 31 de juliol, la Comissaria General dels Museus setia 'encarregada de
portar a cap la confiscacio i distribucié de tots els objectes i obres d’art, els quals
segons l'esmentat Decret, passarien a formar part del patrimoni del poble de

Catalunya.2%

Un document extraordinari localitzat a PANC,?7 és com ja hem esmentat al
comeng¢ament de la investigacié, un dels punts de partida claus de la nostra recerca.
Es tracta d’un llistat, del qual novament mostrem aqui la imatge [Fig. 70]de la
Generalitat de Catalunya amb diverses notes manuscrites, una de les quals fa
referéncia a la Conselleria de Cultura. Tot seguit s’indica: « Relacid de les col-leccions
artistiques particulars incantades’™ per la Generalitat », una segona inscripcié informa: « La
Generalitat s'ha incantat, amb desti al Musen d’Art de Catalunya de les col-leccions artistiquesparticulars
segiients» 1 seguidament es dona un llistat de deu col‘leccions privades d’art (I"altim

amb dues ubicacions), juntament amb les adreces particulars:

PBOGC, niimero 206 (24/V11/1936).

#“Normativa dictada per decret de la Generalitat de Catalunya el 31 de juliol de 1936, consultat a «
La revoluci6 de juliol i els nostres museus d’art », p. it., (1936), pp. 311-312.

»TRelaci6 de béns mobles i immobles confiscats per la Generalitat, dins de « Inventari de béns mobles
i immobles confiscats » leg. 261/3, n® 21, 1936. ANC. Fons ANCI-1 /Generalitat de Catalunya
(Segona Republica). ANC1-1-T-6912. Tot i que el document no esta datat, pensem que va estar
redactat al mateix mes de juliol de 1936, pocs dies després de Pesclat del conflicte bél-lic. Una hipotesi
extreta a partir de la contrastacié de documentaci6 al mateix ANC, on ja trobem altres documents de
confiscacié d’aquestes col*leccions datats al juliol de 1936. _

28 1745 del terme « incautada » és habitual a la documentacié generada per la Generalitat en aquests
moments. Tot i que més endavant farem una analisi acurat dels termes utilitzats, volem ja avancar
que el terme « incautacié » no és correcte en catala i que per aquest motiu utilitzem el terme
confiscacid,
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Col‘leccio Massana
Col-leccié Amatller

% Muntadas
Rocamora A.
= Rocamora M.
Faraudo
= Bertran 1 Musitu
Macaya

£ Roviralta

Passeig de Gracia
Llaria 110

Passeig de gracia, 96
Ballester, 22

Ali-Bey

Julio Verne

Avda. Tibidabo, 32
Santa Clotilde (Lloret)

Avda. Tibidabo, 44

Una nota manuscrita tanca la relacié expressant: « Després fer una fitxa per cada una, amb

origen i desti». Hi figura també un segell de la Seccié Politico Social de la Guardia Civil

de Barcelona.
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Aquest document ens proporciona informacié de primera ma sobre les col-leccions
que van ser confiscades entre finals del mes de juliol i el mes d’octubre de 1936.
Segons Gudiol®” sembla que va ser ell encarregat d’aquesta immensa tasca, portant
a terme el control de les confiscacions i del trasllat de les col*leccions privades ajudat
per un nodrit nombre de técnics dels museus i voluntaris. Segons les fonts
consultades, concretament el document presentat a continuacio,*™ tenim constancia
dels membres de la Seccié de Monuments per exemple, on apareix la figura de Josep

Gudiol [Fig. 71].

Durant els primers mesos de la revoluci6 van existir nombrosos actes de voluntariat
per recollir i salvaguardar obres d’art, perd mesos després hi havia remuneracio
economica. I diem aixo perque hem localitzat un document a PAHDB,?" on veiem
noms en els quals consta la paga que reben com és el cas novament de Josep Gudiol,
amb 9.000 pessetes anuals; Josep Bardolet, encarregat de la classificacié de diverses
col'leccions privades d’art, confiscades el 1936 - entre elles la col'lecci6 Muntadas -
percebia un sou de 7.000 pessetes; mentre que el mateix Jeroni Martorell, com a Cap
de Seccié, comptava amb un sou de 12.000 pessetes. A més dels esmentats pagaments,
tenim constancia documental que la Federacié del Sindicat Agricola de Catalunya
subministrava als membres de la Seccié fruits secs i vi, i entre aquests apareixen
novament els noms de Jeroni Martorell, Josep Gudiol, Josep Bardolet, entre d’altres

com el fotograf Josep Vidal i Ventosa.30

29 GUDIOL 1 RICART, Josep, p. dit., 1987, p. 94.

300 Relaci6 de noms i adreces del personal de la seccié de Monuments. AHDB. AC57/8410V2.
HDocument amb els noms dels membres de la plantilla de la Seccié de Monuments i sous, Barcelona,
31 de gener de 1938. AHDB. A/C57/B1/D03.

302 Carta del cap de la Seccié de Monuments, Jeroni Martorell a la Federacié del Sindicat Agricola de
Catalunya, demanant informacié per poder rebre subministrament de vi, igual que reben
subministrament de fruits secs tots els membres de la Secci6. Barcelona, 17 de setembre de 1938.

AHDB. A/C57/612/59.
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Sr. CARBONELL PIROL, Gerard ececsscscsss M
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Sr.

F;g ?1 Llistat de personal de la Seccié de Monuments, 1936-1939
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Pel que fa als centres d’operacié de Barcelona destinats a la classificacié de les
confiscacions de les col‘leccions privades d’art el centre principal era la Casa dels
Canonges, en la qual treballaven els técnics i voluntaris per la salvaguarda del
patrimoni artistic. El mateix Josep M* Gudiol explicava com a primera hora del mati
donava instruccions a cadascun dels voluntaris des de la Casa dels Canonges per anar
a visitar els domicilis amb els corresponents avisos i denuncies.’®®. Per altra part,
coneixem a través del testimoni de I'esmentat Josep Gudiol que P'actuacié de les
autoritats per controlar el patrimoni artistic privat va ser rapida. Ell mateix va anar a
casa de la familia Amatller, amics seus, al cap de pocs dies de I'esclat del conflicte

beél-lics, exactament el dia 23 de juliol, a fi de coneixer I’estat de les col‘leccions.3%

Després d’aquestes consideracions, anem a exposar els principals parametres de les

colleccions que apareixen en 'esmentat document de PANC.303

o Col-leccio Amatller

La col'lecci6 Amatller, formada per Antoni Amatller, hereu de I'empresa familiar
Chocolate Amatller, S A. 1 heretada per la seva filla M* Teresa Amatller. Aquesta, segons
Josep Gudiol, va demanar la confiscaci6 de la col-leccio a la Generalitat de Catalunya,
per tal que estigues en lloc segur.?% La qiiesti6 de la confiscaci6 de les col-leccions
d’art €s un aspecte espinds perque per una part podien ser efectivament els mateixos
propietatis els que demanessin I'ajut de la Generalitat per preservar els seus propis

béns, pero per altra part també podia ser una actuacié de la Generalitat motu propio.

35 GUDIOL 1 RICART, Josep, ap. dit., 1987 (1941), p. 94.

34 GUDIOL 1 RICART, Josep, op. cit., 1987 (1941), p. 91.

305 Ens referim aqui al document esmentat: Relacié de béns mobles i immobles confiscats per la
Generalitat, 1936. ANC. (ANC1-1-T-6912).

36 GUDIOL 1 RICART, Josep, op. cit., 1987 (1941), p. 93.
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Presentem a continuacié el document de confiscacié de la col‘leccié Amatller al

domicili de la familia a Passeig de Gracia [ Fig. 72].307

Fig. 72 Document de confiscacio de la col-leccié Amatller, 1936. ANC

3T

Document de confiscacio de la col-leccié Amatller, dins de « Inventari de béns mobles i immobles
confiscats » lee. 261/3. n® 20. 1936. ANC. Fons ANCI1-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Repiblica). ANC1-1-T-6912.



En el nimero 41 del Passeig de Gracia de Barcelona es trobaven les magnifiques
col‘leccions Amatller, entre les quals destaca una important col-leccié de vidre roma,
pintura d’época medieval, d’artistes contemporanis del col‘leccionista, com Ramon
Casas, escultures i diversos objectes artistics. En una fotografia dels anys 20, podem

veure la col-leccié de vidres Amatller en la seva ubicacié original al domicili de la

familia abans de la Guerra Civil [Fig. 73].

Fig. 73 Sala de la col'leccio de vidres a la residencia Amatller del Passeig de Gracia de Barcelona,
1923. AFCEC
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Quan la col'leccié6 Amatller va ser confiscada per la Generalitat els encarregats del seu
inventari van ser Robert®®i Antoni Llopart i Castells3?. Aquests eren estrets
col*laboradors de Josep Gudiol i coneixedors a fons de la col-leccié Amatller310, Aixi
mateix van treballar el 1936 amb Gudiol a arrencament de les pintures murals de la
sala capitular de Sixena el 1936, les quals es van restaurar a la casa Amatller i el 1940

van ingressar al MAC.3!!

Segons el document de la Comissié dels Serveis del Patrimoni Historic, Artistic i
Cientific conservat a PANC,3'2 [Document 7] i referent a la col-leccié Amatller diu el

seglient:

« AMATILIER: /a primera colleccid de vidres hispanics d'época romana, completada amb peces
excepeionals adquirides a paisos diversos i amb vidrieria medieval i renaixent. A més, diverses
pintures de Jaume Serra, Bermejo, Jacomart i altres obres de pintura i escultura medieval i un sarcofag

roma-cristia trobat a Barcelona. »13

**Respecte a aquesta figura, trobem discrepancies entre els autors. Josep Gudiol a GUDIOL 1
RICART, Josep, ap. cit., 1987, (1941), p. 94., cita a ]. Robert igual que altres fonts com: vegi XARRIE
I ROVIRA, Josep M., Restauraci d'obres d'art a Catalunya, Barcelona: Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, Biblioteca Abat Oliba, 2002, pp. 76-77. Mentre que el recent estudi de CANAMERAS
VALL, Guillem, gp. ait., 2013, ens parla d’Antoni Robert, com a col-laborador de Josep Gudiol. Ens
hem trobat amb discrepancia entorn aquesta figura present durant la Guerra Civil a la residencia de
M* Teresa Amatller, al costat de Josep Gudiol.

¥ Antoni Llopart i Castells (1913-?). Dibuixant i restaurador va comengar la seva carrera a la casa
Amatller, al costat de Mauro Cividini qui feia els traspassos de les pintures murals arrancades, per
ordre de Franco Steffanoni. Durant la Guerra Civil va Rarticipar juntament amb Gudiol en els
traspassos i restauracions de pintures murals. Vegi XARRIE I ROVIRA, Josep M., ap. ait., 2002, pp.
76-77.

M0Aix{ ho indica Josep Gudiol, sense donar cap més referéncia, a GUDIOL 1 RICART, Josep, op. d.,
1987, (1941), p. 94.

1 PAGES I PARETAS, Montserrat, Pintura mural sagrada i profana, del romanic al primer gitic, Barcelona:
Publicacions de I’Abadia de Montsetrat. Biblioteca Serra d’Or, 2012, p. 52.

312 Document de la Comissié dels Serveis del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific, dins de «
Inventari de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n” 6 (1) 1 n® 6 (2), 1936. ANC. Fons
ANCI1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912.

Wlbid,, n° 6 (1), 1936.

187




Aquesta col*lecci6 va entrar al diposit del MAC al Palau de Montjuic el mes d’agost
de 1936, com podrem mostrar a través de les fitxes d’identificaci6 d’aquesta col*leccio,
essent fragmentada, ja que les col'leccions les dividien per tipologies i no per

procedencies un cop arribaven als diposits.

o Col:lecciéo Antonio Rocamora i Manuel Rocamora

La col‘leccié6 Amatller no va ser IMinica que va ser oferta a la Generalitat, segons
refereix Gudiol,?'* també altres col‘leccionistes privats com Rocamora, Mansana 1
Macaya van oferir les seves col-leccions a la Generalitat de Catalunya per tal de salvar-
les de la barbarie. Tanmateix, i gracies als testimonis de la familia Rocamora,?'® sabem
que Manuel Rocamora va sol'licitar, a més, un mosso d’esquadra per custodiar el
domicili del seu germa Antonio Rocamora al Passeig de Gracia, igual que va fer pel
seu palauet del carrer Ballester amb un guardia de confianca que va custodiar la casa

al llarg de tot el conflicte.

Tot 1 que parlarem més endavant, d’aquesta col'lecci6 no voldriem ara perdre
Poportunitat de veure aqui, juntament amb la resta de col'leccions que van ser
confiscades alhora, els documents que mostren la confiscacié per part de la
Generalitat dels domicilis d’Antonio Rocamora®'¢ (Barcelona, 1888- 1964) i del seu

germa, Manuel Rocamora.

314 GUDIOL 1 RICART, Josep, op. at., 1987, (1941), p. 93.

315 Volem aqui donar les gracies novament a la familia Rocamora i a la Fundacié Cultural Privada
Rocamora per la seva amable col'laboracié en el meu estudi.

#1eAntoni Rocamora Vidal (1888-1964), V marqués de Villamizar, continuador de la linia dels negocis
familiars Rocamora y Compasiia. Casat amb M* Catalina Nieto Casas, neboda del famés pintor, dibuixant
i il-lustrador Ramon Casas Carbo (1866 — 1932).

188



Els contactes dels Rocamora amb el cercles artistics més destacats de la ciutat van
incrementar-se amb el matrimoni d’Antonio Rocamora amb M?* Catalina Nieto Casas.
a I'igual que segurament la seva collecci6 artistica. En ella trobem pintura d’artistes
contemporanis i d’amics, com Santiago Rusifiol i especialment de Ramon Casas, vidre
esmaltat, objectes variats 1 una rica col'leccié de joieria antiga. Com a noticia curiosa
cal dir que Antonio Rocamora va viure al mateix edifici que el pintor Ramon Casas,
a 'emblematic edifici de Passeig de Gracia, nimero 96, interior del qual presentem

aqui una fotografia de principis del segle XX [Fig. 74].
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Fig. 74 Interior de la residéncia de la familia Casas al Passeig de Gracia, després de 1902.

Fototeca.cat

Va ser en aquest domicili del Passeig de Gracia, on van ser confiscades les col‘leccions
d’Antonio Rocamora en nom de la Generalitat com podem mostrar en el segtlient

document [Fig. 75].%!

" Document de confiscacié de la col-leccié d’Antonio Rocamora, dins de « Inventari de béns moble
I immobles confiscats » leg. 261/3. n® 30, 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya

(Segona Repuiblica). ANC1-1-T-6912.

189



Fig. 75 Document de confiscacié de la col-leccié d’Antonio Rocamora, 1936. ANC

Ens aproximem ara al document de la Comissio dels Serveis del Patrimoni Historic,
Artistic 1 Cientific per coneixer quina descripcid van realitzar de la col-leccio

d’Antonio Rocamora:
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« ROCAMORA, A.: pintures dels grans mestres catalans del segle i una gran col-leccid de vidrieria antiga,

important sobre tot per la série de peces esmaltades del segle XT/TI1. »318

La important col'lecci6 de Manuel Rocamora esta constituida per mdaltiples
col'leccions on entren la pintura, el mobiliari, la ceramica, I’escultura, el dibuix,
mascarons de vaixells, una extensa biblioteca i petites col-leccions com una
conservada a la Fundacié Cultural Privada Rocamora de targetes i postals. Tot i que,
la seva col'leccié més celebrada és la dedicada a la indumentaria antiga, constituida
per un elevat nombre de vestits, barrets, sabates, mocadors, ventalls, guants i deferents
complements de vestuari que sén avui dia per la ciutat de Barcelona, un referent
mundial en el Museu del Disseny i la Indumentaria. A la déecada dels 30 ja era
reconeguda la seva important col‘leccié d’indumentaria i exposada a I'any 1933 al
Museu d’Arts Decoratives de Pedralbes,?!” pocs anys més tard, a I'any 1935, realitza
un donaci6 a la ciutat d’un grup de peces amb nova exposici6 i cataleg.3?’ A Pesclat
de la Guerra Civil, la gran part de les seves col'leccions estaven custodiades al seu
domicili i alla van ser recollides per la Generalitat a 'estiu de 19306, al carrer Ballester,
nimero 22 (actual nimero 12) on Manuel vivia en un recentment adquirit palauet i

del qual mostren una imatge recent del jardi [Fig. 76].

318 Document de la Comissié dels Serveis del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific, dins de «
Inventari de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n” 6 (1) i n® 6 (2), 1936. ANC. Fons
ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANCI1-1-T-6912. [Document 7]. .
"L ’exposicié d’indumentiria Manuel Rocamora va ser celebrada al Museu de les Arts Decoratives
de Pedralbes, entre el 2 de juny i el 2 de juliol de 1933. ‘
WROCAMORA VIDA, Manuel, Cataleg de les sales que contenen la Colleccid d'Indumentaria. Donatin de
Mansel Rocamora al Musen de les Arts Decoratives, Barcelona: Junta de Museus, 1935.
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76 Jardi del palavet propietat de Manuel Rocamora, carrer Ballester de Barcelona. Actual seu

de la Fundacié Culrural Privada Rocamora.

Sera la fabulosa col'leccié d’indumentaria una de les protagonistes d’aquesta recerca
doctoral 1 que desenvoluparem en els propers capitols. Cal assenyalar, que a I'igual
que la resta de col'leccions privades d’art confiscades per la Generalitat [Figs. 77a i
77b],32! Ia col*lecci6 Rocamora també apareix recollida per la Comissio dels Serveis
del Patrimoni Historic, Artistic 1 Cientific amb la seglient descripcié: «ROCAMORA,
M: série dindumentaria civil i accessoris que completa la col-leccid ja cedida pel mateix col* leccionista al

322

Musen de les Arts Decoratives.

21 La documentacio conservada hauria estat dividida en dos, possiblement distingint la col*leccio
d’indumentaria de la resra de col-leccions.Documents de confiscacio de les col*leccions d’en Manuel
Rocamora, dins de « Inventari de béns mobles 1 immobles confiscats » leg. 261/3, n® 31 1 33, 1936.
ANC. Fons ANCI-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912.

22 Document de la Comissio dels Serveis del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific, dins de «
Inventari de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n° 6 (1) i n° 6 (2), 1936. ANC. Fons
ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912. [Document 7).
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COL.IZOCIORS D'ART DE MANUEL BOCANORA

Figs. 77a i 77b Documents de confiscacio de les col'leccions d’en Manuel Rocamora, 1936. ANC

Aquesta divisié sera una constant en la salvaguarda de les col'leccions de Manuel
Rocamora i la documentacié conservada a PANC i al MNAC ens completara el puzle

de la historia i vicissituds de les seves col‘leccions durant la Guerra Civil.

g Col‘leccié Mansana

El tercer col*leccionista en sol-licitar, segons Josep Gudiol,?> ajuda per salvar la seva
collecci6 va ser I'industrial Josep Mansana Terrés. Hem d’aclarir primerament que al
fons de PANC aquesta col-leccié esta registrada com a colleccio Massana no
Mansana, com podem veure a la anterior imatge [Fig. 70], mentre que les fitxes
d’identificacié generades per la Generalitat corroboren que es tracta de la col-leccid

; , .
d’art oriental Mansana.

#GUDIOL 1 RICART, Josep, op. cit., 1987, (1941), p. 93.
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Aquesta consta de més de 3.200 peces representatives de les principals escoles i
artistes de I'art japonés del periode Edo o Tokugawa (des del segle XVII fins a mitjans
del segle XIX). Amb noms d’artistes destacats com Katsushika Hokusai (1760-1849)
o Kitagawa Utamaro (1753-1806) entre molts d’altres representats delukzyo-¢ i del
periode Muromachi (del segle XIV al XVI) amb pintures budistes. A més de mascares,
teixits, peces d’ivori, ceramiques, porcellanes, armadures, etc. A més d’una extensa
biblioteca sobre art i cultura japonesa.’?* A la segtient fotografia podem veure una de

les sales de la col'leccié Mansana d’art japones anterior a la Guerra Civil [Fig. 78].

Fig. 78 Col'leccio de Josep Mansana d’art japonés al seu domicili de Passeig de Gracia, 1927.

©IAAH. Arxiu Mas

480bre la col-leccio d’art oriental Mansana veure BRU, Ricard, ap. at., 2014, pp. 51-86; BRU,
Richard, Japonisme. 1.« fascinacié per lart japonés, Barcelona: Obra Social La Caixa, 2013; BRU, Richard,
Els origens del japonisme a Barcelona, Barcelona: Institut de Cultura, 2011; BRU, Richard, « El comerc
d’art japones a Barcelona, 1887-1915 », Lacus Ameenus, n® 10, (2010), pp- 259-277. .
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La col-leccio Mansana es trobava en el domicili familiar de Passeig de Gracia, en mans
de les seves hereves, I'esposa i la filla del col-leccionista, les quals havien decidit poc
temps abans, reorganitzar la col'leccié a mode de museu per donar-la a conéixer, pero
esclat de la Guerra Civil va canviar la situacio completament i la col*leccié Mansana
va ser una de les primeres confiscades per la Generalitat de Catalunya, com ens

325

confirma el segiient document | Fig. 79].

Fie. 79Document de confiscacié de la col'leccio Mansana, 1936. ANC

“Document de documentacié de la col-leccié Mansana « Massana », dins de « Inventari de béns
mobles i immobles confiscats » ng 261/3, n° 21. 1936. ANC. Fons ANCI1-1/Generalitat de
(:ﬂm]un_\‘n (Segona Republica). ANC1-1-T-6912. Trobem aqui 'error t:rrl1grill'lc‘.\i:-1ss;m:-1 e .\]‘:U]Silﬂil,
pero els documents de confiscacions de la Comissaria General de Museus i les fitxes descriptives,ens
indiquen que es tracta de la col-leccié Mansana, ubicada al 1936 al Passeig de Gracia.
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[’encarregat de la seva confiscacio, també segons Josep Gudiol,?¢ va ser el decorador
Santiago Marco i Sarsanedas’?’(1885-1949). Aquest, que també havia estat I
encarregat d’ajudar a les hereves de Mansana amb la col'leccid, formava part dels
voluntaris en la salvaguarda del patrimoni artistic a Catalunya.3?® Segons I'esmentat
document dels Serveis de Patrimoni, aquesta era considerada com « & millor colleccid
d’art japonés que existeix a la Peninsula, on hi ha representades totes les tecniques artistigues de 'exitrem

arient. w320

o Col'lecci6 Macaya

Un altre exemple3 és la col‘lecci6 de vidre d’Alfons Macaya, segons paraules de
Joaquim Folch i Torres, 33! referint-se al cataleg de la col‘lecci6 el 1935,332 es tracta
d’una gran col-lecci6 de vidres romanics i gotics de gran raresa, a més de vidre
procedent no només de Catalunya i Espanya, sin6 també d’Italia, Franca, Paisos
Baixos 1 Regne Unit, ja que Alfons Macaya comprava les peces de la seva col‘leccio6 a

antiquaris i subhastes d’arreu del mén. Destaca Folch i Torres diversos objectes, com

26 GUDIOL I RICART, Josep, op. cit., 1987 (1941), p. 94.

327 Santiago Marco i Sarsanedas (1885-1949). Artista i decorador. Va dirigi les obres d’adaptacio i
decoracié del Parlament de Catalunya, inaugurat al 1932. Vegi SOCIAS BATET, Immaculada, « El
Palau de la ciutadella com a parlament » a SUREDA, Joan (Ed.), E/ Palan del Parlament, Barcelona:
Parlament de Catalunya. Lunwerg editores, 2005, pp. 141-154.

328 En una nota mecanografiada del Conseller de Cultura datada del 22 d’octubre de 1936, aquest
certifica que Santiago Marco es trobava a la ciutat de Mila per recollir les obres dels artistes catalans
exposades a la Triennale, per tant, la recollida i inventari de la col-leccié Mansana va ser realitzada
amb anterioritat a aquesta data. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica).
ANCI1-1-T-6914.

329 Document de relacio de col'leccions privades confiscades per la Generalitat, dins de « Inventari
de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n® 6 (2), 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat
de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912. [Document 7].

30 GUDIOL 1 RICART, Josep, gp. at., 1987 (1941), p. 94.

331 FOLCH 1 TORRES, Joaquim, « La coleccion de vidrios de Alfonso Macaya y su catilogo », La
Vangnardia (26/1X/1935), pp. 31 9.

332 GUDIOL, Josep, Vidre. Resum de la bistoria del vidre: catdleg de la col*leccié Alfons Macaya, Barcelona,
1935; Veure també GUDIOL, Josep, Conferéncia de Josep Gudiol Ricart amb motiu de la visita dels “Amrics
de Catalunya” a la colleccid de vidres d’Alfons Macaya, (26/1/1936), Barcelona: Amics dels Museus, 1936.
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una patena visigoda, una copa del segle X1V, un pot esmaltat catala del XVI o unes

peces perses esmaltades dels segles XII i XIV.333

<

Les fonts de PANC?* ens informen que la col'leccié Macaya va ser confiscada a la
residencia de I’Avinguda del Tibidabo, nimero 32 de Barcelona [Fig. 80] per les
mateixes persones que van recollir la col'leccié Amatller, Robert i Llopart amb 1’ajuda

d’alguns familiars de la casa, segons el testimoni de Josep Gudiol.?

. o - _ ) -
Fig. 80 Document de confiscacié de la col*leccié Macaya, 1936. ANC

I FOLCH 1 TORRES, Joaquim, « La coleccién de vidrios de Alfonso Macaya y su catilogo », p.
dit, (26/1X,/1935), pp. 319 .
*Document de confiscacio de la col*leccid Macava, dins de « Inventari de béns mobles i immobles
confiscats » leg. 261/3, n°® 27, 1936. ANC. Fons ANCI1-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Republica). ANC1-1-T-6912.

3 GUDIOL I RICART, Josep, op. cit., 1987 (1941), p. 94.
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El document referent a la Comissié dels Serveis del Patrimoni Historic, Artistic 1
Cientific es fa una breu referencia a la col‘leccié Macaya, exposant el que van recollir:«

MACAYA: col-leccié molt completa d'objectes de vidre d’excavacid i de parador amb peces siniques del

. = wgs

Aquesta col-leccié, juntament amb la col-leccié de vidres Amatller, va ser confiscada
i transportada cap al MAC per ser inventariada al costat de pintures, escultures i del

patrimoni més destacat de la ciutat, malgrat la seva gran fragilitat.

o Col‘leccié Faraudo

La resta de col'leccions que apareixen al document [veure novament Fig. 70] sén
també summament interessants pel seu contingut artistic com ¢€s el cas de la col‘leccio
Faraudo. Jeroni Faraudo Condemines®’ (Barcelona, 1823-1886), el qual reuni una

important col'leccié de més de 12.000 estampes, xilografies i calcografies parcialment

36Document de relacié de col-leccions privades confiscades per la Generalitat, dins de « Inventari de
béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n° 6 (1), 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de
Caralunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912. [Document 7|.

33"Metge (llicenciat al 1847 i doctorat al 1869) i professor d’anatomia artistica a I'Escola de Belles Arts
de Barcelona gracies a les seves dotes com a dibuixant, arribant a ser Catedratic al 1874. Va realitzar
diverses publicacions en el camp de la medicina amb titols com Swenta exposicion de cuatro enfermedades
nerviosas (1850), Apuntes acerca de la influencia que tiene el espiritu de la época sobre los sentimientos del individuo
en sus relaciones con la salud (1860), Brevisima reseia de un caso de absceso del cerebro con destrucciin del globo del
ojo (1865), a més de Estudios de bistoria natural del hombre, aplicados a la pintura y escultura (1851)
mimetitzant els seus coneixements com a metge i dibuixant.Sobre la figura de Jeroni Faraudo com a
professor d’anatomia aplicada al dibuix veure RODRIGUEZ SAMANIEGO, Cristina « L’ Anatomia
artistica a 'Escola de Belles Arts de Barcelona. Els casos de Jeroni Faraudo (1823-1886) i de Tiberio
Avila (1843-1 932) », Butlleti de la Reial Acadénia de Belles Arts de Sant Jordi, n°® XXCVI (2013), pp. 63-
79. També ELIAS DE MOLINS, Antonio, Diccionario biogrdfico y bibliografico de escritores y artistas catalanes
del sigle XIX, Hildesheim; New York: Georg Olms Verlag, 1972, p. 572.
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publicades al cataleg A/bum de grabados escogidos en el orden de su filiacion histérica: coleccion

de D. Jerdnimo Farando de 1887.33¢

Estampes procedents d’talia, Alemanya, Franga, Regne Unit i també d’Espanya, les
quals van des del segle XV fins al XIX. Una part d’elles conegudes al segle XIX
gracies a la Exposicion de grabados de antores espasioles de 1880,3% on va exposar més de
150 gravats de noms destacats entre ells Goya, Ribera o Tiepolo. A més d’aquesta
exposici6, cal esmentar el homenatge que I’Asociacién Artistico-Arqueolégica
Barcelonesa va retre a la mort del col*leccionista, ja que Faraudo era membre i tresorer

d’aquesta instituci6[Fig. 81].340

Fig. 81 Albert Diirer, Escena de martiri, col-leccié Faraudo

SPUIGGAR]T 1 LLO BET, Josep, Album de grabados escogidos en el orden de su filiacion bistdrica: coleccion de
D. Jerinina Farands, editat per la Asociacién Artistico-Arqueologica Barcelonesa, Barcelona: Imprenta
de Jaime Jepiis, 1887. , : ;

Y Ao de la Exposicion de grabados de autores esparioles, Barcelona: Asociacion Artistico-Arqueoldgica
Barcelonesa, 1880,

*Reproduccié del seu Album de grabadas escogidos en ¢l orden de su filiacion bistorica: coleccion de D. Jeronina
Farando, 1887. « Lamina 11 I, segle XV. Escena de martiri gravat en fusta por Alberto Durero. 40 x 29
B,
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[any 1906 la seva colleccié va ser cedida a la Diputaci6 de Barcelona i passa a formar
part dels museus, tot i que sembla existir certa confusi6 sobre algunes estampes de la
col‘leccié que es trobarien actualment al MN AC! a excepcié dels gravats de
Diirer.?2 A Pesclat de la Guerra Civil, la col-leccié Faraudo del carrer Ali-Bey, sense
nimero,3va ser confiscada, malgrat que hi ha noticies perplexes i contradictories de

que va ser cedida a la Diputaci6 el 1906, ja mort el colleccionista [Fig, 82].

Fig. 82 Document de confiscacio de la col-leccié Faraudo, 1936. ANC

1 La colleccié d’estampes de Jeroni Faraudo nodreix actualment el Gabinet de dibuixos i gravats
del MNAC.

“2Comentari extret de FURIO, Viceng, « L’escassa preséncia d’estampes de Diirer i de Rembrandt a
les col*leccions puabliques de Barcelona », Forum de les Arts i del Patrimoni (22/X1/2013)
<http://forumdelesarts.com/2013/11/22/lescassa-presencia-destampes-de-durer-i-de-rembrandt-
a-les-col%C2%B7leccions-publiques-de-barcelona />

#3 Document de confiscacio de la col'leccio Faraudo, dins de « Inventari de béns mobles i immobles
confiscats » leg. 261/3, n® 23, 1936. ANC. Fons ANCI1-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Republica). ANCI1-1-T-6912.

200



El fet de qué aquesta col'lecci6 pertanyés a la Diputacié de Barcelona des de I'any
1906 i que no aparegui en el resum de la Comissio dels Serveis del Patrimoni Historic

2

Artistic i Cientific, ens fa pensar en algun tipus de confusié.

o Col-leccié Roviralta

Una altra col'lecci6 apareguda als documents i que també ens genera interrogants és
la pertanyent a Raiil Roviralta y Astoul®* (1891-1979). La col‘leccié Roviralta consta
d’un important recull de miniatures de vaixells i sabem que li van confiscar la

biblioteca, com podem veure en aquest document del 19 d’agost de 1936 [Fig. 83].34

T materitas &) clateth Jurdt RS, Mevoter
& la MMiowes $o Jelslege, r s milser ls
Bkllstecs el Jp. Bamul Sovimmlie, lisestels per
ia Gecarallwte
Seresioss, 19 4“ageet 6ol 1036,
£ FEmiE BT CauFIA,

Fig. 83 Document de confiscacié de la biblioteca de Raiil Roviralta, el 19 d’agost de 1936. ANC

4 Raiil Roviralta v Astoul (1891-1979). Llicenciat en medicina i especialitzat en pediatria (1915).

I marqués p{mtiﬁéi de Santa Clotilde des de 1951.

*Document de confiscacié de la biblioteca de Raiil Roviralta a mans de Jordi Rubio, el 19 d’agost
de 1936. Document dins de « Inventari de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n® 35,
1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912.
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Segons els documents, la confiscacié es va realitzar a dos bandes,*¢ [Figs. 84a i 84b],
una a la ciutat de Barcelona, a I’Avinguda del Tibidabo37 i I'altra a la seva finca de
Lloret de Mar, coneguda com Santa Clotilde, en honor a la seva primera esposa,

Clotilde Rocamora i Rosés.

Figs. 84a 1 84b Documents de confiscacio de la col-leccio Roviralta, 1936. ANC

El document parla molt breument de la col-leccié Roviralta, sense fer distincions
entre els dos domicilis, ni tampoc de la biblioteca , ni de la seva magnifica col‘leccid
de miniatures de vaixell, sin6 que tan sols fa referencia a la ceramica, fet que constatem

a traves del sistema d’inventaris generat per la Comissaria General de Museus:«

MDocuments de confiscacio de la col*leccid Roviralta, dins de « Inventari de béns mobles i immobles
confiscats » leg. 261/3, n® 34 i 36, 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Republica). ANCI1-1-T-6912.
¥ El document senyala que es tracta del nimero 44, mentre que el nimero correcte de la Casa
Roviralta és actualment el 31. Obra arquitectonica realitzada per Joan Rubi6 i Bellvé. Avui dia
reconvertida en un restaurant.
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ROVIRALTA: Interessantissima colleccid de bones peces de ceramica espanyola dels segles XVII i
XVII»348

o Col-leccio Bertran i Musitu

La figura d’aquest politic franquista com a col*leccionista no ha estat estudiada encara,
a excepci6 de la seva col'leccié de ceramica.3® La col'leccié d’en Josep Bertran i
Musitu va ser confiscada per la Generalitat al carrer Julio Verne de Barcelona [Fig.

85].350 El document de confiscaci6 refereix:

« BERTRAN I MUSITUE col*leccid de ceramica espanyola i diverses pintures de l'escola classica

castellana. »33!

* Document de relaci6 de col*leccions privades confiscades per la Generalitat, dins de « Inventari
de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n° 6 (1), 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat
de Catalunya (Segona Repuiblica). ANC1-1-T-6912. [Document 7].

3 BERTRAN, Juan Antonio (ed.), Cerdmica de Talavera de la Reina y Puente del Arzobispado. En la colecciin
Bertrin y Musitu, Cat. Exp., Barcelona: Grifiques Ibéria, 2001.

Document de confiscacié de la col-leccié Bertran i Musitu, dins de « Inventari de béns mobles i
immobles confiscats » leg. 261/3, n° 22, 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Reptiblica). ANC1-1-T-6912.

*'Document de relacié de colleccions privades confiscades per la Generalitat, dins de « Inventari de
béns mobles i immobles confiscats » [eg, 261/3,n° 6 (2), 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat de
Catalunya (Segona Repiiblica). ANC1-1-T-6912. [Document 7].
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Fig. 85 Document de confiscacio de la col-leccié Bertran 1 Musitu, 1936. ANC

o Col-lecci6 Muntadas

Per dltim hem volgut deixar a un dels maxims representats del col‘leccionisme artistic
a Catalunya, Maties Muntadas 1 Rovira, I Marqués de Santa Maria de Sants. La seva
col-leccio va estar dedicada principalment a art de ’Edat Mitjana 1 d’época Moderna,
amb peces de mobiliari, escultura 1 pintura sobretot, i noms tan célebres com Bernat
Martorell, Jaume Huguet o Aine Bru. Volem mostrar aqui una fotografia de 'any
1909, pertanyent a la residencia de Maties Muntadas on s’aprecien valuoses peces de

la seva col‘lecci6 [Fig. 86].332

332 Fotografia residencia Muntadas, © Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas.

E1059(1909) — im. 04221001.
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Fig. 86 Residéncia Muntadas, sala-menjador. Barcelona. Fotograf: Adolf Mas, 1909,

OIAAH. Arxiu Mas

E11936 la col'leccié Muntadas es trobava integrament al domicili familiar heretat per
les filles del col-leccionista al carrer de Lliria, nimero 110. Adreca que consta al

document de recollida que mostrem a continuaci6 [Fig. 87].353

*Document de confiscacio de la col-leccid Muntadas, dins de « Inventari de béns mobles i immobles
confiscats » leg. 261/3, n® 29, 1936. ANC. Fons ANCI-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Republica). ANC1-1-T-6912.
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Fie. 87 Document de confiscacio de la col'leccio Muntadas, 1936. ANC

Domicili on es va dirigir’>* Josep Bardolet Soler?> (1891-1982), antiquari i coneixedor
d’art medieval per tal de recollir, inventariar i traslladar la col-lecciéo Muntadas al MAC,
tal i com indica el document de la Comissié dels Serveis del Patrimoni Historic,
Artistic 1 Cientific.3¥ Sobre la col'leccié Muntadas, col-locada la primera de la llista,

es diu lo segtient:

« HEREUS DE MATIES MUNTADES: série important i nombrosa de pintura i escultura medieval
antb obres del Mestre de St. Jordi, Mestre Alfonso, Jaume Ferrer, Mestre de Sixena i altres dels exponents
de l'escola gotica catalana. A més aquesta col-leccid conté grans exemplars de mobiliari gotic i renaixement.

333

% GUDIOL 1 RICART, Josep, ap. at., 1987 (1941), p. 94.

5 Josep Bardolet Soler (1891 - 1982)Alberto Velasco Gonzilez. Conservador del Museu de Lleida.
Estudia actualment la figura de Pantiquari Josep Bardolet, a qui responsabilitza de la sortida il-legal
del patrimoni artistic catala cap als Estats Units.

% Document de relacié de colleccions privades confiscades per la Generalitat, dins de « Inventari
de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n® 6 (1), 1936. ANC. Fons ANC1-1/Generalitat
de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912. [Document 7].

5 1hid, 1936. ANC. ANCI1-1-T-6912.
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La fascinant i interessant historia del procés de confiscacié i exili de la col-leccié
Muntadas ha convertit aquesta collecci6 en una de les destacades protagonistes de
la nostra recerca doctoral. Al capitol corresponent es desenvolupa la trajectoria de la

col*lecci6 i els seu dramatic periple durant I’éxode sofert a la Guerra Civil.

Pero evidentment les col*leccions que apareixen al llistat de confiscacions [veure Fig.
70] no van ser les uniques que van estar confiscades per la Generalitat de Catalunya,
altres col‘leccions com les Giiell i Cambd, també estan presents als documents de la
Conselleria de Cultura. En aquests dos casos va ser més dificil aconseguir el control
ja que van negociar amb la F.AL ila CN.T. a fi de recuperar les col‘leccions i

traslladar-les al MAC amb la resta de col'leccions privades d’art.35

En conclusid, en poc més d’un mes la Generalitat havia incautat/confiscat bona part
de les colleccions privades d’art més importants de la ciutat amb algunes excepcions
com la col'leccié Mateu o Soler i March, que van ser confiscades més tard perqué els
seus propietaris van decidir defensar-les ells mateixos, patint, no obstant, robatoris i

desperfectes.??

B Avisos de particulars

Aixi mateix, la Generalitat també rebia avisos demanant la salvaguarda de petites
col-leccions o peces soltes. A PANC hem trobat alguns d’aquests avisos, especialment

dirigits a Agusti Duran i la Seccié d’Arxius, a qui li demanen que salvaguardi objectes

¥ Sobre la col-leccié Cambé i la seva historia vegi SUREDA 1 PONS, Joan; PEREZ SANCHEZ,
Alfons E., (Comissaris), Col*leccié Cambi, Cat. Exp., Barcelona: Fundacié caixa de Barcelona; Madrid;
Museo Nacional del Prado, 1990-1991. També, JIMENEZ-BLANCO, Maria Dolores; MACK,
Cindy, Buscadores de bellesa. Historias de los grandes col-leccionistes de arte, Barcelona: Editorial Ariel, 2007.
Concretament sobre el periode de la Guerra Civil vegi GRACIA, Francisco; MUNILLA, Gloria, gp.
ar., 2011,

* GUDIOL I RICART, Josep, p. cit., 1987 (1941), p. 94. Sobre la col-leccié Mateu veure GRACIA,
Francisco; MUNILLA, Gloria, op. dt., 2011.
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artistics, com es el cas¥? de Dolores Bofarull, viuda de Sagarra, la qual li demanava
que li fossin recollits cinc grans quadres de la seva col‘lecci6 i una escultura en
terracota propietat de la seva neboda, Conxita de Bofarull, al Passeig de Gracia,
nimero 47, 1°. 2. [Fig. 88]. També podem observar a I'angle superior dret, un segell
vermell on es disposa « Patrimonials (Col. Particulars) » i la data. Aquest segell el
trobem en tots els documents consultats sobre arxius patrimonials, com a mena de

registre de la peticié amb data de recepcio.

f’aﬁ-&.w.«‘«g,;_"{,g Baktia )

DATML-Viri-3¢ N*

Dolores Bofarull Vds, de Sagarra,

Fig. 88 Carta mecanografiada de Dolores Bofarull dirigida a Agusti Duran y Sanpere, 11 d’agost de
1936. ANC

“Carta mecanografiada de Dolores Bofarull dirigida a Agusti Duran y Sanpere, Cap de la Secci6
d’Arxius de la Conselleria de Cultura de la Generalirat de Catalunya. 11 d’agost de 1936. ANC. ANC1-
1/Generalitat De Catalunya (Segona Republica). Seccié d’arxius. Arxius protegits. Arxius
patrimonials. Colleccions particulars. ANC1-1-T-8336.
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3.2.2. El procés de recaptacio i classificacio

Com deiem, la Generalitat de Catalunya es va fer en poc més de dos mesos amb la
custodia de les grans col-leccions d’art de la ciutat com natra un magnific article de
la revista Mirador, publicat el 20 d’agost de 1936 i on s’especifica quines han estat les

col‘leccions privades d’art i quin tipus de peces se’ls hi ha confiscat [Fig. 89].
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A continuaci6, transcrivim el text per poder-ho llegir millor i relacionar-lo amb els

documents de confiscacié que hem presentat:

« El patrimoni artistic de Catalunya

El patrimoni artistic catala: heus aci una de les preocupacions d'aquests dies.

Creiem tenir l'obligacio, en la nostra comunicacid setmanal amb els lectors, de reportar noticies exactes sobre
aquest afer, redactades amb lesperit de col-laborar a la tranquil-litat piiblica pel que es refereix al balang
espientat.

Perd encara no és possible tenir prou elements de judici ni referéncies prou satisfactoriament exactes sobre
aquesta qiiestio inmportant.

El valor que puguin tenir les referéncies de testimonis, per més oculars que es diguin i per més objectins que
es creguin, no pot ésser admes sense un control ponderat acuradament. Hem recollit massa versions distintes
d’uns mateixcos fets perqué pugnen, en les actuals circumstancies, refiar-nos de les referéncies.

Més endavant, quan la revolta hagi estat finalment esclafada i la tranquil-litat dels esperits substitueixi a la
tensid obligada en qué els fa vinre la criminal obstinacid dels sublevats, es podra fer una recensid exacta del
Dpatrimoni artistic catal.

A miés a més, pel que fa als guanys d'aquest, no estan encara degudament catalogats. De totes maneres,
esperem donar aviat — ja que un catdleg detallat fora impropi d'aquesta publicacid — amplies referéncies de la
quantiosa série de troballes i d’incantacions que permetran el gaudsi per tothom d'innombrables riqueses, moltes
de les quals potser no hanurien estat mai conegudes ni exhibides, que ara trobaran en els Musens de Catalunya
les garanties d'una bona gnarda i conservacid, aixi com la possibilitat d'enriguir la cultura general.

Donem a continuacid, a titol preliminar, una simple relacid de les més importants col-leccions que, gracies
sobretot al govern de la Generalitat de Catalunya, seran ara patrimoni comii de tots els cintadans.
Col*leccid Muntadas: retaules gotics, estatudria gotica i romanica, mobiliari, joies, elc.

Col*leccid M. Rocamora: indumentaria.

Col-leccio A. Rocamora: vidres i pintura moderna.

Col-leccio T. Amatller: Vidres i retanles gotics.

Col- leccid Bertran i Musitu: pintura, ceramica i mobiliars.

Colleccid Mansana: art oriental.

Col*leccid Macaya: vidres.

Colleccié Espona: art romanic i gotic.

Colleccid ex-baronessa de Malda: gobelins, ventalls i porcellanes.

Col"leccid |. Andreu: pintura dels segles X171 X V1.
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Col*leccid Tecla Sala: retanles, talles i pintura dels segles X171 i X V11,
Col*leccid Joan Andreu: pintura i tapissos.

Col*leccid Dalmases: pintura, un altar gotic de campanya i tapissos.
Col*leccid Ventosa i Calvell: pintura.

Col-leccid exc-comte de Vilanova: armes antigues.

Llinrada pel Partit Comunista: Col-leccid Giiell, de talles religioses i pintura.

Liiurada pel Comité Peninsular de la F.A.L: Col*leccié Cambi, de pintura clissica i moderna. »361

g Numeracié de cada pega

Moltes de les obres de les col‘leccions privades d’art no van passar per la Casa de
’Ardiaca, siné que van anar directament al MAC on els técnics del museu i els
responsables les van organitzar 1 classificar. La classificacié de les obres de cada
col'lecci6 es va realitzar a partir d’'una numeracié en color vermell, col-locada al marge
inferior de cada obra [Fig. 90].** Encara avui dia peces, que van ser confiscades a I'any
1936, presenten la numeracié vermella com és el cas d’aquesta pintura de la col-leccié

Amatller.

“E.F.G., « El patrimoni artistic a Catalunya », Mirador, (20/V111/1936), p. 7. »
2 Agraim aqui als membres de la Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic, per la seva col-laboracio.
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Fig. 90 Numero d'identificacio « 41321 » fruit de les confiscacions de la Generalitat de Catalunya

al 1936. Peca col-leccié Amatller, per cortesia de la Fundacié Institut A matller d’Art Hispanic

o Les fitxes d’identificacio

A la fitxa d’identificaci6 cada peca tenia una numeracio. Es van generar mes de 70.000
fitxes, de les quals a PANC*3 hi han unes 23.402 fitxes, conservant-se des de la
nimero 38.388 fins a la fitxa numero 70.705. Totes estan arxivades per ordre de

numeracio.

Aixi mateix es conserven 785 fitxes amb numeracié a partir del niamero 3.000
generades per la Comissaria General de Museus 1 sense indicacié de procedencia.
Resten també unes altres 20 fitxes que solament tenen numeracid, aixi com també hi
ha peces sense numeracio; 1 per Gltim hi han 29 fitxes, algunes en blanc, de les peces

que van estar a Ginebra, malauradament sense practicament informacio.

ANC. Fons ANCI-1/Generalitat de Caralunya (Segona Republica). Departament de Cultura.
Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes d’identificacié de peces d’art, 1936-1939. Va
de la referencia ANCI1-1-T-7612 a ANC1-1-T-9073.
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Com hem comentat, aquestes fitxes d'identificacié procedents del Servei del
Patrimoni Historic-Artistic i Cientific’* van ser generades pel servei de salvaguarda
de la Conselleria de Cultura i elaborades per els técnics del MAC com podem
comprovar en aquesta imatge captada per Joan Vidal i Ventosa a 'octubre de 1936 i
que es conserva a PAFB [Fig. 91].%5 Si ens fitxem, podem veure com a cada peg:
disposada a sobre la taula, 'acompanya una petita cartolina rectangular, igual a les avui

conservades a PANC i queé van acompanyar a les peces al llarg del seu periple.

Fig. 91 Técnics del Servei realitzant I'inventari de les peces que ingressen al MAC procedents de

les confiscacions, octubre 1936, Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

Les fitxes d’identificacié sén un pilar basic de la nostra recerca, una eina fonamental
que ens ha permeés conéixer a quines peces corresponia cada nimero — no en tots els

casos ja que n’hi han moltes llacunes 1 incongruéncies — 1 ens donen una idea

“Técnics del Servei realitzant linventari de les peces que ingressen al MAC procedents de les

Ce :ni'i\'v.lcinns_ octubre 1936. Fi p(‘:hrll_gl';ii-i _1: van Vidal i Ventosa. AFB. (AFB-16678),
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aproximada del gran volum de peces artistiques que es van arribar a confiscar.
Practicament totes elles presenten una estructura similar: numero d’identificacio,
tipologia de pega, descripcid, época, mides i en un gran nimero d’elles sindica la
procedéncia — que €s allo més interessant per nosaltres, inclos la data d’entrada al

x\ 1‘\(: |I;i‘,(_'1'. (-)2]‘51-1’1

Ne 104

110l dal 1938

Fie.

92 Fitxa d'identficacid col-lecciéd Muntadas, nimero 40001, 1936. ANC

De vegades, els experts de les fitxes d’identificaci6 podien emprar eines
complementaries, aixi, per exemple, sabem que quan Josep Bardolet?®” feia les fitxes
de la col'leccié Muntadas tenia al seu davant el cataleg de La coleccion Muntadas, publicat
el 1931.9A més en les fitxes Muntades se segueix el mateix ordre que I'index de les
pagines de I'esmentat cataleg Muntadas, tot i que es van confiscar més béns que els
recollits en el Cataleg de 1931.Volem afegir que les fitxes de la col-leccié Muntadas

no van ser les tniques que es va fer amb I'ajuda del seu cataleg, perqué hi van haver

WeFixa d'identificacid col-leccio Muntadas, nimero 40001, 1936. ANC. (ANC1-1-T-7614).

%"Vegis nota 354,

“S1a coleccion Muntadas, Barcelona: Oliva de Vilanova, 1931. Cataleg publicat per la propia familia
Muntadas, anys després de la mort del col*leccionista.
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altres col'leccions particulars que també van ser inventariades tenint en compte els
seus propis catalegs, com es el cas de la col'leccié Amatller i la de M* Concepcid

Regordosa.

o Llibre de Recuperacions

Sens dubte, les fitxes d’identificacié de PANC constitueixen un fons documental de
primer ordre perqué permeten cong¢ixer el nombre de col-leccions privades d’art que

van ser confiscades i quin tipus de peces artistiques es van recollir I'any 1936.

Per altra banda, volem fer esment d’una petita llibreta manuscrita que té per titol «
Anotacions relatives a l'ordenacié dels fitcers »,3 tot i que a PAMNAC esta

referenciada com a Llibre de Recuperacions [Fig. 93].

Fig. 93 Llbre de recuperacions 1936-1939. AMNAC, Fons Museu d’Art Modern. AMNAC

WAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,
nam. 77, Aquest llibre va ser exposat a la mostra Patrinwoni en temps de puerra. 1931-1 9{ 1. Reial Monestir
de Santa Maria de Pedralbes (Barcelona: Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes. Del 06/03/2014
al 08/12/201 4).
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A la primera pagina de la llibreta consta « Fitxes dels objectes provinents de la Generalitat de
Catalunya Servei de Conservacio de Monuments i Defensa del Patrimoni Artistic » que detalla la
procedéncia i nimero d’identificacio de les peces confiscades. Un sistema organitzatiu
que va arribar a mans del bandol franquista, el qual li va permetre fer-se amb el
control dels diposits de salvaguarda i va utilitzar aquesta informacio organitzativa per

retornar les col'leccions i els béns eclesiastics als seus propietaris[Fig. 94].5™

Fig. 94 Liibre de Recuperacions, 1936-1939. AMNAC

TIAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de RCCLII}CrﬂCiUnS 1936-1939 »,
p: &
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El Liibre de Recuperacions, segons un petita inscripci6 a la contraportada, es va iniciar
Pany 1936 iva ser una eina molt 4til als franquistes durant les seves tasques de

recuperacio dels tresors. A la primera pagina hi ha un petit text redactat en castella:

« Exsta libreta comprende 67 paginas escritas y un papel también escrito, anexo a la pagina 2 i este papel
esta numerado con el n° 2 bis.

La numeracion comprende los signientes n° 29112 a 29524 y 37728 al 707 35.

Los que corresponden del 67021 al 70735 se encontraron en una relacion, han sido aiadidos a esta libreta

) dicha relaciin ha sido pegada al final de las hojas de la misma. » 37!

I seguidament fa referencia al procés de classificacié de les peces eclesiastiques i de

les col'leccions privades d’art confiscades:

€ wenn et la numeracid del 40.001 al 65.000. Per tant, queda disponible la numeracié gue va del 38.000 al
40.000, i si bé cal tenir en compte que bi ha la numeracii saltada, degut a que sempre s'’han comencat a
inventariar les grans col-leccions pels milers de verges, en resum déna un total de 65.000 niimeros, que dednint

es que estan disponibles, dina aproximadament un total de 60.000 objectes (amb exclusic del monetari). »™

El Liibre de Recuperacions’™3és també important per saber quines van ser les col*leccions
confiscades i quines van ser les numeracions atorgades a les seves peces, numeracions
que es corresponent amb les fitxes d’identificacié [Document 15]. Aixi mateix, també
es pot observar com durant el procés de la confiscacio es va tenir cura d’allo que es

seleccionava, com ho indica el segiient text:

« (...) no s’ha pogut evitar que, en repassar les fitxes es trobin alguns objectes de valor nul, tan intrinsecament,
com baix del punt de vista artistic. Aquests objectes, fotografies, documents familiars, libres o revistes, postals
i altres coses caldra, més endavant, substituir-los per altres objectes més adients a la finalitat musefstica.

Mentre aixi no es fa, indicarem quan menys llur numeracid per a que, quan sigui factible, puguin anul-lar-

MAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref, F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,
contraportada. .
ZAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref, F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,

p. 1.

373 Al llarg de la recerca mantindrem el titol del document segons AMNAC, tot i que ja hem explicat
que no és totalment correcte.
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se facilment i amb rapidesa.|Anotacid al marge] Detall de les colleccions i objectes dipositats pel Servei de
Conservacid de M. i defensa del P. A. de Catalunya. »™

Aquest fragment és interessant perqué a més d’indicar les numeracions on queden
distribuides les diferents col‘leccions, també es pot apreciar com les col‘leccions

privades d’art confiscades es tracten com a propietat dels museus.

g Octubre 1936. L’éxit de les confiscacions

Al Liibre de Recuperacions hi ha un document mecanografiat amb data de I'l d’octubre
de 1936375 [Figs. 95a i 95b] que presenta una relacio de les col'leccions artistiques
ingressades a la Comissaria General de Museus des del 19 de juliol de 1936 fins a la
data del document establint una doble classificacié entre col‘leccions ingressades a la
Comissaria General de museus i les lliurades per el Comite de Milicies Antifeixistes a

la Generalitat.

HAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,
num. 77, pp. 1-2.Es refereix al final del text al Servei de Conservacié del Museu [MAC] i de defensa
del Patrimoni Artistic de Catalunya.

775 Document procedent de PFAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de

Recuperacions 1936-1939 ». Documentacié que es trobava plegada a interior de la llibreta, entre la
guarda i la coberta darrera.
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Figs. 9521 95b Llistat de col*leccions confiscades, 1 d’octubre de 1936. AMNAC

Document que indica clarament que les tasques de confiscacié i per tant, els ingressos
al Museu s’inicien el dia 19 de juliol de 1936. Completem aquest llistat amb la
informacio extreta del fons del Servei del Patrimoni Historic — Artistic i Cientific de
’ANC, on es custodien les fitxes d’identificacié dels béns confiscats durant la Guerra

Civil a Catalunya. Cal repetir que és una tasca monumental com hem vist anteriorment

en xifres, tanmateix en el proper quadre sinoptic [Vegi figs.95a i 95b] podem conéixer
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quines van ser les col'leccions confiscades durant els primers mesos, quantes peces es

van confiscar i de quina classe eren. Les dues primeres estan distingides per un

asterisc, resten fora del llistat, pero les presentem aqui per qué consten a les fitxes

recollides al juliol de 1936 i per la tipologia de peces de contenen, completament

diferents a la resta:

NUMERACIO I

TIPOLOGIA DE

Regordosa i Jover

(1888-1920)

39656; 39696 a
39965.
Total de peces: 292

D"*I‘E ETZECD Al corLEccio T(I))E‘:lﬁgﬁ PECES
CONFEISCADES INVENTARIADES
Juliol 1936 MANSANA 29112 a 29524; Important col-leccio
Josep Mansana 37728 a 39083 d’art oriental:
Terrés (dnicament estampes japoneses,
(1857-1934) conservem de la porcellanes, ceramica,
38388 a 39083) escultura en ivori,
Total de peces: laca japonesa i
1.767 armeria.
Juliol 1936 REGORDOSA | 39084 a 39097; Important col-leccié
M*® Concepcid 39591 a 39600, de joieria (ss. XVI-

XVIII): arracades,
agulles, rellotges,
anells, penjolls-
reliquiaris, etc. En
materials i pedres
precioses. Joieria
arqueologica fenicia.
(amb numeracio de
cataleg)

Juliol 1936 (1*
entrada)

Octubre 1936 (2
entrada)

MUNTADAS
Maties Muntadas i
Rovira
(1853-1927)

40001 a 40221;
55857 a 55862;
57071 a 57093;
65759 a 657706;
65782 a 65783;
65802; 65805 a
65807; 65820 a
65853; 65855 a
65856; 65861 a
658606.

Total peces: 336
(no es conserven
totes les fitxes)

Important col-leccié
d’art medieval i
d’época moderna
principalment:
retaules, talles en
fusta i mobiliari. (amb
numeracio de cataleg)

Juliol 1936

VILANOVA

Comte de Vilanova

40558 a 40882
Total peces: 324
(no es conserven
totes les fitxes i
presenten salts)

Destaca la col-leccio
d’armes amb 138
peces. També
porcellanes, mobiliari

(ss. XVII-XVIII,
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escultures en marbre,
pintura a Poli (ss.
XVI-XVIII) i textils i
objectes domeéstics
com canelobres o
brasers.

Juliol - Agost 1936

GRAELLS
Eudald Graells Puig
(1901-1992)

40621;40655; 40951
a 40974; 43001 a
43451 (aquest dltim
bloc no es conserva)
Total de peces: 475
— només conservem
les fitxes de 25 peces

Colleccié d’armeria:
punyals, ganivets,
fulles de llanca,
espases, etc. De
diferents origens,
materials 1 époques
fins al s. XIX.

Juliol — Agost 1936

BARONESA DE
MALDA
Presumiblement,
M* Dolors de Carcer
i Ros
(1867-1939)

40976, 40977; 41353
a 41532.
Total peces: 181

Mobiliari (ss. XVII-
XIX), estris domestic
en metall i porcellana
com pots i gerres,
figures de porcellana
xinesa s. XIX,
important col*leccio
de ventalls (ss. XV1I-
XIX) i pintura a P’oli
dels ss. XVII-XVIII i
una pintura sobre
taula del s. XVI.

Agost 1936 BOFARULL 40883 a 40950 Col-lecci6 d’armeria:
Presumiblement Total peces: 67 espases, sables,
Manuel Bofarull estoc... ss. X VII-XIX.
Agost 1936 J. M. CREIXELLS | 41247 a 41248 Parella de pintures a
Total peces: 2 Ioli de tema religios,
probablement
d’origen italia, ss.
XVI-XVIIL
Agost 1936 SENTMENAT | 41249 a 41275 Col'lecci6 de pintura
Total peces: 26 de tema religios, ss.
XVII i XVIIL
Escoles espanyola i
catalana.
Agost 1936 JOAN ANDREU | 41297 a 41312 Col-lecci6 de pintura:
Total peces: 15 escola europea dels
ss. XVII i XVIIL. A
més de pintura
catalana
contemporania.
Agost 1936 AMATLLER 41313 a 41343, Important col-leccio
Antoni Amatller | 41533 a 42000 de vidre antic amb
Costa (conservem fins la més de 400 peces
(1851-1910) fitxa 41950). salvaguardades (amb

Tortal peces: 495

numeracio de
cataleg). També peces
arqueologiques de
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terra cuita, metall i
bronze. A més de
pintura sobre taula
d’época medieval i
moderna, mobiliari,
brodats, esmalts i
escultura en alabastre.

Agost 1936

ANDREU
Podria ser la mateixa

de Joan Andreu

42168 a 42290
Total peces: 122

Destacada col'leccid
de pintura europea
d’época moderna
amb una atribucio a
Murillo, mobiliari del
s. XVIII, miniatures,
ceramica vidriada,
porcellana, figura en
bronze, pintura
contemporania de
noms com Mart
Alsina, Ramon Casas,
una aquarel-la de
Fortuny. Cal destacar
la col'leccié de peces
d’ivori de Netsuke
japonesos.

Agost 1936 (1*
entrada)

Octubre 1936 (2*
entrada)

ROCAMORA
Antonio Rocamora
Vidal
(1888-1964)

1* entrada: 42292 a
42880

Total peces: 588
2" entrada: 48176 a
48294 (falten
algunes fitxes);
50635 a 50699.
Total peces: 182
Les dues entrades
fan un total de 770
peces

Gran col‘leccié de
vidrieria catalana,
llevantina i valenciana
del s. XVIII, on
destaca un bon recull
de aiguabeneiteres
catalanes. Cal
destacar també les
peces de joieria s.
XVII-XVIII,
reliquiaris, creus i
crucifixos d’argent
dels ss. XVII 1 XVIIIL.
També les mostres de
pintura antiga i
contemporania de
Ramon Casas entre
d’altres.

Agost 1936 (1*
entrada)

Octubre 1936 (2
entrada)

FERRER VIDAL
Josep Ferrer-
Vidal Soler
(1853-1927)

1* entrada: 42881 a
42951; 44273 a
44423,

Total peces: 221

2% entrada: 48563 a
48690

Total de peces: 129

Destaca la col-leccid
de pintura antiga des
del segle XV al XVII
de les principals
escoles europees,
també mostres
d’indumentaria i
brodats, vidre,
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Fan un total de 348
peces.

escultura en bronze i
ivori, una talla
religiosa del s. XVIII,
joieria, mobiliari i
argenteria, amés de
gerros japonesos. A
I'octubre es fa una
entrada de la
col*leccio d’armes del

ss. XIV al XVIL.

Agost 1936

ARNUS
Probablement,
Manuel Arnus i de
Ferrer (1813-1879) o
el seu germa, Evarist
Arnus i de Ferrer

(1820-1890)

42952 a 42962
Total peces: 10

Petita col*lecci6 de
pintura des del segle
XVII fins una pintura
de Marti Alsina.
Varies peces de
mobiliari.

Agost 1936 (1*
entrada)

Setembre 1936 (2°
entrada)

ROVIRALTA
Raiil Roviralta i
Astou
(1891-1979)

1* entrada: 42963 a
43000

Total peces: 37

2* entrada: 46501 a
46668 (no es
conserven totes, a
partir de la 46556)
Total peces: 167
Nombre de peces
total 204.

Col-lecci6
heterogénia de
material pedagogic,
rellotgeria, objectes
d’argent com tinters,
mobiliari dels ss.
XVIII - XIX,
porcellana, objectes
de metall.

Setembre 1936 MARTI 43452 a 43479; Destaca la col‘leccid
OLIVARES 48949 de pintura religiosa
Total peces: 28 dels ss. XV-XIX, amb
atribucions a Mengs,
Tiepolo i Van Dick.
Setembre 1936 (1* BOSCH 1* entrada: 43480 a Immens recull de tot

entrada)
Octubre 1936 (2*
entrada)

Pau Bosch 1 Barrau
(1841-1915)

43603; 43701 a
44000; 45501 a
46000

Total peces: 921

2" entrada: 48087 a
48175; 48691 a
48922; 49335 a
49375; 50001 a
50619.

Total peces: 977
Fan un total de 1898
peces.

tipus de peces:
dibuixos, gravats i
destacada pintura a
’oli des del s. XV fins
al XIX amb noms
com Alexandre de
Riquer, Sorolla,
Modest Urgell, i
sobretot Laureano
Barraux (eren cosins),
també una atribucio a
Goya. D’aquest autor
també es troba un
conjunt de sanguines
copies d’obres de
Goya. Destaca
pintura sobre taula

dels s. XVI-XVIL |
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Mobiliari i miniatures
de retrats del XVIII.
Cal citar també la
ceramica, escultures
d’ivori i de cera (ss.
XVI-XVII), peces
d’orfebreria, joieria i
rellotgeria, ceramica i
porcellana francesa
del s. XIX, ceramica
espanyola ss. XVII-
XVIII, vidrieria arab
dels ss. IX-XI,
indumentaria, brodats
i utils domestics en
metall.

Setembre 1936

CRUILLES

43452 a 43700
(es conserven les
fitxes a partir del
numero 43604)
Total peces: 248

Sobresurt la
col-lecci6 de retaules
dels ss. XV i XVI,
també la pintura a
I'oli d’artistes
contemporanis i
antics com Luca
Giordano i les escoles
europees dels ss. XVI
— XVIII. Cal citar el
mobiliari i la gran
quantitat d’utensilis
domeéstics en metall
com safates o brasers
i teixits de seda com
coixins.

Setembre 1936

MACAYA
Alfons Macaya

44001 a 44269,
50625 a 50634,
50730; 50738 a
50787; 52953 a
52956; 57123 a
57253; 58126 a
58213 (aquestes
altimes i segons el
tipus de numeracio,
haurien estat
recollides al mes
d’octubre de 19306)
Total peces: 547

Important col-leccié
de vidre antic d’epoca
egipcia, romana,
romana oriental i
visigotica, ss. V a.C. —
VII d.C. també
col-lecci6 de peces
d’arqueologia en
metall, joieria i terra
cuita. També
mobiliari ss. XVIII-
XIX, pintura religiosa
ss. XVI-XVII,
pintura sobre vidre i
dues talles en fusta
del s. XV amb
imatges religioses.
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Sense data, BERTRANT | 40222 a 40345 Collecci6 de
presumiblement MUSITU Total peces: 123 ceramica i pintura.
juliol 1936 Josep Bertran i

Musitu (1875-1957)
Sense data CAMBO 40346 a 40557 Gran seleccio de

d’entrada, entre
juliol i octubre 1936

Francesc Cambo i

Batlle (1876-1947)

Total peces: 211

pintura dels grans
mestres de la historia
de lart.

Sense data GUELL 41001 a 41187 Gran conjunt de
d’entrada, entre Eusebi Giiell i Total peces: 186 peces diverses des
juliol i octubre 1936 Bacigalupi d’escultures a

(1846-1918)

mobiliari, talles
antigues, dibuixos,
porcellana, esmalts,
vidre, aquarel-la,
indumentaria
littrgica, orfebreria,
ceramica, fotografia,
rellotgeria artistica,
instrument musical,
una llarga llista
d’obres i curiositats
d’époques i origens
diversos.

Sense data
d’entrada, entre
juliol 1 octubre de

PLANDIURA
Lluis Plandiura i
Pou

42038 a 42167
Total peces: 126
(Falten les fitxes

Gran col-leccié de
pintura amb peces de
I’escola valenciana del

1936 (1882-1956) 42038 1 42039) s. XV ila resta
d’autors
contemporanis com
Rusifiol, Casas,
Vayreda, Xavier
Nogués, Joan
Llimona, Baixeras,
Anglada-Camarassa i
Mard Alsina.

Sense data CAMPMANY 44270-44272 Tres pintures sobre

d’entrada, Probablement Total peces: 3 taula de I'escola

presumiblement al Francesc Santacana valenciana del s. XV.

setembre de 1936 Campmany

(1810-1896)

Sense data M. ESTANY 46669-47000, no es

d’entrada, conserva cap fitxa

presumiblement al
setembre de 1936

d’aquesta col-leccio,
a més existeix un
error de numeracio,
ja que a la fitxa
46959 comenca la
col*leccié Espona
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Aquesta taula ens dona un total de 26 col'leccions confiscades amb gairebé 9000
peces, algunes de les quals no hem pogut localitzat tot i que presentem per mostrar la
magnitud de la feina realitzada per la Generalitat republicana al primers any del
conflicte. Cal dir, que [vegi Figs. 95a i 95b ] també es citen peces procedents de
lliuraments per part dels Comites de Milicies Antifeixistes i confiscades a domicilis
particulars, moltes procedéncies desconegudes i béns eclesiastics que sumarien unes

1509 peces més.

El recompte ens deixa un bon nombre de fitxes on no s’indiquen els propietaris de
les peces o de procedencies desconegudes. Ens ha cridat summament 'atencié la
gran quantitat de joles confiscades per la Generalitat al 1936 sense cap indicacié de
procedencia, a excepci6 de la col'leccié M* Concepceié Regordosa, la qual consta de
292 fitxes.’fLa resta no presenta propietari i comprenen peces de joieria breument
descrites com veiem a la seglient fitxa [Fig. 96],5”7 que recull la tipologia, el numero

d’inventari, una breu descripcié de material 1 época, i un esquematic dibuix de la peca.

Fig. 96 Fitxa d’identificacio n® 39105, sense procedeéncia, 1936. ANC

TBAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,
nam. 77, p. 2bis.

"TANC. Fitxa d’identificacio n® 39105. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes

d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7613.
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3.2.3. L’art privat com un bé public

A través de les fitxes d’identificacié s’observa la gran tasca realitzada pels experts dels
museus amb les col'leccions privades d’art de primer ordre. La gran majoria van
formar part del MAC, mentre que les col'leccions d’art decoratives van ser dipositades

al Palau de Pedralbes, com podem veure en aquesta fotografia de 1936 [Fig. 97].578

Fig. 97 Confiscacions depositades al Sal6 del tron del Palau Nacional, juliol 1936.

Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. AFB

"iConfiscacions depositades al Salé del tron del Palau Nacional, juliol 1936. Fotograf: Joan Vidal i
Ventosa. AFB (IF 26299). _
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3.3. ¢ Incautacio/confiscacié o salvaguarda? Analisi a través de les fonts

En la documentaci6 primaria consultada hem observat que en general no es distingeix
entre incautacid/ confiscacio i salvaguarda. Tot i que sén termes amb significats
diferents, el que és un acte d’apropiacio es converteix en un acte de salvaguarda dins

del marc del conflicte beél-lic.

Mentre que confiscaci6 significa segons el mateix diccionari: Acte i efecte de confiscar

(confiscar: atribuir al fisc — béns que eren de qualca - ).

El terme salvaguarda significa segons el Diccionari: Catala-Valencia-Balear?™
significa: 1. Accié de garantir la vida o la seguretat d’algi o d’alguna cosa. 2. Persona

o0 cosa que garanteix la vida o la seguretat d’algt o d’alguna cosa.

Els diversos documents parlen indistintament d’incautaci6 i de confiscacio. Aixi, per
exemple, Joseph i Mayol parla « d'incautacid de les més importants col* leccions » > igualment
ho fa Josep Gudiol « Se dictaron una serie de drdenes de incautacion que incluian las colecciones

Amatller, Rocamora, (...) »38!

Paral-lelament a aquests dos termes, s’empra també la paraula salvaguarda, aixi ho fa
el mateix Gudiol quan parla de la seva visita als Amatller, al seu domicili de Passeig

de Gracia: « Por suerte llegabamos a tiempo para salvar las colecciones particulares » 35>

El mes d’octubre de 1936 es publica al Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona un article
on s’expliquen els fets succeits al juliol de 1936 i la seva repercussio en el patrimoni
artistic. El text esta il-lustrat amb imatges procedents de confiscacions a particulars i

de I'Església:

79 Diccionari catali-valencia-balear de Plnstitut d’Estudis Catalans. Recurs electronic.
2‘5‘“JDSE:ZI’-’H I MAYOL, Miquel, p. dait., 1971, p. 47.

¥IGUDIOL 1 RICART, Josep, op. at., 1987 (1941), p. 93.

2] hid., p. 91.
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« A lhora en qué escrivim aquestes linies continua l'aportacid de materials de totes categories al Musen: no
s'ha acabat el desallotiament de la Catedral; esta en curs la tasca de catalogacid de les obres que entren als
nostres musens. No és possible, per tant, fixar amb precisid el nombre ni el volum de la riquesa artistica que
hauré passat a engrossir les nostres col-leccions piibliques d'art. Podem, perd, oferir-ne una idea, dient que
entre lesmentat conjunt hi fignren totes les col-leccions més importants que posseien diversos particulars de

Barcelona, entre les quals es destaquen les segiients:

La col-leccid Muntadas, formada per un nombre respectable d'obres d'art antic catala, que després de
Ladquisicid de la colleccid Plandinra, el nostre Museu considerava necessari de posseirper a la complementacio
definitiva de les seves col*leccions. (...) En el seu dia ens anirem ocupant amb la detencid deguda d'aquests
valuosissims exemplars ingressats ara a les col-leccions pribliques dels museus de Barcelona. De moment no
solament els entesos en la matéria es donaran perfectament compte de la importancia que té per a l'enriguiment
del patrimoni artistic del pais aquesta aportacid; el priblic en general deura tenir, davant d'aquesta realitat,
plena consciencia del que aixi és i significa per a Catalunya. Es probable que bona part d’aguestes obres
haurien anat a parar indefectiblement als nostres musens encara que no s'haguessin produit els fets que les hi
han conduit d'una manera excepcional i fulminant, perqué els propietaris d'algunes d'elles haurien trobat
serioses dificultats per a sostreure-les del patrimoni comi, i els d'altres tenien ja el proposit de legar-les al
Musen. Pero aguesta destinacid problematica o diferida, ara ha tingut una efectivitat completa. Gracies a
ella, la sitnacid de Catalunya en relacid al sen patrimoni piiblic d'art resta ara en condicions realment

excepeionals.».>®

L’article saluda Pentrada dels bens de les col-leccions privades d’art als museus que
veuen incrementats notablement els seus fons. A traves d’aquest tacte intuim qué els
termes salvaguarda i confiscacié s’utilitzen indistintament. La recollida o recaptacio
de les col'leccions privades d’art comprenia dos aspectes, primer la confiscacié com
arma legal per tal de pogué traslladar les obres als museus i exiliar-les de la ciutat en
cas necessari, mentre que la salvaguarda implicava posar les col‘leccions i els tresors
preservades del furor revolucionari. En aquest sentit, el mateix Gudiol recorda com
alguns col'leccionistes, com Damia Mateu, van decidir assegurar ells mateixos les
col'leccions i poc temps despres van haver de demanar ajuda a la Generalitat.3¥* Des
de Ialtre bandol, Luis Monreal refereix una situacié semblant quan explica com les

juntes o comites de salvaguarda tant a Barcelona com a Madrid, tenien la primordial

33 « La Revolucio de juliol i els nostres museus d’art », op., ai., 1936, pp. 301-318.
3% GUDIOL 1 RICART, Josep, op. dit., 1987 (1941), p. 93.
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missi6 de recollir tota obra artistica procedent d’edificis religiosos, que poguessin estar
abandonats o desprotegits i molt especialment, assenyala I'autor, les col-leccions
particulars reconegudes o inclos objectes aillats que haguessin estat abandonats pels
seus propietaris en els seus domicilis per la seva fugida a altres paisos estrangers o a
la « Espana nacional »dominada per les tropes franquistes. Per altra banda, Monreal
subratllava que els colleccionistes en fuga eren considerats enemics per la Republica

i els seus bens confiscats.?..385

Recuperem per ultim el testimoni de I’artista i col'laborador en la salvaguarda artistica,
Frederic Mares, qui al seu llibre de memories recull amb desolaci6 la sort de gran

quantitat de col‘leccions:

« Guardo un recuerdo entraniable para aquellos coleccionistas modestos que desamparados, vieron
como sus colecciones eran expoliadas sin causa ni razon alguna, para ser vendidas a cualguier precio.
Tuve que verlo, para convencerme de ello. Asi un dia, a primera hora de la mariana, con un amigo,
nos legamos a los encantes de Belleaire. Carros y camiones descargaban pisos completos gue acababan
de ser desvalijados. Uno tras otro, varios a la veg, iban llegando. Todo por el suelo, amontonado y
cedido al mejor postor. Las subastas se multiplicaban y las voces de los corros ensordecian. Todos
querian ser los primeros, discutian acaloradamente, reian, gritaban como verdaderos energiimenos.
Aguello parecia un “campo de agramante”. 1os compradores, que los habia para todo, vigilantes,
aguardaban que apareciera su género. Quienes adquirian muebles, quienes telas, cortinajes,
alfombras, quienes libros, quienes antigiiedades, tallas, cuadros, cerdmica, ete. Era un espectdculo
deprimente; pensar lo que significa todo aquello: intimidades deshechas, ilusiones rotas, ruina moral

J--.2mncha sangre por en medio! ».%

*** MONREAL Y TEJADA, Luis, gp. dit., 1999, p. 24.
¥ MARES, Frederic, gp. ait., 2006 (1977), p.114.
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Fotografia dels camions carregats amb els tresors d’art

per la carretera de Coll de Bas direccio Olot, 29 de novembre de 1936
Fotograf: Jan Vidal 1 Ventosa

Arxiu Forografic de Barcelona
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4. PER CAMI DE CENDRES: LES COL-LECCIONS
PRIVADES D’ART CAP A L’EXILI
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om hem pogut analitzar al capitol anterior, van ser moltes les col'leccions
privades d’art de la ciutat Comtal confiscades 1 depositades al Museu
d’Art de Catalunya, per tal de ser salvaguardades dels grups
revolucionaris, pero també amb la intenci6 d” engrossir les col*leccions puibliques de
la ciutat amb obres excepcionals i de gran valor artistic. Val a dir que aquest exili va
anar més enlla d’un canvi de contenidor de bellesa dins de la propia ciutat, i el mes
d’octubre de 1936, quan totes les grans col‘leccions d’art privades ja estaven en mans
de la Generalitat aquestes es van veure introduides en capses cap a un viatge incert al

nord de Catalunya, juntament amb gran part del fons artistic del MAC.

Cal fer notar que inicialment les col*leccions privades confiscades estaven dipositades
cadascuna d’elles separadament mentre es feien les tasques del inventari, com aixi
s’observa en les fitxes d’identificacié. Pero a partir de octubre del 1936 va comengar
el seu procés de disgregacié, impulsat principalment per Joaquim Folch i Torres. Fet
que va significar la seva integraci6 al fons del MAC i van ser dividides per tipologies
i no segons la procedéncia de la propietat, tal com ho havien estat fins aleshores.
Situaci6é confirmada per els documents inedits conservats a PAMNAC, els quals
detallen els llistats de les carregues que els camions transportaven des del Palau

Nacional de Montjuic i el Palau Reial de Pedralbes cap Olot.
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4.1. Noticies entorn del procés de salvaguarda

Uns documents excepcionals son els fulls de carrega de les diferents expedicions3$7
realitzades des del Palau Nacional i el Palau Reial cap a Olot. Documents substancials
perque proporcionen els nimeros d’identificacio de les obres que formaven part de
les col-leccions privades d’art confiscades. En aquest sentit, ens ha cridat 'atenci6 que
la primera remesa o expedici6 realitzada el 31 de octubre de 1936, formada per peces
d’art medieval i d’altres periodes, es prestés també una especial atencié a les
col-leccions d’arts decoratives, com aixi va ser el cas dels vidres Amatller i els de
Antonio Rocamora. Barallant hipotesis, podem suposar que el fet qué fossin de les
primeres en sortir de Barcelona probablement va ser degut a la vigilant presencia de
Josep Gudiol Ricart i de Manuel Rocamora, membre de la Junta de Museus,®8 que

aixi ho van decidir.

Volem subratllar que 'apropiacio de les arts decoratives procedents de les col‘leccions
particulars no ha estat estudiada i pensem que també son un bon exponent de la
immensa tasca de recollida i classificacié que va realitzar el govern republica de la
Generalitat al 1936, 2 més de mostrar que no tnicament estaven interessats en les

obres de I’art medieval catala, sin6 que els seus objectius eren molt amplis.

La primera expedici6, segons consta en la documentacié conservada a Parxiu del
MNAC, va sortir el 31 d’octubre de 1936, per aquestes dates les col*leccions privades
de primer ordre com la Muntadas, Rocamora, Amatller, Bertrdn 1 Musitu o Mansana,
ja estaven confiscades i en mans de la Generalitat. En aquesta primera expedici63%?
van viatjar un total de 34 caixes numerades, encara que els nimeros d’aquestes no

anaven en ordre correlatiu; 2 més, no tots els objectes estaven dipositats en caixes,

7 Expedicions 1936 i 1937. Vegis capitol 2.

% Manuel Rocamora va ser membre de la Junta de Museus des de 1933 fins a la seva mort al 1976,
a excepci6 dels anys de la Guerra Civil.

% Primera sortida: 31 d’octubre de 1936. Camié nimero 64833 que transportava 34 caixes (nimeros:
1A, 2A, 3A, 4A, 5A, GA, 7A, 8A, 11A, 16A, 17A 18A, 19A, 20A, 21A, 23A, 24A, 25A, 27A, 28A,
30A, 31A, 35A, 48A, 49A, 56A, 57A, 58A, 59A, 62A, 63A, 66A, 70A, 71A). Els salts a la numeracio

corresponen a que les capses no van viatjar per ordre de niimero, sin6 per ordre d’importancia i com
¢s logic depenent de I’espai al transport.
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sin6 que també hi havia altres contenidors, com es el cas del nimero 48 que era un
bagul i la 49 que era una maleta [Document17]. Malauradament no tenim la descripcio
del contingut de tots aquests contenidors degut a la fragmentaria documentacio
existent de les carregues dels camions, conservada avui al MNAC. Es interessant
remarcar que en aquest mateix document consta que la carga dels tresors comptava
amb elements de seguretat com eren cinc extintors contra incendis. Igualment
coneixem que les caixes estaven organitzades per tipologies de peces, no per
procedéncies de propietat, tal com ja hem indicat, tot i que val a dir que les
col'leccions més importants van ser molt cuidades. A les caixes d’aquesta primera
expedici6 del 31 d’octubre de 1936 hi havien peces de les col-leccions Amatller i de
Antonio Rocamora i també hi havien caixes amb obres de procedéncia anonima, un
gruix molt important de les confiscacions porten anotat aquest origen. Aquestes
darreres estaven plenes d’objectes de plata, aixi la caixa nimero 17A contenia un bon
nombre de peces d’argenteria, com canelobres i altres; la caixa nimero 19A contenia

rellotges; mentre que a la caixa 21A hi anaven Gnicament peces de ceramica.?”

Aquesta documentacié descriu que la col*leccié confiscada d” Antonio Rocamora va
sortir practicament sencera en vuit capses, les quatre primeres en exclusiva per ella i
a partir de la quarta compartia espai amb obres d’altres col‘leccions, com la Roviralta.
En aquesta primera tramesa també viatjaven altres col-leccions menors, com la de
Ferrer Vidal®! i també hi havien capses on simplement constava la descripci6 casa

particular. Cal destacar també que entremig de les peces d’origen anonim i de les

30 A fi de conéixer els continguts de les caixes hem portata cap un analisi comparatiu entre els fulls
de carrega dels camions del MNAC i les fitxes d’identificacié conservades a PANC,

39 Es tracta de la collecci6 de Josep Ferrer-Vidal i Soler (1853-1927), I marqueés de Ferrer-Vidal (titol
pontifici). Politic conservador, pintor, estudiés d’art i arqueologia, el qual vivia al carrer Provenga
267-269, en un edifici fet per Enric Sagnier. Com a col'leccionista va recopilar una bona col-leccié
de pintura, ceramica, mobiliari, orfebreria, ferros i armes, cal destacar també un retaule gotic de
Bernard Martorell (1434-1435, avui a I’Art Institute, Chicago. Es va casar en primeres nipcies amb
Josefina Giiell Bacigalupi (1853-1874), germana d’Eusebi Giiell (I Comte de Giiell) amb qui va tenir
un fill Josep Ferrer-Vidal i Gaell (1874-1944) i en segones nipcies amb Madrona Aloy i Poch, fruit
d'aquest segon matrimoni va néixer M* Josefa Ferrer-Vidal i Aloy. L’any 1936, moment en qué s’inicia
la confiscacio de col-leccions de Barcelona, ens trobem que les anotacions sobre la col‘leccié «
Ferrer-Vidal » serien corresponents a aquest col‘leccionista, i despres com a “Vda. Vidal”, en
referencia a la seva segona esposa. Sobre la col-leccié Ferrer-Vidal veure BASSEGODA,
Bonaventura, « El gabinet ecléctic de Josep Ferrer-Vidal i Soler (1852-1927) » a ALSINA GALOFRE,
Esther; BELTRAN CATALAN, Clara (eds.), E/ revers de la historia de l'art. Excposicions, comery 1
col- leccionismre (1850-1950), Barcelona: Ediciones Trea, 2015, pp. 53-66.
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col'leccions privades eren molt abundants les d’ambit eclesiastic, com la caixa

niamero 35A amb peces procedents de I'església de Vic i del convent de Santa Clara.

En sintesi, en aquesta primera expedicié de I'octubre de 1936 no s’hi troben encara
les grans obres de I'art medieval catala i les confiscacions més importants de les
col'leccions privades d’art, sino que transporten un gran carregament de peces
d’argent, porcellanes i vidres, procedents de les delicades col'leccions d’Antonio

Rocamora i d’Antoni i M* Teresa Amatller.

4.2. La col‘lecci6 Amatller a la primera expedicié de camions

4.2.1. El viatge dels delicats vidres Amatller

D’excepcional col'leccié de vidres de la Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic de
Barcelona va ser iniciada per el fabricant de xocolata, Antoni” Amatller Costa
(Barcelona, 1851-1910). Aquest va ser nét de Gabriel Amatller, originari de Molins de
Rei, que va instal-lar vers el 1797 una fabrica de xocolata artesanal al Born, Xocolates

Amatller [Fig. 98].
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Fig. 98 Cartell Chocolate Amatller

Després d'un viatge d'estudis a Franca i Suissa, va traslladar la fabrica a Sant Marti de
Provencals i va modernitzar la producci6 seguint els models europeus, controlant la
qualitat de les plantacions de cacau de Cuba. També va introduir els cartells i els
cromos com a tecnica de publicitat del seu producte, encarregant el disseny a artistes
com Ramon Casas, Apel-les Mestres i Alphonse Mucha, a qui li va encarregar el cartell
del centenari. Va combinar aquesta activitat amb el colleccionisme i la fotografia. Era
propietari de la col-leccié privada espanyola més important de vidre roma i vidre
decorat. Fou membre de 1'Association Belge de Photographie de Brussel-les i va obtenir

molts premis de fotografia, tot destacant en el retrat i fotografia costumista.
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El 1898 va encarregar a l'arquitecte modernista Josep Puig i Cadafalch (Matar6, 1867
— Barcelona, 1956) la transformacié d'un bloc de pisos al passeig de Gracia de
Barcelona, que esdevingué l'anomenada Casa Amatller. Actualment és la seu de la
Fundacié Institut Amatller d'Art Hispanic, creat per la seva filla Teresa Amatller i
Cros(Barcelona, 1873-1960), que va heretar la col-lecci6 del seu pare, col-leccié que
va ser confiscada i va a entrar a formar part dels museus publics a ’agost de 1936.
Una fotografia de 1923 ens mostra el salé de la casa Amatller amb les vitrines de la

col-leccio, projectat per I'arquitecte Josep Puig i Cadafalch (1867-1956) [Fig. 99a].32

( 1 - : ] 1 haPoy R 4 AT P 023
Fig. 99a Col'leccio de vidres a la residencia Amatller del Passeig de Gracia de Barcelona, 1923.

AFCEC

* Residéncia Amatller del Passeig de Gracia de Barcelona, 1923. AFCEC.
AFCEC_BLASI_X_03363.



Els Amatller van adquirir peces nacionals i internacionals, moltes d’elles comprades
durant els seus viatges per Europa i Orient.3”3 Bona part de la col'leccié va estar
realitzada sota I’assessorament de Mn. Josep Gudiol i Cunill (1872 — 1931) com, per
exemple, les peces adquirides a la col'leccié Franz Merkens de vidrieria germanica

d’¢poca romana en una subhasta el 1905, o les peces provinents de la col'leccio

Hekky-Bey,%¢ subhastades a ’Hotel Drouot de Parfs al juny de 1906.%%

Antoni Amatller va augmentar la seva col‘leccié 'any 1908 amb la compra de cinc
balsameres procedents de les excavacions d’Empuries, dirigides aleshores per Josep
Puig i Cadafalch. A la seva mort, Antoni Amatller, va deixar una collecci6 de gairebé
tres-cents vidres, dos-cents vuitanta dels quals eren antics i representatius dels centres

més importants de produccié de I'época romana’’ [Fig. 99b].3%7

3".3 ALCOLEA BLANCH, Santiago, « Les col-leccions de vidre de la Fundacié Amatller» a Animes de
vidre: les col* leccions Amatller, catileg de exposicié. Barcelona: Museu d’Arqueologia de Catalunya [etc.],
2010, 15-24. '
3"?(:9/:’8::1'0:: H ekky-Bey: Objects d'art et d’hante curiosité arabes et enropéens, Paris : Hotel Drouot, 1906.

395 ALCOLEA BLANCH, Santiago, « Les colleccions de vidre de la Fundacié Amatller»ap. ait., 2010,
15-24.

¥ FOLCH I TORRES, Joaquim, « La Col'leccié6 Amatller i el catileg dels seus vidres », Gaseta de les
Arts, any 11, nim. 31 (15/VII11/1925), pp. 3-6.

3 Animes de vidre: les col-leccions Amatller, op. cit., n® cat. 1003,
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Fig. 99b Ampolla, segona meitat del segle XI1I d.C. Producci6 siria o egipcia, IAAH




La vidrieria de la col'leccié Amatller van ser recollides al cataleg de I'any 1925 de la
ma de Mn. Josep Gudiol Cunill.3*® A la mort d’aquest la seva tasca la va continuar el
seu nebot Josep Gudiol Ricart,? al costat de I’hereva de la col lecci6, Teresa Amatller.
Precisament aquest darrer visita rapidament el dia 23 de juliol de 1936, la casa de la
familia Amatller al Passeig de Gracia, per comprovar i garantir la salvaguarda de les

col'leccions davant de I'imminent perill revolucionari. 4

La col'lecci6 de vidres, conjuntament amb d’altres peces, com pintura antiga sobre
taula, mobiliari, brodats, ceramica, etc., van ser traslladats al MAC i catalogats al mes

d’agost de 1936, tal i com consta a la primera fitxa d’identificacié de peces confiscades

[Fig. 100]:40"

« Vidres 41533. Barrilet d’ofertori, de vidre clar, olids, amb or i decorat d'esmalt policrom. A la part
superior, brocal flanguejat per dues nances corbes que s'uneixen a dos cercles de vidre que entornen el barrilet
i el divideixen en tres ones. La primera i tercera decorades amb raigs flamigers i la central amb estilitzacii
vegetal. Procedeix de Badajog. Manufactura espanyola, possiblement andalusa. Segona meitat del s. X1'1.
Didmetre: 0,15. Ilargada: 0,21. Amatller. (Anotacions als marges). I.XIV" del cataleg. N° 724.
Entrada al musen: agost del 1936.»

3% GUDIOL I CUNILL, Josep, Catdlech dels vidres que integren la Coleccié Amatller, Barcelona: Imp. Gird,
1925,

WGUDIOL 1 RICART, Josep, « Els vidres catalans », Monumenta Cataloniae, vol. 111, Barcelona:
Alpha, 1936.

#0GUDIOL 1 RICART, Josep, op dit., 1987, (1941), p. 91.

#IANC. Fons Generalitat de Catalunya (Segona Republica). Servei del Patrimoni Historic-Artistic i
Cientific. Fitxes d'identificacié de peces d'art, 1936. Fitxes d'identificacié peces d’art, nums.: 40871-
41550, ANCI1-1-T-7615, continua per fitxes d'identificacié de peces d'art, nims.: 41551-42230.
ANC1-1-T-7616. ANC.
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Fig. 100 Fitxa d’identificacio n® 41533, col*leccio Amatller, entrada al museu: agost 1936. ANC

-

Gracies als fons documentals, podem demostrar que la col'lecci6 de 465 vidres, que
hem comptabilitzat a partir de les fitxes d’identificacié, van ser transportades a
Pesglésia de Sant Esteve d’Olot durant la primera expedicid, efectuada el 31 d’octubre
de 1936, conjuntament amb dues miniatures, una peca d’esmalt, una escultura d’ivori,
altres de cera, varies de ceramica i tretze peces arqueologiques. Com déiem mes
amunt, la salvaguarda d’aquesta col'lecci6 va estar promoguda per Josep Gudiol, amic

de la familia i bon coneixedor de la colleccié Amatller.

En el camié (n° 64.833-B) en direccio cap Olot hi anaven tres caixes amb Ia
numeracié 62A [Fig. 101] que contenien la colleccié complerta de vidrieria dels
Amatller, la qual havia estat inventariada a I'agost de 1936 des del numero 41533 al
42000, Cal remarcar que encara que no es conserven totes les fitxes d’identificacio, en

el cas de la col-leccid Amatller conservem fins la numero 41()38, 1 gl'il(‘.itﬁ al I./ibre de



Recuperacionstenim constancia que els objectes de la col‘leccié Amatller arribaven
]

fins el numero d’identificacié 42000.

La conservaci6 d’aquestes fitxes de catalogacié és un verdader tresor, tant pel
coneixement de la propia col-leccié, com per veure com treballava el servei de
salvaguarda de la Generalitat republicana. Als document annexos d’aquest estudi hem
volgut recopilar algunes fitxes d’identificacié conservades de la col-leccié de vidres i
altres objectes antics de la casa Amatller a PANC [Document8]. Documentacio
rellevant ja qué no es coneixia que la col-leccié dels Amatller hagués estat confiscada

i exiliada ’any 1936, coneixement que ara aportem amb la nostra Tesi Doctoral.

Fig. 101 Document corresponent al trasllat d’obres del MAC a Olot. Fulls de carrega dels camions,
1936. AMNAC

LZAMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions » 1936-1939.
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o Segon viatge, 1938

L’any 1938 localitzem la col‘leccié Amatller al diposit de Darnius, on els vidres es
trobaven embalats a les capses nimero 62A. Tenim un document que especifica el
seglient: « En la expedicid 23 en Pere (que no el tenim identificat) va esborrar la caixa 624 11
que havia de esser la 624 111 cal esmentar-ho » [Fig. 102,405 constincia important perqué

ens indica el numero d’expedicio de la sortida de la col‘leccié Amatller des d’Olot.

Fig. 102 Comissaria General de Museus. Relacions de contingut i de moviment de les peces
custodiades pel Servei del Patrimoni Historic en els diposits de Darnius, Agullana i Perxés, 1938.
ANC

“BANC. Comissaria General de Museus. Relacions de contingut i'dc movimenf de l?s peces
custodiades pel Servei del Patrimoni Historic en els diposits de Darnius, Agullana i Perxés, 1938.
(ANC1-1-T-7593),
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Per altra banda, és util perqué va adrecada a Joan Subias i Galter (1897 — 1984),
membre del Servei de Monuments de Girona (1927) i més tard de Barcelona. Aquest
va ser el responsable a I'any 1938 dels diposits de Darnius i Agullana (Girona) i
encarregat del traspas de la documentacié que ajudaria a la recuperacié dels diposits

per part del franquista SDPAN, a través del bisbe de Girona als franquistes.

Hi ha un document [Fig. 103]#5 que prova qué el 22 de setembre de 1938, la colleccié
Amatller va sortir de 'església de Sant Esteve d’Olot amb destf als nous diposits d’art,
probablement als de Can Descalg a Darnius (Girona), davant ’avang dels franquistes
i la possibilitat d'un bombardeig a la poblacié d’Olot. A 'esmentat document, hi
figuren també una série de pintures i altres objectes d’art que pensem que no
pertanyien a la col'lecci6 Amatller. En definitiva, allo que més ens interessa €s
conéixer que la col'leccié de vidres Amatller no va romandre durant tot el conflicte
bél-lic resguardada entre els murs de I'església de Sant Esteve d’Olot, sin6 que va fer
un segon viatge als diposits més propers a la frontera per tal de garantir la seva

conservacio.

#4 IPCE. Fons SDPAN (094) « Relacién de los objetos de colecciones particulares incorporados a
los Museos de Barcelona, que fueron trasladados de Barcelona a Olot, de Olot a Darnius, de Darnius
a Agullana y desaparecieron de dicho lugar en los tltimos dias de la dominacién roja, segin las hojas
de cargo y traslado de camiones vy listas de salida de Darnius a Agullana facilitadas a esta comisaria
por el Ilustrisimo sefior obispo de Gerona, a quien le fueron entregadas por Juan Subias en Paris que
fue encargado por la Generalidad de la custodia de los depésitos de Agullana y Darnius al constituirse
estos ».

SAMNAC. Relacio de les sortides d’obres del diposit dels Museus d’Art de Barcelona a Olot. Olot,
22 de setembre de 1938. 23" expedicié. AMNAC (sense nimero de registre).
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Fig. 103 Relacié de les sortides d’obres del diposit. Olot, 22 de setembre de 1938. 23" expedicio.
AMNAC

Al document anteriorment citat referent Pexpedicié 23 Pacompanya una nota
manuscrita que creiem que és significativa: « Expedicid 23. 22 setembre 1938. Relacid de
niimeros del contingut de cada caixa de la Col. vidres Amatller. En la caixa 62a VI van tots els
vidres avariats i els fragments dels mateixos. Aquestes llistes a ser possible cal retornar-les a Olot per

posar-les al expedient de trasllat. » [Figs. 104a i 104b].
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Figs. 10421 104b Expedient de trasllat de la col-leccié de vidres Amatller, 1938. AMNAC



Aquest darrer document també ens dona informacié del seu estat de conservacié dels
vidres Amatller, un fet que no ens haviem trobat fins al moment, dient-nos qué

algunes peces presentaven desperfectes segurament a causa dels trasllats.

Arribats a aquest punt fora bo conéixer en quin diposit van ser trobades les
col-leccions Amatller un cop finalitzat el conflicte, quan els vencedors utilitzen la
documentaci6 creada pels republicans a fi de procedir a la devolucié del patrimoni
salvaguardat per els republicans i espoliat a ulls dels franquistes. Per una banda hem
analitzat 'inventari de Ginebra*¢ [Document36], redactat el 25 de mar¢ de 1939, on
s'anoten totes les obres que provenen del patrimoni salvaguardat a Catalunya, pero en
aquest document no hi ha cap referencia a la col'leccié6 Amatller, per tant van quedar
al diposit de Darnius. La col*leccié de vidres va sortir del diposit d’Olot, com consta
en els fulls de carrega de camions, els dies 251 27 de juny, i el 5 i 6 de juliol de 1838
[Document24], en direccié a Darnius, com ho indica un document localitzat
[Document32]: « Numeraciin de obras (amb anotacid manuscrita a lapis on es din “no

embaladas”) salidas del depdsito de Olot destino al de Darnins » 47

En aquest darrer document existeixen anotacions manuscrites a llapis, junt a alguns
numeros, encerclant la paraula « falta » que nosaltres aqui atribuint al control que fan
els nacionals quan realitzen la revisié del diposit un cop han estat els vencedors del
conflicte i la documentacié creada pel bandol republica els hi serveix per conéixer el
que contenen els famosos diposits de salvaguarda. Curiosament, i si analitzem amb
detall aquest document, veiem que hi ha peces procedents de la confiscacié de la
colleccié Amatller aqui dipositades, pero no es tracta de la col‘leccio de vidrieria siné

obres d’art d’época medieval i moderna [Fig. 105].

“6 IPCE. Fons SDPAN (094): « Inventaire des ceuvres d’art espagnoles transportees au palais de la
Societe des Nations en execution des dispositions arretees a Figueras, le 3 Fevrier 1939. Entre le
representant du gouvernement republicain et le delegue du Comite Internatic?na] pour la Sauvegarde
des Tresors d’art espagnols ». La relacié de les peces d’arribada dels diposits d’art catalans queda
indicada a Ginebra amb la diferenciacié « CAT ».

*"Numeracié d’obres sortides del deposit d’Olot destia Darnius, 1938-1939. AMNAC (sense nimero
de registre).
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Fig. 105 Numeracié d’obres sortides del deposit d’Olot desti Darnius, 1938-1939. AMNAC, p. V

Les numeracions 41320 a 41322, 41334141338 2 41339 (fig. 105) corresponen a peces
procedents dels Amatller, confiscades I’agost de 1936. Segons el document, aquestes

obres de I'art medieval van acabar el seu éxode a la poblacié gironina de Darnius.

4.2.2. Joies medievals a prop la frontera

Les fitxes d’identificacié de ’ANC i les fotografies de I’Arxiu Mas i de la Fundacio
Institut Amatller d’Art Hispanic, ens permeten saber quines eren aquestes sis obres
dipositades al diposit de Can Descal¢ a Darnius entre els anys 1938 i 1939.Els
numeros 41320 1 41321 corresponen a dos pintures de I'artista Bartolomé Bermejo o
de Cardenas (ca. 1440-1498), la primera referida a I’ Ascensid de Crist , com podem llegir

a la fitxa d’identificacié nimero 41320 [Fig. 106],**%amb la segtient descripcio: « Pintura

408 ANC. Fitxa d'identificacio n® 41320. Servei del Patrimoni Historic-Artistic 1 Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANCI1-1-T-7615.
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damunt tanla, n° 41320. Taula fragment de retanle. 1."Ascensid. Jesiis puja al cel davant els apistols i la
Verge que, agenollats pregam. A cada costat de Crist, els Sants Pares agenollats a nivols, pregam també.
Obra de Bartomen Bermejo. Segona meitat del s. X1, 1,03 x 0,68. Amatller » 1 que hem localitzat

a la col'leccié Amatller [Fig. 107].4%

Fig. 106 Fitxa d’identificacio n® 41320, col-leccid Amatller, entrada al museu: agost 1936. ANC

“Bartolomé Bermejo o de Cardenas (ca. 1440-1498), 1. Ascensidde Crist. Pintura sobre taula, s. XV. ©
IAAH. Arxiu Mas (02787003).
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Fig. 107 Bartolomé Bermejo o de Cardenas (ca. 1440-1498), I Ascensiéde Crist. Pintura sobre taula,
s. XV. © IAAH. Arxiu Mas

La fitxa d’identificacié nimero 41321 [Fig. 108]#10 referent a 'obra de Jesis als limbs
de Bartolomé Bermejo o de Cardenas: « Pintura damunt taunla, n’41321. Taula, fragment
de retaule. E/ Crist de Lilinars als Sants pares de lnfern, els quals surten d'una porta a linfern,
que giarda un angel, i s'agenollen als peus de Crist. Qui els hi ensenya l'arbre de la vida a la dreta.
Tres angels canten damnnt el grup. Obra de Bartomen Bermejo. Segona meitat del 5. X1/, 1,03 x
0,68. Amatller. », també ha estat localitzada a la Fundacio del Institut Amatller d’Art

Hispanic [Fig. 109].4!

MUANC. Firxa d'identificacié n® 41321. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7615.

“Bartolomé Bermejo o de Cirdenas (ca. 1440-1498), Jewis als I limbs. Pintura sobre taula, s. XV. ©
IAAH. Arxiu Mas (597-B).

]
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Fio 108 Firxa d% b _ .
ig. 108 Firxa d’identificacié n® 41321, col*leccio Amatller, entrada al museu: agost 1936. ANC

Fig. 109 Bartolomé Bermejo o de Cirdenas (ca. 1440-1498), Jesis als Liimbs. Pintura sobre taula, s.
XV. © IAAH. Arxiu Mas
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[La segiient imatge, conservada al Institut Amatller, podem apreciar com encara avui
dia ’obra de Bermejo conserva la numeracié anotada en vermell i feta 'any 1936 a

I'angle inferior dret.[Fig. 110].

— ity — —

Fig. 110 Fragment de I'obra Jesis als Llimbs. Detall numeracioé 41321. Per cortesia de la Fundacio

£,

Institut Amatller d’Arr Hispanic

Una tercera obra identificada amb el nimero 41322 [Fig. 111]#12 és la taula dedicada
a Sant Nicolaw: « Pintura dammnt tanla, n°41322. Fragment d'un retanle dedicat a Sant Nicolan,
que, dempens i enfrontal el centra, amb quatre escenes fragmentades de la vida del sant titular a les
taules laterals. Escola dels Serra. Segona meitat del s. X1V, 0,91 x 1,21. Amatller. », que es
conserva a la Fundaci6 Institut Amatller d’Art Hispanic, sota el nom de Retanle de Sant

Nicolan [Fig. 112].413

12 ANC. Fixa dlidentificacio n® 41322, Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacié de peces d'art, 1936, ANC1-1-T-7615.
*"-‘\h'\':rn: de Sixena (Francesc Serra), Retanle de Sant Nicolan. Frontal d’altar. Pintura sobre taula, s.

XIV. © IAAH. Arxiu Mas (04238002).



Fig. 112 Mestre de Sixena (Francesc Serra), Retanle de Sant Nicolan. Frontal d’altar. Pintura sobre
taula, s. XIV. © TAAH. Arxiu Mas



[.a segiient obra és una predel-la d’un altar romanic, que a continuacié transcrivim
o

segons la seva fitxa d’identificacié [Fig. 113]#14: « Pintura damunt tanla, n° 41334. Predel"la

Paltar romanic, amb tres aranacions a la part alta. Centrada per el Pantocrator a cada costat del qual,

d allar romanic, amp Ires arqitacdons a ld pari alia. Cenirada per ¢ aniocrator a caada cosial ael gual,

demipens i dins rectangulacions hi ha sis apistols cada un dels quals esta identificat. S. XII. 0,61 x 1,50.

Amatller», descripcid que correspon a la taula romanica, titulada Crist 7 els apostols,

ubicada al IAAH [Fig. 114].45

Fig. 113 Fitxa d’identificacié n® 41334, col-leccié Amatller, entrada al museu: agost 1936. ANC

IANC. Fitxa d'identificacio n” 41334, Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitses
Ll‘htt'll'l.ljlk‘i!t'i\.) de peces Ll‘:it‘T. 1936. ANCI1-1 -T-7615.
SCrist i els apostols. Taula romanica.Pintura sobre taula, s. XII. © IAAH. Arxiu Mas (39084).
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Fig. 114 Crist i els apéstols. Taula romanica. Pintura sobre taula, s. XI11. © IAAH. Arxiu Mas

Com en el cas anterior, aquesta taula romanica encara conserva el nimero 41334 en

vermell al seu angle inferior dret, com es pot observar en aquesta fotografia [Fig. 115].

. I L L . . tr 41274 Dar o 1
Fig. 115 Fragment de taula romanica Crist 7 els apistols. Detall numeracio 41334. Per cortesia de la

Fundacié Institur Amatller d’Art Hispanic




A través de la seva fitxa d’identificacié 41338 [Fig. 116]#¢ hem documentat també
una talla en fusta de Crist crudificat [Fig. 117],#'7 conservada com la resta al IAAH: «
Talla, n° 41338. Talla policromada. EIl Crist crucificat en una creu de bragos acabats en rectangle on bi
estan pintats el sol i la luna, la Verge i St. Joan i la resurveccia d’Adam. A la part posterior bi ba els

simbols evangelistes centrats per l'anyell mistic. S. X1IL 1,17 x 076. A maltller. »

Fig. 116 Firxa d’identificacié n® 41338, col-leccido Amatller, entrada al museu: agost 1936. ANC

"'".'.\._\'(:. Fitxa d’identificacio n® 41388. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Firxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7615.
W Crist orudificat. Talla en fusta policromada amb estufats, s. XV. © TAAH. Arxiu Mas (IM.01026004).
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Fig. 117 Crist crucificar. Talla en fusta policromada amb estufats, s. XV. © IAAH. Arxiu Mas

Per Gltim, ens volem referir a darrera obra de la col‘leccié6 Amatller que volem citar
aqui, localitzada al diposit de Darnius, sota la numeraci6 41339 [Figs. 118a i 118b],#18
parlem del Retaule de St. Nicolan del segle XV, descrit de la seglient manera: « Pintura
damunt taula, n*41339. Fragment superior d'un retanle que conserva el guardapols superior. Ef centre la
Vierge, portant I'Infant, asseguda a un soli entre dues verges que agenollades li porten fruits mentre gue tres
angels per costat tocant sis instruments musicals. Damunt aquesta escena, alre semicivenlar amb el Calvari
havent-hi al costat esquerra de la cren Sant Pau amb les Santes dones anxciliant a Maria i, a la dreta,
legionaris romans. Als costats laterals, una escena de la vida de Sant Nicolau i a l'esquerra, el naixement
del Sant i a la dreta, el Sant lencant la moneda al pare que volia vendre’s les seves filles que dormen les tres

a un mateix lfit. Al guardapols, Sant, tres arcangels i dos sants reis Santa Agnés i Santa Agata, entre

SANC. Fitxa d’identificacio n® 41339. Servei del Patrimoni Historic-Artistic 1 Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANCI1-1-T-7615.
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escuts. Primera weitat 5. X177, Escola valenciana. 1,72 x 3,00. Amatller. » 1 localitzat en la seglient
o

obra del IAAH [Fig. 119].%"
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Figs. 118a i 118b Firxes d'identificacio n® 41339, col-leccié Amatller, entrada al museu: agost 1936.

ANC

"ORetanle de Sant Nicolan, Pintura sobre taula. Valencia, s. XV. © IAAH. Arxia Mas (613-B).
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Fig. 119 Retanle de Sant Nicolan. Pintura sobre taula. Valencia, s. XV. ©IAAH. Arxiu Mas

Amb aquests exemples hem volgut donar a conéixer una seleccié d’obres de la
col'leccio Amatller, d’época medieval, que van ser separades de la resta de la col*leccié
i dipositades a Darnius. Val a dir, que segons I'informe de Joan Sutra Vinas al final del
conflicte [Document 40], es citen tres obres de la col-leccio Amatller no localitzades
al diposit de Darnius al maig de 1939. Fa referéncia el document als nimeros
d’identificacié 41322, 41334 1 41338 corresponents a les obres del Mestre de Sixena
(Francesc Serra), Refaule de Sant Nicolan. Frontal d’altar, s. X1V; Crist i els apostols. Taula
romanica, s. X1I; Crist crucificat. Talla en fusta policromada amb estufats, s. XV. Segons
Sutrd aquestes peces no es troben a Darnius, per tant i com veurem més endavant
amb la col‘leccié Muntadas, aquestes podrien haver estat enviades a Ginebra. Pero és
aquesta una hipotesi, degut a la manca de documents per confirmar-ho en aquests
moments. I per altra banda, també hem volgut donar fe altra vegada de P"acurat treball
realitzat pels técnics dels museus el 1936, gracies al qual podem localitzar les obres i

observar que s6n pocs els canvis soferts en les seves catalogacions actuals.
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En la confiscacié i éxode de la colleccié Amatller hem pogut veure com aquesta va
quedar fragmentada i distribuida segons els interessos del moment. L’objectiu era la
gran col-lecci6 de vidrieria romana i les peces més importants d’¢poca medieval que
sén els tresors que s’envien als diposits fronterers. Sorprenentment, i segons les
informacions aportades per la Fundacioé Institut Amatller d’Art Hispanic, no tenen
constancia de la manca d’obres importants a la colleccié, a excepcié d’una obra

atribuida a Goya i potser alguna altra de menor.

4.3. Apunts entorn de la col‘lecci6 de ceramica de Bertran i Musitu

Josep Bertran i Musitu (1875-1957) al contrari qué la majoria dels colleccionistes
presentats en aquesta recerca no va ser un home de negocis, siné un destacat advocat
i politic. Va ser un dels fundadors de la Lliga Regionalista amb la que fou diputat de
Barcelona entre 1905 i 1923, a més de ministre de Gracia i Justicia el 1922. La seva
faceta més sorprenent va ser durant la Guerra Civil quan va treballar pel servei
d’espionatge franquista a Catalunya, denominat SIFNE — Servicio de Informacion de la
Frontera del Norte de Espaiia.*?° Posteriorment ell mateix va explicar, que des de Biarritz,
entre desembre de 1936 i febrer de 1938, va estar vinculat al SIFNE com espia

franquista.*?!

0B Servicio de Informacion del Nordeste de Esparia (SIFNE) va ser creat a I'agost de 1936 com a servei
d’espionatge del bandol franquista, amb Biarritz com a centre d’operacions a fi de controlar els
moviments republicans a Catalunya. El SIFNE, on Bertran i Musitu va desenvolupar un important
paper en la seva direccio, va desaparéixer al mes de febrer de 1938, al quedar integrat en el Servicio de
Informaciin y Policia Militar(SIPM) vigent a la zona franquista durant tot el conflicte com a agencia
d’intelligéncia i que va tenir continuitat durant els primers anys de la Dictadura perseguint als liders
de la Republica, com a Manuel Azafia, ia tots aquells contrari sal regim franquista. Amb els anys es
va anar diluint i els seus agents van passar progressivament a formar part de la policia franquista a
través de la Brigada Politico-Social. Veure PASTOR PETIT, Domeénec, Espies catalans, Barcelona:
Editorial Portico-Grup del llibre, 1988; RIBAS, Frederic, « Josep Bertran i Musitu, de fundador de la
Lliga a cap de Serveis d’Intel ligéncia », Revista de Catalunya, Barcelona: Fundaci6 Revista de Catalunya,
num. 214 (11/2006), pp. 73-85; HEIBERG, Morten, La frama oculta de la guerra civil- los Servicios secretos
de Franco, 1936-1945, Barcelona: Critica, 2006; ROMERO SALVADO, Francisco ]., Historical
Dictionary of the Spanish Civil War, Lanham: Scarecrow Press, Inc., 2013; GUIXA, Josép, Espias de
Franco: Josep Play Francesc Cambé. 1.a red de espionaje contra la revolucin en Catalwia, Madrid: Fércola, 2014.

21 BERTRAN 1 MUSITU, Josep, Experiencias de los Servicios de informacion del nordeste de Esparia (SIFNE)
durante la guerra: una teoria, una técnica y una escuela sobre informacion general, Madrid: Espasa-Calpe, 1940.No
ha estat aquesta la seva tinica publicacié es coneixem altres dues anteriors: La suspension de pagos del
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Josep Bertrin i Musitu [Fig. 120]*?2es va casar amb la quarta filla d’Eusebi Giiell i
Isabel Lopez 1 Bru, M* Cristina Giiell i Lopez, amb la que va tenir dos fills Isabel i
Felipe Bertran 1 Gell, aquest ultim passaria a gestionar la direcci6 de la gran cimentera

Asland*®, fundada per el seu avi, Eusebi Giiell.

Fig. 120 Josep Bertrin i Musitu

—

Banco de Barcelona: notas dul informe sobre nulidad del convenio, Barcelona: Unién Librera de Editores, 1923;
El derecho especial del 1 alle de Aran, Barcelona: José Espasa, 1901,

“Fotografia extreta de 'obra HIiRTR.-)\N.'Iu;m Antonio, gp. ¢t., 2001.

¥ La fabrica de ciment Asland va ser una constituida per l'empresari Eusebi Giiell a 'any 1901, a
Castellar de n’Hug. Des de 1992 és el Museu del Ciment Asland i I'any 2005 va ser declarat Bé
d'Interés Nacional. Veure FERNANDEZ, Magda, La fabrica de Ciment Asland de Castellar de n’Hug,
Col'leccié Quaderns de didictica i difusio, n® 17, Terrassa: Museu de la Ciéncia i de la Tecnica de

C;m:]unyn, 20006.
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L’interés per la seva trajectoria politica i especialment com a espia franquista a
Catalunya durant la Guerra Civil no ha tingut el mateix interés que la seva col'leccié
artistica, la qual inicament ha estat estudiada la seva magnifica col-lecci6 de ceramica
amb motiu de 'exposicié promoguda pel Museu de la Ceramica de Barcelona al
2001.424 Gracies a aquest cataleg coneixem el nucli de la seva col'leccié de ceramica,
unes 190 peces procedents de Talavera de la Reina i Puente del Arzobispo en Toledo
[Fig. 121]425. Aquestes van ser adquirides per Josep Bertran i Musitu durant el primer
ter¢ del segle XX a Madrid, on viatjava habitualment per qliestions politiques. Dins
del cataleg se’ns fa una aproximacio del col'leccionista i de la seva collecci6 provinent
de dos importants nuclis ceramistes de la provincia de Toledo, destacant la seva
iniciacié a partir dels contactes amb membres de la Institucion Libre de Enserianza i
col*leccionistes de ceramica toledana com Platén Paramo, diputat i company de Josep

Bertran.426

¢ BERTRAN, Juan Antonio, Cerdmica de Talavera de la Reina y puente del Arobispado: en la coleccion
Bertrdan i Musitu, Barcelona: Grafiques Ibéria, 2001.

51bid., 2001. Nimero 15 del catileg, p. 67. Gerra decorada amb ocell. Série tricolor. Procedent de
Talavera de la Reina o Puente del Arzobispo, tltim terc del segle X VI

#SESENA, Natacha, « Lozas castellanas, bodegones, coleccionistas » en BERTRAN, Juan Antonio,
ap. cit., 2001, pp. 17-22. Veure tambéSESENA, Natacha, « La historiografia del arte popular en el

siglo XX » en 11 Jornadas de Arte, Departamento de Historia del Arte Diego Velizgues, Madrid: Centro de
Estudios Historicos CSIC, 1995,
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Fig. 121 Gerra decorada amb ocell. Série tricolor, Gltim terc del segle XVI. Col-lecci6 particular
Bertran 1 Musitu

ILa seva col'lecci6 va ser confiscada per la Generalitat Pestiu de 1936, formant part del
selecte grup salvat de les primeres flames revolucionaries.*” El nostre interés per
conéixer queé va succeir amb la col-leccié de Josep Bertran i Musitu ve donat perqué
ens va cridar I'atenci6 que el govern de la Generalitat salvaguardes la col'leccié d’un
membre que donava suport al bandol enemic i és des de aquest punt de vista que
volem fer una aproximacié de com es va gestionar la confiscacio i protecci6 de la
col'leccié d’aquest espia franquista. La col'lecci6 de Bertran i Musitu va ser
confiscada al seu domicili particular del carrer Jules Verne de Barcelona a Pestiu de

1936, segurament entre juliol i octubre de 1936.

Gracies 2 la publicacié del seu cataleg de ceramica podem veure imatges de la
col'leccio en el seu espai originari [Fig. 122].428

—

*# BERTRAN, Juan Antonio, gp. ait., 2001, p. 13.
“BERTRAN, Juan Antonio, gp. at., 2001.
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4.3.1. El redescobriment de la col‘lecci6 a través de les fitxes d’identificacio

A la documentacié de PAMNAC surt citada la col-leccié Bertran i Musitu amb les
numeracions 40222 a 40345, per tornar a reaparcixer entre els nimeros 62486 a 62665.
Malauradament cal lamentar la perdua de les fitxes numerades entre la 40222 i la
40345, una llacuna important pel nostre treball d’investigacid, pero, per altra banda,
si que es conserven les fitxes d’identificacié corresponents a la numeracié 62486

endavant*?’de les quals volem mostrar alguns exemples [Document9].

A partir de les fitxes d’identificacié que es conserven, podem saber que a Bertran i
Musitu li van ser confiscades un bon nombre d’escultures de terracota del segle XIX,
algunes d’elles creiem que es tractarien d’imatges de vestir ja qué estan descrites com
a figures amb el cos de terracota i les articulacions en fusta, inclos porten indumentaria
tipica d’alguns paisos del nord d’Europa, com Alemanya. Aquesta informacié prové
de la fitxa d’identificacié nimero 62503 [Fig. 123],43 on es descriu detalladament una

escultura en terra cuita de la seglient manera:

« Home amb indumentaria tipica d’una regié germanica (bavares) amb vestit i pantalons de vellut fosc, i
extrems dels pantalons de punta. Disposat damunt sicol octogonal, de fusta. EI bust és de terra cuita i les

extremitats de talla, policromat. Segle XIX. Alt: 0,47.

WANC. Fitxes d’identificacié de peces d’art. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificaci6 de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7644. o _

WANC. Fitxa d’identificaci6 n® 62503. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
didentificaci6 de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7644.

267




R
Q/M %/um-«wc{_//ﬁr% 7 )

Qe et
P o J/?J‘“’g' J‘Cm:?"’i‘-

Fig. 123 Fimxa d’identificacié col‘leccié Bertran i Musitu, nimero 62503, 1936. ANC

Entre les fitxes d’identificacié de la col-leccié de ceramica vidriada de manufactura
espanyola del segle XVIII, i que van des de la fitxa nimero 62514 a la 62665, fent un
total de 151 objectes ceramics, hi han exemplars de Talavera i Puente del Arzobispo
com la que podem veure en la segtient fitxa pertanyent a una parella de gerres amb els

numeros 62529 1 62530, amb una acurada descripcio:

« Dos exemplars de gerra amb boca i coll tronco-conic, cos esferic i base circular, amb dues nanses angulars.
Decorat en blan sobre blanc amb cases i inscripeio al coll i fulles i grotescos, al cos, centrant blasi amb

lanagrama IHS. Segle XV1II. D.: 0,46» [Fig. 124].43!

#1ANC. Fixa d’identificacio n® 62529 i 62530. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific.
Fitxes d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7644.
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Fig. 124 Firxa d’identificacio col*leccié Bertran i Musitu, nimeros 62529 i 62530, 1936. ANC

Gracies a aquesta fitxa d’identificacié hem localitzat la peca, que va estar en mans de
la Generalitat republicana, ens referim a la imatge extreta del cataleg*2 de 2001 de la

col'leccié de ceramica Josep Bertran i Musitu [Fig. 125].433

“*Volem transcriure aqui la descripcio del catileg del 2001 per mostrar les coincidéncies amb la
descripci6 de la firxa d’identificacié de 1936 i demostrar que parlem de les mateixes peces amb
nimero de cataleg 132 i 133: « Pargja de jarvones decorados con o anagrama 1.H.S. Dos jarrones torneados con
base anular alzada, cuerpo ovoide, dos asas apoyadas en mdscaras humanas. Cuello troncocinico invertido de paredes
divergentes y boca regruesada. Sobre base sin decorar y sobre una banda azul, escudo coronado en amrbos lados con,
IHS, ¢/ anagrama de Jesucristo entre drboles de varios pisos y tres troncos. Los cuellos tienen por un lado un paisaje
con edificio )'}ﬁﬂr el otro nnas inseripciones en rojo muy borradas en las que, en un jarin se p{rm’r Jeer: IEBOR ‘r}fwt’rfr’
Ser agna de borvajas). En el ofro quedan unas E y resto ilegible. 46 x 35 cm ». BERTRAN, Juan Antonio, gp.
at., 2001., p. 127.

”';BF-RTR;XN,J uan Antonio, gp. at.,, 2001. Nimeros 132 - 133 del cataleg, p. 127.
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Fig. 125 Parella de gerres amb anagrama IHS, segle XV11I. Col-leccié Bertrin i Musitu

4.3.2. El viatge a Olot de la col-leccié Bertran i Musitu

[La permanéncia al Museu d’Art de Catalunya de la col*leccié de Josep Bertran podria
haver estat de curta durada o inexistent, ja que la tenim documentada en un altre dels
diposits de Barcelona, al Palau de Pedralbes a 'any 1936. Els documents localitzats a
Parxiu del MNAC corresponents a les sortides dels tresors del Museu als darrers

mesos de 1936 1 principis de 1937 ens mostren la col-leccié Bertran i Musitu

270



depositada en 9 capses, amb sortida el 23 de desembre de 1936, en €l cami6 n°® 64.433,
amb desti Olot [Figs. 126 — 127]. Pero, mes tard, el 30 de desembre de 1936 viatgen
més peces de la col'lecci6 Bertrin i Musitu, conjuntament amb la col-leccié

Rocamora, des del Palau de Pedralbes cap a 'església de Sant Esteve d’Olot.

Fig. 126 Registres de sortida del Palau de Pedralbes, 23 de desembre de 'any 1936. AMNAC
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Fig. 127 Registres de sortida del Palau de Pedralbes, 23 de desembre de ’any 1936. AMNAC
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Gracies a la documentacié grafica conservada tenim constancia que el Palau Reial de
Pedralbes va custodiar diverses col‘leccions privades, particularment d’arts
decoratives.** Un exemple és aquesta fotografia de Joan Vidal i Ventosa del juliol del
1936, on recull la imatge d’una collecci6 de ceramica confiscada per la Generalitat i
depositada al Palau de Pedralbes [Fig. 128],435 sobre la qual, dissortadament, no

podem afirmar si és la de Bertran i Musitu.

Fig. 128 Confiscacions de peces de ceramica dipositades a la Capella del Palau de Pedralbes, juliol
1936, AFB

** Documentacié consultada a PAMNAC (sense nimero de registre) dins la carpeta de trasllats
realitzats 'any 1936 des del MAC. Una série de documents on s’indica la ubicacié de Pedralbes llisten
numeracions de capses de distintes col-leccions com la Roviralta, la Rocamora, Regordosa i Bertrin
i Musitu. Totes elles composades per arts decoratives. o X
FConfiscacions de peces de ceramica dipositades a la Capella del Palau de Pedralbes, juliol 1936.
Fotograf: Joan Vidal i Ventosa (atribuit), AFB (IF 26295).

’)"_"{




Com diem, els documents no sén prou aclaridors i ens dificulten conéixer la ubicacio
real de la col*lecci6 després de la seva confiscacio a 'estiu de 1936. Pero si que podem
afirmar, a partir d’'un excepcional document provinent de PAMNAC,%36
presumiblement datat el 1938, qué la col'leccié de ceramica Bertrin i Musitu es
trobava al diposit d’Olot en aquesta data. Concretament a I'area 21 ubicada a la zona
del transsepte de l'església de Sant Esteve d’Olot*, on trobariem set capses

identificades com de Bertran 1 Musitu[Fig. 129].

Fig. 129 Ubicaci6 dels béns dipositats a Olot, presumiblement, 1938. AMNAC

#0 Document sense data, ni nimero de registre dins la carpeta corresponent a 'any 1938. AMNAC
Veure Fig. 36 al capitol 2.

#Veure figura 34 al capitol 2, on es mostra la planta de l'església de Sant Esteve d’Olot amb les
demarcacions de les ubicacions en colors.
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Finalment, i a la vista d’aquest document, volem destacar la gran quantitat de capses
col'locades en el transsepte de I’església de Sant Esteve d’Olot pertanyents a les
diverses colleccions privades d’art, constituides per objectes d’arts decoratives, tals
com la col'leccié6 Rocamora d’indumentaria, la colleccié d’art oriental Mansana o la
col'lecci6 Mateu,*8 fet que confirma el interés per la salvaguarda de les arts

decoratives procedents de col‘leccions privades.

4.4. La col'lecci6 d’art oriental Josep Mansana

Cal fer notar que les obres medievals no varen ser les Gniques protagonistes d’aquest
excepcional i cadtic moment historic, siné que també van existir altres col‘leccions i

tipologies artistiques summament interessants i que no van passar desapercebudes.

Ja hem comentat al llarg de la nostra recerca, la sorpresa que ens ha provocat el fet
que bona part de les col'leccions privades d’art confiscades comprenien auténtiques
joles de les arts decoratives, especialment de vidrieria antiga i ceramica, representades
especialment per les col*leccions Amatller i Bertrin i Musitu, perd volem fer aqui un
petit apunt entorn d’altres tipus de col*leccions qué també van estar sota 'aixopluc de
la Generalitat, com la magnifica col'leccié d’art oriental de Josep Mansana o la

desconeguda col'leccié de joieria antiga de M* Concepcién Regordosa.

—

¥ GRACIA, Francesc; MUNILLA, Gloria, gp. ¢it., 2011.
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4.4.1. Tresors llunyans confiscats per la Generalitat.

Al capitol anterior hem pogut conéixer la situacié adversa dels béns artistics de
Pindustrial Josep Mansana Terrés*¥ corresponents a la seva espléndida collecci6 de
més de 3.200 peces d’art oriental, concretament d’escoles i artistes japonesos des del
segle XVII fins a mitjans del segle XIX,# objectes interesantissims, alguns dels quals

podem apreciar en aquesta fotografia de any 1916 [Fig. 130].#

Fig. 130 Residéncia de Josep Mansana al Passeig de Gracia, 1916. © TAAH. Arxiu Mas

39 Veure nota 321,
0 Veure nota 320,
“IResidencia de Josep Mansana al Passeig de Gracia, 1916, © IAAH. Arxiu Mas. (IM0O0666001).
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[’any 1935, i com explica 'expert en col'leccionisme d’art oriental, Ricard Bru, la
familia hereva de la col-lecci6 Mansana va decidir reorganitzar la col'leccié amb
I’ajuda de Santiago Marco**? — el qual també portaria a terme la recollida i inventari de
la col‘leccié6 Mansana a I'esclat de la Guerra Civil — amb mires d’exposar la col-leccié

al public, pero els fets del juliol del 1936 van truncar aquesta idea.

Les fitxes d’identificacio de la col*leccié Mansana anaven des del n® 29112 al 29524 443
i des de el n® 37728 a la 39083,4+ constituint un total de 1.767 fitxes, de les quals
s’han conservat tnicament 695. Segons aquestes sabem que era una col‘lecci6
dedicada especialment a I’art japonés dels segles XVII, XVIII i XIX. Seguidament
oferim un exemple* [Fig. 131] de com es realitzaven les catalogacions de les
estampes fetes amb un rigor considerable [Document 10],on veiem anotada la
numeracié atorgada pel col-leccionista a cadascuna de les seves peces: «Estamperia
38421 a 38462. Reproduccid de una série de guaranta dues estampes japoneses representant actors, la major

part dells vestits de guerrers i en actituds bél-ligues. Probable série il lustrada d’un llibre. Autor del segle
XVIII D: 0,24 x 0,175 aproximadament. N° 1378 a 1419. Mansana ».

2 Veure nota 323. .
43 AMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,
nam. 77.

“4 AMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,

nim. 77, p. 2bis. ‘ . . g
“SANC.Fitxa d'identificacié de peces d'art, nims.: 38421 — 38462. Servei del Patrimoni Historic-
Artistic i Cientific. Fitxes d'identificacié de peces dart, 1936. ANCI-1-T-7612.
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A més de la col'leccié d’estampes japoneses, observem també registrada una gran
col-leccié de peces de porcellana, com gerros, pots, teteres. A les fitxes hi han
descrites unes 62 peces en porcellana blanca i groga japonesa des del segle XVII al
XIX, juntament amb peces de ceramica japonesa i ceramica japonesa vidriada, també
unes 77 capsetes de té i peces decorades amb esmalts i laca japonesa. Volem assenyalar
que les fitxes també ens informen de pintures sobre ivori, capsetes d’ivori, una peca
de bijuteria de manufactura japonesa del segle XIX, varies figures en bronze 1 una

ultima col*leccio d’armeria amb 133 cuarda sables.
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Un nombre molt destacat de fitxes estan dedicades a ’escultura en talla japonesa,
figures i mascares que sumen un total de 65 peces, algunes de complexa factura com
podem observar a la fitxa corresponent al nimero 38523 [Fig. 132]*¢0n es fa una
acurada LiCSCi‘ipcit"l d’una escultura « Altar familiar en forma de capelleta amb portelles fent de
riptic, en fusta lacada negra a l'exterior i danrada a linterior on bi ba una talla daurada el Dén Bi-sha-
mon-ten (un dels 4 guardians del cel encarregat de la part del nord del “Mont Sumeru”, dispensador de
saviesa, gloria i dignitat; protector dels temples. Un dels set Deus. Posat damunt un socolat i dret sobre dues

testes quimeriques. Art japoneés. Dimensions (fancat): 0°20 x 0095 x 0075, N° 279, Mansana»

3523
Ao m-zw on oot S¢ capelln ok

/ e B
ﬂ;7"\ yx?/mdm’ M évj;uw M
Al Sotin Sauwnade L fee. Bi-tha monle,

ﬁﬂ‘;’g M?b/’fm"rr/“";“‘“‘- ,;"g""'l
ﬁé.rn« /w/nr“ bet,
W M % 2ef- Lot foay Dot
Mu ).ru(tr o Hef »elix_ 9‘“?%}"““{”%

Fie. 132 Firxa d’identificacid col:leccié Mansana, n® 38523, 1936. ANC

“ANC. Firxa d’identificacié n® 38523, \'cr\'ul (]L‘] Patrimoni Historic-Artistic 1 Cientific. Firxes

d'identificacio de peces d'art, 1936. ANCI1-1-T-7612.
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Remarcable és també la col'leccié d’escultures d’ivori (indicat vori a les fitxes)
japoneses amb un total de 229, on destaquen especialment les 114 figures netsuke*?
d’ivori, una d’clles descrita a la fitxa nimero 38575 [Fig. 133]*% on s’arriba a
determinar al possible autor de la seglient manera « Venedor ambulant, dret, amb un pen
aixecat en actitud de trepitiar un barret de palla; 1€ a la ma un petit objecte oval amb rostre huma (un tente
- fieso 2)i du penjat del coll un calaix amb un rotllo i una mena d'esparrecs. Escultura japonesa en vory,
signada per Toshi-Masa. Segle XVIII. Alt. 0,146. N° 1818. Mansana » Totes les informacions
aparegudes a les fitxes venen donades per la informacié que el col*leccionista o la

familia conservaven d’ella a més, de portar

XV,

‘ig. 133 Fitxa d’identificaci6 col‘leccié Mansana, n® 38575, 1936. ANC

7 Netsuke: Petita figura propia de I'art japonés des del segle XVII, realitzades en ivori, fusta i altres
materials. Tot i que les més conegudes i valorades son les realitzades en ivori. Aquestes representen
figures tan de caracter divi, com popular de la cultura oriental.

WSANC. Fixa d'identificacio n® 38575. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7612.
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4.4.2. L’éxode del diposit de Pedralbes a Olot

La gran quantitat d’obres confiscades a la familia Mansana ens ha fet buscar la seva
ubicaci6 als diposits de Barcelona a I'any 1936, després dels fets de juliol, i I’hem
trobada al Palau de Pedralbes, juntament altres col-leccions d’arts decoratives. Un
document procedent de PAMNAC, datat el 30 de desembre de 1936, ens situa la
col'leccié Mansana al Palau de Pedralbes preparada per ser transportada cap al diposit

d’Olot [Fig. 134].4

Fig. 134 Document de trasllat. Barcelona, 30 de desembre de 1936. Camio 64.833-B. AMNAC

“ Mantenim la nostra hipotesi de qué les col-leccions d’arts decoratives estaven albergades al Palau
de Pedralbes durant els primers mesos del conflicte i que van ser traslladades a Olot a finals de 19306.
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Si examinem novament el document referent a les ubicacions de les col-leccions
privades d’art i béns dipositats a I’església de Sant Esteve d’Olot ens confirma que la
col-lecci6 Mansana estava situada a la zona 21, en el transsepte del temple oloti,
col‘locada en 21 capses, tres paquets i cinc calaixos de calaixera [Figs. 135ai 135b], %0
on podem veure com la col'lecci6 Mansana comparteix espai amb les col‘leccions

Bertran 1 Musitu, Rocamora i Roviralta.

45101 o Aciey refpre al- I 4 9 —QORpEg | 5 ¥ ot Q y 3
Inh:rm.m_lu referent a la ubicaci6 dels béns dipositats a I'Església de Sant Esteve d’Olot. Document
mecanografiat. Sense data, presumiblement de 1938. AMNAC (sense nimero de registre).
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Figs. 135a 1 135b Ubicaci6 dels béns dipositats a Olot, 1938. AMNAC

L'analisi de la documentacio referida als trasllats des d’Olot a la resta de diposits
gironins, ! ens confirma que la col-lecci6 Mansana va estar custodiades al diposit
d’Olot durant tota la Guerra Civil i les caixes i paquets que les contenien es van

mantenir integres i unificades fins 'any 1939.

51 ANMINAC < : o
AMNAC, sense niimero de referéncia.
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4.5. La col-lecci6 de joieria antiga de M* Concepcié Regordosa i Jover

de Torres Reina

Les disposicions de la Generalitat alhora de portar a terme les classificacions
d’objectes van ser forca clares i una d’elles erala referida a obres sense interés
museistic, pero fetes amb materials o metalls preciosos. Com molt bé explica el Butlleti
dels Museus d’Art de Barcelona,*> aquest grup passava a dependre de la Conselleria
d’Economia per tal que pogués disposar de la utilitzacié del seu material i en tot cas
fondre’l per financar les despeses de la guerra. Entre una gran quantitat de peces de
plata confiscades de procedéncia anonima, trobem una tnica col'leccié de joieria
confiscada a ’esclat de la Guerra Civil amb el nom de procedéncia: la col‘leccié

Regordosa.

4.5.1. La desconeguda figura de M* Concepciéo Regordosa

La informacié que tenim sobre la figura de Maria Concepcié Regordosa i Jover de
Torres Reina (1888 — 1920) és el cataleg de 1935, realitzat per la Junta de Museus.
Aquesta, coincidint amb la donacié de la col‘leccié d’'indumentaria regional per part
de M* Concepcié Regordosa, va fer també un cataleg de la seva col‘leccié de joieria
amb motiu de 'exposici6 celebrada al Museu de les Arts Decoratives de Pedralbes i
promoguda pels Amics dels Museus de Catalunya*?® [Fig. 136]. Val a dir, que
Pexposici6 va ser destacada a la premsa, i en aquest sentit hem localitzat un article a
La Vanguardia del 16 de juny de 1935, que parla de la inauguracié del Museu d’Arts

Decoratives del Palau de Pedralbes i la recent creada Sala Maria Regordosa. 5

% La revoluci6 de juliol i els nostres museus d’art », gp. ait., (X/1936), p. 315.

3Cataleg de la Col-leccid Maria Regordosa de Torres Reina exhibida per « Amics dels Museus de Catalunya
» al Museu de les Arts Decoratives, Barcelona, Palau de Pedralbes: Junta de Museus, 1935. Exhibicio
del 2 al 30 de juny de 1935,

¥« La coleccion y la sala Maria Regordosa en el Museo de las Artes Decorativas de Pedralbes », L«
Vanguardia, (16/V1/1935), p. 7.
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Fig. 136 Catalg de la Col"leccié Maria Regordosa de Torres Reina. Museu de les Arts Decoratives,
Barcelona, Palau de Pedralbes: Junta de Museus, 1935

Al catileg, I'artista i amic de la familia, Oleguer Junyent,*5 va fer una introduccié a
manera d’homenatge a la col-leccionista. [Fig. 137].4% Maria Concepcién Regordosa
era filla d’'una familia burgesa barcelonina i casada, no sense controveérsies, amb el

torero Ricardo Torres Reina « Bombita » (Tomares, Sevilla, 1879 — 1936) [Fig.

“Oleguer Junyent i Sans (Barcelona, 1876-1956). Pintor i col-leccionista. Destacat escenograf catala
i pintor de paisatge, interior i natura morta. Es important també parlar aqui de les seves
collaboracions als anys 20 en P'organitzaci6 de varies exposicions artistiques com IExposicié del
Moble i Decoracio (1923) i PExposicié Internacional de 1929. Com a col*leccionista va col-leccionar
d’arquetes i objectes antics. Enriqueix la seva faceta com a escriptor a partir dels seus muiltiples viatges
arreu del mén, que van donar lloc a diverses publicacions com Roda e/ min i torna al Born (1910) o
Ij/ iaje de un escendgrafo a Fgipto (1919).

SCataleg de la Col-lecci Maria Regordosa de Torres Reina, op. cit., 1935.
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138],457 els quals van tenir un unic fill, Roman Torres Regordosa (Barcelona, 1920-
?).45% Maria Concepcién va morir molt jove, després del part del seu fill, pero la seva
curta vida no la va privar de desenvolupar la seva gran passié per la literatura i pel

col-leccionisme d’art.

MARIA REGORDOSA DE TORRES REINA
Dibuix de 1. Pizh Roig

Fig. 137 Maria Concepcié Regordosa a partir d’un dibuix de ]. Piza Roig, s/d.

%7 COLL 1 MIRABENT, Isabel, Una vida dedicada al arte. Ramon Casas. 1866-1932.Catilogo ragonado,
Murcia: De la cierva editores, 2002. Pega nimero de cataleg 462.

8 El torero E/ Bombita va adquirir una finca a la poblacié de Montcada i Reixac, molt a prop de la
ciutat Comtal, i aqui va crear, junt a la seva esposa, una gran ramaderia. Avui dia, encara es conserva
aquesta finca coneguda com Torre Na Joana, pero desgraciadament en un deplorable estat de
conservacio.
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Fig. 138 Ramon Casas Carbd, E/ Torero Bombita, ca. 1906. Oli sobre tela. Col*leccid privada

M?* Concepci6 Regordosa va iniciar ben aviat la seva col-lecci6, adquirint un petit grup
de joies procedents del mén greco-roma i sobretot es va especialitzar en peces

procedents d’Espanya i especialment de Franga i Italia, des del segle X VT fins al XIX.

Per altra banda, Junyent explica que va ser també afeccionada a la indumentaria i que
com a resultat dels seus viatges va reunir una petita col*leccié d’indumentaria regional
espanyola, la qual , junt a una col'leccié de ventalls, va ser donada pel seu marit al
Museu d’Art Decoratives de Barcelona a la mort de la seva esposa. A ’Arxiu Mas es
conserven varies fotografies, realitzades el 1930, on podem veure alguns exemples

d’aquesta col‘leccié d’indumentaria [Figs. 139 i 140].45

#90 IAAH. Arxiu Mas. (57413); © IAAH. Arxiu Mas. (57393).
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Fig. 139 Vestit regional segovia, segle XVII. © IAAH. Arxiu Mas




[.a mort de la jove col-leccionista va truncar Pesplendorosa col-leccié d’orfebreria
antiga, que constava d’extraordinaries peces, com un penjoll del segle XVII, del qual

unicament conservem una imatge en blanc i negre [Fig. 141].460

Fig. 141 Penjoll en or, nacre, esmalts i perles, segle XVII. Col‘leccié Regordosa

4.5.2. Confiscacié d’una col‘leccié de joieria

Quan va esclatar la Guerra Civil, i un any després de 'exposicio celebrada pels Amics
dels Museus de Catalunya, la Generalitat republicana va confiscar la col‘leccid
d’orfebreria de Maria Concepcié Regordosa. Tenim noticies d’aquest fet, gracies a les
ja conegudes fitxes d’identificacié. Ens trobem amb la confiscacié de més de dos-
centes peces entre joieria i complements com ventalls[Documentacié 11, les quals

corresponen a les segiients numeracions: de la 39084 a 39097, 39591 a 39600, 39656

““Cataleg de la Col*Jeccid Maria Regordosa de Torres Reina, op. cit., 1935. N 41 del Cataleg.
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i 39696 a 39965,%! les quals conformen la col-leccié d’orfebreria i la de ventalls [Fig.

142) 462

Fig. 142 entall Luis X1/. Col-leccio Regordosa, 1915. © IAAH. Arxiu Mas

Un exemple de fitxa d’identificacio procedent de la col‘leccié Regordosa [Fig. 143]4°
és la nimero 39802, on consta el n® 164 cat., numeracié que fa referéncia al Cataleg de
la Col*leccid Maria Regordosa de Torres Reina del 1935, tot indicant la seglient descripcio:
« Itala. 164. Agulla de corbata, d'or i porcellana amb pedreria, figurant un rostre femeni amb careta.

Primeries de segle».***Mentre que la fitxa d’identificacié generada a I'estiu de

“IANC. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes d'identificacié de peces d'art, 1936.
ANC1-1-T- 76131 ANCI-1-T-7614.

02 Arxin Mas. IAAH. (12136).

IANC. Fixa didentificacio n® 39802. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacié de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7614.

Y3 Cataleg de la Col-leccid Maria Regordosa de Torres Reina, op. cit., 1935, p- 26.
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1936 pels tecnics encarregats de les confiscacions dona una descripcié idéntica a la
del cataleg del 1935, confirmant, una vegada mes, I'as dels catalegs en les fitxes
d’'identificacio: « Agulla de corbata, d'or i porcellana representant un rostre fomeni amb careta. Primeries

segle XIX. Treball italia. N° 164 cat. Regordosa»
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Fitxa d’identificacio col-leccid Regordosa, n® 39802, 1936. ANC
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o Hipotesi entorn del seu éxode

Encara que no hem localitzat col‘leccié Regordosa en els fulls de carregues dels
camions, si que I’hem Jlocalitzada a Pesglésia de Sant Esteve d’Olot el 1938 [ Fig.

144].465

Fig. 144 Ubicacio dels béns dipositats a Olot, presumiblement, 1938. AMNAC

%3 Informacio referent a la ubicacio dels béns dipositats a 'Església de Sant Esteve d’Olot. Document
mecanografiat. Sense data, presumiblement de 1938. AMNAC (sense numero de registre).
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[’exode de la col-leccio de joieria antiga de M* Concepcié Regordosa cap Olot queda
plena d’incognites a falta de documentacié més concloent sobre el seu trasllat. Sabem
que la col'leccié va tornar a mans dels seus propietaris, tot i que no sabem si
complerta, perque a les fitxes d’identificaci6 apareix la paraula “devuelto” i amb el
codi: A.902. [vegi document 11] Un segon indici de la seva recuperacio després de la
Guerra Civil és el testimoni grafic de 1969, conservat a la Fundacié Institut Amatller
d’Art Hispanic (Arxiu Mas), mitjancant el qual podem veure diverses peces de la

col-leccié Regordosa salvades del pillatge i la destrucci6 de la guerra [Fig. 145].460

Fig. 145 Peca joieria, col-leccio Regordosa, 1969. © IAAH. Arxiu Mas

0 IAAH. Arxiu Mas (Hispanic-7).




Sabates Louis XV, col‘leccié Manuel Rocamora
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5. LES COL-LECCIONS ROCAMORA.
UNA COL-LECCIO DE COL-LECCIONS
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a col‘leccié de Manuel Rocamora Vidal (Barcelona, 1892-1976) és una de les
més destacades d’indumentaria i complements que alberguen avui dia els
nostres museus, concretament la nova seu del Museu del Disseny de
Barcelona. El fet qué aquesta magnifica col-lecci6 sigui un testimoniatge de la historia
cultural de la moda és gracies a la voluntat de Iartista i col-leccionista, Manuel
Rocamora i també, cal dir-ho, de la gran tasca de salvaguarda que la Generalitat va
portar a terme durant la Guerra Civil, moment convuls en que les col-leccions de
Manuel i del seu germa, Antonio Rocamora Vidal (Barcelona, 1888-1964), van ser

confiscades i exiliades de Barcelona per tal de preservar-les del furor revolucionari.

5.1. Perfil biografic d’Antonio i Manuel Rocamora Vidal

5.1.1. Arbre genealogic familiar

Volem mostrar a continuaci6 I'arbre genealogic de la familia Rocamora [Fig. 146],

realitzat gracies a les informacions dels familiars i especialment de Jordi Sanchez. 47

“7 Jordi Sanchez Ruiz, Arxiu Historic de Roquetes — Nou Barris. Investigador de la historia familiar
del pintor Ramon Casas i les branques que continuen la familia Casas — Carb6, dins de les quals es
troba la familia Rocamora. Volem agrair a Jordi Sinchez les seves informacions sobre els Rocamora
i els seus negocis. Jordi Sinchez prepara una publicacié sobre aquesta familia que inclou aquest arbre
genealogic, que tant amablement m’ha cedit. Volem citar també estudi realitzat per Jordi Sinchez,
Les cases de la llla del Passatge de Santa Enlalia (X1/2012) amb motiu de Pexposicié per salvaguardar les
cases d’aquest Passatge, dissenyats per Ramon Casas. )
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5.1.2. Les empreses Rocamora

Les noticies entorn de la familia Rocamora i de la seva embranzida economica i social
al llarg del segle XIX, s’inicien en els modestos origens de Marc Rocamora i Laporta
(Barcelona, 1815 - 1884), qui posseia una petita fabrica d’espelmes de séu*é8 I'any
1845. Un temps després el 1861 es va associar amb Juan Illa Mestres per crear
Pempresa « Rocamora e Illa », dedicada a la produccio de sabé i bugies. Amb el temps
el rendiment del negoci va ser considerable i s’associa alhora amb el seu gendre
Bernardo Magri, creant la firma « Magri y Cia ». En poques décades I'industria dels
Rocamora va ser capdavantera en el sector a tota la peninsula i lider de practicament

tot el comerc del sabé que s’exportava cap a les Antilles espanyoles, com Cuba i

Puerto Rico.4?

Aquest fenomen de pujanca economica en mans del seu fundador Marc Rocamora 1
Laporta 1 de la posterior presencia dels seus fills Antoni, Josep 1 Marc Rocamora
Pujola va anar i crescendo. A 'any 1867 Antoni Rocamora i Pujola residia a Marsella
perseguint I'objectiu de con¢ixer a fons el mercat del sabé francés i tenir contactes
comercials. Al 1869, 'empresa « Magri y Cia » canviava el nom per « Magti, Rocamora
¢ hijos », iel 1884 va passar a denominar-se « Rocamora Hermanos » , degut a la
marxa de Bernardo Magri i de la mort del pare i primer fundador, Marcos Rocamora
Laporta. En aquests moments el negoci es va establir a Sant Marti de Provencals amb

una nova fabrica, moderna i eficient, i al cap de set anys, el 1891, es va traslladar al

Poble Nou.

“8Seu: greix fos dels animals remugants, que serveix per a fer-ne candeles i sabons i per a lubricar
peces de maquina. Saim, greix animal en general i principalment el del porc. Diccionari catali-
valencia-balear. Institut d’Estudis Catalans. Recurs electronic.

4 BACARDIT 1 SANLLEHI, Josep, «Del sabé al totxo. Historia de la familia Rocamora », Rezista
Quaderns, Montcada i Reixac: Fundaci6 Cultural Montcada, n° 29, (X11-2014), pp. 13-23.
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El creixement economic de I'empresa va ser enorme. L’any 1895 Barcelona
concentrava el 25% de la capacitat productiva de sabé i el 97% de les exportacions
espanyoles.*”? Entre els anys 1878 i 1907 les exportacions de sabé de I'empresa,
representaven el voltant del 80% de les exportacions de sabé del territori peninsular i

controlava el mercat colonial.

Els beneficis eren tan grans que els germans Rocamora van comengar a invertir menys
en lindustria del sab6 i més en el sector immobiliari, d’aqui la decisié de comencar
a adquirir terrenys i immobles, tant a paisos sud-americans, com Puerto Rico,*’! com
a la mateixa ciutat de Barcelona, on van comprar diversos immobles la majoria dels

quals situats a la pujant arteria de la ciutat Comtal, el Passeig de Gracia.

Pero el 1898 va canviar la sort amb el tractat de Paris,*’2 el qual va significar, entre
altres aspectes, la finalitzacié del domini espanyol a Ultramar i empresa internacional
dels Rocamora inicia un declivi imparable ja que no podia competir amb altres grans
marques europees 1 estatunidenques. Per altra part, el mercat local ja estava en mans
d’altres empreses més modestes, perd molt productives i innovadores com « Hijos de
E. Barangé »*73 a Barcelona. Tot i aixi 'empresa va continuar endavant i I’any 1911
s va constituir una nova societat sota el nom de « Rocamora & Compaiiia», on
figuraven els germans Antonio Rocamora Pujola i Marc Rocamora Pujola, juntament
amb els fills d’ambdés, Marcos Rocamora Rosés, fill del primer i Antonio Rocamora

Vidal i Manuel Rocamora Vidal, fills del segon, els quals van ser emancipats per tal

0 RAMON I MUNNOZ, Ramon,«Los Rocamora, la industria jabonera barcelonesa y el mercado
colonial antillano (1 845-1913) », Revista de Historia Industrial, Barcelona: Centre d'Estudis "Antoni de
Capmany" de la Universitat de Barcelona, n® 5 (1994), pp. 151-162.

' A Pany 1888 van adquirir una finca a Cabo Rojo (Puerto Rico) de 68 hectarees per valor de 14.581
pesos. Veure RAMON 1 MUNOZ, Ramon, ap. dit., 1994, p. 159.

2 Tractat de Paris, signat el 25 de desembre de 1898. Espanya perd les seves possessions d’Ultramar
a Cuba, Guam, Puerto Rico i Filipines, a favor dels Estats Units a canvi de 20 milions de dolars.

L empresa “Hijos de E. Barangé, S.A.” 'any 1908 s’instal-1a a Barcelona procedent de Granollets.
Sobre els industrials catalans i la seva situaci6 a tombant de segle veure NADAL, ], « La debilidad de
la industria quimica espafiola en el siglo XIX. Un problema de demanda », Moneda y Créa’irf, n® 176
(1986), pp. 33-70; PASCUAL, P, Agricultura i industrialitzacié a la Catalunya del segle XIX. Formacio i
desestructuracis d’un sistema economic, Barcelona: Critica, 1990; TAFUNELL, X, Sant Marti de Provengals,
Pulmd industrial de Barcelona, Barcelona: Columna, 1992.
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que poguessin tenir preséncia a la direccié de empresa.#™ A I'any 1922 es va celebrar
la 111 Fira de mostres de Barcelona, on la familia Rocamora va participar al seu stand
« Rocamora y Compainia Barcelona » [Fig. 147].47% Fins que finalment els Rocamora,
Pempresa de sab6é més important del pafs, el 1956 va tancar definitivament les seves

portes;*o

T e S : e

Fig. 147 Stand « Rocamora y Compania Barcelona » a la III Fira de mostres de Barcelona, 1922

7% Agraim la noticia a Jordi Sanchez Ruiz de IArxiu Historic de Roquetes — Nou Barris.
5Catalunya Grafica (n® 08 — 09, marg de 1922)
TOBACARDIT 1 SANLLEHI, Josep, ep. ait., (X11-2014), p. 14.
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5.1.3. Les propietats de la familia Rocamora

El davallament economic de 'empresa de sabé va tenir un impacte considerable en la
familia, pero no cal perdre de vista, que a més dels negocis del sabé que van funcionar
fins a 1956, la familia Rocamora havia apostat per fortes inversions en la pujant
economia immobiliaria, adquirint un bon nombre de terrenys a la zona de Passeig de
Gracia i a tota la zona nova de ’Eixample, a més d’aquells adquirits en altres indrets

fora de Barcelona.

Tanmateix, dins la propia urbs barcelonina, un dels exemples més destacat i conservat
fins als nostres dies son les denominades « Cases Rocamora ». Edifici d’estil neogotic
construit pels germans i arquitectes Joaquim Bassegoda i Amigd (1854-1938) i
Bonaventura Bassegoda i Amigd (1862-1940)477 al Passeig de Gracia i realitzat entre
1914 1 1917-20 [Figs. 148a i 148b],4"® edifici que encara es conserva avui dia [Fig.
149].47

“"Bonaventura Bassegoda i Amigo (Barcelona, 1862-1940). Escriptor i arquitecte. Va participar com
arquitecte en la gran reforma de la Barcelona de principis del segle XX, les seves construccions més
reconegudes son la casa Rocamora (passeig de Gracia amb carrer Casp), la casa Berenguer (ca.rrer
Diputacio) i el col-legi Comtal a Barcelona. A les foranies de la ciutat destaquen varies construccions
a poblacions com el Masnou on va treballar a la projeccié del Casino, a la casa Malagrida d’Olot i
novament per la familia Rocamora va construir la Torre Rocamora a Montcada i Reixac. Cm.n
escriptor cal destacar la seva patticipacié en publicacions com La 1 lustracié Catalana, La ¢ :::.:_gﬁardza,
el Diario de Barcelona, entre moltes altres, a més de publicar contes, petites novel-les i assaig. Fou
membre de I’Académia de Bones Lletres (1922) i de ’Académia de Belles Arts. Font: Enciclopedia
Catalana. Recurs electronic.

“Catalunya Grafica; ANC. Fons: ANC1-42 Branguli (fotografs).

“ Patrimoni arquitectonic de la ciutat de Barcelona. Ajuntament de Barcelona.
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Fig. 148a Edifici « Cases Rocamora », 1914 — 1917-20. Passeig de Gracia, n® 6,8-10in° 12— 14

amb carrer Casp n® 1 de Barcelona

'~
I I.- L5

Fig. 148b « Cases Rocamora ». Passeig de Gracia, Barcelona, ca. 1925-1930. ANC
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Fig. 149 Fotografia actual de I'edifici a Passeig de Gracia de les « Cases Rocamora », Barcelona

Com deiem, els germans Josep, Marc i Antoni Rocamora Pujola van construir un gran
numero d’edificis a 'Eixample de Barcelona,* invertint alhora enel Passeig de Gracia,
¢l qual ja tenia una consolidada distincio cap als anys 30, com podem veure en aquesta
fotografia realitzada des de la banda de 'actual emplagament de Placa Catalunya i amb

les « Cases Rocamora » al fons [Fig. 150].%81

“lany 1908, Josep Rocamora Pujola deixa en heréncia als seus descendents finques urbanes per
valor de més de 2,5 milions de pessetes, mentre que els fills d’Antoni Rocamora Pujola van rebre
unes 80 finques a la ciutar de Barcelona. Dades extretes del Registre de la Propietat de Barcelona.
Veure RAMON 1 MUNOZ, Ramon, gp. ¢it., 1994, p. 159.

1 ANC. Fons: .'\N(:I-F!H.:‘_I(!HL‘['} Maria Sagarra 1 Plana.
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Fig. 150 Fotografia de Passeig de Gracia, Barcelona. Cap a 1925-1935. ANC

Marc Rocamora va ser el primer qui va invertir a Montcada i Reixac, molt a prop de
Barcelona. Aqui I'industrial, que podem veure en el retrat del Ramon Casas [Fig. 151],
posseia diferents finques i una d’elles era la seva propia casa d’estiueig, coneguda com

Torre Rocamora.
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Fig. 151 Ramon Casas Carbo, Retrat de Mare Rocamora, ca. 1920. Oli sobre tela.

Col*lecci6 particular familia Rocamora
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Montcada i Reixac va ser un dels més destacats indrets d’estiveig de I'adinerada
burgesia barcelonina, el qual atreia com a lloc d’estiueig, gracies a la seva bona
comunicacié amb el ferrocarril, aixi com amb les carreteres — antiga carretera de
Barcelona que comunicava el centre de Barcelona amb les poblacions d’estiueig més
importants com Cerdanyola del Vallés i Montcada i Reixac, aspectes que li conferien

un valor inigualable entre la burgesia catalana.

La Torre Rocamora®? va ser projectada novament pels arquitectes Joaquim i
Bonaventura Bassegoda 1 Amigo entre els anys 1908 1 1911, sobre una antiga masia
documentada al voltant de segle XVIL.#3 A més, el seu promotor va cedir terrenys al
poble per realitzar noves connexions entre la vil-la i les masies de la banda de la
muntanya — avui dia es un passeig que té el nom de Passeig Rocamora. A més cal citar
diverses construccions, propietat dels Rocamora, al barri de Mas Rampinyo de
Montcada i Reixac, alhora que també van realitzar diverses col‘laboracions i negocis
amb I’Ajuntament d’aquesta poblacié.*¥ Tanmateix, avui dia ens queda el desolador

testimoni d’una época d’esplendor de la familia Rocamora a la seva poblaci6 d’estiueig

[Fig. 152).

%2 ALCAZAR PARERA, Jaume; LACUESTA CONTRERAS, Raquel, « La Torre de Can Rocamora:
Una obra historicista dels germans Bassegoda 1 Amigé (1908-1911) », Monte Catano, Montcada i
Reixac: Museu Municipal Les Maleses de Montcada i Reixac, n® 9, (2008), pp. 83-98.

3 BACARDIT 1 SANLLEHI, Josep, ¢p. ait., 2014, p. 18. Es tracta d’'una composicié arquitectonica
de tres cossos que combina la solemnitat de I'antiga masia amb nous espais i vidrieres que la
convertiren en una magnifica torre d’estiueig.

®ilbid., pp. 19-20.
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Fig. 152 Torre Rocamora a 'actualitat. Montcada i Reixac

5.1.4. Antecedents de mecenatge

Marc Rocamora Pujola va casar-se amb Anna Vidal Sala, filla de Josep Vidal,
copropietari de la societat naviliera « Sala y Vidal » de Barcelona, empresa amb la que
els Rocamora tenien negocis per el transport del seu sabé a les Antilles espanyoles.
Tant Marc Rocamora, com la seva esposa Anna Vidal i especialment els fills del
matrimoni, Antonio, Manuel i Maria del Carmen Rocamora Vidal, van portar a
Montcada els distingits aires burgesos barcelonins, acompanyats d’importants
personalitats de la politica, el comerg i la cultura, com els pintors Anglada Camarasa i

Ramon Casas.

Les relacions amb el moén de Part i la cultura van ser constants, un enllac fructifer en
aquest sentit va ser el de Josep Rocamora Pujola amb Beatriz Anglada-Camarasa, amb

la qual va tindre dos fills Beatriz i José Maria Rocamora Anglada.
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La seva esposa, Beatriz Anglada era germana de célebre artista Hermenegild Anglada-
Camarasa (Barcelona, 1871-Port Pollenca, 1959) amb qui la familia Rocamora va tenir
una estreta relacié. L’any 1894, Partista s’instal-la a Paris gracies a I'ajuda economica
del seu cunyat Josep Rocamora [Fig. 153] qui finanga la formacié d’Anglada-Camarasa
a les académies Julidn i Colarossi de la capital francesa 1 més tard, continuara facilitant

diners a I’artista de manera més intermitent, fins a la mort de I'industrial. %

Fig. 153 Hermen Anglada-Camarasa, Retrat de Josep Rocamora. VEGAP
Com agraiment a les ajudes rebudes per la familia Rocamora, Hermen Anglada
Camarasa, els hi va regalar algunes de les seves pintures, com la parella de retrats de

Moro 1 Mora. pim;m el 1889 [Fig. 154].

FONTBONA, Francesc; MIRALLES, Francesc, Anolada-Camarasa. Dibujos. Catiloso razonado,
. e . i - : ! o) ¥
Barcelona: Editorial Mediterranea, 20006, p. 67. Sobre la figura de I'artista Anglada-Camarasa i la seva

relacio amb la familia Rocamora consultar algunes de les obres de Francesc FONTBONA: Anglk
Camarasa (Ediciones Poligrafa, 1981); Inglada Camarasa, 1871-1959 (Fundacién Culrural Mapfre,

2002): A

At

Fundacion La Caixa, 2002).

1 Camarasa: desde la dist
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Fig. 154 Hermen Anglada-Camarasa, Mora i Mora, 1889.
Fundacio Culrural Privada Rocamora
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La posicié economica i social de la familia Rocamora va tenir com a seguidors els
hereus del clan Rocamora, Antoni Rocamora Vidal i Manuel Rocamora Vidal, els
quals van continuar en la linia dels seus predecessors, vivint en un ambient d’alt nivell

social, economic i cultural.

5.2. Els Rocamora Vidal

5.2.1. Antonio Rocamora Vidal (Barcelona, 1888 - 1964)

Antonio Rocamora Vidal (Barcelona, 1888-1964), a diferéncia del seu germa va
continuar en la linia dels negocis familiars d’'una manera molt directa. Va reafirmar el
seu estatus social amb el seu matrimoni amb M* Catalina Nieto Casas (?-1923), V
marquesa de Villamizar, I'any 1913, guanyant Antonio Rocamora el titol de marques
de Villamizar.*6 Coneixem la fisonomia del matrimoni gracies a un retrat realitzat per
Ramon Casas Carbé amb motiu del seu casament I’any 1913. Era aquesta una costum
molt propia de Iartista catala, regalar pel casament dels familiars retrats dels nuvis,

com era el cas del matrimoni de la seva neboda [Figs. 155a 1 155b].

*El marquesat de Villamizar és concedit I'any 1599 pel rei Felip 111 a Juan de Sandoval y de Borja,
nét del jesuita Francesc de Borja i d’Aragd, comanador de Morol i Carrién de Pordre de Calatrava i
lloctinent de Valéncia. El titol passa per les families Portugal, Colon, Nieto i finalment, Rocamora,

els quals ostenten el titol nobiliari a I'actualitat amb Antonio Rocamora Trias. Font: Enciclopédia
Calalana. Recurs electronic.,
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Figs. 1554 1 155b Ramon Casas Carb6, Retrat de M* Catalina Nieto Casas i Retrat d’ Antonio Rocamora

Iidal. V Marquesos de Villamizar, ca. 1913. Col-leccio particular Rocamora

Antonio i M* Catalina van tenir un fill, hereu del titol i dels béns patrimonials del seus
pares, Eduard Rocamora Nieto, de qui es conserva aquest magnific dibuix de Ramon
Casas, propietat dels hereus, a la Fundacié Cultural Privada Rocamora [Fig. 156].
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Fig. 156 Ramon Casas Carbd, Retrat d’Eduardo Rocamora Nieto, 1925. Carbé sobre paper.
Fundacio Cultural Privada Rocamora

La prematura mort de la M* Catalina Nieto Casas va deixar el titol del marquesat de
Villamizar en mans del seu marit Antonio, degut a la curta vida del seu primogénit.
Aixi Antonio Rocamora, a la mort de la seva esposa, va ser titular del V marqués de

Villamizar.

= )
(3]



B La relaci6é familiar amb Ramon Casas

Per Antonio Rocamora el matrimoni amb Maria Catalina Nieto Casas va suposar
Pemparentament amb la familia del famés pintor, Ramon Casas Carbé. Els contactes
dels Rocamora amb el cercles artistics més destacats de Barcelona van incrementar-
se encara més amb aquest matrimoni al consolidar la seva residéncia a ’emblematic
edifici de Passeig de Gracia, nimero 96, residencia de la familia Casas i que el propi
Ramon Casas va fer remodelar a I'arquitecte modernista Antoni Rovira i Rabassa

(1845-1919) al 1898 [Fig. 157].

g
'y 1 beal ST

Fig. 157 Residéncia de la familia Casas al nimero 96 de Passeig de Gracia, Barcelona. Sense Data,
AFCEC




Es realment interessant aquesta fotografia de linterior domestic de la familia Casas,
on podem apreciar la riquesa del mobiliari i la xemeneia dissenyada per Josep Pasco
al 1902 [Fig. 158]. A Pactualitat, i fins fa pocs mesos, la casa ha estat una famosa
botiga de mobles i decoracié que ha conservat algunes de les parts més

emblematiques, com és la xemeneia [Fig. 159].

Fig. 158 Interior de la residéncia de la familia Casas al Passeig de Gracia, n® 96, després de 1902




o La figura d’Antonio Rocamora i el Rallye Paper

A banda dels seus contactes amb el mén de art i la cultura, Antonio Rocamora hereta
Pamor dels seus pares per la seva casa d’estiueig de Montcada i Reixac, la Torre
Rocamora, on passava estades amb la seva familia i amics. Una de les celebracions
més lloades a la poblacié i que constitueix una bona mostra de Ialt nivell social i
economic de la familia a mans d’Antonio Rocamora, va ser el denominat Ra/jye Paper,
celebrat el dia 9 de febrer de 1936. Una cursa de cavalls organitzada a la Torre
Rocamora — també denominada Mas Sant Marc — que va portar a aquest petit poble
una amplia llista de personalitats per participar-hi,*” alguns dels quals podem veure

durant la carrera, després de sortir de Can Rocamora [Fig, 160].488

Fig. 160 Celebracié del Ralye Paper amb la Torre Rocamora al fons, 09 de febrer de 1936.
Montcada i Reixac. ANC

*7 Sobre el Rallye Paper es pot consultar a COL YME ABRIL, Xavier, « Febrer de 1936. Rallye Paper
a Can Rocamora », Revista Quaderns, Montcada i Reixac: Fundacid Cultural Montcada, nimero 29,
(X11-2014), pp. 7-12.

*ANC. Fons: ANC1-585 Josep Maria Sagarra i Plana.
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La importancia de 'esdeveniment és present a les croniques socials de I'época, com a

La Vangnardia, que es va ocupar ampliament de I'esdeveniment 4% [Figs. 161 - 163

].4011

EL «RALLY: DE MASANA

El Polo Jockey Club patrocina el «rally-papers
a caballo que se celebrard marfiana en terrenos
de Moncada como homenaje a don Arsenio
Abad, organizado por sus amigos y discipulos.

E! srallys se correrd individualmente per un
buen mimero de jinetes y amazonas muy cono-
cldos en nuestra alta socledad.

En e Polo ¥ en o! picadero del sefior Abad se
admiten inscripeiones de participantes en el era-
Nlys, Para el almuerzo que habrd despuéds, las
inseripciones pueden hacerse en & Polo o en
Casa Llibre hasia esta tarde.

Fig. 161 La Vanguardia, 8 de febrer de 1936, p. 10

LA JORNADA DE HOY

A las 10'30: En «Mas San Marcos: (Moncada),
misa para los participantes del «rally-papers
en honor de don Arsenio Abad. Seguidamenie

el erallys v luego un almuerzo «n Masrampifio,
servido por Casa Llibre.

Fig. 162 La Vangnardia, 9 de febrer de 1936, p. 12

«RALLYE-PAPER»
Anteayer se celebré en Masrampifio el «rallyes
a caballo que anunciamos previamente. Fué ani-
madisimo y quedaron vencedores la sefiorita
Isabel Vilella y don Jaime Bofill. En la edi-
cion del jueves aparecerd la resefia.

Fig. 163 La VVangnardia, 11 de febrer de 1936, p. 12

%« Proximo “Rally-Paper », La Vangnardia, (dimarts 04 de febrer de 1936), p.14; « El “Rally” de
manana », La Vanguardia, (dissabte, 08 de febrer de 1936), p. 10; « La jornada de hoy », La 1V anguardia,
(diumenge, 09 de febrer de 1936), p. 12; « Rallye-Paper », La Vanguardia, (dimarts, 11 de febrer de
1936), p. 12; « Vida de Sociedad. Un dia de campo y de hipica “Ralley-Paper”, en Moncada », 14
Vanguardia, (dijous, 13 de febrer de 1936), p. 10.

*" Hemeroteca Digital I.a 1 anguardia.
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A més, el fet que ABC¥!'també fes també una cronica ens indica que aquest

esdeveniment constituia una tradicio en el mon de l’hip_ica a nivell estatal [Fig. 1 64].492

RIARIO ILUSTRADO DIARIO !LUSTRA-

RiAJ DE ABRIL A B RO _ASD VIGE i
DF 1931 NUMEROD ‘ LIMOCYAVD |
BUFLTO 18 CENTS N'sjitewe |

EACRTE (S WA b Tl MBSV AL THGS SEIEA | ABROTE v ROESULAL TRas BEMER W PUAR
LETRLA AL THES BMEALL 65 FEAT ah GG Cals T ADMR a e ML 0 Al AFaNTad) b

Fig. 164 Portada del ABC, 5 d’abril de 1932

La carrera era un motiu del homenatge que el club hipic de Barcelona, Polo Jockey
Club, feiaa un dels seus professors Arsenio Abad.*? Grans personalitats de la noblesa
I la burgesia es donaven cita en aquest esdeveniment social al voltant de la familia
Rocamora, justament abans que la historia fes un gir de 380 graus. ’ANC conserva

una interessant col‘leccié de fotografies realitzades per les croniques periodistiques

! El diari ABC destacava en la seva portada del 5 d’abril de 1932 la noticia '.Ill‘ﬂh‘ una fotografia del
Ralley-Paper celebrat 2 Montcada i guanyat per Maria Teresa Perearnau i Ignacio Ventosa.
“*Hemeroteca Digital ABC.

COLOME ABRIL, Xavier, gp. ait., (X11-2014), p. 9.




del moment, i en algunes d’elles podem veure la magnifica entrada de la Torre

Rocamora [Fig. 165].4%

Fig. 165 Entrada de la Torre Rocamora durant la celebracié del Ralfe Paper el 1936,
Montcada i Reixac. ANC

Dins d’aquest mon d’alt estatus social no hem trobat noticies sobre la figura d’Antonio
Rocamora com a col*leccionista, molt al contrari que el seu germa Manuel Rocamora,
pero el fet d’estar present a la documentacié consultada entorn la confiscacié de
col'leccions privades d’art, ens va donar motius per intentar investigar sobre la seva

vida i especialment, sobre la col-leccié d’art que li va ser confiscada.

#ANC. Fons: ANC1-585 Josep Maria Sagarra i Plana.
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5.2.2. Manuel Rocamora Vidal (Barcelona, 1892-1976)

La polifacetica figura de Manuel Rocamora (Barcelona, 1892 - 1976), és coneguda
principalment per la seva col‘lecci6 més lloada, la col'leccié d’indumentaria, perod
aquesta es una faceta complementaria de les seves activitats com a pintor, escriptor i
estudids de la seva propia col‘leccié. Manuel Rocamora Vidal va estar sempre lligat al
moén de I'art d’una manera molt més directa que el seu germa Antonio, gracies als seus
treballs com artista i literat, a més d’arribar a convertir-se en un col‘leccionista
excepcional. Estava present a I'ambient cultural del modernisme catala gracies a la
seva amistat amb diferents artistes i intel'lectuals de I’¢poca, com Pablo Picasso,
Santiago Rusinol, Apel-les Mestres o Ramon Casas, aquest ultim parent de la familia
i amic, autor d’un retrat del col'leccionista a I'any 1920, quan tenia 28 anys d’edat [Fig.

166].
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Fig. 166 Ramon Casas carbo, Retrat de Manuel Rocamora, 1920. Dibuix.

Fundacié Cultural Privada Rocamora




En paraules de Josep Franquesa,*”> Manuel Rocamora era un: « Jove, elegant sense pose,
religids sense afectacio, poeta per temperament y artista per esséncia, fa ressaltar totas aqueixas
condicions no sols en sas obras com autor, 5ind en sos actes com a home; d ‘aqui’l gran niimero d'amichs

ab que compta y la simpatia ab que és rebut per tot arreu. »*96

o Un humanista barcelonés

Tanmateix, podriem considerar la figura de Manuel Rocamora com un “home del
Renaixement” qui cultiva P'art de la pintura, Pescriptura, el mecenatge i el
col'leccionisme artistic. Va ser membre fundador de I’associacié Amics dels Museus
de Catalunyai va participar activament en els cercles artistics i literaris de la ciutat,
promovent ’activitat cultural al carrer Montcada de Barcelona fins convertint-lo en el
centre artistic i museistic de la ciutat amb la instal-lacié de la seva col'leccid
d’indumentaria, al mateix carrer on ja posseia el seu propi taller de pintura com podem
comprovar en aquesta fotografia, on veiem a Manuel Rocamora pintant en un espai

diafan de gran lluminositat [Fig. 167].

“Josep Franquesa i Gomis (1855-1930). Poeta i critic literari. Catedratic de Literatura a la Universitat
de Barcelona. Col-labora a revistes com [a Renaixenga i Joventut, entre d’altres. Fundador i primer
president de Ia lustracii Catalana al 1880, també d’altres publicacions com La Liar i La Familia
Cristiana. També va tenir un paper en la politica catalana com a vicepresident de la Unié Catalanista
Pany 1898 i Ia Lliga de Catalunya. Va publicar al 1884, Estudio de Ausias March y de sus obras, a més de
traduir 'obra de Sofocles, Electra, al 1912. Font: Endclopédia Catalana. Recurs electronic.

“®Paraules recollides a « Tres prolegs a 'obra d’en Manuel Rocamora », Revista del Centre de 1 ectura de

Reus, nim. 274, (1X/1975), pp. 1725-1726.
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Fig. 167 Manuel Rocamora treballant al seu estudi del carrer Montcada, n® 25 de Barcelona, Palau

Giudice. Fundacio Cultural Privada Rocamora

Com a pintor la seva trajectoria va iniciar-se a ’'Escola de Llotja de Barcelona, sota la
direcci6 del pintor Félix Mestres (1972 — 1933), amb qui va cultivar tots els géneres
de la pintura, tot i dedicar-se especialment a la paisatgisme i el bodego, treballats amb
diferents tecniques com I'oli, 'aquarel-la i el dibuix. La seva pintura estava associada
a la corrent impressionista francesa de finals del segle XIX, considerada com a
“cezanniana” en alguns casos, com podem veure en aquest exemple de bodegd

probablement dels anys 40 [Fig. 168].
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Fig. 168 Manuel Rocamora Vidal, Bodegs, s/d. Fundacio Cultural Privada Rocamora

Tant la seva producci6 artistica, com la seva visibilitat al mercat de l'art va ser
destacada, com podem veure en el llistat d’exposicions individuals 1/0 col-lectives*’”

on va participar. [Fig. 169]:

* 1929 - La Pinacoteca — Va guanyar la medalla d’or del concurs Masriera
* 1931 - Galerias Layetanas

* 1934 - Galerias Syra

* 1936 - Galerias Syra

* 1940 - Sala Busquets

* 1942 - Galerias Argos

“7 Volem destacar algunes exposicions collectives promogudes pel Reial Cercle Artistic de
Barcelona, I’Associacié Bonanova i la Junta Municipal d’Exposicions d’Art de Barcelona on participa
Manuel Rocamora als anvs 30. Veure _] 'ONTBONA, Francesc (dir.), Repertori de Cataless d'Exposicions
ColJectives d’Art a (,(;;"(.'Kfm.;'.-f (fins a lany 1938), Barcelona: Insttut d’Estudis Catalans, 2002.
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e 1943 - Palacio de la Virreina
o 1944 - Galerias Argos

o 1946 - Galerias Franquesa

o 1954 - Galerias Argos

e 1964 - Sala de Arte Moderno
e 1972 - Galerias Espanolas

e 1973 - Galerias Espanolas

e 1974 - Sala Llorens (antes “Galerias Espafiolas”™)

GALERIAS EsPASOLAS

EXPOSICIO

M. ROCAMORA

De! 21 Morg &

3 Abril 1938
EXPOSTICION
\[\\l l'l ]“"\\"}"\ EXPOSICION ANTOLOLIGA
ACUAVRELAS
CR AR ND 0 MANLEL BROCAMORA
Giii‘:,isi ’S‘;”A | GALEREAS ARGOS
ey i el i i
..mih. DIE be M IV M uAdWER e I

DEL & AL 19 IE SOGAVIEVMARE PR 152

Fig. 169 Cartells de les exposicions de Manuel Rocamora.
Fundacié Cultural Privada Rocamora

Arran de Pexposicié de pintura a les Galerias Argos, es comenta alZ/ Ao Artistico
Barcelonés. Itinerario de las Exposiciones: temporada 1941-1942: « Notablemente transformado en
su pintura de claras tonalidades, preséntase Manuel Rocamora en Galerias Argos. Tienen sus iiltimas
producciones el mismo sello de distincion y de sefioril pergeio que dio prestancia a su obra anterior; pero
resultan de mayor concreciin y consistencia, quedando en ellas definida la personalidad pictirica de quien,
mierced a constante e inteligente observacion, logrd eliminar de su paleta los colores “gritadores”. Bien centrado
) en perfecto equilibrio espiritual, Mannel Rocamora va dejando en cada lienzo la huella indeleble de s
elegancia estética y de su probidad (...). No cabe ya dudar de la excelencia, como pintor contrario a la
charanga, de este artista mesurado y estudioso que, sin prisa, va avanzando con paso firme por la senda de

la honestidad, depurando el arte — desde su inicio, seiero —, al que consagra su talento y logra aleurnia de

324



prestigio. Saludamos en Rocamora a un dignificador de la moderna pintura, que el mercantilismo ha ido

desnaturalizando y hasta envileciendo. »*78

A més de cultivar el noble génere de la pintura, Manuel Rocamora va ser també un
notable estudids, interessat per diferents temes historics i biografics que va deixar en
diversos escrits de premsa, catalegs i llibres, citats a continuacié alguns dels més
destacats estudis historics i biografics com Historia de la Navegaciin Aérea en Barcelona
(Barcelona, 1948); Estancia y fallecimiento del Botdnico 1.a-Gasca en Barcelona, 1834-1839
(Barcelona, 1955); Fernando Sor. Ensayo Biogrdfico, 1778-1839 (Barcelona, 1957); E/
capitan Lunardi. Caballero del aire (Barcelona, 1960); Breves datos biograficos del pintor Luis
Menéndez 1716-1780(Barcelona, 1972). Volem mostrar les portades de tres d’aquestes
publicacions [Fig. 170].

M Aaasw MANUEL. ROCAMORA MANUEL HOCAMORA

HISTORIA
NAVEGAC I!E.)f\" AEREA

S s BREVES
&“jiﬂf:‘\ L CONCIERTOS DE LISZT DATOS BIOGRAFICOS
Pl i dima EN BARCELONA DEL PINTOR

- 1845 - LUIS MENENDEZ

@ (1716 1720)

*nd FATER Annm
B
i .
SAREENIRS R
S i

Fig. 170 Portades de publicacions de Manuel Rocamora Vidal.
Fundacié Cultural Privada Rocamora

—

“%« Manuel Rocamora, dignificador de la pintura moderna », E/ Ao Artistico Barcelonés. Itinerario de las
Exposiciones: temporada 1941-1942. Barcelona: Galeria Argés, 1942, pp. 112-113.
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El seu paper com a col'leccionista va ser encara més destacat dins del panorama
artistic barceloni, aconseguint compilar al llarg de tota la seva vida una col'leccié de
col-leccions heterogénies i excepcionals, com és el cas de la col*leccid d’indumentaria
antiga creada per I’artista i traspassada per donacié parcialment a Barcelona, al Museu
Textil i d’Indumentaria de Barcelona a I'any 1969, naixent el Museu d’Indumentaria -
Colleccié Rocamora, al palau d’estil gotic-renaixentista del Marqués de Llio, al carrer
Montcada. Com agraiment, I’Ajuntament barceloni li va concedir la Medalla al Merit
Cultural i Medalla d’Or de la Ciutat a any 1969: « e testimonio de profunda gratitud por
haber culminado sus beneméritas iniciativas artisticas y culturales con la generosa donacion de sus

valiosisimas colecciones de indumentaria, que constituiran el nuevo Museo municipal instalado en e/

palacio del Marques de 1.lid. »*%

Manuel Rocamora va morir a Barcelona al febrer de 1976 deixant una espléndida
col'lecci6 a la ciutat, a més de desenes de col-leccions variades i una biblioteca que els
museus municipals comparteixen amb el llegat familiar dels Rocamora present a la
casa del col-leccionista al carrer Ballester de Barcelona, avui dia, seu de la Fundacio

Cultural Privada Rocamora des d’on vetllen part del llegat dels Rocamora.

9 Acta de la Comisién Municipal Ejecutiva de I’Ajuntament de Barcelona. Sessié del dia 25 d’octubre

de 1969. Arxiu Municipal Contemporani de I’Ajuntament de Barcelona.
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5.3. La petita col-leccié Antonio Rocamora

Gracies a I'ajuda inestimable de la familia Rocamora des de la Fundacié Cultural
Privada Rocamora i de la familia Codina, descendents de Ramon Casas per part de la
seva germana Elisa Casas, tenim algunes noticies entorn de la desconeguda col-leccié

d’Antonio Rocamora.

5.3.1. Confiscacid6 de la col'leccié: documents inédits

La documentacié de primera ma’®" ens indica que la col'leccié d’Antonio Rocamora
va ser recollida a la seva residéncia del Passeig de Gracia, nimero 96. Parlem de dos
documents mecanografiats, datats el 10 i 12 d’agost de 1936, moment en que la seva
col'leccié va ser confiscada per la Comissié dels Serveis del Patrimoni Historic
Artistic de la Generalitat de Catalunya, sota la signatura de Jeroni Martorell,

responsable de la Seccié de Monuments. [Figs. 1711 172].

WANC. Relacié de béns mobles i immobles confiscats per la Generalitat, 1936. ANC1-1-T-6912.
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|

GOVERN DE LA GENERALITAT
DE CATALUNYA

';_I |

Col.leccid Rocamora. Relacid d'objectes incautais.
(passeig de Gracic

1l vitrina de cristales esmaltados
3 vitrinas de vidres catalans
1l vitrina de vidres esmaltats blanc i blaus
1l vitrina rellicari
(Tot aixd embalat en caixes)

4 talles petites (caja nt lg
9 peces cerimica (caja nt 2
n

3 imatges "

1 taila imatge

£% banus

25 miniatures i esmalts
1 miniatura

14 estuigos diferents
9 bonvoneres
1l figura marfil
€ rellotges
3 bomboneres
(Tot aixd embalat en une maleta)

56 peces Jjoleria antigua
13 sstuigos
& miniatures
(tot guardat en una caixa cartd)

Tota la relacid present passa 21 Palau FHacional
el dia 10 d'agost del 1936

PER L& COMISSIO DEL
PATRIMONT ARTISTIC.

Mg

Fig. 171 Relacié d’objectes confiscats a la col*leccié6 Rocamora. Barcelona, 10 d’agost de 1936.
Arxiu familiar Rocamora
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(]
GOVERN DE LA GENERALITAT
DE CATALUNYA

Co.lsceid Rocamora, relacid dels guadros i demes
objectes. (Passeig de Gracia)

1l guadro Viladomat
3 de Rusinyol
1 de Padille
18 de R. Casas
€ quadros antiecs
1 pinpure sobre coure
1l retaule any 1540
& retanles mes petits
1 barguenyo segle XV.
=tota aguesta relacid passa al Palau Nacional
el dia 12 d'agost del 19365 -

Barcelone 12 d'agost del 1936,

PER LA COMISSIO DEL
PATRIMOET ARTISTIC.

Fig. 172 Relacié d’objectes confiscats a la col-leccié Rocamora. Barcelona, 10 d’agost de 1936,
Arxiu familiar Rocamora

Els dos documents presenten una singularitat propia dins de la nostra recerca i és, qué
han estat els dnics documents de confiscacié on podem veure la relacié de peces
confiscades i el seu desti. Aquest conjunt de béns mobles, confiscat i recollits amb
destinacié el Palau Nacional, tal i com indica el propi document, constava de 168

peces, més 6 vitrines de vidres i reliquiari el dia 10 d’agost de 1936 1 dos dies més tard,

el dia 12 d’agost van recollir 35 peces més.
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El document datat del dia 10 reflexa la importancia dins la colleccié Antonio
Rocamora de les col‘leccions de vidre, disposades en cinc vitrines de vidres, una
mostra de reliquiaris. Segueixen un llistat de peces diverses que podrien catalogar en
bona part com a peces d’arts decoratives: banis, miniatures, estotjos, rellotges, a2 més
d’altres petits objectes entre els que cal destacar 56 peces d’orfebreria. En canvi, el
document datat del 12 d’agost de 1936, esta dedicat a obres molt significatives: 7
Viladomat, 3 Rusinyol, 1 Padilla, 18 Cases, 6 quadres antics, 1 pintura sobre coure, 1 retaule de

1540, 3 retanles mes petits, 1 barguenio del segle X1/

Aquesta documentacié té també la seva correspondéncia amb les famoses fitxes
d’identificacié generades per la Generalitat [Document 12]. En el cas d’Antonio
Rocamora la catalogacié de la seva col'leccié va quedar fragmentada en quatre blocs:
el primer compren els nimeros de la 42292 a la 42880, entrats al Museu a I’agost
de 1936, tal i com indica la primera fitxa [Fig. 173]5%2 amb la segiient descripcio: «
Vidres n® 42292. Flascd prismatic de vidre transparent i incolor decorat amb esmalt policront amb foliacis
coll i tap de plom. Manufactura levantina. S. XV1II. 0,14 Y2 Rocamora. Entrada al Musen: agost del
1936».

T‘”ANC. Firxes d’identificacié de peces d’art, 1936. ANC1-1-T-7617.
S2ANC. Fitxa d'identificacié n® 42292. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7617.
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Fig. 175 Fixa nimero 42292, Col*leccié Antonio Rocamora, 1936. ANC

Les fitxes de la col-leccié d’Antonio Rocamora®® s’inicien a ’agost de 1936 amb la
col'lecci6 de vidres. Vidres en la seva gran majoria dels segles XVII i XVIII, originaris
de les zones de Llevant, Catalunya i la Granja i que avui es conserven a la Fundacié
Cultural Privada Rocamora. Un exemple d’aquesta collecci6 es la fitxa nimero 42633
[Fig. 174]5%, on s’indica: « VVdres 42633. Got conic vidre opac blanc decorat a l'esmalt policrom
amb un escut reial i la inscripio VIVAT: EL REY DE ESPANIAY DE 1LAS INDIAS.
Manufactura llevantina. S. XV1I1. 0,11 — 0,08 %> . Rocamora ». Pensem que aquesta peca
pot correspondre amb el got ubicat en una de les vitrines de la Fundacié Cultural

Privada Rocamora i que podem observar en la proxima imatge [Fig. 175].

*Les fitxes corresponents a la col'leccié Rocamora i conservades a PANC, Fons Generalitat de
Catalunya (Segona Repuiblica), son les segiients: 42292 a 42880 (ANC-1-1-T-7617); 48176 a 48233 i
48243 a 48294 (ANC1-1-T-7624); 50635 a 50699 (ANC1-1-T-7628).

™ ANC. Fitxa d’identificacié n® 42633. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificaci6 de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7617.
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Fig. 174 Fitxa namero 42633. Col-leccié Antonio Rocamora, 1936. ANC

Fig. 175 Col'leccio de vidres d’Antoni Rocamora. Fundacié Cultural Privada Rocamora
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El mateix mes d’agost, i juntament amb bona part de la col'leccié de vidrieria, es
també catalogada la pintura confiscada. Malauradament, aquestes son les que menys
s’han conservat. Tot 1 aixi, a la Fundacié Cultural Privada Rocamora hem localitzat
pintures de Viladomat, Santiago Rusifiol i Ramon Casas. D’aquest altim hem localitzat
varies pintures de la col-leccio a través de les fitxes, com la nimero 42556 [Fig. 176]
corresponent a una pintura de Montserrat Casas, sogra d’Antonio Rocamora i que es
descriu de la seglient manera: « Pintura a l'oli 42556. Retrat de la Sra. Montserrat Casas de Nieto,
e bust emportar vestit verd maragda i amb nna capa negra penjant del seu costat de esquerra. Fons vermello.
Pintura a l'oli damunt tela. Signat per R. Casas i datat en (18)96. 039 x 031. Rocamora. 181 »,
descripcié que nosaltres hem relacionat amb el retrat de Montserrat Casas de Nieto,

germana del pintor i mare de M* Catalina Nieto Casas esposa del pintor [Fig. 177].

WJ\LW (\L”‘“’QW
WM@_/\/W a..-&’»-n/Vﬂ—'t/"‘/{/W

Fig. 176 Fitxa nimero 42633. Col‘leccié Antonio Rocamora, 1936. ANC



ig. 177 Ramon Casas, Retrat de Montserrat Casas de Nieto, ca. 1898, Oli sobre tela.

Col'lecci6 privada familia Rocamora
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Una altra pintura localitzada de la col*leccié d’Antonio Rocamora és de Ramon Casas,
on la retratada torna a ser Montserrat Casas. Obra que va ser confiscada a la residencia
Rocamora el 12 d’agost de 1936 amb nimero d’identificacié 42558 [Fig. 178],5%5 on
es descriu [Fig. 179): « Pintura a I'oi 42558. Retrat de la senyora Montserrat Casas de Nieto a cos
sencer dempens enfrontat, amb una garlanda de flors carmi dammunt el pit, vestida de blanc amb farbalans i

4 - ’ - T 19, - , ,.A -I - o -~ -AI' B / - - 1 & 0 - vl ;. r -y ¥ & 'I
portant caignda als avantbragos una pell grisa amb cues negres. Fons de cortines verdoses. Pintura a l'ol

dammunt tela. Signat per R. Casas i datat en (19)04. 1'98 x 1°00. Rocamora. 183 ».

{25‘}‘3’

Fig. 178 Fitxa nimero 42558. Col-leccio Antonio Rocamora, 1936. ANC

*BANC. Fitxa d’identificacio n® 42558. Servei del Patrimoni Historic-Artistic 1 Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANCI1-1-T-7617.
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179 Ramon Casas Carbo, Res
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Entre les fitxes d’identificacié també hem pogut localitzar un retrat de Marc
Rocamora, pare dels col'leccionistes Antonio i Manuel Rocamora Vidal. realitzat per
Ramon Casas i corresponent a la Fig. 151 d’aquesta investigacié amb fitxa
d’identificacié nimero 42559.5% [Un altra aspecte a tenir en compte de la forma de
treballar dels técnics en quan a les obres confiscades es quan no estan segurs de les
atribucions de les obres ho indiquen a les fitxes d’identificacié, com per exemple a la
n® 42564 [Fig. 180]5°7: « Pintura a l'oli 42564. Retrat d’home barbut i desconegut, a tres quarts de cos
demipens i enfrontat, vestit amb americana neore i tenint la ma dreta a la butxaca del pantald gris. Fons de
palmetes. Pintura a l'oli damunt tela. No signat ni datat. Sembla obra de R. Casas. 1°32 x0'73. Rocamora

frw.g».

*®ANC. Fitxa d’identificacié n°® 42558, Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Firxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7617. e =
*TANC. Fitxa d’identificacié n® 42558. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7617.
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O proposen possibles autors com el seglient cas, en que si es correspon amb una
pintura de Ramon Casas, concretament un retrat del seu cunyat, Eduardo Nieto [Fig.

181].

Fig. 181 Ramon Casas Carbo, Retrat d'Eduardo Nieto, IV marqués de Villamizar, ca. 1892. Oli sobre

tela. Colleccio particular
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[ finalment citem una de les pintures mes reconegudes de Ramon Casas i que ara
sabem que també va ser confiscada per la Generalitat de Catalunya a I'inici de la
Guerra Civil. Parlem de la nimero 42560 [Fig. 182a i 182b], catalogada pels Serveis
de Patrimoni de la segilient manera, sense conéixer que els protagonistes eren
Montserrat Casas 1 Eduardo Nieto:« 42560 Pintura a l'oli. En una galeria amb fons de porta i
finestra i inferior a /"'r.rr;mfn:-;. utia dama vestint rosa clar pren cafe en una (...) mentres que el sen marit,
barbut, esta mig ajagut a un balanci, a lesquerra, al costat d'un test amb fulles. Pintura a 'oli damunt tela.

Signat per R. Casas i datat a (18)92. 177 x 1'18. Rocamora. 185 ».




Fig. 182b Ramon Casas Carbo, Inferior a l'aire llinre, ca. 1892. Oli sobre tela.

Col'leccié Thyssen Bornemisza, Madrid
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o La rapida evacuaci6 d’una col'lecci6é desconeguda

La col'leccié d’Antonio Rocamora, tot i ser més petita que la d’altres col'leccionistes
va ser rapidament confiscada. Per altra banda sabem que Antonio Rocamora va
marxar de Barcelona cap a la zona franquista i va residir a Salamanca. Gracies al
certificat d’dltimes voluntats,®® sabem que Antonio Rocamora va realitzar un dels
seus testaments en aquesta ciutat castellana, el dia 14 de novembre de 1938, mentre

el seu patrimoni artistic es trobava custodiat per la Generalitat al diposit d’Olot.

A la primera expedicié de camions realitzada el 31 d’octubre de 1936 hi ha els llistats
de sortida dels camions cap Olot amb peces de la colleccié de vidre i pintura
d’Antonio Rocamora, localitzats mitjancant la numeracio de les fitxes d’identificacio,
dins les capses nimero 1-A [Fig. 183], 2-A [Fig. 184], 3-A [Fig. 185], 4-A [Fig. 186] i

altres peces disperses a les capses 5-A i 6-A.

Fig. 183 Full de cirrega de cami6, contingut capsa 2-A, 31 d’octubre de 1936. AMNAC

M Certificat d’altimes voluntats d’Antonio Rocamora Vidal. Dilreccu': (:TL.’HCTRI dels Registres i del
Notariat, Registre General d’Actes d’Ultimes Voluntats. Ministeri de Justicia, Barcelona.
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Fig. 184 Full de carrega de camio, contingut capsa 2-A, 31 d’octubre de 1936. AMNAC

Fig. 185 Full de carrega de cami6, contingut capsa 3-A, 31 d’octubre de 1936. AMNAC
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Fig. 186 Full de carrega de camid, contingut capsa 4-A, 31 d’octubre de 1936. AMNAC

En aquestes capses viatgen la col‘lecci6 de vidres gairebé complerta i les pintures. Pel
que fa a la resta de peces d’orfebreria i miniatures, no tenim noticies i pensem que van
quedar guardades al Palau de Montjuic. Les capses de vidres es col"loquen juntament
amb les de la col'lecci6 Amatller, i les pintures resten separades i segurament
collocades per mides. Una de les que hem pogut localitzar és una pintura de Ramon
Casas, Interior a l'aire lliure, nimero 42560 i ubicada al nimero V — grup lateral dreta

de l'església de Sant Esteve d’Olot [Fig.187].50

—

PInformaci6 referent a la ubicacié dels béns dipositats a I'Església de Sant Esteve d’(?lot. Document
mecanografiat. Sense data, presumiblement de 1938. AMNAC (sense nimero de registre).
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Fig. 187 Ubicacié dels béns dipositats a Olot, presumiblement, 1938. AMNAC

Sintetitzant, podriem dir que bon part de la col‘leccié de vidres, aixi com les pintures
van ser traslladades al diposit de salvaguarda de la Generalitat a Olot, d’on no van
sortir durant tot el conflicte, mentre que un petit grup dels objectes d’Antonio
Rocamora hauria restat guardat al Palau de Montjuic. Mentre tenim noticies al final
del conflicte sobre el domicili del V marques de Villamizar, gracies a un dels informes
del SDPAN present a la documentacié generada per la Comissaria de
Llevant[Document 33]. El part nimero 19 ens explica lo segiient: « MARQUES DE
VILL.AMIZAR. Paseo de Gracia 96.- Han despojado de todos los muebles dejando la parte de decoracion
tapizado de paredes, columnas barrocas, marcos de puertas de un relativo valor en buen estado. Como ha sido
siltimamente el local social de la “Dona Traballadora” hay una gran cantidad de mesas y sillas de tipo para
comedores o talleres de costura, maquinas de escribir (dos) bancos, seguramente de alguna capilla, material
pedagagico. Papel mapas ete. Etc. Se ha puesto el cartel y nombrado responsable al portero que pusieron los
rojos. Convendria distribuir todo este material para dejar libre el inmueble a disposicion del propietario. »

5.4. Tresors a les col'leccions de Manuel Rocamora
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El nom Rocamora genericament esta lligat a la col*leccié d’indumentaria, perd volem
assenyalar que és molt més que una col'leccié. La historia familiar i els contactes
d’alguns membres de la familia amb artistes de primer nivell com Anglada Camarasa
i Ramon Casas, fan que aquesta historia sigui prou atractiva per donar-la a conéixer a
Iigual que també ho son els centenars de tresors que formen part de la col'leccié de

Manuel Rocamora.

5.4.1. Les col-leccions dins de la col-leccio

Hem presentat el perfil biografic d’un col'leccionista singular, tant per la seva
polifacética vida artistica, com per la creacié de la seva col'leccié. Parlem aqui de
col-leccions dins de la collecci6 i és que Manuel Rocamora va ser un gran

col'leccionista d’art i bibliofil, i d” objectes de la vida quotidiana.

B Un petit museu al carrer Ballester de Barcelona

L’activitat de Manuel Rocamora com a colleccionista és per nosaltres la més
important de les seves activitats relacionades amb D'art i la cultura. Actualment, la

Fundaci6é Cultural Privada Rocamora, situada al que va ser el seu domicili al carrer

Ballester, nimero 12, [Fig. 188] mostra part de les col'leccions de I'artista.
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Fig. 188 Residéncia de Manuel Rocamora. Avui dia, seu de la Fundacié Cultural Privada Rocamora

En aquesta residencia s’ha preservat ’esséncia del seu propietari, amb un estil classic
d’amplis espais, a fi d’ubicar les seves extenses col‘leccions d’art, objectes i

especialment vestits i complements [Fig. 189].
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Fig. 189 Interior de la residéncia de Manuel Rocamora, seu de la Fundacié Cultural Privada

Rocamora

Com a col'leccionista Manuel Rocamora va ser summament heterogeni, a més
d’adquirir indumentaries, també va recollir escultures, pintures, peces de mobiliari o
ceramica, les quals avui dia continuen entre els murs de la casa del col*leccionista.

[Figs. 190§ 191].



Figs. 190 i 191 Interior de la residéncia de Manuel Rocamora, seu de la Fundacié Culrural Privada

Rocamora



Son destacables les peces procedents dels seus amics, artistes de primer ordre dels
quals conserva obres i curiositats, com el conjunt de dibuixos de Ramon Casas3!"
[Fig. 192], aixi com curiositats, com la paleta d’aquest pintor o el mobil de E/s Qnatre

Gats de Picasso [Figs. 193 1 194], que avui dia sén conservades a la Fundacio.

Fig. 192 Conjunt de dibuixos de Ramon Casas. Col‘leccié Manuel Rocamora. Fundacié Cultural

Privada Rocamora

510

Les obres de Ramon Casas tenen el seu origen amb la familia politica del seu germa Antonio, qui

va casar amb la neboda del Casas.
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Fig. 193 Paleta del pintor Ramon Casas, col-leccié Manuel Rocamora. Fundacié Culrural Privada

Rocamora

Fig. 194 Pablo Picasso, mobil de Efs Quatre Gats. Col*leccié Manuel Rocamora. Biblioteca,

Fundacio Cultural Privada Rocamora
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A més de les obres d’aquests artistes, Manuel Rocamora va crear també diverses i
curioses col-leccions de vidre, gravat, dibuix, follets, maquetes, medalles, nines
antigues, autografs d’artistes, targetes de visita, postals, llibres i una interesantissima

col-leccié de mascarons de vaixells [Figs. 195, 196 1 197).

Fig. 195 Mostra de la col-leccio de targetes de visites amb dedicatories originals de diferents
artistes com Joaquim Mir, Santiago Rusifiol, Joan Llimona o Joaquim Vayreda. Fundacié Cultural
Privada Rocamora
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Fig. 196 Exemplar de mascaré de proa, juntament amb diferents pintures de la col‘leccié Manuel

Rocamora. Fundacié Cultural Privada Rocamora

Fig. 197 Mostra de la col-leccid de nines de la col-leccié Manuel Rocamora.

Fundacié Cultural Privada Rocamora

-]
n
&)



Molts d’aquests objectes estan també presents a diferents museus de Barcelona per
donaci6 del col*leccionista, com al Museu del Teatre on es conserven diverses peces
i la col'lecci6 d’autografs d’artistes; al Museu Maritim de Barcelona on van ser
donades peces de la col'leccié de mascarons, a més de maquetes, medalles, llibres i
gravats; les col'leccions de ceramica estan repartides als museus de Vilanova i la
Geltrd, el Museu Diocesa de Vic i el Museo Municipal de Madrid; mentre que el
Museu del Vi de Vilafranca conserva una col-leccié de seixanta ampolles de vidre.
Respecte a la donacié de la biblioteca aquesta va estar destinada a la Biblioteca de

Catalunya, amb 160 llibres, 300 follets i 76 dibuixos.

5.4.2. La col-leccié d’indumentaria: una col‘leccié somiada

Tanmateix, val a dir qué la col'leccié de vestits i complements va ser la més important
que va crear Manuel Rocamora i la donacié de la mateixa a Barcelona va ser un acte
de mecenatge reconegut, i podem considerar la col-leccio d’indumentaria Rocamora

com una de les col-leccions mes destacables a nivell internacional.

@ Un apunt sobre el col'leccionisme de teixits a Catalunya

La forta tradicié de la industria téxtil a Catalunya obre de bat a bat les portes per el
mon del col‘leccionisme de teixits i va materialitzar-se definitivament amb la creacié
de diversos museus dedicats al téxtil i la indumentatia al llarg del segle XX5!!; museus
que foren creats a partir de peces procedents en la seva majoria de donacions privades,
com sén els casos excepcionals de Manuel Rocamora i Frederic Marés. 1 és que el
nostre col‘leccionista no va ser I"anic en ampliar les col*leccions publiques amb el seu
fons, van ser multiples els col'leccionistes que van fer donacions o vendes ja des de

principis de segle, com la compra per part de la Junta de Museus 'any 1904 de la

1 Museu Textil de Terrassa (1946), Museu Téxtil i d’Indumentiria de Barcelona (1961), Museu
d’Indumentiria — Col*leccié Rocamora (1969), Museu Marés de la Punta d’Arenys de Mar (1983) o
el Museu de I'Estampaci6 Téxtil de Premia de Mar del mateix any. S6n també destacables les
col'leccions d’indumentaria litirgica als museus de les nostres catedrals.
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col*leccié de teixits coptes de Macari Golferichs®'? (Barcelona, 1866 — 1938), després
vindria la de teixits de Romul Bosch i Catarineu’!3 (Barcelona, 18942 — 1936), donant
pas a diversos traspassos de les colleccions privades a mans de la ciutat i que
composen I'actual fons de textils i indumentaria historica del MDB, com la de Josep
Pascé i Mensa®'# (Sant Feliu de Llobregat, 1855 — Barcelona, 1910) comprada a I'any
1914 després de la mort del col‘leccionista, també del famés col leccionista Lluis
Plandiura comprada al 1932 amb la resta de col'leccions adquirides pels museus.
Altres grans colleccionistes de teixits, concretament teixits coptes van ser ’artista
Gaspar Homar i Mezquida'5 (Mallorca, 1870 — Barcelona, 1953), adquirida per la
Junta de Museus al 1922 i Pindustrial Ramon Soler i Vilabella,*'¢ avui al Museu de
Montserrat.31” Sén també destacables les figures de Josep Biosca i Torres?!® (Terrassa,
1903 — Madrid, 1983) i la seva aportaci6 a la fundacié del Museu Textil de Terrassa al
1946 o la col*lecci6 Ricard Vidas i Geis>!? (Barcelona, 1893 — 1982) comprada per la

512Macari Golferichs i Losada (Barcelona, 1866-1938). Empresari, comerciant de fusta exotica i
col*leccionista de teixits a més, de promotor de la recuperacié del patrimoni catal, col*laborant en
diferents projectes de restauracié de monuments, com Santa Maria de Ripoll.

513Romul Bosch i Catarineu (Barcelona, 18942-1936). Empresari del sector téxtil amb la empresa «
Codol Dret » i destacat col*leccionista d’art, pintura i escultura medieval, moderna i contemporania,
arqueologia, vidrieria i teixits des de 1923. Cap a I'any 1934 i degut a problemes economics, va
dipositar gairebé la totalitat de les seves col'leccions a mans dels museus de Barcelona. FOCLH 1
TORRES, Joaquim, « Romul Bosch i Catarineu », Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona, Vol. V1, nam.
61, Barcelona, 1936, p. 187.

S14Josep Pasco i Mensa (Sant Feliu de Llobregat, 1855 — Barcelona, 1910). Artista i decorador.
Escenograf al Teatro Real de Madrid al 1887, anys després al 1896 va treballar al Teatro Nacional de
Méexic. A Barcelona destaca com a decorador d’interiors i il-lustrador a publicacions com ustracii
Catalana i altres revistes a Madrid. Cal destacar el seu paper com a colleccionista de teixits. Font:
Endiclopédia Catalana. Recurs electronic.

15Gaspar Homar i Mezquida (Mallorca, 1870 — Barcelona, 1953). Reconegut moblista i decorador,
esdevé un dels més importants decoradors del Modernisme fins a 1918, any que decideix dedicar-se
a la producci6 convencional. A Barcelona son varies les residéncies burgeses decorades per ell i el seu
collaborador, el dibuixant Josep Pey. Participa a diferents exposicions a nivell nacional i
internacional, a més de ser un gairebé desconegut col-leccionista de teixits.

516 Ramon Soler i Vilabella. Indutrial catala i destacat col*leccionista de teixits coptes, conservats des
de I'any 1999 al Museu del Monestir de Pedralbes. Sobre ’adquisicié de peces per la seva col leccio
veure FOLCH I TORRES, Joaquim, « La coleccion de tejidos coptos de Don Ramén Soler Vilabella.
1 », La Vangnardia (7/111/1935); « La coleccién de tejidos coptos de Don Ramén Soler Vilabella. 11
», La Vanguardia (28/111/1935).

317 Veure TURELL COLL, Luis, C., « El coleccionismo de tejidos coptos en Catalufia y la formacion
de la coleccion del Museu de Montserrat », Onaderns del Museu Episcopal de iz, vol. 2, (2008), pp. 113-
124.

%18 Josep Biosca i Torres (Terrassa, 1903 — Madrid, 1983). Industrial assentat a Madrid va crear el
Museu Textil Biosca al 1946 agrupant diverses compres i donacions de col-leccions privades a la
ciutat de Terrassa.

*1Ricard Vinas i Geis (Barcelona, 1893 — 1982). Industrial fabricant de teixits i colleccionista. Va ser
un col'leccionista heterogeni, ja que va col‘leccionar peces de ceramica de Manises i documents
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Diputaci6 de Barcelona als anys 1951 i 1957 pertanyent al fons del Centre de

Documentacié 1 Museu Teéxtil de Terrassa, 520

o Els inicis de la col'leccid

El valor excepcional de la figura d’en Manuel Rocamora i la seva espléndida col-leccié
ha arribat fins als nostres dies gracies als seus propis escrits i catilegs sobre
indumentaria i sobre la seva propia col-leccié, com també per les diferents entrevistes
que va realitzar. En una d’elles, publicada a La Vanguardia 'any 1969, ens explica
algunes curiositats entorn la seva colleccid, els seus inicis com a col‘leccionista,

entrevista que reflecteix la seva generositat alhora d’estimar allo que col‘lecciona:

«-yNo se lo tragard la ciudad? — le pregunto contemiplando una triste palmera, que parece asfixiarse.
-Prefiero comerme un «llonguet» antes de destruir este jardin y la casa.”’

¢ Tan apegado estd a sus recuerdos?

-Mire usted; estd frente a un piano que ha tocado Falla y Turina.

Y algunas noches, bajo la luna en ese jardin, no las tiene presentes?

-Di una fiesta de noche, cuando vistid de largo mi sobrina Maria Angeles. Es uno de los recuerdos.

s Aquel vestido esti en el museo?

-No; pero estin los de mi madre -y uno de mi bermana Carmen, de cuando tenia nueve anos.

A cudntos vestidos, llenos de vida, ciié usted, de los expuestos?

-Ninguno. Yo he bailado con Josefina Baker, pero no llevaba el vestido que fignra en una de las vitrinas.
+Como legd a nsted el de Isabel 117

-Una cantante catalana, que se llamaba Enrigueta Alemany, que fue la primera que hizo una tourné por

América, cantd un dia en el Palacio Real, y la reina quedd tan maravillada de su arte que le regald el vestido.

originals relatius a algunes personalitats com el poeta Jacint Verdaguer, edicions complertes de 'obra
del dramaturg Lope de Vega, col‘leccié adquitida per I'Ajuntament de Madrid al 1963. Fons

Universitat Complutense de Madrid. ) i o
PCARBONELL BASTE, Silvia, « Los inicios del coleccionismo textil en Cataluna », Datatéxtil, num.

21, (2009), pp. 5-27.
1 Es refereix aqui a la seva residencia del carrer Ballester de Barcelona.
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Estando esta artista en Barcelona la cnidé en sus siltimos asios una planchadora de Gracia, que heredd este
vestido y lnego me lo ofrecid a mi, que se lo compré. Es de 1860.

vLa cintura de la reina era asi?

-Rectificada por mi.

-3 Cudntos centimetros?

-Veinticinco o treinta; porque contrastaba con las demas, que son delgadas.

~+Cree que una mujer de nuestros dias cabe en un talle de avispa de aquéllos?

-No puede ser.

~+Ni a fuerza de corsé?

-Realmente eran muy estrechas de cintura, porque eran hijas y nietas de las que habian usado corsés con
armazon de hierro.

-E/ vestido de mas valor, jcudl es?

-Uno de tercigpelo verde, de fines del siglo X111, procedente de una casa seniorial de Tortosa, bordado en orv.
Luego, el manto de Carlos IV, de la Orden de Carlos I11. Y los apatos de Pio IX.

-Y unido a su vida, ;cudl esta mds entrasiablemente metido en su corazin?, y no me cite lo de sus familiares.
-Das; uno, el de la marquesa de Marianao, que llevé en el baile de Beistegui, en Venecia, y, otro, que
pertenecio a la gran seftora barcelonesa Isabel 1lorach.

s Cudndo estaban en su casa, no le parecian fantasmas?

-No; me familiaricé tanto con ellos que parecian de la casa y tenian su pequena vida.

-Y abora, en el museo, jcomo los ve?

-Comio piezas histiricas.

Y en lo textil, vamos para atrds?

-Dos vestidos han llamado poderosamente la atencion a los técnicos. Uno, de Zaragoza, en el que figura tejido
un parque de atracciones con montanias rusas y monos enjaulados y otro, que pertenecid a la marquesa de Dos
Aguas, de los que los expertos dijeron que actualmente seria imposible hacer algo similar.

-0 Cudntos aros ha significado esta aficion suya?

-Sesenta.

S El primer objeto que guards como punto de partida de coleccionista?

-Véalo —lo trae. Es un frasquito de tierra cocida, que es una cabeza femenina, policromada —, es griega, de
Ampurias, lo adquiri con el primer dinero ahorrado, setenta duros, cuando contaba dieciséis anos. Esto no
lo tiene el Museo Arqueoldgico de Atenas ni creo que el de aqui, porque me los han pedido.

-+De qué piega no querria desprenderse nunca?

-La muerte hace que uno se desprenda de todo.

-Usted no vende nada: regala. ;Dénde ird a para todo esto que le rodea, hasta la palmera triste?

356



-Todo es museistico.

579
yo22

Incluso usted, claro. . »

Segons el propi testimoni del colleccionista va comencar per les peces de ceramica i
diverses peces arqueologiques que encara es conserven a la casa del carrer Ballester
[Fig. 198]. Aquest primer contacte amb el mén del col*leccionisme no el va satisfer
completament degut a la fragilitat dels objectes ceramics i arqueologics i temps
després -i de varies peces trencades de gran valor- va prendre la decisié de
col*leccionar alguna « cosa » que no es trenqués i els teixits i van semblar d’allo més

apropiat.

Fig. 198 Vitrina amb objectes d’arqueologia de Manuel Rocamora. Fundacio Cultural Privada
Rocamora

Val a dir, que darrera d’aquesta qiiestié practica, existia una gran tradicié familiar per

part de la seva mare, Anna Vidal Sala, qui guardava any darrera any un dels seus vestits

#« Manuel Rocamora », La Vanpuardia, (29-X1-1969).



predilectes de cada temporada i aixi, d’aquesta manera va néixer una de les col-leccions

d’indumentaria antiga més importants del mon.

Gairebé seixanta anys va trigar Manuel Rocamora en crear la seva col'leccio de vestits
i complements d’indumentaria, amb peces de varies ¢poques, des de les mitges,
mocadors, barrets, sabates, ventalls i guants de senyora a capes, sabates i estris
masculins. Peces d’indumentaria que van des de la més antiga, una capa brodada amb
or del segle XVI, fins a peces pertanyents al segle XIX i principis del XX, fent aixi

un espléndid recorregut per la historia de la moda.

Les adquisicions d’indumentaria les realitzava pels diferents paisos per on viatjava
arreu d’Europa i America. Un dels seus principals objectius alhora d’adquirir les peces
era retornar-les a casa, al seu origen, pal-liant aixi part de I'espoli que havia patit la
Peninsula al llarg del segle XIX. Realitzava les seves adquisicions especialment a
subhastes estrangeres, Parfs concretament, on la procedéncia de les peces era molt
diversa; tanmateix Manuel Rocamora posava una atenci6 excepcional en els encants

de families nobles arruinades on podia trobar les millors peces per la seva col-leccio.

Les indicacions sobre les procedéncies d’indumentaria que composen la seva
collecci6 esta anotada, en gran part, als catalegs que el propi Manuel Rocamora

redacta.

Una documentaci6 inedita conservada a la Fundacié Cultural Privada Rocamora es
una llibreta d’anotacions del col'leccionista titulada « Noses d’indumentaria i impressions
de viatge », que escriu durant les seves estades a Paris. Volem mostrar aqui una imatge
d’aquesta llibreta d’anotacions [Fig. 199a i 199b] on Manuel Rocamora anota
coneixements sobre historia de la moda, que ell mateix va utilitzar als seus escrits

icatalegs de la seva col-leccio, a més de fer puntualitzacions sobre compres i diferents
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indrets de la capital francesa. Document manuscrit podria ser anotat entre els anys

1960 1 1970, data que apareix al final de Pescrit.

' 5 3 2 e e E - ) - . ) 0=
Figs. 199a i 199b Manuel Rocamora, Notes d’indumentiria i impressions de viatge, cap a 1970.
Fundacio Privada Cultural Rocamora




B Ordenacié i classificacio de les peces d’indumentaria i complements

Com altres col‘leccionistes, Manuel Rocamora va realitzar el seu propi inventari, i
també es va encarregar d’organitzar cada peca, les quals restaven guardades a armaris
i comodes amb una numeracio. La Fundacié Cultural Privada Rocamora encara
conserva avui dia les capses on restaven distribuides per tipologia cadascuna de les
peces — indumentaria femenina, indumentaria masculina, joies, botons, sabates,
galons, utils personals: buiracs de sastre, guants, indumentaria litirgica, indumentaria

de nines, etc. [Fig. 200].

Fig. 200 Capses que contenen les fitxes d'inventari de la col‘leccié d’indumentaria creades per

Manuel Rocamora. Fundacié Cultural Privada Rocamora

Cada peca, amb nimero d’inventari, va lligada a unes fitses blanques en forma
rectangular mecanografiades, on s'indica la descripcié de la pega, la seva datacio i el
seu numero d’inventari en vermell a ma i fins i tot, en algunes d’elles hi ha la indicacio

de procedéncia, com podem veure en aquesta fotografia [Fig. 201].

o
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Fig. 201 Firxa inventari col*lecci6 d’indumentaria Manuel Rocamora « Indunmentaria femenina », n°
88066. Fundacié Cultural Privada Rocamora

També és forca interessant assenyalar que Manuel Rocamora inventariava els vestits
de les nines que posseia a la seva collecci6 [Fig. 202], de les quals feia una meticulosa

catalogacio en el mateix format.

'3 = . s .. - . s : o B AR . : - o
Fig, 202 Firxa inventari col*leccié d’indumentaria Manuel Rocamora « Vestuario de miecas », n

103.652. Fundacid Cultural Privada Rocamora
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o 1933. Exposici6 al Museu d’Arts Decoratives de Pedralbes

[’any 1933 és una data summament important per la colleccié d’indumentaria
Rocamora i pel seu col*leccionista. La recent constituida Associacié dels Amics dels
Museus de Catalunya va organitzar al Museu d’Arts Decoratives del Palau de
Pedralbes 'Exposicié de la Col‘leccié d’Indumentaria de Manuel Rocamora,>> de la

qual podem veure aqui el cartell [ Fig. 203].

Fig. 203 Cartell de PExposici6 de la Col‘leccié d'Indumentiria de Manuel Rocamora, 1933

*BLlexposicié d'indumentaria Manuel Rocamora va ser celebrada al Museu de les Arts Decoratives
de Pedralbes, entre el 2 de juny i el 2 de juliol de 1933.
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Una exposicié monografica de la col-lecci sense precedents a Barcelona amb unes
800 peces exposades entre vestits i complements testimoni de tres segles d’historia de
la moda. En la seglient fotografia corresponent a la sala que alberga les peces del segle

XIX podem observar la gran riquesa de la col*leccio [Fig. 204].524

Fig. 204 Exposicié d’'Indumentaria de la Col*leccié Rocamora, sala segle XIX, pis d’honor.

Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

Algunes imatges que s’han conservat de la seva inauguracio i presentacio a la premsa

P

ens donen una idea del gran resso que va tenir aquesta mostra [Figs. 205 1 2006]

mes d’agost de 1933, el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona va dedicar un monografic

ZAFB (C-121-127).
“ANC. Fons: Branguli (ANC1-42-N-20642).



a Pexposici6, incloent un article de Joaquim Folch i Torres,¢ I'explicacié de la

col‘lecci6 i la inauguracié de la mateixa en dos articles.>?

Fig. 205 Inauguracié de 'Exposicié de la Col'leccio d’'Indumentaria de Manuel Rocamora al
Museu d’Arts Decoratives de Pedralbes, 1933. ANC

Fig. 206 Banquet ofert a la premsa amb motiu de I'Exposici6 d'Indumentaria de Manuel
Rocamora, 1933. ANC

2FOLCH 1 TORRES, Joaquim, « Els museus i el col-leccionisme », Butlleti dels Musens d’Art de
Barcelona, Barcelona: Junta de Museus, vol. 111, nim. 27, (VI11/1933), pp. 225-228.

2 I ’Exposicié de la Col'leccié d’Indumentaria de Manuel Rocamora », Butlleti dels Musens d'Art de
Barcelona, Barcelona: Junta de Museus, vol. 111, nam. 27, (VII1/1933), pp. 228-233; R:\FOLS,_]‘-)SfP
F., « La colleccié d’Indumentaria de Manuel Rocamora », Butlleti dels Musens d'Art de Barcelona,
Barcelona: Junta de Museus, vol. 111, nim. 27, (VII1/1933), pp.234-247.

’
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El cataleg®®® de l'exposicio, del qual volem mostrar aqui la portada [Fig. 207], va ser
escrit pel propi col'leccionista, amb una introduccié a carrec de Joaquim Folch i
Torres,*. En aquesta publicacié Manuel Rocamora valorava molt positivament el
nou Museu d’Arts Decoratives de Pedralbes, la recent Associacié d’Amics dels
Museus de Catalunya i a la Junta de Museus per la seva voluntat de tendir ponts amb
els col'leccionistes, en alguns casos membres de la mateixa. Els beneficis de
’Exposicié d’Indumentaria de Manuel Rocamora van anar a parar al Museu amb la
finalitat d’adquirir peces pel propi Museu i enriquir aixi els museus publics de
Barcelona, convertint-se en un acte de mecenatge que el propi Folch i Torres agraeix

a I'article citat.

Fig. 207 Portada del Catileg de la Col-lecci6é d’Indumentaria de Manuel Rocamora, 1933

BROCAMORA VIDAL, Manuel, Catileg de la Col-leccid d Tndumentaria de Mannel Rocanora exposada per
lAssociacii d'Amics dels Museus de Catalunya. Barcelona: Junta de Museus, 1933. . o
Escrit recollit també a Iarticle FOLCH 1 TORRES, Joaquim, « Els museus i el colleccionisme »,
op. cit., 1933, pp. 225-228.
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[exposicié va contar amb vestits i complements d’indumentaria dels segles XVI,
XVII, XVIII i XIX. I’AFB conserva un magnific recull de fotografies de dita
exposicio de 1933, on podem observar moltes peces de la col*leccié com aquest vestit
femeni del segle XVII en vellut brodat amb cordé d’or [Fig. 208]3%! o la magnifica

col-leccio de vestits femenins del segle XVIII [Fig. 209].532

Fig. 208 Exposicié d'Indumentaria de la Col‘leccié Rocamora, sala segle XVII, pis d’honor.
Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

1 Peca numero 16, procedent de la casa Salvador Tortosa.
S1Font: AFB (C-121-179).
332 bid.
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Fig. 209 Exposicio d’Indumentaria de la Col-leccié Rocamora, sala segle XVII1, pis d’honor.
Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

I és que aquesta magnifica exposicié celebrada al Palau de Pedralbes, no solament va
ser un mostrari de vestits de diferents ¢poques, sind que també s’exposaven
complements d’indumentaria, com la seva recopilacio de ventalls [Fig. 210]>* o de

sabates, mitjons i guants dels segles XVI-XVII [Figs. 211 i 212].5%

51 bid,
5 “H){‘(f.




Fig. 210 Exposicio dIndumentaria de la Col-leccié Rocamora, vitrina ventalls, pis d’honor.

Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

Fig. 211 Exposicié d’Indumentaria de la Col-leccié Rocamora, sales complements segle XV1-
XVII, pis d’honor. Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

368



Fig. 212 Exposici6 d'Indumentiria de la Col*leccié Rocamora, sala segle XVII, pis d’honor.

Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

Sens dubte, aquest excepcional recull fotografic és molt important per mostrar-nos
com Manuel Rocamora completava les seves col‘leccions de vestits i complements
amb material « grafic » de les epoques passades. Aixi velem com la mostra
sacompanya de dibuixos i pintures que situen les peces al seu temps, com la primera
imatge [Fig. 213]5% on podem observar un vestit d’una nena al costat del retrat d’una
altra amb similar indumentaria, obra pictorica que avui dia es conserva a la Fundacio6
Rocamora [Fig. 214] o com a la segona fotografia podem apreciar a les parets laterals
dibuixos de cavallers per una banda i dames en societat per I'altra lluint la moda de

Pépoca que té com a referent els vestits i els barrets de la sala [ Fig. 215].3%

i-\': Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, op. ait.,1933.
AFB (C-121-188).
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Fig. 213 Exposici6 d’Indumentaria de la Col‘lecci6 Rocamora, sales segle XIX, pis d’honor.

Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933

s 3] p BT ) . o . ", <
Fig. 214 Retrat de nena, autor desconegut. Fundacié Cultural Privada Rocamora
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Fig. 215 Exposicié d'Indumentaria de la Col-leccié Rocamora, sales segle XIX, pis d’honor.

Barcelona, Museu d’Art Decoratives del Palau de Pedralbes, 1933. AFB

Es interessant veure com Manuel Rocamora adquireix molt pintura, podriem dir que
secundaria, de nenes i dones amb vestits de diverses époques 1 localitzacions. A la
Fundacié Cultural Privada Rocamora es podem veure moltes d’aquestes pintures
femenines sobre de les quals pensem que Iinic interés del col-leccionista era el vestit,
les sabates, les joies... fet pales en aquestes tres exemples mostrats a continuacio [Fig,

216].



io. 216 Pintures de la colleccié Manuel Rocamora. Fundacié Cultural Privada Rocamora

o Primera donacio a la ciutat, 1935

Dos anys després de 'exposicié de la col'leccid d’indumentaria Manuel Rocamorsa,
aquest atura les compres. Bé sigui pel desinterés de la moda contemporania o pel
seriés problema per conservar correctament les seves peces per falta d’espai, va
decidir aturar les seves adquisicions i traslladar, des del seu estudi del carrer Montcada,
part de la col-lecci6 cap al seu recent adquirit palauet al carrer Ballester,”*’mentre que
una altra part, concretament 283 peces de la seva col'leccid, van ser donades a la
Junta de Museus de Barcelona, donacié que va ampliar el fons del Museu d’Arts
Decoratives de Pedralbes3¥ amb tres sales més dedicades a la seccié d’Indumentaria

[Fig. 217].5%

7 Actualment seu de la Fundacié Cultural Privada Rocamora.

¥« Inauguracio de noves sales al Museu de Pedralbes », Batliet7 dele Musens d'Art de Barcelona, Volum
V, num. 47, (IV/1935), pp. 101-116. En aquest mateix moment s"amplia el Museu d’Arts Decoratives
amb la col*leccid d’Art Oriental del col-leccionista Damia Mateu.

“Les sales corresponents al fons d’en Manuel Rocamora donat a la Junta de Museus, van ser les
numeros L, L1 1 LIL, del Palau de Pedralbes i es van inaugurar el 17 de febrer de 1935. ANC. Fons:
Branguli (ANC1-42-N-20634).
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Fig. 217 Nova Secci6 d'Indumentaria Manuel Rocamora al Museu d’Arts Decoratives del Palau de
Pedralbes, Sala LI, 1935. ANC

D’aquesta donacio™* neix un nou cataleg, on el mateix col*leccionista explica la nova

seccio d’Indumentaria del Museu d’Art Decoratives i publicat per la Junta de Museus

[Fig. 218].54

* Manuel Rocamora redacta el seu primer testament el 16 dabril de 1932, a BﬂfCEI““ﬂ_» davant el
notari Miguel Marti. Aquest sera el primer de quatre més redactats als anys 1963,_ 1968, 1973 1 1975,
tot ells a la ciutat de Barcelona, els darrers a carrec del notari Tomds Caminal. El fet de redactar el
S€u testament justament I'any 1932 segurament no és foruit i té relacio amb la posterior donacié de
part d ela seva col-leccié dlindumentaria a la ciutat de Barcelona. Documentacié consultada al
Registro General de Actos de Ultima Voluntad. Direccion General de los Registros y del Notariado.
Ministerio de Justicia.

YROCAMORA VIDA, Manuel, Catileg de les sales que contenen la Col*leccid d'Indumentaria. Donatin de
Manuel Rocamora al Musen de les Arts Decoratives, Barcelona: Junta de Museus, 1935.
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JUNTA DE MUSEUS

CATALEG

DE LES SALES QUE
CONTENEN 1A COL:LEGGIO D'INDUMENTARIA |

AL MUSEU DE
INAUGIERADES

Fig. 218 Catileg de la Col'leccié d'Indumentaria. Donatiu de Manuel Rocamora al Museu de les
Arts Decoratives, Barcelona: Junta de Museus, 1935

En les tres noves sales de la Seccié d’Indumentaria convivien vestits i complements
com mitges, gorres, guants, nines, ventalls, bosses o cintes originaries dels segles
XVII, XVII i XIX. I el cataleg recull les peces exposades a cada sala a partir d’una
catalogacié amb data i en ocasions, el lloc de procedéncia, a més de la numeraci6
d’inventari, informacié a carrec del propi col'leccionista que com hem vist amb
anterioritat tenia el control sobre totes les seves peces de la colleccio, les quals van

arribar a ser més de 4.000 i de les qué volia recordar la historia particular de cadascuna.

Tornem a veure en aquest exemple la gran tasca que la Junta de Museus estava

realitzant amb les col-leccions privades barcelonines a partir de la publicacié de
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catalegs, com ja hem vist amb variis exemples anteriors, i mostres com la de les
col'leccions Rocamora dels anys 1933 i 1935. La Junta, conscient de les mancances
dels museus publics va tenir molt present en tot moment els fons de les col*leccions
privades de la ciutat, un immens patrimoni que podia cobrir les « mancances

artistiques » que les institucions publiques no es podien permetre pagar.542

5.4.3. Les col‘leccions Rocamora en temps de la Guerra Civil

Les revoltes fruit de I'esclat de la Guerra Civil van posar en perill les col-leccions
Rocamora, tant la que pertanyia a la ciutat, exposada al Museu d’Arts Decoratives de

Pedralbes, com la custodiada pel propi col*leccionista al seu domicili.

Les incontrolables destruccions que s’estaven patint arreu de Barcelona no van afectar
a les col'leccions Rocamora gracies a la rapida actuacié del mateix propietari qui va
demanar rapidament proteccié a la Generalitat de Catalunya pel seu domicili del
palauet del carrer Ballester de Barcelona, autoritzant la vigilancia d 'un guardia davant
de la seva residencia durant tot el conflicte.3# Per altra banda, un document conservat
a PANC certifica aquesta rapida actuacié d’en Manuel Rocamora davant el perill
destructiu de les revoltes i cedeix les seves col-leccions a la Generalitat de Catalunya
en un document datat del 26 de juliol de 1936, on es diu: « Certifico que el cintada Manuel
Rocamora és membre de la Junta de Museus de Catalunya i que ha cedit les seves col leccions d'art al Musen

de la Generalitat de Catalunya. Barcelona, 26 de juliol de 1936. El Conseller de Cultura »** [Fig. 219].

*2 FOLCH I TORRES, Joaquim, «La coleccion de indumentaria de don Manuel Rocamora y la de
arte chino de don Damian Matew», La IV anguardia, Barcelona, (7/11/1935). N
*Les noticies que coneixem sobre les actuacions del propi col-leccionista a l’es_ciat de la Guerra Civil
s6n gracies al testimoni oral de la familia Rocamora, a la qual li donem les gracies.

* ANC1-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912. Leg. 261/3, n° 32.
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Certifico que el clutad) JMamuel Bocamora,
€s monbre de 1a Junta de Mussus de Catalurgs 1
que ha codit les soves col.leccions d’art al
Museu do la Goneralitat de Catalunyae
Barcelona, 25 de luliol del 1956«
EL CONSELLER DE CULTURA,

! h%?GUg N
CNESL

Fig. 219 Document de cessio de les col-leccions d’en Manuel Rocamora a la Generalitat de Catalunya,
Barcelona, 26 de juliol de 1936. ANC
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@ Joies historiques a les fosques del Palau de Pedralbes

Per decret de la Generalitat, el 8 d’agost de 193654, va quedar confiscat Pedifici
nimero 25 del carrer Montcada, el qual albergava I'estudi d’en Manuel Rocamora,
mentre que dies després, el 12 d’agost de 1936 la Comissaria General de Museus
confiscava les col'leccions de vestits i complements al propi domicili del
col'leccionista.?®® En un document excepcional custodiat a Parxiu familiar
Rocamora®"’ consta I'acte de confiscacié de les colleccions Rocamora a mans del
govern de la Generalitat i de la Comissaria General de Museus, amb especificacio6 del

seu desti cap al Museu d’Arts Decoratives, situat al Palau de Pedralbes [Fig. 220].548

% BOGC, nim. 224 (11/VI11/1936), p. 1012. Decret art. 1°. Signat pel president Lluis Companys i
el Conseller de Cultura Ventura Gassol a Barcelona, el 8 d’agost de 1936.
6Cal advertir que la numeracié del domicili de Manuel Rocamora al carrer Ballester era el numero

12, pero actualment ha estat modificat i es el numero 22. ‘ . -
7 Agraim la col‘laboracié de la familia Rocamora i accés a la documentaci6 privada a la Fundacié

Cultural Privada Rocamora. o ‘
> Document oficial del govern de la Generalitat de Catalunya amb segell de la Comissio dels Serveis
del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific i signat per la Comissaria General de Museus. Barcelona,

14 d’agost de 1936. Arxiu familiar Rocamora.
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GOVERN DE LA GENERALITAT
DE CATALUNYA

En Gata de 12 d’agost d’enguany la Comissa~-
ria General de Museus s’ha fet cdrrec de la
col-leccid d’indwaentaria 1 sccesoris del
senyor Manuel Rocamora instalada al c&arrer

1lester n®, 1 , incautada per decrst del
Govern de la Generalltat.
Acuesta col-leccid ha estat trasllalada al
¥useu de les Aris Decer&atives.

Barcelona 14 agost de 1926
EL FUIl CIOIIAPI DE L& COMISSARIA

DE MUSEUS, QUE ES FEU CARREC DE Li COLIECCIC
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Fig. 220 Document oficial de confiscacié de la col*leccié d’indumentaria Rocamora. Barcelona, 14
d’agost de 1936. Arxiu familiar Rocamora
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Diem que és aquest un document excepcional perqué no hem trobat, fins el moment
present, cap altra document similar sobre la resta de col*leccions confiscades. No hem
pogut identificar la persona que firma la requisa de la col'lecci6, pero és fa propietari

de la col'leccié privada Rocamora al govern republica de la Generalitat.

Aixi va iniciar-se el traspas de les col'leccions de Manuel Rocamora als museus
publics de la ciutat, concretament al Museu d’Arts Decoratives del Palau de Pedralbes,
seu que ja albergava una petita part de la colleccié d’indumentaria i que ara es
custodiara completa durant la Guerra Civil , tal i com ens indica el document — veure
Fig. 220 — i un testimoni grafic procedent de ’AFB on localitzem una part de la

col'leccié Rocamora confiscada al diposit de salvaguarda de Pedralbes [Fig. 221].54

*YWAFB (IF 26297). L’AFB data aquesta imatge al mes de juliol de 1936, pero segons la docurpcntacié
aqui referida no sera fins a principis del mes d’agost quan confisquen i traslladen les col'leccions d’en
Manuel Rocamora des del seu domicili del carrer Ballester fins al Palau de Pedralbes.
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Fig. 221 Col‘leccid Rocamora confiscada al Museu d’Arts Decoratives de Pedralbes, a 'antic

despatx d’Alfons XI11. Barcelona, 1936. Fotografia de Joan Vidal i Ventosa. AFB
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Una altra vegada contrastem les fitxes d’identificacié generades durant Iinventari de
confiscacié de les col'leccions i la documentacié relativa als fulls de carrega dels
camions que conserva 'AMNAC i on especifica a través de les numeracions

d’inventari la ubicaci6 de les peces.

Coneixem dos documents® de confiscacions referents a la col‘leccié Rocamora, un
es la « Col*leccio Rocamora M. Ballester, 22. Incantada »,55' 1 un altre és « Col*leccions d’art de
Manuel Rocamora. Incautat », aquest Gltim sense indicacié del domicili. La nostra
hipotesis és que probablement el primer document es podria referir inicament a la
col'leccié de vestits i complements d’indumentaria, mentre que el segon a les peces
de pintura, escultura, ceramica i petites col'leccions variades que Manuel Rocamora

posseia també al seu domicili.

Dins del Llibre de recuperacions®® conservat a PAMNAC, la col‘lecci6 Manuel
Rocamora esta inventariada entre els numeros 60001 a 60993, fent un total de 992

peces confiscades [Fig. 222].

Fig, 222 « Llibre de Recuperacions 1936-1939 », AMNAC

% Fem referéncia als documents de confiscacié de les col-leccions d’en Manuel Rocamora, dins de «
Inventari de béns mobles i immobles confiscats » leg. 261/3, n® 31 i 33, 1936. Fons ANCI-
1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica). ANC1-1-T-6912

%1 Veure figures nimero 77a i 77b. _ .
S2AMNAC. Fons Museu d’Art Modern. Ref. F103.77/1380. « Llibre de Recuperacions 1936-1939 »,
nam. 77,
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o Les fitxes d’identificacio Rocamora

Les fitxes d’identificacié que recullen la col-leccié Rocamora [Document 13]
presenten un format distint a les de la resta de col-leccions privades d’art. S6n més
petites i [Fig. 223],55 les fitxes indiquen Palacio Real — Barcelona, amb la seglient
descripci6 « Indumentiria 60002.V estit infantil de bolguers de glacé rosa salma amb ormamentacid de

bilonda blanca i cordd groc llimona. Epoca Isabelina. S. XIX. Rocamora»

PALACIO REAL - BARCELONA

e 2 60.002,

VWW.{. m& ;ga,;, |
/mz:; 2l 10" W&"Z/W

W@yww

'-%W M“t
anard2e— -~ Q/, X7 K

Fig. 223 Fitxa d’identificacié 60002, col-leccié Manuel Rocamora. ANC

Atenent a la seva elevada numeracié suposem que va ser de les Ultimes col-leccions
en ser inventariada. Sobre aquest gran volum de fitxes de la col'leccio de Manuel

Rocamora, 992 peces, val a dir, que totes corresponen a la col*leccio d’indumentaria,

complements i nines.

e‘\N‘(E- Fi_txa dlidentificacié n® 60002. Servei del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes
d'identificacio de peces d'art, 1936. ANC1-1-T-7640.
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Fie. 224 Fima d’identificacio 60369, col-leccio Manuel Rocamora. ANC

La distincié entre les peces de la col‘leccié Rocamora al Palau de Pedralbes i les peces
a la residéncia del col‘leccionista al carrer Ballester, seran visibles durant I’éxode de la

col-lecci6 als anys de la Guerra.

g Viatge al diposit d’Olot

Analitzant la documentacié de carregues de camions conservada a PAMNAC, 1 tant
recurrent a la nostra investigacio, ens trobem amb varies sortides de la col-leccio
Manuel Rocamora de Barcelona en direccio a Olot. La primera localitzada el 18 de
desembre de 1936, al camié nimero 55.575B, amb sortida de Pedralbes. Aquest
document de carrega [Fig. 225] porta el titol: « Indumentaria Rocamora, incantacid » €ls
seglients contenidors: la calaixera 1, amb els calaixos 1,2, 3, 4; la calaixera IV, amb els

calaixos 2, 3, 4, 6; i la calaixera V1, amb els calaixos 1, 2.
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Fig. 225 Anotacio full de carrega de camions, 18 de desembre de 1936. AMNAC

Malauradament, aquest document tnicament ens parla de les calaixeres i calaixos en
els quals va ser transportada la col-leccié d’indumentaria Rocamora, perd no dels
numeros de peces, com si veurem en la segiient expedicio, quan surten les peces de
Manuel Rocamora del Palau de Pedralbes, concretament el 30 de desembre de
1936.Com veiem les dates son més tardanes que les de I'expedicio de la col‘lecci6 del
seu germa que van sortir el mes d’octubre. En aquesta darrera expedicié del 30 de
desembre, amb el camié nimero 64.833B, surten de Pedralbes una calaixera, n° 3,
una caixa de cartr6, n° 5 iuna caixa de zinc n° 4, dins de la qual hi ha dos objectes de

la colleccio Bertran i Musitu [Figs. 226a 1 226b].
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Figs. 226a i 226b Fulls de carregues de camions, 30 de desembre de 1936. AMNAC

Com es pot observar sanoten els nimeros d’identificacié corresponents a les fitxes
de la col'lecci6 d’indumentaria Rocamora, tot i que no s’indica que les peces
procedeixen de la confiscacié de la col-leccié Rocamora. Es possible que la col*leccio
personal de Manuel Rocamora i la donada al Palau de Pedralbes quedessin unificades

en el moment de I’exili de tota la col*leccid cap a I'església de Sant Esteve d’Olot.
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Val a dir, que van existir dues expedicions més amb sortida de la col*leccié Rocamora,
aquestes els dies 4 de gener de 1937 [Fig. 227] i 14 de gener de 1937 [Fig. 228], on es

pot observar novament un important nimero de peces de la col‘leccié Rocamora cap

a Pexili.

Fig.

¥

(%]
I

7 Full de carrega de camions, 07 de gener de 1937

fa




Fig. 228 Full de carrega de camions, 14 de gener de 1937

388



Dins de la documentaci6 generada al diposit de salvaguarda oloti [Figs. 229-231], hem
localitzat algunes de les calaixeres que guardaven els tresors de la col leccié

d’indumentaria Rocamora situades a la planta baixa de I'església.
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Figs. 229-23] Ubicaci6 dels béns dipositats a Olot, presumiblement, 1938. AMNAC

La documentacio generada per la Generalitat no ens dona cap indici sobre un possible
trasllat cap a altre diposit de salvaguarda, per tant va restar a Olot a les fosques de les

calaixeres i capses fins al final del conflicte el 1939.

5.4.4. La donaci6 de la col‘lecci6é a Barcelona, 1969

A Pacabar la Guerra Civil a 'any 1939 la col'leccié d’indumentaria va tornar al palauet
del carrer Ballester,  priori sense pérdues. Anys més tard, al 1969 Manuel Rocamora
dona en vida la seva col'leccié d’indumentaria antiga a la seva ciutat, Barcelona. La
donaci6 va comprendre més de 4.000 peces de vestir de dona, home i nen, a més

d’accessoris i objectes curiosos amb més de quatre segles d’historia.
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o El Cataleg Museu d’Indumentiria Col-leccié Rocamora

La col'lecci6 Rocamora va quedar convertida en el Musen d’Indumentiria Col-leccid
Rocamora al Palau del Marqués de L1i6 del carrer Montcada, nimero 12, de Barcelona,

cataleg del qual presentem aqui [Fig. 232]55 i que va elaborar el propi col-leccionista.

tareaerto O Bevebra

Museo de Indumentaria
Coleccion Rocamora

—— T THES Bt

ig. 232 Cataleg Museo de Indumentaria Coleccid Rocamora, 1969

"
7

[ Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona®>® conserva tota la documentacio

referent a la donacié de la col-leccié d’indumentaria de Manuel Rocamora i la creacio

del Museu d’Indumentiria, 'any 1969 [Document 47].

Musen d Indumentaria Col-leccié Rocamora, Barcelona: z\juntam?m de Barcelona, 1969. )
SSAMCB. Rocamora. Col-lecciéd Rocamora. Museu Indumentaria, anys 1965-1987. L104E40. C-1-33.
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g Col-leccié Rocamora avui

[’any 2008 les col'leccions es traslladen novament al Palau de Pedralbes i passaran a
formar part del Museu del Disseny a Barcelona [Fig. 233] a la nova seu de la plaga
de les Glories de Barcelona, on actualment es poden contemplar algunes peces de la
col'leccié d'indumentaria i complements de Manuel Rocamora, mentre d’altres encara
es troben guardades al Palau de Pedralbes. Malauradament i degut a la seva gran
magnitud no es pot contemplar la majestuositat de la col'leccié Rocamora en tot el
seu esplendor, tot i aixi cal recordar que tenim a Barcelona una de les col'leccions

d’indumentaria més importants a nivell internacional.

Fig. 233 Museu del Disseny de Barcelona, 2015
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6. EL PERIPLE DE LA COL:LECCIO MUNTADAS
DURANT LA GUERRA CIVIL
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FOLCH 1Tt ‘RRI'.\\‘,_]u_';t|le“, «l.a Col‘leccid Muntadass, Gaseta de les Arfs. Barcelona, anv IV, n®
8,(1/VII1 1927).
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6.1. Context de la col‘leccié de Maties Muntadas i Rovira

questes sentides paraules de Joaquim Folch i Torres ens introdueixen a

Iestudi de la important figura de Maties Muntadas i Rovira, empresari d’éxit

i un dels grans col‘leccionistes catalans del seu temps. Pintura, escultura,
mobiliari, ceramica i objectes diversos composen I'ampli i ric conjunt de la seva
col-leccié amb peces datades des del segle XII fins al XVIII, destacant especialment
les de I’época medieval catalana. La seva figura d’home adinerat amb inquietuds
artistiques i culturals esta en la linia d’altres col‘leccionistes de la seva época. Noms
com Antoni Amatller, hereu de la reconeguda familia de xocolaters des del segle
XVIII i home polifacétic amant de la fotografia, de P'art i 'arqueologia; Francesc
Camb6  destacat politic i importantissim col'leccionista de mestres antics; Lluis
Plandiura col‘leccionista d’una valuosa i heterogénia col‘lecci6é d’art medieval catala,
ceramica, dibuixos, cartells, perd també de pintura moderna, com la de Ramon Casas,
Pablo Picasso, Isidre Nonell, entre molts d’altres; o Eusebi Giiell home de negocis 1
conegut com a mecenes d’Antoni Gaudi.>” Tots ells sén, com Maties Muntadas,
representants de I'alta burgesia de Barcelona que buscava en el col'leccionisme no

tant el benefici economic, siné la possessio i el plaer de 'obra d’art.

B Les dones Muntadas a la cronica social: revista Femrinal

La premsa ens ha proporcionat les primeres pistes sobre aquesta colleccio, perd ha
estat la recerca a diferents arxius la que ens ha permés aportar noves noticies entorn
de la complexa historia de la col'lecci6 Muntadas. Logicament, la premsa de I’época
es fa resso de Maties Muntadas, destacant el seu paper com a empresari i

col-leccionista. L’any 1909, la revista FeminaP’8 va dedicar un reportatge a les dones

STBORRAS, M* Lluisa, Coleccionistas de arte en Catalusia, Barcelona: La Vanguardia. Biblioteca de la
Vanguardia, 1986.

W% Interiors barcelonins », La I/ lustracié Catalana. Feminal, Barcelona, n® 28, (25/VI11/1909). La revista
Feminal va sorgir com a suplement de la revista [a I/-lustracié Catalana, el 28 d’abril de 1907, fundada
per I'escriptora, periodista, publicista i musicologa, Carme Karr i Alfonsetti (Barcelona, 1865 — 1943).
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de la familia Muntadas i a la seva residéncia del carrer de Roger de Lluria®® de
Barcelona. [Figs. 234a i 234b). L’article, dins de la seccié « Interiors barcelonins », 1
signat per Joana Romeu®" fa referéncia al «bon gust 1 riquesa» de la familia Muntadas
destacant I'amplia collecci6 de «mobles y obgectes d’art d’una autenticitat y bon gust

indiscutibles, un veritable tresom.36!

i

INTERIORS RARCFILONINS

Feminal va ser una publicacié mensual de caricter feminista on es parlava ‘dc temes ‘cur_lsidcrﬂts
interesants i enriquidors per la dona catalana, art, educacio, cultura, sc cietat i lJrcm.r‘ura: Cal fer notar
que aquesta publicacié tenia corresponsals a altres paisos estrangers, com Franca. Feminal va puh_hcnr
128 nimeros i va tancar les seves portes al 1917, tot i que Pany 1925 va intentar de tornar a publicar-
se gracies a la fundacié Aaid Femenina, perd aquesta segona etapa va ser curta i va tancar
definitivament. Tot i aixi, la importancia d’aquesta publicaci6 en Ia_ sucic;:r;‘xr |'(‘I'l1l_3I’”I.lI"Iﬂ de }'e‘pncu u-
cabdal, el feminisme és present a la societat i aconsegueix a Pany 1931, 'aprovacio del vot femeni a
Espanya. La directora Carme Karr era una feminista declarada i va ser una df’m molt ln.ﬂucnt en el
nm\'in;em feminista del segle XX. Veure MUNOZ, Ana, « La revista “Feminal”: l’“““?'?’:mﬂ (1({ ]f“
publicaciones feministas espafiolas de principios del siglo XX », E/ Futuro del Pasado: revista electrinica
de bistoria, Salamanca, n° 3, 2012, pp- 91-105. o o

“"La residenci de Maties Muntadas a Barcelona era al carrer Roger de Lliiria (a principis de segle era
carrer de Lauria), niimero 110. Residéncia que ja no existeix, va ser enderrocada i substituida per un
nou edifici als anys 70. _ o ) )

“Joana Romeu era el pseudonim que utilitzava la directora de la revista Fewinal, Carme Karr.

! Transcripcio literal. | “eminal.gp. ait.,1909.
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[a riquesa i especialment la sensibilitat artistica de la familia Muntadas queda reflectida
amb les set fotografies que il-lustren el text de la revista, realitzades per el reconegut
fotograf catala Adolf Mas32 (Solsona, 1861-Barcelona, 1936). Les imatges®** mostren
diferents estancies de la residencia, com la galeria on es pot veure la esposa del

col-leccionista, Carmen Estruch, asseguda al costat de les seves tres filles, Maria del

62 Adolf Mas i Ginesta. Fotograf especialitzat en el camp de I'arquitectura, Parqueologia, art i els
monuments. A P'any 1886, s’estableix a Barcelona on entrara en contacte amb la corrent del
Modernisme. Com a fotograf va rebre encarrecs tant de caire privat, com hem vist en aquest
reportatge per la revista Fewinal, com public, on un dels més destacat segurament va estar la realitzacio
del Inventari Iconografic de Catalunya per 'Institut d’Estudis Catalans. La seva heréncia és a la Fundacio
Institut Amatller d’Art Hispanic, Arxiu Mas (Barcelona), on trobem una documentaci6 grafica de
gran valor no només referent a Catalunya, sind també a tot el territori espanyol.

“Les fotografies presents en aquest article del Feminaivan ser realitzades pel fotograf Adolf Mas i
Ginesta a I'any 1909. Totes elles, entre d’altres no publicades a I'article, es conserven a la Fundacio
Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas (Barcelona), catalogades com a « Casa Muntadas ».
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Carmen, Josefa i Francisca Muntadas i Estruch, les quals unes fan costura, mentre una

altra llegeix precisament un niimero de la revista Fewinal [Fig. 235].564

Fig. 235 Residéncia Muntadas. Galeria. Barcelona. Fotograf Adolf Mas, 1909. © IAAH. Arxiu Mas

WO TAAH. Arxiu Mas. E-1052(1909) - im.05096014.
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o L’estructura expositiva de la col'lecci6 a la residéncia Muntadas

Sens dubte, aquests documents grafics constitueixen una font excepcional, una
finestra oberta a la residéncia dels Muntadas, que ens permeten visitar les diferents
estancies ornamentades amb les obres d’art i descobrir la disposicié originaria de la

col'leccio.

Fig. 236 Residéncia Muntadas. Galeria. Barcelona. Fotograf Adolf Mas, 1909. © TAAH. Arxiu Mas
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7 Residéncia Muntadas. Corredor, Barcelona. Fotograf Adolf Mas, 1909,
© TAAH. Arxiu Mas




[’estructura decorativa de la galeria i del corredor, [Figs. 236 i 237],56% seguint la moda
de Pépoca, presenten uns espais molt atapeits, visible també, per exemple, en la
residencia de Lluis Plandiura, al carrer de la Ribera, nimero 6, de Barcelona, [Figs.

238 i 239).566

}

g. 238 Interior de la residéncia de Lluis Plandiura. Barcelona. Fotograf Josep Salvany i Blanch.1926

0 1AAH. Arxiu Mas. Fig. 236: E-1052(1909) - im.04219021. Fig. 237: E-1057(1909) -
1m.05334020. . '

06 Biblioteca de Catalunya. Fons fotografic Josep Salvany.
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Fig. 239 Interior de la residéncia de Lluis Plandiura, menjador. Barcelona. Fotograf Josep Salvany i
Blanch.1926

Per la seva banda, el sal6 dels Muntadas [Fig. 240]37segueix la moda europea de finals
del segle XIX impregnada per Iestil napoleonic, present també al sal6 de la Hertford
House del col-leccionista angles Richard Wallace (1818 - 1890), coneguda com la Wallace

Collection de Londres.368 [Fig. 241]

O TAAH. Arxiu Mas. E-1061(1909) - im.00822002.

8 Ta Wallace Collection és una col*leccio privada d'art iniciada pel 1 Marqués de Hertford, Francis
Seymour-Conway (1719 — 1794) i finalitzada por Richard Wallace (1818 — 1890) i la seva esposa
Amélie-] ulie-Charlotte Castelnau (1819 — 1897), qui a la seva mort va cedir el llegat dipositat a casa
seva a Hertford Honse, una part a la nacié anglesa i una altra part important de la col'leccio al seu
secretari i home de confianga, John Murray — Scott (1847 — 1912). Aquesta segona part de la
col*leccié, donada a John .\Iurr-.-t_\: va quedar completament dispersa després de la mort d’aquest.
Mentre que la primera part s’ha conservat i resta oberta al public al mateix domicili Hertford Honse —
Manchester Square. London. —, amb només dues intermiténcies degudes ala 11 la I1 Guerra Mundial.
Veure The Wallace Collection. The Guide to the Wallace Collection. London: The Trustees of the Wallace

Collection, 2003 (4* ed. 2 I05).
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Fig. 241 Menjador de Richard Wallace. Hertford House, Londres, ca. 1890. The Wallace Collection

La disposicié decorativa d’ambdés salons s’articulen al voltant d’una xemeneia de
matbre, sobre de la qual hi ha un majestuds mirall emmarcat amb elements decoratius
en bronze, tal com també podem veure a casa dels marquesos de Hertford. Aquesta
moda és també visible a la residéncia del colleccionista Edouard André (Parfs, 1833-
1894) i la seva esposa Nélie Jacquemart®” al Boulevard Haussmann de Paris. [Fig
242]. Una col‘leccié que probablement Maties Muntadas podria haver visitat en els
seus viatges®’Ua Parfs, ja que a partir de 'any 1913 la col'lecci6 Jacquemart-André va

passar a mans del Ins#itut de France quedant oberta al public.

"®Col-lecci creada per Edouard André (Paris, 1833 — 1894) i la seva esposa Nélie Jacquemart (? —
1912). Donada juntament amb la seva casa, al 158 del Boulevard Haussmann de Paris, al Institut de
France, qui va obrir al piblic tot seguit a 'any 1913, sota el nom que encara ostenta avui dia de Musée
Jacquemart-André. Vegi Le musée Jacquemart-Andre. Livre puide. Paris: Institut de France, 2006 (1997).

L historiador ]:uuﬁc Barrachina, parla sobre els viatges de Maties Muntadas a Paris, on el
col'leccionista hauria realitzat diverses adquisicions d’obres d’art, com a prova es basa en uns
documents de compra localitzats a I'arxiu familiar dels hereus M untadas, on s’indica el venedor i I'any
del document: M. Bonesi, Rue Peletier, 13, Paris? (doc. 1898), L. Denis, Rossini, 12, Paris? (doc. 1896),
Tousson, Vichy — Paris (doc. 1896). BARRACHINA Jaume: « Unes anotacions de procedéncies de la
ma de Maties Muntadas » a BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, Ignasi,~ Antiguaris, experts,

col* leccionistes i msens. op. ¢t., 2013, p. 45.
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Fig. 242 Le fumoir. Residéncia de Edouard André i Nélie Jacquemart. Paris, ca. 1913. Musée Jacquemart-

lnidré

A la vista d’aquests destacats exemples pensem que Maties Muntadas estava al corrent
de les tendéncies artistiques de la seva época, sobretot de Londres i de Paris, vertaders

centres de la moda 1 del mercat de I'art al tombant del segle.

6.2. Les fonts ila seva problematica

Gran part de la col'leccié Muntadas pertany al Museu Nacional d’Art de Catalunya
(MNAC, Barcelona). Aquesta col*lecci6 presenta una historia molt singular des de la
seva creacio, passant per la seva confiscacio i exili a la Guerra Civil (1936 — 1939) 11a
postguerra, fins la seva adquisicié per part de ’Ajuntament de Barcelona I'any 1956.
Gracies a les fonts tant primaries com secundaries, hem pogut reconstruir la seva

historia.
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6.2.1. Documents d’arxiu

El descobriment de fonts inédites i de primera ma sobre la col‘leccié Muntadas ens
ha permés obrir noves vies d’investigacio, les quals estan focalitzades principalment
envers una area que no havia estat estudiada fins ara com és la seva confiscacié per
part de la Generalitat de Catalunya al 1936 i el seu subsegiient exili de Barcelona.
Recerca que, sens dubte, ens permet contribuir, des d’un punt de vista nou, al
coneixement i a la historia d’aquesta magnifica col-lecci6, perqué fins ara la majoria
d’autors que s’han ocupat de la col'leccié Muntades han dirigit mes la seva atencié

cap a obres determinades de la pintura i de 'escultura.

Logicament, la documentacié d’arxiu de primera ma ha estat decisiva i clau en aquest
nou gir de la recerca. Una de les primeres fonts, que obligatoriament hem de citar, és
el testament de Maties Muntadas de 1928, Escritura de inventario de los bienes relictos por
el exccelentisimo Sr. D. Matias Muntadas y Rovira, Conde de Sta. Maria de Sans.5'Protocol
que, i com era habitual, existeixen diverses copies. Aixi Jaume Barrachina%cita una
copia procedent de P'arxiu del MNAC, document que no consta en aquesta
institucié, mentre que nosaltres citem la de ’Arxiu Municipal Contemporani de
Barcelona,"3conjuntament amb la documentacié referent a I'adquisicié de la

col'lecci6 Muntadas per I’Ajuntament de Barcelona, I'any 1956.

El testament de Maties Muntadas de 1928 detalla exactament les peces de la seva
colleccié, afegint una numeracio, la descripcio, la datacié, la procedéncia en alguns
casos, el seu valor economic i la seva ubicacié. A demés, 1 aquest és un aspecte clau

de la nostra recerca, els posteriors documents que es generen, aixi com els catalegs,

"' Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB, Barcelona). Fons: Adquisicions patrimoni
artistic. Museus. Escritura de inventario de los bienes relictos por el excelentisimo Sr. D. Matias Muntadas y Rovira,
Conde de Sta. Maria de Sans, 28 de gener de1928. Notaria de D. Manuel Borrés y de Palau (Barcelona).
72 BARRACHINA Jaume: « Unes anotacions de procedéncies de la ma de Maties Muntadas » a
BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, Ignasi, Antiquaris, experts, col* leccionistes § musens. op. cit.,
2013, pp. 11-50.

" A partir d’ara citat com a AMCB.

407




respecten aquests criteris del colleccionista, on també consten les autories i datacions,
algunes erronies, les quals seran corregides pels successius historiadors de la

colleccio.

En quan a la problematica del procés de confiscacié i salvaguarda de la colleccio
Muntadas el 1936, cal dir que una font molt rica i fonamental ha estat la consulta de
les fitxes d’identificacio realitzades pels técnics de la Generalitat de Catalunya el 1936,
conservades avui a PANC. Documentacié que ha estat complementada amb les fonts

de la Guerra Civil, conservades a TAMNAC.

Particularment interessant ha estat també la consulta del Fons Cortines,>™ el qual
conserva fotografies de la col‘leccié de Maties Muntades a “Can Colomer™, finca
situada al barri de Pomar de Badalona (Barcelona), fetes entre els anys 1940 1 195050.
No cal dir, que la troballa d’aquestes magnifiques fotografies ha estat un fet molt
important per la nostra recerca, perque, entre altres aspectes, ens van fer preguntar
que feien les obres alla i com van arribar. En aquest sentit, cal posar I'accent i
subratllar també el protagonisme de les fonts grafiques procedents de I’Arxiu
Fotografic de Barcelona (Barcelona), ’Arxiu Mas de la Fundaci6 Institut Amatller
d’Art Hispanic (Barcelona), I’Arxiu del Museu de Granollers (Granollers, Barcelona)
1 especialment destacable és la col-lecci6 de fotografies de I’Arxiu Historic de la Ciutat
de Badalona (Badalona, Barcelona), que van servir per il-lustrar gairebé totes les
noticies de premsa referents ala col‘leccié6 Muntadas, entre els anys 1956 1 1957 amb
motiu de la venta de la col*lecci6 i les quals han estat, en bona part, el fil conductor

de la nostra investigacio.

74 Fons Cortines. Arxiu Historic de la Ciutat de Badalona (Badalona, Barcelona).
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6.2.2. L’arxiu familiar Muntadas

A Tarxiu familiar dels hereus Muntadas (Pons de Molins, Girona)>5 es conserva
correspondéncia, notes, inventaris, fotografies, rebuts; documentacié referent a
compres, assegurances, correspondencia, material grafic excepcional, proporcionat
per el Sr. Ignacio de Espana sobre la residéncia d’estiueig de Maties Muntadas a
Montornes del Valles. També documents de Joan Sutra Vifias5¢ (Figueres, 1898 —
1981), historiador, agent franquista i amic de la familia Muntadas, el qual, com veurem
més endavant, va jugar un paper importantissim pel que fa a la colleccié Muntadas
després de la Guerra Civil. Presentem documentacié inédita relacionada amb els
informes que Joan Sutra redactava pel Servei de Recuperacié Nacional i per la propia
familia Muntadas, als quals tenia informats del desenvolupament de P’estat de la seva
col-leccié. I es gracies a aquests documents de primera ma, que nosaltres podem

reconstruir la historia de la col‘leccié Muntadas durant la Guerra Civil.

En els papers de Sutra hi ha nombroses referencies, entre elles al historiador nord-

america Chandler Rathfon Post,5”7 professor medievalista de la Universitat de

3% Volem novament mostrar els nostres més profund agraiment a la familia per la seva gran ajuda,
disposicié i entusiasme.

%76 Joan Sutra Vifas (Figueres, 1898 — 1981). Restaurador i historiador de I'art format a Paris i Roma
va treballar en el seu taller a Figueres, fins que al’any 1929 es va traslladar a Barcelonaon participa
amb P'associacio “Amics de I’Art Vell”, presidida per Pere Bosch Gimpera, que tenia com objectiu
de preservar i restaurar el patrimoni artistic catala. En aquesta associacié Sutrd Vifas c‘ol.'iabora com
a restaurador fins a 1936 quan Iassociacié va deixar de funcionar amb la Guerra Civil. Durant el
conflicte, Joan Sutra va formar part del Servicio de Defensa del Patrinonio Aﬁfim'm Nacional, com assessor
auxiliar primer i com agent de recuperacié a finals del conflicte. \’t a estar interessat en ‘l’art mech‘eval
1 primer renaixement, algunes obres seves son Las obres de restanracion ma;’:{ada:. en la Iglesie P_an'aqma{ f:"e
San Pedro de Montagut. Girona: Tip. Carreras, 1931; « Nuestras tablas F:enacenust_as », Has;bzfaiff: boletin
de informaciin municipal. Hospitalet de Llobregat, n. 49-50 (1966); « EI Monastir de Sant Miquel de
Cruilles », Annals de Ilnstitut d’Estudis Empordanesos. Figueres, Vol 1, 1959; « Dos retaules catalans »,
Annals de Plnstitut d’Estudis Empordanesos. Figueres, Vol 7, 1967. Va ser tam}:?é un c}els ffmdadqt:s de
Plnstitut d’Estudis Empordanesos i col*laborador en revistes locals com L'T:;z/parda, Revista de.G:muf;,
Canigd, entre d’altres i fins la seva jubilaci6 va ser professor d’historia de I'art a 'Escola d’Arts i Oficis
de Figueres. o .
7Chandler Rathfon Post (Detroit, 1881 —Cambridge, Massachusetts, 1959). Ijllstorliado.r de lart i
hispanista. Graduat en literatura espanyola a Harvard i doctorat amb la tesi Mediaeval § pa:u:b A{?ega.gi.
Es va traslladar a Atenes (Grécia) on va iniciar la seva tasca docent. La seva gran tasca d investigacio
de P'art medieval a Espanya va tenir com a resultat els catorze vol ums df: A H:.rffag.y of Spanish Painting,
obra iniciada a 'any 1930. Va publicar nombrosos r_rebal]s_CUI? hl_spaf“s’m’ residia llargues c-:r.tadc?s 4
Espanya realitzant investigacions i va ser membre de varies institucions catalanes, com I'Institut
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Harvard, el qual a la seva monumental obra .4 History of Spanish painting®™ va recollir
importants peces gotiques de la col'leccié Muntadas i que Joan Sutra va emprar a

finals de la Guerra Civil per documentar els seus informes [Document 42].

Sembla que la relaci6 entre Sutra i Post va ser estreta. Aquesta es va iniciar pels volts
de 1930, any que Ihistoriador va visitar Catalunya molt interessat per el seu art
medieval i ambdos historiadors van recorrer les esglésies i monestirs de les comarques
de Girona, Barcelona i Tarragona.5” Joan Sutra (Document 42) fa referéncia a algunes
de les obres de la col‘leccié Muntadas presents al volum VII (Toms 1°i 2°) de 'obra
de Post i les relaciona amb el cataleg de La coleccion Muntadas de 1931.5%En un altre
document!de 1946 torna a fer referéncia a les 71 obres de la col-leccié Muntades
citades A History of Spanish Painting i enumera cada obra citant el volum, la descripcio,
el nimero de pagina i indicant el nimero de cada peca que corresponia al cataleg

del a coleccion Muntadas de 1931.

L’arxiu familiar dels hereus de Muntadas, a més de documents grafics excepcionals,
guarda també copies de la correspondéncia referent a la demanda dels clixés
fotografics de la col'leccid, principalment per part dels historiadors nord-americans
Chandler Rathfon Post 1 Walter William Spencer Cook (1888 -
1962),582correspondéncia que implica al fotograf Adolf Mas, els professor nord-

d’Estudis Catalans i les Académies de Bones Lletres i Belles Arts de Sant Jordi. Font: Endclopédia
Catalana | Diccionari d'bistoriadors de l'art catald. Recurs electronic.

58 POST, Chandler Rathfon: A History of Spanish painting. Cambridge: Harvard University Press.
Harvard-Radcliffe Fine Art Series. 14 vol. 1930 — 1966. Reimpressio: Kraus Reprint, 1970. A partir
del vol. 13 editor: Harold E. Wethey.

WGUARDIOLA I ROVIRA, Ramon; VAYREDA 1 TRULLOL, Montserrat, « Necrologiques »,
Annals — de  llnstitut - d'Estudis  Empordanesos.  Figueres, Vol. 15, 1982, pp. 423-432. <
http://www.raco.cat/inciex.php{AnnalsEmpordanesos/article/view/9291 0/164702 >.

301 _a coleccion Muntadas. Barcelona: Oliva de Vilanova, 1931.

1 Document mecanografiat per Joan Sutrd Vifias, signat i datat a Figueres a I'agost de 1946, que t€
per titol introductori “RELACION de las diversas OBRAS de “LA COLECCION MUNTADAS”
estudiadas por el Profesor Sir Chandler Rathfon POST, de la HARVARD UNIVERSITY, en su
magistral “A HISTORY OF SPANISH PAINTING”, publicada en CAMBRIDGE. Mass.”

552 Walter William Spencer Cook (Boston, Estats Units, 1888 — Nova York, 1962). Historiador de
Part deixeble de Chandler R. Post. Va ser especialista en pintura medieval catalana, publicant els seus
primers estudis a Art Bulletin (College Arts Association of America). Gran hispanista promotor dels
estudis d’art hispanic a Estats Units a Ulnstitutof Fine Arts (1932).Realitzava les seves recerques fent
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americans suara esmentats i els propietaris de la col‘lecci6 Muntadas. [Documents 1,

2i3].

Adolf Mas va ser 'encarregat de fer els clixés de la col-leccié Muntadas, i és per aixo
que rep les peticions dels estudiosos nord-americans interessants en obtenir les
imatges per les seves publicacions. La relacié entre ’historiador nord-america William
Walter Spencer Cook i el fotograf catala Adolf Mas es va iniciar al voltant de 1921 i
es perllongaria fins a la mort del fotograf ’any 1936, tal com es pot veure als annexos
31 4. Cook va obrir les portes de destacades institucions americanes, interessades en
Part medieval catala, tant a Adolf Mas, com més tard a JosepGudiol Ricart,
aconseguint ajudes per a financar les seves campanyes fotografiques.5®> Per exemple,
entre 1924 i 1934, Adolf i el seu fill Pelai Mas i Castafieda (Barcelona, 1891-1954)
reben I'encarrec del professor Cook de viatjar per diferents zones de la geografia
peninsular fotografiant aquelles peces que el nord-america sol-licitava. L’arxiu Mas, i
després la Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic, es va convertir en un poderds
punt d'atraccié per destacades personalitats com Archer Milton Huntington,
Georgiana Goddard King, Arthur Byne, Mildred Stapley, Lady Christabel
Aberconway, Mildred Adams, Nicola d’Ascenso, William Baldwin, etc., i també
centres europeus i americans, com la Université de Toulouse, The Art Institute of
Chicago, Archaeologisches Institut de Deutschen Reiches a Istanbul, el Bryn Mawr
College de Pennsylvania, el British Museum, la Columbia University, The Cleveland
Museum, el Detroit Institute of Arts, la Frick Art Reference Library, el Fogg Art
Museum, la Universita di Firenze, Harvard University, The Hispanic Society of

America.584

estades a Catalunya, on la seva figura va ser molt reconeguda fins al punt de fm:mz.lr part del patronat
d’algunes desatacades institucions com I'Institut Amatller de Barcelona, ’Academia de Bones Lletres
i de Belles Arts de Barcelona, entre d’altres. o B
¥SOCIAS BATET, Immaculada, « L’etapa americana de Josep Gudiol Ricart i la seva 1relac1rt) amb
Walter William Spencer Cook » a BASSEGODA, Bonaventura; DOMENECH, Ignasi, Antiguaris,
experts, col-leccionistes { musens. op. cit., 2013, pp. 205-220. iR Ko .

% FELGUERA, Isabel, « Documentacié inédita al fons de PArxiu Mas. Institut Amatller d’Art
Hispanic », e-artDocuments. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2010, Nlurn. 2."‘;"5ct‘c d Homenatge a
Josep M* Gudiol i Ricart, organitzat per la Fundaci6 Institut Amatller d'Art Hispanic”, pp. 1-9.

411




6.2.3. Els catalegs de la col'lecci6

Una altra font fonamental de la nostra recerca ha estat el cataleg de La coleccion
Muntadas®> de 1931 [Figs. 243 i 244, on es presenten les obres de la col'leccié amb
la seva corresponent fotografia, descripcio i datacié, dades extretes del document

testamentari redactat per Muntadas i que hem citat anteriorment.

Fig. 243 La coleccion Muntadas, portada. Barcelona, 1931

85 La coleccion Muntadas, op. cit., 1931.
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COLECCION MUNTADAS
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Nur=cia francesa. Sigha xm y cabellos restaurado. Siglo s

Fig. 244 [ a coleceion Muntadas. Barcelona, 1931, p. 11

Una altre excepcional font és el altre cataleg de la col'leccié publicat I'any 1956,amb
motiu de la seva adquisicié per part de ’Ajuntament de Barcelona a fi d’enriquir el
fons del Museu d’Art de Catalunya. Amb motiu d’aquesta celebrada compra es va
realitzar una exposici6 al Salé del Tinell i a la Reial Capella de Santa Agueda, publicant-
se el Cataleg — gnia de la col-leccio Muntadas®® [Fig. 245]. En aquest catileg es presenten
les obres i una descripci6 de les mateixes, acompanyades d’algunes fotografies. Tot i
que és molt més reduit que el publicat per la familia T'any 1931,5% constitueix una
font molt important per conéixer quines van ser les obres comprades ique ara es

poden gaudir al MNAC.

S Coleccion Matias Muntadas. Catilogo-onia: Salén de Tinell y Real Capilla de Santa Joneda. Barcelona:
. - . - y tme I irafirag Or7
Ajuntament de Barcelona. Sociedad Alianza de Artes Grificas, 1957.

587 ap . -
La coleccion Muntadas, op. at., 1931.
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Fig. 245 Coleccion Matias Muntadas. Catdlogo-guia: Salin de Tinell y Real Capilla de Santa

AgnedaBarcelona, 1957

Logicamente, I’adquisici6 de la col-leccié Muntadas el 1956 va tenir un ampli resso a
la premsa com a La Vanguardia, EI Correo Catalin, Diario de Barcelona, Solidaridad
Nacional, EIl Globo. Correo de las Artes, Arriba, El Noticiero Universal, i fins hi tot E/Mundo
Deportivo. Aixi mateix destacats historiadors de 'art van valorar d’'una forma molt
positiva aquesta magnifica adquisicié. Dins d’aquestes aportacions volem destacar
especialment 'article Ia adqguisicion de la coleccion Muntadas por el Ayuntamiento de Barcelona

de Joaquim Folch i Torres i publicat a Destino,5%;

« ... NOS conmplacenros en constatar, primero, qie con ella tenemos rennido, y salvado, una parte nuy importante
del arte de nuestra ona cultural histirica, y asegurada casi su conservaciin en el provenir, y segundo, que a
pesar de ciertos aspectos de la vida museistica barcelonesa, que parecen indicar lo contrario, nuestro

Ayuntaniiento, ante el caso de esta adguisicion (no facil de resolver por su cuantia), no se ha hecho atrds y ha

8 FOLCH I TORRES, Joaquim, « La adquisicion de la coleccién Muntadas por el Ayuntamiento de
Barcelona », Destino, n. 1014, Barcelona, (12/1/1957), pp. 11-13.
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corvespondido con su decision a la tradicion de los Ayuntamientos barceloneses, fundadores con la Diputacion,

) ambos padres y patronos de las principales Instituciones museisticas barcelonesas. »*

Folch i Torres va insistir en el paper fonamental exercit per la Generalitat el 1936,
opini6 que nosaltres subratllem i volem afegir qué sense la seva intervenci6
segurament la col'lecci6 Muntadas estaria fragmentada i localitzada en diferents
museus estrangers. Josep Gudiol Ricart també va reflexionar entorn de la compra de
la collecci6 Muntadas i a la revista Gagette des Beaux-Arfs,3 fa un repas de les peces
més reconegudes de la collecci6 i dels seus autors. El mateix fara José Camén Aznar
(1898 — 1979) a la revista Goya™®' destacant en primer lloc « k ejemplar actitud del

Ayuntamiento de Barcelona ».

6.2.4. Fonts secundaries

Finalment cal esmentar les aportacions bibliografiques entorn de la col'leccié
Muntadas i entre elles cal destacar novament la figura de Joan Sutra, el qual va publicar
el 1944 « Notas sobre las pinturas de la coleccion Muntadas »>?En aquest treball cita els
historiadors que s’han interessat per I'estudi de la colleccid, sobretot un cop aquesta
va passar a2 mans del hereus i després de la publicaci6 del cataleg de la col-leccié el
1931,5% on queda oberta al mén. Joan Sutra cita un seguit de historiadors interessats
per la col‘leccié, com Juan de Contreras (1893 - 1978), marqués de Lozoya, i la seva

Historia del Arte Hispanico de 1931, Elias Tormo (1869 - 1957), Joaquim Folch i Torres

1bid,, 1957, p. 11.

 GUDIOL I RICART, Josep, « La Collection Muntadas », Gazette des Beans-Arts, t. XLVIII, 1956,
pp. 11-22, ’ ;
MCAMON AZNAR, José, « La Coleccion Muntadas en el Museo de Barcelona », Goye, Madrid:
Fundacién Lazaro Galdiano, n. 20, (IX/X, 1957), pp. 90-97. . o

2 SUTRA VINAS, Joan: «Notas sobre las pinturas de la coleccion Muntadas». Boletin de la Sociedad
Espariola de Excursiones. Madrid: Hauser y Menet, nim. 48, 1944, pp. 145-159. Exemplar consultat a
PArxiu familiar Muntadas, el qual conté una dedicatoria manuscrita de 'autor dirigida cap a Bar6 de
Terrades.

YLa coleccion Muntadas, op. cit., 1931.
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(1886 — 1963) i el seu article dedicat a La coleccion Muntadas de any 1927574 i Chandler
R. Post amb A History of Spanish Painting, els quals considera que han estat els grans
divulgadors de la col'leccié6 Muntadas, al costat d’altres autors que Sutra no valora
tant com Josep Gudiol i Cunill amb la seva obra Efs Trescentistes catalans de 1924, Josep
Gudiol i Ricart a Ars Hispaniae®” o els nombrosos estudis d’Agusti Duran i Sanpere
(1887-1975) i Benjamin Rowland (1904 — 1972), Jaume Huguet : a study of late Gothic
painting in Catalonia, publicat per la Harvard University el 1932.

Darrerament una de les aportacions mes interessants a ’actualitat ha estat la de Jaume
Barrachina,?que ofereix un detallat estudi de les peces d’art medieval de la col*leccio,
corregint errors de catalogacio i aportant possibles procedencies, gracies sobretot a

alguns documents inedits en mans de la familia hereva dels Muntadas.>”

3% FOLCH I TORRES, Joaquim, « La Col-leccié6 Muntadas », gp. ., 1927.

395 VVAA, Ars Hispaniae: historia universal del arte bhispanico, Madrid:Plus Ultra, 1946-1977.

3% BARRACHINA NAVARRO, Jaume, « Maties Muntadas, Jaume Espona i Miquel Mateu: el
colleccionisme d’art antic i d’arts decoratives » a Col-leccionistes, Col*leccions i Museus, op. cit., 2007, pp.
223 — 262; «Unes anotacions de procedéncies de la ma de Maties Muntadas» a Antignaris, Experts,
Col- leccionistes i Musens, op. ct., 2013, pp- 11 -49.

"« Antigliedades, compra y restauracion/ febrero 1906 », document manuscrit en paper continu
quadriculat. En el primer, de 56 pagines, es redacten les dades segiients: « [concepte] época/ tamafio
/ compras Pesetas / Restauracién de la madera / Restauracion de la pintura /Dorador y marco /
Total Pesetas». En el segon document de 1917 amb 82 pagines de continguts es detalla: «[Concepte]
época / coste compra / Restauracion / Total ». I també un inventari de 1928. L’historiador Jaume
Barrachina al seu article « Unes anotacions de procedéncies de la ma de Maties Muntadas », fa
referencia concretament 2 un document “davant de notari”, el qual Pautor localitza custodiat al
MNAC. Ara nosaltres el relacionem, com ja hem comentat, amb la Eseritura de Bienes Relictos de D.
Matias Muntadas y Rovira. 28 de enero de 1928. Document notarial original depositat a TAMCB.
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6.3. Maties Muntadas i Rovira. FEl col‘leccionista

I il A e L]

Fig. 246 Retrat de Maties Muntadas i Rovira. ANC

6.3.1. Perfil biografic del col‘leccionista

El perfil biografic de Maties Muntadas i Rovira (Barcelona, 1854 — 1927) [Fig. 246],
€s en certa manera semblant al d’altres membres de la burgesia catalana del seu temps,
adinerada i culte, amb preséncia a les institucions publiques i amb relacions politiques
i culturals, com FEusebi Giell, destacat empresari i politic, internacionalment
reconegut com a col*leccionista 1 especialment com a mecenes de I'arquitecte Antoni
Gaudi (Reus, 1852 — Barcelona, 1926); un altre exemple el trobariem en la figura de
Romul Bosch i Catarineu, industrial del sector del cot6 i gran col*leccionista amb una
basta col‘leccid d’arqueologia, vidre i pintura, antiga i moderna, i especialment

. L . : - = ..-.-,_ 598 ‘e P 1 :'
Important va ser la seva col'leccié de pintura i escultura medieval;>* Lluis Plandiura i

“$ BORRAS, M* Lluisa, gp. cit., 1986.
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Pou, que procedia d’una familia dedicada al negoci del comerg de productes colonials,
diputat del Partit Lliberal i Comissari Reial de Belles Arts, va ser un col'leccionista
enormement fructifer i reconegut a la seva ¢poca.’? També com Isidre Bonsoms
Sicart (Barcelona, 1849 — Valldemossa, 1922), gran col‘leccionista de llibres antics 1
objectes d’art, hereu d’un ampli patrimoni de propietats immobiliaries i proper als
cercles reials gracies al seu casament amb la filla del marquesos de Isasi.®% Amb
aquests exemples, als quals podriem afegir moltes més, volem destacar com alguns
membres de la burgesia catalana van sobre surtira nivell politic, economic i cultural.
Alguns també entroncant amb la aristocracia espanyola, a fi d’aconseguir un ventall
d’avantatges politiques i economiques, com el titol nobiliari atorgat per Alfons XIII a
Maties Muntadas, I Comte de Santa Maria de Sants%! el 1909, o a Eusebi Giiell, com

a I Comte de Giell el 1910.602

g Genealogia dels Muntadas

Maties Muntades i Rovira va ser enginyer quimic, empresari i col*leccionista d’art. Es
va casar amb Carmen Estruch i Malet (Barcelona, 1857 — 1930) el 11 d’octubre de
1878. Fruit d’aquest matrimoni van néixer tres filles, Marfa del Carmen, Josefa i
Francisca, formant una de les families més destacades de I’alta societat de Barcelona.
[Fig. 247]. Seguidament i malgrat moltes dificultats per situar cronologicament a

aquesta familia, oferim un arbre genealogic patrilineal dels Muntadas.503

599 VIIDAL I JANSA, Merce, « Joaquim Folch i Torres i Lluis Plandiura, dues personalitats
apassionades pel nostre patrimoni artistic » a Co/*kccionistes, Col-leccions i Museus. Episodis de la bistoria
del patrimoni artistic de Catalunya, Memoria Artium 5, Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona,
2007, pp. 191-222.

SWSOCIAS BATET, Immaculada, La corvespondencia. ... op. cit., 2010.

"_"' El comtat de Santa Maria de Sants, ve donat per la zona on estava ubicada la industria téxtl de la
familia Muntadas, actualment el barri de Sants.

2 ALONSO DE CADENAS Y LOPEZ, Ampelio: Elenco de grandezas y titulos nobiliarios espaoles:
2004, Madrid: Hidalguia, 2004.

605 Agraim novament la col‘laboracié de la familia hereus de Maties Muntadas per la facilitacio
d’informacio.
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o La Espana Industrial

Fig. 248 Imatge publicitaria de La Esparia Industrial

Matias Muntadas va ser el director de La Espaia Industriab*[Fig. 248] durant el
periode de 1880 a 1927, una gran industria textil que va ser la primera societat

cotonera d’Espanya, heretada del seu pare Josep Antoni Muntadas i Campeny

(Igualada, 1816 — Barcelona, 1880),9 [Fig. 249].

0% La publicacié més important sobre la empresa és La Espasia Industrial. 1ibro del centenario, 1847-
1947, Barcelona, 1947.

W3 Existeixen noticies sobre I'inici dels negocis téxtils a la familia a mans del primer fundador Maties
Muntades. L’any 1812, Maties Muntades Font i el seu fill Joan Muntadas Campany, eren fabricants
de panys a la poblacio d'lgualada. Al 1828 es traslladen a Barcelona i funden Matias Muntadas ¢ Hijo,
ampliant la fabricacié cap als teixits de cotd i llana. La resta de fills, Pablo, Bernardo i José Antonio
inicien negocis paral-lels a la firma del seu pare. Vegi I.a Espaiia Industrial. op. ., 1947.

420



0 lgnece Rmﬁn y Catmpeny Ih lsdes Munisidas v Lempeny D Jond Avisasen Munsadas + Cam prms
undadures v m em ol gt uo- der e IMZ oy b bormnn son prdedam Mo atenas Hosmaonns

'4,"7 0#“ at
“-- 1 {'-!rwcgr ‘2 v‘__-?

{2‘“ h@ e o TS

fa.“ ol ;«4’;4.-.2‘*‘4—5

Fic. 249 Llibre d’inventari de la societat familiar Muntadas Hermanos

Va ser José Antonio Muntadas Campeny, sense desvincular-se del seus germans, el
fundador de I.a Esparia Industrial i director des de 1847 fins a la seva mort al 1880.
l-’c-mprcsa va iniciar-se a Madrid el 1847.9%¢ Anys més tard, concretament el 1851,
varen decidir traslladar-la a Barcelona, als terrenys que la familia Muntadas posseia al

carrer Riereta. Finalment i després de diversos canvis del projecte, es va inaugurar

“La Esparia Industrial, S.A. fabril y mercantil, fundada a Madrid per escriptura publica el 28 de gener

de 1847, davant notari Juan Garcia de Lamadrid.
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’any 1849 la indastria a Sants sota el nom de « El Vapor Nou », on es va comengar a

treballar amb maquinaria estrangera d’altima tecnologia, constituint aixi una empresa

pionera en la historia de la Revolucio Industrial a Catalunya.

Tot 1 que la Espaia Industrial va passar per diferents alts i baixos, cal considerar que
sota la direccié d’en Maties Muntadas va ser la seva gran etapa d’expansio, aportant

un fort impuls a la industria téxtil catalana de I'época.®7 [Figs. 250 i 251]

Fio

250 La Espana Industrial, vista interior de la nau de telers, principis segle XX. Fototeca de

Catalunya

desarrolle

03 . Py L P , £~ o 3 i = ; T . et !
1936): Analisis econémico — financiero de la Compaia» a Dactor Jordi Nadal- 1a industrializaciin
1163.

7 Sobre la empresa consultar també RIBAS MIRANGELS, Enric: «la Espafia Industrial (1851-
v econoniico de Fspania. 11 Vol. Barcelona: Publicacions Universitat de Barcelona, 1999, pp- 11

o
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La .’jﬂvw}m Lnidustrial de Maties Muntadas va p:lt.ir moments critics a causa de vagues i

internacionals 1 la I Guerra Mundial (1914-1918), pero alhora va ser el moment més
algid de Pempresa. Les innovadores aportacions en el desenvolupament de les
franel-les franceses (1893) i la creacié del teixit frunzit (1895) va aportar grans
beneficis a 'empresa. Podem veure diferents models de sanefes en aquests dibuixos

de finals del segle XIX [Fig. 252].

423



::/ 2
et (:yzfzz)xx otetttiads s
b= - AR -

CENErA PRAN HUYLBAD.

Fig. 252 Models per a sanefes estampades, 1870, 1883, 1903. Figurins de I'época
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[’any 1924 abandonen difinitivament I'antiga fabrica de la Riereta, bressol del negoci,

i s’estableixen les oficines a la Placa Urquinaona [Fig, 253].

Fig. 253 Oficines de La Espada Industrial a la Placa Urquinaona de Barcelona, primera meitat del
segle XX. Fototeca de Catalunya

A la mort de Matias Muntadas i Rovira, el 2 d’agost de 1927,6%% el seu gendre Josep
Maria de Albert Despujol (Barcelona, 1886 — 1952), Bar6 de Terrades des de 1921 i
casat amb Marfa del Carmen Muntadas i Estruch, I comtessa de Santa Marfa de Sants,
va ser qui passa a dirigir 'empresa familiar de la Esparia Industrial. Aquest va realitzar
obres socials dirigides als seus treballadors i les seves families amb un pavellé destinat

a menjador, amb cuina, calefaccié i lavabos. També una sala-bressol amb sala de

“§ «Los que mueren. El Conde de Santa Maria de Sansy. La Vanguardia, (3/V111/1927), p. 6. Dos
dies més tard de la seva mort, va tenir lloc lenterrament al Cementiri Vell de Barcelona (cementiri de
Poble Nou) congregant a un bon nombre de personalitats de la industria i la politica de Barcelona,
com s’assenyala a [« | ‘anguardia, (4/VI111/1927), p. 8.
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lactancia, jardi infantil i escola, on s’acollia als nens fins el 7 anys, quan feien la Primera

Comunio a la capella de la fabrica.6%

Durant la Guerra Civil 'empresa va ser col-lectivitzada 1 la familia es va exiliar a Italia
i poc temps després es va traslladar a Sevilla, on Josep Maria de Albert es va
incorporar al bandol de Franco. Un cop acabada la Guerra la empresa va ser retornada
als Muntadas, sota la direccid de José Maria de Albert, el qual més tard va ser alcalde

de la ciutat de Barcelona entre 19451 1951.

o L’heréncia dels Muntadas

Maties Muntadas va fer el seu testament el 1923 i va deixar tota la seva heréncia a la
seva esposa i a les tres filles, les quals van heretar la gran empresa téxtil i altres varies
possessions del seu pare, com el pis del carrer de Lluria (nadmero 110) a ’Eixample de
Barcelona, dos immobles més a I'avinguda Alfons XIII (els nimeros 400 1 402) i una
casa d’estiueig a les afores de Barcelona, concretament a Montornes del Valles,
denominada Manso Calders.5"?A més de les propietats immobiliaries, empresarials i
moltes accions, els hi va llegar la seva tan estimada col'leccié. Es molt interessant
especificar que la seva esposa va ser ’heredera universal de les seves finances, les joies,
els cotxes, el mobiliari, aixi com les pintures, datades entre els segles XIX i XX, obres
que no van ser considerades de la col‘leccié propiament dita 1 van restar fora del
cataleg de 1931.9'! La resta de la col'leccié, on es trobava el gruix més important i

valuds, es va repartir a parts iguals entre 'esposa i les filles.612

I a4 Esparia Industrial. op. cit., 1947.

19Béns citats a la Escritura de inventario de los bienes relictos, op. cit., 1928,
U] a coleccion Muntadas, op. cit., 1931.

2 Eseritura de inventario de los bienes relictos,op. cit., 1928.
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6.4. La col-leccio Muntadas: un tresor artistic al carrer de Llaria

La col'lecci6 Muntadas esta considerada com una de les col-leccions més destacades
de Part medieval, la qual es va constituir entre I'altim quart del segle XIX i principis
del segle XX. Aquesta col-leccid, junt a valuoses peces d’escultura com aquest Sant
Joan Evangelista [Fig. 254] i mobiliari d’época medieval i renaixentista, presenta
sobretot importants obres de pintura gotica provinents de I’escola catalana-aragonesa,

d’altres zones del pais 1 tambeé de I’escola flamenca.

Fig. 254 Sant Joan FEvangelista, talla en fusta policromada i daurada, ca. 1500. MNAC
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Molts anys després de la mort del col-leccionista, Joaquim Folch i Torres recordava a
Maties Muntadas com un « hombre sencillo, de indomable caracter, corazin de oro y alma de
artista ».13 Folch es la font per conéixer com el col‘leccionista va adquirir les peces
de la seva col'leccid, els contactes que va tenir amb els seus primers propietaris,
antiquaris i agents d’art. Moltes de les seves adquisicions eren realitzades a la capital
francesa com M. Bonesi a la Rue Peletier de Paris, L. Denis, Brusi o Tousson, sén
noms que ens han arribat a través de rebuts i notes, a I'igual que els seus contactes a
la ciutat comtal, com |]. Moragas situat a la placa de la Catedral, Antoni Pla, Narcis
Pujadas, Maria Espona o J. B. Parés al carrer Petritxol i Celesti Dupont, aquest darrer

una interessant figura del mercat artistic a Catalunya.6!4

També deixa constancia dels viatges que Muntadas va fer arreu de Catalunya i Aragé
especialment, pero també per Europa, a Paris, on aprofitava per fer consultes amb els
restauradors dels principals museus. Precisament el seu interés per la restauracio €s
assenyalat especialment per artistes, critics i historiadors de I'art. Josep Gudiol Ricart
a La Collection Muntadas®'> parla d’aquesta habitual practica del col‘leccionista
compartida en molts casos amb el restaurador frances, Rollin i les constants critiques
que rebia dels seus contemporanis pel fet que era aficionat a retocar forca les seves
obres i daurar-les en excés. Situacié que refereix Gudiol: «lLes restaurations exécutées sur
qualques-unes des pices de cette collection Muntadas, sont dues au francais Rollin et furent trés critiquées a
L'époque, an point que le comte de Santa Maria de Sans finit par s'en froisser ef garda sa collection fermée
pendant le reste de sa vie».S'°En aquest sentit €és interessant veure com s’aborda I'eterna
discussio sobre els limits de la restauracié i també com Folch i Torres, que és declara
contrari de les practiques de restauracié de Muntadas, davant de la nova adquisicié de
PAjuntament el 1956 considerava que una neteja seria suficient per alliberar ’obra de

Partifici afegit: « era este el deseo del coleccionista enamorado que quiere realzar el mérito de la belleza de

613 FOLCH 1 TORRES, op. cit., 1957, p. 12.
“BARRACHINA NAVARRO, Jaume, op. cit., 2013.

¢* GUDIOL, Josep: «La Collection Muntadas» a Gagette des beanx-arts, t. XLVIIL. Paris, 1956, pp. 11-
22,

66 GUDIOL, Josep, ap. dit., 1956, p. 13.
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su gjemplar poniéndole marcos buenos y lujosos, de modernidad aparente y lustrosa, cosa que, en general si

afecta al efecto de la obra, no a su realidad. Tampoco, pues, cosa grave».5'7

Una font documental valuosissima per conéixer, tant la col'lecci6, com el valor qué
el seu propietari li atorgava es el document dels Béns Relictes5'8 de Matias Muntadas
Rovira. No parlem només d’un valor economic, ja que Muntadas en aquest document
va deixar especificat als seus hereus la taxaci6 de totes les obres que els hi deixava en
heréncia a la seva mort,6'? sin6 que també ens déna una idea global de la seva
consideracié envers la seva col-lecci6. Una relacié de béns formada, com hem
assenyalat, per un elevat nombre de peces entre les quals destaquen les pintures,
escultures, mobiliari i objectes de valor divers, al costat d’un recompte de cortinatges,
llums, vaixelles i multitud d’objectes pertanyents a P'atuell doméstic, els quals també
classifica i taxa. Per altra banda, i aquest és un aspecte molt important, 'esmentat
document reflecteix I'acurada manera de treballar de Maties Muntadas amb
anotacions minucioses sobre totes les obres que comprava, descrivint-les i datant-les.
Malgrat aquest rigorés inventari, cal dir qué manca molta informacié sobre
'adquisicié de les obres o dels seus intermediaris. Relacionat amb aquest aspecte cal
esmentar ’estudi de Jaume Barrachina entorn de les procedéncies i la problematica de

les catalogacions de la colleccié Muntadas.62

Per alta banda, el citat document - inventari de Béns Relictes%?'facilita una informacié
molt rellevant pel que fa a 'organitzacié i ubicaci6 fisica de la colleccié en vida del

col-leccionista i fins el 1936, data de la seva confiscaci6, qué ens permet tenir una idea

SFOLCH 1 TORRES, op. cit., 1957 p. 13.

18 dem, 1928. o
SYWBARRACHINA NAVARRO, Jaume, op. ¢it., 2007. L’autor fa un repas del valor economic de la
col*leccié Muntadas a la mort del col-leccionista, on ens especifica que el valor de compra i restauracio
(s'afegeixen les despeses en neteja i restauracio que dedicava a cada peca ) de la col*leccio d’art, antic
era de 340.714 pessetes, més 24.000 pessetes en orfebreria, re]lotgcs: etc. Dades extretes per "autor
del document de Escritura de Bienes Relictosde D. Matias Muntadas y Rmffm. 28 de enero de 1928.
“VegeuBARRACHINA, op. it,, 2013, pp.11 - 49. A Parxiu familia Muntadas, hem pogut veure
alguns d’aquests rebuts de compra que cita P'autor i que els hereus d’en Maties Muntadas han pogut
conservar.

“VEseritura de inventario de los bienes refictos, op. ait., 1928.
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del caracter de la col'leccié Muntades. E document esta organitzat tenint en compte
les diferents residéncies del col'leccionista, aixi com la seva distribucio a les diverses
estancies. En primer lloc, cal destacar que Maties Muntadas considerava que la seva
col'lecci6 estava formada per les pintures, escultures i mobiliari compreses entre
I’época medieval i el segle XVI, fent també una distincié amb els mobles i els diversos
objectes dels segles XVII i XVIII. Les obres d’art que pertanyien als segles XIX i
XX quedaven fora de la col'leccié i eren considerats merament com objectes

decoratius.

En quan als objectes de la col'leccié és interessant analitzar la seva organitzacio a
inventari: primer hi han els que es troben ubicats a la residéncia principal de la familia
al carrer de Llaria de Barcelona, i després les pertanyents a la casa d’estiueig de
Montornés del Vallés. Tots ells tenen un nimero d’inventari, una breu descripcid, la
datacio i el seu valor de taxacid, donat pel propi col-leccionista. Es molt interessant
relacionar aquest document amb les fonts grafiques descobertes, ja qué ambdues ens
aporten una valuosa i important informacié respecte de la col‘leccié original i els
canvis soferts abans de ser confiscada per la Generalitat el 1936, per no tornar mai
més al seu estat original. Gracies a les fotografies procedents de ’Arxiu Mas 522 que
em presentat amb anterioritat referint-nos a Particle de la revista Feminal? i a les
fotografies inedites conservades a I’ arxiu familiar, podem observar la distribucié de
la col'leccio, un fet molt atractiu per coneixer la col-leccié en el seu contenidor de

bellesa original.

Naturalment, les obres més valuoses ocupaven les estances més importants de la casa
del carrer de Lldria. Les pintures sobre taula van ser les primeres en ser inventariades.

Aquestes es trobaven presents al menjador, el despatx, al rebedor, a 'avantsala, al sal6

2Fortografies publicades per I'historiador Jaume Barrachina, qui les localitza a PAFB, i que pertanyen
a la Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic, Arxiu Mas. BARRACHINA, Jaume, « Maties
Muntadas, Jaume Espona i Miquel Mateu: el col'leccionisme d’art antic i d’arts decoratives » a
BASSEGODA, Bonaventura, op. at., 2007, pp. 232-234.

633es fotografies realitzades per I’Adolf Mas de la residencia Muntadas i les dones de la familia anaven
destinades a la publicacié del reportatge « Interiors barcelonins », Ia I/-/ustracii Catalana. Feminal,0p,

at., 1909.
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antic, al dormitori principal i al denominat dormitori antic, entre d’altres estances

menys convencionals, com el taller, el corredor i la capella.

Es interessant comparar dues fotografies de I'avantsala, una de 1909 [Fig. 255]624
fotografiada per Adolf Mas, que ens mostra una gran densitat d’objectes, i 1’altra
realitzada pels volts de 1930 [Fig. 256] molt més austera, encarregada per els hereus
que van fer fotografiar les diferents peces de la collecci6 per la realitzaci6 del seu

cataleg La coleccion Muntadas de 1931,

Fig. 255 Residéncia Muntadas. Corredor. Barcelona. Fotograf Adolf Mas, 1909.
© IAAH. Arxiu Mas

0O IAAH. Arxiu Mas. E-1057 (1909) - im.05335002.
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Fio. 256 Avantsala de la residéncia del carrer de Lltria, n. 110, de Barcelona. (sense data,

possiblement cap a 1930). Arxiu familiar hereus Muntadas

Realment és molt interessant la comparacié entre la descripcié dels Béns Relictes amb
els documents fotografics, com és per exemple el cas del retaule de la Mare de Déu

de la Llet, santa Clara 1 sant Antoni Abat625

Fig. 257], el qual es pot veure a la paret
de I'esquerra de la fotografia - Fig. 256 -i que es inventariat per Muntadas de la segtient

manera:

623 Retanle de fa .“nllh'.-": de Dén (it la [let, samta Clara § sant Antoni Abat. Autor: I.]“!'L’HL_' S'.-’.T"-lll_i’]?‘--q'f\'-
(documentat en Barcelona i Valéncia entre 1363 — 1406. Tremp i daurat amb pa d’or sobre taula.
Ultim quart del .\L‘:_’_]\_' X1V, Procedent de Xelva -:__\".!|(‘[1L‘1:'._}. Mides: 207 x IH‘.‘_:\ x 10 e¢m. Font: _\1_\.'.\(:\

n” de cataleg 064027-C]T. Adquisicié colleccié Muntadas, 1956.
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«Altar completo, compuesto de seis cuadros, en el centro la 1 irgen de la Leche, a un lado San
Antonio y en el otro una Santa. En la parte superior el C .alvario y a sus lados la Anundiacin (siglo

XIV). Su valor es TRES MIL CIEN PESET.AS. 626

Fig. 257 Ll srenc Saragossa,Resanle de la Mare de Dén de la Liet, santa Clara i sant Antoni Abat. Ultim
quart del segle XIV, MNAC

“Escritura de inventario de los bienes relictos, op. cit., 1928.
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A la mateixa avantsala, a la paret del fons i visible a les dues fotografies, trobem el
nimero 79 del cataleg [Fig. 258],°27 descrita per Muntadas com: «Altar completo de San
Cipriano, en el centro el Santo y los demds cuadros representan varios episodios de su vida (siglo

XV). Su valor MIL. SEISCIENTAS PESETAS »%%

Al cataleg de 1931 observem com s’han separat les dues parts del retaule, per una
banda hi hala predel-la i per I'altra el « altarcito », com aixi ho denominen, i ambdues

29

peces conserven el nimero d’inventari d’en Maties Muntadas, el 79.6

Fig. 258 Retanle de Sant Cebria amb predel-la. Procedent de Sant Fost de Campsentelles. Font:
MNAC, n” de cataleg 064063-CJT. Adquisicio de la col-leccié Muntadas, 1956

3 Retanle de Sant Cebria amb predel-la. Procedent de Sant Fost de Campsentelles. Font: MNAC, n® de
cataleg 064063-C]T. Adquisicio de la col-leccié Muntadas, 1956.

WS Eseritura de inventario de los bienes refictos, op. cit., 1928,

“La coleccion Muntadas, op. cit., 1931, p. 38 i 40. Sobre aquest retaule i el descobriment de la seva
procedéncia veure BARRACHINA, op. dt., 2013, p. 24 - 25.
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Aquest exercici comparatiu, realitzat gracies als documents familiars, les imatges i les
notes dels Béns Relictes, el podriem repetir amb totes les obres d’art que trobem a les
diferents fotografies inédites de la casa de Roger de Llaria [Figs. 259 i 260], les quals
ens permeten, casi mes de cent anys després, reconstruir la distribucio de la col-leccié
a la mort del col'leccionista, que mostra interessants diferéncies referent a les

fotografies de 1909.

Fio. 259 Habitacié de la residéncia del carrer de Lldria, n. 110, de Barcelona. (sense data,

possiblement cap a 1930). Arxiu familiar hereus Muntadas
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Fig. 260 Salé antic de la residéncia del carrer de Lliria, n. 110, de Barcelona. (sense data,

possiblement cap a 1930). Arxiu familiar hereus Muntadas

Per altra banda, cal destacar un aspecte molt especial i aquest va ser la intima relacio
existent entre el col'leccionista i les seves peces. Aquest no només comprava, sino
que estudiava amb detall cada peca, les catalogava, les “restaurava”, segons citen els
seus contemporanis®¥, les ubicava a casa seva i les avaluava. El document de Béns
Relictes®! és Pexemple d’aquesta tasca monumental que Muntadas va realitzar amb la
seva col-leccid d’art gotic va ser excepcional, perod no cal oblidar que la seva col-leccio
també es va nodrir d’altres importants peces de mobiliari, escultura o arts decoratives
com podem observar en les seglients fotografies [Figs. 261a, 261b i 262], a les quals

dedica les mateixes atencions qué els seus celebrats retaules gotics.

“YFOLCH 1 TORRES, Joaquim, « La adquisicion de la coleccion Muntadas por el Ayuntamiento de
Barcelona », gp. «it,, 1957; GUDIOL I RICART, ¢ sep, « La Collection Muntadas », Gazeite des Bean-
Arts, ap. at., 1956.

03 Eseritura de inventario :‘F’t' a"lf'l.\' bienes f‘t'a":‘l.r‘fu‘\'. af. a?-f., 1928.
4

436



Figs. 261a — 261bRebedor de la residéncia del carrer de Llaria, n. 110, de Barcelona. (sense dara,

possiblement cap a 1930). Arxiu familiar hereus Muntadas
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Fio. 262 Corredor de la residéncia del carrer de Llaria, n. 110, de Barcelona. (sense data,

possiblement cap a 1930). Arxiu familiar hereus Muntadas

Un altra part de la col'leccié estava formada per pintura sobre tela i coure, gravats, i
un valuos mobiliari, el qual també trobem present a la segona residencia de la familia
Muntadas, considerada com a casa d’estiueig, denominada als documents com a «
Manso Calders », a Montornés del Valles (Barcelona) [Fig. 263] 1 de la qual el propi
col'leccionista també va fer el inventari, catalogacié 1 taxacio, a més d’ubicar-nos les

632

peces al seu emplacament original

33Sobre la col*leccio Muntadas, ubicada al « Manso Calders », no tenim testimoni grafic en vida del
colleccionista, pero si que tenim constancia a escriptura de Béns Relictes de 1928. Tindrem noticies
novament d’aquesta part de la colleccié un cop acabada la Guerra Civil a 'any 1939, ja qué les peces
que habitaven la casa d’estiueig dels Muntadas també van ser confiscades i salvaguardades per la
Generalitat.
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2. 263 Menjador. Residéncia de estiveig « Manso Calders », Montornés del Vallés, Arxiu familiar,

hereus Muntadas, per cortesia del Sr. Ignacio de Espana

[.a col'leccid en vida del col'leccionista havia estat practicament tancada als ulls de
persones alienes al seu cercle, amb algunes excepcions, com la participacié d’algunes
peces d’art medieval a /'Exposicid d’Art Antie, celebrada 'any 1902 al Palau de Belles
Arts.53Coneixem les obres participants amb dada de procedéncia i numeracié del

cataleg de 1902, que presentem seguidament [Fig. 264]:

BGUASCH, Maria Teresa; CASANOVAS, Jordi, « Una aproximacio a 'Exposicié d’Art Antic de
1902. Fons del MNAC Iﬁrncudn‘nrk de I'Expe wsicio d’Art Antic de 1902 », Butllets del Musen Nacional
d'Art de Catalunya, n° 6, Barcelona: MNAC, 2002, pp. 61-83.
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Font d'ingres

Fig. 264 Resum peces col*leccio Muntadas a /'Expasicid d'Art Antic, 1902

En total es van exposar disset pintures medievals, una de les quals era E/ Bes de Judes

del Mestre de Retascon® [Fig. 265].

03 Mestre de Retascon, F/ Bes de Judes. Tremp i daurat amb pa d’or sobre fusta, cap a 1410-1425.
Font: MNAC, n® de cataleg 064034. Adquisici6 de la col*leccid Muntadas, 1956.
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6.4.1. El cataleg de 1931

Després de la mort de Maties Muntades I'any 1927, la col*lecci6 passa a mans de les
seves hereves, essent gestionada per el seu gendre, el Bar6 de Terrades, marit de M*
del Carme Muntadas Estruch, petiode que s’inicia una major divulgacié de la
collecci6, tant a historiadors com al ptblic en general. Sens dubte, una de les accions
més significatives d’aquest canvis és la confecci6 del cataleg de la col-leccié I'any
1931,5% el qual, i com hem indicat més amunt, constitueix una font fonamental per
estudi de la col*lecci6 Muntadas. Aquest cataleg, de gran format i de tapa dura, en
la seva part superior campeja ’escut nobiliari dels Muntadas, recordem que atorgat
per Alfons XIII I'any 1909. En la introduccié hi figura el retrat de Maties Muntadas
realitzat pel pintor valencia José Mongrell i Torrent (Valencia, 1870 - Barcelona,

1937), seguidament hi ha una glosa sobre la figura del col‘leccionista.

Aquest cataleg esta dividit en cinc seccions organitzades per perfodes artistics. La
primera seccié contempla la pintura, seguit de I’escultura en pedra i fusta policromada
1 després es recullen altres peces. La segona secci6 recull la pintura, retaules, altars i
triptics dels segles XV al XVI. La tercera secci6 esta dedicada a 'escultura, estatues,
reliquiaris, baix-relleus en fusta i alabastre dels segles XV i XVI. La quarta secci6 recull
mobiliari: arcons, arquetes i bargueriosdels segles XV i XVI. La quinta seccié esta
formada també per mobles i diversos objectes dels segles XVII i XVIII. Totes les
obres d’aquestes seccions estan catalogades i presenten la mateixa estructura: una
fotografia de 'obra, el nimero de catileg que segueix essent el mateix que va donar
Maties Muntadas P'inventari dels Béns Relictes3%; mides, titol, data, material, técnica,

estat de conservacio, escola, i en alguns casos, hi ha un petit comentari descriptiu [Fig.

266).

8351 a coleccion Muntadas, op. cit., 1931,
OSE seritura de inventario de los bienes relictos, op. cit., 1928.
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Fig. 266 Cataleg La coleccion Muntadas, 1931, p. 13

Sobre la realitzacio de les fotografies es va encarregar Pelai Mas, fill d’Adolf Mas, el
qual va captar cada obra frontalment i amb precisio, donant també detalls de la seva

estructura interior, especialment quan es tractava de peces de mobiliari [Fig. 267].
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Fig. 267 Cataleg Ia coleccion Muntadas, 1931, p. 87

Precisament hem localitzat la correspondéncia entre el fotograf Mas i Josep M* de
Albert, Bar6 de Terrades, on parlen dels clixés fotografics, aixi com també de la gestio
de peticions de les imatges per part d’historiadors de ’art, com el professor Post
[Document 3] o Walter Cook [Documents 1 i 2].6%7 Fet que ens indica I'interés
d’especialistes estrangers en la pintura medieval hispanica i del gran coneixement que
comencen a tenir de les col*leccions privades d’art. Per altra banda, i a través d’aquests

documents, es veu la importancia que la familia Muntadas va atorgar a les fotografies

3Tres cartes localitzades a 'arxiu familia Muntadas, correspondéncia rebuda entre desembre de 1931
i gener de 1932, periode de temps en queé el professor Walter W. S. Cook es trobava aqui a Barcelona
i es mostra forga interessat en pogué publicar i consultar entorn algunes obres de la col*leccio
Muntadas, concretament una parella de taules catalogades com a romaniques del segle X11I al cataleg
de la familia. Vid. La coleccion Muntadas, op. cit., 1931, pp- 4-5.
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realitzades per Ielaboraci6 del cataleg. A P'arxiu familiar dels hereus Muntadas hi ha
unes seixanta fotografies que sembla van estar excloses del cataleg de 1931, pero les

quals ens han estat de suma utilitat per documentar i referenciar algunes obres.

L’estructurai tipologia d’aquest cataleg correspon als que existien a les sales de
subhastes de I'época , fet que ens porta a pensar que més que un homenatge o un
memorial entorn de la figura del col'leccionista va ser un instrument per la seva venda.
D’aquest cataleg es va fer un tiratge de 1.000 exemplars numerats amb un clar objectiu
de marqueting. A partit d’aquest moment es va iniciar una campanya propagandistica
de la col'leccié Muntadas com bé ens ho indica un document trobat a I"arxiu familiar:«
(...) La propaganda en la Prensa corre a cargo de los Sres. Propietarios. Convendria regalar un ejemplar a
los criticos de arfe de los diferentes diarios, para que diesen cuenta de esta obra. (valiéndose de relaciones
personales y anmistades). Por ejemplo: EI Noticiero Universal (Sr. Sedd), L.a Vangnardia (Sr. Rodrignes

Codbola), Destino (Sr. Junoy), El Correo Catalin, Diario de Barcelona, etc. w38

El cataleg va ser enviat com a donatiu a diverses institucions, estudiosos, i a diversos

museus europeus, tal com consta a la correspondéncia del Bar6 de Terrades.6%

Una de les primeres institucions que es va mostrar particularment interessada amb  la
col'leccié6 Muntadas va ser la Junta de Museus de Barcelona, com aixi consta a les
seves actes celebrades als mesos d’octubre i novembre de 1935, on la primera menci6
la trobem a P’acta del 9 d’octubre de 1935:« E/ senyor Martinell reporta el rumor que la col*leccid
Muntadas actualment en venda, passa al Museu del Prado, i, després de lamentar-se'n per la valua de les

obres d'art catala que conté, demana que la Junta intervingui en el que signi possible per a evitar aquesta

emigracié. | President manifesta que amb cardcter oficids ha iniciat alguna gestid en aguest sentit. La Junta

8 Transcripcio literal document. Arxiu familiarhereus Muntadas. Pons de Molins (Girona). .
6% Arxiu familiar Muntadas, Pont de Molins (Girona). Es conserva correspondéncia amb]. Vidal i
Ventosa (10 de setembre de 1935); Josep Gudiol (31 d’octubre de 19347) i ,Esteban Cladellas,
bibliotecari de la Junta de Museus de Barcelona (30 de setembre de 1935), entre d’altres responsables

d’institucions.
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acorda encarvegar al Director que s'entrevisti amb els propietaris de la col-leccid Muntadas i doni compte del

resultat en una rennio vinent. »40

A Pacta celebrada el dia 11 de novembre de 1935 tornem a descobrir noticies entorn
de la voluntat de compra de la col-lecci6: « E/ Director passa a donar compte del resultat de
Ventrevista celebrada amb la familia Muntades per encarrec de la Junta. Fa constar la seva impressio
que el preu demanat per la colleccid d'art catala que tenen en venda és tres vegades el seu valor
veritable. Déna compte també que després d’haver-ho fet constar aixi mateix a la familia Muntades
aquesta havia promeés que revisaria la valoracio. El senyor Cambd afegeix que en una conversa
tinguda amb els directors del Musen del Prado, aquests li digneren que no sabien res de I'adguisicio

de la col-leccid Muntades amb destinacid a aquell Musen. »%41

6.4.2. II Salé Mirador. Exposicié de pintura gotica a Catalunya

Entre el 9 i el 31 de maig de 1936, poc abans de 'esclat de la Guerra Civil, varies obres
de la col'lecci6 varen ser exposades a la Sala Parés de Barcelona amb motiu del I Sa/i
Mirador, dedicat a La pintura gotica a Catalunya en els segles XIV i X176 Aquesta
exposicié va estar comissariada per Josep Gudiol Ricart, qui va contar amb obres de
museus i de col*leccions privades, particularment de la col‘leccié Muntadas amb les

quatre seglients obres:

- BERNAT DE MONTFLORIT. Retante de Santa Anna. Finals del segle XIV.
(Col*leccié Hereus de Maties Muntades). - N° 7 del cataleg -.

0T ranscripcio literal de ’Acta de la Sessio de la Junta de Museus de Barcelona. 09/10/1935. Fons
Junta de Museus de Catalunya. ANC.

#'Transcripcio literal de I’Acta de la Sessié de la Junta de Museus de Barcelona. 11/11/1935. Fons
Junta de Museus de Catalunya. ANC,

211 SaliMirador. Exposici6 La pintura gitica a Catalunya, dirigida per Josep Gudiol i celebrada a la Sala
Parés de Barcelona, del 9 al 31 de maig de 1936.
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- MESTRE DE SANT JORDL. Sant Migue! Arcangel, Martiri de Santa Eunlalia i
Santa Caterina. Obra de la primera meitat del segle XV. (Col‘leccié Hereus de
Maties Muntades). - N° 16 del cataleg -.

- ESCOLA DE JAUME FERRER. La mort de la Verge. Obra de mitjans del segle
XV. (Col'leccié Hereus de Maties Muntades). - N° 17 del catileg -.

- MESTRE ALFONSO. Sant Jordi. Pintat en 1473 per P'altar major del Monestir
de Sant Cugat del Vallés. (Col*leccié Hereus de Maties Muntades). - N° 24 del

cataleg -.643

Respecte a aquesta exposici6 i les obres prestades es conserven dues cartes® dirigides
als propietaris de la col'leccié Muntadas. La primera és del 8 de maig de 1936 on estan
indicades les obres lliurades per 'exposici6, a més d’agrair el préstec i convidar a la
familia Muntadas a la inauguraci6 oficial. La segona carta del 11 de maig de 1936 fa
referéncia a ’'asseguranca de les obres durant la seva exposicié per valor de 515.000

pts. [Document 4].

La més valorada va ser el Sant Jordi del denominat Mestre Alfonso, avui conservada i
catalogada pel MNAC[Fig. 268] com obra d’Aine Bru®®, intitulada Sant Candid,** la
qual probablement podia se una de les portes del retaule major del Monestir de Sant
Cugat del Vallés, procedéncia que ja tenia present la familia com veurem tot seguit,
amb una valoraci6 de 200.000pts. El cataleg Ia coleccion Muntadas de 1931 presentava

aquesta obra — la nimero 34 — sota la segiient descripcio:

43 (1 Sal6 Mirador: La pintura gotica a Catalunya», gp. ai., 1936, p. 12, 14-16.

844 Arxiu familiar dels hereus Muntadas. .

65 Aine Bru (7, segle XV — Albi, anterior 2a 1510). Principal representant de les primeres
manifestacions de pintura renaixentista a Catalunya. Procedent dt?l ducaf de ‘meanr, s‘estabh a
Girona (1501) i més tard a Barcelona, on participa en el retaule major de lesglésia del Monestir de
Sant Cugat del Vallés. Font: Enciclopédia Catalana. Recurs el(.:ctrc‘mlc. .

446 Aine Bru. Sant Candid. ca. 1502-1507. Oli, relleu d’estuc i pa d’or sobre fusta. Mides: 182 x 88 x 7

cm. Procedeix del Monestir de Sant Cugat del Vallés (Barcelona). Font: MNAC, n® de cataleg 064049.
Adquisicié col*leccié Muntadas, 1956.
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«Tabla gue formaba parte del antigno Altar Mayor del Monasterio de Sant Cugat del Vallés. Su
procedencia hace presumir que la obra sea del Maestro Alonso. La restauraciin que sufrid ha

perjudicado, en algin fragmento, su diafanidad. Fines del siglo X17»%%7

Fig. 268 Aine Bru,Sant Candid, ca. 1502-1507, MNAC

471 coleccion Muntadas,op. at., 1931, p. 31.
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Precisament també hem identificat aquesta célebre obra a 'inventari de Béns Relictes
de 1928, on aquesta pintura es trobava situada al « Salén Antiguo » de la residéncia
Muntadas, al carrer de Lluria de Barcelona, i que el col-leccionista li dona el niimero
34 del seu inventari amb la seglient descripci6: « Guerrero, santo fondo dorado y cincelado, de
estilo con una guerrera adomada de pieles y debajo nna armadura. Siglo XV, Su valor seiscientas cincuenta

pesetas. »048

Referent a la mostra del II Sali Mirador del maig de 1936, Folch i Torres escriu un
article a La Vangnardia*¥celebrant aquesta exposicio, que qualifica d’ambiciosa,
perqué es posa a I'abast dels estudiosos i del piblic en general, felicitant els gest

d’aquells que nomena com «guardadores de esas bellas obras del arte de nuestro pasado »%5

’esclat de la Guerra Civil canviara radicalment la historia , els hereus de la col‘leccio
Muntadas posposaren la seva venda fins el 1956 i els objectes d’art de la residéncia
Muntadas del carrer de Llaria seran confiscats per la Generalitat de Catalunya i les
seves esplendoroses imatges, al seu espai original, ja no es tornaran a veure mai més

[Fig. 269].65!

S8 Escritura Bienes Relictos,op. cit., 1928. o . o .
%9 FOLCH 1 TORRES, Joaquim: «Una exposicion de Pintura gética catalana El “II Salé Mirador’
en Museos y Colecciones». La Vanguardia. (21 /V/1936), p. 11.

%0 IDEM. La Vanguardia. 21 de maig de 1936.

61© TAAH. Arxiu Mas. E-1055(1909) - im.05334017.
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Fig. 269 Residéncia Muntadas. Escalinata d’entrada. Barcelona. Fotograt Adolf Mas, 1909.
© IAAH. Arxiu Mas
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6.5. La col‘leccié Muntadas confiscada per la Generalitat el 1936

6.5.1. Confiscaci6 i nova catalogacié de la col-leccié

L’esclat de la Guerra Civil va afectar tots els ambits de la vida civil i de la cultural, i

com malauradament avui, el patrimoni artistic va ser un objectiu de primera linia.

Davant dels moviments revolucionaris protagonitzats per la CNT i la FAI arran del
cop militar dels franquistes, la Generalitat de Catalunya va endegar immediatament
comissions pel salvament dels tresors artistic si des del principi es va preocupar per
les col‘leccions artistiques privades d’art. Noms d’importants families de I’alta
burgesia catalana estan presents en els documents expedits per la Conselleria de
Cultura de la Generalitat de Catalunya, on s’anoten algunes de les col‘leccions
artistiques privades d’art amb ordre de confiscaci6, essent una de les afectades la

col'lecci6 Muntadas.%52

o La col'lecci6 Muntadas i el Repertori Iconogrific

Una de les moltes preguntes que ens vam formular a I'inici de la recerca va ser com
la Generalitat de Catalunya va arribar a conéixer el valor de les col‘leccions privades
d’art i on estaven allotjades. En un primer moment i sota el paraigties de les fonts
secundaries, concretament de Miques Joseph i Mayol,®**pensavem que la resposta es
trobava al Repertori lconggrafic$5* catileg elaborat pel Servei de Conservacié i
Catalogacié de Monuments, creat 'any 1914 per I'lnstitut d’Estudis Catalans. Aquest

cataleg contenia les fotograﬁes de les obres d’art de les col-leccions , aixi com també

632 Referent al document de confiscacié de la col*leccié Muntadas vegi capitol 3.

3JOSEPH 1 MAYOL, Miquel, op. at., 1971. _ o _ -
“$Repertori Iconogrific, actualment custodiat a Arxiu de I'Oficina de Patrimoni Cultural de la Diputacié

de Barcelona,
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indicacions sobre la seva procedéncia, datacio, titol, etc. Joseph i Mayol fa referéncia
al centenar de fitxes que composen el cataleg dient el segtient: «En ¢/ cataleg, que incloia
edificis i monuments bistorico-artistics en general, pintura, escultura i altres obres d'art, s'hi trobaven
registrades la gairebé totalitat d'obres existents a Catalunya, incloses les de les col- leccions particulars
miés notables. Aquest fitxer facilita, de manera eficag, la tasca de salvament i proteccid fins i tot abans

d'acabar amb el vandalisme consegiient als fets del 19 de juliol»%5

Pero la col'leccié Muntadas no es va incloure al cataleg del Repertori Iconografic fins els
mesos d’octubre i novembre de 1936 [Fig. 270].656 Per tant, en el cas Muntadas el
Repertori Iconografic no va ser I'eina per coneixer i confiscar la col'lecci6, més ben dit,
va ser arrel de la confiscacié que es van crear les fitxes de la col-lecci6 Muntadas al

Repertori Iconografic.

Fig. 270 Fitxa del Repertors lconografic. Col-leccié Muntadas, 1936. AHDB

$5JOSEPH 1 MAYOL, 0p. ¢it., 1971,p. 24.
“Fitxa del Repertari leonagrific. Institut d’Estudis Catalans. Fitxa col*leccié Muntadas, 1936. Arxiu de
'Oficina de Patrimoni Cultural de I’Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona.
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Una fitxa del Repertori Iconogrdfic sobre la pintura, Sant Jordi matant el drac, escola de
Lleida, de finals del segle XV també indica que es va catalogar I'octubre — novembre
de 1936,es a dir, despreés de la confiscacié de la col'leccié Muntadas, aixi com també
hi consta una altra referéncia interessant com és que el 1939 aquesta obra estava: « ...

durante el periodo rojo fignrd en depdsito en el Museo de Bellas Artes de Barcelona. »557

En conseqiiéncia pensem que ['auténtica eina per portar a terme la confiscacio, va
ser el propi cataleg de La coleccion Muntadas, com es el cas d’aquesta altra pintura que
figurava al cataleg de 1931, amb el nimero 439, amb la segiient descripcié: « Al 1,52
x 0,86 m. ancho, sin marco. Retablo. San Jorge. Escuela aragonesa. Siglo X17 »,958 obra que

actualment esta custodiada al MNAC [Fig. 271].6%

"Fitxa del Repertori Iconografic. Institut d’Estudis Catalans. Fitxa col*leccié6 Muntadas, 1936. AHDB.

8] a coleccion Muntadas, op. cit., 1931, p. 34. :
9Sant Jordi matant al drac. Anonim catali. Finals segle XV. Tremp sobre fusta, Mides: 137 x 93,5 cm.

Font: MNAC, n° de cataleg 064056. Adquisici6 colleccio Muntadas, 1956.
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Fig. 271 Sant Jordi matant al drac. Anonim catala, finals segle XV. MNAC

Es interessant observar que les fitxes d’identificacié que acompanyaven a cadascuna
de les obres van seguir també amb el mateix protocol del cataleg de 1931, adoptant
ordre del cataleg, la numeracid, les autories, datacions i inclos descripcions. Per tant
¢s evident que el cataleg de 1931 de la col‘leccié va constituir una eina utilissima per
els experts encarregats de les confiscacions, i posteriorment també va permetre a la

familia Muntadas resseguir la pista de les seves obres durant el seu exili.
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o Els tresors Muntadas al Palau de Montjuic

Un dels testimonis que relata el qué va succeir en aquells terribles dies d’incertesa i
caos va ser Josep Gudiol i segons aquest,’qui va encarregar-se de la confiscacié de

la col‘leccié6 Muntadas, va ser Iantiquari Josep Bardolet.66!

Sobre els primers moments referents a la confiscacié de les col*leccions privades i el
seu posterior trasllat al MAC, existeix una interessant i eloqiient constancia grafica. A
la imatge que presentem a continuacié [Fig. 272]%62 podem observar peces de mobiliari
i altres obres d’art salvaguardades i apilades al diposit de recollida organitzat per la
Generalitat al MAC, Palau de Montjuic, on hem distingit clarament un bon nombre

de peces de la colleccié Muntadas.663

%0 GUDIOL RICART, Josep, gp. at., 1987, (1941).

%1 Alberto Velasco Gonzilez. Conservador del Museu de Lleida. Estudia actualment la figura de
P'antiquari Josep Bardolet, a qui responsabilitza de la sortida il-legal del patrimoni artistic catala cap
als Estats Units. _
2Confiscacions dipositades a la sala de conferéncies del MAC. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. Juliol,
1936 (probablement la datacié correcta seria agost de 1936). AFB (26300). N ‘

663 Algunes de les obres clarament identificables son: N°® 104. Virgen romidnica. Siglo XII. I‘\r{adcra
policromada; N° 383. Estatua. Madera policromada en plata y colradura. Siglo I‘\'IV; N° 501. E.mr/t:fm
en madera policromada. Siglo XIV; N° 380. San Pedro. Escultura en madera pt{hcmmada; Nf‘ 389. 5 an
Bartolomsé. Escultura en madera policromada; N° 387. FEstatua en madera pollcrc.)mada de influencia
francesa; N° 149. San Pedro. Estatua en madera. Siglo XIV; N® 391. Tabla. Saz Antonio. Escuela
valenciana. Siglo XV; N°® 96. 17irgen en madera policromada. Escuclg catalanar.‘ ‘Sig]o' XV; ’N“ 3?.
Retablo. San Jaime. Pintura catalana. Siglo XV; N° 375. Santa Ana, la Virgen y ¢/ J\Imaa Jesis. Pohcro.rma
de la época. Siglo XV; N° 374. Capilla en tabla; N°® 377. Estatua en rn:idfm policromada. I.a 1Virgen
con el Nifio. Escuela de Navarra. Siglo XV; N° 178. San Marw.r.‘ Estatua en madera dorac'ﬂa v
policromada. Siglo XVI; N° 12. Arein gitico, dorado y policromado. ,Fmalci siglo XV; N° 48. Arein de
los llamados de novia. Nogal con incrustaciones de marfil. Siglo XVI; N® 367. Candelabro en hierro

forjado, gético. Siglo XV.
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Fig. 272 Confiscacions a la sala de conferéncies del MAC. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. Juliol,

1936. AFB

Gracies al cataleg de 1931 1 'actual base de dades del MNAC hem pogut identificar
en aquesta fotografia de 1936 un nombre destacat d’obres pertanyents als Muntadas,
com retaules, escultures i mobiliari dipositats al fons de la sala, juntament amb altres
tresors procedents d’altres confiscacions 1 que a la fotografia emmarquem amb color
marrd. Confirmant aixi que la col*leccié Muntadas va ser confiscada i traslladada entre

els mesos de juliol 1 agost de 1936 al Palau de Montjuic.

Un document inedit, particularment interessant és el realitzat per Josep M* de Albert,
Bar6o de Terrades, al mar¢ de 1939, on explica les circumstancies relatives a la

confiscacio de la col‘leccio Muntadas:

Doy satfaraprrta terhal Ao i1 vty . I ? Lt 2 2 1y
«(...) Por referencia verbal de nuestro portero D. Manuel Castro hemos sabido que, ¢l dia 23 o0 24 de Julio

P Q3 o TR CotEArne. 289 4 - g - . LN - » ot 1y
de 1936 se presentaron en nuestra citada casa de Lauria 110, unos individios que se decian ser funcionarios
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de la Generalidad, para sellar la finca; asi lo hicieron pegando tres ritulos cuya inseripeiin hacia referencia
al acto que efectuaban, uno en la puerta — vidriera que da entrada a la escalera del personal de Servicio, otro
en la puerta del piso principal de la misma escalera y el iiltimo en la puerta de la escalera principal. Hay que
hacer notar que dichos individuos no vestian uniforme alguno, ni distintivo que los acreditara. A pesar de
estar a la vista los rétulos de referencia y de las observaciones del citado portero, entraron varias patrullas
armadas sin antorizacion alguna, comprobandose que retiraban objetos diversos. Del 6 al 10 de Agosto, del
mismo ano, los mismos individuos de la Generalidad que sellaron la casa, empezaron a llevarse camiones de
imdgenes, tablas y cruces de la “Coleccion Muntadas”, operacion que realizaron en unos tres dias. Iuego las
patrullas siguieron frecuentando la casa y levindose mis objetos. El 3 de septiembre, del asio que hacemos
referencia, aproximadamente, se instald en el edificio una comisaria regentada por Juan Baraona, siendo
secretario de la misma el abogado Abelardo Linfante. Es el 15 de Septiembre del mismo ario (1936) los ya
aitadoes individuos de la Generalitat, retiraron todo lo que les interesd, entre las muchas cosas, los arcones,
arquillas y camas y demds de la coleccion Muntadas y otros objetos. En todos los actos descritos jamis

exhibieron orden alguna ni documento donde acreditaran que el acto realizado fuese legal »*%*

Un segon escrit procedent de I’arxiu familiar dels Muntadas referent als fets del juliol
de 1936 i destinat a formar part d’una reedicié del cataleg de Ia coleccion Muntadas
després de la Guerra Civil, que mai es va fer, deia el segiient: « La revolucion roja, estallada
en Barcelona en 19 Julio de 1936, que entre tantisimos desmanes seialise por la incantacion de todos los
tesoros de arte que no fueron inmediatamente destruidos, no higo excepeion con la Coleccidn Muntadas, cuyos
objetos fueron violentamente extraidos del hogar-museo donde los reunid el Fundador de aquella, siguiendo
luego la suerte de muchisimas joyas artisticas que sufrieron diversas aventuras. Afortunadamente la
Liberaciin de este tervitorio en enero y febrero de 1939, Ao de la Victoria, por el Glorioso Ejército

Nacional, acandillado por el Generalisimo Franco, fué tan rapida que no dio tiempo a que saliesen para el

66¢ Narracié corresponent a tres documents diferents un mecanografiat, un segon mecanografiat amb
notes manuscrites de correccié i un tercer corresponent a notes manuscrites 2 mode d’esborrany dels
dos anteriors. Tots tres aporten la mateixa informacio, tot i que, amb el to suavitzat sota el titol «
Hechos ocurridos en la expoliacion en la casa de Lauria 110 ». No presenten ‘data, pero els podem
localitzar entre 1939 i 1941, anys durant els quals els advocats de la familia aporten nombrosa
documentacié per cobrar les pc‘)li;ses d’asseguranca. Arxiu familiar hereus Muntadas. Pons de Molins

(Girona).
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extranjero las piezas de esta Coleccion, puediendo localizarse y después recuperarse integramente (nota

manuserita a lapiz: “algunos se encontraron en Ginebra™) (... ) ».563

o Les fitxes d’identificacio i la seva relacié amb el Cataleg de Ia Colleccio

Muntadas de 1931

Els diversos agents i experts encarregats de fer les fitxes d’identificacié de les diverses
peces de les col-leccions privades d’art atorgaven un nimero a cadascun dels objectes,
el qual s’anotava en color vermell en un dels angles o en el costat inferior i aquest
mateix nimero encapgalava una fitxa de paper gruixut, feta a maquina 0 a ma
[Document 14]. En aquesta fitxa hi constava ’autoria, la tipologia de I'obra, una petita
descripci6, les mides, el lloc de procedéncia, i de vegades també inclos es feien
correccions sobre Iautoria o Iestil, tal com podem veure, per exemple, en la fitxa de
[Fig. 273] La Dormicid de la 1erge [Fig. 274a 1 274b]%%, 1 un altre aspecte molt important
es que en les fitxes també consta la data del seu ingrés al MAC, com aixi podem
veure a la seglient fitxa: « Pintura damunt tanla 40.017. Dormicié de la 1 erge, envoltada dels
Apostols. Pintura en tanla d'ou i estofada. Escola leidatana de Jaume Ferver. Mitjans del segle X1/
(Aquesta composicid es molt similar a la d'una de les tanles de l'esglesia de la Sang d’Alcover, pintada per
Janme Ferver a l'entorn del 1457). Algada: 2°72 mts. Ampla: 1°70mts. Col*leccid Muntadas. N* 166.
Entrada al Museu: juliol del 1936.»%67

865 Transcripci6 literal de la pagina addicional per la nova edicié dels catilegs de la colleccio

Muntadas. Document mecanografiat amb notes manuscrites. Arxiu familiar hereus Muntadas. Pons
de Molins (Girona).

%Pere Garcia de Benavarri. Dormicié de la Mare de Dén,Ca. 1460-1465. Tremp, relleus d’estuc i daurat
amb pa d’or sobre fusta. Procedeix de Peralta de la Sal (Osca). Mides: 277,2 x 168,5 x 19 cm. Font:
MNAC, n” de cataleg 064040. Adquisicié col-leccié Muntadas, 1956.

S7ANC. Fitxa d’identificacié n® 40014, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.
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PINTURA DANUNT TAULA 40.017

Dormicld de la Verge,envoltada dels Apbstcls.Pintura
en taule d’ou { estofada. Escola lleidatana de Jaume
Ferrer.

Mitjans del segle XV.

(Aquesta composicid es molt similer a_la d’u f
les taules de l'esglesie de le Sang d'&lcov&r,p nta-

da per Jeume Ferrer s l'entorn del 1457).
Algade: 2"72ats. .
Ampla: 1*70 mts. ;

Col-leccid Muntedas. Ne 166.
Entrads al Museu: juliol del 1936.

| L
| oy

Fig. 273 Firxa d’identificacié col-leccié Muntadas, nimero 40017, 1936, ANC

Fig, 274a i 274b Taula i detall numero d’identificacio en vermell. Pere Garcia de Benavarri. Dorwicid

de la Mare de Dén, ca. 1460-1465. MNAC
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Les fitxes de la col'leccié Muntades constitueixen un cas molt especial perqué sén
molt completes, amb descripcions detallades, amb les mides 1 el nimero de cataleg de
la col'leccid. Fet que es deu a que els experts que van procedir al seu inventari
disposaven del cataleg Muntadas de 1931, aixi les fitxes d’identificaci6 segueixen el
mateix ordre de les pagines de 'esmentat cataleg, si bé també s’introdueixen algunes
correccions que rectifiquen i/o modifiquen la catalogacié de la col'lecci6 Muntadas
de 1931. Realment no deixa de sorprendre que en uns moments extrems de greus
conflictes politics i socials, els experts portessin a terme una admirable feina d’estudi

i catalogacié tan meticulosa i ben feta.

Aixi mateix també hi han fitxes d’identificacié manuscrites i menys detallades com la
seglient [Fig. 275]%% on es descriu una peca de mobiliari: « 65766 Arca de fusta aml
decoracid de talla (motins d’ares) i taracea (motins d'estrelletes). Tipus segle X1VI-XT111. Alada, 0'650
mi; amiple planta de 1400 m x 0°560 . Col-leccio Muntadas. Entrada amb la Revolucid de 1936-1937.»

ot 81909 5 0 5o

Lecer M b, -
C’{(Z oy M‘C CM‘-’ Lo

1996= 1707

Fig. 275 Fimxa dlidentificacio col*leccié Muntadas, nimero 65766, 1936-1937. ANC.

*“SANC. Fizxa d'identificacio n® 65766, 1936-1937. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7646.
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El nombre de peces confiscades de la col‘leccié Muntades va ser al voltant d’unes
3365, No totes van ser recollides juntes, ni tampoc van ser inventariades al mateix
temps. Un cop realitzada la confiscaci6 i davant la perillositat revolucionaria es va
decidir qué que calia donar més garanties de seguretat per les col-leccions d’art i la

solucié més efectiva va ser posar terra entre mig,67

6.6. El viatge d’una col'leccié entre col-leccions als diposits de

salvaguarda

La col'lecci6, que s’havia traslladat sencera al MAC, Palau de Montjuic, va quedar
completament fragmentada, quan els camions amb la seva preciosa carrega van
comengar a sortir des del Museu d’Art de Catalunya en direccié a Olot, a església de
Sant Esteve.®”! La col'lecci6 Muntadas va quedar integrada amb la resta de
col*leccions privades, els béns eclesiastics i amb el Tresor de la Catedral de Barcelona,

aixi com altres col-leccions privades de Barcelona.

6.6.1. El primer viatge de Barcelona a Olot

La primera sortida dels tresors artistics barcelonins es va iniciar Poctubre de 1936 amb

la immensa i complicada tasca de carregar els camions i comengar el trasllat cap a

69Vegi capitol 3. _ . o
SOVIDAL IJANSA, M., ap. dit., 1994. « En la “nota” enviada per Joaquim Folch al C_om;ssan General
de Museus de Catalunya explica que a finals de setembre les obres cabdals estaven ja cat‘ajogj&des; en
un 70% en possessio efectiva del Govern i dipositades al Museu d’Art’dc Catalunya, pero calia donar
a aquestes garantia de seguretat. Amb aquest fi proposa que, com a primera mesura, les obres 0 com
a minim el gruix de les col*leccions reunides al Museu de Montjuic fossin .aljun}:ades dc‘ lf' ciutat i
traslladades a Olot. Els bombardeigs aeris esfondraren el sostre del Museu i a més Mor?t]!.u.c era un
diposit de municions; aquest fet decidi al Govern a emprendre f] trasllat sccurfdarft la iniciativa de
Folch. » (La “nota” fa referencia al document: FOLCH I TORRES: J.: Nota. al Lormssan Gcn,eral de
Museus de Catalunya relativa al salvament i guarda de les obres d’art reumde% pel !\.Ilt:seu d’Art de
Catalunya i actualment dipositades a Olot (Maisons-Laffitte, 26-VII-1937). Arxiu familiar).

T\ Ibid, p. 17.
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Olot. Merce Vidal al catileg [7atee a Olot®72 fa un acurat analisi del que va significar
aquest viatge realitzat a contrarellotge, un transit d’anades i tornades intentant buidar
el maxim possible el Museu d’Art de Catalunya, degut al imminent perill que corrien

les obres d’art.

Segons I'analisi de la documentacié conservada a PAMNACY™ i a I'igual que hem fet
amb la resta, la col-leccié Muntadas va iniciar el seu periple el 9 de novembre de 1936
amb I’éxode de les primeres trenta peces,* on hi havien talles en fusta, algunes fora
del cataleg de 1931, com per exemple la que indiquem a continuacié [Fig. 276]¢7 de
« Dues carteles amb testa d'angel. Talla policromada i danrada. Segle X111 Aleada: 0°55 mits. Rectangle
superior: 0,310 x 0'185 mis. Col*leccid Muntadas. Fora de Cataleg. Entrada al Musen: juliol del 1936.»
Cartel-les que creiem haver identificat en la seglient fotografia localitzada a I'arxiu

familiar dels hereus Muntadas 1 assenyalada com a pega fora de cataleg [Fig. 277].

40.080 1 40.061

Dues certeles smb teste d'angel.
Talle policromsda i dsursda. Segle XIVII.

Algada: 0*55 mts.
Rectangle superior: 0'310 x 0’185 mts.

Col-leccid Muntadas. Fora de Catkleg
Entreds sl Museu: juliol del 1836.

Fig. 276 Firxa didentificacio col-leccio Muntadas, nimeros40060 i 40061, 1936. ANC

6721 hid.

¢ Documentacio consultada a PAMNAC (sense nimero de referéncia).

“Document de trasllat. Barcelona, 9 de novembre de 1936. Nimero de cami6 il-legible. AMNAC,
sense numero de registre.

“SANC. Firxa didentificacio n® 40060 i 40061, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic
i cientific. ANCI1-1-T-7614.
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Fig. 277 Cartel'la tallada amb caps d’angels. Fotografia pertanyent a I'arxiu de la familiar hereus

Muntadas

També hem localitzat en aquesta expedicio del 9 de novembre de 1936, peces
d’orfebreria com la nimero 40014 [Fig. 278]7%: « Cren parroguial amb expansions
quatrilobulades portant els simbols dels quatre Evangelistes. Amb peu de noguera torngjada. En coure. Segle
XV, Aleada (sense el pew), 0°43 nr. Ample: 0°235 mts. Col-leccid Muntadas. N°153. Entrada al Musen:

Juliol del 1936. », 1 numero de de cataleg]53 [Fig. 279].677

ORFEBEERIA 40.014

Creu parrogquial,amd expansions quatrilobulsdes portant
els sizbols dels gquatre EZvangelistes.Amb peu de noguera
torne jada. En coure. Segle XV.

Algada (sense el peu),0" 43 m.

Ample: 0*230 mts.

Col-leceid Muntedas. Ko 153,

Entrada al Museu: juliol del 1936.

Fie. 278 Fitxa d’identificacio col:leccio Muntadas, numero 40014, 1936. ANC

OANC. Firxa dlidentificacio n® 40014, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.
71 a coleccion Muntadas, op. at., 1931, p. 8.
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Fig. 279 Creu parroquial, segle XV. Col‘leccié Muntadas, niimero de cataleg 153, 1931

El dia 9 de novembre de 1936 surten dotze peces més de la col'leccié Muntadas, una
d’elles la nimero™® 40076 [Fig. 280], a la caixa nimero 108-A (nimero de camio
52638) corresponent a una taula: « Taula possiblement compartiment de predel-la, amb la
representacio de Santa Anna asseguda passant la ma dreta per lespatila de la 1 erge Maria que també esta
asseguda al sen costat portant als bragos 'Infant Jesis amb la bola a la ma esquerra. Segle X17. Algada:
067 mis. Ample: 0’51 mts. Col*leccid Muntadas. N° 8. Entrada al Musen: juliol del 1936. », amb

indicacié novament al cataleg de 1931 [Fig. 281].¢7

40,078

Taula possiblement compartiment de pradel-le,amb la
representacié de Sante Anne essegude psssant la mh
drete per 1’espatlla de la Verge Mar{a que també es-
th asssguda al seu costat portant els bragos 1'In-
fant Jesds amb la boles e la mh esquerra. f

Segle XV.

Algeda: 0"67 mts.
Ample: 0'51 mts.

Col-leccid Muntsdas. Ne 8.
Entrada el Museu: juliol del 1838,

Fig. 280 Fitxa d’identificacié col-leccié Muntadas, nimero 40076, 1936. ANC

SANC. Fitxa d’identificacié n® 40076, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.
" La coleccian Muntadas, op. cit., 1931, p. 43.
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Fig. 281 Taula Verge, Santa Anna i el Nen, segle XV. Col‘leccié Muntadas, nimero de cataleg 8, 1931

Mentre que unes onze pintures sobre taula d’¢época medieval anaven custodiades en
un altre camié dins la caixa 109-A. Dos dies més tard, el 11 de novembre de 1936,
localitzem una nova sortida de peces amb tres camions que transporten setanta-dues
¥ C . ; - - 1 5 e 2R S e ~ 1
peces, les quals i segons els fulls de carrega dels camions [Fig. 282] serien les pintures

més importants de la col*lecci6 Muntadas.
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Fig. 282 Document de trasllat. Barcelona, 11 de novembre de 1936. Cami6 64.821-B. AMNAC,
sense nimero de registre
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Un exemple dins d’aquesta expedicié és la pintura sobre taula amb el numero%Y
d’identificacid 40003 « Sant Marti bishe. Part lateral del Sfrontal dit dels Bisbes, del Monestir de
Tabernoles. El Sant esta dret, amb el bacul i beneint. Algada:1'22 m. Ample, 0'925 m. Pintura damunt
taula. Segle X111 (taxat indica a lapis XII). Col-leccio Muntadas n° 305. Entrada al Musen: juliol del
1936. » [Fig. 283]. Destaca novament la indicacié de la numeraci6 de catileg del
1931,%81 d’on evidentment extreuen la informacié sobre origen de la peca que avui

dia es conserva al MNAC [Fig. 284a i 284b].082

PINTURA DAKNUNT TAULA 40.003

Sant Mart{ bisbe.Part lateral del frontal dit dels
Bisbes,del Monestir de Tabernoles.El Sant estd dret,
amb el bacul i beneint.

Algada: 1722 m.

Ample,0'925 m.
Pintura dsmunt taula.Segle XVII.
Col-leccid Muntadss ne 808,
Entrada al Museu: juliol del 1936.

Fig. 283 Fitxa d'identificacio col-leccio Muntadas, numero 40003, 1936. ANC

BOANC. Fitxa d’lidentificacio n® 40003, juliol, 1936. ANC, Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.

Y1 a coleccion Muntadas, op. cit., 1931, p. 4.

2 ateral d'altar de Tavérnoks. Anonim. Segona meitat del segle XI1. Forma part del conjunt de la
decoracié d’un altar juntament amb dos laterals. Procedeix del monestir benedicti de Sant Serni de
Tavérnoles (les Valls de Valira, Alt Urgell). Tremp sobre fusta. Font: MNAC, n® de cataleg 064003-

CJT. Adquisici6 de la col*leccio Muntadas, 1956.
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Fig. 284a Lateral daltar de Tavernoles. Anonim. Segona meitat del segle X11. MNAC

Fig. 284b Altar de Tavérnoles, part frontal i lateral, MNAC
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Novament ens trobem amb sortides els dies 13 de novembre de 1936, niimeros de
camions 64.433 i 64821-B, portant un total d’onze obres; uns dies més tard, el 16 de
novembre de 1936 localitzem la sortida de la peca amb nimero d’identificacié 40126,
de la que malauradament no es conserva la fitxa d’identificacié i per Gltim trobem una
ultima expedicio el 18 de novembre de 1936, camié nimero 64821-B, portador de sis

peces, sobre les quals tampoc tenim informacio.

o La disposici6 de les peces al diposit oloti

La documentaci6 conservada a PAMNAC ens aporta noticies sobre la ubicacié dels
béns al diposit d’Olot. El planol de I’església de sant Esteve [Fig. 285]6%3 i assenyala
on es trobava localitzada la col'leccié Muntadas: pintures i escultures principalment,
disposades a les ubicacions: I, II, V (grup lateral dret), VI (grup lateral dret), X (grup
lateral esquerra), XIV, XV, XVII (grup lateral esquerra), XVIII, XIX, XXV, XXX
(rengle inferior i rengle superior), XXXI i XXXII [Fig. 286]. En canvi, no hem
localitzat al document cap peca de mobiliari de Maties Muntadas, tampoc als fulls de
trasllat de camions des de Barcelona, un fet que ens indicaria que el mobiliari

possiblement no es van moure del diposit del Palau de Montjuic.

653 Sobre la planta de Pesglésia d’Olot, vegisel capitol segon. Document d’ubicaci6 dels béns a
Pesglésia de Sant Esteve d’Olot, sense data, i dins la carpeta corresponent a Iany 1938. AMNAC,

sense numero de registre
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UBICACIO XXV

UBICACIO X

VBICACION|

UBICACIO XXX UBICACIONS XVIIT i

UBICACIO VI

UBICACIO V

SNODYDIEN

UBICACIO XV

UBICACIO 11

UBICACIO XXXII

Fig. 285 Planta Església de Sant Esteve d’Olot, distribucié dels béns confiscats, ANC
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Fig. 286 Ubicaci6 dels béns a I'església de Sant Esteve d’Olot. Document sense data, dins la carpeta

corresponent a I'any 1938. AMNAC, sense numero de registre

Dins d’aquest ubicacié trobem pintures sobre taula d’época medieval, entre les que
hem pogut localitzar a través de la numeracio de les fitxes d’identificacié una parella

de taules del segle XV, dedicades a sant Esteve i sant Liloren, presents al cataleg de 1931

[Fig. 287]684

41 a coleccion Muntadas, op. ¢it., 1931, p. 47.
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2 Dos. tablas de nu

3 A
5w

Escocla aragonesa.

San Estehan,

Fig. 287 Sant Esteve i Sant Lioreng, segle XV. Col*leccié Muntadas,

numeros de cataleg 37 1 372, 1931

6.6.2. Els informes de Joan Sutra Vinas

[actuaci6 de Joan Sutra Vinas va ser cabdal per la familia Muntadas, ja que el fet de
ser agent del Servei de Recuperacié Nacional, entre finals de 1938 1 1939, li va donar
accés a informacions sobre la col‘leccié Muntadas a I'exili, documents que ara

presentem de forma inédita i que son relatius al segon viatge de la col-leccié Muntadas

cap a la frontera.

472



B La collecci6 Muntadas fragmentada: d’Olot a Darnius

L’any 1938, periode en qué la guerra es decanta a favor del bandol franquista, la gesti6
entorn el patrimoni artistic catala fa un gir inesperat. Part del diposit d’Olot comenca
a ser traslladat en direccio als diferents diposits fronterers de Darnius i Agullana, entre
d’altres. Les obres d’art confiscades ara formen un bloc homogeni, sense distincié del

seu origen.

Els interessantissims documents de carregues de camions localitzats a PAMNAC
mostren qué entre els mesos maig i juny de 1938 s’inicien nous trasllats del patrimoni
artistic salvaguardat. Aquestes noves expedicions sota el titol de « Sortides d’obres del
diposit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot » es van realitzar de manera esglaonada
i, tot i queé, no indiquen el desti final de les expedicions, sabem que anaven a diferents

diposits frontereres, com Darnius.

L’analisi detallat d’aquests fulls de carrega de camions realitzats a Olot ens permet
localitzar diferents obres pertanyents a la col'leccié Muntadas. En el document, datat
a Olot, el 22 de juny de 1938 [Document 25]%es troben tres obres de la col‘leccié
Muntadas, les quals les podem localitzar gracies als nimeros de les seves fitxes
d’identificacié: la nimero 40042 referent a la taula de Santa Eulalia, del Mestre de
sant Jordi®8; la nimero 40034 catalogada com a taula de Borrassa®’; i una darrera
amb ntmero 40039 sobre la qual oferim la complerta fitxa d’identificacié que
acompanya la peca [Fig. 288a i 288b],6%% sota la segtient descripci6 « Retanle dedicat a
Santa Anna. A la tanla central Santa Anna asseguda en un tron amb la V'erge coronada a la falda tenint

un libre a la ma, damunt la representacié de la Crucifixid amb la Verge i Sant Joan al costat esquerra.

65 Sortides d’obres del diposit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot ». Olot, 22 de juny de 1938.
Document conservat a PAMNAC, sense nimero de referencia.
5561« coleccion Muntadas, op. cit., 1931. N° 122, p. 26.

871 a coleccion Muntadas, gp. cit., 1931. N° 121, p. 17. _ ) o o
688 ANC. Fitxa d’identificacié n® 40039, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i

cientific. ANC1-1-T-7614.
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Inferior: Sant Joaguin i Santa Anua foragitals del teniple. A la inferior Sant Joaquin: abracant a Santa
Anna a la Porta daurada de Jerusalens, en segon terme un pastor amb un xai a lesquerra, al fons xais
pasturant. Al costat dret superior el Naixement de la Verge, a linferior la Presentacid al teniple amb la
[erge, a linferior la Presentacio al temple amb la 1 erge pujant les escales. Obra de Bernat de Montflorit.
Darreries del segle XIV'. Aleada: 1°30 mts. Ample: 1°70 mis. Col-lecci Muntadas. N° 227. Entrada al

Musen: juliol del 1936. »

Algnda:l*30.at0.
Ample: 1'70 ate.

Col-lpoeid Muntodes. K¢ B2V
EEAL OGN ENIEL 40,09 l'.u.—e:n sl Mosmu: fulicl cci s,

FAetauls dedicat o Sants Ares,

A la teuls central Sante Anca sosegudn en un tron
anb la Verge ccroneds o la Felda tenict un llibre
s le mb,domunt le representecid de la Cruelfixid

amb la Verge ! Sact Joar al costat esguerra. Infe-
rior:Sant Josgquin i Sacta Ance foragitats del tee-

ple. A ls inferior Gent Joagquls shrogant a Canta

Anna & ls Ports dsursds do Jopusalom,en megdn ter-

=0 ur pestor azb un xsi & l'esgquerre,sl fops xals
pesturant,

Al ocostat dret superior el Neizemont de la Verge,

s 1'inferior ls Fresectacid sl temple azb ls Verge o

fougaad 1o cscslos.
Obre ds Berpst do Montflorit. Derreries del segle XIV.

Fig. 288a i 288b Fitxa d'identificacio col-leccié Muntadas, numero 40039, 1936. ANC

La 16" expedicié [Document 26]%? va sortir el 23 de juny de 1938 i tornem a localitzar
obres de la col'lecci6 Muntadas, concretament la nimero 40041 pertanyent a una
taula de retaule, de tres compartiments, catalogada com del Mestre de Sant Jordi®; la
numero 40003, taula lateral de I’Altar de Tavernoles (MNAC);%! i I'dltima peca amb
el nimero 40006 [Fig. 289162, catalogada com « Sant Prise, bisbe. Part lateral del frontal dit
dels Bisbes del Monestir de Tabernoles. El sant esta dret, amb bacul i beneint. Algada 1'22 m. Ample,

0925 m. Pintura damunt taula. Segle X1I. Col*leccic Muntadas. N° 305. Entrada al Musen: juliol del
1936.»

"« Sortides d’obres del dipasit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot ». Olot, 23 de juny de 1938.
Document conservat a TAMNAC, sense namero de referéncia.

0L _a coleccion Muntadas, op. et., 1931, N° 4, p- 26.

1 La colecciin Muntadas, ap. cit., 1931. N° 305, p. 4.

“2ANC. Firxa d'identificacio n® 40006, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.
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PINTURA DAMUKT TAULA 40.006.

Sant Prisc,bisbe. Part lateral del front:l dit dels Bis
bes,del Monestir de Tebernoles. El sant estd dret,amb
el bloul 1 beneint.

Algada 1’22 m.

Ample,0'925 m.

Pintura dagunt taula. Segls XII.

Col-leccid Muntsdas.N® 305.
Zntreda al Museu: juliol cel 1936.

Fig. 289 Fimxa d'identificacio col'leccié Muntadas, nimero 40006, 1936. ANC

Degut a que el fragor de les trinxeres s’apropava durant els mesos de juliol i bona part
d’agost es van parar momentaniament els trasllats, els quals es van reprendre a finals
del mes d’agost de 1938. Moment en que hi ha un tercer document d’expedicié dels
camions sortits del diposit d’Olot el 26 d’agost de 1938, que corresponen a la 18*
expedicio [Documents 27 1 28].9%Tornem novament a trobar tres obres de la
col-leccié Muntadas en aquest trasllat: la nimero 40037, Angels i dimonis atribuida a
Pescola de Borrassa®; la namero 40020 dedicada a santa Liicia® i el 40097 que

correspon a una predel-la policromada de la qual no es conserva la fitxa.

Al dia seglient, el 27 d’agost de 1938, surt la 19* expedici6 del camions, presentant un
petit canvi en el seu titol « Sortides del diposit d’Olot d’obres dels Museus d’Art de
Barcelona®® » [Document 29]. On podem localitzar dues peces, la primera sota la
numeracié 40045 [Fig. 290]%7 que indica el seglient « Tawla central de gran retanle amb

composicid de la Verge amb I'Infant en tron flanquejada per dos angels adorant i oferint flors 7 sis angels

3 Sortides d’obres del diposit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot ». Olot, 26 d’agost de 1938.
Document conservat a TAMNAC, sense niimero de referéncia.

Y51a coleccion Muntadas, op. dt., 1931. N° 194, p. 19.

51 a coleccion Muntadas, op. cit., 1931. N° 167, p. 10.

W6« Sortides d’obres del diposit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot ». Olot, 27d’agost de 1938.
Document conservat a TAMNAC, sense nimero de referéncia.

" ANC. Fitxa d’identificacio n® 40045, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.
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mitisics. A cada banda dos compartiments, amb les fignres de Mare, Daniel, Issies i David. Escola catalana.
Seole XV, Alcada: 200 mts. Ample: 1'53 mis. Col*leccic Muntadas. N° 307. Entrada al Musen: juliol

del 1936, »

PINTURA DAMUNT TAULA 40.045

Tauls central de gren retsule amb composicid de la
Verge amb 1'Infant en tron flunque jade per dos ho-
gels sdorant 1 oferist flors 1 alas is shates.
A code banda dos compartiments,amb les Tigures de
Mare,Daniel,Iseien 1 David.

Escola catelana. Segls XV.

Algnda: 2'00 mts.
Ample: 1'53 mta.

Col-lecoid Muntedss. Ke 307.
Entreds ol Museu:juliel del 1936.

Fig. 290 Fitxa d'identificacié col'leccio Muntadas, nimero 40045, 1936. ANC

L’altre peca correspon al numero 40053 [Fig. 29119%8: « Taula de retanle amb l'escena de
Salomié quan reb ¢l cap de Sant Joan Baptista davant de nombrosos personatges entanlats. Tanla
catalana. Cicle V'ergos. Darreries del segle X17. Aleada: 1°98 mits. Ample: 117 mts. Col*leccio
Muntadas. N° 5. Entrada al Museu: juliol del 1936. », actualment conservada al MNAC
[Fig. 292].6%

FINTUBA DUMUNT Talia 40.053

Teuls de retsule azb 1'escene de Salosh quaz reb sl
oap de Sant Joan Baptista devezt de nombroasos poerso-
catges ootaulats.

Tuuls catalsne. Ciele Vergbe.
Darreries dal seglae IV.

Algeds: 1'68 mta.

Azple: 1'17 ata.

Col=leocid Muntndas. Nv 3,
Eptroda al Museu: jullol del 1938.

e ——— —

Fig. 291 Firxa d’identificacio col'leccié Muntadas, nimero 40053, 1936. ANC

“SANC. Fitxa d’identificacio n® 40053, juliol, 1936. ANC. Servei del patrimoni historic-artistic i
cientific. ANC1-1-T-7614.

“Banguet d’Herodes de Pere Garcia de Benavarri i taller, cap a 1470. Tremp, relleus d’estuc i daurat
amb pa d’or sobre fusta. Font: MNAC, n°® de cataleg 064060-CJT. Adquisicié de la col-leccio
Muntadas, 1956.
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La 20* expedicio va ser portada a terme el 28 d’agost de 1938 i també porta el mateix
titol: « Sortides del diposit d’Olot d’obres dels Museus d’Art de Barcelona™ »
[Document 30]. En dita expedicié viatgen dues taules de la col'leccio, les numeros
40112 « Taula de la Verge. Col. Muntades »™! i la 58679 sota el mateix titol « Taula de
la Verge. Col. Muntades », pero cal aclarir que dita pega, segons les fitxes
d’identificacié, pertany a la col‘leccié de Miquel Mateu. Finalment, hi ha localitzada
una darrera peca de la col'lecci6 Muntadas al document « Sortides d’obres dels
diposits dels Museus d’Art de Barcelona™? », datat també a Olot el 26 de desembre
de 1938. 28" expedicid. [Document 31]. Aquest document esta escrit a ma rapidament
i sense cap al'lusio a la seva procedencia, aixi mateix tampoc conservem la seva fitxa

d’identificaci6, numero 40145, identificada com a « Creu talla policromada.

A manera de conclusié podem dir que I'analisi de les diferents carregues de camions
ens han permeés identificar i localitzar el moviment de diverses obres de la col-leccié
Muntadas, un total de tretze, que en el transcurs dels mesos de maig a desembre de
1938 van ser portades des de la poblacié gironina d’Olot cap a altres poblacions

frontereres a Can Descalg, a Darnius.

g Un altim intent de salvaguarda. De Can Descalg a Ginebra

L’arribada de 1939 va estar marcada per I’éxode massiu de refugiats civils cap a la
frontera francesa. L’assetjament franquista sobre I"Gltima zona de resisténcia va portar
al govern de la Republica a una situaci6 terrible i ja totalment incontrolable. I’éxode

de ciutadans, personalitats politiques i militars, no va deixar enrere al patrimoni

"W« Sortides d’obres del diposit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot ». Olot, 28 d’agost de 1938.
Document conservat a TAMNAC, sense niimero de referéncia.

0" La fitxa d’identificacié nimero 40112 no es conserva, per tant no tenim referéncies sobre la peca.
"« Sortides d’obres del diposit dels Museus d’Art de Barcelona, d’Olot ». Olot, 26 de desembre de
1938. Document conservat a PAMNAC, sense nimero de referéncia.
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cultural custodiat als diposits fronterers i es va iniciar un dltim viatge per lart

confiscat.

Entre els dies 3 1 9 de febrer de 1939, amb interrupcié els dies 6 i 7 degut als atacs
franquistes, es va intentar fer I’evacuacié del patrimoni, on als darrers mesos del
conflicte s’havien concentrat les obres mestres del pais. Els diposits situats al nord de
Catalunya patien un perill gravissim ja que les tropes franquistes avancaven
inexorablement cap a la frontera i el febrer es van incrementar els bombardejos dels
feixistes, amb un atac directe a la ciutat de Figueres, fet que va decidir el trasllat del
maxim nombre d’obres cap a Franca, carregant els camions amb obres dels diposits
d’Agullana « Mas Perxés »™ (complert), Darnius* (incomplert), La Varjol (complet),
Figueres (incomplert, perd en bona part evacuat) i Peralada’ (incomplert, a més el
castell va ser incendiat).”Una caravana d’uns 71 camions es vana programar en dues
fases, pero alguns d’ells es van abandonar als diposits de Peralada i Darnius, deixant
una important part del patrimoni salvaguardat en mans del Servicio de Recuperacion

Sranguista.’0

A Parxiu familiar dels hereus Muntadas hem pogut consultar una carta inédita del 8
d’abril de 1939 escrita pel cosi de Josep M* de Albert, Bard de Terrades [Document
38].708 En aquest document es diu que una part de les obres de la col'leccié Muntadas
les varen portar a Ginebra, mentre que una altra va restar a Can Descalg a Pespera de
ser traslladada al Palau Nacional de Barcelona. I seguidament dona un llistat titulat:

«Obras de Arte que los rojos depositaron en Can Descals de Darnins ».7Segons aquest

703 Mas Perxés a Agullana era seu de la Generalitat de Catalunya en aquests darrers moments.

704 Poblacié de Darnius, residéncia del president Companys. ‘ )

T05E] castell de Peralada i posteriorment La Vajol, van ser residéncies d’Azana als darrers moments
del conflicte.

6 COLORADO CASTELLARY, Arturo, gp. dt., 1991, p. 150.

"Ibid., pp. 176-177. o ‘
TWDocuil'l)ent composat per una nota manuscrita de Manuel, cosi de José Maria de Albert, bar6 de

Terrades i un document mecanografiat on s'indiquen les obres dipositades a Clan Descalg. 8 d’a.l:{ri]
de 1939. Amb anotacié manuscrita del Baré de Terrades « Contestada el 11 abril 39 ». Arxiu familiar

hereus Muntadas. Pont de Molins, Girona. _ N
™ Document datat 2 Barcelona, 8 d’abril de 1939. Arxiu familiar hereus Muntadas.
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document”? [Document 39] hi havien sis obres de la col*lecci6 Muntadas dipositades
a Can Descalg les quals tres d’elles van ser traslladades a Ginebra. A traves d’un altre
informe de Sutra”[Document 40] podem coneixer unes altres 14 peces dipositades

a Darnius, pero que al 1939 no es van trobar. Aquestes peces son les segiients:

40.006 Muntadas San Prisco Obispo Pintura sobre tabla siglo XII
Dimensiones 1’22 x 0’925 m.

40.017 Muntadas. L.a dormicion de la Virgen. Pintura sobre tabla. Obra de
Jaime Ferrer hacia 1457. D. 2’72 x 1’70 m.

40021 Muntadas. San Pedro Tallada policromada Escuela catalana siglo XIV.
D. 0’75 m.

40028 Muntadas Virgen de talla policromada Influencia Franc-flamenca siglo.
XV

40031 Muntadas fracmento de retablo con cuadro, tablas Fines del siglo XIV

Escuela valenciana D. 2’22 x 1’52

40035 Muntadas tabla de retablo representando el beso de Judas. Escuela
Borrassa siglo. XV. D. 0’85 x 0’58 m.

40037 Muntadas. Tabla de retablo representando Jesus presenciando la lucha
entre Angeles y demonios Escuela de Barrassa siglo. XV. D. 1’42 x 1’42
m.

40041 Muntadas. Tabla de retablo en tres piezas centrada por la escena de
Santa Eulalia frente al pretor Obra del maestro de San Jorge Primera
mitad del siglo. XV. D. 146 x 1’79 m.

40045 Muntadas Tabla central de gran retablo con la Virgen y los profetes
Escuela catalana siglo. XV. D. 2’00 x 1’53 m.

719 Es aquest un document forga complex, que no ens encaixa amb el segiient llistat presentat.
"Document 40. Document mecanografiat sense signatura. Barcelona, 27 de maig de 1939. Arxiu
familia Muntadas. Pont del Molins, Girona. Al marge superior esquerra veiem una nota manuscrita
a llapis que diu “Nota recibida del Sr. Muguruza el 9 junio 1939”. Sabem que el Sr. Muguruza era el
Comissari de la zona de Llevant. Aquest fet ens indica com la familia hereva dels Muntadas tenia
molt bons contactes segurament amb la intermediaci6 de Joan Sutri del Servei de Recuperacié.
També volem destacar que al costat de les peces de la col'leccié Muntadas, es troben d’altres, com
de la Catedral de Barcelona, del Museu Diocesa, de les col-leccions Amatller (no podem confirmar
aquest fet referent a la col-leccié Amatller), Plandiure, Vidal, N. Soler o F. de Cruylles i també de
convents, com el de Valldoncella o de sant Joan de les Abadesses.
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40053 Muntadas Tabla de retablo con Salomé recibiendo la cabeza del Bautista
Obra catalana cicle Vargos Fines del siglo. XV. D. 1’98 x 1’17 m.
40101 Muntadas tabla de retablo con un santo guerrero Proviene del

Monasterio de S. Cugat del Vallés S. XV. D. 1’72 x (0°88. m.

()

40143 Muntadas La Virgen con el Nifio y Santa Ana Talla policromada y
dorada siglo. XV Alt. 0°61 m.

40145 Muntadas Cruz processional de talla dorada y policromada. Alt. 127

siglo. XV.

(...) Anotacié manuscrita al final del document:
40097 Muntadas — Predela de altar con cinco compartimentos — Ela.

Catalana. XV. 0,98 x 2,60»

Llistat que ens va fer preguntar si realment una part de la col-lecci6 Muntadas, la
dipositada a Can Descalg, va ser enviada a Ginebra. Ens consta que a Darnius van
quedar obres d’art abandonades per les forces republicanes en un darrer intent de

salvaguarda.

Per altra banda, Iarxiu de la familia Muntadas custodia un document de Joan Sutra,
I'agent franquista i gran coneixedor de la col-leccid, on informa sobre la ubicacié de
diferent peces de la col‘leccié 'any 1939. Aquest document inedit [Document 44,

probablement de 1941, indica la situacié de les peces més destacades als diferents

diposits de salvaguarda.

Per altra banda, tenim l'inventari creat per les autoritats del Comité Internacional,’12
perd aquest és forga incomplet pel que fa als diposits catalans i no podem extreure
una informacié concloent. Per tant, hem de basar-nos en la documentacié generada

per Joan Sutra a fi de conéixer el periple de la col-leccio Muntadas als darrers moments

"2 Vegi Document 36.
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fugint de les bombes franquistes cap a Ginebra. El seu document (vegi document 44)
esmenta disset peces, més dues amb interrogants, localitzades al final del conflicte a
Ginebra, nombre que no encaixa amb les localitzades a Darnius, perd tanmateix hem
de tenir present que existeixen llacunes i incongruéncies en una documentacié creada

en un clima de maxima tensio. Les peces localitzades a Ginebra son les seglients:
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N? Fitxes d’identificacio i imatge de la peca:

40003 i 40006. Laterals de I'altar de Tavérnoles: Sant Martivegi fig. 284a] i Sant Brici
[Fig. 293]71%. N° cataleg 1931: 305 (ambdues).

4

e et e

{
1
[
1
q
]

"BEntorn Iestat de conservaci6 de la pega, podem observar com al Cataleg de Ia Colecciin Muntadas,op.
at., 1931, no presenta els desperfectes que veiem a I’actualitat. Podrien haver estat resultar dels trasllats
durant la Guerra Civil. Sant Brici. Lateral d’altar de Tavérnoles (Alt Urgell). Segona meitat del segle
XII. Tremp sobre fusta. Mides: 120 x 93,6 x 7,6 cm. Font: MNAC, n® de cm{llt“g 064006. Adquisicié
col*leccié Muntadas, 1956. El Frontal d'altar de Tavérnoles va ser adquirit pel MAC P'any 1907.

483




40031. Fragment d’altar. Escola valenciana de finals del segle XIV7* [Fig. 294]N°
cataleg 1931: 308.

o0l
ARAA

Fig. 294 Fragment d’altar. Escola valenciana de finals del segle XTIV

"8La coleccion Muntadas, op. at., 1931, p. 15.
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40034. Compartiment de retaule. Mestre de Retascoén. Abracada a la Porta Danrada, ca.

1410-1425 [Fig. 2952 i 295b]71°N® cataleg 1931: 121.

Fig. 295a Mestre de Retascon, Abragada a la Porta Danrada, ca, 1410-1425.

5Mestre de Retascon, Abracada a la Porfa Danrada, ca. 1410-1425.Compartiment de retaule.
Procedéncia desconeguda. Font: MNAC, n® de cataleg 064033. Adquisicio de la col*leccié Muntadas,

1956.

485



Fig. 295b Detall de la numeracio generada durant la Guerra Civil el 1936: « 40034 » i a 'adquisicio

per part de ’Ajuntament I'any 1956: « 64033 »

40035. Mestre de Retascon, E/ Bes de Judes. Tremp 1 daurat amb pa d’or sobre fusta,
cap a 1410-1425.71N° cataleg 1931: 168. [Vegi fig. 265].

40037. Jaume Cirera, Caiguda dels angels rebels, Tremp i daurat amb pa d’or sobre fusta

ca. 1432-1433.717N° cataleg 1931: 194.[Fig. 296].

Fig. 296 Jaume Cirera, Cajonda dels angels rebels, ca. 1432-1433. MNAC

P2 = TAC © . 13 T )5
Font: MNAC, n” de cataleg 064034, Adquisicio de la col*leccié Muntadas, 1956.

"Jaume Cirera, Caiguda dels angels rebels, Tremp i daurat amb pa d’or sobre fusta ca. 1432-1433.
Compartiment del retaule de Sant Miquel i Sant Pere. Procedeix de I"altar major de Pesglésia de Sant
Miquel de la Seu d’Urgell (Al Urgell). Font: MNAC, n° de catileg 064036. Adquisici6 de la col*lecci6
Muntadas, 1956.
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40017. Pere Garcia de Benavarri. Dormicid de la Mare de Dén, ca. 1460-1465. MNAC
[Vegi fig. 274]. N° cataleg 1931: 166.

40042. Bernat Martorell, Martiri de Santa Euldlia, ca. 1442-1445. Tremp i daurat amb
pa d’or sobre fusta. [Fig. 297].718N° cataleg 1931: 122.

Fig. 297 Bernat Martorell, Martiri de Santa Enldlia, ca. 1442-1445. MNAC

"8Bernat Martorell, Martiri de Santa Enlilia, ca. 1442-1445. Tremp i daurat amb pa d’or sobre fusta.
Compartiment de retaule dedicat a santa Eulalia. Procedéncia desconeguda. Font: MNAC, n® de
cataleg 064041. Adquisici6 de la col-leccié Muntadas, 1956.
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40041. Bernat Martorell, Sant Miguel, martiri de Santa Enldlia i Santa Caterina, cap a 1442-
1445. Tremp, daurat amb pa d’or i full metal-lic sobre fusta|Fig. 298]71“N° cataleg 1931:

4.

Fig. 298 Bernat Martorell, Sant Miguel, martivi de Santa Enldlia i Santa Caterina, ca. 1442-1445.
MNAC

71" BERNAT MARTORELL (Sant Celoni, cap a 1400 — Barcelona, 1452), Sant Miguel, martiri de Santa
Enlilia i Santa Caterina. Cap a 1442-1445. Tremp, daurat amb pa d’or i full metal-lic sobre fusta. Mides:
143,5 x 188 x 15 em. Procedéncia desconeguda. Font: MNAC, n® de cataleg 064042, Adquisicio
col*leccié Muntadas, 1956. Tot 1 que ¢l MNAC indica que el muntatge de les peces no és modern, a
la col'leccié Muntadas ja presentava aquesta disposicio. Veure La Coleccion Muntadas, op. ct., 1931, p.
206.

"WInformacio procedent de la documentacié consultada al Museu Nacional d’Art de Catalunya.
Documentacio d's intern, fora de cartaleg, -
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Sense numero identificat de fitxa. Aine Bru. Sant Candid. ca. 1502-1507. Oli, relleu
d’estuc i pa d’or sobre fusta. MNAC. [Vegi fig. 268]. N° cataleg 1931: 34.

40066. Joan Reixach, Pare Etern, ca. 1450. Tremp, oli i daurat amb pa d’or sobre fusta.

[Fig. 299].72N° cataleg 1931: 129.

Fig. 299 Joan Reixach, Pare Etern, ca. 1450. MNAC

40053. Pere Garcia de Benavarri i taller, Banquet d'Herodes , cap a 1470. MNAC [Vegi
fig. 292]. N° de cataleg 1931: 5.

40045. Jaume Huguet, Mare de Dén, ca. 1450. Tremp, relleus d’estuc i daurat amb pa
d’or sobre fusta [Fig. 300].7>'N° de cataleg 1931: 307.

"2]oan Reixach, Pare Etern, ca. 1450, Tremp, oli 1 daurat amb pa d’or sobre fusta. Procedeix del
santuari de Sant Pau d’Albocisser (Castell6 de la Plana). Font: MNAC, n® de cataleg 064055.
Adquisicio de la col-leccio Muntadas, 1956.

21Jaume Huguet, Mare de Déw, ca. 1450. Tremp, relleus d’estuc i daurat amb pa d’or sobre fusta. Taula
central d’un retaule de la Mare de Déu. Procedeix de I'antiga església parroquial de Vallmoll (Al
Camp). Font: MNAC, n° de cataleg 064066. Adquisicio de la col-leccio Muntadas, 1956.
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guet, Mare de Déu, ca. 1450. MNAC

Fi

g. 300 Jaume Hu

i."‘!
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40106. Tanla deSant Miguel. Escola catalana, segle XV, segons catileg [Fig. 301].722N°
de cataleg 1931: 37.

Fig. 301 Taula de Sant Miguel, escola catalana, segle XV

40047.Retante de Sant Cebria amb predel-la. [Vegi fig. 258]. N° de cataleg 1931: 79.

40076. Retaule 1erge amb lnfant, pintura valenciana, segle XV. [Fig. 302]72N° de
cataleg 1931: 191.

2] a coleccion Muntadas, ep. dt., 1931, p. 40.
Blbid., p. 42.
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Fig. 302 Retaule [ erge amlb /'Infant, pintura valenciana, segle XV

40076. Taula [erge, Santa Anna i el Nen, segle XV. [Vegi fig. 281]. N° de cataleg
1931: 8.
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Les dues darreres referéncies, amb niimero d’identificacié 40078 i 40079, pertanyen a
les figures del cataleg de la col-leccié Muntadas nimeros 125 i 373, respectivament,

dues peces medievals, les quals no queda clar si estaven a Ginebra.

Segons els informes de Joan Sutra hi ha constancia de les obres dipositades a Ginebra,
i al diposit de Darnius i Olot. Situacié que explica en un informe datat el 18 d’agost
de 1939, com agent del Servicio de Defensa del Patrimonio Artéstico Nacional’** on redacta
un llistat de les peces localitzades a ambdos diposits, anotant el nimero de catileg™s

1 el nimero de confiscacio al costat [Document 43].

Dit document, assenyala quatre peces localitzades a Darnius entre pintura i escultura,
com per exemple, una taula central de retaule amb les figures de Sant Joan Baptista i
Santa Llicia, amb numero d’identificaci6 40020 i numeracié de catileg 167

corresponent [Fig. 303].

B P

Fig. 303 Catileg I.a Coleccion Muntadas, nimero de cataleg 167

=

Document mecanografiat per Joan Sutrd Vinas. 18 d’agost de 1939. Arxiu familia Muntadas. Pont

del Molins, Girona. )
— . 2 . -y - C
% Corresponent al catileg de 1931: La coleccidn Muntadas, op. ¢t 1931.

493




[La segiient peca correspon al retaule de Santa Anna [Fig. 304]72¢ amb nimero 40039 i
g Pes 8

present al document de « Sortides d’obres del diposit dels museus d’art de Barcelona,

d’Olot » datat a Olot, el 22 de juny de 1938 i corresponent a la 15* expedicio fent

referencia al seu trasllat a Darnius.”’

Bernat Despuig, Retaule de Santa Anna, ca. 1440-1450. MNAC

“BERNAT DESPUIG (documentat a Barcelona, 1383-1451), Retaule de Santa Anna, ca. 1440-
1450. Tremp sobre fusta. Mides: 129 x 170,3 x 9,5 cm. Procedeix possiblement de I'església de Sant
Joan d’Isil (Alt Aneu, Pallars Sobira). Font: MNAC, n® de catileg 064038. Adquisicié col*leccio
Muntadas, 1956.

“Document conservat al Museu Nacional d’Art de Catalunva. Classificat com a documentacio
interna.
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Aquestes dues obres soén també citades al seu informe « Obras de arte que los rojos
depositaron en Can Descals de Darnius. Pertenecientes a la coleccion Muntadas »,%® fet que ens
indica que els documents son coincidents i ens confirmen qué el trencaclosques
encaixa i que per tant, les obres citades i no trobades a Can Desclag pels franquistes,
varen sortir del pais. Joan Sutrd™ també apunta una altra obra depositada a Can
Descalg, es tracta de la Predel*la del retanle dels Sants Joans™ [Fig. 305] i que cataloga
com a obra de Bernat Martorell, i afirma que aquesta obra va participar a I'exposici6
d’art catala al Jex de Paume™ de Paris el 1937. Fet que no va succeir amb la predel-la
confiscada, qliestié entenedora perqué volien evitar treure fora del pafs obres
procedents de confiscacions de col'leccions privades d’art, per por a que els
propietaris poguessin reclamar-les.”En la seglient imatge [Fig. 306] podem veure

bona part del retaule reconstruit pel MNAC.

Fig. 305 Bernat Martorell, Prede/-la del retanle dels Sants Joans, ca. 1435-1445. MNAC

28 Document mecanografiat on s’indiquen les obres dipositades a Can Descalg, op. dit., 8 d’abril de
1939. Arxiu familia Muntadas. Pont de Molins, Girona.

29 SUTRA VINAS, Joan, gp. dit., 1939.

30 BERNAT MARTORELL (Sant Celoni, cap a 1400 — Barcelona, 1452), Predel*la del retanle dels S ants
Joans, ca. 1435-1445. Tremp, daurat amb pa d’or i full metal-lic sobre fusta. Mides: 344 x 261,5x 10,5
et Fotik MNAC, n° de catileg 064045, Adquisicio colleccio Muntadas, 1956.

1 Joan Sutrd ens indica que es trobava a la Sala VII del Jen de Paume de Paris, sota el nimero
d’identificacié 77. BERNAT MARTORELL (Sant Celoni, cap a 1400 — Barcelona, 1452), Predel-la del
retanle dels Sants Joans, ca. 1435-1445. Tremp, daurat amb pa d'or i full metallic sobre fusta. Mides:
344 x 261,5x 1(‘},5 em. Font: MNAC, n® de cataleg 064045. Adquisicio col*leccio Muntadas, 1956.

2 Es pot consultar el segon capitol d’aquest estudi.
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fesina] Museu Nacioral d'Art do Catalunya [ wo tocarnzat

l!‘] Musew Diocesd de Tarragona (taula central) | cobleccid particuter (compartiment lateral)

Fig. 306 Hipotetica reconstruccié del Refaule dels Sants Joans, MNAC

D’aquesta excepcional obra no hem pogut localitzat la seva fitxa d’identificaci, igual
com també ens ha passat amb la nimero 32, coneguda com La [erge de les cireres o
Mare de Dén de la Porcirinenla [Fig. 307]73 i la nimero 57 del cataleg de La Coleccion

Muntadas, de 1931, com tampoc la de I"inica escultura localitzada al diposit de Darnius,

3Mestre de la Porciancula, Mare de Dén de la Porcirinenla, ca. 1450, Tremp, oli i daurat amb pa d’or
sobre fusta. Mides: 206,7 x 146,3 x 17,8 cm. Procedeix del Santuari de Sant Pau d’Albocasser (Castello
de la Plana). Font; MNAC, n° de cataleg 064103, Adquisicié col*leccio Muntadas, 1956.
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una Mare de Déu amb el nen Jesis en fusta policromada i daurada, catalogada com

d’escola catalana del segle XV.734

" a Coleccion Muntadas, op. at., 1931, p. 74.
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A Pesglésia de Sant Esteve d’Olot van continuar custodiades unes setanta peces, entre
talles i pintures com aquesta magnifica taula hispanoflamenca”™ [Fig. 308]. Per altra
banda, cal ressenyar que no hem localitzat mobiliari o objectes doméstics confiscats,

que segons la nostra hipotesi, van quedar-se guardats al Palau de Montjuic durant tota

la guerra.

Fig. 308 Davallament de la Cren. Escola hispanoflamenca, ca. 1500-1510. MNAC

"SDavallament de la Cren. Escola hispanoflamenca, ca. 1500-1510. Oli sobre fusta.Font: MNAC,
numero de cataleg 064087. Adquisici6 col'leccié Muntadas, 1956.
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Anys més tard, Joan Sutra al seu article del Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones™6
de 1944, explicava la seva relacié amb alguns membres de la familia Muntadas, i la
seva trobada I'any 1937 a Burgos, seu franquista, amb el gendre de Maties Muntadas,
José M* de Albert, el qual, com altres membres de la burgesia catalana, s’havia passat

al bandol faccios.

Juan Sutra va ser enviat al febrer de 1939 a Figueras i poblacions de la frontera com
agent de recuperaci6 franquista de les obres d’art. Uns mesos més tard, al mes de juny,
el Bar6 de Terrades li va demanar personalment que s’encarregués de localitzar i
classificar les peces de la seva colleccié en els diversos diposits d’obres d’art
recuperats. Juan Sutra aixi ho va fer i gracies a aquesta minuciosa feina, avui tenim
informacié de primera ma sobre la col'lecci6 Muntadas en el periode beél-lic final i

fins a la seva tornada a la familia.

736 SUTRA VINAS, Juan: « Notas sobre las pinturas de la Coleccion Muntadas », op. dit., 1944,pp. 145-159.
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6.7. Les obres desaparegudes i el retorn de la col'leccié a la familia: Can

Colomer

6.7.1. Les obres desaparegudes durant la Guerra Civil

La col'lecci6 Muntadas va retornar practicament sencera, a excepcié de sis peces
desaparegudes, les quals coneixem gracies a un document conservat a PANC77 amb

el seu nimero i pagina del cataleg de 1931 [Fig. 309].

Seisciln de los objetos do la DOIRCCICH HUNZADAS, zue desaps-
refieron durante ol perfods roje, oom sus correspondientes niimercs

de catdlogo ¥y pégina en sue figavan.-

Otjeto nt He cazflogo Phg, Libro

T2 &
418 78
412 - 92
500 ~ 108
16) ¢ 118
155 v 19

Fig. 309 Relaci6 objectes desapareguts durant el periode republici, ANC

ANC. Relacio dels objectes de la col'leccié Muntadas, que van desapareixer durant el periode
republica, amb els seus corresponents niimeros de catileg i pagines on figuren. Document sense data,
inclos en expedient de compra de la colleccié Muntadas 'any 1956.
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Gracies al cataleg La coleccion Muntadas de 1931 podem conéixer les imatges de les
obres desaparegudes durant la Guerra Civil i el comparem amb el document generat

amb motiu de la compra de la col‘leccié per part de ’Ajuntament de Barcelona el

1956.

Objecte n® 1 — N° 72: Pasio de hombros, seda. Segle XIV. [Fig. 310].

zrillo con figoras

im zada-

entzrnadaes. S

. 310 Pany en seda, segle XV. Desaparegut

Objecte n® 2 — N° 418: Pietat. Baix-relleu en fusta policromada. Segle XVI. [Fig. 311]
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Fig. 311Pietat. Baix-relleu en fusta policromada, segle XVI. Desaparegut

Objecte n® 3 — N® 412: Tapis renaixentista [Fig. 312].

X T e aneho

;_h_l_iu:'mado.\tit conservacidn.

iR AR
fapis rencimiento. K1

Fig. 312 Tapis renaixentista. Desaparegut

Objecte n® 4 — N° 500: Ervangelista. Alt-relleu, segle XVI [Fig, 313].
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N.° 500

Allo 0§ o

Alto-relieve en madera policromada.
Representa un Evangelista. Siglo xvi.

Fig. 313 Evangelista. Alt-relleu, segle XVI. Desaparegut

Objecte n® 5 — N? 163: La 17erge, pintura sobre coure. Catalogat com a Escola de

Rubens, segle XVII [Fig. 314].

Fig. 314 I [erge. Escola de Rubens, segle XVII. Desaparegut

Objecte n° 6 — N° 155: Rellotge de taula « carrillon », segle XVIII [Fig. 315].
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Fig. 315 Rellotge « carrillon », segle XVIII. Desaparegut

En un document localitzat a ’arxiu familiar dels hereus de Muntadas™$, titulat « Lisa

facilitada en las oficinas de “Ta Virreyna” (Recuperacion). Alli nos dan casi la seguridad de que
todo se encontrara, y que lo enviado a Francia también volverd » [Document 37]hi ha una relacio
d’objectes propietat del col‘leccionista que la propia familia va entregar al Servicio de
Recuperacion Nacional, amb seu a I'edifici de la Virreina de Barcelona. Analitzant aquests
document hem localitzat les peces desaparegudes, abans esmentades, durant la Guerra

Civil 1 reclamades per la familia.

Entre 1939 1 1941 el gruix de la col-leccié va ser retornada a la familia Muntadas. No

tenim prova documental del moment de la recuperacié de la col-leccid, tot 1 aixi, hem

" Relacion de los objetos de la coleccion del Sr. Muntadas », Barcelona, 11 d’abril de 1939. Arxiu
familiar hereus Muntadas. Pensem que el comentari sobre les obres a Franga, es refereix realment a
les obres traslladades a Ginebra. La familia ja sabia gracies a Joan Sutra i la seva correspondéncia que
a Franca no hi havia res de la seva col-leccié: « Las colecciones particulares, no salieron de Catalwia, estan
bien pnardadas para ser devneltas a sus dnerios respectivos. 1aos demas m’g;k'mf quie se expusieron en Paris, (‘HH'('.'I(HI
perfectamente inventariados en el Catalogo de Maisons 1affitte que coincide con los registros oficiales de la Adwana
Francesa. Tendremos pues, una prueba documental ivvecusable para poderlos reclamar. Si logro saber algo mds, cuente
se lo comunicaré inmediatamente (... )».Carta manuscrita de Joan Sutrd Vinas dirigida a Josep M* de Albert,
el qual es trobava a la ciutat andalusa de Sevilla, a data del 27 d’abril de 1938. Arxiu familia hereus
Muntadas.
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de recordar que el domicili de Lluria, no era IMinica propietat de Maties Muntadas,
perque també hi havia bens a la casa d’estiueig de Montornés del Vallés, coneguda

com Manso Calders.

6.7.2. Retorn de la col‘leccié de la casa d’estiueig: Manso Calders

No tenim constancia documental del moment del lliurament del gruix de la col-leccié
Muntadas als seus propietaris, pero si de insistent lluita de la familia per recuperar
els seus béns i propietats i també de la seva casa d’estiveig el Manso Calders a

Montornés del Valles [Fig. 316].

Fig. 316Manso Calders, ca. 1910. AMMV

505




A P'any 19306, la casa pertanyia a Francisca Muntadas Estruch qui la va heretar del seu
pare. Tot i qué aqui no s’allotjaven peces de la col-lecci6™els béns mobles d’aquesta

casa també van ser confiscats a I'inici de la Guerra Civil.

A I'Arxiu del Museu de Granollers (Barcelona) es conserva la documentacié entorn a
la col‘lecci6 Muntadas. Col'leccié que Granollers va custodiar durant els anys de la
Guerra Civil i que un cop acabada la familia va reclamar. En una carta del 26 d’abril
de 1939, Jaime J. Serra, advocat de la familia, reclamava en nom dels hereus Muntadas
el llistat de peces salvaguardades al Museu de Granollers per tal de fer la petici6 formal

de recuperaci6 de les peces confiscades.”

El llistat de peces recuperades es conserva a TAMMG, sota el nom « Obyjetos procedentes
de la casa Muntadas, del Margués de Santa Maria de Sants, de Montornés del Vallés. (N° 25)
» 4 En aquest llistat apareixen unes 56 referencies que van de la numeracié 450 a la
506, on es detalla amb una minima descripcié de quin tipus d’objecte artistic es tracta
1 quines mides té. Aixi hi han referencies a peces ceramiques « de diversos estilos »,
safates de metall amb escenes belliques, mobiliari destacant tres de possible
procedéncia oriental, que el document descriu com a japonesos amb signe
d’interrogacio i per tltim hi ha la pintura dels segles XVI al XVIII, destacant, a més,

una parella de quadres de Marti Alsina.

A P'Arxiu del Museu de Granollers van localitzar un document inédit de 1939, on
s'indiquen quines peces confiscades pel govern republici pertanyien a la familia

Muntadas, procedents del Manso Calders [Fig. 317a i 317b).

¥ No consten peces publicades al catileg de 1931.

™ Document mecanografiat datat del 26 d’abril de 1939, Dirigit a D. Miguel Montagut Borja.
Granollers. AMG

" Arxiu Museu de Granollers. Barcelona. Anotat a llapis « Manso Calders ».
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Figs. 317a i 317b Relacio d’objectes procedents de la casa Muntadas, del Marqués de Santa Maria
de Sants, de Montornés del Valles. Manso Calders. (n” 25), 1939. AMG

Podem observar que en aquest llistat no es troben les grans obres d’art medieval
ubicades al domicili de carrer de Lluria, pero si peces interessants que ara podem veure
gracies a que el llistat anava acompanyat d’una fotografia de cadascuna de les peces,
recuperades posteriorment pels serveis franquistes.™ Algunes d’aquests obres

referenciades a 'inventari son:

2 Actualment aquestes fotografies es troben a PAMG.
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318 Sagrada Familia. Andonim. Oli sobre taula. Segle XVIL. AMG

La fotografia [Fig. 318] va ser realitzada juntament amb d’altres de la col-lecci6 a Pany
1939, un cop acabada la Guerra Civil i amb motiu de la seva recuperacio per part del
Servei de Recuperacié dels franquistes, un material grafic que hem pogut relacionar
amb el llistat de recuperacié amb el nimero 499: « Una tabla pintada. *Santa Familia”. (e.
ltaliana. S X171) (1,30 x 1) », indicant aixi que va ser confiscada a Manso Calders i
salvaguardada durant tota la Guerra Civil. A mes, gracies al document — inventari de
Béns Relictes de Maties Muntadas, podem confirmar que aquesta pintura a la seva ¢poca
ja es trobava a la casa d’estiuveig 1 podem conéixer la catalogacié que fa el propi

col-leccionista de la pintura 1la seva taxacio:

« 312.-Sobre tela. Sagrada Familia, cuadro de gran tamaio. Hay un dngel gue ofrece frutas al Nisio Jesis.

(Siglo XV7TI). Su valor MIL. SETENTA Y CINCO PESETAS. »™3
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Una segona obra d’art que també hem pogut localitzar als documents citats, ha estat
aquesta marina salvaguardada durant la Guerra amb nimero 500: « Uy lienzo — pintado.
“Sitio de Mallorca”. S. XVIII (2 x 1,30) » i el qual hem relacionat amb la seglient imatge
trobada a TAMG, corresponent a les peces recuperades pels nacionals a Granollers
[Fig. 319] I confirmat al document de Béus Relictes de Maties Muntadas com a pega
ubicada a la casa de Montorneés abans de la Guerra Civil sota la segiient descripcio i
taxacio del propi col'leccionista: « 408.- Sobre tela. Cradro Puerto de Mallorca. (Siglo X1/11).

Su valor SEISCIENTAS CINCUENT.A PESETAS. »744

Fig. 319 Puerto de Mallorca. Anonim. Oli sobre tela, Segle XVII. Fotografia, 1939. AMG

El llistat de recuperacié de Manso Calders assenyala la salvaguarda de molts altres
objectes: ceramica, plats, safates de metall, un tapis i varies pintures. Respecte al que
fa al mobiliari de la casa - torre de Montornés, aquest era logicament més auster que

el del domicili de Roger de Lliria, tot i qué, amb alguns elements destacables que van

BEseritura de inventario de los bienes relictos, op. cit., 1928.
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ser salvaguardats durant la Guerra Civil al Museu de Granollers 1 presents al document

de Béns Relictes™’, sota els numeros 438 1433 [Figs. 320 1 321].

« N433.- Armario nogal con incrustaciones de boj, molduras de gran relieve (comprado en Vieh). Su valor

CUATROCIENTAS CINCUENTA PESETAS. »

« N438.- Un escritorio Luis XIV. Con chinos pintado de verde y dorado figuras de relieve. Su valor CIEN
PESETAS. »

Figs. 3201 321 Fotografies del mobiliari de la Casa - Torre de Montornés. Manso Calders. 1939
AMMG. Col-leccio Muntadas

Gracies a la bona col'laboracié dels hereus de la familia Muntadas™¢ sabem que
aquests béns van ser retornats i dipositats novament a Manso Calders, un document
grafic de I'arxiu familiar ens mostra la imatge del moble [Fig. 320] a la casa d’estiueig

anys després [Fig. 322].

BEseritura de inventario de los bienes relictos. ap. i, 1928,
* Agraim I'ajuda del Sr. Ignacio de Espanya, qui ens ha facilitat informaci6 i material grafic sobre la
casa del Manso Calders i els béns mobles de la familia a la casa.
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Fig. 322 Sal6 de la residéncia d’estiueig Manso Calders. Arxiu familiar Sr. De Espanya

Volem ressenyar aquesta documentacio inédita de "Arxiu del Museu Municipal de
Granollers, per tal de concixer les circumstancies que van afectar als bens dels
Muntadas. Tot i qué, aquestes obres trobades a Manso Calders no resten incloses al
cataleg de 1931,7%7 si que ho estan al document de Béns Relictes™S, amb numeracio,

dcscripcir& i taxacio fetes per el propi Muntadas.

" 1a coleccian Muntadas, op. dt., 1931.
M8 seritura de inventario de los bienes relictos, op. at., 1928.
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Actualment, la residéncia d’estiveig de la familia Muntadas, Manso Calders, és
propietat de I’Ajuntament de Montorneés del Valles, que I’ha transformat en un institut
de secundaria sense respectar ni I'interior, ni 'exterior d’'una masia excepcional amb

un amplijardi i que va viure el seu gran moment d’esplendor amb la familia Muntadas

Forografies de la zona del jardi de Manso Calders, ca. anys 60. Arxiu familiar Sr. De

Espanya
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6.7.3. El retorn. Can Colomer el nou museu Muntadas

Un cop recuperada la col'leccié, la familia va entrar en conflicte amb les
asseguradores™?, a fi de pal-liar els danys soferts durant el conflicte i les despeses
posteriors per localitzar la seva col‘leccié i reparar les seves propietats, especialment
la residéncia de Roger de Lliria a Barcelona, on ni la familia ni la col-leccié van pogué

tornar un cop acabada la guerra, degut a la forta destruccio a que es va veure sotmesa.

Dins d’aquest desolador panorama de la postguerra, el I bar6 de Terrades, Josep M*
de Albert, com a responsable de la col'lecci6 Muntadas, decideix traslladar les obres
recuperades a una residéncia propietat de la seva familia a Badalona, al Barri de Pomar
i coneguda amb el nom de Can Colomer [Fig. 324].750 L'origen d’aquest mas data del
segle XV, tot i que amb successives reformes posteriors. El seu nom, can Colomer,
sembla tenir origen, segons les fonts™!, en un dels seus propietaris, Jaume Colomer
que hi va viure al voltant de 1453 i posteriorment, Joan Colomer, mercader de

Barcelona i propietari del mas cap el 1720.

749 No mostrarem aqui els documents de polisses d’assegurances que hem pogut consultar a Parxiu
familiar hereus de Muntadas, ja que no creiem necessari donar aquest tipus d’informacié a la que la
familia tan amablement ens han donat accés.

7500 TAAH. Arxiu Mas. C-10014 (1914) im. 05334019.
SIVILLARROYA, Joan (Ed.), Diari de la Guerra de Josep M? Cuyas Tolosa. Barcelona, 1936-1939. Vol. 1 i

11, Badalona: Museu de Badalona, 2006, pp. 119-120.
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4 Facana Can Colomer, Pomar, Badalona, 1914, © IAAH. Arxiu Mas

Durant la Guerra Civil Can Colomer també va ser confiscat per I’Ajuntament de
Badalona seguint les ordres de la Generalitat de Catalunya. La documentaci6
consultada a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Badalona ens informa que dita'residéncia
va passar a formar part de I’Ajuntament 1 'arxiver municipal Isidre Sabater 'any 1937

explica el segiient:

«A Can Colomer hi feren una visita al principi dels fets en Sabater i en Mora, cuidant-se llavors de la finca
en casetes. 1i recomana arxiver que recollissin tot larxin que hi havia escampat per la casa, un quadre
d'Armet de bella factura (que ha desaparcgnt) i una Verge de talla de transicid del romanic al gotic (la qual
tenia alguns desperfectes a la cara, les mans i bragos trencats a l'aleada del colze, la corona feta malbé i
Vinfant Jesiis perdut). Aquesta escultura és una valwosa peca de musen. »™* Més endavant una nova

nota aclaridora de la sitwacio: « En els primers dies del moviment en Casees es persona a Can Colomer

VILLARROYA, Joan (Ed.), Diari de la Guerra de Josep M* Cuyas Tolosa. Barcelona, op, dit., 2006, p. 257.
El Museu de Badalona conserva I’Arxiu Josep M* Cuyas Tolosa, un important fons documental sobre
els anys de la Guerra Civil a la ciutat.
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de Pomar per a fer-se carvec de les valuoses pintures que alla bi haviay pero els de la FAI 5'hi oposaren i

Lamenagaren de mort si no les deixava. »'>3

Tot i queé, no es parla aqui de la col'leccié Muntadas, siné dels béns propietat de la
familia de Albert i Despujol, hem volgut citar-ho aqui per mostrar com totes les
propietats de la familia Muntadas i de Albert van ser confiscades per les autoritats i

alhora saquejades pels revolucionaris.

L’Ajuntament de Barcelona va adquirir la col‘leccié mitjangant la seva compra quan
aquesta es trobava a la finca, Can Colomer es converteix en un auténtic museu d’art.
El Museu de Badalona conserva un fons grafic summament interessant per la nostra
investigacid, el Fons Cortines,”* del fotograf local Josep Cortines qui va captar amb
la seva camera fotografica el nou emplagament de la col'lecci6 Maties Muntadas

després de la Guerra Civil.

Aquest recull fotografic permet observar varies peces cabdals de la collecci6 després
del seu periple durant la Guerra Civil, distribuides per diferents diposits de
salvaguarda i que ara es trobaven recollides a Can Colomer, com la taula de Sant Joan
Baptista i Santa Lilicia, amb nimero d’identificacié 40020 i numeracié de cataleg 167,

disposades al Sal6 [Figs. 325a 1 325b].

53] bid., p. 289. )
73 Fons Cortines. Museu de Badalona. Agraim moltissim a Montserrat Carreras, Cap AHBDN, la

seva gran ajuda i amabilitat.
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En una altra fotografia del mateix salé [Fig. 326],75° trobem entre grans obres
medievals, mobiliari, escultura i objectes decoratius, una de les taules que va realitzar
el viatge més llarg i que a 'acabar la Guerra Civil, va ser localitzada a Ginebra, patrlem
aqui de 'obra de Bernat Martorell, Sant Miguel, e/ martiri de Santa Eulalia i Santa Caterina,

ca. 1442-1445.7%6

Fig. 326 Sal6 de Can Colomer, anys 40-50. Fons Cortines

5Fons Cortines. Museu de Badalona.
30 Vegi figura 298,

517



El reportatge grafic de Josep Cortines, a més de ser testimoni de la tornada de la
col-leccié a mans dels seus propietaris, també ho és de la nova distribuci6 de la
col‘leccid, aquesta disposada sota una estructura expositiva propia d’un museu, tot i

que no tenia I'elegancia del carrer de Lluria.

Van existir noticies entorn la nova ubicacié de la col‘lecci6 Muntadas, un exemple
entre molts, és I'escrit de Juan de Contreras, Marqués de Lozoya,”’, qui 'any 1945 va
publicar un article sobre la col-leccié Muntadas a la revista Arfe y Hogar.7>® En aquest
article el polifacétic politic e historiador parla de la col-lecci6 ja en mans dels hereus i
fa referencia a Josep M* de Albert, propietari de Can Colomer i diposit de la col*leccio
Muntadas després de la Guerra Civil, degut a les immenses destrosses de la seva
residencia del carrer de Lliria de Barcelona. En aquest article el Marqués de Lozoya
realitza una valoraci6 excel-lent de la col'lecci6 Muntadas i amb fotografies del nou

espai de la collecci6.”?

Aquest nou museu Muntadas va ser molt conegut als anys 50 amb motiu de la compra

feta per part de ’Ajuntament de Barcelona, les noticies a la premsa es van disparar’®

757 Juan de Contreras y Lopez de Ayala. IX Marqués de Lozoya. (Segovia, 1893 — 1978). Procedent
de la noblesa castellana. Escriptor, critic d’art, historiador especialista en historia de I'art, periodista i
politic. Catedratic d’historia a la Universitat de Valencia (1923), diputat en les Corts Republicanes
amb Accié Popular a les legislatures de 1933 i 1936, la seva orientacié politica era tradicionalista i
franquista, va recolzar la sublevacié militar i al llarg de la Guerra Civil va ocupar el carrec de
Subcomissi6 general del Servicio del Patrimonio Artistico Nacional (nombrat el 3 de juliol de 1938
per la Junta Técnica del Estado). Vocal del Patronato Menéndez Pelayo i del seu Consejo permanente
del CSIC, director del Instituto Diego Velazquez (1940), director de la Academia Espaniola de Bellas
Artes de Roma (1952 — 1957), president de la Comision ejecutiva de la Junta Central de archivos,
bibliotecas y museos de Espaa, vocal de la Junta de Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos
Exteriores, entre d’altres carrecs. Col-laborador amb en el Boltin de la Sociedad Espariola de Excursiones,
Estudios Segovianos, Boletin de la Real Acadenria de Bellas Artes de San Fernando, Reales Sitios, Art y Hogar,
Goya, entre d’altres. Va treballar sobre historia de Iart hispanic amb publicacions com “Historia del
Arte Hispanico”, també com a novel-lista amb “FE/ regidor. Novela de tierras de Segovia” (Madrid: Voluntad,
1927). Consultat a: PASAMAR ALZURIA, Gonzalo i PEIRO MARTIN, Ignacio: Dicionario Akal de
historiadores espanyoles contemporaneos (1840 — 1980). Madrid: Ediciones Akal, 2002. Pags.: 198 — 200.
DE CONTRERAS Y LOPEZ DE AYALA, Juan. Marqués de Lozoya« Casas “puestas de
siempre”™: La coleccion Muntadas» en Arte y Hogar. Ntimero extraordinario 58 — 59. Madrid: Editorial
Cigiiefia, 1949 — 1950, pp. 31-38,

7 Les imatges aparegudes en aquest article, no corresponen al conjunt de fotografies realitzades a
“Can Colomer” i la colleccié Muntadas pel fotograf Josep Cortina Sufiol, (Fons Cortines, Museu de
Badalona). Per tant, aquest fet ens indica que possiblement, el Marqués de Lozoya va visitar “Can
Colomer” per fer el reportatge, tot i que, no tenim constancia documental d’aquest fet.

7% S6n multiples les noticies que hem localitzat entorn la compra de la col-lecci6, citarem aqui algunes
de les més desracades: RENAU, Josep, « Ciento novena y seis nuevas obras para nuestros museos »,
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i les fotografies del Fons Cortines van servir d’il'lustracié per la nova adquisicié
publica a més dels reportatges protagonitzats per els convidats de I’Ajuntament i la

propia premsa al Mas, un cop es va fer oficial la noticia de la nova compra.

6.8. La col'leccié6 Muntadas a Barcelona, 1956

Finalment, 'any 1956 la col'leccié Muntadas va passar a formar part dels museus de
la ciutat, gracies a la compra realitzada per ’Ajuntament de Barcelona, adquirint un
total de 194 peces on s’incloien les grans obres del periode medieval, escultures i
retaules, a més de mostres de pintures d’altres époques i una col-leccié magnifica del

mobiliari.

[’ANC i PAMCB conserven bona part de la documentacié referent a ’adquisicié de
la col'lecci6 Muntadas, documents que presentem als annexos [Document 45] i on
podem observar com la compra va ser pactada amb les tres filles de Maties Muntadas,
M?* del Carmen Muntadas Estruch, viuda de Josep M* de Albert, Josefa Muntadas
Estruch i Francisca Muntadas i Estruch, viuda de Carlos de Espafa. Aquestes van
rebre per tota la col-leccié 11.000.000 pessetes, a pagar en un termini de quatre anys,

segons el document oficial del 4 de setembre de 1956 [Vegi document 45).

Un altre dels documents [Document 46]correspon a aquells objectes no inclosos en
la venta de 1956 i que les germanes Muntadas van voler conservar. Com podem

comprovar la selecci6 es va portar a terme més des de un punt de vista sentimental

E/ Correo Cataldn, (5/X11/1956); BENET AURELL, Jordi, « La co.leccir'm Muntadas », Revista de
actualidades, arte y letras, Barcelona: Grif. De Fomento, n® 244 (13-19/ Xl] /1956); FOLCH I TORRES,
Joaquim, « La adquisicién de la coleccion Muntadas por el A)-'untan"!i'ento de Barcelona », Destina,
Barcelona, n® 104 (12/1/1957); CAMON AZNAR, José, « La coleccion Muntadas en el Museo de
Barcelona », Goya, Madrid: Fundacién Lizaro Galdiano, n° 20 (1X-X/1957).
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que no pas per la qualitat artistica dels béns, ja que es tractava de rellotges, un
escriptori, una pintura sobre coure [Fig. 327], la Verge de Montornés que encara conserva
la familia [Fig. 328] i el llit daurat del dormitori antic, que aqui podem veure en tot el
seu esplendor al carrer de Llaria abans de I'inici d’un conflicte que va canviar la

historia d’aquesta col-leccio artistica [Fig. 329].761

e ——

Fig. 327 Escola de Rubens, pintura sobre coure, segle XVIII

Fig. 328 1erge de Montornés. Talla en fusta policromada, segle X1V

1O IAAH. Arxiu Mas. E-1058 (1909) im.05335001.
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ig. 329 Residéncia Muntadas. Dormitori antic. Barcelona. Fotograf Adolf Mas, 1909.

© IAAH. Arxiu Mas




6.8.1. Exposicio al Sal6 del Tinell

[’adquisicié de la col'lecci6 Muntadas va generar el 1957 el catileg — guia’®que

reflecteix el gran volum d’obres d’art adquirides i que van participar a I'exposicié del

Sal6 del Tinell de Barcelona [Fig. 330].763
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Fig. 330 Exposicio col-lecci6 Muntadas. Sal6 del Tinell, 1957

Finalitza aixi el periple d’una magnifica i extraordinaria col-leccié que va fugir de les
bombes de la guerra, per retornar al punt de partida de I'inici d’aquesta historia, al

Palau de Montjuic, on ara podem gaudir dels tresors d’aquesta esplendida col-leccio.

"92Coleccion Matias Muntadas. Catdlogo-guia: Salén de Tinell y Real Capilla de Santa _,_-]"_wﬁ,dh,. op. cit., 1957.
80 IAAH. Foto Gudiol. E-398 (1957)- im.05334018.
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Servei permanent de bombers al diposit d’obres de la Comissaria de Museus a Olot. Església de
Sant Esteve d’Olot, 1936.
AFB
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