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SALVADOR GURRI | COROMINES (1749-1819), UN ESCULTOR D'ENTRE SEGLES

de santa Eulalia a 1a Seu Nova de Lleida i alli les columnes que hi dissenya, a més
d’adaptar el fust estriat que es repeti a bona part dels retaules laterals que
aleshores es feren a la catedral lleidatana, recuperaren al ter¢ inferior alguns
elements de les columnes de Matar6 tals com el fullatge de la base seguit d'un tram
de fust estriat i rematat per una petita corona de fulles. Pensem perd que aquesta
relaci6 entre Lleida i Matar6 no significa en cap cas que en Gurri fos l'autor del
retaule de santa Maria, ans al contrari, entenem que quan l'escultor feu el retaule
de Lleida estava amarat del que havia vist a Matar6 i n’arrossega influéncies, per
bé que matisades pel progressiu abandé de la sumptuosa decoracié barroca.
Alhora, cal afegir que les actuacions de Gurri no finiren perd amb les festes
del 1783. Als comptes de les Administracions de sant Desideri i les santes hi ha
constancia d'un pagament al sobredit artista el dia dotze d’octubre de 1785, de 93
lliures, 6 sous i 8 diners. A més, a la sobredita relaci6 hi hem pogut trobar el
desembos, fins ara inedit, que certifica que el grup del Pare Etern flanquejat per dos
angels del cos superior del retaule, també sorti de les mans de I'escultor: “Juny 3 de
1797. A don Salvador Gurri escultor a cumpliment de las figuras del Pare Etern, i demes
amb recibo de niimero ..300 lliures”8?%. Ja I'any 1935 César Martinell apunta la
possibilitat que aquest conjunt fos de Gurri quan publica un article on dona a
coneixer un dibuix a llapis i tinta del grup de la cimera del retaule major de santa
Maria. Pel seu caracter espontani ultra les modificacions en certs detalls tals com
I'orientaci6é del Pare Efern al grup final, I'estudiés considera el dibuix com una
croquis previ, creat per en Gurri per a mostrar-lo als comitents$?, Cal subratllar a
més les semblances estilistiques de la figura principal i la del mateix tema que

I'artista feu al retaule de Crist i les Animes de Vilanova i la Geltra: en ambdés

812 MASMM, Comptes administracions Sant Desideri i Santes 1769-1808, 12-X-1785 i 3-VI-1797.

%20 Martinell apunta que la procedéncia de la traga encaixa amb I'atribucié a Gurri, ja que fou trobada al fons
dels hereus d’Hermenegild Jou, un escultor de Lleida deixeble del darrer representant de la nissaga dels
Corcelles, un dels quals fou coetani al moment en que treballa a la Seu Nova de Lleida diverses obres. En
algun dels viatges que Gurri feu al Segria degué dur el dibuix per a testimoniar la seva feina. Cal dir que
aquest no és I’anic esbés de ’escultura del tercer terg del XVIII que Martinell ha trobat a aquest fons, perqué
també hi descobri un possible dibuix del grup de I’dssumpcio de I"altar major de la Seu Nova de Lleida de
Joan Adan. Vid.: MARTINELL 1935, 8.
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MARIONA FERNANDEZ BANQUE

del retaule de sant Marc i santa Llicia hi ha un tret distint, la poca atenci6 en la
representacié de les escultures. Aquest desinteres fa pensar que l'alcat degué ser
obrat només per a aconseguir el contracte de I'arquitectura del retaule.

D’aquest retaule no se n’ha conservat cap fotografia perd hi ha constancia de
que exist gracies als esquemes dels diversos retaules de santa Maria que feu Maria
Ribas el 1936, anticipant-se a la imminent destruccié. Segons aquests esquemes, hi
hagué un retaule de santa Llicia d'estructura igual al projectat: socolada, basament
amb l'altar amb graderia adossat al retaule, el primer cos amb una fornicula central
flanquejada per dues columnes per banda, un entaulament coronat per quatre
gerros col locats seguint els eixos de les columnes inferiors i un segon cos amb un
relleu o pintura ovalat ornant la part central. En canvi, les escultures representades
al dibuix no foren les que s’hi setiaren, ja que Gurri esbossa un sant Marc i una santa
Llicia a la fornicula central amb un eccehomo als peus i el relleu superior una
Assumpta, semblant a la que havia esculpit a santa Maria del Mar. En canvi Ribas
indica la preséncia d'altres escultures: santa Francesca Romana i santa Barbara a
sengles costats sobre la mesa de l'altar, santa Lliicia al ninxol central amb la Mare de
Déu dels Angels als peus, sant Marc i santa Rosa també al primer cos, enmig de les
columnes laterals, i al coronament superior, una pintura amb el beat Salvador
d’Horta®?. Aquesta diferéncia atestaria la tesi que la traga de Gurri fos només per a

realitzar la part arquitectonica del conjunt.

%2 ADAN, RUGAMA i SOLER 1996, niim. 14. El dibuix mesura 69 cm d’alt i 40 cm d’ample.

¥ Vid.: ADAN, RUGAMA i SOLER 1996, 14 i MASMM, Església 1, obra, Maria Ribas 1936. Un acord del
consell municipal de Mataré atesta que Gurri havia fet un model d’aitar per a recollir-hi les reliquies de les
santes Juliana i Semproniana que hauria estat aprovat i havia de ser per la capella de sant Esteve del creuer.
Finalment perd les reliquies es posaren al retaule major: AMM, Ajuntament de Mataré, Acords del consell
1781-1786, llibre nim. 23, s/p., 3-XII-1781. Vid. el doc. niim. 34 de I’ap. documental. Al llibre sobre el
retaule major de santa Maria de Ribes, la seva filla, Maria Dolga Ribas indicava la possibilitat que el retaule
del Carme de la mateixa església fos del cercle de Gurri per les proximitats estilistiques amb el retaule major.
Perd cal recordar que ambdés historiadors opinaven que aquell retaule era de Gurri mentre que les tesis
recents indiquen que és de Morat6 i per tant aquesta autoria perd sentit. A més, volem deixar constancia de
les similituds estilistiques de les escultures del retaule major d’una altra església mataronina, la del temple de
santa Anna dels escolapis, amb les imatges de Gurri. Perd només I’informem aqui perqué les nostres sospites
ens venen dades per una imatge fotografica on les escultures no es veuen massa bé i no tenim proves
documentals de la seva autoria, per bé que hem trobat en canvi els contractes d’altres retaules d’aquest
temple al fons dels protocols notarials de Mataré conservat a I’Arxiu de la Corona d’Aragé: ACA, Notarials,
Mataré, série 933-934, Antoni Torras, not., manuals de 1789 i 1790 i série 899, Boronat, F., not., manual de
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consumar aquel doloroso sacrificio, que por un exceso de su Divino amor se / renueva
incruento todos los dias, y cuya victima es el mismo Sefior, que creemos y adoramos
presente ya en el nuevo sagrario? Jacob acordandonos la vision que tuvo antes de
erigir el primero de los altares, no nos estd exhortando con su egemplo a la mas
profunda veneracion en la presencia del Sefior? Y no nos estd diciendo que este
humilde rendimiento ha de ser el primer escalon por donde suban los Angeles a
presentar nuestras suplicas al trono del Altisimo, y nos bagen las benediciones
celestiales? Y el Real Profeta David no nos estd convidando a que vengamos y nos
alegremos en el Serior, que cantemos en honor de Dios nuestro Salvador, y que nos
prevengamos con una humilde confesion de nuestras faltas, para comparecer en la
presencia del Sefior, y cantar con instrumentos musicos los canticos de su gloria?

Aqui aprendemos, A. O., y aqui aprenderan los siglos venideros, un entendimiento
tan docil / a las inspiraciones del cielo como el de Abrahan: una voluntad tan sometida
a la Divina Providencia como la de Isaac: una memoria tan agradecida a los beneficios
de Dios como la de Jacob: una alma tan elevada a la meditacion de las grandezas del
Sefior, y tan abrasada con el fuego del amor divino, que nada desee en el cielo, nada
busque sobre la tierra sino al Serior: que desfallezca al ardor del deseo de habitar en sus
tabernaculos; y que especialmente en la presencia de este sacramento de amor, deshaga
su corazon en los tiernos fervorosos afectos, en que se desahogaba en sus salmos el S.
Rey David "8,

Malgrat la importancia d’aquestes escultures, no escaparen al desti fatal i el

19 de juliol de 1936 s’incendia I'església i el retaule major en resulta ferit de mort,

89 AMAT (1782], 37-39. Tanmateix, a la introduccié de la present tesi docotral ja hem esmentat que
aquestes figures no sempre foren admirades i reconegudes, ans al contrari, no escaparen les burles d’uns
versos escrits pels volts de la inauguracié del 1782 que han estat transcrits anteriorment, especialment
critiques amb la grandaria de I’escala de Jacob: “Quatre Estatuas ponen por suplemento/ figuras de Augusto
Sacramento/ Dos del Sagrario en frente/ que le sufocan, y es muy evidente/ que delante del Rey del Cielo y
Tierra/ mucho discurso ierra/ con haber cubierto a Abraan con Caparuza/ pues aunque sea grande no le
escusa/ tamarios desaciertos/ que solo Aquino y Paula son cubiertos./ La segunda que Isaac nos representa/
vendiendo las papuelas, acrecienta/ de la Obra los caudales/ resarciendo los gastos y los males/ que el nuevo
Altar, y Templo renovado/ les habrd ocasionado:/ pero para que mejor los reorne/ en la Puerta del Borne/
tendria mas despacho/ pues fuera mas vistoso al Populacho./ La de Jacob al lado izquierdo espera/ donde
apoiar podra la escalera/ que pretende escalar aquel Castillo/ o echo Sacristan o Monacillo/ quiere subir por
encender las velas/ y aguarde de su Padre las pajuelas./ Mirase al lade opuesto/ al Rey Profeta puesto/ a
quien dio el Arquitecto con destreza/ una flor de Granado por Cabeza/ y con la derecha Zarpa/ el Cetro,
Lanza y Harpa./ Mas al Arquitecto no se le acuerda/ de ponerle en la izquierda/ por completar su traza/ el
Sable, la Cabeza, la Honda y la Taza. [...]".Vid.: BELETA 1963, 5.
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MARIONA FERNANDEZ BANQUE

modelo de la estatua equestre como de todo otro trabajo y gratificacion de lo trabajado
y dirigido por el suplicante hasta el dia presente, y se le previene que en adelante haga
los recursos con mas solidez, cerciorandose antes de la verdad de los hechos que
exponga o suponga.

Pero si vuestra serioria todavia quiere hacer mas indulgente la correccion que
considero precisa para no fomentar mas las displacencias que ya subsisten entre los
expresados Moles y Gurri podria vuestra sefioria omitir la prevencion en el Decreto
disponiendo que el secretario se la hiciese de palabra manifestandole la equivocacion
con que ha procedido en lo respectivo a Moles, pues este no solo no ha asignado
cantidad alguna, si que todas las consideraciones e insinuaciones que ha hecho podian

por sobrado favorables a dicho Gurri notarse parciales.”9%.

Finalment I'expedient pel cobrament del la uni6 dels 12 guixos i del retrat
egiiestre de Carles I1I de Gurri es despatxa el 16 de febrer de 1789%6 i amb ell finiren
les noticies d"un projecte ple de bones intencions perd condemnat al fracas des del

seu inici.

3 AHCB, Gremis, Junta de Comerg, vol. 8, V.D. 79, f. 91, [I-1789). Vid el doc. nim. 70 de I’ap.
documental.
% AHCB, Gremis, Junta de Comerg, vol. 8, V.D. 79, f. 90, 16-11-1789. Vid el doc. nim. 71 de I’ap.
documental.
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També al Libro donde se notan todas las obras hechas en la casa Lonja, por
direccion de la Real Junta de Comercio, on es llisten bona part de les escultures fetes a
Llotja des del 1771 al 1808, la feina de Guurri al cancell hi apareix documentada en
dues ocasions. La primera diu: “Los sefiores marques de Palmerola, don Francisco de
Dusay, don Joseph Francisco de Duran, y don Antonio Pongem comisionados para las
obras deben...haver...[satisfecho] 1787 junio 26 a Salvador Gurri por sus trabajos, y
materiales en al decoracion del cancel, y demds que expresa en la cuenta que ha
presentado...178 libras”9%.

Malauradament pero el cancell no ha arribat fins als nostres dies.

%9 BC, JC 237, Libro donde se notan todas las obras hechas en la casa Lonja, por direccion de la Real Junta
de Comercio, 1771-1808, f. 53, hi ha informacié semblant sobre el cancell a f. 67. També a RIERA 1994,
242.
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MARIONA FERNANDEZ BANQUE

que I'obra de Traver recull maneres més tosques'0®, La santa estava dempeus, amb
el cos arquejat a causa de la flexi6 del genoll esquerre, el brag dret alcat assenyalant
la Verge de la Mercé del retaule major i amb I'altre sostenint una gran creu’02,

Cal recordar que ambdds personatges foren membres rellevants de I'ordre
de la Merce: la santa fou la primera superiora que tingueren les monges
mercedaries i el sant un dels fundadors de la comunitat. I que, a més d’haver-hi
esculpit imatges anys enrera quan s’inaugura el temple, Gurri formava part des del
1777 del personal de la Junta de Comer¢ que tenia una estreta relacié6 amb els
mercedaris!0?. Per tltim cal considerar la relacié de Gurri i Traver: el primer havia
recolzat al Traver perque fos reconegut escultor per via de la justicia ordinaria i
poder aixi abandonar el cos gremial i, com s’ha estudiat anteriorment02, el 1793
tots dos junt amb Bernat Cots, incautaren escultures a Pere Macia i a Josep Arqués
iniciant-se un complicat plet que s’allarga durant anys0%.

Fonts bibliografiques posteriors a la guerra civil localitzen la santa Maria de
Cervellé a un nou emplacament, el museu Diocesa de Barcelona, junt amb el sant
Pere Nolasc de Traver. Tanmateix, per bé que les imatges havien format part del seu
fons, segons la seva conservadora després de la guerra es varen perdre i

actualment ja no les preserven1®,

"% Vid : ACA, Monacals, Hisenda, lligalls grans 529, s/p. Vid. el doc. nim. 104 de ’ap. documental.

123 BENET 1958, 230.

126 A P’arxiu Mas es conserven dos clixés fotografics d’aquesta imatge al museu Diocesa, I'un del 1920 amb
la santa sostenint la creu amb el brag esquerra mentre que a I’altre, del 1934, ja no I’aguantava. Suposem que
es degué pedrer. Arxiu Mas: clixés nim, 33683 i 3834.

1927 pels vincles entre els mercedaris i la Junta de Comerg: RUIZ Y PABLO, 1994, 202-204 i CID 1947 (a).
"% Vid supra I'apartat V.2.2.Els distints plets que litiga i les disputes contra tallistes barcelonins, PART 11.
1% Gurri i Traver coincidiren professionalment en diverses ocasions; tots dos presentaren un projecte el 1784
per adjudicar-se el retaule major de I’església de la Pietat de Vic i el 1802 treballaren per I’ornamentaci6 de la
Llotja, I'un obrant les escultures de !/ 'Agricultura i 1a Industria i ’altre el Nepti per la font del pati.

"% Vid: GUDIOL RICART 1946, 119. Després que Gudiol noticiés la preséncia de la santa Maria de
Cervellé de Gurri al Museu Diocesa de Barcelona, altres han repetit la mateixa informacié tot i que sense
confirmar-ho amb el museu, ja que s’ha arribat a afirmar la supervivéncia de ’obra a aquesta institucié a
publicacions de I"iltim terg del segle XX, quan la imatge ja s’havia perdut. Ha estat la conservadora d’aquest
museu, Blanca Montobio, qui ens ha relatat la desaparicié de la imatge del seu fons, que creu perduda durant
la postguerra.
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juny de 1797 al 4 de gener de lI'any segiient. Entre els 63 lliuraments d’aquest
compte, amb data de 17 de novembre de 1797 hi consta una obra de Gurri: “A don
Salvador Gurri, escultor, por un escudo de la Virgen para sobre de la puerta de la capilla,
libranza de 25 del corriente niimero 18: 1 ral d'ardit 750 diners d'ardits" 1032,

La mateixa peca també queda registrada al Libro donde se notan todas las obras
hechas en la casa Lonja, por direccion de la Real Junta de Comercio on es llegeix com
certament Gurri va treballar pel sobre de la porta de la capella de I'edifici de Llotja
un escut de la Verge i uns atributs que feien al lusi6 a I’Antic i al Nou Testament
amb pedra de Montjuic. En aquesta ocasi6 s’apunta que Gurri havia rebut per
aquest relleu 175 lliures que els comissionats d’obres li entregaren el 25 de
novembre de 17971033, Cal afegir a més que segons noticia de Carlos Cid, just aquell
any es feren els ornaments escultorics de les portes i les finestres de Llotja, sota la
direcci6 de Pere Pau Montanyal034,

Sortosament hem pogut constatar com encara avui, a sobre de la porta que
donava accés a la capella, es conserva el relleu de Gurri que fins ara es creia
perdut. Consisteix en un escut guarnit amb garlandes que dibuixen les lletres M i
A, fent referéncia al nom de la Verge Maria, envoltat per fulles de llorer, dos
caparrons alats que sostenen el coronament i diversos elements, tals com una creu,
una campana, un calze, un gerro o un encenser.

El joc de volums d’aquesta obra no difereix massa dels relleus que Guurri ja
realitza per aquest mateix indret quan obra les sis llindes per sobre de les finestres
obertes entorn de I'escala noble. La forma arrodonida de I'escut i els caps dels putti
son un tic propi de I'escultor aixi com el joc entre els diferents nivells de volum,
essent I'escut d"un alt relleu poder6s, els putti i el calze en mig relleu mentre que el

gerro tot just es perfila a la paret.

‘%2 BC, JC CXLIV, caixa 192, nim. 1, f. 74, 17-X1-1797. També a RIERA 1994, 242.

'3 BC, JC 237, Libro donde se notan todas las obras hechas en la casa Lonja, por direccion de la Real Junta
de Comercio, 1771-1808, f. 68. També a RIERA 1994, 242,

1934 CID 1947 (a), 65.
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membres de I'antic gremi de tenders i revenedors de la ciutat comtal, decidiren
construir-ne un de nou. Reunits en consell el 22 de juny d’aquell any, acordaren
comissionar a Jaume Capgera, Jaume Dulcet, Genis Serra i Gaitea Sala perque
s’encarreguessin de la qiiestio.

Les obres s’iniciaren de seguida i la primera preocupacié fou aconseguir el
material necessari que segons l'acord del 12 d’octubre, havia d’ésser pedra i
marbrel®8, Entre els folis del Llibre de comptes del gremi de revenedors del 1790-1805,
conservat a l'arxiu parroquial de santa Maria del Pi, s’hi pot llegir el llistat dels
pagaments que va expedir el sindic de la confraria, Joan Noguer, pel nou retaule
que la instituci6é acabava de fer construir. Els primers carrecs foren per comprar
marbre a Aldobrando Zaccagos i jaspi verd a Antoni Enrich, els dies vint-i-dos i
trenta de desembre del 1797 respectivament. A més, hi ha constancia del lloguer
d’una tartana per tal que els comissionats poguessin desplagar-se a Tarragona a
comprar pedra pel nou altar, acompanyats pel mestre d'obres, Joan Clausellas, qui
surt llistat repetidament04,

Després d’aconseguir el permis de I’Ajuntament per a fer un cobert a la
placa del Pi per a treballar-hi el retaule, s"iniciaren les obres. Aixd succei poc abans
del deu de febrer del 1798, quan Clausellas cobra vint-i-quatre lliures, nou sous i
onze diners per la primera setmana de picar la pedral®?.

A més de Clausellas, entre els pagaments del sindic dels revenedors,
apareixen la resta de menestrals que contractaren les feines, dels quals es

conserven els corresponents rebuts. Esteve i Joan Calls s’ocuparen dels treballs de

'%4% Margarita Tint6 ha publicat un llibre sobre I’antic gremi de tenders i revenedors on recull el procés inicial
pel que es decidi fer un nou retaule aix{ com la seva construcci6, exhumant el llibres de comptes del gremi
conservats a I’ Arxiu parroquial de santa Maria del Pi, que hem pogut consultar. Sobre les dues reunions de la
confraria esmentades, vid.: TINTO 1991, 63.

'%49 APSMP, Revenedors, VII-1V, Llibre de comptes 1790-1805, vol. 13, Compte que dona Joan Noguér
sindich del Gremi de tenders y Revenedors. Vid. el doc. nim. 160 de ['ap. documental. Tamb¢ a TINTO 1991,

64. Els rebuts pel jaspi d’Enrich, el marbre de Zaccagnos, la tartana de Francesc Regés i el trasllat de
Clauselles a Tarragona es conserven a: APSMP, Revenedors, V1I-111, carpeta 9i 10, nim. 1, 2 i 4, 30, 22i 10-
XI1-1798.

1950 APSMP, Revenedors, V1I-1V, Llibre de comptes 1790-1805, vol. 13, Compte que dona Joan Noguér
sindich del Gremi de tenders y Revenedors. Vid el doc. nim. 160 de I’ap. documental. | APSMP,
Revenedors, V1I-II1, carpeta 9 i 10, niim, 17, 10-1I-1798.
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1964, illustr. 72 a-c; PEREZ SAMPER 1973, 118-119; FONTBONA 1977, s/p. (reprod.);
NAVASCUES 1982, 32; MORENO 1983, 11 i 24 (reprod.); GARCIA MARTIN 1984, 26-27 (reprod.) i
29; MORALES 1984, 441; TRIADO 1984 (a), 227 (veprod.), 228 i 229 (reprod.), 1994, 220 (reprod.) i
22511998, 114 i 116-177 (reprod.); BASSEGODA NONELL 1986 (a), 66, 67-69 (reprod.), 71 (reprod.),
130-131 (reprod.), 138 i 140-143 (reprod.); SUBIRACHS 1986, 18 i 1994, 64; PLADEVALL 1989, 332
(reprod.) i 334; GARCIA SANCHEZ 1990, 706 i 709 i 1998, 396 i 407-408; AA.VV. 1991, 252 i 357
(reprod.); RIERA 1994, 254, 257-258; LLEOPART i PUIGFERRAT 1999, 9 i 12 (reprod.) i VELEZ
2001, 141 53.

Exposicions: Escultura Catalana del Segle XIX. Del Neoclassicistne al Realisme, 1989, n° 81 i 82.

Salvador Gurri va obrar aquestes dues matrones amb motiu d'un
esdeveniment de magna importancia, les dobles noces reials entre el Princep
d’Asturies, Ferran, i Maria Antonia, filla dels reis de Napols, i a la vegada entre
I'hereu del tro napolita Francesc Gener i la infanta espanyola Maria Isabel. Els
casaments s’oficiaren per poders i per celebrar l'intercanvi dels esposos i ratificar
les cerimonies s’elegi com a escenari la ciutat de Barcelona, que per primera
vegada acolliria a Carles IV com a rei.

La noticia de la vinguda dels monarques, xiuxiuejada des del gener perd
coneguda oficialment a finals del mes segiient, commogué la capital catalana que
volgué vestir-se de gala i, per a tal ocasi6, exorna el seu aspecte amb multiples
millores urbanes!0”7, Entre altres, els comerciants volgueren participar activament
en I'homenatge als reis i la Junta de Comerg del Principat decidi acabar la
decoracié de I'edifici de Llotja, situat enfront del pla de Palau, que es converti en
I'epicentre de la visita régia ja que als edificis circumdants del Palau i la Duana
s’hi allotjaren els membres de les dues cases reials. Justament per la proximitat de

la Llotja amb l'estatge dels monarques, el Princep de la Pau, Godoy, decidi

'977 Tant els rumors i la comunicacié oficial de la noticia del viatge de Carles 1V el 1802 com les reformes
urbanes que pati Barcelona a causa de la visita régia han estat investigats per Laura Garcia Sanchez a la seva
tesi doctoral, dedicada a I’estudi de tots els aspectes artistics realitzats en motiu d’aquesta estada régia a
Catalunya. Vid.: GARCIA SANCHEZ 1998, 117-505. Per P’entrada reial consulteu també: PEREZ SAMPER
1973.
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PLADEVALL 1989, 333; BALAGUER 1992, 1, 529; GARCIA SANCHEZ 1998, 418-423 i 423-424
(reprod.); LLEOPART i PUIGFERRAT 1999, 91 11(reprod.).

Per tal de combatre I'atur i la pobresa que patien els barcelonins durant els
penosos anys de la guerra contra Anglaterra, el capita general, Agusti de
Lancaster, crea la Junta d’ Auxilis de Barcelona. Aquesta entitat, que inicia les seves
activitats I'any 1797, gestiona la realitzaci6 de diverses obres publiques a la ciutat
proporcionant feina als obrers parats. Entre les tasques urbanistiques que
fomentaren, la construccié del passeig Nou o de I'Esplanada, ubicat al camp obert
d’enfront de la Ciutadella, en va ser la més destacada1%, Les feines d’aquest cami
s'iniciaren I'estiu del 1797 i fou inaugurat el dia de sant Joan de I'any segiient, fet
pel que era conegut popularment com el Passeig de sant Joan.

Després de I'obertura pero, I'avinguda fou reformada en diverses ocasions.
Els canvis més importants es realitzaren amb motiu de la sonada visita régia de
Carles IV a la ciutat comtal, el setembre de 1802. Aleshores es condiciona el lloci a
més de netejar-lo, pintar alldo necessari o canviar els arbres morts, també es feren
transformacions més profundes, tals com lI'enderroc de les antigues cascades dels
extrems del passeig per a fer-hi dos sortidors més moderns, dignes de 1'admiraci6
dels monarques. El de I'entrada fou dedicat a la nimfa Arefusa mentre que a I'altra
punta es feu la font d"Hércules i Salvador Gurri en desbastar les dues imatges
principals.

El financament d’aquestes obres ja no fou gestionat per la Junta d’Auxilis,
que havia plegat a principis de l'estiu del 1802, sin6 que foren els enginyers
militars i el capita general qui dirigiren les millores. Tanmateix, la contractacié
dels artesans fou delegada a artistes vinculats a la Junta de Comerg que havien

treballat a I'edifici de Llotja, ja que a la documentaci6 relacionada amb aquestes

1% Aquest passeig ha estat objecte d’una exhaustiva investigacié de Rosa Maria Garcia Domenech en ocasi6
de la seva tesi de llicenciatura, vid: GARCIA DOMENECH 1981. Aquest és I’estudi més complert que
existeix sobre el passeig per bé que posteriorment la mateixa autora en parla a la seva tesi doctoral igual que
Laura Garcia Sanchez a la seva: GARCIA DOMENECH 1992, 67-72 i GARCIA SANCHEZ 1998, 418-423.
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esmentat anteriorment, tenien ben presents les obres que l'escultor havia fet a
Llotja i estaven en contacte directe amb ell ja que tots junts s’escarrassaven per
ornamentar el palau en ocasi6 de la visita de Carles IV. Perd per una manca de
temps Gurri degué cedir el treball a Moret per que les enllestis i de fet degué fer la
major part de la feina, doncs cobra el doble de lliures catalanes que el primer?1??,

Cal dir que sovint s’ha criticat la mala factura de I'escultura de I'Hércules, i
el cert és que no encaixa massa amb la resta de la producci6 de I'escultor de Tona,
de major qualitat. Perd no es pot oblidar que, per bé que I'artista inicia I'obra, no
fou el responsable del resultat final'8, Tanmateix, cal apuntar també la
possibilitat que Josep Moret treballés sota les ordres directes de Gurri i no
exculpar del tot al de Tona, ja que la “Cuenta de los trabajos de las figuras en piedra
que se han trabajado por Salvador Gurri y Joseph Moret por el paseo publico de la
esplanada de la presente Ciudad...” on es detallava que feu en Gurri i qué en Moret,
fou presentada per ambd6s escultors en conjunt i el total fou sumat en una sola
quantitat a pagar!119, Aixj, si cobraren les feines plegats creiem que Moret acaba les
imatges sota la tutela de qui ja havia estat el seu mestre a Llotja.

Aquests documents a més, també aclareixen definitivament I'autoria de les
escultures i dissipen els dubtes que funda el Bar6 de Malda quan I'u d’agost del
1802 afirmava que ambdues imatges sorgiren de les mans d"un germa de Salvador
Gurri i el 30 del mateix afegia que I'Arefusa havia estat feta per un tal Gurri,
arquitecte de Tarragona. En cap dels sobredits documents consultats consta algun
parent de Gurri i, si remotament hi hagué un germa també escultor no documentat

que l'ajuda, el cert és que no se li pot atribuir I'autoria com ho feu Amat i

"7 El nou d’agost del 1802 el bar6 de Malda, acompanyat pel doctor Josep Casas, visitaren el passeig Nou i
les notes d’aquest dia del seu diari descriuen ’escultura d’Hércules que qualificd d’ “estatua de bona planta,
talla y figura”. Mancaven encara per posar un dels dos lleons dels peus del pedestal, que no es col-loc fins el
dia tretze del mateix mes. També explica que la figura d’Aretusa encara no estava col-locada a la seva font i
que els dos brolladors del mig del passeig ja rajaven aigua: AHCB, Calaix de Sasire, Ms. A- nim. 225, f. 223,
9-VIII-1802 i f. 237, 13-V1II-1802.

""'® yid : TRIADO 1984 (a), 222, peu de foto.

hi¥ ACA, Comandancia d’enginyers, caixa 2448, compte de les figures fetes al passeig de I’Esplanada per
Salvador Gurri i Josep Moret, /p i s/d. També a GARCIA DOMENECH 1981, 247.
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Cortadal!!20, En canvi el Bar6 proporciona altres dades d’interés; anuncia que dotze
de juliol ja s’havien col locat els tres graons inferiors, que el 8 d'agost la figura de
I'Hercules ja estava col locada al seu lloc i que la d’Aretusa triga més temps per que
es trenca al barrinar-la per posar-hi la canonada interna, no quedant instal lada
fins el 22 del mateix mes!121,

Perd fins que el 1981 Rosa Maria Garcia a la seva tesi de llicenciatura no
troba els escrits que judicaven I'obra a Gurri sense cap dubte, la major part dels
estudiosos havien atribuit I'Hercules del passeig Nou o de I'Esplanada a Damia
Campeny per una mala interpretaci6 dels Llibres d’Acords de la Junta de Comerg.
Alli es llegeix que quan Campeny era a Roma feu una copia de I'Hercules Farnese
per a enviar-lo com a testimoni dels seus treballs de pensionat a la Junta que el
financava. La figura de Gurri també s'inspira en aquest model perd la copia de
Campeny ja era feta el 1801, fou tramesa I'u d’abril de I'any segiient, arriba a
Barcelona el dia vuit d’aquell mes i cinc dies després es disposa a una de les aules
de I'Escola de Nobles Arts on fou utilitzada com a model per les classes!22. Perd a
més de la discordanga de les dates, mides i de material, (Carlos Cid recorda que la
de Campeny no devia fer més de vuitanta centimetres i era de terracota), a I'edicte
pels premis generals del 1803 hi ha constancia documental que aquell any la copia
de Campeny era a 1'Escola, per tant la confusi6 esdevé encara més absurda ja que
el passeig ja feia temps que s’havia inaugurat i dbviament era impossible pensar
una escultura en dos llocs diferents!12,

A Taltre extrem de 1'Hércules que recordava la llegenda de la fundaci6 de

Barcelona per aquest déu i era a més un simbol del poder reial, s’erigi una altra

"2 El Baré afima: “no se ahont se estan acabant las dos estatuas que ha de adorndr aquell Paseo, de
Hercules y Aretusa, que assaguran ser obras de molt primor del estatuari Gurri Germa del perit escultor del
mateix nom, que viu en lo carrér de la Palla”. Vid.: AHCB, Calaix de Sastre, Ms. A- nim. 225, f. 186, 1-
VIII-1802 i f, 310, 30-VIII-1802.

21 AHCB, Calaix de Sastre, Ms. A- nim. 225, f. 110, 12-VII-1802, f. 217, 8-VIII-1802 i f. 265, 22-VIII-
1802,

"2 BC, JC 19, Llibre d'Acords 1802, 1, 8 i 13-1V-1802, f. 91, 99 i 108. També a RIERA 1994, 579 i CID
1998, 124.
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Y'efigie del monarca semblant al que el 1802 s"havia instal 1at al pedestal de la font
d’Hercules del passeig vei, pero a la descripcié més completa del jardi, publicada
al Manual de Forasteros del 1819, ni tant sols s'esmenta I'obra. Si que s’explica en
canvi que el parc tenia quatre portes d’accés: “una principal construida de marmol de
Carrara de 5 varas de alto con sus canapes largos de la misma a ambos lados, y las otras
tres con puertas de madera” 1160, Cal pensar el retrat del rei a I'entrada principal.

El jardi pintoresc pati diverses vicissituds al llarg del segle XIX abans de
desapareixer el 1877. Des del principi la seva conservacié fou costosa, a més
Carreras Candi ha escrit que moltes de les escultures que I'ornaven “se perderen en
la revolucié centralista del 1843, en la que lo Jardi fou destruit. Tornat a replantar, resta
sempre descuidat”1161, Podria ben ser que el retrat reial s’hagués perdut durant
aquest desafortunat episodi ja que a la descripci6 del passeig feta per Avel 1i Pi i
Arimon el 1854 explica que el relleu que decorava la porta principal representava
un escut d’armes de Barcelona i alhora entre els documents d'un projecte de
reforma i ampliaci6 del passeig de I'any 1852 hi ha un dibuix de la “Puerta que sirve
de entrada al jardin actual y debe trasladarse...”, que mostra el traslladat de la porta
principal uns metres més enlla, on aquesta era ornamentada amb l'escut de

Barcelona i en cap cas la representacié de Ferran VII'162,

i::: Aquesta descripcié ha estat transcrita per Rosa Maria Garcia a: GARCIA DOMENECH 1981, 155-156.
CARRERAS CANDI 1916, I, 821. Sobre la conservaci6 del passeig vid.: GARCIA DOMENECH 1981,

157-159.

"2 yid: PI I ARIMONI854, 11, 1100. El projecte es troba a I’Arxiu de la Corona d’Aragé: ACA,

Comandancia d’enginyers, lligall 1913. També a GARCIA DOMENECH 1981.
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més expressius, estilitzats i de format més arrodonit, no pas tant ovalats com els
de els imatges que ens ocupen. No compartim tampoc la relacié apuntada per la
publicaci6 entre el pentinat de la dama del Mares i les matrones de 'escala de
Llotja, que tenien un recollit més sensual, sense tant volum ni ondulacions. Alhora,
el tractament de les vestimentes és forca divergent, com bé es recull al cataleg
esmentat, perque les obres de Gurri no tenien uns plecs tant marcats sin6 més
ampul losos i fins i tot, pel seu temperament, no tant barrocs.

Per tot aixd pensem que aquestes figures no foren obrades per en Salvador
Gurri i alhora que no tenen la qualitat de les imatges que esculpi I'autor i per tant,

creiem que degueren ésser realitzades per un mestre de categoria inferior.
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coincidit en diverses ocasions: a voltes pledejant junts contra tallistes usurpadors
(1793), obrant imatges frec a frec per a un mateix retaule al temple de la Merce (c.
1794) i al pati de I'edifici de Llotja (1802) o d’altres vegades, acusant-se matuament
a la justicia (finals del 1794 i el 1795). El Bar6 de Malda va escriure:

“Lo retaula major ques fard nou de la Iglesia de Sant Felip Neri, segons nos ha dit en

esta tarda en la rambla, casi davant de la Iglesia de Sant Joseph, lo Pere Molins, ab un 0

dos Padres, que sol acompaiiar a di Pere Molins, y amich de est, y condexeble lo doctor

Anton Bardolet y yo, en rodona tots, y que hi feya prou mal estar en la rambla, que dit

retaula lo passaba a treballar un tal Mestre Nicolau subgecte habil en retaulas, com que

feu, y li rehisqueren molt be en sa escultura, los dos majors de la parroquia de Sant

Jaume, y de la Iglesia Collegiata de Santa Ana, habent tret alguns modelos, per lo de

Sant Felip Neri”1187,

Altre cop la monografia que el pare Laplana ha redactat sobre 1'oratori torna
a ser imprescindible per a coneixer la histdria de la construcci6é del sobredit retaule,
perd en aquesta ocasi6 no ha pogut aclarir documentalment I'autoria de les
escultures que el constitueixen. Les tiniques imatges que el monjo ha aconseguit
documentar a la seva exhaustiva investigacié sén els angels entre navols de sota
els peus del Crist crucificat, gracies a la partida d’un dels Llibre de sortides de la
Sagristia, on es llegeix que es pagaren 26 lliures i 5 sous a Nicolau Traver per a
aquestes figures!18, Pel que fa a la resta de les escultures, Laplana ha apuntat que
el Crist crucificat podria ser obra de Nicolau Traver i en canvi, que els angels
grans, quatre al primer cos i dos al segon, haurien estat esculpits per en Salvador

Gurrils?,

'187 AHCB, Calaix de Sastre, Ms. A-niim. 234, f. 285, 19-1V-1807.

118 ACA, Monacals, Hisenda, vol. 3698, Llibre de sortides de la sagristia, f. 14 a LAPLANA 1978, 204. Al
llibre de Laplana sobre I*oratori de Sant Felip Neri es poden llegir les primeres iniciatives de la comunitat per
a fer el retaule, les primeres noticies sobre I’obra, I’existéncia de tres projectes previs, el nom del seu autor i
les diverses atribucions de les escultures. Vid.: LAPLANA 1978, 201-209.

"% El Bar6 de Malda informa de la intencié de collocar angels amb els trofeus de la Passié al retaule el 19
d’abril de 1807: “adornat que sera dit retaula ab los Angels y trofeos de la Passié de Cristo Nostre senyor
que estos sempre quedan bé"”: AHCB, Calaix de Sastre, Ms. A-nam. 234, f. 285, 19-1V-1807.
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Gurril?%, D’aleshores enca bona part dels estudiosos que s’han fixat en la
produccié d’aquest artista han repetit aquesta autoria.

En canvi, un manuscrit conservat a I'arxiu parroquial dels sants Just i Pastor
redactat. el 1920 per Miquel A. Codina, on es desglossava la historia del temple,
donava noticia que aquestes imatges foren fetes el 1823 per les mans de I'escultor
Adria Ferran. Aquest text es feia resso d'un paragraf del Llibre de Notas de la Ilt*
Obra de S" Just i Pastor. Any 1775-1845 on es narrava que I'u de juny del 1823, amb
I'assistencia del clergat i de la il lustre obra, es beneiren les figures dels patrons del
retaule major que havia esculpit Adria Ferran, les quals havien estat col locades al
seu lloc just la nit anterior1%7,

Hem pogut confirmar aquesta autoria i desmentir sense cap dubte la
participacié6 de Gurri en I'execucié d’aquests dos sants, amb la troballa de la
contracta entre Adria Ferran i la Il lustre abra de I'església per a realitzar les
imatges dels sants Just i Pastor i un angel que els dugués les corones, conservada
entre els rebuts de I'obra de I'arxiu del temple. Segons aquest acord, signat el vint-
i-dos de desembre del 1822, I'escultor es va comprometre a elaborar les sobredites
figures amb la millor pedra de Tortosa, aixi com a encarnar-les, pintar-les i
col locar-les al seu lloc per set-centes vint-i-cinc lliures. Ferran fou remunerat des
del dia que s’obliga a fer les obres fins al set de juny del 1823, sis dies després de
que les talles es dipositessin al seu lloc™%,

Tanmateix, cal dir que no només les imatges dels nens martirs tenen un estil
que recorda les obres de Gurri, fet que potencia la confusi6, sin6 que a més a més
el retaule s’inicia en vida de 'artista. Fou el setze de febrer del 1804 quan el consell

general de la parrdquia acorda enderrocar I'altar major pel seu mal estat i decidi

"% VERRIE 1944, 67.

7 APSIP, Arxiu de I'obra, Llibre de Notas de la [I-lustre Obra de Sant Just i Pastor, 1775-1845, nim. 29, f.
64, 1-VI-1823. Vid. el doc. nam. 211 de I’ap. documental. També a CODINA FARRE, 1920. Posteriorment
aquesta informaci6 fou recollida per Llufs Cabo i Delclds, arxiver de Sant Just i Sant Pastor en un fullet6 on
recollia tots els artistes i artesans que treballaren al temple, el qual també es pot consultar al sobredit arxiu. I
ja actualment, Judit Subirachs ha escrit que entre el 1822 i 1823 Adria Ferran feu els dos patrons d’aquesta
es%lésia: CABO | DELCLOS 1979, 19 i SUBIRACHS 1998, 134.

"% APSIP, Arxiu de I'obra, rebuts del 1821-1823, 20-XI1-1822. Vid. el doc. num. 210 de I’ap. documental
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