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RESUMEN

Esta investigacion recoge transitos, movimientos, rutas, circulaciones e
intensidades de/con las imagenes del siglo XX. Particularmente, a partir de las
imagenes que se encuentran en el libro de texto (ver Anexo E) de ensefianza de
historia de tercer afio de la educacion secundaria publica en Chile. En los transitos
de esta investigacion, dichas imagenes configuran el pivote de inicio, el “a partir’ de
las circulaciones e intensidades que articulan esta tesis. Transitando de las
decisiones editoriales, al encuentro con el equipo docente de historia (en aula y
fuera de ella), la experiencia con los jovenes en aula y en el taller de practicas

creativas.

El abordaje indagatorio cualitativo de esta investigacion inicia desde una perspectiva
etnogréfica, surge como un estudio de caso en un Liceo de la llustre Municipalidad
de Macul, en la Region Metropolitana de Chile. Los colaboradores fundamentales
para su realizacion son el equipo editorial del libro de texto, el equipo docente (el
profesor y la profesora de Historia Geografia y Ciencias Sociales), el estudiantado
de tercer afio de secundaria, los estudiantes participantes del taller de practicas
creativas y, como elementos no humanos, las imagenes del libro de texto y las

visualidades creadas.

Las conversaciones con el equipo editorial del libro de texto, vislumbran las
decisiones que implicaron su seleccion. A su vez, estas imagenes son el punto de
partida de encuentros y conversaciones con el equipo docente que recibe dicho
documento para su practica docente. Con la profesora y el profesor pudimos valorar
movimientos de las imagenes del siglo XX presentes en el libro de texto, pero
también, las fugas visuales, plasticas, creativas y epistemoldgicas que sugieren (0
no) dichas imagenes. Las experiencias en aula de esta investigacion permiten a su
vez convivir ricamente con el estudiantado, viviendo sus cercanias y distancias con
las imagenes en general, asi como en particular con las del libro de texto.

Experiencias en terreno que admiten ofrecer la realizacion de un taller de practicas
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creativas de caracter optativo, en el que trabajamos a partir de las imagenes del

libro de texto, pero, sobre todo, en la creacion de nuevos repertorios visuales.

La participacion observante en el aula, asi como las conversaciones con el equipo
docente de historia, dieron cuenta del contexto situacional de las iméagenes, diciendo
que no era preciso el analisis de cada una de ellas. Si no, reconocer los “entre”
imagenes, aquellas relaciones o0 momentos intersticiales, espacios entretiempos o
lugares, distancias o cercanias entre dos 0 mas cuerpos, o, entre dos 0 mas partes

de uno.

Cuando hablamos de imagenes en esta investigacion, no se trata de un concepto
unificado, por eso también su sentido plural. En su defecto, hablaré/mos de
ensambles, de acoplamientos de distintos trazos que forman una trama. Entender
las imagenes como conocimiento, como epistemologia, pero también como lugares
de movimiento y latencias, implica para esta tesis trabajar con imagenes, como
dispositivo en que lo visible no se adapta a una sola historia, sino que posibilita la
aparicion de otras perspectivas de la misma cosa. De ahi que la metodologia de
esta tesis admite levantamientos multimodales, para recuperar de la manera mas
justa, la riqueza recién descrita. Esta tesis tiene como herramientas entonces,
estrategias propias de la etnografia (entrevistas semiestructuras, notas de campo,
diario de campo y participacion observante), asi como de la etnografia visual (diario
visual de campo y archivo visual) y desde la investigacion basada en las artes (IBA)
como la realizacion de cartografias, collage y creaciones plasticas con diversas
técnicas (bordado y esténcil). Herramientas con las que he podido reconocer con

profundidad y amplitud, los hallazgos de esta investigacion.

Las imagenes en esta tesis existen con la presencia de lo no humano también, pues
los fenomenos emergen y se desarrollan en relacion con una multiplicidad de
sistemas, mas que con distinciones ontolégicas entre lo organico y lo inorganico.
Circular entre imagenes y trabajar con ellas implica que el centro de la reflexién

radica en su capacidad de accidn y sus articulaciones.
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ABSTRACT

This research collects transits, movements, routes, circulations, and intensities
of/with the images of the 20th century, particularly from the images found in the
history textbook of 11th year in Chilean public education. In this research transits,
images form the starting pivot, the "from" of circulations and intensities that articulate
this thesis moving from editorial decisions to the history teaching team (in and out of
the classroom), the experience with the young people in the classroom to creative

practices workshop.

This qualitative approach is based on ethnographic perspective. It emerges as a
case study in a high school of the llustre Municipalidad de Macul, in the Metropolitan
Region of Chile. The fundamental collaborators are the editorial team of the
textbook, the teaching team (the history, geography and social sciences teachers),
the 11th graders attending this school, students participating in the creative practices
workshop and, as non-human elements, the textbook images, and the created visual

elements.

We work based on the images in the textbook but, above all, on creating new visual
repertoires. Conversations with the textbook's editorial team provide a glimpse of the
decisions involved in its selection. In turn, these images are the starting point for
meetings and conversations with the teaching staff who receive the textbook for their
teaching practice. In dialogues with these teachers, we were able to assess the
movements of the 20th-century images present in the textbook and visual, plastic,
creative, and epistemological escapes that these images suggested (or not). The
classroom experiences allowed us to approach students by experiencing their
proximities and distances with images in general and in particular with those within
the textbook. Experiences in the field allowed us to offer an optional creative practice

workshop.

Observant participation in the classroom and conversations with the history teaching

team gave an account of the situational context of these images. This was discussed
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by stating that it was not necessary to analyse each one of them but recognise the
"between” images, those interstitial relations or moments, spaces between times or
places, distances or proximities between two or more bodies, or between two or

more parts of one.

When speaking of images in this research, it is not a unified concept, hence its plural
sense. Instead, I/we speak of assemblages, couplings of different traces that form a
weft. For this thesis, understanding images as knowledge, epistemology, and places
of movement and latencies implies working with images as a device in which the
visible does not adapt to a single story but makes possible other perspectives of the
same thing. Hence, the research methodology is grounded on multimodal surveys
to recover the richness we have just reasonably described. This thesis comprises as
tools strategies from ethnography (semi-structured interviews, field notes, a field
diary, and observer participation), as well as from visual ethnography (a visual field
diary and visual archive), and arts-based research (IBA) such as mapping, collage
and plastic creations with different techniques (embroidery and stencil). These tools

have helped me to recognise insightful findings.

Images exist with the presence of the non-human, as phenomena emerge and
develop a multiplicity of systems without ontological distinctions between the organic
and the inorganic. Circling between images and working with them imply that the

focus of reflection lies in their capacity for action and their articulations.
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1. INTRODUCCION

Una introduccion de tesis doctoral podria comenzar explicando el momento en que
se genero la problemética de investigacion que permite articular esta indagacion,
algo asi como dar inicio a una presentacion, seria basicamente comenzar por dar
cuenta del problema de investigacion. Sin embargo, para indagaciones como la mia,
como las que desenhebramos en el programa de investigacién de Arte y Educacién
de la Universidad de Barcelona, las preguntas que nos abordan como
investigadores en formacion, los planteamiento problematicos, suelen ser
andamiajes que se van complejizando a lo largo del recorrido doctoral, no exento
de procesos en espiral que hacen remirar nuestros problemas de investigacion (y
por extensién el tema de investigacidén), constantemente, las veces que sea
necesario. Con esto quisiera explicar que, gracias a las instancias de formacion del
programa de doctorado, acompafiado por mi directora, por el profesorado y por los
propios doctorandos y doctorandas, la pregunta de investigacion que articulé esta
tesis se fue modificando. Esto va en consonancia con sentidos de investigacion
como proceso valioso, y como consecuencias halladas, o, mejor dicho, como
hallazgos (a secas), donde mi rol de investigadora implica ser, pero también siendo
(en gerundio). Es decir, haciendo hincapié en que las acciones se llevan adelante y
hacia los lados, o en todos sentidos, continuamente. Y que el proceso implica llegar
a ser investigadora, y que los momentos de serendipia existen como
acontecimientos trasformadores, acogiendo insistentemente lo que implica el hacer
gue admite lo que se encuentra y lo que el marco de estudio o contexto te ofrece, 0
no. Es también por esto, que destino un capitulo completo para dar cuenta de mi

posicionamiento ontoepistemoldgico (capitulo 2).

De lo anterior, hubo una paradoja que recurrentemente me hizo sentido en estos
afos de investigacion. Me refiero a la paradoja de la falena (mariposa), redactada
especialmente por Didi-Huberman (2012) en Arde la imagen. Aqui, particularmente

lo que implico sobre todo el trabajo con las imagenes y personas colaboradoras fue
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el movimiento, el acontecimiento, y el conocimiento-aprendizajes. Siguiendo las
palabras de la paradoja, fue un proceso de <emocion> o0 emociones diversas. A

continuacion, la paradoja de la falena:
(refiriéndose a las mariposas)

“Los solemnes jurarian que no tienen nada que aprender de estos
bichos y, por consiguiente, jamas perderan su tiempo viéndolos volar.
Pero en la medida en que la mariposa no hace mas que volar, esto

atafie mas al accidente que a la sustancia.

Y es que solo es posible verla justo en el momento en que bate las
alas, gracias a todo lo que ofrece en cuanto a bellezas, formas y
colores: asi pues, ya no la vemos mas que en su agitacion. Luego alza
el vuelo de manera definitiva, es decir: se va. La perdemos de vista:
se agrava la paradoja. Su colorido esplendor se vuelve un simple
punto negro y minusculo en el aire. Después, ya no se ve nada, 0, mas
bien, s6lo vemos el aire. Es una emocion de otra indole. Uno quisiera
seguirla, mirarla. Uno mismo se pone en movimiento: qué emocion.
En ese instante, una de dos. Si se es un cazador nato, o un fetichista,
0 uno se encuentra angustiado ante el olor a éter, clasifica, se vuelve

un experto. Uno posee imagenes. Puede terminar por enloquecer.

Sino se es un cazador nato y tampoco se desea llegar a ser un experto
0 poseer imagenes, uno deseara, mas modestamente, perseguir la
imagen con la mirada. Se pone uno entonces en movimiento: otra vez
la emocién” (Didi-Huberman, 2012, p. 14-17).

Esta investigacion, asi como el gesto de la falena, implica movimientos y transitos

con imagenes, primero, a partir de las del libro de texto!, y, en paralelo, con las

1 El libro de texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio para Educaciéon Media”, puede
ser visionado en https://issuu.com/sernatur2018/docs/hissm16e3m
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imagenes que yo levanté como parte de mi diario visual de campo, asi como con
las imagenes del profesorado en forma de archivos pedagdégico, asi también
transitar con el repertorio de imagenes creadas por el estudiantado del taller de
practicas creativas. Son imagenes diversas, cuya ordenacién, categorizacion o
analisis, pudo ser el “vicio” de toda investigadora en formacion, de alguna manera
para “cazar las imagenes, poseerlas”, otorgarles un sentido Unico y seguir un
“método cientifico” con ellas. Sin embargo, el desarrollo de esta investigacibn me
ha permitido, entre varias cuestiones, transitar ontoepistemoldgicamente, y
poner(nos) en movimientos, hallazgos, imagenes, cosas, situaciones y personas

colaboradoras. Esto ha sido una profunda emocion.

1.1. UNA VISION DE CONJUNTO

Las lecturas que han acompafiado este recorrido de investigacién son diversas, y
aunque las veremos entrelazadas con amplitud en el desarrollo de esta tesis
doctoral, asi como en sus debidas referencias, quienes lean estas paginas sabran
gue hay autores que se volvieron fundamental para acompafar las reflexiones,
conceptos, y hallazgos. E incluso, decidi elaborar un capitulo dedicado a desarrollar

de donde dialogo te6ricamente y posicionalmente con las imagenes (ver capitulo 5).

Daré una vision de conjunto que permita a la lectora hacerse una idea general de,
qué es, Y, de qué va esta tesis. COmo se organiza y el porqué de algunas decisiones

formales y éticas adoptadas.

Siguiendo el planteamiento de Deleuze y Guattari (2004), es que confirmo la
importancia de transitar con el libro y sus imagenes en diferentes escenarios, tanto
en el Liceo, en el taller de practicas creativas, en las reuniones y conversaciones
con el equipo docente y con los editores?. Pues, las imagenes en el libro son

desterritorializadas vy territorializadas, dependiendo de cada instancia en las que

2 Para ver en detalle las conversaciones con el equipo docente y el equipo editorial, puede ver el
Anexo D
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sean activas: “En un libro, como en cualquier otra cosa, hay lineas de articulacién o
segmentaridad, estratos, territorialidades; pero también lineas de fuga, movimientos
de desterritorializacion y de desestratificacion” (Deleuze y Guattari, 2004, p. 10). De
manera que uno de los ejercicios fundamentales en esta indagacion es reconocer
las imagenes su sentido epistemologico, 0 como el cuerpo de una idea que punza

y significa pensar en el modo en que vemos lo que vemos.

El estudio de campo realizado en Chile (ver capitulo 3), en la capital del pais,
Santiago, tuvo principalmente tres instancias dialégicas; la participacion observante
(Guber, 2001) en dos aulas del liceo LVMA? en las clases de historia; el taller de
practicas creativas de inscripcién voluntaria cuyas diversas instancias permitieron
la creacion de nuevos repertorios visuales; las conversaciones con los editores; y
las conversaciones con el equipo docente de las clases de historia. Para poner en
contexto el marco en el que se desenvuelven estos encuentros, desarrollé un
capitulo destinado al marco educativos, el camino para llegar a €l y los
acontecimientos de la ciudad de Santiago de Chile (ver capitulo 4). En estas
instancias, el <a partir> de los encuentros, las creaciones y las conversaciones,

fueron las imagenes del libro de texto (Deleuze y Guattari, 2004).

De lo anterior, pude reconocer diversos acontecimientos (Atkinson, 2012; Castillo,
2021; Fischman, 2006; Herndndez-Hernandez et al., 2015; Ranciére, 2019; Soto,
2020), que me permitieron ir hacia la profundidad de mi tematica, pero que
principalmente me permitieron lograr hallazgos. Estos lo he ido desplegando en los
diversos capitulos de esta tesis, pero fundamentalmente, en el capitulo 6, en el

capitulo 7, en el capitulo 8 y en el capitulo 9.

Para facilitar la lectura de esta investigacién, en caso que la persona lectora,
requiera acudir a los capitulos bajo busquedas especificas de su interés, ofrezco

una breve sintesis de los mencionados en el parrafo anterior.

3 Sigla que identifica al liceo donde se realizo el estudio de campo, el nombre del liceo por cuestiones
de confidencialidad no serd mencionado.
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Esta investigacion ha atravesado formas escriturales y planteamientos tedricos que
dan cuenta desde dénde comienzo dialogando con las imagenes, para continuar
con el capitulo 6 que me permite desplegar el derribo de los pre-supuestos de mi
tesis, y que el propio estudio de campo me permiti6 desplazar. En este capitulo
sugiero pensar las imagenes en la compafiia de conceptos fundamentales para mi
investigacion, como el reparto de lo sensible, el régimen de identificacion, el sentido
estético (Ranciere, 2009; Soto, 2016) de las imagenes con las que trabajamos en el
campo. Para luego profundizar en las voces de los editores con los que conversé,
asi como dialogar con los primeros hallazgos que encontramos en las
conversaciones con la profesora y el profesor. Uno de los hallazgos que, por la
contundencia de sus ribetes sociopoliticos, asi como por las resonancias que
calaron en mis reflexiones y andlisis, di especial lugar, a la edicion de libros para
colegios privados, versus los licitados* (Klinke, 2014) por el Ministerio de Educacioén
en Chile (MINEDUC). Por otra parte, en el mismo capitulo 6, gracias a las
conversaciones que llevamos con el profesor F, pudimos reconocer algunas
cuestiones sobre la disposicidn de los cuerpos de las personas de las imagenes del
S.XX presentes en el libro de texto. Me refiero a, por ejemplo, que existen
sugerencias visuales a la “higienizacion” de los cuerpos (Betancourt, 2012) de nifios
y hombres obreros. Por lo que en este apartado reflexiono en relacion a que es lo
hegemadnico, o son las estructuras de poder, y no el cuerpo honesto, el que configura
las formas de comportamiento, los gestos y las conductas (Betancourt, 2012). En el
libro Mil mesetas, Deleuze y Guattari (2004) nos recuerdan que estamos
segmentarizados por todas partes y en todas las direcciones. Por lo tanto, esta
separacion del cuerpo con el relato no oficial (histérico en este caso, del libro de
texto de historia), segmenta a las personas, tanto a protagonistas de las imagenes,

como segmenta subjetividades de quienes se relacionan con esas imagenes.

A medida que avanzaba en la escritura y andlisis de mi tesis, a momentos resultaba

4 Para hacerse una idea respecto de las convocatorias de licitacion de libros de texto en Chile, vea
el Anexo C.
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complejo tomar decisiones respecto de la eleccion de lo hallado. Sin duda que una
tesis doctoral podria extender su investigacion en derivas investigativas del todo
pertinente. Pero a veces tenemos que escoger. Lo cual implica hacer mas
consciente aun la toma de decisiones de mi lugar de investigadora. En el capitulo
7, profundicé entonces en dos conceptualizaciones fundamentales para mi trabajo,
el sentido de consenso (Ranciere, 2009) como imagenes fijas (Capasso y Bugnone,
2016; Deleuze, 2004; Guasch, 2005) en el libro de texto y la relacién con las
imagenes con las que se han conseguidos desplazamientos (Castillo, 2021;
Ranciere, 2013; Tanke, 2010;), y ya no fijas, sino fijadas, como propuestas estables
de visualidad, que implican mas bien entidades (Atkinson, 2015; 2017), o
dispositivos (Agamben, 2011; Deleuze, 1984; Foucault, 1977; Puelles, 2006;
Ranciére, 2009; Soto, 2020), en vez que consenso.

Si en el capitulo 7 pude pensar en los desplazamientos, en los movimientos de
imagenes fijas a las imagenes fijadas. Reflexionar en relacion a las potencialidades
de las imagenes entre unay otra idea, pude en el capitulo 8, poner el énfasis en los
sentidos entre imagenes, fundamentalmente, poner el énfasis en los lugares “donde
se puedan ejercitar modos de no-adaptacion al sistema dominante, donde crear lo
imprevisto, lo que nunca fue visto” (Soto, 2020, p. 35-36). Estos entre imagenes, las
reflexiones y andlisis y en relacién a ellos, me permite hacerme(nos) de las
relaciones y la transitividad: “No hay, en absoluto, <el ser> y después la relacion.
Hay <ser>, el ver donde el acto y la transitividad se forman en relacion(es) y no se
forman mas que de esta manera” (Nancy, 2013, p. 22). Con esto ultimo comprender
gue con las entre imagenes, podemos advertir entre pensamientos, 0 pensamientos
entre, es decir, escribir imagenes, trazar o proyectar entrelazamientos complejos de
diversos regimenes de expresion sin una relacion definida que responda a su
empuje 0 a su interpretacion, sugiere reconocer que existe un pensamiento del entre
cosas (Milone et al., 2015). Por ejemplo, el taller de practicas creativas fue
laboratorio de una pequefia comunidad colaborativa, en la que llevamos adelante

estas practicas, o, maneras con las imagenes, desde relaciones dialégicas en
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términos discursivos, como materiales y creativos (ver QR 1).

En la medida en que indagamos en los entre-tiempos-entre-imagenes-entre-
pensamientos, remitimos a una temporalidad discontinua. Siguiendo el sentido de
sedimentaciones mencionado por Soto (2020), asi como las piedras o minerales,
las imagenes cuentan con otros momentos temporales, pues son mas bien algo que
va a ocurrir entre nosotros, que implica nuestra incidencia pero que trasciende
nuestros margenes temporales humanos. Asi, las imagenes fulgurantes, que
conceptualizamos en el capitulo 8, no son las imagenes del libro de texto, tampoco
son las imagenes creadas por los estudiantes, sino, la capacidad potente de la
relacion entre ellas, asi como con las imagenes de las calles de la ciudad. Las
imagenes estan “entre otras o (...) hacia ser otra. Su complejidad radica en el
impedimento de su aislamiento; es intrinsecamente social, en tanto que forma parte
de una sociedad de imagenes que coincide con la actualidad, también ella es un

intervalo en transito imparable” (Puelles, 2005, p. 135, énfasis del autor).

En el taller de practicas creativas, de diversos modos dimos terreno al
aprovechamiento de las grietas de las formas visuales establecidas o prescritas
para el estudiantado, para disentir de ellas y dar paso a la creacion de nuevos
repertorios de imagenes. En el capitulo 9, doy desarrollo a que la instancia de
distanciamiento, pensamiento y creacién junto al joven estudiantado, sera los
disensos, tomandome del concepto de Ranciere (2019) que alude a aquellas
confrontaciones, rupturas y pliegues que no se adhieren o arraigan a la
representacion. Ahora bien, no fue solo con los estudiantes, las experiencias que
me permitieron hallar estos disensos. Las conversaciones con él y la profesora, y
mi participacion observante en sus aulas, me permitié reconocer que el equipo de
pedagogos generaba constantemente sus propios archivos de imagenes,
alternativas a las del libro de texto, para el desarrollo de sus clases, siendo estos
gestos, los que también me han permitido ampliar las reflexiones sobre disensos,
en este caso, como archivos. Es decir, al crear archivos -estas imagenes del disenso

gue se separan de las imagenes del libro texto como instrumento oficial para el
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profesorado-, se crean nuevas relaciones, las que, a su vez, si replican la
metodologia del archivo como la interpretacion de criterios para la ordenacion del
material, puede resultar una practica infinitamente fértil en términos semanticos. En
este sentido, los archivos pueden tender a la divulgacion o a la privacidad, segln la
necesidad que le otorguemos, “la imagen de archivo esta sujeta a un movimiento
pendular, a un doble orden o doble ritmo que permanentemente redefine su valor
de uso” (Didi-Huberman, 2004, p.10).

Asi, para que las personas lectoras de esta investigacion acompafien el repaso de
estas péaginas, la invitacion es transitar entre las imagenes y profundizar en las
resonancias que ofrece esta indagacién. Comenzando a partir de las imagenes del
libro de texto, para -a través de ellas-, conversar con el equipo editorial que
selecciond tal banco visual, asi como para conversar con €l y la profesora de historia
del Liceo LVMA.

Las imagenes del libro de texto también acompafiaron mi participacion observante
en aula, para ofrecer el angulo de proyeccién y asi reflexionar respecto a otras
imagenes, las del archivo inconcluso, por ejemplo, me refiero a aquellas imagenes
gue no fueron referenciadas en el libro de texto por el equipo editorial del mismo.
Asi también, proyectamos miradas acerca de las imagenes de los archivos
docentes, como alternativa a las mismas imagenes del libro de texto. A la vez que,
en cada sesion del taller de practicas creativas, el repertorio visual reflexivo de
imagenes se ampliaba en nuevas conversaciones con los jévenes colaboradores,

para encarnar también la creacion de nuevos repertorios visuales.

1.2. LOS SENTIDOS DE SER Y SUGERENCIAS PARA TRANSITAR EN ESTA

INVESTIGACION

A medida que esta tesis avanza nos encontramos con texto en cursiva, el que se ira
colando entre las imagenes y los andlisis escritos. A modo de relato fundamental,

estas estrofas correran con otra intensidad en relacion al texto central de mi tesis.
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Es que estas palabras cursivas son la trama encarnada que recogera el pulso social
con el que me recibié Chile en mi proceso de estudio de campo, o el pulso de hoy,
mientras escribo esta investigacion. Asi como recoge la cadencia de las personas
colaboradoras que dieron sentido a esta investigacion y que generosamente
abrieron sus puntos de vista conmigo. Eso, es también un esfuerzo de hacer de mi
escritura un proceso que se hace cargo de las diferentes capas con las que la
realidad se nos presenta, nos interviene, y se sitia en un sentido complejo. Por ello
la escritura si bien sigue un orden que permita al lector comprender mis intenciones

y hallazgos, el texto no siempre corre temporalmente lineal.

Me he esforzado también, en que la reflexividad sea un recurso central en mi trabajo,
por lo tanto, he buscado preguntarme continuamente donde estoy en el momento
dado y en relacion con lo que estudio, asi como cuales son las posibles
ramificaciones de estas posiciones (Berger, 2015). La reflexividad nos invita a

constantes preguntas, como, por ejemplo, “scual es la naturaleza de la relacién
entre el conocedor, o el que podria conocer, y lo que puede ser conocido?” (Sancho,
2011, p. 48). Esto ha implicado que de cada sesion surjan reflexiones criticas que
me han permitido relevar aspectos de basto interés, aun sabiendo que como
investigadora siempre se segrega, se elige, se estructura y se organiza, guiada por
una combinacion de conceptos, conocimientos, experiencias vividas e impresiones
del otro en situaciones particulares. Por eso la importancia de la reflexividad como
postura, pues me permite tomar conciencia de mis propios sesgos (Medico y

Santiago-Delefosse, 2014).

Pensar a partir, con y entre imagenes, me desafia a trabajar con ellas (Soto, 2020).
De cierta manera me requiere pensar en que su tratamiento para esta tesis es mas
alla de las reflexiones, hallazgos y andlisis que propongo escrituralmente, pensando
en ellas. Las imagenes aqui buscan ser en un sentido epistemolégico (Avila y
Acosta, 2016; Klinke, 2014; Sanchez de Serdio, 2013). Lo que me permite sugerir
con esta tesis que, las imagenes tanto como construccién de conocimiento, asi

como en la manera, disposicion y medio en que se ofrecen (lo que también es
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construccion de conocimiento), nos invitan “a otras imagenes, imagenes otras que
den cauce al trabajo intelectual y la reflexion ética y politica acerca de qué pasa con
lo visual hoy” (Dussel y Gutiérrez, 2006, p. 11). De manera que en esta investigacion
las personas lectoras podran encontrar imagenes del libro de texto de historia que
fue el <a partir> con que comenzamos los diversos didlogos con las personas
colaboradoras de esta indagacion, asi como imagenes que son evidencias y partes
de mi diario visual de campo. Entre las paginas de esta investigacion encontraremos
las imagenes de los repertorios visuales del estudiantado participante del taller de
practicas creativas, asi como cédigos QR que, como hipervinculo, y como invitacion
a salir y entrar a la tesis las veces que sea necesario para ampliar perspectivas,
busca ofrecer imagenes en movimiento que amplien la mirada de lo que vemos.
Habrd imagenes también que se haran de paginas completas, aquellas imagenes
gue son hallazgos, asi como habra paginas en negro, que nos permitiran el reposo

visual necesario para pausar la lectura entre un capitulo y otro, por ejemplo.

Esta vision de conjunto (ver Imagen 1) de mi tesis, permite que nos refresquemos
con el desafio de no capturar las imagenes, sino, perseguirlas en la emocion del

movimiento que implican sus transitos.
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Imagen 1. Visién de conjunto

SANTIAGO ,
DE CHILE REGION
METROPOLITANA

LICEO
MUNICIPAL

EQUIPO
EDITORIAL

CUERPO
DOCENTE

LIBRO DE
TEXTO
HISTORIA,
GEOGRAFIA,
Y CIENCIAS
SOCIALES

TALLER DE
PRACTICAS
CREATIVAS

TERCER ANO
DE
SECUNDARIA

Fuente: Elaboracion propia.
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2. LO ONTOEPISTEMOLOGICO: POSICIONAMIENTO
DE LA INVESTIGADORA Y SU INVESTIGACION

Una de las cuestiones centrales en mi proceso doctoral tanto para mi formacion,
como para la construccion de mi investigacion, ha sido desarrollar un
posicionamiento ontoepistemolégico para enfrentar formas de pensamiento propias
y que emergen desde/con mi entorno. Sabemos que el posicionamiento del
investigador puede impactar en todos los aspectos y etapas del proceso de
investigacion, por eso la importancia de explicitarlo (Holmes, 2014). El
posicionamiento reconoce gue los investigadores forman parte del mundo social que
estan investigando y que este es un mundo ya interpretado (Sikes, 2004, citado en
Holmes, 2014). De manera que en este apartado busco relatar de donde surgen mis
preocupaciones investigativas, mis reflexiones y andlisis, es decir, mi
posicionamiento como investigadora. Esclarezco al lector desde donde proyecto lo
gue investigo y escribo, y hacia dénde me desplazo en mis elaboraciones. Con la
intencion de conseguir una concordancia entre las dimensiones ontoldgicas,
epistemoldgicas y metodoldgicas de mi investigacién. Una correspondencia entre la
naturalezay la concepcion que tengo de la construccion de la realidad, la nocién de
conocimiento y las relaciones entre los sujetos, los objetos y el conocimiento
devenido de dichas relaciones. Pues como personas investigadoras, no estamos
separadas de los procesos sociales que estudiamos (Holmes, 2014). Haciendo
también esta explicitacion, se puede proyectar un marco y una practica
metodoldgica coherente entre si. Apoyada en la persistencia de redactar y re-
elaborar (repensar) como mi lugar de investigadora afecta en la construccion y la

elaboracion de esta investigacion.
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2.1. EL CONSTRUCCIONISMO SOCIAL COMO POSICIONAMIENTO: UNA MIRADA AL
PARAGUAS QUE ME COBIJA'Y ME DESCUBRE

Este proceso indagatorio esta significado en algunos aspectos por la construccion
y la rearticulacién de su temética inicial y las formas en que accedo al conocimiento
y soy parte de su construccion. En este ejercicio flexible de comprender en
profundidad lo que quiero saber, lo que hay de mi en esta necesidad y el campo en
el que quiero construir dicho saber y con quiénes quiero hacerlo, es el medio que

me permite reescribir mi tematica y sus hallazgos.

Despliego una indagacién que resitla los transitos (movimientos, rutas,
circulaciones) de las imagenes referentes del siglo XX presentes en los libros de
texto de ensefianza de historia de tercer afio de educacioén secundaria publica en
Chile. Un recorrido que comienza con la seleccion editorial hasta llegar al encuentro
con los estudiantes, cuyo el elemento en tensidn, son las imagenes. En esta linea,
proyecto un abordaje indagatorio cualitativo desde un enfoque socio
construccionista que enfatiza en la relevancia otorgada a lo progresivo y procesual
(IRiguez, 2003). A modo de punto o multiples puntos de entrada a sentidos de
conocimiento que tiene(n), potencialmente, significados circunstanciales,
contextuales y relacionales, tanto para mi como investigadora, como para los
colaboradores, y los potenciales lectores de estas palabras. Reconociendo en ello
la organicidad de ser una investigadora en formacion que se posiciona desde una
perspectiva construccionista (Gergen y Gergen, 2011). Donde el reto no esta en
hallar una sola y mejor manera de confirmar un sentido total de algo, sino, propiciar
aquellos tipos de relaciones humanas o no humanas que permitan construir en
colaboracion una forma de “futuro” (Gergen y Gergen, 2011), entendida como
posibilidad que promueve conexiones. En esos transitos, una de las cosas mas
fascinantes acerca del compromiso con las ideas construccionistas en este proceso
investigativo, es que implica la invitacion permanente a la creatividad. Alejandome
de la “Verdad” con mayuscula. Pues parecer ser que los buscadores de la Verdad

pretenden reducir el mundo a un conjunto Unico y fijo de palabras, y con ello
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repliegan el lenguaje y reducen asi, el amplio abanico de posibilidades que existe
para que se generen nuevos significados. En este sentido, la creacion de
significados no reside en lo individual, sino en lo relacional. Desde una critica
ontoepistemoldgica, el lenguaje referencial no supone un espejo de la realidad, ni
esta realidad existe desde una logica esencialista (Ema y Sandoval, 2003).
Reconocer el caracter construido de lo social, a propdsito de los procesos de trabajo
de campo y etnografico que realicé, supuso una cocreacion que no se atribuye a
una singularidad unificada, sino a un compartir adscrito a lo social (Gergen y
Gergen, 2011).

La perspectiva o posicionamiento en el que he transitado en este recorrido, mientras
recogia los materiales para mi investigacion, y que permitié ubicar de una manera
adecuada la relacion con el problema de investigacion y los ejes tematicos, fue la
mirada construccionista. Me situé desde el espacio que me ofrecia el
<construccionismo social> (Gergen y Gergen, 2011; Hernandez, 2007; ifiguez,
2003) que cobija ideas que me acompafan, de diferentes maneras, desde mi
practica artistica y pedagogica. Pues de la misma manera que la creacion artistica
individual ha sido problematizada e insertada en la cadena de significaciones
sociales, 0 que la pedagogia ha hablado de la relacién pedagdgica como sistema
complejo de encuentros (0o desencuentros) que posibilita el aprendizaje, el
construccionismo social sostiene “la importancia central que se da al papel no de
los individuos, sino de las relaciones en la construccion del mundo” (Gergen y
Gergen, 2011, p. 10). Parangdn con el arte contemporaneo que pone atencion en
las relaciones, como el arte relacional y/o contextual (Ardenne, 2006; Bourriaud,
2006) que desmitifican la autoria (agency) de los individuos como seres aislados o
dotados especialmente, como valor preexistente para la creacion de una “obra de

arte”. De modo que reivindicar la construccion colectiva y relacional de los
significados desde lo complejo, lo fraccionado y lo parcial, fue un desafio que asumi
al iniciar mi proceso de master y posterior doctorado. Aunque actualmente pienso

que, en varios sentidos, la perspectiva construccionista es una mirada que ya se
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proyectaba en mitrabajo artistico-creativo y pedagogico, incluso antes de mi llegada
a Espafa. Es interesante comprender como los transitos profesionales y las formas
de construir conocimiento, pueden hoy conseguir un estado de conciencia que
advierta que es un paraguas que constantemente me cobija y me descubre en

complejas construcciones.

El construccionismo social, me cubre y revela en la medida en que se mezcla
también con las propias construcciones afectivas y racionales, tal vez, si lo sintetizo
en el concepto de Fals y Moncayo (2009), es un ejercicio <sentipensante>.
Concepto con el que colindo cuando el autor se refiere a una forma de construir
verdad, entendida como estado de conciencia de uno mismo, su entorno (humano
y no humano) y las relaciones que emergen de dichos marcos. Es el lenguaje
sentipensante el capaz de pensar sintiendo y sentir pensando, y esto es una forma
encarnada de cuestionar el sentido de verdad, advirtiendo los constructos
consolidados por definiciones a priori. Como forma en amalgama permanente,
“toco” esta manera de filosofia en mis exploraciones, la que valora las contingencias
del trabajo y las vivencias de seres que piensan y sienten de manera conectada con

la naturaleza y las sociedades (0 microsociedades) comunitarias.

El construccionismo entonces cuestiona la existencia de un mundo interior de
representacion o interpretacion de conocimientos, y apela a un <pluralismo radical>
(Gergen y Gergen, 2011, p. 25) que no admite una verdad Unica y que se abre a
multiples formas de nombrar y valorar la realidad. Es decir, este tipo de sensibilidad
critica sugiere abrirnos a muchas formas de nombrar y de valorar. No hay
fundamento para declarar la superioridad de la propia tradicion, y, por ello, se nos
abre la puerta a una postura de curiosidad y de respeto hacia los demas. Lo que
Deleuze y Guattari (2005) argumentan desde el sentido del n-1, que rompe la unidad
para generar lo multiple, asi como “cada uno de nosotros era varios, en total ya
éramos muchos” (p. 9). Donde se es uno mismo en tanto se es aprehensiones de
multiplicidad, cada uno es en esta medida, no un yo como identidad de si mismo,

sino una singularidad, un nombre propio como combinacién de una multiplicidad.
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Algunas de las premisas que sobre todo me movilizaron a posicionarme desde la
perspectiva construccionista, y con las que procuro cuidar mi mirada de la realidad
y el sentido otorgado a la indagacion, son aquellas que puedo sintetizar como: no
caer en los esencialismos; comprender que la realidad goza de relatividades;
cuestionar las verdades generalmente aceptadas y comprender que el lenguaje es
una condicién de posibilidad. Con todo esto quiero decir que la perspectiva
construccionista que cobija mi formacion y mi investigacion es antiesencialista en la
medida que las “personas y el mundo social somos el resultado, (...) de procesos
sociales especificos. Esto implica que ni las personas ni el mundo “tienen” una
naturaleza determinada” (lhiguez, 2003, p. 8). Admite miradas relativas sobre la
realidad pues “la realidad” es también un conjunto de versiones construidas
colectivamente en el seno de las distintas sociedades y culturas a lo largo de la
historia como comunidad. La ‘“realidad” no existe con independencia del
conocimiento que producimos sobre ella” (Ihiguez, 2003, p. 9). Cuestiona las
verdades generales pues pone “en duda sistematicamente el modo como hemos
aprendido a mirar el mundo y a mirarnos a nosotros mismos” (liiguez, 2003, p. 9).
Entiende el lenguaje como una condicién de posibilidad, pues admite la capacidad
performativa del lenguaje que “(...) implica, entre otras cosas, que nuestras
concepciones del mundo no tienen su origen en la “realidad objetiva” sino en las
variadas interacciones que las personas realizamos cada dia, asi como las que

mantuvieron quienes nos antecedieron en el tiempo” (Ifhiguez, 2003, p. 11).

Con lo anterior, no quisiera omitir que puedo observar algunas tensiones sobre la
palabra “relativismo”, y quisiera quedarme con el concepto en la medida que admite
una posicion no determinista, una posicion que no se refiera a “estar en ningun sitio
mientras se pretende al mismo tiempo estar en todas partes” Haraway (1995, p.
329). Por el contrario, pensando lo multiple y lo relativo como contrario al
determinismo, en tanto muestre las posturas singulares, aungue no Unicas. Las que
son localizadas, encarnadas, parciales y no restringidas necesariamente a un plano

fisico.
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Desde lo ideoldgico y lo politico, la perspectiva construccionista, atravesada por las
ideas de lo sentipensante, lo relacional, la singularidad en la multiplicidad devela o
admite la transparencia de los posicionamientos de los sujetos involucrados vy,
especialmente, el posicionamiento de mi “yo” investigadora. De manera que el
construccionismo social me propuso (y me sigue proponiendo) constituir otras
posibilidades de significacibn compartida sobre qué entendemos por investigacion,
imagenes o creacion de ellas, afecto y produccion de conocimiento a través del arte.
Para generar nuevas posibilidades que apuesten por sefialar las conexiones que
todo proceso de produccion y puesta en accion del conocimiento tiene con las
estrategias representacionales, a través de la problematizacion de la visualidad
como algo que implica la produccién de imagenes, y que atafie también a un sentido
epistemologico (Sanchez de Serdio, 2013). De manera que las estrategias
“representacionales” de mi investigacion, atienden y cuestionan lo referente a lo
visual, entendiéndolas como los ensamblajes de construccion de conocimiento. Con
esto considero importante el énfasis en el sentido problematizador de comprender
las imagenes y/o las visualidades desde un sentido epistemol6gico. Donde la
perspectiva construccionista es clave para contener aquellos desplazamientos de
las estrategias representacionales con los que se ha relacionado mi investigacion.
Lo que sin duda implica cuestionar los ensamblajes visuales y de produccion de

conocimiento.

Las nociones y entendimientos que esta investigacion ha construido y la perspectiva
del construccionismo social (Gergen y Gergen, 2011) me llevan a pensar que, al
igual que las investigaciones sociales, las pedagdgicas y las artisticas son
fraguadas en su propio proceso. Un transito que tiene lugar en relaciones de
intercambio. El rumbo que este tome no puede definirse a priori. De esta manera,
fue necesario hacerme parte del campo que habitan las personas colaboradoras,
percibir sus caracteristicas especificas y negociar con los sujetos implicados a lo
largo de la duracion del proyecto, para hallar con mayor precision la metodologia a

emplear en el campo, por ejemplo, como demostracion también del posicionamiento
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construccionista del que vengo hablando. Pienso que esto tiene relacién con la
metafora que utilizan Deleuze y Guattari (2005) cuando explican el comportamiento
de la hierba de forma rizomética, para exponer diversas formas de crecimiento
desvinculadas de la jerarquizacion. Esto me ayuda a entender que mi proceso de
indagacion, si bien emergido desde ciertas imagenes, se fue extendiendo
rizomaticamente hacia la participacion con las colaboradoras, el entorno fisico, los
sentidos epistemoldgicos y mi postura sociopolitica. Asi, y parafraseando los
planteamientos de Ellsworth (2005), me involucro con el conocimiento como un
devenir en el propio hacer, donde posiblemente la investigacion -o mi investigacion-
constituya una meta, pero también una ruta que me transforma y posibilita. La que
no constrifie mi pensamiento a la comprobacion de una hipétesis para alcanzar un

objetivo estatico.

2.2, LOS OBJETIVOS E INTERROGANTES QUE EMERGEN DEL PLANTEAMIENTO

Un cambio fundamental que tuvo el planteamiento problemético de esta
investigacion, fue el desplazamiento paradigmatico que implicé gestar preguntas
tales como: ¢qué lugar tienen las imagenes de movimientos sociales del SXX,
desde los archivos a las decisiones editoriales, y la experiencia de aula en el caso
del libro de texto?, a finalmente proponerme el desafio problematico que moviliza
esta tesis y que plantea: ¢,cuales son los transitos de las imagenes del siglo XX del
libro de texto de historia, geografia y ciencias sociales, de las decisiones editoriales
a la experiencia en aula, las conversaciones con el profesorado y el estudiantado
en el taller de practicas creativas, en el caso de un Liceo en Chile?. La diferencia
sustancial entre ambos planteamientos, es que este Ultimo, da cuenta
fundamentalmente de transitos (en plural y en movimiento). Es decir, implica la
inquietud, que, sobre todo, es indagar con las imagenes y entre ellas, mas que dar
cuenta de un analisis de la imagen como representacion. Es sobre todo reconocer
gue el a partir son las imagenes del libro, y no son el punto de llegada de esta

investigacion.
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Para acerarme a la problematica que moviliza esta investigacion me planteé como
alcance fundamentalmente analizar los trdnsitos de imagenes a partir del libro de
texto, desde las decisiones editoriales, hasta su encuentro con el aula, el taller de
practicas creativas, y las voces del profesorado y el estudiantado. Este a partir
“resultaba especialmente estimulante [dado el] no saber a ciencia cierta hacia dénde
iban” (Herraiz y Aberasturi, 2020, p. 271) las imagenes.

De lo anterior, las nociones acerca de las imagenes las encauso desde los sentidos
de cultura visual (Foster, 1988; Hernandez, 2005; Mirzoeff, 1999; Mitchell, 1995,
2009). Imagenes que habran de tener personas y relaciones que la sitlen
(Hernandez-Hernandez, Sancho-Gil y Fendler, 2015), que, en esta investigacion,
son las relaciones acontecidas con el profesorado, con el estudiantado, las
conversaciones con el equipo editorial, y los nuevos repertorios de imagenes

emergidos.

A través de la marafa que significa atravesar estos transitos entre imdgenes como
distribucién de conectividad, y si se quiere de multidisciplinariedad (Hernandez,
2005), en esta tesis ha tenido especial sentido, dar una mirada a lo anterior como
proceso organico de un pensamiento rizomatico, (Clarke y Parsons, 2013). Aqui,
“las conexiones pueden realizarse a otra cosa, incluso cuando la conexion se
rompe, la estructura rizomatica vuelve a renacer con un nuevo desarrollo”
(Hernandez, 2005, p. 11), por ello es que no operan jerarquicamente, lo que, de
algun modo, ha sido sello de esta tesis. En este caso, el papel de la cultura visual
‘no cesaria de conectar eslabones semidticos, organizaciones de poder,
circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales” (Deleuze
y Guattari, 2000, citado en Hernandez, 2005, p. 11).

El problema de esta investigacion ha permitido plantearme alcances especificos
para acercarme a este. Me he propuesto, por lo tanto, analizar las decisiones
editoriales de las imagenes que permiten su llegada al libro de texto; asi como

observar y analizar el encuentro escolar de las imagenes del libro de texto, con los
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jovenes y su profesorado en el aula; asi como analizar las resonancias que surgen
de instancias fuera del aula donde crear con los jovenes nuevos repertorios de
imagenes. Para, finalmente, identificar y analizar las resonancias existentes entre
los transitos de las imagenes y sus diferentes narrativas, con la experiencia de los
colaboradores. A partir de estos alcances y considerando lo que me hacen pensar
las imagenes en los diferentes contextos; como potencialidad, como epistemologia,
como relacionalidad, como disenso/conceso y como fijacion, proyecto las siguientes
preguntas que se desprenden de los objetivos especificos de esta investigacion:

e ¢Qué relaciones emergen con las imagenes en los diferentes contextos en

los que transita y con los diferentes colaboradores con los que se encuentra?

e (Cuales fueron las decisiones editoriales para escoger las imagenes como

parte del libro de texto?

e (CoOmo se relacionan profesores y estudiantes con las imagenes del libro de

texto en el aula?

e (¢ Qué narrativas surgen en la creacion de nuevos repertorios de imagenes

con los jovenes?

En buena medida, estos cuestionamientos acompafaron fuertemente el estudio de
campo, pero ha sido con la escritura, que entré en las profundidades de la
investigacion a través del timén que ofrecen dichas preguntas. Sucede que el
estudio de campo acontecio (acontece generalmente) deprisa, y los hallazgos se
entremezclan con emociones, adaptaciones personales, lecturas previas y en
constantes encuentros, entre muchas cuestiones. Resulta dificil tener en vista en
cada momento los problemas de investigacion, aunque recurri a ellos mas de alguna
vez para encontrar algun lugar del que “afirmarme” para seguir adelante en el
estudio de campo, en esos momentos fui corporeizando los cuestionamientos y
haciéndolos significativos. Pero ha sido con la escritura de esta investigacion que

he podido encarnar que el hecho de contar y seguir una historia consiste en
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‘reflexionar sobre’ los acontecimientos (Ricoeur, 1999), y que, escribir me permitia
poner en practica la reflexividad (Medico y Santiago-Delefosse, 2014) se presentaba
como una herramienta poderosa para enriquecer la experiencia hallada. La escritura
también ha representado transitos como una forma de compartir el proceso de
adaptacion a distintas experiencias y realidades culturales (Braidotti, 2000) y que,
sobre todo, es la herramienta que me ha permitido entrelazar las resonancias que
me han producido tanto jévenes colaboradores, como profesorado, equipo editorial

y las voces recurrentes de mis compaferas y compareros del programa doctoral.

2.2.1. . Oué tiene gue ver conmigo esta investigacion? Experiencias que me

constituyen como docente, como artista e investigadora en formacion

En esta investigacion las imagenes son entendidas desde su puesta en tensién, no
desde su sentido descriptivo, ilustrativo o lineal. Como construccion visual,
responden a un contexto, son parte de la ensefianza de la historia de Chile en sus
instituciones publicas, y dan cuenta del recorrido visual e “iconico” del pais del siglo
XX. El trabajo de campo, lo realicé en la capital, agitada experiencia que dio la
bajada corpdrea a mi investigacion, e implicé el permanente retorno epistémico al
contexto personal de origen: Chile. O, dicho de otra forma, implicé el desafio en la
recuperacion permanente de cddigos situacionales y de formas de conocimiento
propias de un marco vivencial y encarnado que responde a mi trayectoria y
experiencia vivida (como mujer, como artista, como docente y como investigadora
en formacion). Es importante sefalar que el recorrido formativo y experiencial en
Espafa, asi como viajar a Chile para el estudio de campo, implica un “volver
permanente”, en el que se recolocan las formas de hacer, crear, sentir y pensar,
todo un bagaje que permite resituarme, reconociendo mi pasado y construyendo
futuro. Esto no es un proceso fluido, supone un acomodamiento de los codigos
situacionales para propiciar el encuentro entre subjetividades (yo-otros). De este
modo, poner en relacion las posiciones que nos construyen y articulan cada una de
nuestras experiencias y trayectorias. Asi también, conllevé la reinvencién

permanente de mi afectividad y de mi lugar como investigadora, y por tanto la
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observacion atenta de los diversos procesos implicados. Es decir, me supuso una
<reflexividad> (Medico y Santiago-Delefosse, 2014) y una flexibilidad que debia
admitir el movimiento: fisico, emocional y cognitivo. Es en el centro de esta
subjetividad que los métodos que utilicé en mi investigacion encuentran la
posibilidad de ir construyendo una comprension cientifica que intenta definir una
complejidad, una multifactorialidad, una vision contextualizada en la experiencia

humana (Paillé, 2006, citado en Medico y Santiago-Delefosse, 2014).

Me detengo brevemente en el concepto de <reflexividad> para redactar el lugar que
asume, pues constituye parte del posicionamiento desde el que también proyecté y
construi la investigacion, el que tiene que ver con mi propio devenir. Como
investigadora adopté una postura reflexiva para tomar conciencia de mi propio
sesgo, esto implica asumir una postura reflexiva. Preguntandome en mi proceso de
encuentro con las personas colaboradoras, como mi experiencia de investigadora
en formacion puede abrir un camino hacia el conocimiento del Otro (Medico y
Santiago-Delefosse, 2014) y hacia la experiencia subjetiva de nosotros como
sujetos en relacion. Siendo entonces parte de mi objetivo de intercambio con los
colaboradores de la investigacion, dejar a trasluz mi propia realidad de
investigadora:

Me presento a los estudiantes, les cuento quién soy y qué hago aqui,
a partir de mi recorrido académico profesional. [...] la mayoria me
escucha o al menos me mira con atencion. Puedo notarlo pues al final
de mi presentacion ofrezco la palabra y algunas estudiantes me hacen
preguntas relativas a mi formacion profesional y a mi vida en Espafia
(Notas del Diario de Campo, 19 de marzo de 2018)

Observo también gue el sentido de la <reflexividad> amplifica mi conocimiento y mi
captacion de las cosas, asi como amplifica la transparencia (como honestidad) de
la escritura en el desarrollo de la investigacion, tanto en relacion con el lector como

con los participantes de la investigacion (Medico y Santiago-Delefosse, 2014). En
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esa mirada y pensamiento agudo respecto a los participantes y colaboradores, es
que, en un ejercicio reflexivo, consigo identificar cuestiones sensibles, tal como el
inicio de una puesta en confianza entre algunos de los colaboradores y mi propia

subjetividad:

Finalizada la sesion de la profesora y antes que se retiren de la sala
me acerco a preguntar al grupo de chicos, de quién es el cuaderno de
dibujos. Me parecié que esto me podria ofrecer la oportunidad de
conocer mas del estudiante que lo habia realizado. Me comentan que
es de Valentina (la chica que el primer dia que me conocié se me
acerco con intencion de saber sobre el taller que iba a ofrecer y sobre
mi experiencia en la Universidad de Chile como ex estudiante de
Artes). Espero a Valentina y le pregunto si puedo ver el cuaderno. Ella
acepta con un poco de pudor manifiesto. El cuaderno tiene sus
dibujos. Son dibujos de cuerpos femeninos y masculinos en general,
y rostros. Hay uso de colores y escalas de grises. Observo una linea
suelta, desprendida en la expresion. Algunos desnudos son ‘tapados”
con papeles de colores junto a una inscripcion que dice “hay que
censurar para que en el colegio no te reten”. Le pido a Valentina hacer
unas fotos, ella acepta. Comienza un gesto de cercania de la
estudiante, a partir de este momento. (Notas del Diario de Campo, 22

de marzo de 2018)

Reflexividad, o mejor autoreflexividad, también tiene que ver con preguntarse desde
donde nacen mis preocupaciones, 0 qué puntos de fuga han implicado mis propios
transitos. Mis intereses de trabajo brotan desde mi formacién como artista plastica
en la Universidad de Chile, y desde mi formacién como profesora de artes en la
misma casa de estudio, con un ejercicio pedagoégico fundamentalmente en Liceos.
A la vez que se nutre intensamente del proceso devenido desde mi formacion en el
master de Artes Visuales y Educacion de la Universidad de Barcelona, asi como la

trayectoria formativa del doctorado. Todos estos aspectos remarcan un
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posicionamiento situado que me permite proyectar lo que hago, lo que investigo, y
lo que escribo. Es decir, la eleccion tematica y la forma de acceder a ella, son

producto de todo lo imbricado en este recorrido.

Una de las cuestiones centrales para comprender mi propuesta investigativa es
reconocer que las imagenes presentes en los libros de estudio de tercero medio de
la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales estan pensadas como punto
de partida en mi trabajo, y no necesariamente como punto de llegada. Esta temética,
ademas, conjuga aspectos de mi trayectoria -mi relacion con el campo de las
imagenes, la creacién de las mismas; mi relacion con la docencia; y mi interés por
la mirada politica acerca de las cosas-, lo que implica un punto de proyeccién o fuga
de la experiencia y el conocimiento acumulado. Esta tematica propone mas que
atender a la definiciéon de <la imagen>, propone problematizar acerca de <qué
hacen las imagenes en/con nosotros>, si lo expreso parafraseando lo dicho por
Hernandez (2005). Esto implica entonces pensar en una investigacion en proceso,
mMas que en progreso en el sentido jerarquico de la palabra. Asi también, reconozco
mi participaciéon como investigadora en el planteamiento: “qué hacen las imagenes
con nosotros”, cuestion que implica necesariamente un proceso. Una participacion
personal que no considero como un despliegue intermediario de la indagacion, sino

como un instrumento de investigacion.

El posicionamiento desde el que argumento, la manera de investigar, y la
investigacion, requieren una reflexion sobre las técnicas y los sesgos inextricables
gue los investigadores traemos a nuestro trabajo, lo que a su vez implica preguntas
importantes sobre subjetividad e interpretacion (Medico y Santiago-Delefosse,
2014). Por ejemplo, una de las cuestiones centrales que tuve y he de tener en
cuenta, es estar dispuesta a advertir el cambio en/de las personas que coayudan al

desarrollo de mis reflexiones y la construccion de conocimiento:

(...) la demanda de los estudiantes buscé desplazar las imagenes de

los libros, esas imagenes me parecieron “quietas” en sus libros de
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texto y no se activaban en consonancia con sus necesidades.
Recuerdo que Vale me dijo, -profe, pero podremos trabajar con otras
iméagenes, o sea, podremos crear-. Me pareci6 clave la intervencion
de la joven, que al mismo tiempo modificaba la propuesta inicial de

esa sesion de Taller (Notas del Diario de Campo, mayo de 2018)

Existen entonces desplazamientos emergentes desde lo que planeo, o lo que
consigo llevar a cabo, lo que me implica la disposicion a incorporar las
negociaciones, posicionamientos y aportaciones de las personas colaboradoras o
que orbitan este trabajo de investigacion, que, en este caso, también es un trabajo
creativo. Recuerdo, por ejemplo, cuando comencé a reconocer las primeras
implicaciones de una investigacion en movimiento a propésito de la acumulacién de

experiencias y conocimientos en este proceso doctoral:

Algunas instancias de formacion han sido seminarios vinculados a
miradas post estructuralistas, tales como espacios de trabajo y
discusion sobre Nuevos Empirismos y Nuevos Materialismos. Aqui, he
podido dar una profundidad mayor a mi perspectiva inicial de
investigacion, afrontando transitos que redefinieron cuestiones
presentes en mi tema de investigacion inicial. Consigo “moverme”
desde mencionar en mi planteamiento tematico inicial a las fotografias
como representacion de los movimientos sociales del siglo XX, a
pensar en las imagenes como relatos de <un sentido de siglo XX>,
entendiendo a las imagenes en un impetu extensivo y por tanto
rizomatico. (Informe seguimiento de tesis doctorado Arte y Educacion,

2017)

Este impulso de movimientos epistémicos se mantuvo a lo largo de la construccion
de mi proceso de formacion, de mi estudio de campo y de mi investigacién en

general:

El problema central en mi primer informe propuso indagar en “cuales
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son los transitos de las imagenes presentes en el libro escolar, desde
su seleccion editorial a partir del archivo, hasta su encuentro con los
Jjovenes estudiantes”. De forma mas acotada y en la busqueda de
robustecer mi problema de investigacion hoy me planteo “como
transitan las imagenes del siglo xx presentes en el libro de texto
escolar, desde las decisiones editoriales, al aula y las experiencias de
los jovenes”. El propio campo de investigacion me ha permitido
comprender que las imagenes asumen un rol diverso en sus diferentes
instancias y que las decisiones editoriales, asi como los archivos y las
experiencias, son conceptos que deben ser planteados en plural,
debido a que pueden ser una y varias cosas a la misma vez. Pues las
imagenes en el libro son desterritorializadas y territorializadas,
dependiendo de cada instancia en las que sean activas (Segundo

seguimiento de tesis doctorado Arte y Educacion, 31 de mayo 2018).

2.3. EL SENTIDO DE LA ESCRITURA EN LA CONSTRUCCION DE ESTA INVESTIGACION

Decidi realizar un apartado en relacién con la escritura, dado que la comprendo
como elaboracion por excelencia para explicar y acordar pactos tacitos de
verosimilitud entre las construcciones de realidad, lo que como investigadores
interpretamos del mundo y las cosas, y lo que leen las potenciales personas en y
entre estas lineas. A modo de materia en la que se proyecta una serie de acciones
de una trayectoria siempre [re]Jconstruida en multiples dimensiones: lo que vivi, lo
que presencié, lo que recuerdo, lo que omiti, lo que me afecto, etc. La escritura seria
una forma de transparentar lo dicho, lo que supuso un proceso de (co)construccion
de conocimientos en cuanto acciones situadas (corporal, historica y politicamente),
relativa (no hay lugar para una verdad absoluta), parcial (localizada en un momento
determinado, con ciertos encuentros entre subjetividades y agencias materiales —

imagenes) y plural (multivocal, polivocal).

Existen, a mi parecer, diferencias sustanciales entre una investigacién de estas
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caracteristicas y una investigacion que compila articulos. El hilo narrativo que
provoca la primera destaca construir conocimiento a través del propio ejercicio
escritural. Por eso, en lo personal, me propuse trabajar con una escritura que fuera
acceso y medio de conocimiento, pero también una propuesta en si: “Porque escribir
es pensar y escribir es analizar; de hecho, escribir es un método atractivo y
laberintico de descubrimiento” (Richardson y St. Pierre, 2019, p. 61). Con esto
altimo me refiero puntualmente a escribir como manera de instalar la experiencia
para otros. En esta linea Benjamin (2016) decia que “el narrador toma lo que narra
de la experiencia; la suya propia o la transmitida, la toma a su vez, en experiencias
de aquellos que escuchan su historia” (p. 4). En esta tesis, una de las maneras de
dar cuenta de las experiencias (en plural) es a través de una escritura multivocal,
con las diferentes voces que fueron nutriendo este trayecto investigativo. Me refiero
a lo relevado por los colaboradores, a las conversaciones registradas, a la voz
propia (por ejemplo, mis notas de campo), pero también la mirada con la que ingresé
al programa de doctorado -cuestiones plasmadas, por ejemplo, citando los informes
de seguimiento-: la “auto-reflexividad trae a la conciencia las complejas agendas
politicas/ideoldgicas ocultas en nuestra escritura” (Richardson y St. Pierre, 2019, p.
54). A su vez, los fragmentos de las entrevistas y conversaciones con los
colaboradores, las impresiones informales que alcancé a captar de ellos, las
imagenes creadas por ellos, las imagenes del libro de texto, entre otras, son la
multivocalidad de la escritura de esta tesis. Esta narratividad, me interesa también
justificarla desde el sentido no abreviable de la vida, pues este trabajo es un
fragmento de realidad interpretado, que apela a “la superposicion de las capas
finisimas y transllcidas, constituyentes de la imagen mas acertada del modo y
manera en que la narracion (...) emerge de la estratificacion de multiples versiones

sucesivas” (Benjamin, 2008, p. 7).

En primera instancia, este apartado relativo a la escritura, formaba parte del capitulo
metodoldgico de esta investigacion. Sin embargo, he decido incorporarla en este

espacio destinado al posicionamiento, debido al énfasis de su sentido politico:
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plasmar mi posicién en el mundo y en la manera en que construyo conocimiento,
por ejemplo, con las palabras. Descripcidon que, si bien recoge aspectos de la
investigacion narrativa y esto podria ser considerado en su sentido metodoldgico,
opto por reconocerla a través de su sentido ontoepistemoldgico. Aunque tedrica-
referencialmente la investigacion narrativa plantea que escribir no es una accion que
se limita anicamente a una forma de comprension, sino que es ademas buscar
aportar a la transformacion de la realidad. Y, como consecuencia del punto anterior,
podria estar dotada de una potencialidad politica, en la medida que puede mantener

o transformar una determinada comprension del entorno (Schéngut y Pujol, 2015).

Sin embargo, prefiero argumentar que no se suscribe sélo a la metodologia, pues,
no opero desde la I6gica de métodos narrativos para acceder a algo, es decir, en el
campo no trabajo con una serie de técnicas aplicadas sobre las narrativas
(Bamberg, 2012). Valoro la narratividad y la escritura, como lugar politico de
expresion e intercambio con otros, como lugar de toma de posicion frente a la
realidad que puedo reconstruir al volver a contar la experiencia, asi como forma de
visibilizacion de las diversas intensidades que configuran la realidad. Las
intensidades de experiencias que ademas se pueden recorrer con la escritura,
busca atravesar subjetividades e invita a advertir sutilezas més all4 del panorama
general. Si hacemos la analogia con lo relevado por Benjamin (1987, citado en
Masschelein, 2006) sobre el proceso de caminar y del recorrido, observo la

comparacion;

El poder, la fuerza de una carretera varia segun se la recorra a pie o
se la sobrevuele en aeroplano. (...) Quien vuela, s6lo ve como la
carretera va deslizandose por el paisaje y se despliega ante sus 0jos
siguiendo las mismas leyes del terreno circundante. Tan solo quien
recorre a pie una carretera advierte su dominio y descubre como en
ese mismo terreno, que para el aviador no es mas que una llanura
desplegada, la carretera, en cada una de sus curvas, va ordenando el

despliegue de lejanias, miradores (Benjamin, 1987, p. 21).
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Bajo esta reflexion, la diferencia entre caminar y volar esta en distintos modos de
vincularse con el mundo y de relacionarse con el presente, con lo que esta presente
(Masschelein, 2006), y pienso que la escritura, segun las intensidades con que se
planteen los argumentos, la experiencia y la teoria en ella, también despliega, con

diferentes temporalidades, los diversos dominios de las cosas.

Como ejemplo de lo dicho, recurro a elementos que conforman tanto el trayecto de
escritura de mi investigacion, asi como el trabajo con el campo. Donde hilé desde
el lugar de una investigadora en formacion en constante aprendizaje, lo que es casi

siempre, la imbricacion de experiencias transformadoras:

El estudio de campo hoy camina a su finalizacion luego de casi cuatro
meses de trabajo contextuado. Proceso que ha implicado repasar la
importancia del sentido epistemolégico y ontologico de mi
investigacion. Destacando preguntas que pretendo desarrollar en la
escritura de mi tesis, tales como ¢ qué pasa con los que volvemos a
un territorio?, ¢,qué pasa con volver?, o ¢ cudl es el sentido de realidad
en el que investigo, asi como el sentido propio en dicha realidad?
Preguntas que me plantean también el desafio de sostener el proceso
de investigacion como pliegue (Deleuze, 2004) y luz, anidado en la
duda radical y permanente relativo al conocimiento (Segundo

seguimiento de tesis doctorado Arte y Educacién, 31 de mayo 2018).

Recuperar fragmentos de mis informes de seguimiento de doctorado, asi como del
diario de campo, lo planteo también como muestra de mi posicionamiento. Pues es
un didlogo que muestra una manera de conocimiento, por ejemplo, a partir de la
importancia de narrarse, o como lo propondria Bruner (1986), las cualidades del
<pensamiento narrativo>. Haciendo énfasis en el valor que tiene contarse las
historias de uno, a uno mismo y a otros. Pues al narrar historias (nuestras historias)
vamos construyendo un significado con el cual nuestras experiencias adquieren

sentido. La construccion de dicho significado surge también de la narracion, del
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ejercicio continuo de actualizar nuestra historia 0 nuestra trama narrativa. Este modo
de pensarnos se centra por tanto en las acciones humanas, en sus vicisitudes y las
consecuencias que marcan su transcurso (Bruner, 1986). El pensamiento narrativo
da cuenta de una capacidad abstractiva, y cuando en mi proceso de investigacién
es vinculado a la propia capacidad significativa de una imagen, permite por

conjugacion, concretar el ‘decirse’ a partir de una narrativa mas compleja.

2.3.1. La escritura que descentra

En la escritura de esta investigacion hay una decisibn de acercarse a una
performance textual que construyo a partir de una serie de citas, parafraseos y
extractos hilados entre si. Este formato produce una narrativa descentrada, un texto
de varias voces gque permite exponer las grietas y contradicciones (Denzin, 2014)
de la “historia” que he decidido emprender en este recorrido, y que también ha
emergido como un hallazgo. Al mismo tiempo, en mi escritura y en mi formacion
como investigadora comprendo que el sexismo linguistico no es inherente a nuestra
lengua como sistema, sino que radica en algunos de los usos consolidados y
aceptados como correctos por la comunidad de hablantes. Sin embargo, la lengua
puede ser una realidad cambiante, en continua ebullicién, que evoluciona en cada
época para responder a las necesidades de la comunidad que la utiliza. En una
sociedad como la nuestra, que va en basqueda de mayor equidad e igualdad, seria
interesante que la lengua también reflejara este sentido de actualizacién y
flexibilidad. Para este caso, en esta investigacion, el uso de la discrecion de género
ha sido conversado ampliamente con mi directora de tesis. Por eso es que cuido el
uso del genérico masculino para hablar de todas las personas, y fundamentalmente
acudiré a hacer visibles a las mujeres, si aplica el caso y, por el otro, plantearé
alternativas posibles al masculino plural genérico (Marcal, Kelso, y Nogués, 2011),
como cuando hablo de personas, docentes, jovenes, etc. Comprender que apostar
por “el lenguaje inclusivo es, ante todo y, sobre todo, una apuesta por la

multiplicidad, dicho de otro modo, en su caracter mediador y a la vez performativo,
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el lenguaje, a través de si mismo, media y en esa mediacion hace” (Gasparri, 2019,
p. 56).

En este proceso de escritura descentrada, observo que tuve una bdsqueda que, en
palabras de Denzin (2014) “podriamos asociar a, primero, hallar el sentido comun
con el potencial lector. Momento en el que paso de las notas de campo a la escritura
propiamente tal de la investigacion, tomando decisiones sobre lo que se escribira,
lo que se incluira y como se representard” (p. 574). Aqui, el autocuestionamiento
sobre la representacion de los otros, emerge en la propia escritura. Por eso la
necesidad de dar paso a lo multivocal en una escritura descentrada, o al menos, no
escatimar esfuerzos en eso. Esta manera de plasmar la sensibilidad de las
subjetividades, de alguna manera es la legitimacion del texto. Lo que tiene un tinte
posmoderno pues pone en duda los argumentos fundacionales, que tratan de anclar
la autoridad de un texto, asumiendo un giro mas local, personal y politico (Denzin,
2014). En este sentido de escritura, también cohabita sin duda el placer por el texto,
como manera creativa de Ser en el papel, pero también coexiste el deseo de que
ese placer se exprese de alguna manera en textos vitales, pues un texto vital invita

a los lectores a comprometerse con el tema del autor.

Sin duda en la tradicion investigativa cualitativa, existen diferentes estilos de
interpretacion que representan una ruptura de la tradicion postpositivista. En esta
investigacion me atrevo a declarar la cercania a un estilo interpretativo que rescata
aspectos post estructurales, “(...) con un texto de multiples voces, reflexivo, abierto,
basado en la afectividad, que se basa en la accion o en la praxis. Para Lather y St.
Pierre (2013) la teoria es interpretacion. La teoria como interpretacion esta siempre
anclada en los textos que pretende analizar” (Denzin, 2014, p. 578). Ahora bien, la
manera de escribir esta investigacion, asi como la forma en que analizo y trabajo
los hallazgos de mi estudio de campo, también recoge un estilo interpretativo
constructivista, pues es “basado de manera naturalista en los mundos de la
experiencia vivida y organizado por una teoria critica e interpretativa. Estos

enfoques, con sus criterios de accion, politizan la investigacion cualitativa” (Denzin,
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2014, p. 577). En sintesis, es una amalgama que guiada por dos ideas importantes.
En primer lugar, “nos dirige a entendernos a nosotros mismos, reflexivamente, como
personas que escribimos desde una posicion particular en un tiempo especifico. En
segundo lugar, nos libera de tratar de escribir un texto Unico, en el cual todo esta
dicho de una vez por todas” (Richardson y St. Pierre, 2019, p. 50).

2.4, LA ETICA EN ESTA INVESTIGACION

Como hemos venido conversando entre estas lineas y en los diferentes espacios
en los que se ha enmarcado el proceso de produccion de esta tesis, el conocimiento
aqui no es la suma de hechos definidos por constataciones inmediatas de
momentos empiricos. Su caracter interpretativo es generado por la necesidad de
dar sentido. La interpretacion es un proceso en el que como investigadora integro,
reconstruyo y presento de maneras complejas los diversos hallazgos advertidos
durante la investigacion, los cuales no tendrian sentido si fueran tomados de forma
aislada como constataciones empiricas. Si no, es un proceso constante de

complejidad progresiva.

Al reconocer la individualidad de los sujetos como parte constitutiva de mi proceso
indagador. Es de importancia destinar un espacio al sentido de lo ético en este
proceso y su escritura. Como premisa basal, tener este sentido en mira, me ha
implicado reconocer que las ideologias, las subjetividades, los juicios y prejuicios,
asi como los elementos de la cultura, impregnan los propoésitos, el problema y los
principios metodolégicos de la investigacion. Es justamente por esto que este
capitulo acerca de posicionamiento cobra especial importancia, pues, en la medida
en que declaramos posicion frente al mundo marcamos una base ética para el
correlato a posteriori. Asi también, el valor de la descripcion acuciosa de la
perspectiva metodoldgica con que se trabajo en el campo, y las maneras en que he
manejado la informacién, dan cuenta de una segunda premisa ética que desvela la

manera en que decidi acercarme a mi problema de investigacion, asi como gestioné
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el recorrido de negociacion e intercambio propiamente tal. También soy consciente
de que, si bien algunos aspectos de mi posicionamiento, como el origen étnico y el
género, siguen siendo fijos, otros aspectos son mas fluidos, abiertos al cambio con
el tiempo, y especificos de cada situacion. Por ejemplo, mi posicion como persona
de dentro o de fuera es una construccion social; todo el mundo tiene multiples

posiciones de dentro y de fuera al mismo tiempo (Holmes, 2014).

Otro aspecto clave desde lo ético en la investigacion, es trasmitir claramente a los
colaboradores, qué busco conocer como investigadora, de donde vengo, qué me
trajo a dicho lugar, en qué ha consistido mi recorrido, etc. Esto implicé por una parte
una negociacion con los actores, la presentacién de mi proyecto a las diferentes
instancias interlocutoras —editores, dirigencia escolar, estudiantes y profesores-, la
elaboracion, presentacion y firma de un consentimiento informado (ver, Anexo A)
que fue firmado por cada uno de los colaboradores. Cada una de estas etapas las
expliqué en el capitulo relativo a metodologia. Trabajar en este sentido con
personas, comporta el poder de conocer o adentrarse a las subjetividades de los
colaboradores, lo que implica “un cuidado particular para no aprovecharse de los
otros, para no perjudicarlos, para no situarlos en posiciones de vulnerabilidad”
(Sancho, 2011, p. 40).

De diferentes maneras, abordar la ética en la investigacion, implica hacerse
preguntas desde el sentido ontoldgico, epistemoldgico y metodoldgico. Por eso
ubicar estas lineas en un apartado o capitulo determinado es una tension, pues
finalmente, es un sentido que atraviesa toda la investigacion. Sobre todo, si
pensamos que el concepto de ética “incluye la naturaleza del valor ultimo y los
estdndares mediante los que las acciones humanas pueden ser consideradas
correctas o incorrectas, adecuadas o inadecuadas” (Sancho, 2011, p. 40) por esto
la necesaria correlacion entre los tres sentidos del Ser en la investigacion (“onte-
epi-meto”). A propédsito de la dimensién epistemoldgica y metodoldgica, “Garantizar
la intimidad y el anonimato de los participantes en el estudio, tratarlos como sujetos

y no como objetos, manejar con sumo cuidado la informacién obtenida, garantizar
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gue su participacion en el estudio no le reportara perjuicios inmediatos” (Sancho,
2011, p. 47) son elementos que cuidan la manera de acceder a los hallazgos, asi
como mantienen en un marco de contencion las epistemes involucradas. Y una de
las cosas que demuestra esto en la “accidén”, es que este capitulo de diversas
maneras responde a la pregunta epistemolégica de “;cual es la naturaleza de la
relacion entre el conocedor, o el que podria conocer, y lo que puede ser conocido?”
(Sancho, 2011, p. 48). Asi como, tanto en este capitulo como en el capitulo
destinado a cuestiones metodoldgicas, doy respuesta a preguntas como “;cdémo
puede el investigador proceder a descubrir lo que cree que puede ser estudiado?”
[Ambas cuestiones que] nos llevan a tenernos que posicionar y a descubrir 0
explicitar qué hay de nosotros en nuestro tema o problema de investigacion”
(Sancho, 2011, p. 48).

Ahora bien, las preguntas que relevan el sentido de ética en una investigacion, como
las recién planteadas, son articuladas por una columna vertebral: lo ontologico, el
sentido fundamental de Ser. Es decir, una posicidén ontolégicamente ética, como la
gue he procurado llevar en este trabajo implica no acudir a fenbmenos en términos
de variables que puedan ser aisladas del contexto que las genera. En este sentido
la conceptualizacion y teorizacion en esta investigacion, si bien nace de un sentido
basal desde donde proyecto mis intereses y deseos de conocer, anidado en
creencias, han sido sobre todo “levantadas” desde el trabajo de campo y el proceso
de devenir de esta investigacion. Asi, a lo no identificar los fendGmenos como
objetivables o medibles, me desprendo de reduccionismos ontoldgicos (Sancho,
2011).

En sintesis, compartir objetivos, métodos y, siempre que sea posible y adecuado,
resultados, asi como informar sobre potenciales conflictos de intereses, es una

manera de construir una investigacion en un sentido ético.

2.4.1. La ética en la escritura

El posmodernismo afirma que la “escritura es siempre parcial, local y situacional, en
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la cual nosotros mismos estamos siempre presentes” (Richardson y St. Pierre, 2019,
p. 50), en este sentido he llevado la manera escritural de esta investigacion. Esta
ética valora la singularidad individual, la expresién de la emocionalidad en el texto,
y busco crear textos vitales en los que otros puedan participar desde diferentes
dimensiones. En esta linea también, la ética de la responsabilidad personal hace a
los individuos garantes de sus valores y de las consecuencias politicas de sus
acciones (Denzin 2014). Por esto ademas la importancia de la busqueda
autoreflexiva, pues esta manera “trae a la conciencia las complejas agendas
politicas/ideoldgicas ocultas en nuestra escritura” (Richardson, 2019, p. 54) las que,

sin duda, los potenciales lectores podran relevar.

De esta manera, el sentido no reduccionista ontolégico de esta escritura apela a
comprender y a levantar el conocimiento, mas que a partir de una triangulacion de
fendmenos a un sentido de cristalizacion. “Los cristales son prismas que reflejan
externalidades y se refractan entre ellos mismos, creando diferentes colores,
patrones y arreglos de fundicién en diferentes direcciones. Lo que vemos depende
de nuestro angulo de posicion” (Richardson, 2019, p. 53). Habria que dar cabida no

sélo a externalidades, sino al complejo encuentro con el interior.
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3. METODOLOGIA

Dentro de mi trabajo de investigacion, la metodologia es un proceso abierto al
andlisis, por lo que implica toma de decisiones respecto al posicionamiento y a lo
que emerge en el campo. Proceso que, como doctoranda, llevé (llevo) adelante, a
partir de una posicion tedrica, matizada con las experiencias propias del bagaje
académico y profesional, es decir, conjugada con una perspectiva o puntos de vista
propios. En la metodologia, se cruza, por tanto, mi subjetividad de artista plastica,
profesora, e investigadora en formacién. Conjunto que me condujo a una seleccion
de métodos en la realizacion de tareas vinculadas a la investigacion, el trabajo o el
proyecto. Esta seleccion, no es neutral, sino posicionada, orientada desde una
sensibilidad critica, que sugiere abrirnos a muchas formas de nombrar y de valorar.
Este posicionamiento puedo ubicarlo bajo el paraguas de la perspectiva
construccionista (Gergen y Gergen, 2011; Hernandez, 2007; ifiiguez, 2003), cobijo
tedrico y encarnado, que esta atravesado crucialmente por la idea de lo
sentipensante (Fals y Moncayo, 2009), lo relacional (Gergen y Gergen, 2011), la
singularidad en la multiplicidad (Deleuze y Guattari, 2005), que devela o admite la
transparencia de las subjetividades de las personas involucradas y sus
imbricaciones. Ahora bien, el posicionamiento que atraviesa esta investigacion, lo

desarrollaré con mayor amplitud en un capitulo especialmente dedicado a esto.

Pienso en método como un término que hace referencia a la accion que consiste en
derivar, lo que significa actuar de una forma determinada, pero en consecuencia del
contexto de situacion y cruce de subjetividad propia, y de una forma no determinista.
El método es una manera de hacer “algo”, de hacer “cosas”, es el “movimiento” del
contenido mismo, al margen que no pueda ser siempre examinado in situ. Al
pensarlo como movimiento, el método adquiere mayor sentido para mi, transitando
como una nocién o concepto encarnado y flexible, que puede examinarse sobre la
marcha y a posteriori, en un permanente ejercicio de reflexividad (Berger, 2015).

Empuje que promueve la autovaloracion en la investigacion, que significa volver al
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propio lente, hacia uno mismo, para reconocer y asumir la responsabilidad de la

propia ubicacion y el efecto que puede tener sobre el entorno y las personas.

A continuacion, redacto la experiencia del levantamiento metodolégico que da
cuerpo a esta investigacion, en la necesidad de mostrar al lector como me relacioné
con los colaboradores, cdmo me encontré con diversos hallazgos (humanos y no
humanos) y desde qué lugar ontolégico se producen dichos encuentros. Todo en un
vaivén de vivencias y construcciones tedricas que, sin caer en relativismos
absolutos, admiten la relacidn dialégica entre cosas (los otros en mi investigacion,
la materia y las interacciones), y lo especifico del reflejo de dichas cosas en mi
pensamiento, y en el pensamiento o conocimientos potencialmente construidos
entre mis colaboradores y mis acompafantes (integrantes y personas amigas del
doctorado, directora tesis, profesores del programa de doctorado, entre varias

compaifiias).

3.1. CONSTELACION DE COLABORADORES; COSAS; PERSONAS Y ACTOS

Una de las cualidades fundamentales del sentido de constelacion, es que es una
idea que innatamente sugiere relaciones, en este caso, de los colaboradores de
esta investigacion. Ahora bien, la cuestidn central aqui es que las personas
(profesorado, equipo editorial, estudiantado), las cosas (las imagenes del libro, los
nuevos repertorios visuales, el libro en si mismo, el diario de campo), los espacios
(el Liceo, el aula, el taller, la editorial) y mi yo investigadora, constituyen una marafa
de planos que se enredan para permitirme descubrimientos y relaciones dilematicas
(o no). Asi como, al modo de una constelacion, no necesariamente se organiza de
manera jerarquica, sino, como planos de existencia (ver, Imagen 2) que se admiten
en colaboraciones mutuas de sentido. Esta constelacion de elementos

colaboradores para la realizacion de esta investigacion, funcionan posiblemente
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como un collage® de voces, experiencias y cuerpos de conocimiento; como
fragmentos en sintonia con diferentes "densidades” de los elementos colocados y
acontecidos uno al lado del otro (Lather y St. Pierre, 2013). Asi como lo intenta ser
la escritura de esta tesis, las imagenes, las imdgenes como ensamblaje (y, en este
caso también, los colaboradores expresados con imagenes) me han permitido
experimentar una forma de hacer investigacion a partir de conexiones inesperadas,
con las que he querido construir encuadres deformados por las diferentes capas,
gue son las diferentes intensidades (Lather y St. Pierre, 2013). O como Deleuze y
Guattari (2004) lo expresan, como mesetas. Nosotros llamamos ‘meseta’ a las
multiplicidades conectables con otras, a través de “tallos” subterraneos vy
superficiales, a fin de formar y extender un rizoma. Un rizoma esta hecho de

mesetas (Deleuze y Guattari, 2004).

5 En uno de los seminarios que tuvimos oportunidad de experienciar en el programa de doctorado
de Artes y Educacion de la Universidad de Barcelona fue Proyectos artisticos comunitarios: Modos
de investigar colaborativamente (2018-2019), guiado por la Dra. Mdénica Romero. En estas
sesiones conversamos sobre las practicas que ofrece el collage. Esta idea queddé muy presente
en mi, pues sobre todo referia al collage narrativo, resultado del tejido de las diversas polifonias
emergentes de las conversaciones y entrevistas con las personas colaboradoras.

58



Imagen 2. Constelacion de colaboradores
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Fuente: Elaboracion propia.
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3.2. COMO SE DIBUJA EL CAMINO DEL PAISAJE (O MIRADAS A LA METODOLOGIA)

Una cuestion fundamental en la etapa de formacién doctoral, asi como en el plan
de disefio de mi estudio de campo, fue preguntarme cdmo hacer la investigacion
gue me planteé, o como dibujar el camino del paisaje que desconozco: el campo. A
la vez, preguntarme quiénes son los otros que son parte de este trazo. En este caso,
como acceder en un sentido enmarafiado a los transitos de las imagenes del siglo
XX presentes en el libro de texto de tercero medio, a partir de su seleccion editorial
hasta su encuentro con los jovenes estudiantes. Y digo acceder en un sentido
enmarafado, para ser capaz de incorporarme en el caos que implica no conocer a
mis colaboradores, y reconocer las imagenes como punto de partida y no como
finitud de mi investigacion. Este planteamiento implica pensar en un otro humano y
no humano. Aqui, las imagenes del siglo XX en su contexto material son parte del
libro escolar, y en sus propios trayectos para llegar alli y fuera de alli -la seleccién
editorial, la sala de clases, el taller de practicas creativas-, son parte del
enmarafiamiento de relaciones humanas y no humanas. En estas dimensiones, las
imagenes proponen reconocer a “mas otros”, que seran las personas colaboradoras
de miinvestigacion. De manera que son editores, profesores y estudiantes, los otros
con conciencia, que daran nuevos lugares a las imagenes del siglo XX, en encuentro

con la propia significacién que consigo realzar.

Pensar al otro en mi investigacion, supone analizar la relacion simbdlica, activa y
temporal entre las personas y la materia, en contextos de situacion. Donde en
potencia las imagenes son también parte de aquella red que provoca la concrecién
de afectos y relaciones con las personas, por lo tanto, forman parte de un proceso.
Es decir, este contexto de situacion va mas alla de un espacio localizado o fisico y
las personas que transitan en él, es si no, la puesta en accion de sensibilidades, de
creacion de imagenes, de contextos sociales, de contextos escolares, y de
relaciones entre roles (estudiantes y sus profesores, editores, directivos, etc.). Lo

que en la teoria del actor red (Latour, 2008) puede acercarse a la idea de que
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cualquier cosa que modifica con su incidencia un estado de cosas, es un actor, y si
no tiene figuracion aun, es un <actante>. Ambos elementos “interrumpen’,
intervienen en el proceso transitivo de mi estudio de campo de una manera u otra,
o inciden en el curso de la accion de humanos y no humanos. Ahora bien, es posible
que Latour (2008) no aborde con ahinco el lugar de la ideologia en esta légica
enmarafiada que nos plantea. Por ello, buscaré argumentar desde el que creo es
su principal aporte, disolver la distincion que alude como anténimos a personas y
cosas. Para ampliar el andlisis de la investigacién en un sentido no jerarquico y no
categorizante. En complemento, resulta oportuno, aquello que se acerca al
concepto de <realismo agencial> de Barad (2007), que propone cambiar el punto
de vista tedrico sobre las relaciones de las cosas (humanas y no humanas), dejando
la 16gica del representacionalismo, para acercarse a abordar practicas materiales-
discursivas. Siendo la condicion de posibilidad de humanos y no humanos, la
cuestidon fundante para pensar este paisaje metodologico de mi investigacion, lo que

significa que la materia es también material de palabra.

Cabe dar paso entonces a la pregunta que marco el punto de partida de mi
metodologia de trabajo: ¢ de qué manera me acerco, o de qué manera me encuentro
con esos otros? Realizando un trabajo de campo en Chile, encontrandome con los
editores del libro escolar y conviviendo con los jovenes estudiantes en una instancia
pedagdgica formal, asi como fuera del aula de Historia y Ciencias Sociales. Me
refiero con esto Ultimo, al Taller de Practicas Creativas. Para Denziny Lincoln (2005)
los investigadores cualitativos estudian las cosas en su entorno natural, en un
intento de dar sentido o interpretar fendmenos con los significados que las personas
dan a ellos. Ahora bien, es interesante dejar sobre la mesa la idea de que la
investigacion es un proceso complicado, en el que, en primer lugar, como
investigadores comenzamos desde una ignorancia metodologica (Guber, 2001), y
es la aproximacion a la realidad que estudiamos, la que permite conocerla. Esto es:
como investigadora construyo conocimiento a partir de una supuesta y premeditada

ignorancia. Cuanto mas ponga en cuestion mis certezas como investigadora, mas
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dispuesta estaré a aprender la realidad en términos que no sean los propios (Guber,
2001). De manera que mis estructuras estuvieron dispuestas a pensar que el propio
campo podria brindarme una metodologia mas atenta a la realidad. Cuestion que
entiendo como una reconstruccion, una interpretacién mediada por recuerdos (en
distintas dimensiones) de experiencias en movimiento y diversos flujos. De esto
trata explicar la nocion de “situado”. Con esta perspectiva y expectativa de sostener
esta apertura epistémica, consegui desarrollar un enfoque metodolégico que aqui
quisiera desplegar.

Me acerqué al campo para dar lugar a un trabajo con acento etnogréfico y con
bajada de un estudio de caso. Menciono la palabra “acento etnografico” en vez de
lo usualmente utilizado en investigaciones cualitativas como “corte etnografico”,
pues hago un esfuerzo declarado por no parcelar la realidad en “trozos”, y en este
intento si es preciso, adecuo el lenguaje en esa labor. Volviendo al campo, realicé
un viaje a Chile, al territorio desde el que nace mi investigacion, experimenté el Liceo
alrededor de tres meses y me vinculé (con diversas intensidades de reciprocidad)
con los sujetos de la institucién educativa, y de la editorial (aunque de manera mas
puntual a través de entrevistas). En esta descripcion es que el sentido etnografico
se levanta, pues mi presencia en esos determinados espacios me permitié de
alguna manera habitar, observar y comprender las relaciones entre los discursos de
las personas y lo que hacen, en tension con las imagenes. Asi se trasluce que la
‘etnografia como enfoque no pretende reproducirse segun paradigmas
establecidos, sino vincular teoria e investigacion favoreciendo nuevos
descubrimientos. (...) esos descubrimientos se producen de manera novedosa y
fundacional en el trabajo de campo y en el investigador” (Guber, 2001, p. 14). Esta
“forma de hacer” significo atender en terreno a algo especifico, de alli el sentido de
investigacion de un caso, atender a algo complicado en su sentido polisémico,
multiforme, plural, que se mantiene en funcionamiento o en movimiento (Stake,
1998). En esta direccion, me refiero a los transitos de determinadas imagenes. Es

un estudio de caso de acento etnografico, dada la especificidad del instrumento y la

62



inmersion en el campo con sus actantes: el libro de texto de tercero medio y sus
imagenes, que ademas son parte de un “sistema integrado” (Stake, 1998, p.16) de
complejidad, el aula de clases y el taller, que se suscriben en una institucién
educativa, el Liceo. Al mismo tiempo, la instancia de los editores-editorial, lugar
desde el que también proyecto el analisis y las reflexiones, también funciona como
elemento de caso, al modo de escenario especifico habitado por personas que
deciden sobre las imagenes y el libro de texto. "Esta forma de plantearme la
metodologia, modifica de alguna manera la idea generalizadora de una
investigacion, pues busco acercarme a un caso particular y conocerlo bien, “y no
para ver en qué se diferencia de los otros, sino para ver qué es, qué hace” (Stake,
1998, p. 20) en relacion a si mismo y al entorno. De manera que el “estudio de caso
es el estudio de la particularidad y de la complejidad [madeja, enredos] de un caso
singular, para llegar a comprender su actividad en circunstancias importantes”
(Stake, 1998, p. 11).

Ahora bien, para ver con mas claridad la pertinencia de esta mirada metodoldgica
es importante tener a la vista, las fases que supusieron mi estudio de campo y las
formas con las que accedi a los colaboradores. El punto de partida de la
investigacion son las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar, siendo
este ultimo, mi “banco” de imagenes. Como podemos leer en el planteamiento, la
idea supone reconocer los transitos de las imagenes dado su encuentro con
diferentes marcos y las personas que los viven. Por eso la necesaria indagacion en
los transitos de las imagenes antes de su llegada al libro escolar. Aqui propicié mi
encuentro con el equipo editorial del libro de texto, momentos que fueron claves
para comprender o hacerme una idea de las decisiones editoriales que hacen que
hoy ciertas imagenes, y no otras, se utilicen en la escuela. Como segunda fase —
aunqgue no fue un segundo momento, las cuestiones en mi estudio de campo fueron
conviviendo- me incorporé al aula con los estudiantes y sus profesores. Cabe
mencionar si, que dicha incorporacion, la desarrollo ampliamente en el capitulo

destinado al estudio de campo (ver capitulo 4). Observé entonces el libro de texto

63



entregado por el Ministerio de Educacion en el lugar al que estan destinados, el
aula, sus actores. Admitiendo que los textos son cosas susceptibles a multiples
relaciones, cambios, movimientos y flujos. Esta instancia, entre varias cosas,
permiti6 que los estudiantes me observaran y que de alguna manera se

familiarizaran con mi presencia.

Transcurridos los dias en el aula, observando aquellos relatos generales planteados
(a varios momentos literales) por el material: el libro escolar y sus imagenes puestas
en accion (o no) en el aula, como tercer momento fundante de mi estudio de campo,
di inicio al Taller de Practicas Creativas. Este proceso fue marcado por la
convivencia mas directa con estudiantes, quienes asistieron de manera voluntaria,
el que tuvo por orientacién generar junto a ellos, narrativas visuales y/o relatos
orales, que dieran cuenta de su relacién con las imagenes y los posicionamientos

propios o grupales que emergieran de ese encuentro.

Dicho de manera abreviada lo que realicé en el campo —desarrollado con mas
detalle en el capitulo 4-, retomo la argumentacion de mi posicionamiento
metodoldgico. La manera de acercarme al campo, por lo tanto, es a través de un
estudio de caso de acento etnografico, pues mi presencia en el campo intervino
parte de una realidad; en un sentido sentipensante (Fals y Moncayo, 2009). Asi, por
ejemplo, recorri los pasillos del Liceo, me alié de funcionarios de aseo y
bibliotecarios, conversé con los estudiantes, con sus profesores de historia, me
senté en los pupitres escolares, oi el timbre que marcaba los recreos y las jornadas
de estudio. En la editorial, por ejemplo, me senté en la sala de reuniones y observé
la sala de trabajo editorial repleta de ordenadores, entre diversas experiencias que
mediaron mi percepcion de las cosas y las personas. Cuestiones que, de diferentes
maneras, me permitieron cruzar discursos y experiencias polivalentes. En algunos
momentos en aula, por ejemplo, fueron de una observacion discreta, en otros no, e
intervine directamente con preguntas Yy reflexiones, registros visuales,

conversaciones y entrevistas creativas:
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Me presento, observo atencién en los estudiantes, algunos de ellos
me hacen preguntas. Durante la clase me mantengo al final del aula
como observadora silenciosa (Notas del Diario de campo, 2 de abril
de 2018).

[...] Mi lugar de “observadora” se desarma para circular entre los
estudiantes del curso. Observo que muchos de ellos no trajeron los
materiales de trabajo. El profesor ante esta situacion ofrece a los
estudiantes libros de texto del afio pasado que no habian tenido uso,
y propone que de alli rescaten fotografias. Yo colaboro en gestionar
preguntas gatilladoras e ideas con los jovenes (Notas del Diario de

campo, 28 de marzo de 2018).

[...] Leo las paginas encargadas a los estudiantes y decido recorrer la
sala de clases. Los estudiantes dispuestos en grupos pueden trabajar
en esta légica, pero el profesor solicita que todos tengan las
respuestas escritas en sus cuadernos. Recorro los grupos de trabajo
y voy observando que sOlo cuatro grupos (16 estudiantes
aproximadamente) se toman la actividad con mayor seriedad y buscan
en el texto del libro informacion para dar respuesta a las preguntas
hechas por el profesor (Notas del Diario de campo, 9 de abril de 2018).

En suma y reconociendo que fue preciso desplegar una amplia gama de practicas
interpretativas interconectadas (conversaciones, entrevistas semiestructuradas, el
diario de campo desglosado en notas de campo y notas visuales —registros
fotograficos, dibujo, esquemas etc.-), siempre con la esperanza de obtener una
mejor comprension de la materia en cuestion (Denzin y Lincoln, 2005), el marco
general con el que accedi al campo de estudio fue desde un sentido exploratorio
desde el diario de campo, las imagenes o diarios visuales y las conversaciones a
modo de entrevistas semiestructuradas -métodos que detallaré en el siguiente

apartado-. Este enfoque remitido a la especificidad de lo estudiado, o dicho
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metodolégicamente, mi estudio de caso me permitidé convivir con el material: las
imagenes en el libro escolar; a la vez que las personas que interactian en/con las
imagenes, o incluso que no interactian -aparentemente- con ellas. Este enfoque
como concepcion y practica de conocimiento de alguna manera también me
posibilit6 comprender los hallazgos propios de mi experiencia en el campo desde la
perspectiva de sus miembros, entendidos como actores o colaboradores (Guber,
2001).

La reflexividad como norte y desafio serd un aspecto fundamental en esta
investigacion, en tanto brinda la oportunidad de sefalar la intima relacion entre la
comprension de la investigacion desde y con el campo, y la expresion de dicha
comprension (Guber, 2001). En la manera en que se hace o se teje esta
investigacion, el relato en sus diferentes formas -textuales y visuales- sera el soporte
y vehiculo de esta intimidad. Por eso la importancia del trabajo de campo (en tanto
el posicionamiento desarrollado en un capitulo destinado a esto), porque es aqui
donde modelos tedricos, politicos, culturales y sociales se confrontan
inmediatamente -se advierta o no- con las personas que lo viven. De manera que la
legitimidad para mi de "estar alli” con la imagen, con los estudiantes y con los
editores del libro escolar, no proviene de una autoridad del experto, sino sélo
"estando ahi" me fue posible realizar el transito de la reflexividad del investigador
miembro de otra sociedad, a la reflexividad de los actores o colaboradores (Guber,
2001).

3.3. CON QUE DIBUJO EL CAMINO DEL PAISAJE (O METODO)

La manera en que uno accede a las experiencias o a la informaciéon que aportan
tanto los colaboradores, como los elementos materiales de los marcos en que me
desenvuelvo en esta investigacion, se relaciona con la pregunta sobre qué
herramienta utilizar para tal acceso. Asi, cuales son los métodos con los que consigo
percibir las “texturas” de los elementos con los que convivo y me interfieren. En

términos especificos, los métodos con los que trabajé se centraron en las notas de
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campo, las que ordené primero por fechas. Hoy puedo hablar de diario de campo,
pues a través de su relectura, relevé hallazgos, asi como elementos tematicos
comunes entre los apuntes, lo que implicé una “ordenacion” mas alla de su linea de
tiempo. A su vez, estas carpetas virtuales las acompafié de registros en imagenes,
cuerpo visual de experiencias crecientes desde el comienzo del estudio de campo.
Asi, el diario de campo que elaboré es escrito y visual, porque las imagenes pueden
revelar dimensiones a las que no se puede acceder por otros medios (Banks, 2010),
la palabra a veces resultd insuficiente para develar algunas evidencias o gestos
emergentes que aportaran a las tematicas trabajadas. Los archivos visuales y los
textos escritos, que ordené por sesiones de trabajo primero y en complemento por
temas y hallazgos tedricos, es un material devenido entre observaciones de aula,
observaciones participantes e intervenciones colaborativas (en aulay en el taller de
practicas creativas). A su vez, esta experiencia que fue aumentando en profundidad
-me refiero al conocimiento que fui adquiriendo del otro- fue complejizandose con
las entrevistas semiestructuradas que llevé adelante con la profesora de historia, el
profesor de historia, y el equipo editorial del libro (editor general, ayudante de
edicién, editor colaborador). Encuentro cuyo “(...) valor no reside en su caracter
referencial -informar sobre cémo son las cosas- sino performativo. La entrevista es
una situacion cara a cara donde se encuentran distintas reflexividades, pero,
también, donde se produce una nueva reflexividad” (Guber, 2001, p. 75), en este
sentido es performativo. Ahora bien, sabemos que a este concepto puede
otorgarsele un capitulo destinado Unicamente, sin embargo, quisiera aludir a su
caracteristica central, que de alguna manera ha sido hilo conductor de este término.
De manera que, cuando planteo que las entrevistas, o0 mejor, las conversaciones
semiestructuradas tendieron a lo performativo®, es que algunas expresiones de los

didlogos tuvieron capacidad de convertirse en acciones y “transformar” o modificar

6 El recorrido tedrico acerca del concepto de performatividad, es ampliamente interesante, y ha sido
valorado por diversos autores. Aqui, hago eco de lo planteado en términos generales por las
miradas complementarias de Barthes (1994) y Austin (1998), asi como a la mirada filosofica
aportada por Derrida (1989) y retomada por Butler (2009) en su especial acento politico.
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aspectos de la realidad (Barthes, 1994). Es decir, la conversacion tiene una
potencialidad “realizativa” (Austin, 1998). Cuando en la conversacién junto a los
profesores, por ejemplo, mi punto de vista o posicionamiento se refleja con mayor
evidencia entre mis palabras -en algunos casos somos coincidentes, en otros no-,
esto tiene “efectos”. En el caso de los profesores cuando hemos sido coincidentes
en algunos —varios- puntos de vista, observo que en el aula hay una mayor “soltura”
a la hora de realizar actividades, interpreto que de alguna manera hay una
“‘complicidad” que les avala. Por su parte, en el caso de los editores, por ejemplo,
cuando han existido discrepancias, observo una voluntad de argumentar a su favor
respecto de una mirada potencialmente critica de mi parte. Asi, para que algo sea
performativo es porque produce una serie de efectos, como realidades que se
producen a través del comportamiento y del discurso (Butler, 2009). Pero, sobre
todo, el hecho que como investigadora me planteara en una actitud mas bien
cercana, fueron dandose conversaciones mayoritariamente distendidas entre los
colaboradores y yo. Es decir, desde lo conversado por el mail, hay un cambio en
relacion con la conversacion presencial, la que resulta mas directa pues se me pone
“rostro” como investigadora en formacién. Aqui podemos observar un recorte de la
conversacion con uno de los editores, que muestra por una parte la incidencia de
mi punto de vista en tanto la persona intenta justificar su gestién en determinada
labor, asi como un cambio en el cddigo comunicacional, que da cabida incluso a

modismos:

Para contarte un poco, para darte contexto en que este Libro sali6. Yo
entré a SM [editorial] a pitutear [modismo chileno, se refiere a un
trabajo esporadico o alternativo al formal] porque me habian echado
del Liceo donde trabajaba [...] por apoyar a los estudiantes en ciertas
cosas. Yo entré a pitutear y justo se produce una remocion. Yo primera
vez que trabajaba en el mundo privado, es la Unica vez que he
trabajado en el mundo privado, excepto a la catélica —la universidad-

pero tiene otra logica universitaria, igual. Santillana con SM son las
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dos grandes editoriales en Chile, y por una cuestion circunstancial el
editor general —que hoy es mi amigo, lo conoci ahi- se va a Santillana.
Entonces asumo yo un libro sin haber tenido ninguna experiencia para
editar. Porque esta es otra cuestibn que es bien importante
puntualizar, porque en Chile —no sé en otros lados- no hay una
profesion de editor de textos, entonces es todo muy a pulso, muy
manual. El texto que yo edité era para el mercado privado, no era para
el mercado publico (Entrevista semiestructurada con Editor General, 4
de mayo de 2018).

Viviendo la entrevista como “(...) una relacion social a través de la cual se obtienen
enunciados y verbalizaciones en una instancia de observacion directa y de
participacion” (Guber, 2001, p. 75). El relato en sus diferentes formas, con imagenes
y con la palabra escrita, me hizo pensar en dos modos de trabajar con la etnografia,
desde un sentido visual y desde un sentido narrativo. De forma de desarrollar
métodos visuales como medio para investigar y describir los espacios, los transitos
de las imagenes y los actores-autores de las narrativas complejas de la experiencia
vivida en el lugar. Me refiero particularmente a trabajar desde y con datos visuales
(Banks, 2010), y lo hice con el registro fotogréafico; con mapas de conceptos o
cognitivos (Powell, 2010); y croquis de escenas que observaba. Asi también, trabajé
métodos visuales como elementos detonadores, particularmente en las entrevistas
y las sesiones del taller de practicas creativas, utilizando la fotografia como

elemento indagatorio.

Esta investigacion recoge métodos visuales (Banks, 2010) y recursos de la
etnografia visual, pues considerd la importancia de la representacion visual de la
experiencia (Powell, 2010). Los métodos visuales en esta investigacién dan lugar
no solo a “registrar’ a los actores y el contexto de estudio, sino también dan la
posibilidad de construir relatos cuya narratividad esta asociada a la imagen mas que
a la palabra -como en el caso del taller de practicas creativas-, 0 en complemento

activo con ella —como los didlogos en las entrevistas que emergen a propésito de la
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presencia del libro de texto y su imagen-. En el método de esta investigacion, trabajo
entonces “tanto con imagenes preexistentes como en la creacion de imagenes
nuevas” (Banks, 2010 p. 26), asi como con los apuntes de textos en mi diario de
campo -recurso ya mencionado-. De manera que nos es fluido reconocer la
pertinencia de este ensamble de maneras de ver al otro humano y no humano, en
diversos momentos del trabajo de campo. Como podemos observar en algunas
palabras dichas por los jovenes que, a proposito de una imagen del libro de texto
escogida por ellos, establecieron nuevas relaciones con otras imagenes visuales y

narrativas (ninguna referenciadas por mi):

H: [...] habia una frase que era bien famosa y que escuché hace poco,
gue era: Chile la alegria ya viene’. Que fue parte de la publicidad para

gue el No® ganara

N: [...] Yo conozco la imagen por la pelicula que salio al respecto, que
se llamaba NO, por eso recordé la imagen (Conversaciones
semiestructuradas en Taller de practicas creativas, 25 de mayo de
2018).

En este fragmento de conversacion relativo a una imagen, y la creacién de otra
imagen en relacion con la primera, el estudiante verbaliza y expresa una referencia
entre textos orales, slogan, y peliculas, articulando una relacion visual de la
experiencia. Y pienso que es esta experiencia de taller de practicas creativas, que
de alguna manera habilita un escenario que da cabida a tales relaciones. Por su
parte, el registro fotogréafico, que llevé desde el comienzo del estudio de campo, es
también una manera de pensar en etnografia visual. Al menos en las vinculaciones
que existen entre métodos de trabajo, las relaciones que emergen entre esta

herramienta y la generacion de nuevas imagenes. Fundamentalmente, es

7 Eslogan que fue parte de la campafia del NO a propésito del plebiscito del afio 1988 en Chile.

8 El NO, es el nombre socio-histérico que se le da al plebiscito nacional de Chile del afio 1988.
Referéndum realizado el 5 de octubre para dar concretar el termino pactado de la dictadura militar.
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importante comprender aqui que esta investigacion propone como practica
metodoldgica pensar desde la imagen: la fotografia del libro escolar en sus distintos
contextos; pensar en imagen: la posibilidad de contar la experiencia visualmente; y
crear imagenes: la posibilidad de irrumpir los relatos historicos con un nuevo
repertorio de imagenes, o establecer articulaciones a partir de imagenes
relacionales —como el ejemplo del logo del No y su relacion con el eslogan de “la

alegria ya viene” o la pelicula del No-.

Es justamente la triada recién nombrada —pensar en imagenes, crear imagenes y
relacionar imagenes-, asi como mi devenir en investigadora (artista, profesora-
pedagoga e investigadora en formacion), lo que me hace pensar esta investigacion
desde un enfoque metodoldgico de perspectiva etnografica en estudio de caso, con
complementos de etnografia también visual basado en el lugar del arte (Powell,
2010). Lo que plantea también, la posibilidad de generar conocimiento, al poner en
relacion y al mostrar, con diferentes estrategias, lo que la cAmara recoge en cruce
con el problema de la investigacion (Hernandez, 2012). Desde este marco, “lo que
Eisner (1988) plantea, en la tradicion de Dewey (1949), es que el conocimiento
puede derivar también de la experiencia. Y una forma genuina de experiencia es la
artistica” (Hernandez, 2008, p. 90) asi como la narrativa. Es decir, esta investigacion
de perspectiva etnografica basada en el lugar del arte, se teje desde el giro narrativo
de la investigacién como medio para dar cuenta de manera sensible la experiencia.
Comprendiendo que la experiencia sensible, es aquel sistema de evidencias
sensibles que pone al descubierto a la vez, la existencia de un comun, y las
delimitaciones que definen sus lugares, expresando al mismo tiempo, un comun
repartido, y unas partes exclusivas (Ranciére, 2009). Con esto entiendo también
gue la narrativa posee una salida transformadora que se asienta en que ésta es mas
que el contenido presente en la narracion, es también temporalidades que producen
relaciones, constituyéndose como vias de accion para las personas (Schéngut y
Pujol, 2015), y para mi lugar de investigadora. Puente de y para la construccion de

conocimiento. Ahora bien, la narratividad desde la imagen “desafia al investigador
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a ser mas ambicioso y tratar de desarrollar en paralelo narrativas autonomas (textual
y visual) que se complementen, entrecrucen y permitan que surjan espacios desde
los que crear nuevos significados y relaciones” (Hernandez, 2008, p. 100). Esto
significa convivir con la utilizacion no sdélo de diferentes formatos de escritura, sino
también la combinacion de varias modalidades narrativas en un relato de

investigacion (Hernandez, 2008).

3.4. LA EXPERIENCIA COMO ENSAMBLAJE

La metodologia envuelve al método, es como pensar en el marco filoséfico que
orienta la vida de cada uno. Es decir, la vision del conocimiento y la idea que nos
significa también el sentido de ser humano. Esta manera de buscar el conocimiento
y el modo de hacerlo me refiere al cdmo lo hago y qué herramientas utilizo. Cuestion
gue pienso nace de la estrecha relacién entre como veo las cosas y como las
gestiono para su concrecion, resolucién, transformacion, etc. Esta relacion viene
del propio bagaje, o la propia experiencia acumulada y puesta en relacion con
personas, objetos, historias, entre otros. De diferentes maneras, la metodologia y el
método, provienen de la propia experiencia vivida, la experiencia que emerge en el
campo, Yy la experiencia que se proyecta como sentido de futuro; es tal como una
unidad que no es sélo emocional, ni es sélo practica, ni es soélo intelectual, porque
estos términos denominan distinciones que la reflexiébn puede hacer dentro de la
misma experiencia como sefiala Dewey (2008). O en este mismo sentido, es
necesario que permanezca en medio del mundo de las relaciones vivas y las
situaciones compartidas, donde el investigador explora activamente la categoria de
experiencia vivida en todas sus modalidades y proyecta a partir de ella (Van Manen,

2003), asi como también:

El investigador hace lo que sabe, y "lo que sabe" responde a sus
propias pautas segun sus propias nociones ocupando roles conocidos
(...). Seguramente incurrirda en errores de procedimiento vy

transgresiones a la etiqueta local, pero por el momento éste es el Unico
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mapa con que cuenta. Lentamente ira incorporando otras alternativas
y, con ellas, formas de conceptualizaciéon acordes al mundo social
local (Guber, 2001, p. 59).

En la experiencia del estudio de campo, el equipo docente permitié mi presencia en
el aula y me autorizaron, a través de consentimientos informados, el que autorizaba
hacer breves registros audio-visuales de las clases. Por su parte, la observacion en
aula fue transformandose con el paso del tiempo en una observacion en
colaboracién con la clase, equipo docente y estudiantado, en diversas instancias
(actividades escritas o creativas, sugeridas por el docente). La metodologia también
pudo ir tejiéndose a partir de esas propias negociaciones tacitas implicadas en el
desarrollo de la confianza. En palabras de Guber (2001) “las herramientas son la
experiencia directa, los érganos sensoriales y la afectividad, que lejos de empanar,
acercan (...). El investigador procede entonces a la inmersion subjetiva pues solo
comprende desde adentro. Por eso desde esta perspectiva, el nombre de la técnica
debiera invertirse como “participacion observante" (p. 56-57). Los fendmenos
entonces no pueden estudiarse de manera externa pues cada acto, cada gesto,
cobra sentido més alla de su apariencia fisica, en los significados que le atribuyen
los actores. Y el medio para acceder a esos significados que los sujetos negocian e
intercambian, es la vivencia. Por eso la modificacion del orden tradicionalmente

utilizado como observacion participante, a participacion observante:

La profesora debe conocer mucho mas que yo de esto” [aludiéndome
y con relacion a una pelicula, por su caracter artistico-visual]. La
profesora me dice, “profe cuando quieras puedes intervenir”. Yo tomo
su palabra, y creo reconocer la importancia de este momento. El
sentido implica el evento de la puesta en confianza, el contenido de lo
gue hablamos es valiosos en si mismo, pero es valioso adicionalmente
la division de la voz desde la figura de la profesora hacia mi (Notas del
Diario de Campo, abril de 2018).
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La segunda dimension de esta fase en el Liceo, implico el desarrollo de un taller de
Practicas Creativas, que permitio recoger algunas imagenes del libro de texto como
gesto que brinda una segunda mirada al vinculo de los jévenes con las imagenes.
Aqui utilicé métodos de la etnografia visual (Powell, 2010) o de la investigacion
basada en las artes (Hernandez, 2008), como la foto detonacion, con las que
busqué sugerir la creacién de nuevas imagenes a partir de estrategias plasticas y la
construccion de cartografias visuales. El taller de inscripcion voluntaria, fue ofrecido
a los jovenes de tercero medio y comenzé en el mes de abril hasta el término del
mes de mayo. En esta instancia, los estudiantes autorizaron a través de un
consentimiento informado firmado por sus responsables, el registro fotografico y

audiovisual de las sesiones.

Como tercera dimension de esta fase en el Liceo, las entrevistas semiestructuradas
(Harper citado en Powell, 2010) con los profesores de asignatura, en presencia del
libro de texto como el “a partir” de la conversacién, fueron un cruce elocuente para
conocer desde la propia situacion, su relacion con las imagenes del siglo XX
propuestas por el libro de texto, y validadas por el Ministerio de Educacién a través
de la editorial. En estas conversaciones, se generan acuerdos o0 pactos tacitos de
verosimilitud. Es decir, creo y crei en lo que mi entrevistado me aporté y lo tomo
como formas de ver, vivenciar e interpretar la realidad que les compromete: “Desde
una perspectiva constructivista, la entrevista es una relacion social de manera que
los datos que provee el entrevistado son la realidad que éste construye con el

entrevistador en el encuentro” (Guber, 2001, p. 64).

La segunda fase de mi estudio de campo esta vinculada con las decisiones
editoriales que permitieron la construccién del libro de texto, y por extension la
seleccién e inclusion de un determinado stock de imagenes del siglo XX. Para este
levantamiento he utilizado el método de entrevistas semiestructuradas en
interaccion con el libro como objeto detonante de las conversaciones con los
editores del mismo. Me refiero al editor general, a su ayudante de edicion y a un

colaborador no declarado en las referencias del libro de texto, pero que si trabajé
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en la elaboracion del mismo y que a 2018 seguia ofreciendo servicios para la
editorial. Esto ultimo, informado por el editor general en nuestra conversacion. De
hecho, fue él quien me sugiere sostener tal encuentro con el colaborador de edicion,
dado que es esta persona la que incidi6 en la seleccion de varias imagenes para el

libro, a pesar que no haya sido declarado en las referencias generales del texto.

La tercera fase de mi estudio de campo es el trabajo con el archivo. Esta fase
metodoldégicamente asume sus propias complicaciones, debido a que la proyeccion
gue hice para acceder al conocimiento del archivo, se vio superada por la misma
realidad, cuestion que en el apartado 3.5 desarrollaré con precisiéon. Pero que, como
idea general, es necesario comprender que el libro de texto declara el uso de cinco
archivos desde donde se extrajeron las imagenes, dos de ellos de coleccion privada
-no se puede acceder a ellos-, uno de ellos digital y de libre acceso, y los otros dos
son archivos fisicos y de acceso normado. La revisién de archivos virtuales tuvo
mayor lugar, debido a la accesibilidad de las busquedas, y escribo “revision” en el
sentido de “navegacion virtual” entre las imagenes, mas que una mirada detallada
de cada una, pues, las imagenes no cuentan con referencia directa en el libro de
texto. Con esto quiero decir que, el archivo del cual fue extraido una determinada
imagen no puede ser pesquisado dado que esta informacién no es declarada en el
propio libro; el libro declara como referencia general los archivos desde donde

fueron extraidas todas las imagenes y no cada una de ellas.

3.4.1. Cdémo trabajé en el campo

Una de las cuestiones que fueron transversales en el trabajo de campo, en el
ejercicio in situ, fue la realizacién de notas de campo, las que hoy constituyen mi
diario de campo. Las notas de campo las asenté en la sintesis de escenas,
momentos criticos o flujos de acciones y encuentros. De alguna manera se basaron
en lo que como investigadora decidi observar, pero también en lo que me sorprendi6
durante las interacciones e intra-acciones en el campo y mas alla de él (Hernandez-
Hernandez y Sancho-Gil, 2018). Asi, en cada una de las fases, tomé apuntes, hice

esquemas, o capturé imagenes con el movil y con la camara fotografica. Todo ello
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configurd mi diario de campo virtual y analogo, ordenado primeramente en carpetas
por fechas correlativas. Pero ya en la revision del material, ordenadas también por
contenidos, como, por ejemplo; taller de practicas creativas (subtema creacion
esténcil, imagenes del libro, trabajando con imagenes, memoria y sintesis),
entrevistas a profesores, entrevistas a editores, material pedagdgico de los
profesores y sintesis visual del trabajo de campo. Explicitar este ejemplo en este
capitulo y en este apartado, implica plasmar cémo trabajé en el campo; compilé y
generé notas de campo (ya sea escribiendo, fotografiando, dibujando o filmando)
como estrategia para hacer frente a las complicaciones a las que me enfrenté al
tratar de comprender fendmenos (micro) sociales y materiales que estan
entrelazados y son multifacéticos (Hernandez-Herndndez y Sancho-Gil, 2018). El
cuaderno en mano, la imagen instantdnea capturada, es decir, las notas de campo
multimodales (Hernandez-Hernandez y Sancho-Gil, 2018), son posiblemente la
trama de relatos invisible que subyace al ya conocido término en las investigaciones
cualitativas, de recoleccion de datos. Aunque a “pesar de que las fotografias y los
videos que se tomaron resultaron clave, la inmanencia del momento, sus
respiraciones, las miradas y los silencios se esfumaron; simplemente, eso no quedo
registrado”. Pero las maneras metodologicas multimodales, me parecian los
acercamientos mas justos para dar cuenta de la complejidad de todo (Herraiz, F y
Aberasturi, 2020, p. 277).

Las notas visuales o escritas, constituyen una accion especifica en el campo. Con
esto quiero decir que las personas colaboradoras, por una parte, autorizan tal
ejercicio a través de un consentimiento informado. Y por otra, el propio gesto de
tomar la nota visual o escrita implica una intervencion del escenario, por ejemplo,
implica la observacion y propicia la pregunta de parte de los colaboradores. Por lo
tanto, las notas de campo, no solo constituyen niveles de textualizacién que ocurren

después del hecho, sino en el mismo hecho, aportando incluso un nuevo elemento:

¢ Profe por qué esta anotando en ese cuaderno, qué anota?; ¢ Profe

me va a anotar porque me porté mal?; ¢ Profe ese es como su diario
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de vida para castigarnos? (Notas del Diario de Campo, 22 de marzo
de 2018).

Los jovenes colaboradores muchas veces relacionaron el ejercicio de nota visual o
escrita como acto vinculado a lo disciplinario, a lo correctivo. Es decir, como registro
posiblemente negativo proveniente de una figura de “responsabilidad o autoridad”.
Ya fue en el desarrollo de las conversaciones entre nosotros y la persistencia de mi
presencia, que esta interpretacion se fue distendiendo, llegando a momentos en que
los mismos jévenes colaboradores solicitaron ser fotografiados por mi. Mientras
que, en ese proceso, busqué compartir con algunos de los jévenes en qué
consistian mis notas, o como iba reflexionando en el camino, lo que contribuy6 a la
escritura de mis apuntes. En esta etapa, la tension de la oscilacion insider-outsider
de mi posicion de investigadora, es interesante de relevar. De alguna manera, pude
en términos ontoepistemoldgicos, conseguir un devenir entre ambos conceptos. A
proposito del ejemplo recién dado, ilustro que transitar entre las ventajas de ambos
escenarios puede resultar en una otra experiencia sensible, pues plantear como
opuestos a los insider u outsider, puede ser una construccion artificial (Holmes,
2014). Puede que no haya una dicotomia clara entre las dos posiciones, puede que
como investigadora no haya sido ni una insider ni una outsider, sino que admiti un
transito continuo entre estos lugares con puntos finales conceptuales mas que
reales (Holmes, 2014). Ahora bien, esta tension outsider-insider, la desarrollaré con
detencion en el capitulo vinculado a mi posicionamiento ontoepistemolégico. Por su
parte, las notas de campo permitieron hacer explicita la propia reflexividad, me
refiero a la relaciéon entre mi lugar de investigadora, “el campo empirico y el sesgo
tedrico y metodoldgico que orienta las practicas de observacién y las notas de
campo” (Hernandez-Hernandez y Sancho-Gil, 2018, p. 21). Insumos que me
permitieron (me permiten) cuestionar la realidad con que me relacioné, las formas
en que genera(mos) el conocimiento, las propias interpretaciones y teorias del

investigador (Hernandez-Hernandez y Sancho-Gil, 2018).

Cierto que es que a pesar de la voluntad de “recoger” o que vivi y observé, en cruce
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con lo que me relacioné, aun implicé un recurso parcial a pesar de la voluntad de
“tomar la realidad” con profundidad y amplitud. Las notas de campo de todas
maneras permiten acercarse a una realidad, pero que se escapa, “de la que se
pueden recoger fragmentos (...) pero que siempre confrontan a los investigadores
con lo incompleto (...) Sin embargo, por eso investigamos: para dar sentido a una
realidad fragmentada, y para explorar y comprender algunas de las interacciones y
relaciones que la sustentan” (Hernandez-Hernandez y Sancho-Gil, 2018, p. 26). En
esta fragmentacion el acceso a los colaboradores consigue un enmarafiamiento
diferente en las diversas fases que implican mi estudio de campo. Este transito
involucré la fase de negociacion, la fase de acceso al Liceo, la fase de establecer
contacto con los editores, la fase de conversacion en entrevistas semiestructuradas
con los dos profesores y los tres editores de equipo editorial del libro de texto, asi
también el taller de practicas creativas destinado a jovenes de tercero medio. Al
acabar el proceso de inmersion en estos marcos, como manera de sintetizar mi
proceso y compartirlo con mi directora de tesis, destaqué ciertos conceptos claves
relativos a la experiencia de intercambio (Imagen 3). Los que escribi de forma visual
en su debido momento, como recurso declaratorio que mirase desde la palabra
escrita, pero también desde la visualidad de la palabra, la experiencia no jerarquica,

no lineal, y a momentos turbulenta, que implicé el estudio de campo:

78



Imagen 3. Ejemplo de sintesis proceso y conceptos claves relativos a la experiencia de intercambio.
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3.4.1.1 Elliceo-el aula

El trabajo llevado en el Liceo, comenz6 en marzo del 2018 e implicé mi entrada en
el aula de Historia de dos cursos de tercero medio. Dirigido uno de ellos por un
profesor, y el otro, por una profesora. Mi asistencia al Liceo en tres jornadas a la
semana me permitid sentir el pulso de la légica escolar. El timbre de inicio de la
jornada a las ocho de la mafana, los pasillos aglomerados de jovenes
desplazandose a sus respectivas aulas, los inspectores intentando “resguardar” el
trayecto de los estudiantes, los profesores con sus libros de clase en mano, camino
a la sala donde ofreceran su clase, hizo que me retrotrajera a los afios en que yo

era profesora de Liceo o era profesora en practica:

(...) no podia olvidar las condiciones de los centros de préctica en los
que ya habia estado. Eran espacios precarios, y cuando digo esa
palabra no s6lo me refiero a infra estructura o a recursos tecnolégicos.
(...) Me indicaron que el curso con el que trabajaria la Jefatura y la
asignatura de Artes Visuales seria el Segundo Medio C. Cuando ya
llegb el momento, los conoci a ustedes [me dirijo a los estudiantes, les
leia mis notas], creo que mi sensacion respondi6 a la ansiedad propia

de enfrentarse a lo nuevo.

A medida que corrian los dias, mi trabajo se iba afianzando tanto en
las clases de Orientacion, como en Artes Visuales (Diario de campo

como estudiante de pedagogia, 27 de junio de 2012).

En el LVMA los pabellones interconectados de la planta O y la planta 1, en sus
seguidillas de aulas, se orientaban hacia el patio central del Liceo. Desde este
espacio recreativo puedo observar buena parte de las aulas, e incluso se pueden

ver las principales oficinas de gestién y administracion -oficina jefa de Unidad
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Técnico Pedagdgica® (UTP), oficina de inspectoria, oficina del equipo
psicopedagdgico-. Disposicion espacial que si bien no responde al 100% de la
arquitectura del pandptico descrito en Vigilar y Castigar (Foucault, 1983), si implica
una situacién espacial que permite la “observacion vigilante” de la mayor parte de
las dependencias de la edificacion del Liceo, y por consecuencia, de las personas

que lo viven.

El color azul es el tono que uniforma la arquitectura, y elaula 9y 12, los dos lugares
donde los profesores de historia dan su clase. Aqui comencé en términos mas
directos mi acceso a los colaboradores. Los dias, lunes, miércoles y jueves entraba
al aula saludaba al profesor y a la profesora (segun el caso) y me sentaba al final
de la sala. Ese sitio se fue modificando con el paso de los dias, pero, sobre todo, se
fue modificando en tanto la cercania que fui desarrollando con el profesor del curso.
La figura del docente fue clave para acceder a una experiencia mas completa con
los estudiantes y las imagenes. Pues él o ella, de alguna manera dieron el pase a
gue mi sitio al final de la sala se transformase en un recorrido entre los pupitres,
entre los jovenes, entre las imagenes y entre las actividades pedagogicas
planteadas. A la vez que era el visado para dar oportunidad a mi voz en medio de
las sesiones de trabajo, aun cuando yo no fuese especialista en la materia -historia

y geografia-.

En el aula, y habiendo firmado un consentimiento informado® con ambos docentes
(Anexo A) que me habilitaron a ello, hice sobre todo notas de campo, las que mas
tarde configuraron mi diario de campo. Estos escritos, como desarrollé antes con

mas profundidad, principalmente abordaron las situaciones de conversacion y los

9 Profesional que se responsabiliza de asesorar al director asi como se dedica a la organizacion,
supervision y evaluacion del desarrollo de las actividades curriculares, segun el Marco de la Buena
Ensefianza (MINEDUC, 2003). Documento que establece lo que los docentes chilenos deben
conocer, saber hacer y ponderar para determinar cuan bien lo hace cada uno en el aulay en la
escuela.

10 E] sentido ético de este documento como parte del proceso de negociacién y puesta en confianza
de mi trabajo, lo abordo en el capitulo destinado a mi posicionamiento ontoepistemolégico como
investigadora.
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contextos de ensefianza-aprendizaje que se dieron en el aula, los momentos en que
los estudiantes me hacian preguntas en contextos de clase y los momentos en que,
de manera espontanea, al final de varias sesiones los profesores me pedian
opiniones, o los estudiantes me hicieron preguntas respecto de mi y mi trayectoria.
El ejercicio de nota de campo, fue acompafnado con la captura de imagenes hechas
en la sala de clases, cuestion también autorizada en el consentimiento informado
que firmaron los docentes (Anexo A), por ello las imagenes, sobre todo, las centré
en contextos de situacion, disposicion espacial del aula, objetos -el libro de texto y
la proyeccion del PowerPoint del docente- y disposiciones fisicas de los cuerpos en
el aula. No di especial énfasis a imagenes de retrato, pues el consentimiento
informado no fue firmado por todos los estudiantes de tercero medio, dado que
estaba destinado a los docentes y a los asistentes al taller de practicas creativas -
cuestidén acordada previamente con mi directora de tesis, dado que el trabajo seria
fundamentalmente con ellos y no con los cursos en su totalidad-. Tanto imagenes,
como notas de campo, son hoy una suerte de archivo digital y diario visual, que me

permiten tematizar o reconocer los emergentes en la propia narratividad vivenciada.

El aula 3, destinada al curso de tecnologias, fue el lugar que me permitieron para
concretar el taller de practicas creativas. El nombre del taller lo pensé como
instancia que fuera posibilitadora de diversas practicas plasticas y visuales, y no
quise encapsular el ejercicio colectivo que se diera alli a propdsito de una etiqueta.
El taller lo llevamos adelante durante dos meses -desde 9 de abril al 7 de junio de
2018- y las sesiones se concretaron dos veces a la semana los dias lunes y jueves.
Por tanto, luego de las jornadas de trabajo en aula con los profesores titulares y los
estudiantes, se generaba este espacio alternativo a las sesiones ordinarias de
clases. La asistencia al taller se configur6 de manera voluntaria, comenzamos con
un grupo de diez estudiantes, que persistieron interinamente las tres primeras
semanas del taller, para luego mantenerse hasta el final un grupo de seis jévenes.
Pienso que esto se debe al curso natural de toda matricula, pero al mismo tiempo,

el avance del semestre académico y la logica reflexiva y productiva del taller (a
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momentos observo que hay jévenes que buscan espacios netamente recreativos)
implicé que el numero de estudiantes asistentes disminuyera. De manera que esta

instancia fue integrada por el estudiantado cuyas iniciales son H, N, M, V, Ky S.
3.4.1.2 Elliceo-el taller

El modo de trabajo que se utilizo en este taller sobre todo tuvo que ver con el uso
de diversas formas plasticas de cara a la generacion de nuevos repertorios de
imagenes creados por los mismos jovenes. Los insumos técnicos para llevar
adelante el taller, me refiero a materiales o soportes tecnolégicos, fueron de propio
aporte, debido al porcentaje de vulnerabilidad del Liceo y dado que en estos
contextos se sugiere a los docentes, desde el equipo de gestion, no solicitar
materiales que puedan implicar costos econdmicos a los estudiantes. Por su parte
el Liceo, en voz de la jefa de UTP, dijo no contar con aportes econdmicos para

contribuir.

La organizacion del proceso de taller tuvo algunos hitos prevalentes, o
sefalamientos que me permitieron reconocer el especial significado de un momento
o de unos momentos. De alguna manera, los hitos o sefialamientos dotaron de un
eje o columna vertebral a la experiencia de taller, y a su vez, me permitieron como
investigadora ordenar mis hallazgos de cara a su analisis. En esta linea, enumero y
explico, brevemente, como es que individualicé los aspectos de tal estructura. El
primer hito fue conocer(nos) entre todos los integrantes del grupo; el segundo hito
fue decantar cuales son las técnicas creativas que se podrian abordar en las
sesiones; el tercer hito tuvo que ver sobre todo con la produccion de nuevos
repertorios de imagenes y las relaciones emergentes entre imagenes, en un trabajo
con/entre imagenes (Tabla 1). Estos hitos puedo a su vez puntualizarlos en relacion
a los procesos creativos, es decir, las etapas de generacion de ideas plastico-
visuales, alrededor a un reto o un problema creativo a resolver. Me refiero al retrato
y el autorretrato en esténcil; el parche, el esténcil y el bordado; las imagenes del

siglo XX: mapeos y desplazamientos; el museo; el cierre del taller. A continuacion,
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para plasmar una idea global de los hitos teméaticos, asi como los procesos creativos

vinculados a ellos, presento la siguiente ordenacion:

Tabla 1. Resumen de los hitos y sus respectivos procesos creativos

Hitos tematicos Proceso creativo
1° “Conocernos” 1° “Retrato y autorretrato en Esténcil”
2° “Decantar técnicas creativas, 2° “Parche, Esténcil y Bordado”
consenso”
3° “Produccion y relacion de imagenes” 3° “Mapeos y Desplazamientos de
Imagenes”
4° “El Museo”
5° “Cierre de taller y apertura a la
imagen”

Fuente: Elaboracion propia.

El primer hito comenzd con algunas estrategias para conocernos entre los
integrantes de la instancia, aqui el trabajo de inmersion de subjetividades fue
fundamental, pues “se trataba de una actividad que pertenecia a cada ser, a cada
persona, una experiencia que perduraba en su interior. Y una de las grandezas de
este método era precisamente esta afeccion que provocaba” (Herraiz y Aberasturi,
2020, p. 277). Una de las “afecciones” fue que, luego de una primera ronda de
conversacion que dio cuenta de nuestros recorridos individuales y de quiénes
somos actualmente, pudimos decantar en que la primera actividad plastica de cara

a hablar de uno mismo y desde si, con los demas comparieros del taller, fuese el
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‘retrato y el autorretrato en la técnica de esténcil'’’. En la siguiente sesion, los
jovenes escogieron dos rostros a trabajar para la realizacion de la plantilla del
esténcil, algunos estudiantes escogieron a Charles Chaplin y otros, el rostro de Frida
Kahlo. Esto constituy6 sobre todo un primer acercamiento a la técnica, por lo que la
eleccion de las figuras fundamentalmente respondié a la cercania con esos rostros
iconicos y a los recursos técnicos de los mismos, por ejemplo, que son figuras
sencillas de abordar plasticamente, debido a su sintesis visual. Ya lista la plantilla,
los jovenes aplicaron el color con los botes de Spray. Ese momento reporto el primer
acto que materializo el crear imagen, de alguna manera, fue el primer momento que
plasmoé la imagen como elemento potencial de pensamiento y discusion. Como
segundo momento de este primer hito, pasamos al proceso del autorretrato. Aqui,
se cruzaron los dos factores anteriores, trabajo de técnica y rostro, adicionado a la
conversacion relativo al conocernos. Para esto, cada estudiante se dispuso delante
de mi lente y capturé sus rostros en una fotografia individual que, mas tarde, seria
traducida a la plantilla con la que aplicarian, nuevamente, la técnica de esténcil. Los
retratos de cada participante nos permitieron, por una parte, afianzar la técnica en
su sentido formal, y por otra, permitié creacién visual, dar cuenta de uno mismo. Es
decir, la imagen seria detonadora de una forma de decirse desde lo personal hacia
lo colectivo, sin necesariamente recurrir a las formas comunes de auto presentacion
en instancias sociales. Asi el énfasis radica en la propia capacidad del retrato para
significar mas de una cosa, siguiendo lo planteado por Burke (2005), al hacer notar
que el “retrato es una forma simbdlica” (p. 30) que se desplaza y se expande, es
decir, como espacio para verter subjetividades. Retrato cuya capacidad de
reproduccion (hablamos de un esténcil) propone potencialmente un devenir, un
transito o una transformacion en potencia de la imagen formal de cada uno. Asi, una
misma plantilla puede implicar mas de un retrato y diversas maneras de hablar de

uno mismo. Con retrato en mano, los jovenes hablaron de si; yo estudié en otro

11 Técnica de reproduccion a través de una plantilla de una imagen sobre un soporte. Comidnmente
se relaciona con el arte callejero, dada la inmediatez de la impresién de la imagen y su
potencialidad de repeticion.
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Liceo antes y me tuve que ir porque me echaron, es que también faltaba mucho a
clases porgue tengo depresion endégena y no me sentia bien (Notas del Diario de
Campo, 19 de abril de 2018). Es decir, como indica Burke (2005) “(...) La imagen
material o literal constituye un buen testimonio de la <imagen> mental o metaforica
del yo o del otro” (p. 37), donde “(...) Las imagenes pueden dar testimonio de aquello
que no se expresa con palabras” (p. 38), asi surgen aspectos mas alla de la imagen,
(...) una de mi clase favorita era la de arte. Sobre todo, porque la profesora me
escuchaba y me ensefiaba mucho. Me ensefiaba mas alla de la clase (Notas del
Diario de Campo, 19 de abril de 2018). De tal manera, fue la propia metodologia de
trabajo y esta instancia de taller, la que permitid que nos implicaramos de una
manera mas cercana a nuestras subjetividades, y contarnos a partir de la imagen.
Marcando el primer proceso de relacion desde y con imagenes, hacia y con

imagenes.

El segundo hito metodolégico del taller de practicas creativas implicé un
desplazamiento visual y técnico que complementé el traspaso de imagen a través
de plantilla hacia nuevos soportes. En este caso, soporte textil e intervencion con
recursos de bordado. A su vez en esta fase, comenzaron los dialogos alrededor de
las imagenes de la historia del siglo XX. Me refiero al proceso que nombré como ‘el
parche, el esténcil y el bordado’. Aqui, con los estudiantes decidimos relevar una
temética acerca de la revision de imagenes del siglo XX presentes en el libro de
texto de Historia, Geografia y Ciencias Sociales, y vincularlas a una técnica. Este
proceso fue un ejercicio mancomunado. Es decir, la definicion del ejercicio se
concretd en el encuentro y dialogo con los jovenes participantes. Una de las
preocupaciones centrales de los jovenes relativo a las imagenes del siglo XX
presentes en el libro de texto, tuvo relacion con las referidas a las unidades
llamadas: “El periodo de las transformaciones culturales” (p. 146) y a la de
“Dictadura militar” (p. 200). Particularmente, a aquellas imagenes relativas a
manifestaciones de Familiares de Detenidos Desaparecidos que portaban los

retratos de sus seres queridos sin paradero, a la vez que imagenes que daban

86



cuenta de las manifestaciones sociales (marchas callejeras, por ejemplo). Estos
didlogos en torno a las imagenes, estuvieron estrechamente vinculados al marco
socio-politico en el que se encontraba Chile en dicho momento (contexto que
desarrollé en el capitulo 4), conocido hoy como “La primavera feminista” o el “8M”.
A través de estos cruces y dada la ecologia visual que se genera en las calles en
contextos de movilizaciones sociales y/o ciudadanas, con los estudiantes pensamos
y proyectamos la idea de realizar la técnica de esténcil sobre tela (a modo de parche,
recurso utilizado en las marchas callejeras con consignas para ser incorporadas en
accesorios de vestir). En este punto de la conversacion con los jovenes
colaboradores, reconozco una tension emergente. Ocurre que la observaciéon o la
navegacion entre las imagenes del libro de texto, no tiene gran repercusion entre
los estudiantes. Incluso aluden falta de interés por las mismas, y la distancia
suficiente para que algunos de los jovenes mencionen que nunca han visto dichas
imagenes (ni siquiera en clases) y que su formato o narrativa no les causa mucho
interés. De alguna manera las imagenes que, aunque presentes como suministro
pedagdgico, asi como presentes en su contexto material, parecen “ausentes” o

“poco implicativas” para los estudiantes.

De esta manera, realizamos “parches”. Es decir, cada estudiante diseid su imagen,
la dibuj6 sobre la plantilla, la calé (o recortd, en palabras comunes), para luego con
la pintura en aerosol traspasar el disefio a la tela. Esta propuesta, a propoésito de la
revision de las imagenes y en particular de las imagenes de la Dictadura Militar
chilena, fue intervenida con bordado. Esta vinculacion visual entre esténcil, tela y
bordado, la relacionamos con trabajos plasticos hechos por familiares de

desaparecidos en periodos de dictadura militar. Sucede que en Chile:

Uno de los programas que nacio junto con el Comité de Cooperacion
para la Paz en Chile y se mantuvo a lo largo de toda la existencia de
la Vicaria de la Solidaridad fue el de las arpilleras. Orientado en un
principio para capacitar a mujeres a bordar para luego vender sus

productos, las arpilleras transformaron sus bordados en un
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instrumento para comunicar y denunciar publicamente la violacion a
los derechos humanos tanto de ellas, como de sus seres queridos

(Recuperado del sitio web de Memoria Chilena)*.

Se entramaron entonces relaciones entre las imagenes de interés de los
estudiantes, los procedimientos técnicos aprendidos, la materia para concretar
estos y nuestras propias subjetividades. Cada estudiante disefiaba lo que
personalmente le hiciese sentido, para luego crear la plantilla, hacer el traspaso al

soporte (la tela), intervenirlo con bordado y, en definitiva, concretar el “parche”.

El tercer hito metodol6gico de produccién y relacion de imagenes, tuvo relacion con
la seleccidn directa de imagenes del libro de texto por parte de los colaboradores.
Aqui, con los jovenes en el marco de una conversacion, visualizamos las imagenes
del libro de texto, y cada uno de los colaboradores selecciond una de su interés.
Este momento metodologico que implica un proceso creativo, lo nombré como “las
imagenes del siglo XX: mapeos y desplazamientos’, dado que el transito tuvo que
ver con una revisiébn compartida de las paginas del libro, pero sobre todo de sus
imagenes, para luego hacer desplazamientos de ellas a nivel fisico y discursivo. Es
decir, los estudiantes seleccionaron una imagen, hablaron de ella y su contexto. A
partir de la imagen comenzamos a hacer desplazamientos discursivos o
recontextualizaciones de las mismas. Los estudiantes en este ejercicio destacaron
las siguientes imagenes (ver,Imagen 4 ): Unidades Muralistas Camilo Torres (1988);
Poblacién Huamachuco, Chile; Logo del No (1988); Conventillo de lavanderas, hacia
1900, Valparaiso, Chile; Mural “El primer gol del pueblo chileno”; Registro Marcha
nacional en contra del lucro en educacion (agosto 2012), Santiago de Chile; Registro

Carretera Panamericana (via que conecta casi la totalidad del territorio nacional).

12 http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-98130.html.
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Imagen 4. Algunas imagenes del libro de texto

A Unidades Muralistas Camilo Torres. (1988).
Poblacion Huamachuco, Chile.

A O, Harry (19001 Conventita oo lavanderas, baci 1000, Fotogratia Vakwass

LOS HICERGY, PUBLICO SU DESCUBRIMIENTO

EDUCACION GRATUTAANRA
“w ey }(“ -y

A Marcha nacional en contra del

A I_Ogo del NO. (1 988). lucro en educacion. (Agosto de

2012). Santiago.

Fuente: Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio para Educacidon Media es una creaciéon del Departamento de Estudios
Pedagodgicos de Ediciones SM-Chile, p. 22; p, 185; p. 240; p. 248; p. 271; p. 318.
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De manera que la imagen en su contexto habitual fue dialogada, para luego ser
extraida del libro (a través de una copia de la misma) y reintervenida para darle
nuevas posibles significaciones. Ya con estos repertorios, con los estudiantes
buscamos hacer de manera colectiva acercamientos a mapeos de las imagenes
originales e imagenes otras, todas puestas en relacion. En este sentido la
aproximacion al mapeo (y digo aproximacion, dado que los tiempos fueron acotados
y el bagaje cultural de los estudiantes hacia las imagenes muy diverso) se anida en
el sentido de una “forma de mostrar resultados perceptivos, emocionales y
psicolégicos en relacion con el territorio, el espacio urbano o el espacio intimo”
(Ramon y Alonso-Sanz, 2022, p.534). Esta manera visual de gestar proceso de

reflexiéon es también una:

(...) construccion de nuevos relatos y narraciones (...) que promuevan
la participacion y que alienten la reflexion a partir de miradas
dialdgicas. En ese sentido, el disefio y la activacion de un arsenal de
recursos visuales (iconografias, pictogramacion, dispositivos graficos
y cartogréaficos) instauran una plataforma de trabajo que incentiva la
rememoracion, el intercambio y la senalizacion de las tematicas. (...)
El uso de estos recursos amplia las metodologias de investigacion
participativa, y de la incorporacion de recursos creativos y visuales
surgen formas ampliadas de comprender, reflexionar y sefializar
diversos aspectos de la realidad cotidiana, histérica, subjetiva y
colectiva. Los participantes hacen uso y modifican las herramientas
visuales y los mapas, pero también se los alienta a crear sus propias
formas de representacién, ya sea mediante imagenes, iconos, dibujos,
textos, vifietas y cualquier otro recurso que permita la comunicacion y

difusion de significaciones y sentidos (Risler y Ares, 2013, p. 15).

Asi también el ejercicio de mapeo “se ha constatado como instrumento de

indagacion colectiva, imagenes que permiten procesos de pensar’ (Aberasturi-
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Apraiz, 2020, citado en Ramon y Alonso-Sanz, 2022, p.536) lo que permitid una
relacion de imagenes construidas por los estudiantes, asi como con las imagenes
extraidas del libro. El ejercicio de relaciones como busquedas de visualidad,
“vinculada a un espacio fisico existente desde el que se parte; y la representacion
artistica, vinculada a la expresion metaférica de conceptos, estados mentales,
emocionales o recuerdos de vivencias” (Ramon y Alonso-Sanz, 2022, p.536), de
alguna manera se situ6 como “un modo de abordar territorios sociales, subjetivos,
geograficos” (Risler y Ares, 2013, p. 76) haciendo transitar las imagenes originales,
asi como emergiendo una “activaciéon” una “potencialidad” entre las mismas, las

creadas y los colaboradores.

En este hito metodolédgico de produccién y de relacion de imagenes, se nos instalé
algo asi como una fase emergente, dado que se combind con los procedimientos
que habia planeado como investigadora, pero, sobre todo, se configuré por las
demandas o sugerencias de los propios estudiantes. Esa etapa la nombré como ‘el
museo’, pues como su nhombre lo indica, concretamos una salida de taller hacia el
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos?!®. Esta fue una peticién que nacié
desde los mismos estudiantes, frente al abanico de los diferentes museos que
potencialmente podiamos visitar en Santiago de Chile. Y que, segun las
explicaciones de los jovenes, esto se debié a su especial conexién con la técnica
de esténcil (cuya estética se asemeja a los retratos de los detenidos desaparecidos
-DD.DD- de la dictadura militar chilena) y de la técnica de bordado propia de los
familiares de los DD.DD, herramientas como el hilo y la aguja, a las que ya se habian
acercado con el ejercicio de parche. Justamente en el Museo se encontraba

expuesto:

(...) el trabajo de diez mujeres -entre ellas, arpilleristas de la

13 El Museo de la Memoria y los Derechos Humanos es un espacio destinado a dar visibilidad a las
violaciones a los derechos humanos cometidas por el Estado de Chile entre 1973 y 1990; a
dignificar a las victimas y a sus familias; y a estimular la reflexion y el debate sobre la importancia
del respeto y la tolerancia, para que estos hechos nunca mas se repitan.
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Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos y sefioras que
trabajaron en talleres a nivel poblacional en las capillas de Santiago-
que fueron convocadas para confeccionar treinta arpilleras que
reinterpretaron cada uno de los articulos de la Declaracion Universal
de Derechos Humanos, vinculandolos con las realidades y demandas
actuales (Recuperado del sitio web del Museo de la Memoria y los

Derechos Humanos)*.

A partir de esto, reconoci el especial interés de los jovenes colaboradores por
vivenciar el museo como espacio de recuperacion de memoria, pero sobre todo para
indagar a través de las imagenes y/o ensamblajes (construcciones visuales) una
historia reciente o instancias de dialogo con imagenes. O incluso de manera mas
amplia, la historia, los procesos sociales o la realidad material y simbdlica que se
nos presenta. En este sentido, esta instancia fue fértil para los jovenes, no sélo
desde el punto de vista de la experiencia y el aprendizaje -ellos mismos me lo
sefalaron en conversaciones posteriores-, sino también fue fértil desde el punto de
vista metodoldgico. La razon central de esto es que materializé de otra manera la
forma de, como investigadora, acercarme al objetivo general® y al cuarto objetivo
especifico'® de mi investigacion. Es decir, me permitié la observaciéon mas directa y
la experiencia liminal de comprender las imagenes del siglo XX del libro de texto
como punto de partida para pensar nuevas imagenes, como las ofrecidas por el
museo, asi como las creadas por los familiares de victimas de violacién a los
derechos humanos (con arpilleras), en instancias de intercambio con los jovenes

colaboradores. No por nada son ellos los que deciden la visita a dicho museo.

De manera que ‘el museo’, aqui también asume un lugar en las relaciones, permite

14 https://ww3.museodelamemoria.cl/exposiciones/arpilleras-por-la-vida-y-sus-derechos/.

15 Objetivo general: Analizar los transitos de las imagenes del SXX a partir del libro de texto escolar,
de las decisiones editoriales, hasta su encuentro con el aula, con el equipo docente y la
experiencia de los jovenes escolares.

16 Objetivo especifico 4: Identificar las resonancias existentes entre los transitos de las imagenes y
sus diferentes narrativas, con la experiencia de los colaboradores.
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comprender la potencialidad como elemento no humano que aporta en la activacion
de relaciones. Esta fase, que integra lo que he llamado el tercer hito metodolégico
de produccion y de relacion de imagenes, potencié el sentido de los jovenes a
pensar las imagenes como instancias de dialogo, encuentro y desencuentro,
comprendiéndolas desde diferentes frentes; la imagen puede ser archivo; puede ser

documento historico; puede ser denuncia; puede ser arte visual, entre otros.

La relacion de los estudiantes asistentes con la imagen se complejiza
a medida que se involucran con ella y la ven desde nuevos puntos de
vista. La observan, la intervienen y de algin modo la <piensan>.
Observo también dicha complejizacidén a propésito de sus peticiones
de nuevos ejercicios creativos, asi como de salidas extra
programadas, por ejemplo, solicitan asistir al Museo de la Memoria
(Notas del Diario de Campo, 1 de junio de 2018).

Dentro de este tercer hito metodoldgico de produccién y de relacién de imagenes,
también propiciamos la instancia de ‘cierre del taller’. Aunque sabemos que al hablar
de ‘cierre’ en este tipo de investigaciones, no es mas que el proceso y gesto de
consolidacion de algunas conversaciones, como instancia para transparentar
antiguos o nuevos intereses devenidos del trayecto. Para propiciar esta jornada,
generamos con los estudiantes la conceptualizacién de la experiencia dada por el
taller. Cada estudiante identificaria con un concepto lo que fue su comienzo de ruta,
para luego identificar un segundo concepto con el que se acercaba a esta fase de
consolidacion. Para ello, cada estudiante desarrollaria escrituralmente y de manera

individual lo siguiente:

Para consolidar el proceso de este Taller y colectivizar nuestras
miradas al respecto, realizaremos la ultima actividad individual y
colectiva. En el primer espacio de esta hoja, narrate brevemente. En
el segundo espacio destinado en el papel, cuéntanos qué has

aprendido en este proceso o si ha habido cambios en tu manera de
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ver las imagenes, por ejemplo. La actividad colectiva sera practica.
Sugerencias:

1-Cuéntanos quién eres (nombre, edad, donde vives, etc.) y
cuéntanos una pequefia historia sobre ti (qué es lo que mas te gusta,

por qué viniste al taller, etc.).

2- ¢Qué has aprendido en este Taller? Escribe tu relacion con las
imagenes de la historia antes del taller, y luego del taller. Escoge una

palabra o concepto que resuma ese “antes” y este “después”.

Con estos planteamientos como invitacion, los estudiantes identificaron conceptos
con los cuales partieron la ruta, para luego proyectar en torno a la lectura de sus
breves narrativas escritas, los nuevos conceptos 0 zonas potenciales a las que se
acercaron en esta fase de consolidacion del taller. De tal manera, y a propésito de
lo observado en el Museo de la Memoria, y de lo experimentado en la elaboracion
del “parche” -ambas instancias ya relatadas en apartados anteriores-, los
estudiantes decidieron visibilizar sus conceptos a través del hilo, la aguja, la tela 'y
el color. Asi, los estudiantes relevaron los siguientes conceptos en azul, que
indicaban sus primeros acercamientos a esta experiencia compartida; alegria,
curiosidad, sin imagen, grafiti, lejano, belleza. Para luego posicionar en la misma
tela y en color rojo -les hizo sentido este color pues lo asociaron a “estar vivos”-, los
segundos conceptos que identificaron como puntos de llegada. Conceptos como

mensaje, expresion, imagen, relevancia y muralismo.
3.4.1.3 Primeras consolidaciones metodologicas

La metodologia que en esta investigacion he concretado, transita constantemente
desde un sentido singular a un sentido plural o multiples sentidos, si pensamos esta
como un proceso que va desde el punto de vista de su gestacion, a su concrecion.
Es decir, los primeros pasos concretados en el taller de practicas creativas con

joévenes, asi como mi participacion observante (Guber, 2001) en aula, tuvo como
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idea inicial una forma o una manera de hacer, modos de hacer pensados desde mi
disefio teorico y desde la experiencia aportada por mis instancias de formacién
académico-profesionales. Sin embargo, a medida que el proceso avanzé, y sin duda
comenzd a complicarse en tanto se sumaron mas perspectivas e intenciones (los
colaboradores), el disefio metodoldgico se tensiond y complejizd, cuestion que me
implicé admitir mas aristas de gestion y levantamiento de datos, hallazgos y
evidencias. De manera que una mirada que ha sido conversada con mi directora de
investigacion pasa a ser una mirada colectivizada, o si queremos, una metodologia
gue admite miradas colectivizantes. Asi, mi paraguas metodolégico que desde su
disefio propuso un estudio de caso (Stake, 1998) desde una perspectiva etnogréafica
(Guber, 2001), se transform6 en un modo ser-hacer con un caracter dinamico o
implicado en la manera senti-pensante (Fals y Moncayo, 2009), que ha momentos
se vuelve hibrido, que incluye aspectos de la etnografia visual (diarios de campo
visual), aspectos de la investigacion narrativa (polifonias escriturales), aspectos de
la investigacién basa en las artes (Barone y Eisner, 2006) que utiliza procedimientos
artisticos (literarios, visuales y performativos) que no sélo dan cuenta de practicas
de experiencias en las que, tanto los diferentes sujetos (investigador, lector,
colaborador) como las interpretaciones sobre sus experiencias, desvelan aspectos
gue no se hacen visibles en otro tipo de investigacion (Hernandez, 2008). Sino
también, propuestas de trabajo que invitan a mi yo investigadora a vivir la
experiencia de cartografiar, mapear y pensar visualmente aspectos relevantes del

aprender y descubrir (Herraiz y Aberasturi, 2020).

De alguna manera, la metodologia se fue tejiendo al estilo de un investigador
bricoleur, que se resuelve en modo de hacer bricolaje, donde la eleccién de qué
practicas de hallazgos y practicas interpretativas que se emplean no
necesariamente se fija de antemano. O dicho de otro modo la "eleccion de las
practicas de investigacion depende de las preguntas que se hacen, y las preguntas
depende de su contexto" (Nelson, 1992, en Denzin y Lincoln, 2005, p. 4), lo que

esta disponible en el contexto, y lo que el investigador puede hacer en ese ajuste.
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El producto del trabajo del bricoleur interpretativo es un complejo montaje reflexivo;
un conjunto de fluidos, imagenes y representaciones interconectadas. Asi como un
texto de rendimiento, o una secuencia de hallazgos que conectan las partes con el

todo.
3.4.1.4 Elfuerade aula

El proceso correspondiente a lo que aconteci6 fuera del estudio de campo dentro
de las aulas del Liceo, lo llame “el fuera de aula”. Me refiero puntualmente al proceso
gue considero las entrevistas tanto con los profesores de historia, como los editores
del libro de texto (apartado mencionado como “entre(vistas)”; lo que ocurrié en la
visita de uno de los archivos sefialados en el libro de texto, me refiero al archivo del
Museo Historico Nacional (apartado que nombré como “el archivo inconcluso”), y el
encuentro con los estudiantes a un afio finalizado el taller, (apartado que titulado

como “pista adicional”).
3.4.1.5 Entre(vistas)

Esta etapa de la metodologia fue tal vez la que se ajust6 mayormente al disefio
prepensado. En la planificacién de mi estudio de campo, ya habia establecido esta
instancia dialogante para levantar reflexiones junto a mis colaboradores. Sin
embargo, decidi proyectar la escritura de las preguntas, una vez concretada una
primera comunicacion o contacto con los profesores y con los editores del libro de
texto. De tal manera, tracé un guion para orientar la conversacion, que luego
comparti con la directora de mi tesis para sugerencias. Sin duda esta construccion
funcioné como hoja de ruta para encausar la conversacion que mas adelante
sostendria con mis colaboradores. Mi intencién con esta conversacion que surgiria

a propésito de esta planificacién fue acercarme fundamentalmente a los objetivos
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especificos 17 y 48 de mi investigacion. En sintesis, enterarme en palabras de los
colaboradores (editores) sobre las decisiones que trajeron ciertas imagenes al libro
de texto, por una parte. Asi como enterarme, en consonancia con los profesores,
cOmo es que estas imagenes articulan intensidades y/o potencialidades (o no), en

las practicas relacionales que las incluyen.

La conversaciones con los editores, las pensé en la siguiente organizacion; 1° eje,
lo planteé desde lo general a cuestiones especificas (dialogar relativo a qué piensan
del libro de texto en relacion a su aspectos mas relevantes, su relacién con el
territorio al que llega, asi como su tiraje y alcance a nivel de distribucion nacional);
2° eje, conversar en relaciéon a las decisiones editoriales que permitieron la
construccion del libro de texto; 3° eje, conversacion en torno a las imagenes y su
lugar en el libro de texto; 4° eje, conversacion en relacion al archivo desde donde
se extrajeron las imagenes; 5° eje, el libro puesto en accion en relacion al aula; 6°
eje, propuesto para pensar en lo que yo no abordé en la conversacion, pero que mi
colaborador si pudo pensarlo a raiz de ella. Por su parte, en el caso de la
conversacion junto a los profesores, los ejes tuvieron algunas modificaciones. De
tal modo, los ejes los orienté de la siguiente forma; 1° eje, asi como con los editores,
también lo planteé desde lo general a cuestiones especificas; 2° eje, tuvo relacion
con las imagenes enly el libro de texto, fundamentalmente la valoracién de las
imagenes (su rol, lugar, relacion entre ellas, etc.); el 3° eje, fue guiado por preguntas
en torno a la relacion entre imagenes, las aportadas por el libro de texto, asi como
por el propio archivo del profesor; y el 4° eje, asi como en el caso de los editores,
también lo proyecté como instancia abierta a que los profesores aportaran aquello

gue yo no habia atendido en los ejes anteriormente descritos.

Las entrevistas las concretamos en diferentes instancias, tanto desde el punto de

17 Objetivo especifico 1: Analizar las decisiones editoriales de las imagenes hasta su llegada al libro
de texto.

18 Objetivo especifico 4: Identificar y analizar las resonancias existentes entre los transitos de las
imagenes y sus diferentes narrativas, con la experiencia de los colaboradores.
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vista espacial y situacional, asi como el dia en que se concretd tal comunicacion.
Procuré ofrecer la mayor flexibilidad hacia mis colaboradores, de manera de
adaptarme a sus situaciones especificas de disponibilidad para llevar adelante las
conversaciones. De esta manera, en el caso de los profesores los dialogos fueron
en su lugar de trabajo, el Liceo. Tanto el profesor como la profesora me indicaron
gue cada uno podria llevar adelante la conversacion en su horario no lectivo (que,
para el caso chileno, es un horario restringido en funcién de las horas lectivas
contratadas). De modo que la conversacidén necesariamente estaria sitiada por el
tiempo disponible de los profesores. Lo que en un comienzo me parecido una
desventaja, luego lo comprendi como una pauta normalizada reconocible de lo
sobre exigidos que se encuentran los profesores en Chile. A la vez que, en términos
metodoldgicos, podria ser pie forzado para optimizar los tiempos y no perder el foco
de la conversacion, aun asi, admitiendo las derivas emergentes. En el caso del
profesor, trabajamos dentro de la sala de clases donde él daba sus clases de
historia, lo que aport6é innatamente a la necesidad del profesor de acudir al libro de
texto a medida que conversabamos, asi como a objetos materiales presentes en la
sala de clases (cuadernos de trabajo de estudiantes y mapas colgados en el muro,
por ejemplo). Con la profesora, nos sentamos a conversar en el patio del Liceo, esto
tal vez implic6 mayores distracciones, pues de alguna manera la docente no se
desplaz6 de su rol de docente. Estuvo atenta a lo que le rodeaba en los patios del
Liceo (los jévenes que se desplazaban, los inspectores observaban, etc.). Lo cierto
es que en ambas instancias el sonido del timbre alertaba el cambio de hora

pedagdgica y la necesidad de utilizar bien el tiempo.

En el caso de los tres integrantes del equipo editorial con los que conversé, los
lugares variaron. En un caso la entrevista pudo darse en el lugar de trabajo de la
gestacion de los libros de texto, es decir, la editorial. Espacio clave desde el punto
de vista metodolégico y analitico para comprender espacialmente el sitio de
produccion de textos, lo que, de alguna manera, ofrece una mirada complementaria

a mi analisis posterior. En el caso del editor general, la conversacion se dio de
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manera virtual a través de un video llamado, debido a que esta persona reside
temporalmente fuera de Chile. La tercera conversacion con el integrante del equipo
de edicidn con la que me reuni fue en un ambiente alternativo, un café. En todos los
casos, los espacios de encuentro cambiaron, y de alguna manera aportaron a
formas de acercarse diferentes. Un café aporta la familiaridad a un encuentro, lo
gue implico la observacion de hallazgos de manera mas fluida. La editorial como
espacio, aporta el valor agregado de observar las dinamicas laborales para la
edicion de un libro de texto escolar, como el nimero de empleados, la disposicion
de los escritorios, las consignas en los muros, etc. Por su parte, la via virtual a raiz
de la distancia geogréfica entre mi colaborador y yo, implico reconocer la disposicion
implicita de aportar y ayudar de parte del editor, coordinando la eficiencia de los

medios digitales para comunicarnos, asi como la diferencia de horario.

Las personas colaboradoras en las entre(vistas) fueron entonces tres editores y dos
profesores. El editor general, el ayudante de edicion, y un tercer ayudante de edicion
encargado fundamentalmente de las imagenes del libro de texto. Este ultimo,
recomendado por el editor general como colaborador central para mi tema en torno
a imagenes, sin embargo, como sujeto no individualizado en la autoria y edicién del
libro de texto. En el caso del profesorado, conversé con ambos docentes de historia
del nivel de tercero medio, que justamente cuenta con tres grupos de curso (uno de

ellos dedicado a dos cursos, y la profesora dedicada al tercer curso).
3.4.1.6 Segundas consolidaciones metodologicas

Una de las cuestiones que persistio en mi una vez concretadas las entre(vistas),
después de haberlas oido con el paso de los dias y luego de haberlas transcrito, fue
la necesidad de plantear la conversacion en un ‘entre’. Esto quiere decir que si
agrupo en dos a mis colaboradores adultos (editores y profesores), mi posicion de
investigadora queda entre miradas, no porgque no pertenezca a una comunidad o a
otra. Sino porque relevo el hallazgo de puntualizar la incomunicacién, o la

comunicacion nula de ambos grupos. Ocurre un vacio declarado en las palabras de
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los integrantes de ambos grupos, quienes no se conocen en lo personal —esto es
l6gico, no hace falta que un equipo editorial sepa de la individual de los destinatarios
de su trabajo-, sino desde el punto de vista situacional y las necesidades que
emergen del contexto de los docentes. Por ello, seguramente, los puntos de vistas
de ambos grupos son casi siempre desencontradas en sus relatos respecto de la

injerencia del libro y sus imagenes para la realidad docente.

Respecto de las imagenes, esta materia (la imagen en el libro de texto) y este
concepto, funcionaron como bisagra dentro de las conversaciones. Es decir, hubo
instancias en que nos acercaron en miradas epistémicas y otras instancias en que
mantuvo la distancia entre colaboradores. Tanto el equipo editorial como los
docentes plantearon que las imagenes son aportes en la construccion de
pensamiento, sin embargo, coincidentemente los integrantes del equipo editorial
entre si dieron ese valor pensando la imagen como una ilustracion que visibiliza algo
dicho por el relato escrito, y que no alcanzan un lugar epistemoldgico. En el caso de
los profesores, las imagenes del libro de texto también son consideradas como
satelitales, pues si bien valoran el “rol” de ellas, consideran sus propias aportaciones
visuales como profesores, insumos mayormente potenciales y referenciales, en

comparacion con lo ofrecido en el libro de texto.

3.5. EL ARCHIVO INCONCLUSO

Al recorrer por las imagenes del libro de texto, optar y comprender que las imagenes
constituyen -en este enfoque- una puerta de acceso a la construccion de
conocimiento, asi como el punto de partida problematizador a las reflexiones
devenidas de él, el transitar por ellas implicaba preguntar desde donde fueron
extraidas. De manera que, como en la mayoria de los ejercicios de referenciaciéon
me dirigi a los datos editoriales, al indice, asi como a la bibliografia del texto escolar.
Sin embargo, los lugares desde donde estaban extraidas las imagenes no estaban
individualizados -en su mayoria- para cada registro. En su defecto, existia una

referencia general que nombraban los archivos desde donde se habian extraido las
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fotos; la coleccion fotografica del Museo Histérico Nacional; el archivo y fotografia
de la Biblioteca Nacional, Diomedia Imagegroup, Banco de Imagenes SM, y el sitio

web de Simbolos Patrios?®.

Cuando reconoci que, en el texto escolar, no existia una clara referencia de cada
una de las imagenes con respecto a su archivo y su autoria, constituy6 parte del
disefio metodologico, indagar a través de las conversaciones con los editores del
libro, para reconocer el lugar desde donde habian sido extraidas cada una de las
imagenes. Pues, reconocer el lugar de “origen” de las imagenes, me permitiria
identificar uno de los momentos iniciales desde los que comenzaron a transitar las
imagenes. A la vez que me permitiria comprender y tener mas antecedentes

respecto de la linea editorial del libro de texto.

Observo interesante reconocer, como un ejercicio de reflexividad, que el haber
pensado que el equipo editorial pudiese compartirme informacion respecto de la
referencia de cada una de las imagenes, pudo ser un supuesto. Es decir, supuse
que el equipo editorial pudiese otorgar un valor a resguardar la informacion (o tal
vez, alguna vez haberla tenido) respecto del archivo desde el cual provienen cada
una de las imagenes. Sin embargo, este supuesto fue una proyeccién propia, de
cara al valor que, como investigadora, profesora y artista plastica, otorgo a los
referentes culturales desde donde emergen las imagenes o los sentidos
“curatoriales” que pueden tener al pertenecer a tal o cual archivo, asi como las
ideologias implicitas de una determinada institucion que albergue un determinado

archivo visual. Estos aspectos también los abordaré en el acapite 7.1.1.

A propdésito de la explicacion dada es que este apartado tiene por nombre el “archivo
inconcluso”, pues fue parte de mi disefio metodoldgico previo a la llegada del estudio
de campo. Sin embargo, fue en terreno y como hallazgo, que comprendi que la

informacion relativa a los archivos estaba expresada soélo en términos generales en

19 www.simbolospatrios.cl.
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el libro de texto, y que la informacion particular para cada imagen no era de
importancia para el equipo de editores, y que tampoco se encontraba en los archivos
computacionales relativos a esta edicion de libro, segun palabras de uno de los
integrantes del equipo:

Si, creo que es necesario [sefalar explicitamente, desde donde
proviene una determinada imagen] pero no sé si tanto para ese
modelo [el libro de texto en cuestion], por el rol de la imagen. Porque
era como una especie de imagen de la época. Era un reflejo de la
época. Entonces si eso estaba en el Museo Histérico Nacional o
DioMedia, el sentido que tenia daba un poco lo mismo en ese contexto
(Notas del Diario de Campo, 12 de junio de 2018).

De manera que esta busqueda que proyecté, previa al estudio de campo, quedo
inconclusa desde el punto de vista del procedimiento: pesquisar el archivo de cada
imagen y conseguir completar la informacion disponible en el libro de texto. Sin
embargo, y como ejercicio de exploracion que aportaria al anélisis de esta tesis, el
gue da valor a los marcos referenciales o en palabras de Guasch (2011) que
parafraseando a Derrida senala: “La cuestion del archivo no es una cuestion de
pasado [...] Es una cuestién de futuro, [...] la cuestion de una respuesta, de una
promesa, de una responsabilidad para el mafiana. El archivo: si queremos saber lo
que significa, s6lo lo conoceremos en tiempos de futuro. Quizas” (Guasch, 2011, p.
10). Decidi hacer el seguimiento de una de las imagenes del libro de texto, por una
parte, pensando en investigaciones futuras (el trabajo de archivo como pesquisa de
origen y catalogacion de una imagen), y, por otra parte, para reconocer el transito
de una de las imagenes escogidas por una de las estudiantes colaboradoras como
parte de su ejercicio en el taller de practicas creativas. Me refiero a la imagen del
libro de texto?® Retrato de lavanderas en el patio de un conventillo en Valparaiso
hacia 1900 (p. 16). Imagen que plantea una escena del sector popular de la

20 Texto del estudiante Historia, Geografia y Ciencias Sociales, 3° Medio.
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poblacién, que vivia en pobres condiciones.

Metodolégicamente, una de las aportaciones que pude relevar al visitar el archivo,
fue, sobre todo, a partir de una imagen dada por el libro de texto, expandirla, de
manera de recoger, seleccionar y antologizar, dando “textura” a una memoria critica.
De diferentes modos, este gesto permite hacer memoria imaginando, ya sea a
través del correlato de las imagenes archivadas bajo el mismo criterio y que le
acompafan a la primera imagen, como reconociendo sus catalogaciones. Al
rastrear, detrds de cada espacio dominado por lo dicho en el libro de texto, hay un

punto de fuga por donde empieza el afuera.

3.6. LA PISTA ADICIONAL

Ya transcurrido un afio desde el estudio de campo (2018), volvi a gestar la
oportunidad de viajar a Chile. En este nuevo desplazamiento (2019) al lugar donde
me tocd crecer, me puse en contacto con los estudiantes que fueron parte del taller
de practicas creativas, para hacer un ejercicio que mirara en retrospectiva la

experiencia vivida el afio anterior.

Tras mi contacto, la mayoria de los jovenes asistentes al taller de practicas
creativas, se quisieron hacer parte de mi propuesta de encuentro. Las y los jévenes
V, S, H, Ny K, mostraron amplio interés en volver a reunirnos, y aunque Melanie no
podia asistir por temas personales, también manifesté su voluntad de acudir al
encuentro. Tuve la impresion que existia un vinculo entre ellos y yo, dado que no
existia ninguna relacion “objetiva” que nos sujetara a una obligacién. No existian
cuestiones sino mas que las afectivas o relacionales, las que podrian determinar la
concrecion de nuestro encuentro. Percibi que, en la voluntad de vernos, los
estudiantes reconocian la necesidad o el deseo de querer reunirse una vez mas a
conversar y recordar, en definitiva, a saber, del otro. El vinculo es emocional, es

afectivo mas que racional e implica la necesidad de lo colectivo, seguramente.
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Nos encontramos en un espacio informal para compartir un almuerzo, una bebida??.
El contexto permitia abordar una conversacion distendida, y desde el punto de vista
metodoldgico, siempre quise llevarlo asi. Decidi utilizar mi diario visual como
elemento desencadenante de la conversacion. De manera que, entre todos, pero
guiados por las imagenes, pudiésemos hacer relectura de nuestras experiencias.
Las imagenes permitieron hacer emerger emocionalidades entre nosotros. Rescato
algunos de los comentarios ofrecidos por los estudiantes, los que sobre todo cito
aqui en la metodologia, para dar cuenta del tono emocional desde el que broté la
conversacion a partir de la sintesis de mi diario visual que comparti en este

encuentro;

(...) a mi me gusta ver fotos porque son recuerdos de nosotros; a mi

me trae nostalgia

(...) yo justo estoy en un momento asi Cata. Justo la semana pasada
pensaba y decia ¢qué estaba haciendo hace un afio atras? Y que
usted nos haga este ejercicio nos ayuda a revisarnos; en el momento

uno no lo asimila, y...hemos cambiado

(...) claro, las imagenes nos muestras movimientos de nosotros

mismos (Notas del Diario de campo, 26 de abril de 2019).

La observacién del registro de mi diario visual de las propuestas plasticas de los
estudiantes me permitié a su vez desde el punto de vista metodoldgico, consolidar
algunos hallazgos ya advertidos en la revision del diario de mi estudio de campo
(2018). Y que los estudiantes manifestaran con mayor solvencia y confianza las
relaciones con y entre imagenes. Asi como lo redactan las siguientes citas de mi

diario de campo:

Sobre el libro de texto, yo veo los titulos y las fotos, siempre que me

21 Este encuentro con los jévenes colaboradores, lo desarrollo en el capitulo 6.
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pasan un libro. Pero encuentro que en el colegio no toman las fotos,

no las miran en realidad.

Yo tengo un dilema sobre los libros de texto. Yo soy una persona super
visual, pero nunca he tenido la iniciativa de utilizar los libros de texto,
porque siento que la imagen desaparece. Siempre te dicen, lea y
responda las preguntas. Nunca hay actividades en que una pueda

trabajar con la fotografia en profundidad

Las imagenes se pierden. Yo creo que hay una desvalorizacion de la
ensefianza con imagenes (Notas del Diario de campo, 26 de abril de
2019).

Este apartado tiene sentido como pista adicional, porque constituye un momento
del trazado de un viaje (a Chile), que no estaba planificado. Pues, si bien no estaba
incluido en el disefio metodoldgico inicial, hoy constituye un aporte adicional a este
planteamiento metodoldgico. Dado que refuerza el sentido de, por una parte, la
indagacién a través de las imagenes como recurso para entablar conversaciones
licidas respecto de procesos vivenciados, y, por otra parte, constituye la
conceptualizacién de lo que implica viajar de tanto en tanto al lugar del que se
proviene. Donde, cada trayecto y cada estancia, aporta una nueva capa en tanto
experiencia y capacidad de teorizar relativo a ella, en torno al recorrido como
movimiento fisico, y a mi trayecto como investigadora en formacion. Esta no era la
excepcion, es decir, la “pista adicional” permitié reconocer un lugar o una superficie
en la que coexisten por lo menos dos escrituras: una visible el presente continuo, la
“escritura superior” o literal, y otra invisible, la “escritura inferior” la que se establece

haciendo relaciones gracias al tiempo transcurrido.

Este capitulo acerca de la metodologia de esta tesis, es esto, las herramientas para
levantar experiencias, acontecimientos, hallazgos, afectos, pero también es una
manera de comprender que los disefios metodoldgicos son cuestiones que

funcionan como bocetos, y que su forma acaba dandose en la medida en que se
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experimenta el campo, las relaciones con las personas y las cosas que se
desenvuelven en él. Es asi una(s) manera(s) de construccion de subjetividades en

los actos y los encuentros.
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4, EL MARCO EDUCATIVO, LOS ACONTECIMIENTOS
DE LA CIUDAD, Y EL CAMINO PARA LLEGAR A LAS
PERSONAS COLABORADORAS Y SUS
CONTEXTOS

En la investigacion es necesario dar cuenta del recorrido para la construccion del
conocimiento que de ella viene, asi como hacer traslucir el marco o contexto en el
que ella se emplaza. Todo en un esfuerzo por transparentar que lo que se construye
eny a partir de la investigacion, es un conjunto de experiencias y practicas situadas
que, por lo tanto, se propone un conocimiento emplazado. Y que, aunque es dificil
encontrar el punto de partida exacto para este recorrido, que sin duda es mdltiple e
imbricado, me atrevo a comenzar por el marco contextual y las primeras

conversaciones para el acercamiento al estudio de campo.

4.1. EL MARCO CONTEXTUAL Y (DES)ENCUENTROS PARA LA ENTRADA AL CAMPO EN
UN ESTABLECIMIENTO EDUCATIVO

Para comprender algunos de los aspectos que dan forma al sistema educacional
chileno, haré breve mencion a su modelo educativo anidado en las politicas publicas
que le movilizan. Podriamos pensar que la historia de las politicas educativas en
Chile data de 1810, con el plan de partida de la educacion publica. Desde aquel
inicio republicano puedo mencionar algunos hitos que construyen el sello de la
primera etapa de la educacion chilena, entre ellos la Ley Orgéanica de Instruccion
Primaria en 1860 y la Ley de Educacién Primaria Obligatoria en 1920%2. Asi también
destacar los hitos que abordan la educacion como problema social a reformar,

durante los gobiernos de Eduardo Frei Montalva (1964-1970) y de Salvador Allende

22 En 1902 fue presentado al Parlamento un proyecto que establecia la obligatoriedad de la
instruccion primaria. La Ley N° 3.654 se aprobd 18 afios después, el 26 de agosto de 1920
(https://mwww.museodelaeducacion.gob.cl/648/w3-article-25830.html?_noredirect=1, Museo de la
Educacion Gabriela Mistral).
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(1970-1973). En el caso del primer expresidente, se consideré ampliar la cobertura
escolar de 6 a 8 aflos de duracion en el ciclo de Enseflanza Basica (ensefianza
primaria), y a 4 afios en el caso de Educacion Media (ensefianza secundaria).
Luego, en el caso del expresidente Salvador Allende (gobierno derrocado por la
dictadura militar en 1973), la intencién fue crear una Escuela Nacional Unificada,
reforma que pensaba que la educacion debia ser permanente (desde el nivel
preescolar y durante toda la vida), democratica, participativa y pluralista. Ya en la
fase contemporanea de la historia de las politicas educativas en Chile, que puede
ser dividida en dos periodos de andlisis: la dictadura militar (1973-1990) y los
gobiernos en democracia (Aziz, 2018), podemos evidenciar los antecedentes
inmediatos del Chile actual y su sistema educativo. Con toda certeza la
transformacién del modelo educativo impuesto por la dictadura militar, es el que
marca el sello actual de las politicas publicas que implican el modelo educativo

vigente en Chile.

En la década de 1980, durante la dictadura militar, el sistema escolar chileno fue
transformado, como parte de un proceso mayor de intervencién, fundado todo en
principios socio-econémicos liberales y, por tanto, en un sistema educativo de
mercado (Corvalan y Garcia-Huidobro, 2015). Este modelo educacional pone en el
centro, como principio regulador de la educacién, al mercado. Se separa a la
educaciéon de la responsabilidad estatal, “se la deja librada a la iniciativa de los
agentes que la ofreceran y de los consumidores potenciales que sabran elegir para
hacer la mejor inversion” (Corvalan y Garcia-Huidobro, 2015, p. 4). Modelo
educativo que implica, por tanto, politicas publicas que sostienen logicas de
competencia. Donde, por un lado, se traspasé la administracion de los
establecimientos escolares publicos desde el nivel central a los municipios del pais.
Y por otro, se introdujo un sistema de financiamiento a la demanda mediante una
subvencioén (voucher) mensual por alumno asistente al centro escolar. Se creé la
figura del “sostenedor educacional”, quien asume, ante el Estado, la responsabilidad

de administrar una escuela o liceo segun la ley de subvenciones o a corporaciones
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municipales creadas para administrarles (Garcia-Huidobro, 2007, citado en Aziz,
2018). A pesar que a dia de hoy (2019) tanto desde los movimientos sociales, como
desde el mundo intelectual y algunos sectores politicos de izquierda, se ha hecho
presion para la modificacion de las politicas publicas para superar la
mercantilizacion de la educacion y volver a situarla como un derecho de todos los
ciudadanos y ciudadanas, aun se sostiene la carta magna de la Republica, la

Constitucion de Chile, que mantiene el pulso del modelo chileno.

A proposito de este modelo de mercado en la educacion, es que se siguen
manteniendo una serie de estrategias que buscan medir la calidad de la educacion
a través de la ldgica de la competencia, la eficiencia y la estandarizacion. Asi, por
ejemplo, todos los Liceos publicos de Chile deben aplicar pruebas externas de
caracter censal y muestral. Tal es el caso de la prueba SIMCE (Sistema de Medicién
de la Calidad Educativa) aplicada en dos cursos de la Ensefianza Basica y en un
curso de la Ensefianza Media. A su vez, los jovenes de la Ensefianza Media (E.M)
estan en la “carrera” para rendir la Prueba de Seleccidon Universitaria (PSU).
Terminado el proceso escolar, buena parte de los estudiantes rinden esta
evaluacion para cursar tanto estudios universitarios como técnicos, o para encontrar
trabajo y argumentar que han rendido dicha evaluacion. Esta prueba es una suerte
de visado a la vida adulta estudiantil o a la vida adulta laboral. Asi, en los cuatro
afios de E.M en Chile, se destinan rotundos esfuerzos para que los estudiantes
tengan buenos resultados en el SIMCE y en la PSU. Ambas instancias permitiran
dejar al colegio en un buen o no tan buen lugar del ranking de colegios, a nivel local
y nacional. De manera que un colegio sea mas cotizado como oferta educativa, y
consiga mas matriculas, por ejemplo. Mientras que la PSU, no sélo influira en la
posicion de la institucion, sino que también afectara de manera directa la vida
estudiantil del joven y sus proyecciones académico-laborales. Bajo estos estas
descripciones y sentidos, el primer Liceo con el gue retomé contacto para gestionar
mi estudio de campo, mostraba ser otra institucion educativa que se regia bajo esta

l0gica.
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A través de la jefa de la Unidad Técnico Pedagdgica®® (UTP) me puse en contacto
con el Liceo que fue durante tres afios mi lugar de trabajo como profesora de Artes
Visuales. A pesar que las primeras conversaciones fueron positivas, con disposicion
a que pudiese concretar mi estudio de campo alli, una vez que planteo de manera
formal e institucional mi propuesta a través de conversaciones via correo electronico
-la distancia geografica implica estas vias comunicativas-, el curso de las cosas se
modificd y concluyé en la inconcrecion de mi propuesta. Cuando planteé lo relativo
a mi estudio de campo con un PDF del proyecto a la jefa de UTP via e-malil, sefialé
el titulo del proyecto, su objetivo general, sus objetivos especificos, la justificacion
del interés de mi investigacion que moviliza dicho estudio de campo, la perspectiva
metodoldgica con la que trabajaria, los métodos y recursos para el estudio de campo
y la propuesta de calendario de trabajo. En sintesis, y para hacernos una idea,

presenté un breve proyecto que sefialo:

Objetivo general: Analizar los transitos de las imagenes del SXX a
partir del libro de texto escolar, de las decisiones editoriales, hasta su
encuentro con el aula, con el equipo docente y la experiencia de los

jovenes escolares

Objetivos especificos: Observar y analizar el encuentro de las
imagenes del libro escolar y los jovenes en el aula// Crear con los
joévenes un nuevo repertorio de imagenes a partir de las imagenes del
libro// Desarrollar técnicas de artes graficas y textiles para la
construccion de nuevos repertorios de imagenes con los jovenes//
Propiciar instancias dialégicas con los jovenes a partir de las imagenes

y SuUs propias creaciones

23 Profesional que se responsabiliza de asesorar al director asi como se dedica a la organizacion,
supervisién y evaluacion del desarrollo de las actividades curriculares, segun el Marco de la Buena
Ensefianza (MINEDUC, 2003). Documento que establece lo que los docentes chilenos deben
conocer, saber hacer y ponderar para determinar cuan bien lo hace cada uno en el aulay en la
escuela.

111



(...) es importante entonces tener en claro las siguientes fases que
pretendo concretar en dicho espacio: 1- Observacion en aula del
trabajo con las imagenes del siglo XX presentes en el libro de texto de
Historia y Geografia de tercer afio de Ensefianza Media. 2- Taller de
practicas creativas (extra jornada escolar) a partir de las imagenes del
libro escolar, destinado a los jovenes de tercer afio de Ensefianza
Media. 3- Exposicion de las propuestas creativas (sitio expositivo a
concretar, como momento final de la etapa creativa con los jévenes).
4- Sesiones de conversacion con los jévenes y con sus profesores, en
diferentes contextos- sobre la relacién con las imagenes, el libro y el

aula (e-mail hacia jefa UTP del Liceo, 6 de noviembre 2017).

Entre un breve hilo de conversacién virtual, recibo por respuesta un e-mail con

palabras poco cercanas al sentido de mi investigacion:

“(...) ¢ Cuantos alumnos como minimo necesitas?, (...) ¢ necesitas una
sala especial y materiales?, (...) ¢calificaras a los jovenes?, (...)
itendras que planificar con la profesora de historia? (...) Cambiaron
los programas educativos en Chile, debes enterarte de esto. (...)
Suena muy bueno lo que dices, pero ¢ piensas como obligatorio para
los estudiantes este taller?” (e-mail de la jefa UTP, 6 de noviembre
2017).

Fueron algunas de las preguntas que recibi como primera respuesta formal a mi

ofrecimiento.

Las observaciones recibidas me parecieron preocupaciones de orden técnico que
hacian caso omiso del contenido real de mi propuesta de estudio de campo. Y
cuando digo “caso omiso” quisiera detenerme en lo mencionado por Ellsworth
(200%5), cuando levanta la pregunta “¢Qué es lo que se borra y se niega, y a qué
coste, cuando actuamos como si fuera posible erradicar, a través de la comprension,

el espacio de la diferencia entre el texto de un hablante y la respuesta de un oyente
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en un dialogo?” (p. 57). Pregunta que a su vez me permite recordar el antipoema de
Nicanor Parra (1985) que despliega sus letras diciendo: “Los profesores nos
volvieron locos a preguntas que no venian al caso (...) Hubiera preferido que me
tragara la tierra a contestar esas preguntas descabelladas” (p. 28). Parra (1985)
permite pensarnos frente a una persona que no siempre escucha lo que se le dice
y pide por respuesta lo que espera oir, “(...) El amable lector comprendera que se
nos pedia mas de lo justo mas de lo estrictamente necesario (...) La verdad de las
cosas es que nosotros nos sentabamos en la diferencia”. La pregunta de Ellsworth
(2005) y las palabras de Parra, me hacen pensar que con mi propuesta me sentaba
en la diferencia con una investigacion que no busca precisamente “resultados” y
que, como trabajo de campo en una de sus fases, piensa un taller de practicas
creativas como espacio de construccion de conocimiento investigativo. Lugar
entendido como concepto expandido que puede ser una y mas cosas: el taller. En
los planteamientos de mi proyecto puse en énfasis sobre todo la intencion de valorar
los procesos y las relaciones emergentes entre colaboradores e imagenes. Y es
posiblemente este, otro elemento diferenciacion, si pensamos parafraseando a
Ellsworth (2005). Asi entonces, ¢,cémo un trabajo de campo de estas caracteristicas
se inclinaria por tener resultados, en consecuencia, que desde sus planteamientos
es sobre todo proceso de conocimiento y construccion? Entonces, lo que
posiblemente se “borra” en esta conversacion con la jefa de UTP -aludiendo a la cita
de Ellsworth-, es la posibilidad de pensar un espacio pedagdgico diferente aplicado
a una instituciéon regular. Donde la respuesta recibida consiste en plegar mi
propuesta a las normas de la escuela, me refiero a la calificacion, la planificacién y
la obligatoriedad de asistencia por parte de los estudiantes, por dar algunos
ejemplos. Lo que se “borra” entonces es la posibilidad de la diferencia, la posibilidad
de la difraccién y el poder constituyente en ella. Es decir, y para observar esta idea
con una metafora, si pensamos en la difraccién aplicada al sonido fisico como
imagen comparativa a tal situacion, la respuesta de la jefa de UTP seria entonces
aquel “fendmeno” que impide la expansion del sonido y hace que se disperse como

consecuencia del encuentro con obstaculos que no le son admisibles. O como
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Barad (2007) sugiere, la <difraccion> implica que la materia se comporte como una
particula y como una onda al mismo tiempo. Abandona su definicion tradicional que
apela a un sentido de particulas autbnomas. Sino que, en relaciéon o contacto, una
particula puede “influenciar” las propiedades de otra particula alejada en el espacio
y en el tiempo; es decir, las particulas estan entrelazadas. Borrar la diferencia y la
difraccién, plegarse a lo estrictamente necesario como mas de lo justo, es quizas la

frase resumen.

Para continuar el dialogo di respuesta a los requerimientos técnicos que me
solicitaba la jefa de UTP, pensando que de alguna manera el encontrar los codigos
comunes era una forma de negociar. Por supuesto, de manera interna, esto me
supuso una tension importante. Buscar el acomodo implica hallar lo comuan, entre
mi proyecto de investigacion y el proyecto escolar, a partir de las légicas de un
modelo determinado. Estructura macro que en el caso chileno se alinea a l6gicas
de mercado que no responden a las formas de conocimiento que me propongo
desde lo investigativo. Es decir, alinearse a los requerimientos de una educacion
basada en requerimientos técnicos que prioriza modelos de gestion educativa
vinculadas a la eficiencia y los resultados, implica poner al servicio de mi
investigacion, las herramientas del sistema. Pero, a pesar de las tensiones propias
y las nuevas gestiones hechas, recibi a los dias un e-mail con el veredicto que daba
el equipo de Gestion y de Direccidn del establecimiento a través de las palabras de
la jefa de UTP: “No podemos ser parte de este proceso, por diversas situaciones
académicas, de horario y de estudios y pruebas externas a los que nuestro
establecimiento est4 sometido. Ademas, los estudiantes de tercero medio suelen
tener mas exigencias debido a la PSU” (e-mail de la jefa UTP, 8 de noviembre 2017).
Me encuentro, entre otras cosas, con las pruebas externas y estandarizadas que en
el comienzo de estos planteamientos detallé, me encuentro también con aquella
imposibilidad de atender a lo Otro -en este caso a mi posicionamiento como

investigadora- el que siempre es diferente, mas o menos.

Como investigadora y profesora me pregunté por qué no aceptan la propuesta de
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estudio de campo. Me parecié no ser suficiente la respuesta que me daban. Volvi a
Ellsworth (2005) y observé que el equipo de gestion del Liceo buscé prevenir o
anticiparse a que ocurriera “algo” mas alla del curriculo, las “acciones y momentos
en clase, del deseo, el miedo, el horror, el placer, el poder y lo ininteligible son
exactamente lo que la mayoria de educadores se esfuerzan en tratar de prevenir,
cercar, negar, ignorar, examinar” (p. 56). De tal manera y con dichas prevenciones,
prever el sentido curricular en una sola direccion, como si se pudiera saber
exactamente quiénes son los alumnos y cuales son sus alcances en relacion a la
aplicacion del curriculo y la concrecién de sus objetivos. Asi, también me pregunté,
¢cuales son las diversas situaciones académicas a las que alude la respuesta de la
jefa de UTP? Un taller de practicas creativas posiblemente no entre en la categoria
de “académico” para un colegio de caracter cientifico humanista como este. Sin
duda el contexto actual de Chile, sustenta cada dia esta idea. Sin ir mas lejos hoy
(2019) se encuentra en debate la reforma educacional que el Ministerio de
Educacion en Chile?* (MINEDUC), pretende poner en marcha el afio 2020. La que,
entre algunas de sus caracteristicas, propone que tanto las Artes y la Historia, sean
areas de conocimiento electivas?. Areas que sobre todo implican la reflexion, la
creatividad y los sentidos criticos para observar y vivir nuestras vidas. Me acerco
entonces nuevamente a Ellsworth (2005) y a sus planteamientos problematicos,
“¢por qué un profesor querria vivir en espacios en los que entran en juego la
ansiedad, la fantasia, el placer y el poder? Estos estados son extrafios si la relacién
gue estamos [estan] tratando de llevar a cabo entre el curriculo y el estudiante es

pura y simplemente la de pillarlo o no pillarlo” (p. 56). Que, aunque seguramente no

24 El Ministerio de Educacion de Chile (Mineduc) es el ministerio de Estado encargado de fomentar
el desarrollo de la educacién en todos sus niveles; asegurar a toda la poblacién el acceso a la
educacion basica; estimular la investigacion cientifica y tecnoldgica y la creacion artistica, la
proteccion e incremento del patrimonio cultural de la Nacion y asegurar las escuelas de Chile. El
actual ministro es Rall Figueroa Salas (2021). https://www.mineduc.cl/

25 En palabras del MINEDUC, el nuevo curriculo escolar es una modernizacion de la estructura de
estudio para los alumnos de 3° y 4° medio. Este cambio busca reorganizar el tiempo escolar,
favoreciendo una mayor electividad para que los estudiantes puedan elegir asignaturas de
acuerdo a su vocacioén e intereses y transiten mejor preparados hacia la Educaciéon superior.
https://nuevocurriculum.mineduc.cl/#PlanComunElectivo
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sea novedad esta idea, no dejé de sorprenderme el planteamiento lejano que recibi,
desde el punto de vista epistemoldgico. La distancia entre el trabajo desde o con el
arte y el considerado sentido de aprendizaje formal que propone la escuela,
devenido de la frase “debemos responder a diversas situaciones académicas” (e-
mail de la jefa UTP, 8 de noviembre 2017) como menciond la jefa de UTP, me
advierte sobre (0 me vuelve a hacer mirar) el sentido utilitario de la mirada
pedagdgica que se enmarca en la institucion (o en términos macro, en el sistema).
Y que, aunque en el poema Parra (1985) aluda al profesor como portavoz de
preguntas sordas, subentendemos que su figura no es mas que una fraccién del
diagnéstico total. Y que es una muestra tanto del modelo econdémico chileno, como

de la herencia de la concepcion historica de la ensefianza de las artes en Chile.

Podemos constatar que histéricamente Chile y sus colegios publicos han tenido una
manera de hacer educacién artistica devenida de una forma de pensar tanto la

educacion en el arte, como el aprendizaje, donde:

(...) podemos seRalar que el sentido utilitario con que se
institucionalizé la asignatura de dibujo, durante el siglo XIX y la primera
mitad del siglo XX, a través de la ensefianza de dibujo técnico, se
reconfigura en un nuevo sentido, también utilitario, pero ahora a través
de la ensefianza de disefio y urbanismo. En sus inicios, la clase de
dibujo tuvo como finalidad la preparacién directa para el mundo
laboral. A partir de los afios 60, se la concibe como una alternativa
mas, que los alumnos pueden elegir en la educacion media, si desean
seguir alguna carrera profesional relacionada con disefio o
arquitectura. Lo que se explica desde la idea instalada respecto de
que estas actividades incentivarian el desarrollo industrial y

tecnoldgico del pais (Miranda, 2007, p.137).

Es decir, un sentido eficientista es lo que cubre como marco la educacion de las

artes en la escuela o el colegio y seguramente es el timon (por opcion o por

116



herencia) con el que se dirige un establecimiento educativo hoy. Donde educarse
en las artes (visuales o plasticas) esta al servicio de otra cosa, no del arte, no de
una experiencia estética, o la construccion de conocimiento en si mismo, sino de
otra cosa que genere una “utilidad concreta” como refleja este extracto de un

programa educativo de arte chileno:

Disefiar una camparia publicitaria con el objeto de informar sobre el
problema de la contaminacion. Por ejemplo: campafia gréafica
(disefiada pensando en la via publica y/o en medios impresos),
campafna audiovisual (para formato de video), otros materiales y
soportes tales como poleras, viseras, chapitas, etc.?®

El sentido de esta cita curricular, la vinculo a la respuesta dada por el Liceo, pero
también la relaciono con nuevas experiencias de didlogo hacia otras instituciones
educativas. Junto a mi directora de tesis, me puse en contacto con una profesora
de pedagogia de una universidad en Chile, quien potencialmente tendria mas
contactos de Liceos -el Departamento en el que ella trabaja tiene una unidad de
practicas para sus profesores en formaciéon-. Tras mi planteamiento y mi peticion a
gue hiciera de puente con algun Liceo, la profesora entre varios detalles me

responde en un correo:

En tres meses es poco probable que puedas hacer todas las
actividades que te propones, (...) necesitarias contar con la
disposicion del profesor/a que te permitiera el desarrollo de estas
actividades. (...) Creo que te sera dificil poder entrar a una escuela si
no propones algo con lo que ellos se beneficien (e-mail de una

profesora universidad, 30 de noviembre 2017).

Desde mi posicion como profesora e investigadora, me pregunté frente al e-mail de

la profesora de la universidad chilena: ¢no es beneficioso para la institucion que sus

26 Ministerio de Educacion. Artes Visuales. Programa de Estudio Primer Afio Medio, 1998, p. 46.
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estudiantes tengan un taller de practicas artisticas y creativas, por ejemplo? Mi
planteamiento investigativo, propone, sin duda, una salida de la normalidad escolar,
implica fijarse nuevas organizaciones y esto podria constituir una molestia en la
proyeccion de las palabras de la profesora de la universidad. Sobre todo, cuando
los modelos de gestion educativa se centran en los resultados, técnicas y métodos.
Por ejemplo, facilitar planificaciones pedagdgicas, concretar un taller a través de un
mural, una representacion teatral, etc. Fijarse entonces nuevas organizaciones,
envuelve un “mas alld” del sentido eficientista de la educacion, mas alla de una
instrumentalizacion cognitiva del arte. Lo que, como mencionaba la profesora,
implica una disposicion ciertamente y que, aunque para mi esta idea no resulta
parecida a nada negativo, no podia decir lo mismo de lo que entre lineas se
desprendia de tal respuesta. A estos intentos hay que sumar una gestion adicional
gue hice con un Liceo emblematico de la capital chilena, cuya matricula es sélo de
nifias. Aqui tampoco hubo avances en la negociacién, y los contactos aludieron a
que en ocasiones anteriores habian admitido investigadores, pero que comdnmente

esto les gener6 alteraciones en su calendario de organizacion anual.

Las conversaciones y los (des)encuentros que relato, me hicieron pensar como las
miradas expresadas de las interlocutoras (me refiero a mi mirada como doctoranda,
a la de la profesora de profesores, y la de la jefe técnica pedagdgica) proyectan el
marco referencial de creencias, y en este caso, de lo que cada uno considera como
beneficioso o no, para el desarrollo y aprendizaje de estudiantes, o para la
contribucion de la experiencia educativa de una comunidad escolar. Sin duda, mi
marco referencial para proyectar los objetivos de mi trabajo de campo, y por
extensién los de mi investigacién, estan signados por mi experiencia en el programa
de magister y el programa de doctorado de Arte y Educacion, que, desde una
sensibilidad construccionista (Gergen y Gergen, 2011), me hizo proyectar de
manera diferente mi sentido investigativo en contraste con las ldgicas
institucionales. Son quizas estos marcos 0 escenarios, buenos momentos para

retomar a Ellsworth (2005), quien plantea que visibilizar y problematizar las formas
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en que todo curriculo (el visible y el oculto) y la pedagogia, invitan a sus usuarios a
adoptar posiciones particulares dentro de las relaciones de conocimiento, poder y
deseo, es algo a atender. Ubicaciones donde el “Otro con O mayuscula nos
posiciona en y a través de las normas y prohibiciones, pero es en si mismo
ilocalizable y no se puede observar de forma directa. Es porque el discurso no es
directo, es el lenguaje de las situaciones retoricas, las condensaciones, los
desplazamientos y las transferencias” (Ellsworth, 2005, p. 72). Asi, las respuestas
asumen un lenguaje que elude lo que puede ser diferente, a lo Otro, que se escapa

a su control curricular o institucional.

Las respuestas de instituciones educativas que apuntan a la demanda académica
del establecimiento, que aluden a la falta de tiempo como factor transversal de los
mismos, a la futura preparaciéon de los estudiantes en torno a la PSU, las
evaluaciones externas a las que se debe someter el Liceo, entre otros argumentos
del mismo tipo, me permiten pensar acerca del sentido utilitario que se le da al
aprendizaje. Que, aunque comprendo -y no comparto- esta premisa en su contexto,
observo de igual manera que este sentido utilitario se despliega al servicio de la
eficiencia frente una evaluacion externa o al sentido de eficiencia que puede aportar
mi intervencién en terreno. Respuestas que también permiten reconocer el esfuerzo
por borrar iniciativas que nacen desde la diferencia, y con ello plegarlas a “mas de
lo justo” (Parra, 1985), congelando la potencialidad propia de dicha iniciativa. En
principio, ninguna de las preguntas en repuesta a mis planteamientos se acerco al
sentido de aprender desde/con las artes o desde/con la cultura Visual. O incluso en
un sentido mas amplio, ninguna respuesta de parte de los profesores me interpeld
o iba dirigida a interpelar en relacion a qué modo de aprender para/con los jévenes

me proponia yo como investigadora.

4.1.1. Nuevas posibilidades

La Municipalidad de Macul de Santiago de Chile, comuna cuya poblacién es diversa

en cuanto a sus segmentos socioeconomicos, alberga Liceos que reciben a
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estudiantes de las mismas caracteristicas. A ello se suma que el gobierno local se
ha propuesto iniciativas que hablan de una necesidad de apertura hacia la
comunidad desde la mirada educativa. Tal es el caso del programa de Escuelas
Abiertas?’, cuyo objetivo fundamental es que los establecimientos educativos
publicos sean también espacios de participacion ciudadana donde la comunidad
pueda utilizar sus instalaciones para desarrollar actividades artisticas, deportivas,
sociales, entre otras. Fueron estos dos aspectos fundamentales los que movilizaron
la idea de proponer mi intervencion a la Direccion de Educacion de esta comuna

(ver organigrama comunal como referencia de organizacion).

Figura 1. Organigrama comunal de educacién
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Fuente: Elaboracién propia en base al acceso por Ley de transparencia a la Municipalidad de Macul.

27 https://lwww.munimacul.cl/portalnv/ Ley N°20.285 del 2008 sobre acceso a la informacion publica
de las distintas instituciones del Estado de Chile.
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La presentacion de mi proyecto fue bien acogida. Entre algunos comentarios del e-
mail recibido por respuesta lei: “Plena disposicion?® para ofrecer condiciones de
trabajo, que permitieran el desarrollo del proyecto de investigacion en un liceo
municipal de Macul” (e-mail de la Direccion de educacién, 11 de enero de 2018),
gue aunque habia modificado cuestiones de forma en la presentacion de mi
intervencidn, el contenido se mantenia igual a lo presentado en las otras dos
instituciones o instancias anteriores. La diferencia es que, esta vez me habia
contactado con la autoridad en educacion de un gobierno local y no con la
administracion delegada (director del establecimiento o jefe de UTP). Es posible que
haya sido esto ultimo lo que marque la distancia entre mis dos primeras gestiones
para la concrecion de mi estudio de campo. Ante esto pienso que es el profesorado
y las dirigencias directas las que presentan suspicacias al incorporar lo “diferente”,
y esto no es por generacion espontanea o una simple disposicién negativa. Sino
gue, posiblemente, es porgue son ellos los que reciben las presiones externas para
conseguir rendir exitosamente las evaluaciones estandarizadas, que, sobre todo,
dejan de lado lo creativo, lo artistico o la caracteristica personal de los estudiantes

(elementos que son considerados por mi propuesta investigativa).

Frente al escenario descrito, emergen preguntas, ¢qué permite que se genere esta
nueva posibilidad con sentido de concrecion de mi estudio de campo?, ¢ qué es lo
gue surge que cambia la tendencia anterior? Son cuestiones que me parecen
importantes de mencionar. Pienso que, por una parte, ha existido voluntad de
dialogo desde la autoridad de educacion, lo que ofrece una apertura de perspectiva
gue permite dar cuenta de mi proyecto en su contenido, mas alla de la normatividad
entendida y ofrecida por una institucién escolar. Es decir, leer un proyecto implica
intentar dar sentido a lo que a uno se le plantea, hallando en este acto el sentido de
oportunidad mas que el sentido del problema como traba, de algo que es nuevo

para la institucion educativa. Con esto, sé que también hay un cambio en mi que ha

28 VVer Anexo B: Carta de apoyo director de educacion |. Municipalidad de Macul.
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favorecido a que se genere la proyeccion de mi estudio de campo. Me refiero
fundamentalmente a la forma de plantear mi estudio de campo y mi intervencion en
el Liceo, manera que asumo esta vez desde un caracter mas cercano a la institucion.
Particularmente apunto a un modo mas proximo desde el punto de vista del lenguaje
y las palabras utilizadas. Busqué entonces volver mas concreto mi discurso, asi
como aclarar cuestiones que tuvieran que ver con miradas postcualitativas o
planteamientos filosoficos que cuestionan abiertamente el saber -elementos que
interpreto como poco trabajados entre profesores o gestores de las instituciones
educativas en Chile-. Aunque con esto ultimo no pretendo subordinar el lugar de
accibn o a mi interlocutor, a mi conocimiento especifico o a mi rol como
investigadora, sino, todo lo contrario. El Otro, es un legitimo Otro, y por tanto debi
hacer una lectura de contexto especifica a la hora de la negociacion de mi estudio
de campo, esa era/es mi responsabilidad. La que me invitd a asumir un nuevo
desafio; conseguir hacer lo que tengo planeado por estudio de campo, pero,
estableciendo cédigos en comun con mi interlocutor. Logica que asegure la
comunicacién y el entendimiento, teniendo como Norte no traicionar mis propios

planteamientos.

Transitar por las tensiones que supusieron las primeras negativas de admision de
mi estudio de campo, me implicd, posteriormente comprender o corporeizar mejor
el sentido de la negociacion. Sobre todo, este transito me invité a sobreponer en el
dialogo la busqueda de la flexibilidad, pues para la resolucion de algo, las partes
deben tener esto por sentido comun para conseguir los puntos de encuentro, lo que
sin duda implica desplazamientos reflexivos, discursivos, etc. A la vez, implicé la
busqueda de la empatia en un sentido complejo, es decir, en su sentido afectivo.
Supuso verme afectada por la demanda y las caracteristicas que tienen las
instituciones educacionales (la Corporacion de Educacién, por ejemplo),
comprender las razones que le instalan en -varios casos- en posiciones anténimas
a mis planteamientos investigativos. En este contexto, las <nuevas posibilidades>,

como se titula este apartado han implicado una mirada desde la reflexividad (Medico
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y Santiago-Delefosse, 2014) de los dialogos anteriores que sostuve con las
instituciones. Un ejercicio de autoconciencia, una actitud autoreflexiva como
investigadora en formacién, que supone también en un sentido proyectual, una
actitud de colaboracion entre los investigadores y los participantes de la

investigacion.

4.2, LLEGADA A CHILE

Volver implica un replanteamiento, un reubicarse en aquella constelacion de
personas y objetos de los que alguna vez constitui trama directa. No es un acto
precisamente sereno, sino arremolinado de emociones. El encuentro con la familia,
las personas amigas, los lugares comunes y la pedagogia. Este trayecto implica
retomar el hilo de un curso de pensamiento o de una historia que se habia dejado a

causa de nuevas opciones, digresiones, e interrupciones.

Chile estaba diferente, los lugares que visité lo estaban. Todo lo miré
desde un nuevo punto de vista es cierto, y eso hace que el paisaje se
modifique o se modifique lo que quiero ver de ese paisaje. No sélo
porque cuando uno vuelve a un lugar del cual migré6 se asumen
nuevas oOpticas para ver el escenario. Sino aun con esto, Chile estaba
diferente. Me encontré con un pais multicolor y multirracial. Donde la
migracion se habia hecho observable, se habia hecho oible con los
diferentes tonos latinoamericanos del castellano, se habia hecho
negra con un criollo francés haitiano. Esto no era frecuente en Chile,
territorio alejado con mar y cordillera a cada lado. Este contexto
proyecta que las aulas de Chile, también son un nuevo un lugar

multicolor (Notas del Diario de campo, marzo 2018).

Me detengo en algunas palabras dichas antes, la interrupcion, por ejemplo, implica
un evento (o varios eventos) que modifican tu proyecto o tus formas de ver el mundo

y las cosas, esto de alguna manera ha implicado mi proceso doctoral en Barcelona.
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La digresion por su parte, implica un cambio temporal del tema en el curso de un
relato, y mas generalmente de un discurso a modo de vivencia cotidiana (la vida en
contexto de Barcelona, los seminarios del doctorado, etc.), para traer una accion
paralela, o darse a una accion paralela: Chile, el Liceo, el Taller con Jovenes, las
entrevistas, los editores, entre otros. Enumeracion y experiencia que pone en
“suspenso” la cotidianidad en Barcelona en el programa doctoral, pero que, requiere
de ella para llevarse a cabo. Volver a Chile implica reconocer algo extrafiamente
familiar, volver a pensar en la l6gica educativa chilena implica darse a sus

claroscuros y a la curiosidad de transitarlos.

Pero al igual que estas sombras vuelan, resbalan y se caen y retornan
y quedan atrapadas y pierden su camino y su retorno... para
replegarse en nuestras vidas diurnas conscientes, transformadas por
el viaje en algo no reconocible aunque extrafiamente familiar —un viejo
material nuevo por el que sentir otra vez curiosidad, para sujetarlo
nuevamente a la fuerte luz de la razén- sélo para hacer que vuelen de
nuevo en la direccion mas inesperada, sélo para retornar a las
sombras de un lugar que nosotros nunca hubiésemos anticipado o
imaginado. (Ellsworth, 2005, p. 62).

Llegar desde Barcelona a Santiago de Chile y quedarme temporalmente alli para
realizar el estudio de campo, pero escribir estas lineas estando nuevamente en
Catalunya, me supone la persistencia de diferentes temporalidades que me implican
ir y venir entre lo vivido, lo sentido, lo que tengo hoy y lo que proyecto de mi tesis.
Esta trama de tiempos y experiencias situadas me permiten hoy recoger un nuevo
concepto (nuevo para mi, seguramente) que oi en unas jornadas?® ofrecidas en la
Fundacion Tapies en octubre de 2018. Me refiero al concepto de <ritornello> que

Dennis Atkinson (2017) desarrolla en su Art, Disobedience, and Ethics: The

2% Simposio organizado por grupo de investigacion ESBRINA: ¢(Cémo aprenden los docentes?
Enfoques cartograficos sobre el aprendizaje corporeo, ecologico y nomada de los docentes.
https://esbrina.eu/es/portfolio/enfoques-cartograficos-sobre-el-aprendizaje-corporeo-ecologico-y-
nomada-de-los-docentes/
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Adventure of Pedagogy, que, si bien el autor relaciona con dibujos de nifios, yo
puedo vincularlo con el entrelace de momentos y tiempos, vividos y escritos, a los
qgue me refiero. El <ritornello>, que en esta oportunidad relaciono con el hecho de
volver a Chile y todo lo que ello supone, se trazaria como aquella repeticion o
pequefio retorno que implica un caracter creativo y reinventivo. Pues, en tanto uno
se pliega en y a un territorio que ya fue recorrido por la experiencia anterior vivida
en él, se genera un nuevo transito, que incorpora invisibles elementos que lo ponen
en un nuevo escenario. Por una parte, mi nueva experiencia, y por otra, el paso del
tiempo que ha acontecido en el lugar; entonces, uno reterritorializa (Deleuze y
Guattari, 2004). Es decir, se proyecta una linea de fuga o una linea que se fuga,
para generar multiplicidades de uno mismo (Deleuze y Guattari, 2004). Y es en este
sentido que el ritornello (Atkinson, 2017), o este “pequefio retorno”, es reinventivo,
pues implica explorar nuevos territorios existenciales, o nuevos modos de
proyeccidn de estos territorios, asi como “modos de vida” que aun estan por llegar.
Me hace sentido pensar entonces la llegada y estadia en Chile, con la idea del
ritornello también porque se refiere “(...) a lo que podriamos llamar la creacion de
ensamblajes de espacios y tiempos de vida; es decir, composiciones de lugares y
tiempos de vida que adquieren sus formas particulares de expresion,
correspondencia y consistencia, que invocan modos de territorializacion o formas

de ser y convertirse” (Atkinson, 2017, p. 176).

Con estos acercamientos, retorné a Chile por una instancia prolongada para realizar

mi estudio de campo situado.

4.3. NEGOCIACION CONTEXTUAL: LLEGADA AL CAMPO EDUCATIVO

Macul es una de las 52 comunas® de la Regién Metropolitana de Santiago de Chile,
ubicada en el sector suroriente (ver Imagen 5), en ella hay diversidad de estratos

socioecondmicos.

30 https://www.munimacul.cl/portalnv/index.php/informacion-demografica/
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Imagen 5. Area Comuna de Macul
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Fuente: Elaboracion propia en base a Biblioteca del Congreso Nacional de Chile.
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La comuna esta constituida por diferentes barrios, villas y poblaciones, cada una
con identidad propia, hacia el sur de la comuna se encuentran los barrios mas
humildes, mientras que, al norte especialmente, estan los sectores con mayor
ingreso. En la comuna se distribuyen nueve establecimientos educacionales de
caracter publico, es decir, de libre pago para los estudiantes y sus familias, y que,
reciben aportes del estado canalizados por la administracion del Municipio. De estos
establecimientos, so6lo cuatro imparten educacion secundaria, uno de ellos es un
centro educativo para adultos y los seis centros educativos restantes estan dirigidos

para educacion basica (o primaria).

Desde la primera semana de marzo retomo la comunicacion por e-mail con el
director de educacion (S)3! de la comuna, como él me lo solicit6. El dia 8 de marzo
agendamos la primera reunién en las oficinas de educacion de la Municipalidad,
este dia acudi a la cita y pude conocer a quien lidera la politica educativa de la

comuna. Este mismo dia, era el dia internacional de la Mujer.

El 8 de marzo dia internacional de la mujer no era un dia méas en el
calendario. En Chile se gestaba una importante movilizacion del tejido
social, esta vez liderada por mujeres. De acuerdo a las cifras
entregadas por la Coordinadora 8 de marzo, la manifestacion de este
dia alcanzé al menos a 100.000 personas movilizadas por las calles
de Santiago. La Alameda, calle principal de la capital se proyectaba
abundada de colores y carteles que reconstruian el paisaje del eje
central de la ciudad. Luego de mi reunién con el director de Educacion,
decidi asistir a la manifestacion acomparfada de las que fueron mis ex
colegas en el Liceo en el que trabajé antes de la partida a Espafia.
Qué oportunidad la de este dia: acordar la realizacion de mi estudio

de campo, marchar, ser mujer, ser profesora y colega, ser

31 Director de educacion subrogante.
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Estudiantado

investigadora en formacion y observar, el que fue el punta pie inicial,
de la denominada tercera ola feminista® en Chile. Otra vez me
observé en devenir, en multiplicidad (Notas del Diario de Campo, 8 de
marzo 2018).

En la reunidén José mostré disponibilidad para oir mi propuesta, en ella el director
tomo lapiz y papel para realizar un dibujo de los colegios de Ensefianza Media de
la comuna, en correspondencia con las necesidades de mi estudio de campo
(trabajar con estudiantes de tercer afio de secundaria). Ordenando sobre el folio
blanco las ideas, realiz6 una breve sintesis del estado de los establecimientos,
teniendo presente la intencion de poder ser interactuados por mi trabajo. El director
se detiene con el lapiz azul sobre la sigla LVMA3? (mas adelante Liceo), y me explica

su organigrama (ver a modo de referencia ver Figura 2 ).
Figura 2. Organizaciéon LVMA
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o
o

Asistentes de la
Educacion

Fuente: Elaboracién propia en base a la web institucional del Liceo.

32 Por motivos de privacidad, nombraré en esta tesis el establecimiento educacional donde realicé el
estudio de campo, con su sigla: LMVA.
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A continuacion, el director me sefiala, mientras realiza un circulo alrededor a las
letras en mayuscula LVMA, que este es un colegio que esta pasando por un
momento complejo y que, mi proyecto podria ser un aporte alli. Concretamos en
palabras que mi estudio de campo se realizaria entonces en El Liceo, lugar que ha
perdido un porcentaje importante de matricula, pues sus indicadores de desercion
y consumo de drogas en el estudiantado han aumentado, y su liderazgo directivo
ha sido removido. En este escenario, el director de Educacion cierra la reunion
advirtiendo que mi intervencién -asi como otras iniciativas que se concretaron en el
establecimiento, como pude comprobarlo in situ- podria ser positiva para aportar en
el desarrollo del establecimiento en el contexto dificil en el que se encontraba.
Aunque a mi me parecié amplia la expectativa, estas aportaciones si van de la mano

con posibilitar en algunos de los jovenes nuevas preguntas y nuevos sentidos de si.

Es de interés mencionar que la organica comunal de los establecimientos
educativos se encuentra subordinada como administracion delegada, bajo la forma
una organizaciéon a nivel. De lo anterior, y para efectos de esta tesis que se
encuentra siendo presentada fuera de Chile, muestro una sintesis de los roles que

anteceden al organigrama comunal (ver Figura 3):

Figura 3. Sintesis de la orgéanica nacional de educacion

Secretarias Regionales

e Educacion
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Fuente: Elaboracion propia en base al acceso por Ley de transparencia al organigrama,
www.mineduc.cl.
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4.3.1. Llegada al Liceo

La ética en la investigacion me parece algo fundamentalmente necesario de tener
en cuenta. El respeto por los legitimos Otros con los que me vinculo y que se
transforman en colaboradores de mi investigacion me implica estar atenta a las
subjetividades y las configuraciones de su propia realizacion en sus determinados
roles. Por ello es que todos los colaboradores de esta investigacion han firmado un
documento de consentimiento informado (Anexo A). Autorizaciones que me facultan
a registrar o documentar mediante notas de campo, como en soporte de audio y
visual, nuestros diversos encuentros. Material que sera agitado y desmenuzado con

el tnico fin de sustentar las preguntas, derivas y hallazgos de esta investigacion.

Como acordamos con José, el dia 14 de marzo nos encontramos en la oficina de la
directora de EIl Liceo. Lugar parecido a la mayoria de los establecimientos
educativos que yo conocia. Un acceso principal, un “control” de entrada a cargo de
un integrante del personal, una zona de recepcion y varias oficinas de personas con
diferentes cargos de responsabilidad y nombres en sus respectivas puertas. La
oficina mas grande, con una secretaria que la antecede, es la de la directora del
establecimiento. Alli me encontré con ella y con José. Me parecié que la compafia
de él era un soporte; me presento a la directora y observé que de alguna forma su
presencia aportaba a la valoracion de mi proyecto, le daba algo asi como
“credibilidad” a mi figura, yo era una desconocida y él la autoridad maxima en
educacion de la comuna. José, sin duda, contaba con una validacion en la institucion
y estaba habilitado para proponer la concrecion de mi estudio de campo en el
establecimiento. Esto reflejaba de alguna manera el modelo piramidal de las
estructuras institucionales en educacioén, lo que sin duda constituye un impacto en
el desarrollo de las relaciones profesionales entre las personas vinculadas a la
institucion. Es decir, la forma jerarquica de los roles definidos en educacion,
repercute o predispone la realizacion y la interrelacion de las subjetividades de los
individuos que acttan en dicha red. O como Ranciere (2009) sugiere, José “puede

tomar parte en lo comun en funcion de lo que hace, del tiempo y del espacio en los
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que se ejerce dicha actividad” (Ranciere, 2009, p. 2). De manera que la ocupacion
de José y su presencia en esta reunion con la directora del Liceo es lo que me
permite, “ser visible o no, en un espacio comun, y estar dotada de una palabra
comun, etc.” (Ranciére, 2009, p. 2), atendible y oible. Observo entonces un sentido
politico en la presencia del director de Educacion, porque oficializa una gestién y le
ofrece un sostén, (...) “la politica se refiere a lo que se ve y a lo que se puede decir”
(Ranciére, 2009, p. 2).

El Liceo es una institucién educativa publica mixta que no aplica seleccién a sus
estudiantes para su incorporacion -existen colegios en Chile no mixtos y algunos
que utilizan la seleccion por criterios académicos y de aptitudes para la matricula de
sus estudiantes-. La institucion contaba con un indice®? de vulnerabilidad®* (IVE) del
65% en la enseflanza media y un 72% en enseflanza béasica. Revisé esta
informacion previa millegada a la reunion, y luego cotejé dichos datos a medida que
la conversacion avanzaba. La matricula total de estudiantes es de 542 jévenes,
distribuidos entre educacion basica (141 nifios) y en educacion media (401 jovenes).
De este universo, 210 estudiantes son prioritarios. Incluyo estos niumeros, porque
no son cifras vacias, son los principios que dan marco al proyecto pedagogico (al
menos en teoria deberia ser asi) de un establecimiento educacional en Chile. Es
decir, estos indices contribuyen a la planeacion de las caracteristicas de proyecto
del establecimiento, me refiero al programa de formacién, al de apoyo al

aprendizaje, al de educacién especial, convivencia escolar, etc.

La directora del Liceo respondié a la reunion como anfitriona, buscando comprender

33 Indicadores publicados por el Sistema de Informacion General de Estudiantes (SIGE) del Ministerio
de Educacion de Chile.

34 La poblacién identificada como vulnerable, segun la Junta Nacional de Auxilio Escolar y Becas,
gueda clasificada en tres prioridades, siendo la 1 prioridad el grupo que retne a los estudiantes
con riesgos principalmente socioeconémicos, la 29 prioridad un grupo con menor vulnerabilidad
socioecondmica pero que ademas presenta riesgos socio-educativos asociados a problemas de
rendimiento escolar, asistencia o desercion del sistema educacional, finalmente, la 3 prioridad
reline a estudiantes con el mismo nivel de vulnerabilidad socioeconémica que la segunda prioridad
pero que no presenta problemas como los identificados en la segunda prioridad.
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mi planteamiento. Solicitd a uno de los profesores de Historia (el encargado del
Departamento de Historia del Liceo) que se hiciera parte de la reunién para que
pudiera socializar con su equipo la informacion alli concretada. Expligué con mas
detalle la propuesta de mi estudio de campo, en el que proyectaba la observacion
participante en aula de la clase de Historia (tercero medio) y un taller de préacticas
creativas ofrecido para los jovenes de los respectivos cursos. El Liceo tiene tres
terceros medios y dos profesores de Historia para ellos, una profesora con el tercero
Ay un profesor con el tercero B 'y C, me comenté el encargado del Departamento
gue ya se habia incorporado a la reunién. La profesora, se sumo al encuentro en
los Ultimos minutos, el director de Educacion ya se habia retirado a sus
responsabilidades en el Municipio. La incorporacion de la profesora de Historia fue
oportuna, pude conocerla y llevarme algunas primeras impresiones. Pude reconocer
su relativa distancia a la inclusion de otra persona en su aula, pero al mismo tiempo,
pude observar algunos elementos comunes conmigo en la manera de ver la
pedagogia. Me refiero, por ejemplo, a una mirada critica sobre una ensefianza poco
problematizadora en el aula. Pero, sobre todo, pudimos concretar una reunion de
coordinaciéon en la que podria conocer también al otro profesor de los cursos con

los que trabajé.

Si tuviera que hacer una sintesis de lo que me afectdé de este encuentro, es
justamente aquello que tiene que ver con la manifestacion de las cuotas de poder.
De alguna manera me parecié que la directora intentaba reconducir el sentido de mi
trabajo a otros cursos del Liceo, buscando transformar cuestiones de caracter
esencial en mi proyecto, por ejemplo al decir, “Catalina, ¢y si trabajas con
estudiantes mas jovenes y les haces talleres de reforzamiento de Historia?” (Notas
del Diario de Campo, 14 marzo de 2018) o cuando se referia a mi participacion en
aula planteaba, “seria interesante que fueras también la profesora del aula, que
apoyaras directamente a los profes de la asignatura” (Notas del Diario de Campo,
14 marzo de 2018). Con esto, no me parecié anticipado proyectar que la directora

no veia la necesidad de mi estudio de campo tal cual lo presenté, y que buscaba la
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fisura para adaptar el proyecto a las necesidades que ella observaba en el
establecimiento. Al apuntar en mi diario de campo estas cuestiones, reflexioné sobre
el sentido de “aporte” o “retribucion” que esta implicito en las palabras de la
directora. Bajo el modelo administrativo de esta direccion, me parecié que se
normalizaba o se validaba una intervencion funcional al sistema. Una intervencion
gue colabore con la gestion educativa en un sentido estandarizado, es decir, con
conductas observables y, por tanto, resultados observables de mi parte y de los
estudiantes. Reconoci una inteligibilidad en el debate, y le comenté a la directora
gque mi proyecto proponia un modo de relacibn que no necesariamente me
posicionaba como la profesora (o si, segun la correlacién que se diera junto a los
estudiantes) y que, por tanto, plantearme como profesora de Historia me implicaba
pensar otra tesis. O dicho en palabras de Ranciere (2009) me proponia “un modo
de articulacion entre maneras de hacer, las formas de visibilidad de esas maneras
de hacer y los modos de pensabilidad de sus relaciones” (p. 1). Ahora bien, las
palabras de la directora si me hicieron sentido en un aspecto central ¢cémo
conectar mis planteamientos a las necesidades que pueden subsistir en el proceso
de reconocimiento de las personas de la institucion?, al margen de lo que la
directora pueda proyectar en funcion de “resultados o logros de aprendizaje” de los

jovenes, es una pregunta que se proyectoé en la concrecidén de mi estudio de campo.

Otra cuestion que me hizo pensar este encuentro en direccion fue la forma en que
la profesora de Historia se hizo parte del momento, quien de entrada comento tener
poco tiempo y que, no le gustaba ausentarse de las clases. Creo que de algiin modo
la forma comunicativa de la profesora tuvo relacion con enterarse que yo estaria en
el aula mientras ella daba las clases. Y creo que esto me generé una especial
afeccion pues me proyecté en su lugar. Yo era una extrafia que se encuentra
haciendo una investigacion, pero que también es profesora de aula y que, en esta
oportunidad no cumplira dicho rol. En Chile, salvo aquellas personas que van a
evaluar la labor de los profesores, la pedagogia se ejerce “a puerta cerrada”. Por lo

que un tercer integrante en el aula, comunmente se relaciona con un forastero que
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evalla. Esta situacion rondo la forma de proyectar mi entrada al aula. De alguna
manera me ofrecié una pista para pensar maneras participativas de acceder a este
espacio, para que se despejaran dudas en torno a que mi presencia no era

evaluativa.

4.4, LA EDITORIAL Y SU MARCO REFERENCIAL

El libro de tercero medio que observé y con el que interactué (interactuamos)
pertenece a la editorial SM, pues fue esta empresa la que obtuvo la licitacidon
ofrecida por el MINEDUC (ver Anexo C), para la creacion del libro de historia y
geografia para dicho nivel del sistema escolar y para el mencionado sector de
aprendizaje.

La editorial SM (en adelante editorial) es el patrimonio fundamental de la Fundacion
SMy “nace en 1937 a partir de la iniciativa de un grupo de profesores marianistas”
como declara en su pagina web®°. A fines de los afios 80’ comienza su expansion
por Iberoamérica -México, Argentina, Brasil, etc.-, y es en Chile donde se funda la
primera sede. Su oficina en la capital chilena queda en Providencia un barrio del
sector oriente de la capital, en una calle que conecta con la arteria principal de la
misma. Este barrio es residencial y de servicios, y tiene una condicidn

socioecondmica media-alta.

El MINEDUC distribuye a los establecimientos educativos publicos o de
financiamiento compartido del pais, aquellos libros producidos por las editoriales
gue se han adjudicado la licitacion publica (ver Anexo C). Estos libros de texto se
configuran como apoyo a la ensefianza de diferentes asignaturas. Con mayor
precision, en su pagina web¢ el Ministerio sefiala que “la politica publica del Estado

chileno en materia de textos escolares establece la entrega gratuita de libros de

35 https://www.grupo-sm.com/cl/
36 https://www.ayudamineduc.cl/ficha/textos-escolares-sige-4
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texto para los sectores prioritarios del curriculum, a todos los estudiantes y
profesores de los establecimientos educacionales municipales y subvencionados
del pais.” Refiriéndose a estudiantes prioritarios a aquellos nifios y jovenes que se
encuentran matriculados en dichos establecimientos. De manera que cada afo
llegan a los centros educacionales diferentes libros para cada nivel de la
escolaridad®’, asi como para diferentes sectores de aprendizaje (libros de Historia,

Geografia y Ciencias Sociales, Matematicas, Ciencias Naturales, etc.).

La llegada de los Libros de Texto a los establecimientos educacionales publicos y
subvencionados, implica un largo proceso de al menos cinco etapas; adquisicién
por licitacion para la construccion del libro -aqui entra en juego la empresa editorial;
la evaluacion del material construido; el acta de compromiso y elegibilidad de los
textos; la adjudicacion y el seguimiento. EI MINEDUC realiza una licitacion publica
(Anexo C) para adjudicar los recursos econdémicos publicos a una empresa editorial
y lo hace a través del portal web Mercado Publico-Chile Compra®. Plataforma
electrénica donde organismos publicos realizan sus compras a empresas. La
implementacion de esta plataforma, y que los organismos publicos compren a través
de ella, tiene por objetivo transparentar un proceso que implica el movimiento de
significativos recursos publicos. Luego de la licitacion, comienza el proceso de
evaluacion, buscando que los textos adjudicados cumplan con la calidad y los
requisitos técnico-pedagogicos definidos por el MINEDUC. Este proceso es llevado
a cabo de manera externa por instituciones, que, segun el MINEDUC, son de
reconocida competencia en el campo educativo. El acta de compromiso y
elegibilidad de textos, es el documento a través del cual los establecimientos
educacionales se comprometen a recibir y luego entregar a sus estudiantes y
profesores, los textos escolares. Para ir finalizando el proceso, con la adjudicacion

de las editoriales el MINEDUC indica a las empresas la cantidad de textos que se

Son 12 niveles, ocho de la Ensefianza Basica (nifios entre 6 y 13 afios) y cuatro de la Ensefianza
Media (jévenes entre 14 y 18 afios).

38 https://www.mercadopublico.cl/Home
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les comprara. Por ultimo, segun lo declara el MINEDUC en sus portales electronicos
de transparencia, existe un proceso de seguimiento donde instituciones
especializadas en investigacion en el area de la educacion, realizan estudios de
distintas indoles en vista de retroalimentar la construccion de los libros e indagar

sobre posibles nuevas lineas de accion.

La cadena de gestion asociada a la produccion, distribucién y entrega de los libros
de Texto, estan enunciadas en la pagina web del MINEDUC, con la invitacion de
poder indagar sobre cada uno de los momentos si se sigue el hipervinculo sugerido
en cada punto. Me refiero a que potencialmente cualquier ciudadano podria saber,
por ejemplo, cuales son las instituciones de investigacion especializadas en
educacién que hacen seguimiento de los libros de Texto producidos, o conocer
también cudles son aquellas instituciones externas que evallan la calidad y los
requisitos técnico-pedagdgicos para la construccion de los libros de Texto. Sin
embargo, cada enlace ofrecido esta roto. Desde que comencé a indagar sobre los
textos escolares (2016) busqué acceder a la continuidad de estas plataformas, pero

no ha sido posible debido a que el enlace no llega a ningun sitio web.

Las editoriales que se adjudican la construccién de un libro financiado por el
MINEDUC pueden ir variando segun cada sector de aprendizaje, asi como por cada
nivel de estudios y cada vez que se abra una nueva solicitud de licitacion. Sin
embargo, afo tras afio hay editoriales especificas que se llevan la produccién del
numeroso material escolar. Las editoriales que en 2018 se adjudicaron la licitaciéon
son Zig-Zag, SM, Richmond, Santillana, Cal y Canto, Bella Terra Musica, Artequin,
Crecer Pensando, Instituto Geografico Militar, Paidotribo y McGraw-Hill. Siendo las
editoriales SM y Santillana, las que consiguen el mayor nimero de adjudicaciones,
y practicamente estan presentes en todos los niveles de la educacion escolar
(Basica y Media). En este caso, el libro de Texto desde el cual comencé mi
indagacion -Historia Ciencias Sociales y Geografia- fue licitado por la editorial SM.
No es de sorprender que sean sobre todo dos editoriales las que se asignan la

produccion de libros, pues son estas editoriales (0 empresas) las que pueden
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responder a uno de los requisitos para la licitacion, el que solicita al ofertante que

presente una maqueta completa del libro de Texto que se desea adjudicar. Son

aquellas empresas mas grandes la que cuentan con los recursos para producir un

libro de Texto antes de contar con los recursos de financiacion, quedando las

editoriales mas pequefias en desventaja ante el requisito. Entre otros componentes

que, sin duda, uno podria elucubrar en torno a la insistente adjudicacion de los

recursos a las grandes editoriales presentes en Chile:

Mientras escribo esta sintesis del proceso de licitacién y adjudicacién
de un libro de Texto, se desarrolla una investigacion en Chile a
propésito de este material escolar. Sucede que la Fiscalia Nacional
Econdmica (FNE) el dia 30 de octubre de 2018 anuncié un nuevo
estudio que llevara a cabo sobre el uso de recursos publicos. La FNE
detectd ciertas tensiones en el proceso de licitacion de Textos
Escolares, asi como en las ventas de las casas editoriales en un
sentido comparativo entre el mundo privado y el sector publico. En
palabras del fiscal nacional Mario Ybar, “decidimos estudiar el
mercado de los textos escolares porque vimos que tanto el Estado
como las familias destinan un elevado monto de su presupuesto a este
item de la lista escolar y observamos altos niveles de concentracion
entre los proveedores. Junto con esto, también vemos oportunidades
de mejoras en las licitaciones que realiza el Estado’™® (30 de octubre,
FNE). Por una parte, la FNE observd que hay una concentracién de
las editoriales que se adjudican las licitaciones. A la vez que observan
qgue un libro de Texto del sector privado, es vendido a un monto 42
veces superior que al Estado.

Es interesante pensar que al momento que escribo esto, se abre una

investigacion en Chile referida a los libros de Texto, que, si bien me

3%http://www.fne.gob.cl/fiscalia-nacional-economica-inicia-estudio-de-mercado-sobre-textos-

escolares/.

137



parece que su preocupacion central es desde el principio de lo
econdmico, abre una fisura para el interés de la ciudadania hacia este
tema. Material educativo que por una parte es producido con dineros
publicos, y que, por otra parte (aunque no en segundo caso de
importancia, al menos desde mi punto de vista) es un documento
distribuido a nivel nacional y afecta a las formas de producir
conocimiento en establecimientos educacionales del pais. Observo
también interesante que se esté dando este estudio, pues un libro sélo
existe gracias al afuera y en el exterior (Deleuze y Guattari, 2004). Un
libro es también una pequefia maquina, por lo tanto, qué relaciones
entre esta maquina y el afuera existen o qué maquina abstracta las
genera (Deleuze y Guattari, 2004) son algunas de las preguntas que
podria vincular con esta indagacion. A medida que cursen los meses
y la escritura de esta tesis avance, seguramente existiran nuevos
antecedentes al respecto de este estudio, que segun la FNE pretende
ser publicado durante abril del proximo afio (2019), con una version
preliminar que estara disponible entre febreroy marzo del 2019 (Notas

del Diario de Campo, noviembre 2018).

Sin duda la labor de una editorial implica la gestién de importantes recursos que de
alguna manera reflejen ciertas tendencias narrativas de una sociedad. De alguna
forma también, asiste a la fabricacién de relatos de la misma. Sin embargo, este eje
gue resulta humanista en su sentido social, lo puedo ver ampliamente tendencioso
por el caracter empresarial de las grandes cadenas editoriales como la editorial SM.
Este status de empresa, implica sin duda, ajustarse a intereses hegemoénicos que

permitan su subsistencia econdémica y a su reconocimiento e impacto cuantitativo.

4.4.1. Primeras conversaciones y negociaciones con la editorial

Desde Barcelona busqué adelantar gestiones a mi llegada a Chile, y establecer

contacto con la editorial del libro de Texto de Historia, Geografia y Ciencias Sociales
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de tercero Medio. Envié correos a la direccion indicada en el sitio web de la
empresa?®, pero fue infructuoso. Siguiendo los nombres individualizados en las
referencias de autoria del libro, busqué las direcciones de los correos electronicos
navegando por la web y mandé nuevamente un e-mail, pero tampoco estableci
contacto. Ya en Chile comencé a escribir a profesores con lo que yo intuia podria
acercarme al mundo de las editoriales y particularmente de la editorial en cuestion,
empresa encargada del libro de Tercer Afio Medio. A través de esta via, la

comunicacion tuvo frutos.

La teoria de los seis grados propuesta cerca de los afos 30’ y que es desarrollada
en un sentido mas contemporaneo de comunicacion y conectividad por Watts (2006)
gue comenta que dos personas estan conectadas por una cadena de conocidos que
no excede a las cinco personas entre si, resultaba argumento quizas anecdaético
para comentar que un lugar es pequefio, y decir que potencialmente nos podemos
encontrar a través de redes humanas. Sin embargo, esta Ultima idea es la que se
activé para que pudiera conseguir el contacto del que fue el Editor general del libro
de Texto de Historia. Una colega, profesora de Historia, me brind6 el contacto de
una mujer que trabajaba en la editorial, ella fue sujeto clave para acercarme a esta
primera red de relaciones, pues actué como puente para conseguir el correo directo

del que fue el editor general del libro de texto.

Consegui escribir el 24 de abril (2018) al editor general. Me entero que él ya no
trabaja directamente con la editorial pues se encuentra realizando estudios
doctorales en Europa. Desde la primera comunicacion por correo electronico, el
editor muestra total disposicion a la hora de explicarle mi tema de interés y el estudio
de campo que comenzaba a realizar en Chile; “No tengo ningan problema con
ayudarte o aportar en lo que pueda para tu investigacion acerca del libro de texto

de tercero medio o de otros que también haya hecho” (Editor general, 24 abril 2018).

40 https://lwww.grupo-sm.com/cl/content/contacto.
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El editor general es Licenciado en Historia, y profesor de Ensefianza Media,
actualmente se encuentra haciendo un doctorado en Educacion. No tiene formacion
relativa al uso de las imagenes en la Historia, ni en relacion a la fotografia o a la
cultura visual. Lo menciono porque es desde esta perspectiva que me planteo en mi
investigacion, y, por tanto, es lugar desde el cual proyecté mis preguntas al Editor.
Por supuesto, siempre transparentando este posicionamiento con €l. Programamos

entonces una video llamada para el dia 4 de mayo (2018).

La edicion del libro de texto esté a cargo de un equipo editorial, hay un editor general
y un ayudante de edicion. A través de la conversacion con el editor general,
consegui el contacto del que fue su ayudante y de un nuevo nombre que no estaba
desglosado en la lista de autoria del libro. Me refiero a un profesional que fue
segundo ayudante de la edicién del libro. Justamente este segundo ayudante de
edicion fue a quien, en palabras del editor general, se le delegé mayoritariamente la
gestibn de las imagenes empleadas en el libro. Tuve la oportunidad de
entrevistarme con estos tres profesionales; con el editor general a través de una
video llamada; con el ayudante de ediciébn de manera presencial; asi también con
el segundo ayudante, encuentro que tuvo el valor agregado de desarrollarse en la

misma editorial.

Los tres profesionales son Licenciados en Historia y han estudiado como segunda
carrera Pedagogia. Ninguno de ellos se dedica actualmente a la docencia en liceos
0 escuelas y su paso por estos espacios fue breve. Estos elementos me han hecho
pensar sobre la relacidn o cercania de estos profesionales a las imagenes, pero
también a la pedagogia. Con esto no quiero decir que para trabajar con imagenes
se tenga que ser artista. O que para ser pedagogo hay que estar inicamente en el
Liceo. Pero si su relacién con las imagenes o con la pedagogia, me propone el
cuestionamiento de trabajar con imagenes o con la pedagogia, es decir, qué
significa el “trabajar con”. Me parece que el trabajador al tiempo que produce, se
produce. Y esto me invita a cuestionarme como investigadora algunas cosas, ¢ ellos

se producen como editores también en relacién con las imagenes? ¢ O en relacién
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a la Pedagogia? El trabajo es un reparto, pero a la vez, un saber hacer, ¢ hacen con
imagenes los editores? El trabajo es un cimulo de fuerzas puestas en accion, y esa
fuerza busqué revelar en las preguntas que abordé de una y otra forma, en las
entrevistas con los editores. Cuestionamientos y conversaciones que seran

atravesados en el analisis de esta investigacion.

Al pasar por el portal de la editorial, me presento y espero que me reciba uno de los
integrantes del equipo editorial. Entramos a una oficina de reuniones para
desarrollar la conversacion, la que se conecta con la sala principal de edicién y
redaccion, un ventanal de vidrio separa los dos espacios. La amplia ventana me
permite ver con claridad la sala de edicion, eran algo asi como 48 computadores
dispuestos al trabajo en ese lugar. Un numeroso grupo de ayudantes de edicion
hacian su labor en los escritorios. Me pareci6 interesante observar el nUmero de
funcionarios de la editorial, pues me hizo pensar que evidentemente el tiraje de la
editorial requeria de un grupo humano amplio para concretar su labor. La empresa

tiene una produccién importante de libros de texto para nifios y jovenes, penseé.
PARA SEGUIR PENSANDO...

En la escritura de este capitulo he podido transitar por la lectura de mi propia
subjetividad que se (de)construye en sus diferentes contextos; en Barcelona como
estudiante del doctorado; en Chile lugar de origen y donde concreté mi estudio de
campo; y en los contextos en los que me acerqué a mis colaboradores. Cada una
de estas instancias implicé (implica) una reacomodacion de mis posibilidades, o un
acto reinventivo de mi cualidad de investigadora. Este desafio supuso entre otras
cosas reconocer las necesidades comunicativas de mis colaboradores, para
conseguir instancias reales de negociacién. A la vez que maneras de “hacer” que
permitieran una observacion de mi problema investigativo en consonancia con los
problemas que me plantearon los colaboradores. Aquellos modos de hacer y la
interaccion directa con los Otros en la investigacion, las desplegué en el capitulo 3,

respecto de la metodologia. Modos que sin duda desbordan mis preconcepciones,
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e incluso, agregan nuevos pliegues de complejidad a lo que alguna vez tramé como

metodologia de investigacion.
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LAS IMAGENES SON INFINITAS,
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5. LAS IMAGENES SON INFINITAS, ;DESDE DONDE
DIALOGO CON ELLAS?

Las imagenes ofrecen posibilidades para comprender, analizar y explorar,
diversidad de conocimientos, reflexionar conceptos y discutir en torno a ellos (Rigo,
2014). “(...) el énfasis en la imagen como lugar del pensamiento y como
cristalizacion de la historia de la cultura, se dirime en las ultimas dos décadas en
aguello que en el estudio filosofico y de la cultura ha dado en llamarse «giro iconico»
0 «giro pictorial» (en el ambito germano y en el anglosajon respectivamente)”
(Garcia, 2011, p. 11). El giro hacia las imagenes enfatiza el valor y la autonomia de
las I6gicas icdnicas, atendiendo a que la imagen es también un lugar propio de

pensamiento (Garcia, 2011).

Abordar las imadgenes no como una ilustracion, sino como epistemologia fue el
“terreno” fértil desde el que me adentré a sus propios trayectos (en plural,
atendiendo a su multiplicidad). En este sentido, mi indagacion implica considerar el
sentido de visualidad de las imagenes, por lo tanto, acercarme a la complejidad que
trae percibir algo; cuyo tiempo y espacio son construcciones cotidianas que no estan
ahi como estructuras innatas, ni se dan de una vez y para siempre. Es la experiencia

que las configura y reconfigura continuamente como realidad (Avila y Acosta, 2016).

Cuando me refiero a la complejidad de percibir ‘algo’, me refiero a aquello que puede
0 no, ser un objeto identificable (Merleau-Ponty, 1993). Y en este “acercamiento” a
ese ‘algo’, cabe mencionar algunos legados respecto a los sentidos de percepcion.
Por ejemplo, desde la fenomenologia, que valora lo que aparece en la conciencia a
partir de lo dado por el contexto (Lyotard, 1989), las relaciones humanas y no
humanas, donde el percibir "-0 en esta investigacion interferirse por las imagenes-
implica en si complejidades. Pues se trata de indagar en lo que nos es dado, “en la
“cosa misma” en que se piensa, de la que se habla, evitando forjar hipotesis tanto
sobre la relacion que liga el fenémeno con el ser del cual es fenbmeno, como sobre

la relacion que lo une al yo para quien es un fenémeno” (Lyotard, 1989, p. 11). En
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este sentido fenomenoldgico, la complejidad de la percepcion radica también en que
la “pretendida evidencia del sentir no se funda en un testimonio de la consciencia,
sino en el prejuicio del mundo” (Merleau-Ponty, 1993, p. 26-27). Es desde este lugar
instalado que solemos creer saber con bastante claridad, que es ver, oir, sentir,
“‘porque desde hace mucho tiempo la percepcién nos da objetos coloreados o
sonoros, Yy al querer analizarla transportamos estos objetos a la consciencia. (...)
suponemos en nuestra consciencia de las cosas lo que sabemos esta en las cosas”
(Merleau-Ponty, 1993, p. 26-27). Por ello la/s complejidad/es en relacion a las
imagenes, pues en esta tesis hemos requerido junto a los colaboradores reconocer
tacitamente los prejuicios del mundo, y en algunos casos -fundamentalmente con
los jévenes estudiantes que colaboraron- descentrarnos de lo dado para conseguir

agitaciones cognitivas, discursivas o materiales, a partir de dichas imagenes.

La manera de percibir el contexto en el que nos movemos, incluido los prejuicios o
preconceptos, es seguramente el <a partir> donde, por cierto, también estan las
imagenes. Desde la sociologia, si pensamos en el <a partir> desde el que nos
podemos relacionar con las imagenes, lo podemos vincular a la idea de habitus
(Bourdieu, 1991). El uso del concepto de habitus y el énfasis en su caracter
disposicional busca explicar y comprender la vinculacion entre las estructuras
sociales y las practicas de los agentes. Este sistema de disposiciones constituye
una estructura que integra todas las experiencias pasadas (Bourdieu, 1991), por lo
que también podemos relacionarlo con la conciencia como aquello que se nos da a
partir de lo ofrecido por el contexto (Merleau-Ponty, 1993), lo que funciona en
diferentes momentos como una matriz de percepciones, de apreciaciones y de
acciones (Bourdieu, 1991). De este modo, hablar de habitus implica tener en cuenta
la historicidad de los agentes, pero a su vez, segun Bourdieu el habitus preforma
las practicas futuras, orientandolas a la reproduccion de una misma estructura.
Proponiendo que si bien, el habitus no es determinista del todo, existe una tendencia
a perpetuarse segun su determinacion interna, su impulso, afirmando su autonomia

en relacion a la situacion, pero no necesariamente a la trayectoria. Ahora bien, en
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el caso de esta investigacion, este sistema de disposiciones a sery a hacer, es una
potencialidad y, por lo tanto, un deseo de ser que, en cierto modo, trata de crear las

condiciones de su realizacion, y nos puede interferir.

Ocupar una determinada posicion en el espacio social es lo que habilita la
conformacion de determinadas disposiciones e inhabilita otras. Aqui, la importancia
de darse a las imagenes en su sentido epistemoldgico, cuestiona la visibilidad para
comprender que la visualidad es la que permite relaciones mas complejas, pues la
primera esta ligada a la validez de una forma de conocimiento y una forma de
percibir la realidad (Avila y Acosta, 2016), “Tales condiciones permiten entender el
compromiso que la epistemologia adquiere con la constitucion del conocimiento,
mas alla de la configuracion del vinculo sujeto-objeto, en el sentido de la percepcion
del mundo” (p. 170). Asi, en el caso de miinvestigacion, es a partir de las decisiones
editoriales sobre las imagenes en el texto escolar, asi como de las experiencias de
las personas colaboradoras de esta investigacion, y a partir de las construcciones
que gestionamos para “agitar” las imagenes y sus propios desplazamientos -
imagenes cargadas de significados y sentidos-, las trayectorias que permitieron y
permiten valorar el sentido epistemoldgico de las imagenes, y de las relaciones
entre ellas y con nosotros. Proceso en el que siempre cabe insistir que, “la
percepcion del mundo ya no alude aqui a la pregunta sobre la veracidad del
conocimiento [en este caso, a partir de las imagenes], sino al proceso de su

construccion” (Avila y Acosta, 2016, p. 170).

Mis preocupaciones investigativas, las emergencias devenidas de ellas, asi como
las afectaciones tedricas recién desplegadas, son antecedidas por recorridos que
han abordado los sentidos de la(s) imagen(es). Por ello, en este capitulo daré
también una mirada panoramica a los aportes previos relativos a las imagenes en
la ensefianza, asi como transitaré en el/los sentidos(s) de imagen(es) desde los que
proyecto mi investigacion. Exponiendo las derivas que me han afectado con mayor

intensidad alrededor a dichas interpelaciones.
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51. INVESTIGACIONES PREVIAS SOBRE LAS IMAGENES QUE TAMBIEN HAN AFECTADO
MI PROCESO DE INDAGACION

Las imagenes son incitaciones de gran intensidad para el ser humano. Esta fuerza
e intensidad ha sido reconocida desde diferentes veredas, como instrumentos de
persuasion o como dispositivo de poder desde mucho antes de la invencion de los
medios mecanicos de produccion y reproducciéon audiovisual. Silo pensamos como
dispositivo de poder, es inevitable asociar la teoria desde la que proyecta su
argumento Foucault (1977a; 1983b), lugar en el que, si bien no pretendo centrarme,
soy consciente de lo importante de su mirada. Posicionamiento que sin duda nos
incita a pensar en cédmo las imagenes en sus influencias, interfieren en nuestras
relaciones, o implican sentidos o fuerzas que pueden afectarnos como entidades
subordinandonos a un fin, o al menos generando una tendencia hacia él. Aqui
entonces el dispositivo seria aquella estrategia de relaciones de fuerzas que son
sustentadas por tipos de saber, que a su vez las mantienen. Asi, y tomando ahora
a Agamben (2011), el dispositivo es un conjunto diverso que incluye, por tanto,
diversas cuestiones mas o menos complejas, como discursos, instituciones,
edificios, leyes, medidas policiacas, proposiciones filoséficas, etc. El dispositivo, en
si mismo, seria la red que se tiende entre estos elementos, y que mayoritariamente
tiene una funcién estratégica determinada y/o dirigida, que cominmente es parte de
una relacion de poder resultante de los cruces de relaciones de poder y de saber
(Foucault, 1977, citado en Agamben, 2011):

“Entonces, para otorgar una generalidad mas grande a la clase de por
si vasta de los dispositivos de Foucault, llamo dispositivo a todo
aquello que tiene, de una manera u otra, la capacidad de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los
gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de los seres vivos.
No solamente las prisiones, sino ademas los asilos, el panoptikon, las
escuelas, la confesion, las fabricas, las disciplinas y las medidas

juridicas, en las cuales la articulacion con el poder tiene un sentido
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evidente; pero también el boligrafo, la escritura, la literatura, la
filosofia, la agricultura, el cigarro, la navegacion, las computadoras,
los teléfonos portétiles y, por qué no, el lenguaje mismo, que muy bien
pudiera ser el dispositivo mas antiguo, el cual, hace ya muchos miles
de afios, un primate, probablemente incapaz de darse cuenta de las
consecuencias que acarrearia, tuvo la inconciencia de adoptar’
(Agamben, 2011, p. 257).

El debate sugerido por Foucault (1977a, 1983b), desmenuzado por Agamben
(2011), que se complementan con toda claridad, me resulta adecuado en relacion a
las imagenes. El motivo es que bajo este debate las imagenes se funcionan de
diferentes maneras con el andlisis de dispositivo, dado que interceptan las
relaciones humanas y no humanas entre los colaboradores de mi investigacion. Lo

observo, por ejemplo, al recuperar una de las notas de campo:

La profesora proyecta la fotografia que en un comienzo de la clase
habia mencionado. En la imagen se observa a un policia de FFAA%
con un joven abatido en el suelo, a quién toma de un brazo. El policia
dirige su rostro al lente esbozando una sonrisa. La imagen es una
fotografia actual, en el contexto de una movilizacion estudiantil, a

propdsito de la permisién del lucro en la educacion universitaria.

Profe dirigiéndose a un estudiante: “Describame lo que usted observa

en la imagen”.

Estudiante Isi: “Veo a un policia orgulloso de lo que hace”. La
estudiante no responde de manera ampliay recurre a interpretaciones
mas que a una descripcion de la imagen (Notas del Diario de campo,
5 de abril de 2018).

41 FFAA: Abreviatura de fuerzas armadas de Chile.
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Ahora bien, esta cuestion la abordaré como parte del analisis de los hallazgos
provistos por esta tesis. Sin embargo, cabe mencionar al caso que, la
interpretacion*? de la joven a partir de la imagen, esta vinculada seguramente a una
trayectoria configurada de si respecto a la contencion policial de las

manifestaciones, por ejemplo.

Por su parte si hablamos de las imagenes como persuasion -que, aunque no es
piedra tedrica angular en esta investigacion vale el esfuerzo pensar como aporte
conceptual previo- me redirijo a Debord (1992). Como instrumento de persuasion,
Debord (1992) plantea algunas cuestiones problematicas, interesantes de
considerar como indagacién previa en relacion a los sentidos de imagen. El autor
nos plantea que la actitud que exige esta persuasion de la que hablo es pasiva pues
implica la no replica de lo que se presenta, de lo que se nos aparece. Existe un
monopolio de la apariencia (Debord, 1992), donde la persona que se relaciona con
esta apariencia esta alienada, y cuanto mas acepta reconocerse en las imagenes
dominantes de la necesidad, “menos comprende su propia existencia y su propio
deseo” (Debord, 1992, p. 16). Podemos incluso vincular esta idea del autor, con el
ejemplo recién dado en torno a la imagen con la que se relaciona la estudiante Isi.
Unicamente con la intencion de establecer relaciones entre las imagenes y los

colaboradores, relacion que es una posibilidad de otros vinculos plausibles.

Las imagenes han sido situadas en las investigaciones en diferentes sentidos, como
cuestiones o problemas “(...) que nos enmudece, nos supera, n0s conmueve, y NoS
afecta” (Dussel y Gutiérrez, 2006, p. 11). Ahora bien, en la arena de la educacion (o
incluso mas alla de ella), las imagenes probablemente han sido secundadas por la
palabra “por excelencia, probablemente la tarea de la educacion sea ofrecer
palabras. Palabras nuevas, inquietas, provocadoras, explicativas, que intentan

hacer hablar a las imagenes” (Dussel y Gutiérrez, 2006, p. 11). Sin embargo, cuando

42 Esto es una interpretacion que busca ejemplificar cémo es que las experiencias previas o las
relaciones previas con las materialidades o entidades, se pueden traslucir cuando una imagen se
nos presenta.

149



nos instalamos en una trayectoria pedagdgica critica, que comprende a las
imagenes en un sentido epistemologico, las palabras conviven con las imagenes de
manera dialogante, también ofreciendo imagenes, “imagenes a otras imagenes,
imagenes otras que den cauce al trabajo intelectual y la reflexion ética y politica
acerca de qué pasa con lo visual hoy” (Dussel y Gutiérrez, 2006, p. 11). Y es este
altimo sentido el que si se transforma en piedra angular epistémica de mi trabajo de

investigacion.

En esta investigacion, por tanto, los sentidos de imagen hacen un guifio a lo dicho
por Mitchell (2005), quien la entiende como interaccion entre visualidad, aparatos,
instituciones, discursos, organismos, etc. Con la conciencia de que lo devenido de
la mirada es igualmente complejo como los problemas que surgen a la hora de
vincularse a las imagenes. Las imagenes, como un producto humano, dan cuenta
de diferentes cosas (0 no) en ciertos casos. Pueden, por ejemplo, dar cuenta de un
momento historico, o pueden ser un aparato que colabore en la interpelacion del
marco social, material, humano, en el que transitan. En esto, parece que la
aproximacion a las imagenes es también una amalgama procesual en la que se
cruzan bagajes previos instalados en las personas que interaccionan con ella, la
interpretacion de los significados y el reconocimiento de diversas potencialidades
con y desde ellas, asi como los aspectos culturales que suscitan y las
identificaciones (entre ellas grupales, nacionales, étnicas) que pueden provocar las

mismas (Carretero y Gonzalez, 2008).

Desde una perspectiva vinculada a la psicologia cognitiva, algunas investigaciones
con relacibn a las imagenes, las abordan como estudio comparativo para
comprender su relacién con las personas. Los autores Carretero y Gonzalez (2008)
realizaron un estudio comparativo entre sujetos de diferentes edades -adultos y

jovenes- y de diferentes lugares de origen, a quienes se les invitd a interpretar un
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grabado de Theodor de Bry (s. XVII) sobre el denominado Descubrimiento*® de
Ameérica. Segun los autores, las personas mas jovenes -sin importar su lugar de
origen-, tenian dificultades para realizar una mirada contextualizada de la imagen
como producto histérico y realizaban lecturas simples y literales de la misma. Aqui,
el equipo de investigacion como “conclusion” sefald que existen cambios
cualitativos en los modos de acercarse a una imagen historica en individuos de
diferentes edades. Explicando que hay un transito de mayor literalidad de lectura de
la imagen a uno de menor literalidad. Es decir, el grado de literalidad esté vinculado
al analisis de la imagen en funcion a la consideracion de cuestiones como: el
contexto de produccion que incluye al autor, su procedencia, las connotaciones
ideologicas, la época de realizacion, etcétera. Esta mirada a las imagenes aporta el
sentido operativo y vinculante de la imagen como producto histérico, cuestion que
la sitia fundamentalmente como fuente, sin embargo, desatiende la vinculacion que
potencialmente pueden tener las imagenes a partir de lo visual mas alla de lo visible.
Por ejemplo, en relaciébn con su materialidad, a su sentido epistémico, a la
virtualidad desde la que se posicionan, a sus afecciones, etc. En dicha investigacion
los autores mencionados hablan de “leer las imagenes” para comprenderlas y
analizarlas, a la manera de una cualidad incorporada por los individuos como
producto de una alfabetizacion previa. Cuestidn que para esta investigacion es de
atender desde un punto de vista critico, resulta relevante, pues lo visualizo como
alteridad que no es parte de mi posicionamiento investigativo. Hay que considerar
gue las imagenes, vistas desde mis trayectos, son una fuerza mas completa que

una fuente visual como demostracién de un acontecimiento histérico —como pude

43 Cabe mencionar mi mirada critica sobre la idea colonial de “Descubrir América”. En este punto, un
breve parafraseo del autor Espino (2013) que enmarca el sentido del horror en la invasion de
Ameérica, la invasion a América no fue exactamente concretada por un ejército real, sino mas bien
bandas organizadas de voluntarios armados, financiadas por empresarios militares, aunque
siempre actuasen en nombre de la Corona tras la firma de una capitulacion. En esta empresa, la
violencia extrema, la crueldad y el horror fue extendido y de practica comun en la invasion (no
descubrimiento). Donde el autor ademas plantea que esta violencia fue directamente proporcional
a la cantidad de personas que querian dominar en un determinado territorio, dada la expectativa
de conseguir oro y diversas riquezas.
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interpretar desde mi experiencia de campo**-, dado que “Uno de los grandes
poderes de la imagen consiste en producir al mismo tiempo sintoma (una
interrupcion en el saber) y conocimiento (la interrupcién en el caos)’ (Didi-

Huberman, 2012, p. 25, énfasis del autor).

Ahora bien, mas cerca del construccionismo, lugar desde el que sitio el que
proyecto mi investigacion, existen ademas miradas con relacion a las imagenes
como sentido de posibilidad mas amplio y complejo en contextos escolares que
desde un uso referencial, instrumentalizacion ilustrativa, como fuente o como
demostracion. Aguirre (2011) argumenta y propone criticamente que el arte (las
imagenes) y la escuela, han planteado una relacion que sugiere una autonomia del
arte (y por tanto de las imagenes) que la desvincula de nosotros y de las cosas, lo
gue ha tenido efectos en la educacion escolar. El autor sefiala como ejemplo que
comunmente en los espacios educativos se plantea que los cursos “van al museo”,
0 que “la escuela va al museo”. Instalando un discurso o una episteme escolar,
fundada en que las imagenes o los modos visuales de (re)presentacion estan fuera
de la vida, y, por tanto, fuera de la escuela. Lo que implica una proposicion
determinada de las artes, de las creaciones creativas, y las imagenes. Situando
como estrategia educativa, una mirada del arte (y de su campo expandido en forma
de imagenes) como una materia basada en el conocimiento de las obras y de sus
artistas. De manera que (y alineandome a esta mirada epistemoldgica) es preciso
considerar que, al fundir el arte y las imagenes con la vida, surgirdn otras
pedagogias del desvelamiento y de la comprension, surtiendo desde este lugar, la
posibilidad de comprender la cultura visual y los modos de representacién de la

sociedad. Asi también, vislumbrar las diferentes formas de comunicacién visual.

En este sentido, las fuentes visuales utilizadas cominmente en la educacion

secundaria como espacio de conocimiento, serian aquellos aspectos que

44 Capitulo 5: El marco educativo, los acontecimientos de la ciudad, y el camino para llegar a las
personas colaboradoras y sus contextos.
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vincularian la experiencia de quien ‘vive’ la imagen, asi como quien fue sefialado en
ella. Por lo tanto, las imagenes no son tan solo aquello que nos acercamos a ver a
modo de recreacion o doble de la vida. Si no que permiten un sentido transitivo. O
como propone Aguirre (2011), las imagenes transitan, pues todos los elementos
propios de ellas, lo cultural, lo politico, lo psicolégico, lo ético, lo estético, son
dinamicos, confluyen y se articulan. Las imagenes se agitan y son agitadoras. Esta
manera de relacionarse con las imagenes, sin duda implica recorrerlas,
atravesarlas, mas que definirlas para cerrar sus propios margenes: “; Acaso nuestra
dificultad para orientarnos no proviene de que una sola imagen es capaz,
precisamente, de reunir todo eso y que deba ser entendida a veces como
documento y otras tantas como un objeto onirico, como obra y objeto de transito,
monumento y objeto de montaje, como un no saber y objeto cientifico?” (Didi-
Huberman, 2012, p. 11).

Frente a lo anterior, es pertinente preguntarse cuestiones como las de esta
investigacion. Me refiero a pensar en cémo transitan las imagenes, o cOmo transitan
unas imagenes: las del siglo XX del libro de texto de historia de tercero medio en
Chile. Cuestionamiento que ubico reconociendo que el lenguaje sobre el saber
acerca de las imagenes estd impregnado de metaforas visuales, de diferentes
procesos histéricos, y se construye conjuntamente desde la produccién y
transformacién de discursos y representaciones. En estos dialogos e intercambios
multiples se ponen en juego cuestiones como la relacién individuo-materia, persona-
materialidad, y la posicionalidad relativa entre autor y espectador. Situacién politica
en el sentido pedagdgico del tratamiento de las imagenes en tanto espacio de
mediacién de lo que se ve. Asi como politica en tanto lugar de emergencia de
nuevos sujetos que son de este modo, producidos por tal relacion (Sanchez de
Serdio, 2013). En este intercambio de intensidades y reciprocidades entre
individuos-materialidad, y dicha posicion relativa del autor y del espectador, es que
también nacen los cuestionamientos que orientan los objetivos especificos de mi

investigacion ¢cuales son las decisiones editoriales sobre las imagenes hasta su
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llegada al libro de texto?; ¢cuales son las emergencias del encuentro escolar de
los jovenes en el aula, con las imagenes del libro de texto?; ¢qué y como emergen
nuevos repertorios de imagenes pensando con las fotografias del libro de texto junto
a los jovenes?; ¢ qué resonancias existen entre los transitos de las imagenes y sus
diferentes narrativas, con la experiencia de las personas colaboradoras?

Las imagenes en el libro de texto fueron el punto de partida en el recorrido de los
pensamientos que dieron inicio y proceso a mi tesis. Pero, sobre todo, fueron el
punto de partida que el propio trabajo de campo instalé como condicién necesaria
para pensar entre imagenes y no sobre imagenes. El énfasis en el “a partir’, si lo
refiero a través de las lecturas compartidas por Deleuze y Guattari (2004), es aquello
que permite la pregunta sobre qué hace un libro, o en este caso, qué hace el libroy

sus iméagenes:

Nunca hay que preguntar qué quiere decir un libro, significado o
significante, en un libro no hay nada que comprender, tan sélo hay que
preguntarse con qué funciona, en conexién con qué hace pasar o no
intensidades, en qué multiplicidades introduce y metamorfosea la
suya. Un libro solo existe gracias al afuera y en el exterior. Puesto que
un libro es una pequefia maquina: ¢ qué relacion, a su vez mesurable,
mantiene esa maquina literaria con una maquina de guerra, una
maguina de amor, una maquina revolucionaria, etc. y con una maquina

abstracta que las genera? (p. 11, énfasis del autor).

El libro y sus imagenes entonces posibilitan relaciones, comprendiendo que (...) lo
decisivo no esta en la progresion de conocimiento en conocimiento, sino en la fisura
en el interior de cada uno de ellos. En la imperceptible marca de autenticidad que lo
distingue [al libro] de cualquier mercancia fabricada en serie” (Didi-Huberman, 2012,
p. 24). En este caso, las imagenes “exponen al sujeto como territorio de indagacion,
es una unidad de analisis que narra o desarrolla una historia, ofreciendo indicios,
fragmentos de memoria, significaciones y conexiones que es posible recuperar

mediante procesos de exploracion subjetiva” (Fischman, 2006, citado en Dussel y
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Gutiérrez, 2006, p. 238).

A partir de los diadlogos con diferentes autores, si consideramos utilizar y pensar las
fotografias o imagenes como/con fines escolares, puedo reconocer el sentido de la

mirada de Fischman (2006), que nos interpela diciendo que pensar en:

(...) las fotos escolares en general como analizadores que contienen
informacion, sentido, tensiones culturales, implican reconocer la
presencia de lo ambiguo. La intrinseca ambigliedad de las imégenes,
en tanto soporte material que supone informacién y a la vez mera
representacion iconica, hace que nuestra mirada se dirija a cualidades

“aparentes” que las imagenes encarnan (p. 241).

Fischman (2006) de alguna manera cuestiona el “pacto” tacito de verosimilitud
existente en los libros de texto con imégenes, dotados de un especial régimen de
visualidad cuya cuestion central es su certeza, su fidelidad. La valoracién critica del
autor plantea que las imagenes invocan cualidades aparentes validadas en un
régimen de verosimilitud que les permite su persistencia en estos medios
educativos. Cuestion que, a mi juicio, es el espacio abatible, o aquella fisura de la
gue hablaba Didi-Huberman (2012). De tal modo, esta “manera” de vincularse con
las imagenes como apertura, mas que como punto de convergencia de unos
“saberes” consolidados, implica comprender las imagenes (como las “fotos
escolares”) como un acontecimiento que vislumbra presencias, representaciones y
también simulacro de lo ausente, o simulacion de lo que se desea ver, y
potencialmente, como herramientas que “puede” desestabilizar conceptualmente
los rituales humanos, como por ejemplo los “rituales” escolares (Fischman, 2006,

citado en Dussel y Gutiérrez, 2006).

5.2. CONCEPTUALIZACIONES DE APERTURA: IMAGENES DESDE LA CULTURA VISUAL,

IMAGENES ESCOLARES Y VISUALIDAD

Considerando lo planteado por Fischman (2006), las imagenes, o particularmente
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las fotografias, pueden registrar un acontecimiento que modela “nuestra propia
subjetividad y lo vuelve a hacer cada vez que volvemos a ver los acontecimientos
siendo protagonistas u observadores” (p. 238). Como sefalé en el capitulo dedicado

al estudio de caso?®,

ver imagenes fotograficas implicé una doble metamorfosis: primero, la
de la vision del observador, del otro, que sitia sobre aquello que se
cataloga, que se captura, que se enmarca, que se registra en imagen;
luego la metamorfosis de aquel que se muestra a si mismo, que es
mostrado, que acepta, ese también atraviesa una metamorfosis

mientras mira fijo a la cAmara diciendo: YO (Fischman, 2006, p. 239).

Mirada que comparto en términos tedricos y reflexivos. Ahora bien, el trabajo de
campo me llevé a comprender que no siempre existe esta interrelacion entre los dos
cuerpos, o interrelacién dual: imagen(es) y persona(s), como una cuestion dada por
definicion. En su defecto, la experiencia de campo me permitié ver que es una
relacion en potencialidad, es decir, que esta intra-accion (Barad, 2007) es posible.
En esto me incorporo a la idea de Cowie (1993), que comenta que el sentido nunca
es absolutamente arbitrario en ningln texto o imagen. Mas bien, el proceso de
atribuir sentidos y significacion a una imagen, que podria concebirse como infinito,
es siempre y solamente una potencialidad que en la “teoria” podemos proyectar,
pero, a razon de mi propia experiencia situada, en la practica la imagen esta sujeta
y restringida en esta produccion de sentido (Cowie, 1993). Por lo tanto, el caracter
de <acontecimiento> de una imagen “necesita un sujeto que discursivamente la
site, que pueda responder a esa demanda. En nuestro caso, el acontecimiento de
las imagenes, o las zonas grises (Hernandez-Hernandez, et al., 2015),
corresponden a conjuntos de afectos y disposiciones singulares e impersonales

generadas por fuerzas en parte desorganizadas (Hernandez-Hernandez, et al.,

45 Capitulo 5: El marco educativo, los acontecimientos de la ciudad, y el camino para llegar a las
personas colaboradoras y sus contextos.
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2015), o como sefala Atkinson (2012) el acontecimiento -relacionado a la
pedagogia- implica “una ruptura de los modos establecidos de conocer” (Atkinson,
2012, p. 10). Es importante, en este caso, que el sujeto pueda posicionarse dentro
de un marco discursivo que conecte la imagen con sus circunstancias y pueda asi
explicarla.” (Fischman, 2006, p. 243). Por eso el sentido de visualidad cobra especial
lugar, pues se refiere a la mirada como un acto social, pues implica al cuerpo y la
psique. Desde este enfoque (...) la visualidad puede caracterizarse como activa,
performativa y productiva, en contraste con el modelo moderno cartesiano de
visualidad que se nos presenta como pasivo y mecanico” (Hernandez, 2005, p. 19).
Esto significa que la visualidad presenta un discurso y particulariza los habitos

culturales del arte de ver.

En este marco de apertura de mi investigacion las imadgenes son pensadas desde
la cultura visual. Particularmente la(s) imagen(es) como metafora de rizoma a la
manera que lo desarrollan Deleuze y Guattari (2005), quienes anticipan el sentido
de las imagenes como distribucibn de conectividad, si se quiere de
multidisciplinariedad, que caracteriza a los estudios de cultura visual, y al propio
campo de conocimientos al que hace referencia (Hernandez, 2005). Clarke y
Parsons (2013) también ofrecen una mirada interesante al sentido de rizoma,
destacando el sentido organico de esta vision, que atiende a las conexiones,
ramificaciones multiples, laterales, circulares en vez de vinculos dicotomicos
tradicionalmente construidos para ordenar el pensamiento y la construccion de
conocimiento. El sentido rizomatico de pensar las imagenes implica movimientos en
multiples direcciones a la vez y una relacion creativa entre estos trayectos, el
pensamiento rizomatico “se adentra en el afecto, creando momentos de lo que
Deleuze y Guattari (2005) llaman desterritorializacion que abrazan el caos y la
creatividad como cosas que deben celebrarse y fomentarse en lugar de cerrarse,
capturarse, expulsarse, desafectarse o reducirse (hacerse pequefo, disminuirse)”
(Clarke y Parsons, 2013, p. 40, énfasis del autor). De manera que el papel de la

cultura visual “no cesaria de conectar eslabones semidticos, organizaciones de
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poder, circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales”
(Deleuze y Guattari, 2000, citado en Hernandez, 2005, p. 11).

Las imagenes que también son parte de este eslabdn al que nos referimos, operan
fundamentalmente desde la base de conexiones, donde en el lugar de lo universal,
existe no un hacedor ideal ni una audiencia homogénea, sino numerosos actores y
comunidades (Hernandez, 2005). Lo que nos invita a considerar la cultura visual
como un campo interdisciplinar (Guasch, 2003; Mitchell, 1995, 2009) -si hacemos
historia sobre el problema de los estudios visuales desde uno de los primeros
tedricos que la aborda-, o mejor, es un campo intra-disciplinar, un lugar de
convergencia, divergencia y conversacion a través de distintas lineas disciplinarias.
Lo visual entonces es un lugar, un espacio en que se crean y se discuten
significados, las imagenes y las experiencias visuales cotidianas estan dentro de
este marco (Guasch, 2003; Mirzoeff, 1999). “Los rizomas también funcionan bajo
los principios de multiplicidad y ruptura, donde las conexiones pueden realizarse a
otra cosa, incluso cuando la conexién se rompe, la estructura rizomatica vuelve a
renacer con un nuevo desarrollo” (Hernandez, 2005, p. 11). Los rizomas no operan

jerarquicamente a partir de un centro definido (Hernandez, 2005).

El valor de abordar el sentido de las imagenes desde las implicancias de la cultura
visual radica en que, al relacionar las imagenes con lo fractal, evitamos caer en
pensamientos que la vinculen con una sola narrativa capaz de recoger un sistema
complejo ya sea interno o referencial, pues tiene una extension multivalente y
poliforma en términos semanticos. A la vez, que este sentido fractal sugiere una
interconexion, intra-accion e interfaz, posibilita un acercamiento mas complejo a la
materia, pues también significa que trabajar con imagenes es una visién en red que
va mutando. Si acogemos el sentido de intra-accion propuesto por Barad (2007), es
mas bien la relacion de afectacion y constitucion mutua entre dos entidades
humanas o no humanas. Es decir, la ‘agencia’ (capacidad de afectar) no es una
cuestiéon inherente a la entidad (humano o no humano) sino que se construye en la

mutua relacion. En este sentido las cosas no son entidades rigidas, sino que estan

158



en relacién de acontecimiento. Por eso la importancia de reconocer que el trabajar
con imagenes supone posicionalidad y discursos previos y en potencialidad,
mediadas por significaciones culturales (Hernandez, 2005), la cultura visual (y en
este caso, el trabajo con las imagenes también) “ha de aceptar su estatus cambiante
y provisional, dada la constante formacion —y reformulacion— de los medios visuales

contemporaneos y de sus usos y apropiaciones” (p. 13).

Las imagenes visuales a menudo operan en conjuncion con otro tipo de
representaciones (Mitchell, 2005, 2009). Es infrecuente encontrar una imagen que
no esté acompafiada por un texto, bien sea escrito u oral (Hernandez, 2005), lo que
implica entonces que los medios visuales estan “atravesados” por otras cuestiones.
Lo anterior, para comprender cOmo operan las imagenes como visualidades, me
lleva a considerar nuevamente a Deleuze (2010). Las imagenes provocan
conexiones afectivas y uno de sus elementos es la subjetividad, elemento, por
ejemplo, de la construccion de conocimiento, 0 mejor, conocimiento rizoméatico
(Guerin, 2013). Es decir, las imagenes producen cuestiones en el que las mira,
afectan su manera de percibir y aprehender el entorno y la materia. Las imagenes
son una realidad, pero también una posibilidad de ser otra cosa. Existe, por lo tanto,
una apertura hacia el futuro, para Deleuze (2010), quien se relaciona con las
imagenes, la subjetividad es un componente ellas. La descripcion visual puede tener
tanta fuerza que termine creando lo real e incidiendo en el individuo. Se podria decir
que hay una interseccién entre las imagenes y nuestra percepcion de ellas. Por lo
tanto, las imagenes, no son necesariamente racionales, sino que estan vinculadas
con los afectos, como experiencias no conscientes de intensidad y son algo que
precede a la voluntad (Deleuze, 2010). Desde esta perspectiva hay que tener en
cuenta que una imagen puede tener efectos visuales, que estos efectos son
cruciales en la produccion y reproduccion de visiones sobre el mundo y la materia
y, por ultimo, que estos efectos siempre interaccionan con el marco mental, cultural
contextual, de quien esta viendo y con las visualidades que los espectadores llevan

a la hora de mirar (Hernandez, 2005). Abocarse a comprender las relaciones en
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torno a la visualidad requiere considerar “(...) la complejidad que implica percibir
algo; el tiempo y el espacio, desde esta visidn, son construcciones cotidianas que
ni estan ya ahi, como estructuras innatas, ni se dan de una vez y para siempre: la
experiencia las configura y reconfigura continuamente como realidad” (Avila y
Acosta, 2016, p. 170).

De ahi que el sentido de visualidad es fundamental en esta indagacion, incluso tanto
desde el empuje inicial propuesto por Foster (1988) respecto a esta nocion, que
instala la relacidbn compleja entre el sujeto y el mundo, planteando que en esta
relacion se insertan la suma de discursos que conforman la visualidad. Es esta
construccion cultural y de realidad que hace de la visualidad una cuestion diferente
de la visibn. Como también considerar las ideas de Mirzoeff (1999) que desarrolla
el sentido que acojo de la cultura visual, cuando la expresa como las formas que

vienen a estar en los puntos de interseccion de la visibilidad con el poder social.

5.3. LAS FISURAS: CIRCULAR ENTRE IMAGENES MAS QUE PENSAR DESDE ELLAS

En lo conversado con mi directora de tesis, una de las primeras intensiones al
comienzo de este trabajo de investigacion, consistia en “analizar” las imagenes del
libro de texto. Con esto, acceder a ellas, al tiempo que observaba la potencial
vinculacién de los estudiantes y sus profesores a las imagenes. Sin embargo, desde
el inicio del estudio de campo -en el encuentro con los colaboradores y con esa
forma de realidad y sus caracteristicas-, la idea del “analisis de imagenes” se
desplazé. Esto supuso no sélo un desplazamiento de la investigacion, sino también
un desplazamiento de mi lugar de investigadora, que no es alcanzar una mirada
liberada o critica, en tanto algo ya hecho, sino liberar la propia mirada. No se trata
de lograr mayor conciencia o de estar mas alerta sino de volvernos atentos, de

prestar atencion (Masschelein, 2006).

El “analisis de imagenes”, comprendi que implicaba “descifrar” las imagenes como

si éstas tuvieran sentido dado. Pero, resulta que la propia participacién observante
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(Guber, 2001) en el aula, asi como las entrevistas con el profesorado, dieron cuenta
de un contexto situacional de las imagenes que no requeria precisamente el analisis
de cada una de ellas. Si no, reconocer los “entre” imagenes, aquellas relaciones o
momentos intersticiales, espacios entre dos tiempos o dos lugares, distancias o

cercanias entre dos cuerpos o entre dos partes de un mismo cuerpo:

La vision de Ranciére enfatiza la posibilidad de la politica y la atencién
a la disputa respecto a lo sensible en si al afirmar que un orden solo
existe para que se excluyan otros, lo que concuerda con la teoria de
Barad. Hacer lugar para lo politico no implica disfrutar de un estado de
consenso, sino mostrarse abierto a una multiplicidad de cosas nuevas
(Gammelgaard, 2014, p. 55).

En este sentido, las imagenes consiguen cosas, alteraciones, movimientos,
referenciaciones, etc., en relacién con otras cosas o0 humanos. Tomando lo que
plantea Didi-Huberman (2012), “La imagen es algo muy distinto de un simple recorte
realizado sobre los aspectos visibles del mundo” (p. 42). En este sentido, la imagen
existe con la presencia de lo no humano, pues “los fendmenos emergen y se
desarrollan en relacion con una multiplicidad de sistemas y fuerzas interactivas que
hacen insostenibles las distinciones ontolégicas entre lo organico y lo inorganico, lo
animado y lo inanimado, lo humano y lo animal, lo individual y lo ambiental”
(Hernandez-Hernandez, 2017, p. 3) la imagen es asi en relacion, en choque y en
movimiento, “Es una huella, un surco, una estela visual del tiempo, lo que ella desed
tocar, pero también tiempos suplementarios —fatalmente anacronicos vy
heterogéneos entre si- que no puede, en calidad de arte de la memoria, dejar de
aglutinar” (Didi-Huberman, 2012, p. 42). Es por esto que el autor relaciona la imagen
con la metafora de la flama, que arde, que ardid; de la “ceniza mezclada, hasta
cierto punto caliente, que proviene de multiples hogueras.” (p. 42). La experiencia
real del tiempo o el acontecimiento, en definitiva “el movimiento”, es recuperada en
la imagen, que se abre a esta dimension viva de la experiencia. Lo que ademas

sugiere que, la imagen, o las imagenes, implican tiempos heterogéneos, diversos,
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no soélo los de produccion. Entendiendo que, el lugar de confluencia de esta
multiplicidad, lo encontramos en el acontecimiento que, en este caso, relaciona a

los colaboradores y a las imagenes.

Una cuestion fundamental que me aporté trabajar con imagenes fue el giro reflexivo
en torno a ellas comprendiéndolas como epistemologia. Entender las imagenes
como conocimiento, implicé en mi investigacion trabajar con imagenes, pues ellas
no son simplemente lo visible, sino el dispositivo en que lo visible es captado, que
no se adapta a una sola historia, sino que posibilita la aparicion de otras
perspectivas de la misma cosa. Las imagenes, como transitan a partir de este
sentido de paisaje accidentado, tienen capacidad de volver a poner la potencia del
intervalo, de la circulacion y de la transformacién. Intervalo en donde las diversas
apariencias son lugares de accion donde pueden darse nuevos repartos. Es por lo
que en mi investigacion hablamos de transitos de las imagenes del siglo XX, y, por
lo tanto, de un <circular entre imagenes>, o de un <entre imagenes>, o incluso de

un <a partir> de las imagenes.

En parafraseo con las presentaciones del filosofo y pensador Jacques Ranciere,
reconoceremos que cuando hablamos de imagenes no se trata nunca de un
concepto unificado de imagen. En su defecto, hablaré/mos de ensambles, de
acoplamientos de distintos trazos que forman una trama. O como me ayudd a
traslucir en su tesis doctoral Andrea Soto Calderén (2016), a Ranciére le interesa
poner radicalmente en tension la relacion entre la idea de la imagen y la idea de dar
visibilidad. Esto también busca plantear que circular entre imagenes y trabajar con
ellas implica que el centro de la reflexion en torno a ellas radica en su capacidad de
accion y, por supuesto, sus articulaciones. Soto (2016) enfatiza que no se trata de
exigir un “poder totalizante” de las imagenes que pueda aglutinar toda una
estructura de explicacion al sentido de cualquiera de ellas, pero tampoco situar a
las imagenes en un lugar sustractivo, que solo radique en la neta contingencia o
como el autor sefala, “la imagen no es ni una reproduccién ni una simple sustitucién,

la imagen es un trabajo, una puesta en relaciébn y un proceso de articulacion,
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independientemente del contenido representativo expuesto y del medio artistico
utilizado” (Ranciere, 2011, citado en Soto, 2016, p. 183).

Para esclarecer el sentido de <entre> imagenes, reconozco que, en este espacio,
en este lugar, en este tiempo, donde esta la separacion (y union) de las imagenes,
es un lugar-tiempo que no es la informacion, ni la representacion rotunda de la
forma. Puelles (2006) lo trabaja desde el sentido de ser estéticamente producidos,
lo que quiere decir que la realidad con la que interactuamos ha sido trasladada a
sus imagenes, “(...) esto quiere decir que el presente ha debido convertirse en la
actualidad del mismo modo que el mundo ha debido ser trasladado a sus imagenes”
(p. 132). Es un intervalo que permite “ser justos” o “respetar” las proporciones que
generan los propios pliegues de la imagen. Soto (2016) en su andlisis a Ranciére,
propone que este no es un lugar de mediacion, en cambio se trata de una capacidad
material de relacion, parafraseando al fildsofo francés, “el trabajo del pensamiento
entonces no es un trabajo de abstraccién. Es un trabajo de anudar y de desanudar”

(Ranciere citado en Soto, 2016, p. 186). O como expresa Puelles (2006):

La imagen esta entre otras o en transito —en el intervalo- hacia ser
otra. Su complejidad radica en el impedimento de su aislamiento; es
intrinsecamente social, en tanto que forma parte de una sociedad de
imagenes que coincide con la actualidad, también ella un intervalo en

transito imparable (p. 135).

Comprender gue las imagenes entre si, las imagenes y la materia, las imagenes y
las personas, no estan en relacion de dependencia, o a la manera de poner una
cosa contra otra, o de poner a una en lugar de otra. Es mas bien, el impulso material
y simbdlico de poner en juego la singularizacion en la que se ha fijado una imagen
0 unas imagenes como consolidacion universal. El <entre> es de alguna manera
una alteracion del curso de las cosas, que toma lugar en una cadena de imagenes.
Por ejemplo, en el libro Le travail de I'image que es una conversacion entre Ranciere

y Soto (2019), el debate argumenta que no estamos ante las imagenes, sino
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estamos entre ellas. Las imagenes estan entre nosotros, y la cuestion es saber
como circulan entre nosotros, la forma en que se distribuyen y viceversa. De manera
que, en esta traslacion, hay una distribucién, un reparto posible de sensibilidades
que intra relacionan una comunidad, la que no plantearemos en el sentido de
identidad, sino justamente en el sentido de comunidad como instancia cuyos

componentes comparten un reparto para desenvolverse.

Tratar, en definitiva, el hecho de ser <entre> nos impone el escenario de salirnos de
estar plantados o inertes ante las imagenes. Ellas no estan en lugar de algo, sino
propiamente en el movimiento de esta traslacion (Ranciére, 2006) asi también

Nnosotros.
PARA SEGUIR PENSANDO....

Junto a las imagenes pongo en tension los propios trayectos anteriores a ellas (el
habitus, las experiencias previas en sus sentidos fenomenolégicos -Bordieu (1991),
Lyotard (1989)-, y nos permiten reconocer que nos relacionamos con ellas desde
un lugar o unos lugares en especial. Pero también, con las imagenes y desde ellas
nos ponemos en tensién en la medida en que nos relacionamos con ellas a través
de ejercicios que descentran nuestras miradas (de alguna manera esto fue el Taller
de Practicas Creativas juntos a los jovenes colaboradores de esta investigacion).
Aqui las tensiones son capaces de proponer dobles sentidos, es decir, no sélo
nosotras como entidades humanas nos vemos alteradas por las imagenes, sino que
ellas son agitadas para conseguir nuevos sentidos dada nuestra interferencia. De
esta manera, el sentido de visualidad toma especial valor aqui, brindandonos la
oportunidad de cavilar en los espacios intersticiales que ocurren entre las imagenes,
entre los tejidos. Para seguir pensando en esto, abordaré en los venideros capitulos,
las conformidades, las voces de lo sensible y las agitaciones de las imagenes que

fueron puestas en relacion en el estudio de campo.
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6. EMERGENCIA I: EL CAMPO QUE MODIFICA LA
TEORIA, Y LECTURAS DE VICEVERSA

Una de las cuestiones que he valorado con sensibilidad en este proceso doctoral y
de investigacion, es que la experiencia del estudio de campo implicé —entre otros
eventos emergentes- reconocer los supuestos tedricos con los que habia ingresado
al programa doctoral, y con los que posteriormente, construi el “disefio
metodoldgico” y abordé el trabajo de campo. De este modo, en este capitulo
desarrollo la puesta en crisis de los presupuestos anteriores al estudio de campo, el
cruce que implica la experiencia contextual y el bagaje teorico con el que llegué a
este. Interseccion, empalme o levantamiento que contribuye a la emergencia de los
conceptos tedricos que aqui se despliegan: el reparto de lo sensible y el sentido
estético-politico (Ranciére, 2009). Conceptos que, en sus diferentes transitos,

fueron encarnados y situados.

Preguntarse sobre el acercamiento critico a la actualidad, al escenario en que nos
desenvolvemos, permite proyectar analisis y/o entendimientos de las condiciones
gue provocan nuestra experiencia en esta realidad. Este es mi esfuerzo, siendo en
esta investigacion, las imagenes algunas de las provocaciones (o “sitios calmos”)
de esta actualidad. Me refiero aqui a provocacion como impulso o elemento que
altera, asi como me refiero a “sitio calmo” como elemento cuya potencialidad de
intervenciéon es de menor intensidad. Aqui, las imagenes en el marco —contextual,
afectivo, politico, socioeconomico, etc.- en las que transitan, las pienso como

elemento que puede modificar formas de atravesar dicha actualidad.

¢, Qué sucede con las imagenes del libro de texto, o cobmo se relacionan con la

construccién de pensamiento dilematico, o con un sentido estético de ellas?*¢ En

46 En esta pregunta, me refiero al pensamiento dilematico, como una forma de conocimiento, como
aquello que podemos gestionar desde las relaciones que hacemos o que se nos presentan. Por
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los profesores y los estudiantes hay un trabajo con imagenes, pero no
fundamentalmente con las imagenes ofrecidas por el Ministerio de Educacion en el
libro de texto. A su vez, la relacidn con las imagenes que proponen los profesores,
tiende a vincularlas con un entendimiento representativo de realidad, mas que con
un sentido epistemolégico*’. Sera entonces en el presente capitulo, donde buscaré
dar respuesta a estos cuestionamientos a partir de los conceptos fundamentales en

cada uno de los subapartados.

6.1. EL <A PART/R>DE LAS IMAGENES Y EL DERRIBO DE LOS PRE-SUPUESTOS

Como una manera de acercarme a los colaboradores, la primera etapa de mi
estancia en el Liceo implicé una observacion mayormente silenciosa de las clases
de Historia y Geografia de los estudiantes de tercero medio, y la potencial relacion
de las personas con el libro de texto y sus imagenes. Fue al cabo de un par de
semanas que la observacion continu6 una trayectoria hacia lo participativo, sobre
todo por las preguntas y curiosidades que levantaban los estudiantes respecto de
mi dedicacion profesional y el motivo de mi presencia en el aula. Asi como también
por las invitaciones hechas por el profesor y la profesora para intervenir en las

reflexiones levantadas en las sesiones de trabajo, (Imagen 7 e Imagen 8).

su parte, me refiero al sentido estético desde la propuesta de Ranciére (2009), en este caso, como
relacion fundamentalmente politica a partir y con las imagenes.

47 Como podemos recordar del acépite 5 de esta tesis el entendimiento, aqui, el entendimiento en

relacion a las imagenes, responde al giro que enfatiza el valor y la autonomia de las Idgicas
iconicas, atendiendo a que la imagen es también un lugar propio de pensamiento (Garcia, 2011),
“(...) el énfasis en la imagen como lugar del pensamiento (...) se dirime en las ultimas dos décadas
en aquello que en el estudio filoséfico y de la cultura ha dado en llamarse «giro iconico» o «giro
pictorial» (en el ambito germano y en el anglosajén respectivamente)” (p. 11).
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Imagen 6. Aula

Fuente: Elaboracion propia
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Imagen 8. El Libro
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En este proceso, la primera constatacion tuvo que ver con la falta de presencia del
libro de texto, y, por consiguiente, la ausencia de relacién con las imagenes
contenidas en él. Mi presencia en el aula comenz6 el 15 de marzo, y ya a casi dos
semanas de iniciadas las clases del afio escolar, los libros de texto aun estaban en
cajas en la biblioteca del Liceo, tal como habian sido distribuidos por el MINEDUC*®
a través de las diversas administraciones delegadas del pais, sus regiones y sus
municipios. Pude comprobar el contenido de la pila de cajas acumuladas en la
biblioteca, al entablar una conversacion con la bibliotecaria®®, quien me explicé que
los libros no son distribuidos hasta tener una meridiana claridad de las matriculas
efectivas de los estudiantes de cada curso. Sin embargo, aun cuando el nimero de
matriculados sea menor del estimado en la distribucion de los libros, los textos
sobrantes quedan en la biblioteca a modo de consulta o de una potencial reposicion
por extravio del material por parte del estudiantado. Este fue el primer acercamiento
al libro de texto en su contexto, incluso aunque este como materialidad adn no

estuviese en disposicion para el trabajo en aula.

Mientras avanzaban los dias para tener mas certeza respecto de la matricula
concreta de los estudiantes, lo que sucedio en el aula fueron los encuentros con los
materiales visuales aportados respectivamente por los profesores, y por supuesto,
los dias estuvieron también dados por mi afianzamiento paulatino en el contexto.
Las imagenes sugeridas para su puesta en relacion, son propuestas por el profesor
y la profesora (en sus cursos respectivamente), o como resultado de algunas

actividades anteriores y dispuestas como parte de la “ambientacién” del aula:

48 Ministerio de Educacion, Chile.

49 En los primeros dias de mi proceso en el Liceo, la bibliotecaria se transformé en una colaboradora
nata de mis dudas. Cuando fui a la biblioteca para saber de la llegada de los libros, pero también
para encontrar un espacio calmo que me permitiera apuntar mis notas de campo, inicié una
conversacion espontanea con la bibliotecaria. Es interesante recordar que ella me contextualiz6
en conversaciones sobre el funcionamiento en el Liceo aspectos sobre la direccién (dirigencia) del
establecimiento, por ejemplo, asi como los motivos que mantenian los libros alin en la biblioteca.
Fundamentalmente, porque esperan a que se cierren las listas de matriculados, cuestion que
avanza hasta fines del primer mes del curso académico.
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En la clase no se utilizan imagenes, al menos, en el desarrollo de la
sesion. Sin embargo, al comenzar la jornada, mientras yo converso
con el profesor, se acerca una estudiante que le muestra al profe su
cuaderno de la asignatura. Comprendo que es una de las tareas dadas
la primera sesion del curso académico, y consistia en disefar la
portada y la contraportada del cuaderno, con imagenes que “resuman”
las Unidades de estudio del S. XX. Las unidades que se trabajan,
segun los planes y programas de estudio, para esta asignatura en

tercero medio (Notas de campo, 19 de marzo 2018).

La presentacion de estas imagenes, sobre todo de -caracter ilustrativo o
demostrativo®®, me evidencié que ellas en si mismas, no estaban invisibilizadas
entre las realizaciones del aula. Por tanto, no adverti un “desprecio” por relacionarse
con imagenes en términos generales, al margen del rol que se les asignaba como
elemento material. Esta fue una de las primeras cuestiones relevantes que apunté
en mi diario de campo. Las imagenes, como tal vez histéricamente ha sido (si valoro
incluso mi experiencia como escolar, y como posterior profesora de Liceo), son parte
del “habitar” la escuela. Ahora bien, ¢como es que las imagenes contenidas en el
libro de texto, cuyo caracter de distribucion nacional y de inversion publica, son
gestionadas por las personas que en teoria deberian vincularse a ellas? era la

pregunta que seguia moviéndome.

Con el pasar de los dias, fueron distribuidos los libros de texto a los estudiantes, sin
embargo, la incorporacion de este y sus imagenes como agentes activos en el aula,

tardo en darse. Me refiero a un par de semanas al menos. Noté entonces una

50 Las imagenes ilustrativas cominmente son demostracion de un hecho o aluden fundamentalmente
a un texto, y suelen ser tratadas como muestra de realidad en una investigacién. Sin embargo,
sabemos que para esta tesis con las imagenes nos planteamos la posibilidad de sugerir
conocimiento al poner en relacién lo que obtenemos a través de la camara y el problema de
investigacion. Una de las exponentes que en investigacion cuestiona el lugar de las imagenes es
Pink (2007), quien ofrece una apertura al campo de las imagenes cuestionando los limites de ella
como representacion del acontecimiento observado (Hernandez, 2012).
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distancia entre los colaboradores y las imagenes contenidas en el libro. Sin
embargo, no se trataba de una distancia a las imagenes en general, al menos desde
la participacion del profesor y la profesora, establemente dieron un lugar a las
imagenes en sus sesiones de trabajo. Los profesores utilizaban imagenes, pero

aguellas extraidas de periodicos o de sus propios archivos de trayectorias docentes:

El profesor comenta sobre la estatizacion de recursos naturales
fundamentales para Chile, como el cobre. Alude a su estatizacion e
indica una fotografia del diario chileno ElI Mercurio que titula
“Nacionalizacion del Cobre”. Sin embargo, no reconozco una
propuesta de didlogo sobre la imagen, mas bien una manera de
ilustrar el simbolo icénico del cobre en Chile y su periodo de

nacionalizacion (Notas de campo, 22 de marzo 2018).

Hay que tener en cuenta que el diario EI Mercurio®, por ejemplo, ha sido un diario
que histéricamente ha tenido y tiene una linea editorial que responde a una
ideologia de derechas, que incluso fue medio de comunicaciébn que apoyo la
dictadura militar®® del afio 1973. Este peridédico ha hecho uso de titulares, o incluso,

ha utilizado imagenes como evidencia de tesis que con el paso de la historia se han

51 “La censura de prensa significé que, inicialmente, los Unicos diarios autorizados por la Junta Militar
para circular en la capital fueran El Mercurio y La Tercera. Véase El Mercurio 1973a, cuerpo A, 6.
A pocos dias del golpe, la prensa autorizada de la época daba cuenta de ello a través del diario
El Mercurio,14 llamando a respaldar la medida en los siguientes términos: Las autoridades de
Gobierno han informado sobre su decision de llevar a cabo un programa que restaure la imagen
de limpieza y orden que en el pasado tuvo la capital de la Republica. Tal iniciativa no solo debe
recibir el apoyo de la poblacion, sino que incentivar su voluntad de colaboracién (EI Mercurio
1973c, 3)". (Errazuriz, 2009, p.140).

52 “La intervencion de las fuerzas armadas no solo fue interpretada por la ciudadania como un
acontecimiento politico y militar, sino que, ademas, en alguna medida, fue subjetivada y/o
percibida en su dimensién estético-social, a través de las alteraciones y cambios que tuvieron
lugar en diversos ambitos de la cultura visual, sonoray espacial. (...) En otras palabras, el régimen
militar impulso a través de sus practicas actos simbdélicos tendientes, por una parte, a significar el
dominio y el ejercicio del poder y, por otra, a erradicar las ideas y practicas del gobierno destituido
en particular del diario El Mercurio, ha permitido conocer mas sisteméticamente algunas practicas
periodisticas tendientes a generar un clima de apoyo al régimen, lo que se evidencia, implicita o
explicitamente, en la seleccion y construccién de la noticia y/o en la interpretacion que se sugiere
de la informacion divulgada” (Errazuriz, 2009, p.137).
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comprobado falsas noticias. Con este contexto explicado como ejemplo, quiero decir
que el profesor no sugiri6 a los estudiantes, la activacion de la imagen como
elemento de tension discursiva. Incluso cuando el libro si pudiera sugerir una
imagen —relativa al contexto de prensa recién descrito- que si podria posibilitar una

relacion dilematica con la fotografia (Imagen 9).

Imagen 9. El Mercurio
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Fuente: Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio para Educacién Media es una
creacion del Departamento de Estudios Pedagégicos de Ediciones SM-Chile, p. 162.
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Ahora bien, este mismo profesor muestra entre sus propios gestos pedagdgicos,
incitaciones que se dirigen a relacionarse con las imagenes que él propone desde

un carécter dialogico:

En el desarrollo de la clase el profesor toma dos imégenes fisicas (no
digitales) un Mapa de Sudamérica y un Planisferio Mundial. Ambos los
toma desde el Sur (Imagen 10), quedando este en la parte superior de
la representacion geografica, continuando asi con su exposicion. Los
estudiantes que estaban atentos al gesto del profesor,
fundamentalmente dos estudiantes de la primera fila, corrigen al
profesor y le hacen saber que los Mapas estan “al revés”. El profesor
hace la reflexion en torno a qué el Norte y el Sur han sido
designaciones arbitrarias de parte de un “sector del mundo”, el que
corresponde al sector de los poderosos (Notas de campo, 19 de marzo
2018).

Si bien no cuento con el registro visual de este momento exacto que recogi en la
recién citada nota de campo, podemos a acudir a referencias visuales que tomen el
sentido del gesto del profesor (Imagen 10). Esta actitud del profesorado, que desde
mi punto de vista sugiere su propio posicionamiento en torno a las ideas fijas que
instalan mapas de esta indole, puede ser relacionada con la propuesta artistica y
politica del artista uruguayo Torres Garcia, cuando dibuja su propio mapa de
Sudamérica (Imagen 11). En este sentido hay una posicionalidad por parte del
profesor, es decir, un ejercicio de revelar a través de un gesto, el lugar politico desde
donde parte su ensefar-aprender. Destaqué esta situacion en el momento en que
ocurrid, pero hoy puedo atribuirle un nombramiento. En el profesor acontecié un
gesto de posicionalidad (Hernandez, 2005) y un gesto relacional, en tanto no se
“diluyd” como persona en la invitacién “tradicional” del curriculo a plantear un arriba
y un abajo en el mapa. Es una manera de evitar la disolucion de la subjetividad en

la relaciéon con.
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Imagen 10. Planisferio y Sudamérica
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La profesora, por su parte, en un esfuerzo por gestionar a través de imagenes
metaforicas y por guiar sus explicaciones o discursos hacia giros metaforicos acerca
de momentos de la historia, también propone parte de su propio archivo. A su modo,
la profesora, asi como yo lo he hecho en relacionar el gesto del profesor -al invertir
el mapa de Sudamérica- con la obra del artista uruguayo (Imagen 11). Relaciona el
“Ruido de Sables®®” con una caricatura (Imagen 12) que de alguna manera pone en
tensién la forma hegemonica de instalar visualmente un hito institucionalizado de la

historia del pais.

De cierta manera trabajar con estas sugerencias metafdricas y comparativas a partir
de una imagen, sugiere metamorfosear los sentidos de las imagenes dadas —en
este caso las del libro de texto-, para proponer desplazarse del sistema perceptivo>*
de la representacion, particularmente aqui, a partir de un hecho histoérico. Estos

ejercicios, estas pruebas que son desde mi mirada “ensayo y error’ -maneras a las

53 En una sesioén del Senado de Chile en septiembre del afio 1924, un grupo de jévenes oficiales del
ejército expresé su oposicién a la votacion de un aumento a la dieta parlamentaria (salario
parlamentario) dejando de lado la tramitacion de las leyes sociales. Dichos oficiales fueron
conminados por el Ministro de Guerra a abandonar el recinto. Al hacerlo, hicieron golpear su
sables contra el suelo como sefial de desafio y de respaldo a la agenda social del Presidente
Arturo Alessandri. En https://www.lifeder.com/ruido-de-sables-chile/. Montafio, Joaquin. (6 de
mayo de 2021). Ruido de Sables (Chile).

54 La percepcion o el sistema perceptivo, es una cuestién que ha implicado amplias investigaciones,
andlisis y posturas a lo largo de nuestra historia. Sin embargo, para efectos de esta investigacion
me he quedado con las reflexiones hechas por Merleau-Ponty (1993) relativoa su mirada de
nuestro sistema perceptivo, quien sefiala en relacion a la percepcién que: “Buscar la esencia de
la percepcion es declarar que la percepcion no se presume verdadera, sino definida para nosotros
como acceso a la verdad. Si quisiera ahora, con el idealismo, fundar esta evidencia de hecho, esta
creencia irresistible, en una evidencia absoluta, eso es, en la claridad absoluta de mis
pensamientos para mi; si quisiera encontrar en mi un pensamiento naturante que constituyese el
armazon del mundo o lo aclarara de cabo a cabo, seria, una vez mas, infiel a mi experiencia del
mundo, y en lugar de buscar lo que esta es, buscaria aquello que la hace posible. La evidencia de
la percepcién no es el pensamiento adecuado, o la evidencia apodictica. El mundo no es lo que
Yo pienso, sino lo que yo vivo; estoy abierto al mundo, comunico indudablemente con él, pero no
lo poseo; es inagotable” (p.16). Agregando, que “Kant evidencio, en la Refutacion del Idealismo,
gue la percepcion interior es imposible sin percepcidn exterior; que el mundo, como conexion de
fenébmenos, se anticipa a la consciencia de mi unidad, es para mi el medio de realizarme como
consciencia”. (Marleau-Ponty, 1993, p.17), para luego desplegar su posicionamiento sefialando
que, “tenemos la definicion misma del fendmeno perceptivo; aquello sin lo cual no puede decirse
de un fendbmeno que sea percepcién. El «algo> perceptivo esta siempre en el contexto de algo
mas; siempre forma parte de un «<campo>"” (Marleau-Ponty, 1993, p.26, énfasis de autor).
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gue algunos intentamos acercarnos en el hacer- plantea posible producir una
narracion (visual) que no sea una unica historia, 0 un unico proceso historico. Pienso
que esto permite conservar con/en las imagenes, su fuerza imaginaria o su fuerza
invisible. Es decir, que no se reducen a una realidad visual, y que, como
entrelazamiento de cuestiones, suelen portar indeterminaciones en sus
posibilidades de afeccion (Soto, 2018). Asi, por ejemplo, podemos sugerir que las
imagenes tienen una fuerza imaginaria® que justamente son su posibilidad de
ficcion®® (Ranciére, 2019) o, fuerza invisible como metafora contenida en las

imagenes.

Asi como la metafora, la comparacion sugiere pensar una cosa, desde otras vias.
Por eso la importancia de contar con referentes visuales que permitan contrastes
entre imagenes. En mi caso, por ejemplo, al acudir al artista uruguayo Torres Garcia
y su América Invertida, me permito pensar a través de otras vias, el sentido de
Sudamérica, o yendo mas alla, pensar desde otra via el sentido de Sur®’. Poniendo
en “juego” entonces, las formas de pensabilidad (Ranciere, 2009) de una(s)

imagen(es).

Vemos entonces que tanto el gesto del profesor al invertir el planisferio (Imagen 10);

55 Es interesante la puesta en juego de los conceptos de ficcién e imaginar, que plantea Ranciére
(2019b), para efectos de la “fuerza invisible de las imagenes” que menciono en esta tesis. El
sentido de imaginar que alude el fildsofo, al decir que “Lo que significa realismo no es la abdicacion
de los derechos de la imaginacion frente a la realidad prosaica. Es la pérdida de referencias que
permiten separar una realidad de la otra y, por ende, también tratar su distincidn como un juego.
Inventar diciendo que no se inventa no es mas entonces un artificio convenido”, apela a que
inventar es una cuestion que hacemos habitualmente, y no como oposicién a la realidad. Para
sequir las palabras del fildsofo, véase en la entrevista

https://www.eternacadencia.com.ar/blog/ficcion/item/lo-inimaginable-segun-jacques-ranciere.html

56 Desde lo anterior, el concepto de ficcion, para el filosofo Ranciere (2019b), implica el trabajo de
ficcion, que no es la creacién de un mundo imaginario opuesto al real sino la labor que opera
disensos, que al cambiar marcos, escalas o ritmos transforma los modos de representacion
sensible y las formas de enunciacion.

57 Profundizar en este concepto es tentador, sin embargo, implicaria otra deriva para esta tesis. Ahora
bien, podria ser de interés del lector contar con sugerencias bibliograficas respecto de este tema.
Podré revisar entonces, entre diversas alternativas, a De Sousa-Santos (2009) en Epistemologia
del Sur; o, Quijano (2000), Colonialidad del Poder y Clasificacion Social.
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como el acto de la profesora que instalo la caricatura (Imagen 12) que expresa un
hecho histérico de manera simbdlica; asi como la inclusion de mi referente artistico
uruguayo (Imagen 11), son algunas ejercitaciones que permiten, a partir de una

imagen, pensar en nuevas imagenes, y, por tanto, pensar en nuevas relaciones.

Imagen 11. América Invertida

Fuente: Museo Juan Manuel Blanes, Montevideo. América invertida, dibujo de Joaquin Torres
Garcia, 1943.
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Como una forma de acceder a una realidad posible, a través de un elemento
simbdlico. Y como esbozo, desde mi perspectiva, de sugerencia de imagenes

complejas desde el punto de vista referencial:

La profesora proyecta la imagen de un “Meme” que cita “Cuando
Alessandri esta en el congreso y escucha un ruido de sables” (Imagen
12). Para explicar este gesto simbdlico de los militares con sus sables,
la profesora performatiza la accion de los militares, y pregunta a los
estudiantes de qué manera interpretan ellos el gesto de dicho

estamento armado (Notas de campo, 22 de marzo 2018).

Imagen 12. Ruido de Sables

§ S L e N o R <2 Bl — T
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Fuente: P4gina del sitio de Historia Politica de la Biblioteca del Congreso Nacional de Chile.

Las tres visualidades (Foster, 1988) a las que aludo (Imagen 10, Imagen 11 e
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Imagen 12) no son dadas por el libro de texto, aqui la fisura o brecha que reconozco,
pues las imagenes no son un simple recorte (Didi-Huberman, 2012) desde el sentido
ontoepistemoldgico. Desde las propias referencias de mi diario de campo, realzo
cOmo es que las imagenes si son parte del aula, como —probablemente- lo han sido
histéricamente a nivel escolar. Sin embargo, son cominmente sugeridas por los
propios archivos de los profesores, gestionados desde imagenes de prensa, desde
bldsquedas virtuales por entornos digitales, desde recursos pedagoégicos de medios

argentinos (en este caso), entre otras.

Cabe retomar la idea de que la débil relacidén con las imagenes del libro de texto por
parte de los profesores y por extension de los estudiantes, implicé una emergencia
para esta tesis. Me refiero al cuestionamiento del propio supuesto, el inicial
preconcepto de tener que analizar individualmente cada imagen del libro, ya sea
desde su sentido representacional o relacional, se fundaba como idea en la relacién
activa con las imagenes del libro de texto. Reconocer como primera cosa que, Como
investigadora, presupuse que los profesores y estudiantes se relacionaban
activamente con el libro de texto, y por extension con sus imagenes, una a una o,
en términos generales, se relacionaban con la mayoria de ellas. Esta fue la cuestion
que di por hecho en el disefio metodoldgico previo a mi llegada al campo. Por lo
gue, reconocer en el campo que esta situacion no era tal, sino que la relacién con
las imagenes del libro de texto era mas bien excepcional, constituyé un
descubrimiento. Considerar esto como una cuestion valiosa a desarrollar, como un
“hallazgo”, afianz6é mi intencion de llevar una investigacion desde la reflexividad
(Berger, 2015; Guber, 2001; Medico y Santiago-Delefosse, 2014) e implico “dejar ir”
diferentes cuestiones tanto desde el aspecto metodolégico, como epistemoldgico.
Sucedié que la realidad del campo se ofrecié en otros sentidos de imagenes, 0
mejor, en otra relacionalidad. Lo que de alguna manera me exigio y me exige
sostenerme en no operar ontoepistemolégicamente a través del sistema perceptivo
de la representacion. Cuestidn que me sugiere la pregunta ¢,como aproximarse a

las imagenes por una via que nos sustraiga de los esquemas perceptivos de la
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|6gica de la representacion? Con esto ultimo me refiero particularmente a las logicas
gue dan cuenta de las imagenes como simulacion por realidad. Aqui vuelve a salir
la cuestion del sentido estético de las imagenes, cuestiones en las que profundizaré
en el siguiente apartado.

6.2. EL REPARTO DE LO SENSIBLE, EL SENTIDO ESTETICO, LAS VISIBILIDADES Y LAS
VOCES DEL REGIMEN DE IDENTIFICACION

Uno de los referentes centrales en el que tedrica, reflexiva y discursivamente he
podido apoyar mi mirada respecto de mi estudio de campo, es en el autor Jacques
Ranciére. Particularmente a través del autor planteamientos sobre el <reparto de lo
sensible> (Ranciéere, 2009), y desde este, el sentido estético como régimen
especifico de identificacion sobre el pensamiento en torno a las imagenes. De esta
manera, lo primero que quisiera situar es que dicho sentido estético forma parte de
la idea de reparto de lo sensible, en la medida en que este “régimen especifico de
identificacion y de pensamiento de las artes”, la estética, implica “un modo de
visibilidad de esas maneras de hacer y modos de pensabilidad de sus relaciones”
el reparto de lo sensible, y una “cierta idea de la efectividad del pensamiento”
(Ranciére, 2009, p. 7). Esta racionalidad supone que hay unas personas mas
habilitadas para posicionarse en un determinado escenario de relaciones, y de
visibilidades, e incidir en él. “(...) Eso quiere decir, en primer lugar, elaborar el
sentido mismo de lo que el término estética designa: no la teoria del arte en general
0 una teoria del arte que lo remitiria a sus efectos sobre la sensibilidad, sino un
régimen especifico” (Ranciere, 2009, p. 7). Asi, el autor en su investigacion, en
cierto modo busca definir las articulaciones de dicho régimen estético, las
posibilidades que este determina y sus potenciales modos de transformacion, por
esto es que me hace particular sentido en mi propio trabajo de investigacion (Imagen
13) tener la experiencia de ciertas instancias de regimenes y pensar sus

transformaciones potenciales:

181



Imagen 13. Aula

Fuente: Elaboracion propia.
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Al acudir a la experiencia de mi estudio de campo, opto por no hacer un relato lineal
en términos temporales, para ser justa con una busqueda investigativa que valore
intensidades y profundidades en la construccion de sentidos. Iré entonces
transitando entre ejemplos relacionados con imagenes, que emergieron en mi
experiencia con los profesores, con los estudiantes, asi como con las
conversaciones sostenidas junto a los editores. En estos transitos reconozco la
identificacion de un régimen de entendimientos y sentidos que distribuye lo sensible
como punto de partida para relacionarse con las imagenes contenidas en el libro de
texto. Bajo esta manera, me pregunté en qué momentos pude evidenciar este
régimen de sentido que afecta a las imagenes y su puesta en disposicion para con
los colaboradores. Cuestion que desarrollo identificando desde y con diferentes
“voces” la mirada de los actores, en su caso, la profesora, el profesor, los editores

y los estudiantes, manteniendo el anonimato solicitado por dichos colaboradores.

Una de las cuestiones centrales en las conversaciones con los profesores y con los
editores fue el lugar de las imagenes en el libro. Sabiendo que este, es un
documento de distribucién nacional y que su financiacion con recursos publicos

tiene lugar a través de una licitacién convocada por el MINEDUC (Anexo C).

La mirada inicial hacia las imagenes del libro de texto por parte de los colaboradores,
me permite reconocer cual es el régimen de identificacién en torno a las imagenes,
que las posiciona en el libro de texto. Al menos como punto de partida, sin perjuicio
de que, todo lo que se pueda hacer con un libro de texto, responda también a las
potencialidades de las relaciones (humanas, no humanas y mas que humanas) que

le afecten.

6.2.1. Conversaciones y descubrimientos con los editores

En mis conversaciones con los editores (editor general y dos ayudantes de edicion)
pude (pudimos) visibilizar la existencia de un comun epistemoldgico relativo a la

mirada sobre las imagenes y las decisiones sobre ellas, también pude identificar los
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recortes que alli definen los lugares y partes respectivas. Me refiero puntualmente
a que la construccion del libro que observa esta tesis, no fue pensada para su
distribucién nacional en el sector publico de la educacion (Liceos), sino para la venta
disponible a colegios privados de Chile. Esto ya plantea un “minimo” comun

paradigmatico desde el cual se concibe la elaboracion del libro de texto:

Voz editor P: (...) este texto nacié6 para el ‘privado” [colegios
privados], y después se abrié un cupo para ir a disputar en “el publico”
[colegios publicos]. Ahi tomaron [la editorial] la decisién de adaptarlo
“al publico” y ahi gand [la licitacibn convocada]. Fue una decision de
la editorial, nosotros [los editores] cuando hicimos este texto que fue
para el privado, cerramos nuestra participacion y empezamos con
otros proyectos. Pas6 un tiempo y supimos que se habia abierto esa
licitacion [se refiere a la licitacion del MINEDUC] y que la editorial
habia decido llevar el libro (Transcripcion, conversacion 23 de mayo
2018).

Voz editor S: El texto que yo edité era para el mercado privado, no
era para el mercado publico. Entonces la primera version de ese texto
era para el mercado privado, que es adonde apuntaba. Eso tiene
implicancias bastantes fuertes, que quizas después las podemos
conversar. Por ejemplo, cuando se trata la dictadura militar. (...) Para
mi fue una sorpresa al afio siguiente ganar esa licitacion, porque no
fue un libro preparado para eso. De hecho, yo no sé si te acuerdas
gue hubo una época en que los apoderados del mercado privado, se
guejaban que los libros eran iguales que los libros del mercado publico

(Transcripcién, conversacion 4 de mayo 2018).

Desde estas conversaciones se pueden desprender algunas cuestiones tales como
que uno de los primeros “recortes” (si me guio por el concepto utilizado por Ranciere

(2009) que define el lugar de las imagenes, es la editorial como institucion
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empresarial. Es decir, dispone del trabajo del equipo editorial (Imagen 14), cuyos
esfuerzos -interpreto- estaban destinados a un objetivo que es el colegio privado. O
sea, eran esfuerzos destinados para unos interlocutores determinados. Esta
primera definicion supone dos responsabilidades, la de la editorial, por una parte,
pero también, de manera fundamental, la responsabilidad del MINEDUC. Como
cuestion de importancia, el criterio ministerial no sugiere (aparentemente) una
especial atencion respecto del destinatario del libro de texto. Interpreto esto pues
gana la licitacion un material pensado para la educacioén privada. No olvidemos que
en Chile existen libros de texto para los colegios privados y libros de textos para las
escuelas y liceos publicos. Comprendiendo entonces que es un documento, una
materialidad destinada a la educacion publica, podria tener como principal
preocupacion, educar o sugerir la reflexion hacia cuestiones de implicancia publica
tanto discursiva como reflexivamente, como por ejemplo incitar a la participacion
ciudadana activa. He de pensar que el MINEDUC podria buscar una construccion
referencial para ensefiar historia®® con vocacion publica. Aungue esto no quiere
decir que los libros solventados para la educacion privada no deban tener el mismo

norte, pero esto ya escapa de la sugerencia ministerial para la realizacion de un libro

58 Podemos “identificar tres perspectivas de la Ensefianza de la Historia en relacién con el curriculum
y sus finalidades: Tradicional, Practica y Critica (Benejam y Pagés, 2004; Crowe et al., 2012;
Goodman y Adler, 1985; Grundy, 1998; Pages, 1994;). (...) Las perspectivas practicas y critica de
la ensefianza de la Historia surgen como una alternativa y respuesta a la perspectiva tradicional
en tanto sus finalidades difieren y cuestionan la Historia escolar propia de la perspectiva
tradicional. La perspectiva practica de la ensefianza de la Historia coloca el acento en una
construccion del aprendizaje de la Historia que busca que los estudiantes sean capaces de
comprender el mundo que les rodea; el foco estd en aprender Historia para desarrollarse
personalmente y desde ahi actuar en la sociedad. La perspectiva critica de la ensefianza de la
Historia mantiene en sus objetivos que el aprendizaje histérico de los estudiantes les permita
comprender su realidad inmediata y convertirse en ciudadanos preparados para transformar el
mundo en el que viven”. (Villalébn y Zamorano, 2018, p.141). En los “(...) curriculos de Historia
vigentes en las escuelas chilenas en la actualidad podemos establecer que en relacién con la
Ensefianza de la Historia Reciente esta tiene las caracteristicas que pueden ubicarla en una
perspectiva practica de la ensefianza de la Historia. Esto se hace notar en las finalidades
vinculadas a la formacion para la vida en democracia y a la busqueda del desarrollo personal de
los estudiantes. Pese a estas finalidades se mantienen algunos matices que, heredados de una
perspectiva tradicional de la ensefianza, lo que se manifiesta en el predominio de contenidos
politicos y econdmicos. Y en la construccién de objetivos de aprendizaje que no se ubican en una
perspectiva que permita a los estudiantes construir el conocimiento histérico desde su realidad
inmediata.” (Villalobn y Zamorano, 2018, p.150).
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de texto.

Advierto asi las tensiones, por parte de uno de los editores principales, que estas

cuestiones recién descritas sugieren:

Voz editor S: (...) por otro lado no fue un libro preparado para el
mundo publico, no fue un libro que yo pensase para ese campo que
quizas debiese haber tenido un tratamiento distinto. Eso para mi causo
una sensacién de ambivalencia, y también falta de respeto de la
editorial que no me aviso si quiera que estuviera concursando con el

libro (Transcripcion, conversacion 4 de mayo 2018).
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Imagen 14. Editorial

Fuente: Elaboracion propia.
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A este “minimo de partida” para la realizacion del libro de texto originalmente hecho
para el “mundo privado”, se suma la cota que el criterio ministerial solicita para que
dicho material sea factible bajo el criterio curricular nacional, el que debe adaptarse
a un determinado presupuesto. Aunque en esta tesis no me refiero al desarrollo de
los criterios curriculares, de todas maneras, atiendo a los planteamientos de los
editores en relacion a este aspecto, el que sugiere en alguna medida que, las

disposiciones de los editores también estaban signadas por la solicitud licitada:

Voz editor P: Porque es el Ministerio finalmente el que te da el
lineamiento para lo que ta tienes que entregar que es un material para
el profesor y para los estudiantes (Transcripcion, conversacion 23 de
mayo 2018).

Voz editor P: Va en el juego de lo que te pida el ministerio, lo que uno
pueda construir, lo que uno se prepara también. Uno va
constantemente preparandose para enfrentar los desafios que implica
crear un texto escolar, porque es bastante movil. Va cambiando de
proceso a proceso, por lo general los procesos de licitacion van
cambiando en relacién a lo que hace el ministerio (Transcripcion,

conversacion 23 de mayo 2018).

Ahora bien, si nos centramos en los criterios que implicaron propiamente las
decisiones editoriales, puedo aproximarme a una relacion subordinada hacia las
imagenes, donde el punto de partida es que el libro no fue producto de un trabajo
interdisciplinario, por lo cual, no existieron especialistas en imagen en el equipo.
Esto nos hizo discutir en relacion a las imagenes como elementos (y no

construcciones) subordinadas a otras areas del saber:

Voz editor S: Primero la construccion editorial, cuando yo llegué,
pensé que era un equipo multidisciplinario el que elabora el texto,

como toda obra compleja. Pero esta “cuestion era a la chilena”
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(Transcripcion, conversacion 4 de mayo 2018).

Voz editor S: Entonces cuando tu me preguntas por la importancia de
las imagenes, uno, no me lo habia cuestionado antes, que eso ya es
importante o denota la importancia que le otorgo. Dos, te puede
mostrar el rol que tenian [las imagenes en el libro] y que yo delegué
esa funcién en un ayudante (Transcripcion, conversacion 4 de mayo
2018).

En términos epistemoldgicos (incluso podriamos proyectar que, también en
términos ontoldgicos), las imagenes no son una preocupacion para la elaboracion
del libro de texto. Que no existan profesionales con experiencia relativa a las
imagenes, no se trata de juzgar una especialidad disciplinar, sino que se trata de
poner en alerta desde donde se piensan las cuestiones que se elaboran para la
formacion de los estudiantes y la ensefianza-aprendizaje de sus docentes. Las
imagenes tienen un rol marginal -segun palabras del editor-, por tanto, no son
pensadas desde el punto de vista epistemolégico. Es decir, si tomamos el ejemplo
que desarrolla Klinke (2014) en su Art Theory as Visual Epistemology, la
epistemologia seria aquella preocupacién en torno al conocimiento y como poder
saber. Para estos efectos, aqui podriamos arglir atribuir que las imagenes no se
focalizan puntualmente en el dilema del saber o conocer algo, sino mas bien
acompanfar al cuerpo escrito. Para explicar el sentido epistemolégico de las
imagenes Klinke (2014) sugiere retomar la "Alegoria de la Caverna" de Platéon. En
esta alegoria se describe un sistema de epistemologia dado que la imagen contiene
ciertas etapas de comprension sobre algo determinado, cuestion que va “desde la
interpretacion de meras sombras hasta la comprension de que éstas no son sélo
sombras y la captacion de las ideas que hay detras del mundo aparente” (Klinke,
2014, p. 2). Es decir, hay una busqueda dilematica alrededor de las imagenes, pues
para Platon, nos refuerza el autor, “esas ideas, y no el mundo material, son la forma
mas elevada de la realidad y constituyen el verdadero conocimiento” (Klinke, 2014,

p. 2). En este caso, la manera de pensar las imagenes y seleccionarlas, no
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responden a formas de interrogacion, cuestionamiento o dilema para un saber o un
conocer. Al menos es lo que se puede desprender por las propias conversaciones
con los editores. El ejemplo que nos trae Klinke (2014) respecto de la “Alegoria de
la Caverna” me supone una via clarificadora para comprender la distancia que

tienen los editores a la imagen como epistemologia:

Voz editor C: (...) las imagenes iban como apoyo, con escasa
contextualizacion y referida a actores especificos que consideraramos
como centrales de la época. Personajes X, personajes historicos
especificos con nombre y apellido, pero también de personajes ‘“tipo”,
no sé, el mundo obrero, y poniamos la imagen de un grupo que se
supone que eran obreros de la época, o la “cuestion social y las
condiciones de vida” y poniamos una habitacion tipo. Super
generalizado. Entonces era eso, esta el texto que menciona un
aspecto central de la época, y ese aspecto central se apoya en alguna

imagen (Transcripcién, conversacion 12 de junio 2018).

La importancia de preguntarse sobre las imagenes como epistemologia es que de
alguna manera este concepto traza los recorridos entre lo que el ser humano puede
y no puede conocer (Klinke, 2014). Asi también, preguntarse sobre las imagenes
como epistemologia es que ellas como enunciacién, planteamiento o destino, “(...)
tienen efecto sobre lo real (...) definen modelos de palabra o de accion, pero
también regimenes de intensidad sensible” (Ranciére, 2009, p. 49-50). Es decir, hay
“un tipo de seres, las imagenes, que son objeto de una doble interrogacion: la de su
origen y, por consiguiente, de su contenido de verdad; y la de su destino: los usos

a los cuales sirven y los efectos que ellas inducen” (Ranciere, 2009, p. 21).

Voz editor P: Ahora, con el uso de las imagenes, aqui hay una
comparacion entre las imagenes que sirven para desarrollar una
actividad y que sirven de apoyo para el texto, pero también hay

imagenes que son simplemente decorativas. Ahora, lo decorativo
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habria que reemplazarlo por algo mas, ¢ cierto?, por otra que movilice

otro tipo de cosas (Transcripcion, conversacion 23 de mayo 2018).

Voz editor P: Entonces si tienen ese tipo de sentido. Como te digo,
gran parte de las fotografias estan ahi, pero no se trabaja mucho con
la actividad. Eso si se ha ido reforzando. Por ejemplo, aqui tu tienes a
los trabajadores de Chuquicamata (ver Imagen 15), perfecto. Pero la
actividad no apela a esta imagen (Transcripcion, conversacion 23 de
mayo 2018)

Imagen 15. Chuquicamata

Fuente: Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio para Educacién Media es una
creacién del Departamento de Estudios Pedagogicos de Ediciones SM-Chile. p.69.
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Es decir, a las imagenes, asi como otras materialidades y/o virtualidades que son
concebidas o intencionadas como cuestiones que pueden ser parte del entramado
del aprender-ensefar, se les permite a su vez tener “un potencial como medio
epistémico” (Klinke, 2014, p. 2). Asimismo, a través de esta via, pueden construir
“mapas de lo visible, trayectorias entre lo visible y lo decible, relaciones entre modos
de ser, modos del hacer y modos del decir. Definen variaciones de intensidades
sensibles, percepciones y capacidades de los cuerpos” (Ranciéere, 2009, p. 49-50).
Como ejemplo de lo anterior, observar en las palabras del equipo editorial que no
estaba claro a qué personas estaba dirigido el libro. Es decir, si bien ellos se
plantearon que el texto estaba sobre todo pensado para el profesor y sus
estudiantes, ¢cual era el perfil de los estudiantes?, ¢son hijos de la educacion
publica? Son cuestionamientos que aparentemente no estuvieron en mente para la
edicién. Por lo que aqui pude comprender que la conceptualizacion del libro de texto
y sus imagenes marcan separaciones. Esta materialidad la utilizan profesores y
estudiantes fundamentalmente para que estos Ultimos aprendan, pero,

aparentemente, no se ha hecho pensando decididamente en ellos:

Voz editor C: Ademas, creo que es algo que se comparte harto aca,
gue es que yo no diferencio tanto el texto de privados al licitado, en la
intencion que pongo respecto del estudiante. Hay uno en que tengo
qgue cumplir con los requerimientos y hay otro que es un poco mas
libre [el pensado para colegios privados]. Pero pensar en los
estudiantes en esa época era como ‘;estudiantes?’ Se hace sin
pensar que se van a distribuir muchos libros a nivel nacional

(Transcripcién, conversacion 12 de junio 2018).

Este tipo de decisiones (o de indecisiones) modifican las maneras de adherirse a
una condicion. Es decir, “soy estudiante, pero desde un modo de ser estudiante” en
relacion a unos contenidos en especifico, que, en este caso, es el libro, el que

ademas no es claro en dirigirse a ellos. Estas variaciones pueden marcar profundas
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intensidades a la hora de relacionarse con las imagenes. Tal es el caso de la
identificacion de referentes, por ejemplo, en palabras de los editores, no era del todo
oportuno referenciar cada imagen, en cambio, solo identificar las fuentes generales

desde donde fueron extraidas:

Voz editor C: Si, creo que es necesario [referenciar], pero no sé si
tanto para ese modelo de libro, por el rol de la imagen. Porque era
como una especie de imagen de la época y no una fotografia. Era un
reflejo de la época. Entonces, si eso estaba en el Museo Histérico
Nacional o DioMedia, el sentido que tenia daba un poco lo mismo en
ese contexto. Ahora, de que es importante lo es, por el tratamiento de
la imagen, por el acceso a la informacién (Transcripcion, conversacion
12 de junio 2018).

Los planteamientos del equipo editorial fueron argumentos que destacaban el valor
por referenciar las imagenes pensando en las instituciones que proveen las mismas.
No asi en el valor que puede proporcionar el relacionarse con las imagenes
conociendo la pauta referencial que puede aportar el sefialamiento del lugar desde
donde se recogen estas, como informacién tanto para docentes, como para

estudiantes:

Voz editor S: Por un tema de respeto a la institucién y a la propiedad,
porque en Chile la propiedad es importante, yo creo que si. Ahora me
pregunto cuanto afectara a la calidad didactica del texto, y a lo
agotador que puede ser que aparezca en cada una de las imagenes
la referencia. Pero claramente si seria importante en términos de
respeto a las instituciones (Transcripcion, conversacion 4 de mayo
2018).

De diferentes maneras, vislumbro una subordinacion por parte de los editores hacia
los interlocutores potenciales de las imagenes. Con esto quiero decir que no se les

concibe como indagadores natos, que precisen de referencias para seguir buscando
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mas alla de lo ofrecido por el libro de texto. Asi como interpreto un desconocimiento
o falta de posicionamiento por parte de los editores sobre lo que implican los
referentes, los que son de alguna manera pautas epistémicas que plantean pensar
las cosas desde un lugar y no desde otro. Es decir, en la medida que, como lector
0 persona que se relaciona con un libro y sus imagenes, cuyas paginas estan
referenciadas, pueda también establecer sus propios juicios o posicionamientos, en
tanto, ademas, sepa desde donde surgen determinados planteamientos visuales.
En cierta manera, estas cuestiones tensionan o ponen en crisis las posibilidades o
la capacidad de accién de profesores y estudiantes. Lo que no parece ser

preocupacion especial de los editores en nuestras conversaciones:

Voz editor S: No creo que sea tan importante referenciar cada una de
las imagenes, la verdad. Porque puede sonar muy reiterativo, porque
no creo que los profesores quieran ir a buscar esa imagen en concreto
[se refiere a las imagenes del libro en términos generales], tampoco
los estudiantes la verdad, para ser sincero (Transcripcion,

conversacion, 4 de mayo 2018).

Voz editor P: Ahora, hay un tema que te digo yo, si es del banco de
la editorial no se va a declarar [el origen de la imagen], si es pagada
tampoco. Porque latin stock tampoco te exige eso. Tu pagas y no te
exigen ningun tipo de crédito, creo que son contadas excepciones

(Transcripcién, conversacion 23 de mayo 2018).

Parece ser que las decisiones de no referenciar las imagenes responden a una
cuestion pragmatica®®: en la medida que el banco de imagenes no lo solicite asi, no
es preciso sefalarla. A la vez que, entre las conversaciones con los editores, otra

sugerencia de orden pragmatico tiene que ver con las condiciones materiales

59 En una de las entrevistas con el equipo editorial (particularmente con el Editor P y el Editor S)
sefnalaron que las referencias, de ser explicitadas en el libro, utilizarian “demasiado espacio” cada
pagina del libro, comentandome ademas que habrian recibido critica de parte de los disefiadores,
quienes expresaron que “tanto texto” no era atractivo visualmente.
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disponibles para conseguir una u otra imagen, asi como la calidad de la imagen de

archivo y las posibilidades técnicas que ofrece para su manipulacion digital:

Voz editor P: Si yo me voy a hacer un texto del S.XVII, la edad
moderna, no hay derecho sobre los cuadros grabados y dibujos de
esa época, son todos de dominio publico, entonces ahi es distinto.
Ahora, el SXX requiere otra cosa, requiere otro tipo de gestion. Como
te digo, si es la edad moderna, va a ser distinto el tipo de gestiones,
esto es mas demandante [las imagenes del SXX] que otros periodos

(Transcripcion, conversacion 23 de mayo 2018).

Voz editor S: Entonces eso era una segunda cuestion, y eso tenia
una segunda implicancia, que es importante respecto del soporte
material. Que es que muchas de las imagenes, sobre todo la de
simbolos patrios tenian una pixelaje malo [se refiere a poca resolucion
de imagen]. No sé si te das cuentas que hay muchas [imagenes], y las
mAas interesantes para mi, son chiquititas. (...) Yo trabajaba junto a un
disenador, y el disefiador decia “no, no puede estar mas grande [la
imagen] porque se va a pixelar (Transcripcién, conversacion, 4 de
mayo 2018).

Voz editor S: (...) consegui imagenes que son espectaculares, que
son de /a década de los 60’, pero cada imagen me costaba 100 lucas
[modismo chileno que refiere a 100.000 CLP, 90 euros aprox.].
Entonces no podia tener un stock ilimitado de esas imagenes

(Transcripcién, conversacion, 4 de mayo 2018).

Con lo anterior, vemos que hay una cuestion practica que regula la gestion de las
imagenes en el libro de texto. Ahora bien, desde la perspectiva de los que las
planificaron, seleccionaron, y construyeron con relacion al cuerpo total de
publicacion, las imagenes se ubican principalmente en un lugar marginal desde su

sentido de disposicién, hasta un sentido ontoldgico y epistemoldgico. Asi es como
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la distribucion de estas materialidades afectan el apego o la relacion del interlocutor
con las mismas. En palabras de Ranciére (2009) es una distribucion de evidencias
y una eleccion de las mismas que implican un comun repartido y partes exclusivas,
que podran ser de uso o conocimiento sélo de algunas personas. Esta reparticion
de partes y lugares, “se funda en una distribucién de espacios, de tiempos y de
formas de actividad que determina la manera misma en que un comun se ofrece a
la participacion y donde los unos y los otros tienen parte en este reparto” (Ranciere,
2009, p. 9). En este caso, en relacion al lugar de las imagenes y el pie forzado que
estas implican, con las que se les “invita” a trabajar a las personas que se relacionan

con ellas. En voz de los editores:

Voz editor S: (...) para mi la fotografia es la parte méas débil del texto.
En término de eleccion y del lugar que tenia dentro de la narrativa del
texto. Y eso tiene que ver con lo que, a mi vision, en esa época, era
una buena narrativa histérica, y una buena narrativa didactica

(Transcripcién, conversacion 4 de mayo 2018).

Voz editor S: Son imagenes normalmente de apoyo al texto central.
Son imagenes por decirlo asi, subsidiarias, no tienen un rol central en
la construccion del texto, de hecho, yo diria que tienen una funcién

marginal (Transcripcion, conversacion 4 de mayo 2018).

Voz editor S: Las imagenes que hay tienen un rol marginal. Si tu te
das cuentas en general estan al costado del texto, no siempre muy
grandes, o sea la mayor cantidad de veces son chiquititas [la imagen],
también por lo que te comentaba antes respecto de la calidad gréafica

de ellas (Transcripcion, conversacion 4 de mayo 2018).

Entre las voces de los editores podemos comprender la diferencia potencial entre lo
que es “insignificante” para ellos y lo sobresignificante, cuestion que implica una
toma de decisiones sobre la realidad que afectard un determinado régimen de

sensibilidades y una constelacion de subjetividades. En cierta manera, lo que los
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editores estiman significante o sobresignificante, como los saberes, construye
reagenciamientos materiales y no materiales “de los signos y de las imagenes, de
las relaciones entre lo que vemos y lo que decimos, entre lo que hacemos y lo que
podemos hacer.” (Ranciéere, 2009, p. 49). Esta “asimilacion de las aceleraciones o
de las desaceleraciones del lenguaje, de sus mezclas de imagenes o saltos de
tonos, de todas sus diferencias de potencial entre lo insignificante y lo
sobresignificante” (Ranciere, 2009 p. 46), permite reconocer disposiciones en las
topografias de los espacios, la fisiologia de los circulos sociales (Ranciére, 2009),
particularmente aqui, del libro de texto. En este caso entonces, la topografia de los
espacios fisicos o los espacios de pensamiento, de alguna manera ya se ofrece
jerarquizada, dado que las imagenes son editadas desde una fragilidad tanto fisica,

como conceptual.

6.2.2. Conversaciones y descubrimientos con el cuerpo docente

El equipo docente®, que en esta tesis nombro como profesora K y profesor F, fueron
las personas colaboradoras con quienes sostuvimos conversaciones en dos
instancias diferentes. Siendo también el punto de partida el libro de texto y sus
imagenes. Entre sus voces y mis intercambios, pude reconocer como es que ellos
identificaban cierto régimen de significacion que ubicaba a las imagenes del libro de
texto en una disposicién especifica dentro de la red de contenidos dispuestos en el
documento oficial. Agregando que este régimen estaba inicialmente dado por los
editores del libro, que son los que materializaron las demandas del Estado en
portavoz del MINEDUC (mediante licitaciones millonarias que operaron u operan a
través de convocatorias publicas). Con esto, inevitablemente vuelve Ranciére
(2009) a estas reflexiones, quien sefiala como la realizacion de una practica en
funcién de su cuota de valor aceptada por el medio, es la que define la incidencia

de la persona en un contexto. Asi, “tener tal o cual “ocupacion” define competencias

80 Ambos docentes son parte del Departamento de Historia, Geografia y Ciencias Sociales del Liceo
LVMA.
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0 incompetencias respecto a lo comun. Eso define el hecho de ser o no visible en
un espacio comun, dotado de una palabra comun, etc.” (Ranciere, 2009, p. 9), en
este caso, la visibilidad de las personas y de las imagenes, esta dada por marcar
ciertos patrones referenciales que se materializan en el libro de texto de distribucion

nacional. En dicha toma de decisiones, no se encuentran los docentes.

En su mirada a partir de las imagenes del libro de texto, pude reconocer el lugar con
gue los docentes se relacionan en relacion estas. En ambos casos, tanto la
profesora K, asi como el profesor F, asocian la posicion de las imagenes con una
eleccion decididamente marginal tanto en el manejo de su contenido, en su
disposicion espacial en el libro, asi como en su calidad fisica o visual. Formas que
“‘intervienen en la distribucion general de las maneras de hacer y en sus relaciones
con modos de ser y formas de visibilidad” (Ranciere, 2009, p. 10-11), en este caso
sobre las personas que se relacionan en el entramado del aprendizaje y la
ensefianza (profesorado y estudiantado):

Voz profesora K: Por lo tanto, es utilitario, y también es ideoldgico
por supuesto [se refiere al libro de texto]. En el sentido que muestra
una forma de ver las cosas, en las cuales uno puede estar
completamente de acuerdo, medianamente de acuerdo, o0 un poco de
acuerdo, y por lo mismo esto también es poder. Por lo tanto, son
poderes que estan en disputa, pero afortunadamente yo [como
profesora] todavia tengo un poco mas de poder que el libro, porque yo
soy la que direcciona finalmente como se va a utilizar y como lo van a

usar los estudiantes (Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

Voz profesora K: Por lo tanto, el libro de texto ya tiene la
intencionalidad del curriculo, tiene la intencionalidad del editor, la
gente que esta trabajando en esto. Desde que selecciona el tamafio
de las letras, de lo que el estudiante tiene que primero mirar y lo que

tiene que ir discriminando en el texto y en las imagenes. Que esta
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imagen sea de este tamafio [indica el libro] y que esta imagen sea un
poco mas grande, tiene una razon y tiene un porqué. Con decirme que
esta imagen [indica el libro], es mas importante que esta, o la foto de
portada. También es un ‘temazo” la foto de portada, ¢ por qué esta la
casa de gobierno y no hay sefioras de los movimientos sociales? O
¢por qué no ponen a una mujer? Todo tiene una carga ideologica, el
hecho que esté aqui [en la portada del libro] una bandera, que esté la
casa de gobierno, que esté el Estado en la portada del libro de
Historia, es el valor a la institucionalidad. Entonces claramente hay
una intencionalidad, la que uno como profesor de Historia reconoce y

tiene que reconocer (Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

Voz profesor F: [Mientras hojea el libro] Lo primero es que la mayoria
son fotografias que estan solamente como un acompafiamiento, por
lo general estan en los costados si te fijas, acompafian a la
interpretacion que le da el autor del texto. Yo considero que estas
imagenes muchas veces estan casi como adorno (Transcripcion,

conversacion 10 de mayo 2018).

En los sentidos de estas voces docentes, observo una coincidencia en el
reconocimiento del lugar de las imagenes en el libro de texto, entre la mirada de los
editores y la de los docentes. Estas miradas admiten que las imagenes cumplen un
lugar auxiliar, asistencial o marginal. Reconociendo si, por parte de los docentes,
que esto es producto de un sesgo ideolégico que no va en la linea de la
interpelacion. Las voces del profesorado proyectan una necesidad del uso de las
imagenes, haciendo énfasis en una reflexion critica sobre la disposicion marginal de
las mismas por parte de los editores. En cambio, estos ultimos, observan esta
marginalidad de las imagenes como una cuestion que no fue producto de un
posicionamiento como equipo editorial. En cualquier caso, a pesar de esta falta de
posicionamiento declarada por los editores, esta implica de todos modos una toma

de decisiones gque intervienen en las personas que se relacionan con el libro,
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aungue ellos no la reconozcan:

Voz profesora K: Son claves [las imagenes] porque da una vision
contextualizada de lo que es la historia. Contextualizada en relacion a
que ellos [el estudiantado] se puedan situar en la época, y puedan ver
a las personas. Eso es, ver que la historia se compone de personas,
de descomponer ciertos sentimientos, ciertas actitudes a analizar y
qgue ellos [los estudiantes] entiendan eso, que la historia es una
disciplina humana, y que esa es su raiz (Transcripcién, conversacion
16 de mayo 2018).

Voz profesor F: Es poco lo que te permite dialogar [las imagenes],
este texto permite sacar informacion explicita. Es contar la historia

(Transcripcién, conversacion 10 de mayo 2018).

En estas reflexiones criticas, los profesores reconocen que las licitaciones a las
editoriales -particularmente esta editorial que ha elaborado el libro de texto al que
refiero en esta tesis- no valora especialmente la mirada de los docentes en ejercicio,
ni remotamente la voz de los estudiantes. A esto es que me refiero cuando pongo
el énfasis en esta tesis en el planteamiento de <reparticion de lo sensible>, al que
alude Ranciére (2009). Es decir, aqui en el libro, lo editores, el MINEDUC, los
docentes, e incluso los estudiantes, comparten un minimo comun, que son los
contenidos desplegados en el curriculo nacional y en los planes y programas de los
diferentes sectores de aprendizaje (en el caso de este libro el sector de historia,
geografia y ciencias sociales). Desde este minimo comin se movilizan en sus
labores, la instituciéon estatal (MINEDUC) y los demas actores mencionados. Sin
embargo, dentro de este minimo comun hay quienes establecen referentes o
marcos generales, en este caso, las editoriales que obtienen la licitacion convocada
publicamente por parte del MINEDUC, cuestién que pasa por las decisiones del
equipo editorial. Por tanto, hay actores que en un determinado sistema (como este)

ocupan <partes exclusivas> (Ranciere, 2009) que permiten definir un determinado
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régimen de identificacion:

Voz profesora K: Si no ha habido una mayor evolucion a lo largo de
los afios [se refiere al libro] no sé qué pasa ahi. Por ejemplo, cada
cuanto son las licitaciones, cOmo se escogen ciertas teméaticas, eso es
algo que los profesores desconocemos. No somos participantes del
material que nos entregan “profesora aqui tiene su libro. Listo” [simula
un didlogo]. Se valora, pero si tU me dieras a elegir como deberia ser
un texto escolar, [este libro de texto] se adeclua porgue hay mucho
material, pero me faltan ciertos elementos. La imagen que teniamos
aca [hojea el libro y busca la imagen] da ciertas preguntas, pero a mi
me gustaria tener un libro taller, por ejemplo, para que los jovenes
“rayaran” [intervinieran] el documento (Transcripcion, conversacion 16
de mayo 2018).

Voz profesora K: jExacto! Porque esto aqui esta para observar, leer,
pero a los chicos no los hace participantes del libro. Me refiero a
intervenirlo. Por ejemplo, [simula un dialogo] “aqui tienes una imagen,
dibuja esta misma situaciéon politica, pero en la actualidad”. Me falta
ese tipo de sugerencia de intervencion. Aunque existen, yo sé que hay
libro asi, aunque no estos (Transcripcion, conversacién 16 de mayo
2018).

Estas palabras dejan en evidencia que la mirada docente es la que pone el énfasis
acerca de los estudiantes, parece ser que los constructores del libro no ofrecen una
especial preocupaciéon por quienes también se involucraran con esta construccion:
el estudiantado. En este sentido, reconozco que el equipo docente se esmera en
proveer imagenes desde sus propios archivos, o en algunos casos muy puntuales,
imagenes extraidas del libro. El sentido que le hace al profesorado las imagenes en
el aula, fundamentalmente, es la contextualizacidén de ciertos procesos de la historia,

asi como la conexion sensible que puede ofrecer una imagen para/con los
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estudiantes:

Voz profesoraK: (...) yo creo que la educacién y los textos escolares
justamente, tienen que acomodarse porque ya esta instalada [la
imagen]. Es Util para contextualizar ciertos procesos (Transcripcion,

conversacion 16 de mayo 2018).

Voz profesora K: (...) soy una convencida que la educacién nace a
partir de las emociones, de las sensibilidades que les entreguen a los
estudiantes, y eso pasa desde el ambiente que se genere en la sala
de clases, desde un “como estan chiquillos”, hasta que les interese el
contenido de la sesion. Por lo tanto, una imagen para esto, para
comenzar una clase y preguntarles a los muchachos qué sienten al
ver esto, qué piensan o con qué lo relacionan con su vida cotidiana,
es sumamente Util porque despierta el interés (Transcripcion,

conversacion 16 de mayo 2018).

De cierta manera la profesora sugiere pensar las imagenes como detonadoras de
conversaciones, o como detonadoras para la expresién de subjetividades. Sin
embargo, los profesores dejan entre ver que este ejercicio no es propuesto por el
libro de texto, en cambio, esta marcado por la propia mirada pedagdgica como
basqueda para la vinculacién emotiva con los estudiantes, asi como con el sentido
de aproximarse a aprendizajes. Ahora bien, si volvemos al analisis del <comun
repartido> al que alude Ranciére (2009), el profesorado muestra saber que los
editores tienen una importante accion en relacién a la definicién de criterios para
tratar las imagenes. Pero también, manifiestan saber que son ellos mismos quienes
dan una “agitacion” o dinamizaciéon a las imagenes in situ (Imagen 16) y que esto
les permite plantear tanto su posicionamiento, como ir en busca de los objetivos de

aprendizaje trazados:

Voz profesora K: (...) si yo decido mostrarle una imagen o si yo

decido mostrarle otra, para mi puede ser una eleccién trivial, pero para
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los estudiantes no es una eleccién trivial. Puede generar
consecuencias en las decisiones que ellos tomen, o en las opiniones
que ellos tengan con respecto a ciertos temas (Transcripcion,

conversacion 16 de mayo 2018).
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Imagen 16. Aula 12

Fuente: Elaboracién propia.
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En esta misma linea, la profesora reconoce el valor del libro de texto como
documento al que se puede acudir, sobre todo, en caso de contextos escolares mas
marginados socioecondmicamente hablando. Sin embargo, reconoce su capacidad
de accion como docente para poder mirar criticamente las imagenes del libro de
texto y poder escoger otras, desde busquedas propias. Lo que desde mi punto
devela que esto seria el acto potencial que permite transitar entre la idea de la

imagen y la idea de dar visibilidad y visualidad de algo (Soto, 2016):

Voz profesora K: Hoy dia con lo Unico que cuento o lo Unico certero
gue tengo, si es que quiero utilizar un material extra o de utilidad para
la clase, es el libro. Hoy dia es seguro que los chicos y chicas lo tienen
que tener si o si, porque esto se les entrega. Es necesario que se les
entregue, tomando en consideracion que no todos los profesores o no
todos los contextos escolares tienen la misma cantidad de recursos
en término de materiales y en términos tecnoldgicos para hacer
clases. En ese sentido el Libro todavia sigue siendo un recurso
especial, un recurso democratico (Transcripcion, conversacion 16 de
mayo 2018).

Voz profesora K: Porque puede ser que este libro me proponga algo,
pero yo encuentro que hay otra imagen que es de mejor calidad para
lo que yo quiero transmitir, que lo que me plantea el libro. Por lo tanto,
ahi esta la decisién que se plantea, y muchas veces mi decision ha
sido privilegiar otro tipo de imagenes en relacion a lo que me plantea
el libro. O sino una imagen que esta aca [el libro en PDF] la “recorto y
la pego” en Power Point y se lo muestro a los estudiantes. Entonces
mi autocritica es que yo utilizo el libro, en la medida que me sea
utilitario para lo que yo quiera mostrar (Transcripcion, conversacion 16
de mayo 2018).

Asi, a partir de las sugerencias visuales de los profesores, también se va gestando
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un régimen de identificacion con el que no solo se ensefia Historia, sino que devela
el posicionamiento de la y el docente®!, en la blusqueda de un sentido critico hacia
las imagenes del libro de texto, y/o en un sentido critico a partir de las propias
propuestas visuales. Por ejemplo, en el caso de lo segundo, puedo identificar
algunas miradas criticas hacia las imagenes del libro de texto. Lo primero es que
las imagenes no consiguen identificar las subjetividades de las personas de la
historia. Desde la mirada del profesor, sobre todo, las imdgenes sugieren una
identificacion institucional de hechos de la historia, mas que de personas que forman
0 gue son parte de la Historia. Como segunda cuestion, la profesora manifiesta una
desvinculacién entre lo que sugiere el libro a partir de sus imagenes y las imagenes
de la actualidad. Incluso, podria aventurar, el libro no sugiere una relacion entre
imagenes que se encuentran dentro del documento, dificilmente podria sugerir

pensar en otras imagenes fuera del libro o imagenes de la contingencia:

Voz profesor F: No podemos esperar que haya muchas imagenes del
bajo pueblo a comienzos del SXX, porque la tecnologia de la fotografia
no era posible. Por lo tanto, lo que hay de fotos es siempre desde la
mirada “de arriba”, finalmente, la mirada desde el poder, desde la
institucién. En su defecto, el libro podria sugerir ilustraciones.
Entonces, finalmente, date cuenta mira [indicando el libro] es
ordenado [mientras sefiala la fotografia de nifios en una mina de
carbon] porque es desde la institucionalidad la imagen, y el libro de
texto, replica este sentido (Transcripcion, conversacion 10 de mayo
2018).

Voz profesor F: Incluso hay unas imagenes, que no me acuerdo
donde estaban [mientras hojea el libro], que aparecen unos inquilinos

totalmente fuera de contexto, ficticio, ordenado. Entonces, no sé si

61 | a ensefianza de la historia a nivel pais esta centrada en la ensefianza de habilidades, por lo tanto,
es una ensefianza que se proyecta desde una perspectiva practica (Villalén y Zamorano, 2018).
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finalmente esa imagen del inquilino ordenado, le permita al estudiante
entender lo que era el inquilino. No sé si esta imagen del trabajador
de Chuquicamata [indicando la imagen] te permite entender lo que es
Chuquicamata (Imagen 15) (Transcripcion, conversacion 10 de mayo
2018).

Voz profesora K: Es Util, es necesario ese juego de las imagenes que
estan en el texto escolar, pero la vinculacién [entre la imagen de
archivo y la actualidad] la tuve que sacar de otra fuente. Y eso es
también lo que hace falta en las imagenes de los textos escolares
(Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

Al profundizar en nuestras conversaciones, me acerco a esta mirada compartida
con el profesorado, que dice relacion a una observacién critica sobre las imagenes
como elemento que esta presente en el libro de texto, en las aulas y en sus propias
clases. Una de las cuestiones de relevancia que observé en nuestras
conversaciones con el profesor, es el valor institucional o de higienizacion de los
cuerpos que ofrecen varias de las imagenes del libro de texto. Por ejemplo, cuando
el profesor reconoce que algunas de las imagenes en vez de asociar el trabajo
infantil en las minas de carbon a la explotacion de la nifiez, la imagen del libro de
texto, mas bien alude a nifios ordenados, uniformados para la mina, como si
estuvieran uniformados para la escolarizacién (Imagen 17). Este aspecto lo
profundizaré en el apartado relativo a <las imagenes como consenso>. Otro ejemplo
de las definiciones editoriales que piensan mas bien desde lo institucional, es lo que
ocurre en relacion a la explicitacion de la fuente y/o referenciacion de las imagenes.
Como ya he mencionado en este capitulo, no todas las imagenes estan
referenciadas, mas bien hay una identificacion general en el libro de texto que
sefala desde qué archivos se extraen los documentos visuales presentes en el libro
de texto. Habiendo identificado esto en la conversacion de los profesores, pude

reconocer que ellos dan valor a la referencia de las imagenes:
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Voz profesora K: A mi me interesa mucho que diga donde y cuando.
Yo creo que si es relevante poner donde estan estas imagenes o
donde se utilizd, pero en la parte donde empieza la bibliografia, por
ejemplo (Transcripcién, conversacioén 16 de mayo 2018).

Voz profesor F: Si. Eso es otra critica para ver de donde sacamos
estas imagenes, quién te las esta mostrando (...) ;De dénde salen?
(...) No citan. ;Y la importancia de citar? Mira lo que pasé ahora con
la polémica del Museo Histérico Nacional, con lo de Pinochet®2. Y es
un asunto de citar. Porque uno puede comprender, uno puede
comprender cual es el objetivo y los usos histéricos del concepto de
Libertad. Pinochet®3 usaba eso, se sefialaba demdcrata, cuando fue el
atentado sefiala “estamos entre la dictadura o la democracia”

(Transcripcion, conversacion 10 de mayo 2018).

Reconocer desde dénde se recogié una imagen, implica saber cudl fue el referente
cultural o institucional de la misma. Esta cuestion sin duda signa la elaboracion o
divulgacién de un determinado contenido, y en conversaciones con el equipo
docente, reconocimos la importancia de poder tener conciencia de eso, al menos,
para poder posicionarse atentamente frente a un determinado material de

ensefianza-aprendizaje.

62 En el afio 2018 se gener6 un debate acerca de una exposicion en el Museo de Historia Nacional
(MHN). La polémica se levanta a raiz de la muestra que incluye a Augusto Pinochet como “Hijos
de la Libertad: 200 afios de Independencia”, junto con la frase: “La gesta del 11 de septiembre
incorpord a Chile en la heroica lucha contra la dictadura marxista de los pueblos amantes de su
libertad”. Extraido de https://www.eldesconcierto.cl/nacional/2018/05/12/tras-polemica-en-museo-
historico-nacional-dos-expertos-aclaran-como-se-deberia-exponer-la-figura-de-pinochet.html

63 Augusto José Ramon Pinochet Ugarte fue un dictador en el periodo comprendido entre 1973 y
1990, en Chile.
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6.3. LIBROS PARA COLEGIOS O PARA LICEOS, Y LA HIGIENIZACION DE LOS CUERPOS

Dos eventos valiosos -0 dos estados de emergencia como el titulo de este capitulo
lo sugiere- en las conversaciones, tanto con el cuerpo docente, asi como con el
equipo editorial, fueron, por una parte, el sesgo de produccion del libro de texto, que
distingue un documento para el mundo escolar privado y otro para los liceos de
caracter publico. Asimismo, los sesgos de corporizacion en varias de las imagenes
presentes en el libro de texto, lo que junto al profesorado conversamos como la

higienizacion de los cuerpos del mundo obrero o trabajador.

6.3.1. Lo privado v lo publico

Para comprender la divisién del sistema publico y privado de educacion en Chile,
habria que adentrarse al sistema econdmico que atraviesa las esferas sociales que
conforman el pais. Aunque, sabiendo que esta tesis no se centra en el analisis del
modelo econdmico chileno, observo necesario al menos, destinar un apartado de
este trabajo a abordar como es que en Chile se llega a pensar en la distincion de

libros para liceos y en libros para colegios privados pagados.

El dia 11 de septiembre del afio 1973 las Fuerzas Armadas de Chile concretan un
Golpe de Estado al gobierno democréaticamente electo del ex presidente Salvador
Allende. A partir de este dia comienza una profunda y dolorosa dictadura civico
militar que interviene en la consecucién de un Estado democratico, incurre en
violaciones sistematicas de los derechos humanos sobre la poblacion, e intercede
en todas las dimensiones de realizacion de la sociedad, por ejemplo, promulga una

nueva constitucion® y modifica el modelo econémico chileno, dando paso a la

64 Es de valor mencionar que actualmente Chile vive un proceso histérico. El dia 25 de octubre del
2020 -tras un afio convulsionado por manifestaciones sociales que reclaman una sociedad mas
equitativa- se realizé un referéndum para determinar si la ciudadania estaba de acuerdo con iniciar
un proceso constituyente para redactar una nueva Constitucion. El plebiscito dio por ganador, con
un 78.80% de los votantes, a la opcién de cambiar la constitucion. Actualmente, nos encontramos
en la fase inicial del proceso constituyente. El dia 15 y 16 de mayo de 2021 se dio paso a la
votacion de los integrantes de la Convencion encargada de redactar una nueva Constitucion
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implementacion del modelo neoliberal.

En relacién con el caracter ideoldgico del neoliberalismo, “el proyecto supondra el
objetivo de controlar los espacios de produccion y reproduccién de conocimientos y
representaciones sociales, particularmente los medios de comunicacion, las
editoriales y las instituciones educacionales” (Friz, 2013, p. 145). La instalacién de
este modelo en Chile, implicé cambios en el sentido paradigmatico de la educacion,
intervenciones en estas dimensiones de la sociedad que, de diversas maneras,
modela las subjetividades. Por eso es que el modelo neoliberal se imbrica tan
acuciosamente con el ambito educativo. Para precisar, entenderemos por
neoliberalismo educativo “el conjunto de propuestas para el &mbito educacional,
consistentes, en términos generales, en la imposicion de la l6gica del mercado a las
instituciones del mismo” (Friz, 2013, p.138). Esta l6gica implica una concepcion de
ser humano, y su relacién con el Estado, asi como su relaciéon con el conocimiento
y la verdad (Friz, 2013).

Ahora bien, cédmo es que se relacionan los argumentos anteriores con que existan
libros de textos para colegios privados pagados y libros para liceos. Sucede que el
sentido de educacién se configura como un bien, mas que como un derecho, lo que
se instala con profundo énfasis en Chile, tras la dictadura y la implementacion del
modelo neoliberal descrito. Este sentido implica que se promueva una educacion
publica (primaria y secundaria) que contenga los valores minimos del desarrollo
cientifico-humanista y ciudadano del estudiantado. Pero que la responsabilidad de
eleccion de la oferta, recaiga en los padres y/o apoderados, quienes, si quieren
profundizar en otras alternativas, se sientan con la “libertad” de hacerlo, siempre y
cuando, paguen por dicha alternativa. Hay que comprender que “Los neoliberales
presentan al mercado como una entidad que tiende a su propia regulacion. El

principal mecanismo de este ordenamiento espontaneo del mercado es la

Politica de la Republica. Esta carta magna, contara también con un referéndum de ratificacion.
https://www.gob.cl/procesoconstituyente/
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competencia” (Friz, 2013, p. 144-45), por lo que el modelo neoliberal educativo,
promovera, entre otras cosas, fundamentalmente esto. Asi, con el tiempo se ira
desarrollando en Chile una fuerte conviccion y necesidad de acceder a aquello que

“ofrezca mas”, que, para esta logica, es la educacién privada. De manera que:

la competencia no es solo el mecanismo por el que se regula el
proceso econdmico en el libre mercado. Es también la entidad regu-
ladora de las actividades humanas y sociales en general, al punto de
gue afirman [los neoliberales] que la misma civilizacién -refiriendo por
ella a los avances culturales de determinados paises europeos y de
Estados Unidos- descansa en este mecanismo de la competencia.
(Friz, 2013, p. 144-145)

En estos puntos queda de manifiesto que la doctrina neoliberal, supone que los
padres, madres y descendencia, sean consumidores de un servicio, el educacional.
Esta es la légica que permite que, en este caso, una editorial como la que he
abordado en esta investigacion, se mueva en la elaboracion y edicion de libros de
textos para un mercado privado, indistintamente que para un mercado publico. “Se
trata, en conformidad con la matriz neoliberal, de instaurar la competencia entre las
instituciones, bajo el supuesto de que este mecanismo incrementara la calidad
individual de cada institucién, y del sistema en su conjunto” (Friz, 2013, p. 146). No
es antojadizo proyectar entonces que esta doctrina también prescriba normativas
respecto de las relaciones entre el gobierno, los sujetos, la sociedad y sus
instituciones (Friz, 2013). Asi entonces queda justificada la idea de que las
instituciones educativas privadas podrian contar con mas recursos para, por
ejemplo, encargar la produccién de libros de textos de primera generacion, los que

puedan ofrecer calidad, y, por tanto, competencia.

Si nos instalamos fehacientemente en el paradigma neoliberal, tampoco es de
sorprender que, al equipo editor del libro, la editorial responsable no le haya

comunicado que dicho texto seria enviado como maqueta a la licitacion del
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MINEDUC, como lo manifestd el equipo editorial en nuestras conversaciones. De
cierto modo, esta légica de la “venta de servicio” -en este caso la labor del equipo
editor- consiste en justamente suprimir la deliberacién de los sujetos en su
quehacer. Por su parte, licitar un libro de texto al MINEDUC, cuya construccion ha
sido financiada por el sistema privado -es decir, por los colegios privados-, resulta
desde el punto de vista monetario, un éxito para la empresa editorial, dado que son

cifras azules las que les significa.

6.3.2. El cuerpo higienizado

En la pagina 111 del libro de texto la frase <Nifios trabajadores en minas de carbén
de Curanilahue, hacia 1900>, es la bajada de texto de la imagen que se ubica en la
esquina superior derecha (ver Imagen 17). La imagen, aunque presentada en un
formato pequefio en relacion a la generalidad de la pagina, destaca fuertemente en
la conversacion con el Profesor F. Como lo redacta la bajada de texto, la Imagen 17
muestra a los menores que extraen el carbon con un aspecto uniformado a la

manera de escolares:

Voz profesor F: aqui los nifios trabajando en minas de carbén, y si te
muestro esto [toma el libro y me lo ensefia] esto es ordenado
[aludiendo a la imagen]. Es una historia totalmente higienizada
(Transcripcion, conversacion 10 de mayo 2018).

212



Imagen 17. Nifios del carbén
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Fuente: Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio para Educacion Media es una creaciéon del Departamento de Estudios
Pedagégicos de Ediciones SM-Chile. p. 111.
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Con el profesor F pudimos ver que las imagenes proponian la lectura de los cuerpos
infantiles como si estuviesen en condiciones de normalidad, en consecuencia que

eran nifios explotados. Vuelvo a la conversacion con el profesor:

Voz profesor F: (...) mira aca los nifios del carbon, es un absurdo que
me muestren “aca estan los nifios del carbén” asi [indicando la imagen
del Libro], practicamente es una falta de respeto. De verdad esto,
hasta violenta. Porque esto lo ven jovenes de 16 afios y con esto
podrian pensar “jah! pero esto no es tan terrible, si mira como estaban,
estan ordenados” [simula un diadlogo], son como trabajadores, es mas
se ven practicamente como escolares (Transcripcion, conversacion 10
de mayo 2018).

Voz profesor F: ¢ COmo pueden mostrar a nifilos que trabajan en las
minas ordenaditos? como una fotografia. Mira si es que yo no leyera
o lo mirara solamente por encima, me imagino que son nifios en un
colegio. Claro, hay una uniformidad. [Parecen] nifios en un colegio que
estan viviendo su infancia. Pero si lo contextualizo a lo que me querian
mostrar, json nifios en las minas!, explotacion infantil (Transcripcion,

conversacion 10 de mayo 2018).

Los cuerpos de los nifios estan higienizados, “limpiados” para el momento del
registro fotogréafico. El que se puede transformar en una capsula de tiempo que
busca instalar una Unica mirada hacia la labor infantil del momento y, por extension,

una perspectiva determinada del momento histérico:

Voz profesora K: También una critica que por lo menos en lo personal
le hago al Libro, es que encapsula el pasado con respecto a las

imagenes (Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

Cruzando las conversaciones con el cuerpo docente, tanto de la profesora K como

del profesor F, observo en las imagenes algo como una prision encarnada. Es decir,
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los “sin voz”, tampoco se pueden manifestar desde la corporeidad afectada por el
contexto, en este caso, el trabajo infantil sometido a condiciones extenuantes (mina
de carb6n®). De manera que es lo hegemadnico, o las estructuras de poder, y no el
cuerpo, el que configura las formas de comportamiento, los gestos y las conductas
(Betancourt, 2012). Haciendo de las corporeidades de los infantes, posiblemente,
una estrategia de identificacion que no es correspondiente a la historia del bajo
pueblo, como me manifesto el Profesor F. Esa manera de instalar los cuerpos en el
libro de texto, sugiere la construccién de subjetividades que intentan describirlos,
pero encerrandolas en dicotomias buenas o malas, femeninas o masculinas,

soportables o insoportables (Betancourt, 2012).

En el libro Mil mesetas, Deleuze y Guattari (2004) nos recuerdan que estamos
segmentarizados por todas partes y en todas las direcciones. Por lo tanto, esta
separacion del cuerpo con el relato no oficial (histérico en este caso, del libro de
texto de historia), segmenta a las personas, tanto a protagonistas de las imagenes,
como segmenta subjetividades de quienes se relacionan con esas imagenes. Como
dice Maurice Merleau-Ponty (1962) el cuerpo no solo es una idea historica, sino
también un conjunto de posibilidades continuamente realizables. Como una marca

indeleble que da un sentido de identificacion a los actos cotidianos, haciéndolos

65 Entre las imagenes mas recurrentes que se vienen a la mente cuando se habla del trabajo infantil
en Chile se encuentra la de los nifios del carbdn. Su version mas alejada en el tiempo queda
reflejada en Subterra de Baldomero Lillo, en especial en el relato "La compuerta nidmero 12",
publicado en 1904. (...) El nifio acurrucado en un rincon de la mina, ensombrecido y taciturno, que
nos describe Baldomero Lillo, se asemeja mucho al nifio descalzo y demacrado que resaltan los
periodistas que visitaron la cuenca carbonifera en los Ultimos afios. En ambos casos la imagen
gue surge es la de un nifio silencioso, que no habla ni actia. S6lo padece y sobrevive. Recuperado
de Flores, J. R. (1999). Trabajo infantil en la mineria: Apuntes Histéricos. En Revista Historia (pp.
367-441). Chile: Pontificia Universidad Catdlica de Chile. (pp. 367-368).

En 1922 un inspector del trabajo realizd una investigacion en la zona carbonifera para conocer la
situacién habitacional. De paso relatd lo que observd respecto al trabajo infantil: En la regién
minera los nifios entran al trabajo casi desde que dejan de gatear; he visto chiquillos como de
cuatro afios que salen del interior de las minas; les he preguntado la edad y me han dicho que
tienen 8, 9 0 10 afios; pero su aspecto es de pequefiuelos de cuatro. Tal vez se debe esto a que
la mala habitacion, la descuidada nutricion y el maltrato que reciben en general, no les permite un
desarrollo normal. En Lota hay trabajando mas de 300 nifios entre 8 y 16 afios, en Schwager mas
de 200 y en Curanilahue, por lo menos, unos 150 (p. 403).
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humanamente posibles dentro del contexto de la <ortopedia social> (Betancourt,
2012).

Otra de las cuestiones que resond en mi, adicionado a las conversaciones con el
equipo docente, es que siendo el cuerpo un proceso activo de encarnacién de
diversas contingencias historicas y culturales, no cabe dentro de las posibilidades
interpretativas trabajarlo con un principio unitario estable, sino que exige una mirada
detenida sobre sus efectos en el tiempo, sobre su devenir. En este sentido las
imagenes planteadas en el libro de texto son imposibilidades, desde la légica que
eterniza una determinada forma de manifestar el cuerpo. O bien, puede ser una
posibilidad pedagdgica, y ser mecanismos que revela la protesis social®® con los
cuales se estructura una figuracion ideal a partir de una accion determinada. De
cierta manera, estas imagenes que han forzado los cuerpos a producir significados
que se hacen saberes por la fuerza de la repeticion, dibujan un haz de luz sobre el
terreno problematico de la construccion cultural de los cuerpos que siempre esta

ocultando sus mecanismos <prostéticos> (Betancourt, 2012).
PARA SEGUIR PENSANDO...

A raiz de lo conversado con el equipo editorial, descubro que no existen
investigaciones sistematizadas que involucren la mirada de los y los docentes, y
que, por tanto, hayan sido consideras para la elaboracion del libro. Por lo tanto, la

opinion del profesorado es casi inexistente, son consideradas -segun la opinion de

%6 En Arte y Postfordismo. Notas desde la fabrica transparente, Comeron (2007) sugiere reflexionar
respecto a la relacion material e inmaterial de la fabrica transparente de Volkswagen.
Fundamentalmente, el autor propone pensar que “Lo que la Fabrica Transparente da a ver no es
tanto —o no Unicamente— el auge de la economia inmaterial, con la progresiva fusion-reemplazo
de la vieja producciéon material (ya sea en el ambito industrial o artistico), sino un modo de
organizacioén de lo material y lo inmaterial en relacion con la visién: un modo de produccion de lo
visible y lo invisible.” (p. 45). La fabrica transparente “(...) produce un marco de visién, puesto que
ella establece el encuadre, proporciona los focos con los que se iluminan unas zonas y se deja a
otras en la sombra, y decide qué queda en el «fuera de campo» aunque forme parte de su misma
cadena productiva.” (Comeron, 2007, p. 46). Resulta interesante pensar que las reflexiones de
Comeron (2007), sobre este marco de vision producido, de algin modo, es asociable a una
<prétesis de sociedad>. Lo que se “recorta” de la sociedad o de la “realidad” con el mencionado
marco de vision, podria resultar ser una extension artificial de la sociedad misma.
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uno de los editores- so6lo por una jornada de trabajo sugerida por la editorial, la que
convoco a profesores a discreciéon en su momento. Esto me hace pensar en las
voces de la subalternidad®’, pero también en la construcciéon de conocimiento sin
territorio o sin campo, refiriéendome a las voces de la subalternidad, cuando pienso
en la incidencia nula del cuerpo docente, para la elaboracién del libro de texto.
Podemos acercarnos al sentido de la subalternidad como abstraccion usada para
identificar lo inmanejable que emerge dentro de un sistema dominante, y que
significa aquello de lo que el discurso dominante no puede apropiarse
completamente, una otredad que resiste ser encasillada (Rodriguez, 2001). En este
caso, pienso en el cuerpo docente, con sus ejercicios de proponer sus propias
imagenes como correlato, o en diversos casos, ignorando las imagenes instaladas
por el libro de texto, precisamente porque la dominancia fracasa al “agitarse” la

inconmesurabilidad radical del subalterno (Rodriguez, 2001).

El lenguaje pedagdgico es otra cuestion para seguir pensado, los editores no lo
desarrollan a la hora de hablar sobre el libro de texto y sus imagenes. Es decir,
hablan de curriculo, de conceptos histéricos o historiograficos o de didactica, mas
no se expresan con conceptos como relacién pedagdgica, ensefianza-aprendizaje,
jovenes estudiantes, entre otros relativos. Esto me hace pensar en la idea de la
imagen sin ver, o el texto sin leer, es decir, el libro sin cuerpo que lo aprehenda, a

pesar de tener que estar pensado -en teoria- para ese objetivo.

67 podriamos ahondar en amplias referencias acerca de la subalternidad. Pero menciono que en el
tercer cuaderno de la carcel escrito por Gramsci (1930), el concepto se desplaza hacia el terreno
de las relaciones sociales y politicas, cuando Gramsci coloca a la subalternidad como la
caracteristica fundamental de las clases dominadas, titulando la nota 14 Historia de la clase
dominante e historia de las clases subalternas. Sin embargo, es con los estudios de subalternidad,
gue se conceptualiza la subalternidad como una definicion tedrica que va mas alla que la
caracteristica propia de un subalterno. Después de Gramsci, ninguna reflexion sobre el conflicto
y la emancipacion puede restar importancia a la subalternidad como expresién y contraparte de la
dominacién encarnada o incorporada en los sujetos oprimidos y, por ende, punto de partida
ineludible de todo proceso de conflicto y emancipacion.
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7. LAS IN/QUIETUD(ES) Y LAS TRAYECTORIAS
DESDE LAS IMAGENES

Posicionarse entre las imagenes, sugiere también observar sus propias
oscilaciones, las imagenes quietas, inquietas o aquietadas. En este capitulo abordo
dos conceptualizaciones o dos oscilaciones en torno a las imagenes, las imagenes
fijas y las imagenes fijadas. A pesar de la cercania de los términos fijas o fijadas, en
este capitulo estas nociones tienen importantes distinciones. Con imagenes fijas,
me refiero a aquellas que estan instaladas en el libro como elemento permanente
que identifica un relato, en este caso, de la historia de Chile. En cambio, las
imagenes fijadas, son aquellas que se instalan como realidad provisoria, es decir,
aceptan su modificacion o incluso, su eliminacion. Para efecto de esta investigacion,
estas imagenes son mas bien asociadas a las aportadas por la profesora y el
profesor, quienes, con cada curso deciden asociar relatos visuales y textuales seguin
necesidad y contingencia. En cambio, el libro, como materialidad que se mantiene
durante el tiempo, en términos fisicos y epistemolégicos, aquieta un relato con un
modo de vincularse con un determinado mundo de imagenes. Para transitar por
estas ideas e ir cruzandolas con las voces del equipo docente colaborador, de los
editores y mi experiencia, acogeré los sentidos de régimen representativo o régimen

estético, y daré especial lugar a las lecturas del autor Jacques Ranciére.

¢ Por qué Ranciere? el autor ha tenido especial sentido en esta investigacion, si bien
no es el Unico pensador que ha nutrido este camino de investigacion, se ha
convertido en uno de los referentes centrales. De cierta manera es el autor que me
ha permitido acompafar los transitos de las imagenes que se despliegan en esta
investigacion, tanto como epistemologia y como posibilidad como desde sus
quietudes y sus sentidos latentes. Por eso es que Ranciére se encuentra
fuertemente en esta tesis, explicitAindose tanto en el marco teérico, como en el
analisis entrelazado a lo largo de las paginas de esta indagacién, pero, sobre todo,

en los tres capitulos 6, 7, 8 y 9 dedicados fundamentalmente a esto.
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En términos tedricos, Ranciere contribuye esencialmente a la nocién de "régimen”,
que tiene tres formas y corresponde a tres distribuciones diferentes de lo sensible:
el régimen ético de las imagenes, el régimen representativo del arte, y el régimen
estético del arte (Tanke, 2010). En cierto sentido, la importancia de lo planteado
como ‘régimen” por Ranciere, es que este pone en juego los sentidos que
estructuran, fundamentalmente, la subjetividad (Tanke, 2010). Aqui, la "distribucién
de lo sensible" o la "particion de lo sensible" destacan el hecho de que la politica es
estética y estética politica en la medida en que ambas son actividades que definen
formas de inclusion y exclusion a nivel de lo perceptible (Tanke, 2010). Las
imagenes del libro de texto con el que trabajo en esta tesis, segun sus posibilidades
(0 no) de relacion con las materialidades que la circundan y afectan, podran
enmarcarse en uno u otro régimen. Aunque, donde podemos reconocer
mayormente las potencialidades de las imagenes, de sery de hacer en relacion con,
es en el entendido como régimen estético de las imagenes. En este sentido, para
las derivas que consigue esta tesis, el régimen estético, sera el régimen que
cuestione jerarquias, por ejemplo. Es decir, estas derivas socavan “las reglas de
distribucion que equipara los sujetos con ciertas formas de presentacion, postulando

la equivalencia de la materia” (Tanke, 2010, p. 10).

Este capitulo, contiene algunas derivas acerca o en los trayectos de las imagenes
entre regimenes representativos y estéticos. Donde, primeramente, muestro el
pensamiento en el libro de texto vinculado a la conformidad y el consenso
materializado en las imagenes, asi como los pasajes que se puedan vincular a estas
dos ideas, con las aportaciones del profesorado. Para llegar al apartado siguiente
gue relaciona las imagenes del libro de texto con nuevas imagenes o archivos de

los propios profesores.

71. LAS IMAGENES FIJAS: CONSENSO Y CONFORMIDAD EN EL LIBRO DE TEXTO

Una de las cuestiones que atraviesan las reflexiones del fildsofo francés Jacques

Ranciére es que intenta disolver los planteamientos dicotémicos y simplificados, asi
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como las oposiciones polares de ser y no ser, del blanco y del negro. En este
apartado si bien busco poner el énfasis en aquellos momentos de las imagenes que
marcan algunos consensos 0 acuerdos epistemoldgicos en relacion a las mismas,
es importante recordar que esta tesis piensa las imadgenes como trayectos, mas que
como fijaciones. En este entendido, este capitulo, y particularmente este apartado,
recogen un recorte del entramado de trayectos al que aludo, como manera de
reconocer o evidenciar lo que entendemos como imagenes consenso o fijas y sus
desplazamientos a imagenes fijadas. Asi, “el orden social naturalizado, que supone
un ordenamiento de sujetos y objetos, lugares, disposiciones y jerarquias” (Capasso
y Bugnone, 2016, p. 123), permite observar que segun las relaciones que se den,
las imagenes (en este caso) se incorporan en un determinado orden. Pero, esto no
es impedimento para que en nuevas relaciones (o potenciales relaciones), estas
mismas imagenes, consigan otros ordenamientos. Este “orden naturalizado”
implica, entre otras cosas, que “unos sean visibles y otros no, que unos tengan voz
y otros emitan ruido. Este orden es, por ello, una organizacién del régimen de
sensibilidad que ubica cuerpos, capacidades, ocupaciones, modos de ser, de hacer
y de decir de acuerdo con reglas impuestas socialmente” (Capasso y Bugnone,
2016, p. 123).

Pude reconocer, gracias al estudio de campo, que, dentro del orden naturalizado de
las cosas, las imagenes del libro de texto implican también un consenso. Con esto
quiero decir que, de alguna manera, las imagenes que son propuestas por los
editores en el libro de texto sugieren una forma de Historia, una manera que propone
una mirada desde lo institucional, posicionamiento que suele sugerir el acuerdo mas
que la problematizacion de la Historia. Algunas de las imagenes, como
conversamos con el cuerpo docente, proponen una fijacion en la forma en que
abordan los hitos de la Historia, asi como una fijacion de las maneras de plantear a
las personas que habitan dichas imagenes. Lo cual, entre otras cosas, implica
también socializar un sentido o discurso en/con el cuerpo estudiantil. Incluso,

cuando la conversacion lo permitio y llegamos a momentos de mayor dialogo critico,
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algunos de los editores también observaron la tendencia al consenso que proponian
las imagenes, por encima de la sugerencia de un pensamiento dilematico. De
manera que implican también “un consenso en relacion con su funcionamiento y
permite que diferentes sujetos, de acuerdo con la posicion que ocupan, puedan

hacerse visibles 0 sean ignorados como tales” (Capasso y Bugnone, 2016, p. 123).

En el Power Point (Imagen 18) la profe presenta una nueva
diapositiva, a proposito de las elecciones presidenciales del afio 1920
en Chile. Aqui vemos la imagen de Alessandri Palma, saludando por
un balcén. La imagen en contrapicado nos muestra al ganador de las

elecciones, (Notas de campo, 19 de marzo 2018).

Si pensamos en referentes politicos (o inclusive referentes de otra indole) las
identificaciones propuestas a través de las imagenes instalan mas bien una mirada
institucional (Imagen 19) de la persona en cuestion. Incluso cuando dicho referente
haya implicado actos o despliegues mas alla de su cargo institucional o de sus

reconocimientos publicos.

Voz editor P: Hay algunas imagenes, por ejemplo, como la que vemos
aca [indica el libro y lee], “Pablo Neruda huye por la Cordillera de los
Andes...”. Listo, tiene conexién con el relato, pero no se trabaja. Aqui
particularmente no se trabaja. Es decir, si tU estds hablando de la
persecucion politica de este periodo y muestras a Pablo Neruda
escapando, tiene un nexo. Pero no va mas alla de eso. No le estas
pidiendo en la actividad, ‘utiliza el recurso...” y ahi interpelar al

estudiante, (ver Imagen 20).
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Imagen 18. Power Point Profesora K: Alessandri Palma

leccion de 1920
Arturc Alessandri
“El Ledn de Tarapaca” Luis Barros Borgoflo

8
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den agonizante” * Discurso distante y reailzado ante pequefios
" auditorios
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s soclales, el fomento industrial y 18 amphiacidn de los derechos polit

Fuente: Elaboracién propia, Diario de Campo.
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Imagen 19. Alessandri Palma desde el balcon

'“"“"—.-_——_._.-.‘,. .
= |1""
Fuente: Publicado en “Punto Final”, edicion N° 831, 26 de junio, 2015.

Imagen 20. Pablo Neruda

Fuente: Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio para Educaciéon Media. p.77.
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Una de las cuestiones que me permiti6 comprender la manera de abordar las
imagenes que tiene el libro de texto como consenso, es que no establece relaciones
con imagenes de la actualidad, por ejemplo. Es decir, no sugiere relaciones entre
las imagenes de archivo de siglos pasados, y las imagenes contemporaneas, o
yendo mas lejos, con recursos visuales contemporaneos o alternativos, como la
ilustracion digital, el cine, el cdmic, etc. Lo que, en cruce desde las conversaciones
con profesores y editores, podemos comprender que las imagenes como “acuerdos”
de un relato, seran mas fértiles en la medida que tengan un caracter provisorio. En
este sentido sera fértil el acuerdo acerca de las imagenes si es circunstancialmente
temporal. Por lo tanto, el “acuerdo” puede ser cuestionado, y potencialmente
modificado. Como planteé la profesora K, la narrativa de las imagenes en este caso,
de alguna manera encapsula el pasado y no lo hace “vibrar” en relacion al presente,
como una manera de comprender los conceptos, los relatos, la materialidad y las
temporalidades en relacion:

Voz profesora K: Por ejemplo, aqui en el libro muestran imagenes
histdricas, pero a veces me es Gtil poner imagenes del presente, para
hacer esa relacion. Por lo tanto, las imagenes del presente claramente
no las voy a encontrar en el libro. También una critica que por lo menos
en lo personal le hago al libro, es que encapsula el pasado, con
respecto a las imagenes. Seria muy positivo que tuviera imagenes del
presente, para que justamente hablara de ese transito, del pasado y

del presente, (Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

En este punto, me hace especial sentido la vocacion de esta tesis que valora las
imagenes como trayectos. Cuando la profesora K me dice seria muy positivo que
tuviera imagenes del presente para no encapsular la historia, justamente la docente
hace un guifio a la idea de <transitos>, aungue en este caso, entre el pasado y el
presente. Este tipo de ejemplos, que son situaciones encarnadas, propias de la

experiencia docente, evidencian la idea de la imagen en su potencialidad en la
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medida en que el acuerdo que aplicé para que tal o cual imagen se mantuviera en

un determinado relato, sea “revisado” y sustituido:

Voz profesora K: A veces encapsula [el libro y sus imagenes] y a
partir de ahi, tengo que generar ciertas imagenes que discutan con las
iméagenes que puedo encontrar en el libro, o fuentes iconograficas del
periodo que estamos hablando. El conflicto que quiero que se genere
en los estudiantes, es justamente eso que esta siempre en la historia,
coémo hoy dia explicamos nuestras problematicas del presente a partir
de los procesos histéricos, (Transcripcion, conversacion 16 de mayo
2018).

De cierto modo, desde las conversaciones con el profesorado, observo la necesidad
gue tienen (tenemos) que las imagenes del libro de texto se agiten fuera del
consenso. Comprendiendo que las imagenes pueden ser mas que una cosa fija, me
refiero a una cosa fijada que responde a una realidad provisoria. EI motivo es que
comprender la realidad como provisoria, seria apelar a ella como construccion y, en
ese sentido, estar dispuestas a su modificacion. Procurando no caer en los

reduccionismos.

7.1.1. El archivo(in)quieto

En relacién con lo observado en el libro de texto y lo conversado con el cuerpo
docente, las imagenes desde el libro tampoco son “agitadas” o “removidas”, desde
la identificacion del archivo. Para esta tesis el sentido fundamental del archivo reside
en que el material que alli se despliega acoge potencialidad cuando se relaciona
con otras materialidades. En este caso, las imagenes sugeridas por el libro de texto

no experimentan dichas busquedas, como a continuacion podemos leer.

Con la profesora K conversamos que las imagenes de archivo toman sentido en la
medida que se relacionan con otras imagenes, en este caso, con imagenes de

actualidad, o con imagenes en contexto, o estableciendo hipertextualidad entre
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ellas:

Voz profesora K: Hay imagenes que...no sé, por ejemplo, aqui [indica
el libro] Pedro Sienna, que fue una figura muy importante del cine
chileno. Entonces a lo mejor esa imagen, no va a mover tanto a los
estudiantes como si podria ser una obra de teatro de la época. Segun
mi criterio qué puede generar mas movimiento, la imagen de una obra
de teatro o el personaje relevante del teatro del periodo. Claramente
yo me voy a ir por la obra de teatro, porque me genera muchas mas
posibilidades que un retrato de una persona, (Transcripcion,
conversacion 16 de mayo 2018).

Voz profesora K: En general, yo creo que hay muy pocas imagenes
gue se relacionan con el contexto. Y tiene que ver justamente con lo
gue yo te decia, que el libro no hace el contraste con las imagenes de
actualidad. Y generalmente ese trabajo, yo me lo estoy dando,
(Transcripcién, conversacion 16 de mayo 2018).

Las imagenes fijas, en este caso, son aquellas que estan “archivadas” mas que
aguellas que estan archivos. Es decir, aquellas que, como materialidades
archivadas, responden a conjuntos de documentos, registros, datos, memorias que
una cultura guarda como testimonio de su pasado (Guasch, 2005). En cambio, las
imagenes de archivo, son aquellas que pueden proponer de cierta manera,
metodologias de archivo. Quiero decir con esto lo que Guasch (2005) nos sugiere
haciendo lecturas relativo a Foucault. Es decir, el archivo como una manera de
construir no un sistema sino un instrumento. De manera que movil, el archivo, se
instalara en una especie de diagonal que hara legible aquello que por lo demas no
se podria aprender, nos recuerda Guasch (2005) aludiendo a las interpretaciones
de Deleuze en su publicacion del afio 1970. Pues desplazard las l6gicas jerarquicas
y lineales. Parece ser entonces, que las imagenes del libro son imagenes

archivadas, o que recogen imagenes archivadas en instituciones “del saber”
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(bibliotecas, archivo nacional, etc.), donde han mantenido dicha identificacion. El
archivo que no es so6lo imagenes archivadas, sino metodologias, involucra también

los procesos indirectos del pensamiento:

Voz profesora K: (...) tengo que ponerles imagenes de conflictos de
hoy, de marchas, de imagenes de cémo vive la gente, de las
habitaciones populares. Por ejemplo, el afio pasado les mostré una
imagen clasica que sale en los libros escolares, la de los conventillos
(ver Imagen 21,) -es un clasico, esa imagen sale desde siempre- pero
la vivienda social de hoy en dia, no aparece en el libro. Pero es
necesario que haya esa vinculacion, (Transcripcion, conversacion 16
de mayo 2018).

Imagen 21. Conventillo

Fuente: Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3° Medio”. p16.
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Que las imagenes sean potenciales en su sentido de archivo -interpretando gracias
a las conversaciones con la profesora- implican una revision de las mismas en la
distancia. Esto es o permite, el desarrollo de un método altamente subjetivo,
personalizado, interiorizado, fronterizo, resonante y polifonico. El que admite dar un
especial lugar al tiempo como consideracion valiosa para pensar desde y con las
imagenes. Es decir, sugerir las relaciones entre imagenes del pasado e imagenes -
en este caso- de un presente historico, y, por tanto, atribuirles a las imagenes de
archivo un caracter metodolégico que ofrece sentidos de <multiplicidad espacio-
temporales> (Deleuze, 2004). Las imagenes de archivo en tanto metodologia,
implican comprenderlas en sus sentidos moviles como instrumento y no en su
sentido concluyente de algo o alguien. Por esto el valor del tiempo en dicha
ecuacion, refiriendome a <tiempo> como la relacion que me otorga la imagen como
conocimiento de un (unos) presente(s), que son también fruto de las trayectorias
diversas de ayer. O quizas, como lo reflexiona Guasch (2011) que, parafraseando
a Derrida (1997), sefiala que “La cuestion del archivo no es una cuestion de pasado
[...] Es una cuestion de futuro, [...] la cuestion de una respuesta, de una promesa,
de una responsabilidad para el mafiana” (Guasch, 2011, p. 10). El archivo entonces,
sin tiempo, pero con él, transita en diferentes formas; “El archivo si queremos saber
lo que significa, s6lo lo conoceremos en tiempos de futuro. Quizas” (Guasch, 2011,
p.10).

En la conversacion con la profesora K, pensamos las imagenes del libro de texto
también en su necesidad como enunciado, para ser relacionadas con nuevas
imagenes (o con las imagenes de su propio archivo). Entendiendo por enunciado
“no al texto del discurso sino los hechos en si mismos” (Guasch, 2005, p. 160), las
acciones a las que alude, o los efectos que proyecta. El enunciado no seria entonces
una cuestion estatica, “(...) no es una estructura, sino una funcion de existencia,
como «pura existencia», como el hecho de que un cierto ente tenga lugar. Es el
«afuera» del lenguaje, el «estado bruto» de su existencia” (Guasch, 2005, p. 160).

Las imagenes, de algun modo, podrian enunciar la construccion de diversas
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posibilidades que revelan nuevas formas de realidad. Las imagenes enunciarian
que el tiempo ha transcurrido para dar nuevos sentidos a la experiencia. Es decir, a

la existencia.

Las imagenes fijas o como consenso, por ejemplo, las imagenes archivadas, no
sugieren como primer esfuerzo el reordenamiento de los sentidos (Ranciére, 2019).
Si no, sugieren un discurso mas bien unico, una forma de ser imagenes, o0 un

régimen unico de presentacion, como lo platearia Ranciere (2019).

Voz profesor F: No hay conflicto. Si te das cuenta aca del conflicto
solamente viene con el Golpe de Estado, y asi todo, aca no genera
conflicto. Mira, la sintesis del libro, crecimiento de la Poblacion y
Ciudadania en Chile, Educacion y Escolarizacion, Incorporacion de la
Mujer, Arte y Literatura, Nuevos Medios de Comunicacién [mientras
apunta los titulos sefialados en la sintesis del libro], ¢donde esta el

conflicto? (Transcripcion, conversacion 10 de mayo 2018).

Voz profesor F: Si elemental. No puedo decir que todas, pero la gran
mayoria para mi, es un acompafiamiento, porque las imagenes
finalmente no me dicen nada, no me problematizan. Y si bien, no
existe a lo mejor la fuente documental, para eso también existe la

ilustracion (Transcripcion, conversacion 10 de mayo 2018).

Para esta tesis, las imagenes del libro de texto son muchas veces entendidas como
imagenes fijas. Pues, segun lo conversado con el cuerpo docente, no sugieren la
puesta en tension del relato y quedan incluso marginadas como acompafamientos.
Por lo que la imagen dilematica emerge en tanto el profesor sugiere su propio contra
archivo, y dialoga con las imagenes del libro. Siendo aqui, las imagenes aportadas
por el cuerpo docente y /o por el estudiantado aquel contra-archivo que desplaza la
l0gica jerarquica de la clasificacion, y permite los desplazamientos necesarios entre
las imagenes. Dejando entrever la posibilidad de metodologias de archivo a partir

de dicho contra-archivo.
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7.2. LAS IMAGENES FIJADAS: ENTIDAD O DISPOSITIVO QUE OPERA EN RELACION

Podriamos pensar que las imagenes puestas en relacion por el cuerpo docente son
ademas en sentido estético, ¢por qué?, porque pensar “el mundo estéticamente es
pensarnos en el mundo siendo susceptibles de ser intervenidos por él” (Puelles,
2006, p. 131). En este caso, las imagenes fijadas son aquellas que no siendo parte
del repertorio visual oficial-institucional, son aportadas por el cuerpo docente que, Si
bien es parte de la oficialidad y la institucionalidad, no intervinieron en la elaboracién
del libro de texto y no gozan de esa incidencia a nivel nacional®®. Las imagenes
fijadas, son para esta tesis, las que en los planteamientos de Ranciére (2009)
podrian atribuirse a un régimen estético, son también aquellas que, con el trabajo y
seleccion del cuerpo docente, buscan interpelar un relato acerca de la historia y
ponerse en dialogo con las imagenes del libro de texto. En este sentido, son
imagenes fijadas y no fijas, pues responden a una realidad provisoria, que podra ser
modificada, en tanto cambie de profesor, o €l mismo en relacion con el estudiantado,

busque dar otro giro a dichas imagenes.

En este sentido, las imagenes fijas las podemos asociar a lo que ocurre en el libro
de texto, cuando la profesora K o el profesor F, nos hablan de imagenes que
encapsulan la historia (ver ejemplo, Imagen 17), o que presentan mas bien
consensos histéricos (ver ejemplo, Imagen 22) y no la crisis social. EI hecho de
plantear unas imagenes en un libro de texto escolar como acuerdo, no sélo devela
un sentido politico, 0 un posicionamiento para ver la historia, sino que también
plantea una manera de presentar las imagenes. Es decir, las imagenes fijadas son
decisiones (re)evaluables en funcién de la propia experiencia pedagogica, y pueden
conseguir desplazamientos que incluso planteen una imagen dilematica, una

imagen como potencialidad y/o como epistemologia. Por su parte, las imagenes

68 Vale la pena recordar que, en Chile, las escuelas y liceos, reciben a comienzo de curso, la
distribucion nacional de los libros de textos que se han adjudicados las licitaciones publicas
promovidas por el Ministerio de Educacion. Ver apartado: 4.4 La editorial y su marco referencial.
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fijas, incluso (en este caso) por su caracter material, plantean estaticidad y

relaciones altamente parciales con el estudiantado.
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Imagen 22. Portada libro de texto
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Para esta tesis, pensar las imagenes como elementos que potencialmente
intervienen la actualidad, o las intra-relaciones de las personas colaboradoras, es
partir de un sentido politico (Ranciére, 2009). En cierto modo las imagenes del libro
son intercambiadas por los profesores, para fomentar su sentido dilematico o el del
estudiantado. Los docentes son susceptibles al didlogo entre sus propios archivos
visuales y las imagenes del libro de texto, asi como proyectan que esto es una
cuestion que también consigue parte del estudiantado. “En este sentido, la cuestion
estética no postula en primera instancia un sujeto de accién (su objeto no es el
activista, tampoco el artista), sino un sujeto de afecciéon” (Puelles, 2006, p. 131),
aparentemente el cuerpo docente estd “afectado” por las imagenes que ellos
aportan. “Cuando decimos que vivimos tiempos estéticos, decimos que la actualidad
opera sobre nosotros -se relaciona con nosotros principalmente de modo estético:

por eso estamos en el primado de las imagenes-” (Puelles, 2006, p. 131):

Voz profesora K: Que la puedan [la imagen] relacionar con la
contingencia, o con lo que ellos conocen, o que lo puedan relacionar
con el presente. Yo creo que esos son los criterios que mas utilizo para
seleccionar imagenes. Por ejemplo, la otra vez, parece que ta también
estuviste presente, era un comic en relacion a los ministros y el
Congreso. Vincularlo entonces con los poderes, el poder ejecutivo, el
legislativo, la lucha que se genera entre el gobierno, entre los
parlamentarios, que me permitan generar un andlisis global. No
solamente atingente al contenido, sino que también me permita
vincularlo con el presente y con lo que ellos puedan saber

(Transcripcién, conversacion 16 de mayo 2018).

En las conversaciones con la profesora K, observo la necesidad de romper con la
experiencia lineal que aportan las imagenes del libro de texto. Pienso incluso que
las relaciones que la profesora desea sugerir entre imagenes, apelan a lo que he
planteado respecto de las imagenes fijadas. Es decir, en la medida que las

imagenes se relacionen, podran implicar desplazamientos en su propia presencia y
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necesidad. No sera una imagen fija, sino fijada temporalmente. Tanke (2010) nos
habla del "Sensorium” de Ranciere, y seguramente este sea un concepto adecuado
para hablar de la voluntad del cuerpo docente al involucrarse con las imagenes del
libro de texto, proponiendo también las de sus propios archivos, para sugerirlas en
relacion. Esto supone que el orden policial gue comunmente se distribuye a priori
en el reparto de lo sensible, puede ser transformado (Ranciere, 2013). De esta
manera, las facultades y formas sensoriales que experimentan los sujetos, es decir,
el sensorium, en determinadas condiciones, podra apelar a desplazamientos

respecto del modo dominante (Castillo, 2021).

Ranciere (2013) supone el sensorium a la hora de pensar en las relaciones con las
cosas, con las artes, con las materialidades. Es decir, supone la existencia de
diversas formas en las que experimentamos nuestra sensibilidad (o sensorium). Las
imagenes fijadas, en esta investigacion, potencialmente podrian apelar a la idea de
sensorium, pues como cosa sensible, tienen la potencialidad de cautivar e instruir
en una nueva forma de ser (Tanke, 2010). El sensorio “rompe con la experiencia
cotidiana, suspendiendo la oposicidn entre la actividad de la razén y la pasividad de
la sensibilidad (...) trastoca las jerarquias que surgen del dominio de la razén sobre
lo sensible y se manifiestan en las propiedades estéticas” (p. 10). La estética para
Ranciére ha de tener como misién principal la produccién de nuevas formas de
sensibilidad, mas alla de las ataduras predeterminadas por el “orden policial” y, por
tanto, en ello radica su poder de transformacion politica (Castillo, 2021, p. 90). En
esta linea, la profesora K aporta sus propios hallazgos en su experiencia docente y

en el marco de la relacién pedagdgica con el estudiantado:

Voz profesora K: Después yo les mostré ilustraciones del periodo que
habian hecho en Europa, con respecto al imaginario de América.
Estas ilustraciones que aparecen con monstruos, o que aparecen los
indigenas gigantes... entonces mostrar como se construye el
imaginario y mostrar como se plasma esto en la imagen, me resultd

un ejercicio sumamente necesario y positivo para el desarrollo de la
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clase (Transcripcidn, conversacion 16 de mayo 2018).

La aportacion de la profesora K, propone unas imagenes que son detonadoras, lo
gue también me sugiere comprenderlas en su sentido epistemolégico, cuando, por
ejemplo, menciona el planteamiento dilematico en torno a la construccién de
imaginarios a partir de las imagenes. Es dilemético en la medida que proponiendo
cuestionar aquella “mente colectiva” sobre el indigenismo, podemos pensar en la
mente colectiva que hoy nos atraviesa o mas bien, que atraviesa a los jévenes de
esa clase. El sentido de imaginario incluso —si pensamos en lo acuiiado por Edgar
Morin en la década de los 60’, concepto conversado el 2002 en una entrevista®® en
Barcelona- es también el sumatorio de imagenes fijadas que emergen entre el cruce
de la memoria y la imaginacion de una comunidad. El imaginario sugiere

desplazamientos, asi como las imagenes fijadas.

7.2.1. Algunos desplazamientos de imagenes fijas a fijadas

Segun Tanke (2010), el sensorio niega cualquier relacion necesaria entre forma y
contenido, cuestion que me sugirié acudir a algunos hallazgos del estudio de campo
(ver Imagen 23 e Imagen 24), reconociendo el desplazamiento que parte del
estudiantado consiguio con las imagenes del libro en la clase del profesor. Como un
gesto tal vez literal, pero no por eso menos complejo desde el punto de vista
sensible, varios estudiantes decidieron recortar imagenes del libro de texto, para
disponerlas en sus trabajos de la clase de Historia. Es importante reconocer que, Si
bien, los libros eran del curso del afio anterior a ellos (2017), observé una necesidad

de “recuperar” una foto, pero en nuevos contextos materiales.

El profesor F habia solicitado hacer una sintesis material de ciertos conceptos

trabajados (parlamentarismo, economia “hacia fuera”, modelo ISI’°, entre otros).

69 Saperas (2000), entrevista a Edgar Morin,
researchgate.net/publication/306082663_ Entrevista_a Edgar_Morin

70 Modelo ISI de Industrializacion  Sustitutiva de  Importaciones en  Chile,
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-94626.html
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Las imagenes relacionadas con dichos conceptos estaban en el libro de texto. Sin
embargo, parte del estudiantado recortdé algunas imagenes de libro, y establecio
relaciones con sus propias palabras y las imagenes y/o con otras imagenes y las

imagenes extraidas del libro.

El gesto descrito es grafico, y de cierto modo, con él, el sentido de diferenciar entre
imagenes fijas o imagenes fijadas se intensifica. Observandose desplazamiento

entre unas y otras imagenes.
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Imagen 23. El recorte
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Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen 24. Imagenes fijadas

Fuente: Elaboracion propia.

Otra de las cuestiones que me parece importante a propésito de lo que hemos
hablado respecto de las imagenes fijadas, es la sugerencia que hacen los docentes
respecto del uso de imagenes en movimiento o imagenes de caricatura, dibujos,
bocetos, etc. Es decir, no Unicamente pensar en la fotografia como imagenes que
debiese aportar el libro de texto o incluso ellos mismos. En este sentido, volvemos
a ver que el libro de texto es un medio de segunda generacion, y que los docentes

se esfuerzan en transitar hacia nuevos lugares:

Voz profesora K: Yo creo que utilizo mas imagenes que videos,
porque muestran diversas posturas. Y, sobre todo, en historia,
material audiovisual de calidad, poco y nada lo que hay. Es muy
limitado. Yo lo he discutido mucho, incluso con mi pareja que es
audiovisual, es fotografo. Este es un campo que no se ha tocado, yo
todavia tengo que sacar imagenes, videos, del canal Encuentro, de

Argentina. Porque aqui en Chile no hay. Cuando estaba pasando
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tercero medio del modelo ICI, el Unico que encontré fue en el canal
Encuentro. En Chile hay, pero unas cosas horrendas desde lo mas
basico de calidad, hasta la voz, lo didactico que pueda ser
(Transcripcién, conversacion 16 de mayo 2018).

Tiene gran sentido pensar en las imagenes en movimiento como imagenes fijadas.
El video, el cine, son pues, propiamente, las cosas del mundo, nos recordaba
Deleuze (1984) en sus estudios sobre cine (Imagen-movimiento). Es materia-luz en
movimiento que, en este caso, al ponerse en relacidon con las imagenes del libro de
texto y los cuestionamientos de la profesora, destaca sus propiedades perceptivas
que tenia como potencialidad. La percepcién, que se encuentra en estado de
virtualidad «en las cosas», puede ser extraida de ellas, en este caso, poniendo en
relacion. Esto para Deleuze (1984) es extraer de los estados de los cuerpos sus
cualidades intensivas, sus potencialidades “acontecimentales” (Atkinson, 2015;

2017; Deleuze, 1984), (ver Imagen 24 e Imagen 25).

Imagen 25. Fotograma Doll Test

Fuente: Elaboracidn propia en base a capturas de pantalla Doll Test.
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Voz profesora K: En otro curso hoy dia estabamos justamente
analizando, en octavo, el objetivo era comprender la vision del Otro
que se tenia en la conquista. Por ejemplo, la visién que tenia el
espafiol, el europeo, sobre el indigena americano. Y parti, por ejemplo,
con la inmigracion, para ver como hoy en dia estamos vinculandonos
con este Otro, con este Otro que no habla tu idioma, o que a lo mejor
no tiene ta mismo color de piel, este Otro que tiene otro pelo, otra
cultura, otra religion. Y parti con este ejercicio que se ha hecho en
muchos paises [se refiere a un video que circula en las redes
sociales’!], son estos nifios que tienen dos mufiecas (Transcripcion,

conversacion 16 de mayo 2018).

Voz profesor F: Si. La polera de los helicopteros [en relacion a un
hecho noticioso en Chile’?]. Por eso internet es mucho mejor para
buscar imagenes que esto [el libro], porque estas son imagenes
escogidas hace mas de cinco afios que no generan una cercania

tampoco (Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

"1 VVideo resumen de Doll Test, en https://youtu.be/qGDvt4yKTiM.

72

El

hecho noticioso puede Ileerse en https://www.infobae.com/america/america-
latina/2021/03/30/pusieron-a-la-venta-ropa-que-enaltece-los-vuelos-de-la-muerte-de-la-
dictadura-de-pinochet-en-chile/.
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Imagen 26. Polera burla violacion a DD. HH

Fuente: Elaboracion propia en base a Noticiero Universal e INFOBAE.

En la Imagen 26 aparecen José Antonio Kast’® abogado y politico ultraconservador
chileno, junto a un simpatizante de extrema derecha fotografiandose con una
sudadera que ridiculiza las violaciones a los derechos humanos. Aunque sin
ahondar mucho mas en el contenido de la imagen, este sin duda es doloroso y
provocador, pues alude de manera indolente al sistema utilizado en la dictadura
chilena, que se dedicaba a lanzar cuerpos desde helicopteros al mar de personas
detenidas politicas y torturadas para hacerlas desaparecer -en el marco de la

73 Para profundizar en la biografia de J.A. Kast, puede revisar el sitio web de la Biblioteca Congreso
Nacional de Chile, en
https://www.bcn.cl/historiapolitica/resenas parlamentarias/wiki/Jos%C3%A9 Antonio Kast Rist
Ahora bien, dada la contingencia electoral en Chile (elecciones presidenciales 2021), merece la
pena mencionar que, a pesar del contexto devenido en Chile en los ultimos afios (revuelta social
de octubre de 2019, que derivé en un plebiscito de rechazo de la vigente constitucion, asi como
la demanda de la creacién de una comisién constitucional previa votacion popular de sus
integrantes para la redaccién de una nueva constitucion), en las Ultimas elecciones presidenciales
el candidato de ultra derecha Kast, obtuvo una porcentaje de apoyo considerable tanto en la
primera como en la segunda vuelta, dandose por vencedor el actual presidente electo Gabriel
Boric. Cabe mencionar, la ascendencia del excandidato Kast, qué vincula a su progenitor con el
Nacional Socialismo Aleman, véase en diario La Vanguardia.
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‘Caravana de la Muerte’’4, aunque fue la ténica permanente de la dictadura el hacer
desaparecer cuerpos-. Sin ignorar el contenido de la imagen por su impacto en la
sociedad chilena, quiero discutir con la imagen como imagen fijada, dado que
responde a una situacion transitoria, que es a lo que apela el profesor F en sus
palabras. Es decir, el profesor y la profesora critican el libro de texto como una
encapsulacion de la historia, pero también critican la forma que este sugiere para
relacionarse con ella y sus imagenes. Esto levanta nuestros cuestionamientos
conjuntos hacia las decisiones editoriales del libro de texto, en tanto parece ser un
pack armado cuya susceptibilidad de reedicion es menor. No en vano un libro puesto
en marcha el afio 2018, fue hecho el 2012 y vuelto a imprimir cada afio, como
conversé en off con el editor general (voz S en esta tesis). Esto me parece que limita
las posibilidades de insertarse en las imagenes del libro, pues resultan anacrénicas
u ofrecen vagas relaciones con la contingencia. Por esto es que para el cuerpo
docente es mas fértil hacerse de imagenes de contingencia, en este caso para

hablar de Derechos Humanos, por ejemplo.

Si bien la Imagen 26 es mas evidente en sus potencialidades intensivas, en el video
compartido por la profesora (Imagen 25) puedo reconocer ademas de sus
potencialidades intensivas, el régimen de significacion estético (Puelles, 2006;
Ranciére, 2009) y en ese sentido profundamente politico. Pues hace posible la

visibilidad de lo irrepresentado’® en el libro de texto y también, en lo personal, me

74 “La llamada “Caravana de la Muerte” recorrié Chile hace 48 afios de sur a norte dejando a su paso
decenas de personas asesinadas, torturadas y desaparecidas. El hecho fue parte de los primeros
crimenes del dictador Augusto Pinochet, a sélo una semana de haber perpetrado el golpe civico-
militar contra el presidente Salvador Allende (11 de septiembre de 1973). A partir de esa premisa,
Pinochet planificé uno de los principales operativos militares, a cargo del general Sergio Arellano
Stark. La intencion del operativo era que una comitiva recorriera el pais de sur a norte ejecutando
a decenas de prisioneros partidarios de Allende sélo por el hecho de tener una tendencia politica
de izquierda.” En TELESURTV https://www.telesurtv.net/news/La-Caravana-de-la-muerte-que-
recorrio-Chile-hace-43-an0s-20160929-0026.html

5 Es decir, si la representacion es para Ranciére (2011) las significaciones de lo que se comprende,
lo irrepresentado es aquello que no cabe dentro del sistema de representacion por torcer dicho
sistema al que se deberia atener, pues no responde a légicas de verosimilitud o conveniencia de
las palabras y las imagenes, por ejemplo.
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invita a la pregunta de como tensionar imagenes racistas sin incurrir en racismos
visuales. En el aula, la recepcion del video fue el silencio rotundo en el aula, como
una tension que de las imagenes se desprende al situarse en lo social mediante lo

politico.
PARA SEGUIR PENSANDO

Este capitulo me ha permitido pensar en lo necesario de reflexionar sobre el régimen
estético y su dimensién politica, para hacer frente a un mundo cada vez mas
consensual donde el disenso parece ser opacado por la necesidad de habilitar
discursos, visibilidades y materialidades homogéneas. O incluso, se puede ver
opacado por un exceso de visualidades silentes. Para efecto de esta investigacion
considero las relaciones que emergen entre imagenes fijas como imagenes
archivadas, silentes. Asi como recojo las derivaciones de las conversaciones con el
equipo editorial y el cuerpo docente, sobre las imagenes fijadas, que para este
trabajo son aquellas que ofrecen realidades transitorias, que apelan a
multiplicidades espacio-temporales y que operan como metodologias de archivo.

Asi también, este capitulo me ha habilitado en reflexiones como que el hecho que
exista un namero importante de imagenes en el libro de texto no significa que haya
mucha visibilidad. Mas bien, ocurren cuestiones tales como la “estandarizacion de
formas visuales”, o la “estabilizacion de formas visuales”, las que se ponen a
circular, creando imagenes para consumir objetos estables, o interpretaciones de la
historia estables. De ahi la importancia de explorar comunidades de practicas en
donde se pueden ejercitar modos que no se adapten necesariamente a las maneras

dominantes.
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8. LAS POTENCIALIDADES CON LAS IMAGENES

Una de las claridades que tengo para atravesar esta investigacion, es que, “si se
quiere dar una mirada critica de la cultura visual o incluso de las imagenes, la critica
no puede ser contra las imagenes, tampoco contraponiéndole la temporalidad de la
lectura, sino con ellas” (Soto, 2020, p. 15, énfasis de la autora). En esta misma linea,
esta investigacion ha procurado dejar de mirar en polos opuestos a las personas
que se relacionan con las imagenes (editores, docentes y estudiantado), pues tratar
“con imagenes puede que no sea [solo] cuestién de la mirada, al menos no de como
se ha construido” (Soto, 2020, p. 15). Es decir, no depende de un solo sector de los
colaboradores (editores o profesores, por ejemplo), sino también, de estructuras
mayores a ellos. En este sentido, mi interés en este capitulo, es explorar cémo un
trabajo de las imagenes, por las imagenes, entre las imagenes, y con las imagenes,
puede sugerir apartarse de un régimen de visibilidad dominante (Soto, 2020) y en

ese sentido, proponer <imagenes fulgurantes>.

¢, Como participar en una imagen? Plante6 Soto (2020), sugiriéndonos pensar que
es en la materialidad, en los deseos y fuerzas que esta acumula, en las situaciones
que formay en la que se generan participaciones posibles. En este capitulo destaco
qgue fue el taller optativo que ofreci a los estudiantes de tercero medio del LVMA,
nombrado Taller de Practicas Creativas, el que abrié una pequefia comunidad de
practicas, donde, de alguna manera, se ejercitaron formas de ser en torno a las
imagenes, que no se adaptaron necesariamente a las practicas dominantes. Sino
gque fue una participacion-colaborativa-creativa con el estudiantado asistente
(colaboradores fundamentales de esta tesis) con quienes nos relacionamos con las
imagenes del libro de texto, en practicas que dejan en evidencia que ellas son punto
de partida y no de llegada (como suele ocurrir en otras experiencias de aula de esta
indagacién). Son imagenes que brindan oportunidades, en la medida que
transitamos entre ellas a través de “una perspectiva de las imagenes que busque lo

improbable” (Soto, 2020, p. 40), lo que necesariamente “abre la pregunta por como
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nos relacionamos con nuestros modos de representacion y con nuestras formas de
simbolizacién” (Soto, 2020, p. 40). Lo que sugiri6 que propusiera preguntas al
estudiantado, para pasar del trdnsito de imagenes a la creacion de un nuevo
repertorio de ellas.

En este capitulo fundamentalmente trabajo el concepto de transitar entre imagenes,
siendo este vaivén la posibilidad de pensar en otras imagenes, o, en la generacion
de nuevas imagenes. Asimismo, desarrollo aqui que esta generacion de mundos
posibles, de nuevos sentidos de posibilidad a partir de las imagenes, me permitié
pensarlas (o0 con el estudiantado vivirlas) como dispositivo y potencialidad. Ahora
bien, las posibilidades para agitar las imagenes se generan en la medida en que,
con los jovenes colaboradores del taller de practicas creativas, conseguimos disentir
de las imagenes estables que se nos entregaban por definicion o a priori en las
aulas. De alguna manera, con el estudiantado encontramos grietas interpretativas,
vias de relacion otras, en torno a las imagenes fijas del libro de texto, para dar paso
a imagenes fulgurantes, que vibran y se despercuden de interpretaciones estables.
Incluso, relativo a las imagenes fijadas por el profesorado como oferta del propio
archivo que ellos han creado en el desarrollo de su docencia conseguimos hacer
agitaciones. Advirtiendo esta “grieta” como espacio o apertura que permite la
generacion de las imagenes fulgor, como si estas fueran intersticios de un tejido, un

espacio generado entre dos cuerpos, o entre la trama de un tejido.

8.1. TRANSITAR ENTRE IMAGENES

La cuestion central en este apartado es pensar en las “estrategias” de tension, es
decir, cdmo habitamos ese entre imagenes. Teniendo en cuenta que el espacio de
“aparicion” de estas fisuras, asi como el de imagenes (nuevas o no), “no solo implica
la cuestion de como aparecemos, sino también son modos de estar expuestos,
[pues] toda aparicion esta siempre al borde de su desaparicion” (Soto, 2020, p. 124-
125). Por ello, el desafio es también movilizar la aparicién, o sugerir la “agitacion”

de las cosas, poniendo en cuestién (Butler, 2017, citado en Soto, 2020), “sus
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premisas epistemoldgicas naturalizadas de visibilidad y transparencia” (Soto, 2020,
p. 124-125), y esto es lo que fundamentalmente hicimos (ver Imagen 27) con los

jovenes en el taller de practicas creativas, a partir del dialogo.

Ahora bien, cuando se ve a través del lente de Ranciére (2009), se puede
argumentar que estas experiencias alteradas nos recuerdan que lo posible surge
por medio de la “menor” intervencion (Tanke, 2010). En este caso, mas que de la
accion extraordinaria, en el Taller generamos alteraciones propias del gesto de
desobstruir aperturas en multi-direcciones o circuitos alternativos, que, hasta el
momento, habian sido principalmente de un solo sentido en el libro de texto. Aunque
también me parecié que el cuerpo docente si propicié en su momento gestos de
apertura a nuevos dialogos con imagenes, fundamentalmente las propuestas por si
mMisSmos, ya sea en sus conversaciones conmigo o0 en sus invitaciones pedagdgicas

al estudiantado. Por eso, habria que mirar estos primeros transitos entre imagenes.
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Imagen 27. Conversacion Taller Practicas Creativas

Fuente: Elaboracion propia.
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8.1.1. Los primeros transitos entre imagenes

Las imagenes no se reducen a lo visible, fue una de las primeras cuestiones que
tuve como horizonte para la realizacion del taller de practicas creativas.
Consolidacién epistemologica que no sélo traia conmigo como parte de mis
aprendizajes en este proceso doctoral y previamente de master. Sino que, fueron
también, anticipaciones que me ofrecieron tanto la profesora como el profesor, en
nuestras conversaciones. Por ejemplo, cuando el profesor F me hablé de imagenes
gue parecen ser formas instaladas “desde arriba”, expresion que busca criticar la
posicion dada a ciertas imagenes, que parecen estar dispuestas en el libro de texto
para consolidar miradas desde lo institucional (o desde figuras de poder) acerca de
procesos sociales o hechos nacionales:

Voz profesor F: jDesde arriba! [exclamO el profesor queriendo
referirse a una mirada desde lo institucional, ver Imagen 28]. Es un
absurdo la portada de este libro (ver, Imagen 22). Por altimo, en cuarto
[tltimo afio de la escolaridad] ya se ve institucionalidad. Por altimo, si
lo quieres enfocar como formacion ciudadana lo trabajas en ese curso

(Transcripcién, conversacion 10 de mayo 2018)
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Fuente: Elaboracion propia, imagenes extraidas del Libro de Texto de Historia, Geografia y Ciencias Sociales.
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Voz profesor F: Mira [se levanta a buscar unos cuadernos de sus
estudiantes, ver Imagen 29] compara lo que hicieron con una tarea
para la casa [muestra la portada del cuaderno de sus estudiantes] esto
es siglo XX, esto esta enfocado en las cuatro unidades que tenemos
que ver. El mismo contenido, tercero medio, mira el cuaderno

(Transcripcion, conversacion 10 de mayo 2018).

Voz profesor F: Si, aca se ve conflicto [indica la portada del cuaderno
de los jovenes, ver Imagen 29] (Transcripcidn, conversacion 10 de
mayo 2018).

Las palabras del profesor me posibilitan pensar que, mas alla de lo expresado
directamente acerca de las imagenes indicadas por él, en su construccion de
conocimiento, las imagenes “antes que una reproduccién o proyeccién, es un plano
de conexion que abre y obra” (Soto, 2020, p. 35-36). Para el profesor las imagenes
son necesarias como elementos que sugieren el movimiento del estudiantado a los
diversos mundos sociales. Sin embargo, identifica la distancia entre lo recién dicho,
y las imagenes que existen en el libro de texto.

En las conversaciones con el profesor F, puedo volver a palpar la importancia de
explorar comunidades de préacticas en “donde se puedan ejercitar modos de no-
adaptacion al sistema dominante, donde crear lo imprevisto, lo que nunca fue visto”
(Soto, 2020, p. 35-36). Como es el ejercicio que sugiere el profesor para crear
sintesis visuales de los contenidos a trabajar en el curso (ver, Imagen 29), y el taller
de précticas creativas que realicé. De alguna manera, el docente subvierte la légica
del libro de texto: las imagenes no estan todas dadas para hablar de historia, si no,
también pueden ser elegidas por los propios jévenes (ver, Imagen 29). Ahora bien,
puedo decir que incluso las mismas instancias de conversacion entre el docente y
yo, en las que discutimos sobre y con las imagenes del libro de texto (ver, Imagen
30), fueron maneras de desplazarse entre imagenes. Es decir, aunque no

estuviéramos enfrentados a la creacién o manipulacion material de las mismas, si
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nos enfrentamos al dilema de pensar sobre los puntos de partida que nos dan las
imagenes establecidas del libro de texto, y proponer relaciones hacia el
estudiantado y sus imagenes. Es decir, la conversacion frente al libro o frente a las
imagenes, nos permite ir de pagina en pagina en el libro de texto (ver, Imagen 30).
y dar pie a los primeros entre imagenes, para discutir lo que nos genera y lo que

nos ofrece a la hora de estar con el estudiantado.

Con el profesor, conversamos que “las imagenes oscilan entre un doble poder:
poder de condensar una historia” (Soto, 2020, p. 75), aunque me interesaba también
que el profesor pudiese ver que en ciertas practicas (que incluso les son propias)
las mismas imagenes, pueden “detonar otra historia; doble potencia de cifrar e
interrumpir” (Soto, 2020, p. 75). Incluso, cuando se generaban ideas que pudieran
ser desarrolladas con mas tiempo, se conseguian busquedas como la actividad de
disefiar la portada (ver, Imagen 29) del cuaderno con imagenes escogidas por el
estudiantado para sintetizar los contenidos que verian durante el afio y que estaban
enunciados en el libro de texto. Aunque el profesor desde su lugar docente
reconocio que esto Ultimo como practica habitual de aula, le era dificil por las
condiciones objetivas de la sala de clases. La idea de un espacio alternativo (como
el taller que realizamos con los jovenes), era una instancia que se perfil6 para este

tipo de posibilidades.
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Imagen 29. Portadas estudiantado

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen 30. Conversaciones Profesor

Fuente: Elaboracion propia.

Cuando conversé con la profesora K, en una instancia diferente a la del profesor,
con ella también pude hallar los primeros entre imagenes. Es decir, las primeras
luces que me permitieron pensar en que al menos desde una cuestion epistémica,
el cuerpo docente reconocia la grieta que se da entre la existencia de una imagen
0 no, la presencia de las propias imagenes escogidas para ser trabajadas con el
alumnado y las relaciones con el banco de imagenes dadas por el libro de texto. La

profesora K me sefalo:

Voz profesora K: Claro. La historia también ha utilizado la imagen, y
también vemos ciertas imagenes y hay otras que no existen, y por algo
no existen. Podriamos, por ejemplo, analizar cuantos hombres y

cuantas mujeres hay en el libro. Y si hacemos ese trabajo yo creo que
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la conclusion va a ser obvia. Visibilizar lo que no esta en la foto,

también es necesario (Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

Como acercamiento a la fisura, y como una manera de proponer otras maneras de
relacionarse con las imagenes, la profesora muestra claridad en advertir que hay
cosas que no se ven en las imagenes aportadas por el libro de texto. O que
simplemente no fueron escogidas para ser vistas, por eso la necesidad de sugerir

otras imagenes, fruto de sus propias busquedas:

Voz profesora K: Para eso también existe otro tipo de fuente, a las
gue uno también tiene que recurrir. Si no esta en la fotografia, bueno
hay que buscar donde esta. La fuente, la imagen, la fotografia también
puede sesgar algunos temas. Que no estan fotografiados, que
también los estudiantes se preguntan por qué eso no esta en una
imagen. Que vean lo que esta visible y lo que esta invisible

(Transcripcion, conversacion 16 de mayo 2018).

Asi como con el profesor, la profesora K también transité fisicamente entre las
imagenes del libro de texto (ver Imagen 31), recorriendo sus paginas mientras
avanzaba nuestra conversacion. Generandose las dobles maneras de atravesar los
espacios entre: a través de la palabra que encamina nuestros pensamientos
puestos en comun junto a la profesora, asi como en la busqueda profesional de

asociar otras imagenes a los contenidos de la historia.
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Imagen 31. Conversacion Profesora

Fuente: Elaboracién propia.

En los entre imagenes, las imagenes transitan porque son resituadas fisica o
virtualmente, gracias a la incidencia del profesorado colaborador y el estudiantado,
pues son escogidas, desplazadas, ignoradas, etc. Se trata de un entre porque a su
vez nos reenvia a otras imagenes. Asi como también un espacio de pensamiento
que se figure en un entre que trata e implica un problema de relacién(es). Lo que
Didi-Huberman (2011) podria considerar como un modo temporal de expresar la
exuberancia, la complejidad y la sobredeterminacién de las imagenes. Lo que nos
pone al descubierto que los entre imagenes, también sugieren que no existe la
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concordancia entre los tiempos, que no hay pasados y presentes homogéneos, mas
bien tiempos entremezclados. Y lo que veo con mayor relevancia, es que pensar
desde alli los espacios entre imagenes, abre espacios de interrogacion cada vez
gue emerjan unos contraritmos que irrumpan las latencias de un pasado que no ha
caducado, como en este caso, las imagenes dadas por el libro de texto para ensefiar

historia del SXX a los jovenes.

8.1.2. El entre pensamiento

Cuando me refiero a transitar entre imagenes, necesariamente tendria que referirme
a que esto implica formas de ver las imagenes, pero, sobre todo, implica formas de
trabajar con ellas. Entonces, podriamos decir que estas maneras implicadas,
también son un pensamiento entre. Es decir, escribir imagenes, trazar o proyectar
entrelazamientos complejos de diversos regimenes de expresion sin una relacion
definida que garantice su eficacia o su interpretacion, sugiere reconocer que existe
un pensamiento del entre cosas (Milone et al., 2015). Adoptar, en suma, un tiempo
otro que permita el ritmo necesario para movernos entre las formas, tiempo que va
a estar, a pesar y con nosotros y nosotras. Por ejemplo, de alguna manera, el propio
texto que en esta tesis escribo, surge también en el entre pensamiento de entre

imégenes, que se recoge también en dicho tiempo ritmico.

Ante una imagen, tenemos que reconocer que seguramente ella nos “sobrevivira”,
“‘que ante ella somos el elemento fragil, el elemento de paso, y que ante nosotros
ella es (...) el elemento de la duracion.” (Didi-Huberman, 2011, p. 32). De alguna
manera entonces, nos toca estar “a la altura” de la plasticidad temporal a la que nos
remite el trabajo con imagenes, por eso este apartado lleva el nombre de una
manera de abordar el pensamiento: entre. Una de las maneras de relacionarse con
esos planos temporales a los que nos convidan las imagenes, es desde los entre
pensamientos entre imagenes. En alguna medida estos movimientos comprenden
una inclinacion dialéctica, es decir, son movimientos que respetan las cualidades de

las imagenes que guardan esa época alusiva a pasados, presentes y futuros, para
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discutir no en un sentido lineal de tiempo.

Otro ejemplo de plantearse desde un entre pensamiento, es admitir el desafio de
proponer un taller cuya realizacion material y practica, sea en la medida de estar
afectada por el estudiantado que lo integra. Es decir, comprender que el nuevo
repertorio de imagenes en el taller es fruto de las decisiones del estudiantado, pero
no me refiero so6lo a las decisiones plasticas, si no también, a los recorridos (Imagen
32) narrativos y conversacionales que ellos mismos propusieron hacer. Y al desafio
de apartarse a los tiempos de las légicas escolares (calendario escolar, horas
pedagdgicas, campafias que marcan las jornadas, etc.), formas que implican
tiempos que no siempre se ajustan a los de una tesis doctoral, pero que si le brindan
toda riqueza (Imagen 32). Es el caso de la visita al Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos®® que ellos solicitaron llevar adelante, o la realizacion de
parches al estilo de las protestas callejeras de la ola feminista’ que acontecia en el
pais (ambas experiencias las desarrollaré en el capitulo 9). Como investigadora en
formacion, estuve dispuesta a situarme entre estas subjetividades, o apoyandome
en las palabras de Nancy (2013) dispuesta de hacerme/nos de las relaciones y la
transitividad: “No hay, en absoluto, <el ser>y después la relacion. Hay <ser>, el ver

donde el acto y la transitividad se forman en relacion(es) y no se forman mas que

6 “El afio 2018 se constituye como un afio relevante en materia de movimientos sociales, puesto
que la sociedad chilena vio irrumpir movilizaciones creativas y que se diferenciaban de aquellas
precedentes. [...] Las reivindicaciones feministas de lo largo y ancho del pais tenian como objetivo
incluir distintos asuntos, como combatir al patriarcado de las universidades chilenas, la creacién y
puesta en marcha de protocolos contra el acoso y la generacion de una educacion no sexista.
Otros elementos que se esbozaron a partir de carteles en marchas e instalaciones en
universidades, era la reivindicacion y visibilizacion de las mujeres en las distintas disciplinas del
conocimiento -como la ciencia y las artes- desmitificar la sexualidad femenina. Poco import6 la
misién declarada por las universidades , puesto que estas formas de accién colectiva -las tomas-
se realizaron en todo tipo de instituciones, tanto en universidades tradicionales, como la
Universidad de Chile o la de Santiago; universidades regionales, como la Universidad de
Concepcién o la Universidad de Valparaiso; universidades con un perfil critico, como la Academia
de Humanismo Cristiano; o universidades confesionales, como la Universidad Catélica de Temuco
o la Universidad Catdlica Silva Henriquez”: Extraido de Ponce Lara, Camila. (2020). El movimiento
feminista estudiantil chileno de 2018: Continuidades y rupturas entre feminismos y olas globales.
Izquierdas, 49, 80. Epub 24 de marzo de 2021.https://dx.doi.org/10.4067/s0718-
50492020000100280

259


https://dx.doi.org/10.4067/s0718-50492020000100280
https://dx.doi.org/10.4067/s0718-50492020000100280

de esta manera” (Nancy, 2013, p.22).

En las palabras de Nancy (2013) me detengo especialmente en el sentido de
transitividad, que al entre pensamiento del que hablo, le hace especial vinculo,
puesto que esta idea nos reubica constantemente para decirnos que, existiendo
varias partes que sean partes de un conjunto, de una comunidad o de un grupo, el
primer elemento esta relacionado con el siguiente, y el segundo con el tercero,
subentendiendo, por lo tanto, que el primero esta relacionado con el tercero. De esta
manera, tanto la idea de transitividad como la de entre pensamiento, me propone

volver a situar que:

El interés mas general de este proceso es el de sentido: alli donde
estdbamos habituados a remitir el sentido a una perspectiva ultima, a
un fin dltimo (ya sea la historia, la sabiduria o la salvacion),
descubrimos que los fines al mismo tiempo proliferan y se transforman

incesantemente en medios (Nancy, 2013, p. 29), ver Imagen 32.

260



Imagen 32. Replanteamientos del Taller
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Fuente: Elaboracion propia.

Las sugerencias de relaciones entre imagenes fueron replanteadas por el
estudiantado, como expuse en la Imagen 32. En Ante el tiempo, Didi-Huberman
(2011) dialoga con las imagenes como lugar turbulento de procesos histéricos, y
pienso que, de alguna manera, esto es lo que implicé para mi el replanteo del taller,
admitir la turbulencia de las imagenes y del estudiantado. Didi-Huberman (2011)
también indica en las imagenes, no la imitacion de las cosas, sino el lugar de una
fractura. No comprende un punto fijo en la historia, no tienen naturaleza propia, mas
bien las imagenes estan siempre en movimiento de desterritorializacion. Por ello la
especial pertinencia de este capitulo, pues las imagenes del libro de texto, que se

presentan en el libro de texto, como parte de esta construccién, no tienden en sus
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propuestas primeras, a transitos de desterritorializacion, si no, como decia la
profesora K, tienen a encapsular la historia, o como mencioné el profesor F, son

imagenes que muestras ordenamientos establecidos por el poder dominante.

La critica a las imagenes del libro de texto de historia sugiere posicionarnos en el
sentido del entre pensamiento y pensar en los intervalos de las imagenes existentes,
y crear otras imagenes, las que se reconozcan en el presente del que participamos
para intervenirlo. Todo esto implica entonces imagenes altamente operativas
cuando conseguimos dicha agitacion, al modo de imagenes fulgurantes que
ingresan en la historia cuando se figuran en el lenguaje de nuestro hacer. Que, en
cuanto torbellinos, revelan y acusan, de alguna manera, a la estructura de la que
parten (el libro de texto). Estas nuevas imagenes no producen formaciones estables
sino a la vez: transformaciones, deformaciones y comunicaciones. Esas imagenes
gue se transforman en cada presente habilitando nuevas lecturas, producen historia
a partir de la interpretacion critica de la(s) relacion(es) pasado(s)-presente(s), donde
reconozco que emergen tensiones y conflictividades propias de las imagenes que
sugieren lo dialéctico, relacidon especial entre discurso y objeto. A estas tensiones
podemos acercarnos desde las palabras de Didi-Huberman (2011) pensando en
que las imagenes  “sobredeterminadas, corresponden a  saberes

sobreinterpretativos” (p. 46).

8.2. LAS IMAGENES COMO FULGOR, O COMO ESCENA, O COMO POTENCIA

En la medida en que indagamos en los entre-tiempos-entre-imagenes, remitimos a
una temporalidad discontinua. Un “choque” que no es vacio, sino que se configura
como modo de habitar a través de las heterogeneidades. Es esto lo que me permite
pensar, que, en la medida que habitamos dichos lugares, posibilitamos también la
recuperacion de las tensiones de las cosas que se encuentran en esa determinada
relacion, instancias donde también se conservan latentes los problemas no
resueltos de dichas relaciones. En este caso, me refiero a aquellas maneras de

presentar las imagenes en el libro de texto como presencias que implican una Unica
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forma de contar la historia a través de un determinado banco de imagenes. Partir
desde aqui me posibilita pensar que dichos pasajes entre imagenes, las sugieren
como dispositivo (Agamben, 2011) o como potencia, aquellas imagenes que pueden
ser visibles y sugerir visualidades (Fischman, 2006; Foster, 1988; Hernandez, 2005;
Mirzoeff, 1999), pero que, al momento, pueden moverse a lo indiferente o
invisibilizado. Ese es el mecanismo propio de las capacidades relacionales
disruptivas entre imagenes, materialidades y personas. Las potencias creativas de
las imagenes, corren el riesgo de desaparecer a menos que su presente asuma la
decision de volverlas a lo relacional, por lo menos en parte. Y cuando digo presente,
quiero expresarme en relacion a las realidades materialidades, a las personas, a los

tiempos y las imagenes que se encuentran en relacién con nuestro(s) hoy.

El taller de practicas creativas, fue laboratorio de una pequefia comunidad
colaborativa, en la que llevamos adelante una practica que menciono como de “no
olvido de las iméagenes”, desde relaciones dialdgicas en términos discursivos, como
materiales y creativos (ver, QR 1). Aunque es importante recordar y reconocer que
el profesorado en diferentes oportunidades, también invitd a practicar maneras de
relacionar, como hemos analizado en capitulos anteriores (ver, como ejemplo,
apartado 7.2.1)

QR 1. En el taller, conversaciones entre imagenes

Fuente: Elaboracion propia.
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Me refiero entonces a las imagenes como potencialidad, en cuanto imagenes
“fulgurantes, que brillas o tintinean” que presentifican el choque de tiempos que
funcionan tanto hacia su interior, como a hacia su exterior. En esa linea, podriamos
pensarlas como “dispositivos que crean cierto sentido de realidad. Por lo mismo,
también tiene la capacidad de interrumpir los flujos mediaticos, su caracter es
disruptivo” (Soto, 2020, p. 14).

En el apartado 7.2 desarrollé brevemente el sentido de dispositivo (Agamben, 2011;
Foucault, 1977) en relacién a las imagenes, y aqui, quisiera complementarlo
asociandolo principalmente con la idea de dispositivo que redacta Soto (2020), que,
si bien asume la trayectoria de dicho concepto por dichos referentes, agrega que:
“La nocion de dispositivo puede ser comprendida al menos en tres sentidos: como
un aparato técnico, como una disposicion estratégica o bien como un modo de
articulacion de un saber” (Soto, 2020, p. 107), afiade al término y lo explaya en un
sentido sobre todo disruptivo. Desde donde relaciono el dispositivo para pensar a
través de las imagenes como fulgor y brillo, como luz que invita a la renovacion de
formas Unicas. Con esto quiero decir que, pensar en las imagenes a modo de
reflexion (fisica), a través de sus relaciones potenciales o como potencialidad, es
reconocer en ellas sus luces y sus sombras. Como un mundo que sugiere sobre

todo referencias y relaciones (Soto, 2020).

Las creaciones visuales de los estudiantes -y no solo ellas sino todo lo que antecede
y permite desde diferentes maneras este proceso resultante- son para mi
investigacion, las imagenes fulgurantes. Porque son imagenes dispositivas de
visibilidad e invisibilidad, y podriamos desde aqui “operar bajo el supuesto de que
es necesario que en la manera de ver sea incluida la modalidad que precede a su
establecimiento como artefactos de potencia especulativa, poética y politica” (Soto,
2020, p. 112, énfasis de la autora). Entonces la idea de fulgor, potencialidad y
escena, en esta exploracion doctoral hace las veces de un continuo semantico, la
escena, asi como el fulgor, funcionan del modo contrario al esquema que muchas

veces pone elementos disimiles en los mismos planos o lugares, o en ocasiones
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jerarquiza. Las imagenes como escena habitan entre las relaciones de
materialidades y virtualidades, sin hacer representaciones identificables, sugiere la
apariciéon de mundos que antes no tenian imagenes. Es decir, aquellos mundos que

no son la realidad hegemonica.

Asi, en las imagenes como potencialidad, como escena y como fulgor, diriamos que

su énfasis esta puesto como un trabajo y, un proceso de articulacion.

8.2.1. Las imagenes fulgurantes: el taller

Para dar inicio al taller (ver apartado El liceo-el taller), expliqué delante de los cursos
tercero medio A, By C, que realizariamos esta instancia de practicas creativas con
diferentes técnicas plasticas a partir de las conversaciones de las imagenes del libro
de texto. Estas imagenes las seleccionariamos conjuntamente a partir de nuestras
mismas conversaciones. Con esto, les comenté, que hariamos desplazamientos
para crear nuevos repertorios de imagenes con diferentes herramientas plasticas y
visuales. A partir de esta amplia invitacion, se apuntaron voluntariamente al Taller

de Practicas Creativas, el grupo de estudiantes con el que trabajé.

En el Taller, el libro de texto fue herramienta en las primeras sesiones (Imagen 33),
las imagenes destacadas por los mismos estudiantes (cuyos criterios de seleccion
fueron variados y tal vez inexplicables) fueron el punto de partida. Con dichas
imagenes (ver, Imagen 34), se repitid la pregunta del estudiantado que remitia a
<ddénde estaban ellos en ese libro>, aludiendo a que ni sus cuerpos y su
presencialidad estaba relacionada con las imagenes del libro. No era de extrafar
gue algunas estudiantes me dijeran: en qué se relaciona esto conmigo; 0, yo ho me

parezco a esas personas, etc. (Notas del Diario de Campo, mayo 2018).
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Imagen 33. Conversaciones alrededor de las imagenes

I

Fuente: Elaboracién propia.
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El taller se conformd también desde lo improbable, dado que el propio estudiantado
fue el que dio definicion material de lo que alli se generd (Imagen 32), a la vez que
implicé crear imagenes, en vez de reproducirlas. De algin modo esto lo puedo
comprender y relacionar con que ellos estaban siendo también entre imagenes, y
que esto implica sugerir cambios de rumbo en la realizacién de las cosas. La
cuestion la podemos entender en que: ser entre, es también pertenecer a un tipo de
comunidad, una comunidad construida, que incluso puede ser precaria, que no se
define en términos de identidad comun, sino en términos de un compartir posible.
Donde lo que hay que compartir también esta en devenir, donde se generen formas
de creacidon de ese comun posible, y las imagenes son resultado también de estos

movimientos de traslacion.

En el taller comenzamos conversando en torno a las imagenes del libro de texto
(Imagen 34), pero también de las propias imagenes del estudiantado, asi como de
las imagenes que les han mediado a si mismos. A medida que conversabamos, los
estudiantes encontraban relaciones con sus imagenes personales, sobre todo
contenidas en sus maviles, y las mostraban al grupo, por ejemplo. Comenzamos
entonces por intentar ubicar la realidad de cada uno; y reconocer algunas de sus
necesidades e intereses, lo que permitié que fuera emergiendo la huella personal
en este espacio. La historia de cada quien fue tomando un lugar entre las diversas
narrativas que cohabitan en lo que, habitualmente, es el colegio. Con este elemento
de rememoracion la conversacién en el taller con el estudiantado hace que
reconozcamos que el retrato en esténcil (Imagen 35) fuese la primera imagen para
realizar. Este primer recorrido tuvo como meta acercarnos al conocimiento entre y
con los jévenes colaboradores, asi como ir por el camino de descentrar la

produccion cultural de los referentes, que suelen ser hegemaonicos (Jaramillo, 2016).
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Imagen 34. Diapositiva Taller de Practicas Creativas Fase 1

Esta fase responderé a las preguntas ¢ Qué observo en las
imagenes de la historia del SXX? ¢ A qué imdagenes y relatos las
puedo vincular?

(*) Imégenes extraidas del Libro de Historia, Geografia y Ciencias Sociales.
3.2 Medio. Texto del estudiante. Ministerio de. Educacién. Gobierno de Chile

Imagen 35. Retrato esténcil

Fuente: Elaboracion propia.
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El proceso de retrato en esténcil nos permitié ubicar puntos de enunciacion distintos
(Jaramillo, 2016) a los tradicionalmente abordados en las clases de los jovenes,
también emergieron partes de sus individualidades al decidir desplazar sus rostros
a formas de visualidad callejera'! (Banda y Navea, 2013). Los integrantes del taller
comenzaron a establecer relaciones entre las imagenes creadas, con algunas de
las imagenes del texto (como las de protesta social), y con algunas de las imagenes
0 cuestiones que estaban ocurriendo en las calles del pais, como ola feminista™

(Imagen 36):

Conversaciones taller: en la Alameda’’ esta lleno de esténciles en

la calle;
el otro dia vi un grupo de mujeres haciendo esténcil en la calle;

yo reconozco que hice la cimarra’® un dia en el colegio para saber qué
era ir a una marcha, ahi vi unos parches con esténciles (Notas del

Diario de Campo, mayo 2018).

Imagen 36. Ola feminista en Chile

Fuente: Arte Rojo Producciones, montaje de cuadro elaboracién propia.

77 Principal avenida de la ciudad de Santiago, capital de Chile.

78 Cimarra es una palabra que se usa en Chile generalmente en la expresion hacer la cimarra, que
significa no asistir a clases, o a un lugar donde se debe cumplir una obligacién.

269



Puelles (2005) nos recordaba que estar en la “actualidad es prioritariamente estar
en relacion estética con ella y, socialmente, con los demas. Estar en la actualidad
es equivalente a estar en relacion de inmediatez con las imagenes de la actualidad
(que no son mas que «estando»: estando en su relacién con nosotros)” (Puelles,
2005, p. 132). De algun modo estas conversaciones apelaron a lo dicho por el autor,
lo que me permitié pensar que estos eran los primeros indicios de lo que asocié con
la idea de imé&genes fulgurantes, donde las imagenes del libro de texto son el a partir
para la generacion de otro repertorio. Pero, sobre todo, son las relaciones hechas
con los estudiantes, los sedimentos que pueden aportar las imagenes para abrir
mas vinculos. Con las reflexiones de Soto (2020), llamariamos a esto, seguramente,

la <performatividad de las imagenes>:

La performatividad de las imagenes se articula a partir de un complejo
campo de sedimentaciones (...) Sedimentacién que da cuenta de esa
capacidad que tienen las imagenes de abrir otros vinculos, pero que,
a la vez afirma aquella premisa segun la cual una imagen es siempre

una relacion de imagenes (p. 75-76).

Siguiendo el sentido de sedimentaciones mencionado por Soto (2020), asi como las
piedras o minerales, las imagenes cuentan con otros momentos temporales, pues
son mas bien algo que va a ocurrir entre nosotros, que implica nuestra incidencia
pero que trasciende nuestros margenes temporales humanos. Asi, las <imagenes
fulgurantes>, no son las imagenes del libro de texto, tampoco son las imagenes
creadas por los estudiantes, sino, la capacidad potente de la relacion entre ellas,
asi como con las imagenes de las calles de la ciudad. Las imagenes estan “entre
otras o (...) hacia ser otra. Su complejidad radica en el impedimento de su
aislamiento; es intrinsecamente social, en tanto que forma parte de una sociedad
de imagenes que coincide con la actualidad, también ella es un intervalo en transito

imparable” (Puelles, 2005, p.135, énfasis del autor).

Las <imagenes fulgurantes> entonces, operan en esta tesis de la siguiente forma:
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los estudiantes solicitaron ser particularizados en el taller a través de imagenes
(Imagen 37), por lo que, de alguna forma, las imagenes del libro de texto (Imagen
34) se “transformaron” en la pensabilidad’ (Ranciére, 2009) de otras imagenes.
Proceso que no es solo la articulacion de un discurso o los modos en que tomamos
la palabra sobre algo, sino que, es la articulacion de los cuerpos, entre lo que
pensamos, lo que decimos, y lo que hacemos (o la potencialidad de estas tres
ltimas cuestionas). Los estudiantes querian verse en las imagenes como resultado
visual, pero también como proceso, me lo evidencid su propia solicitud de
fotografiarse y hacer desde sus propias imagenes, el esténcil. Ellos escogieron una
foto de si mismos que habiamos capturado en el taller, también escogieron la
técnica a trabajar, el esténcil. Esto Ultimo, para las resonancias que en esta
investigacion recojo, es mas que una técnica. Es una tecnologia que, puede seguir
funcionando. Vale decir que, los estudiantes se particularicen visualmente a través
de susrostros y a través de una ronda de conversacion y presentacion, pero también
se individualicen en una matriz de impresion, la que llevan a sus lugares familiares
fuera del colegio, donde potencialmente, esta técnica y tecnologia, puede volver a

funcionar, puede volver a ser. Por esto es mas bien una tecnologia que una técnica.

7 Ranciére (2009) se aleja de las interpretaciones que asimilan la estética a una teoria del arte en
general, o a una teoria del arte que lo remitiria a sus efectos sobre la sensibilidad, el gusto o el
placer, planteando que “(...) a un régimen especifico de identificacién y de pensamiento de las
artes: un modo de articulacion entre maneras de hacer, las formas de visibilidad de esas maneras
de hacer y modos de pensabilidad de sus relaciones” (p. 7).
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Imagen 37. El esténcil y el estudiantado

Fuente: Elaboracién propia.
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La “transformacion” de las imagenes del libro de texto como elementos de
“pensabilidad”, responde también a que, en el taller, de alguna manera, buscamos
espacios intersticiales en los relatos oficiales, y ser partes del correlato de lo que
ocurre en el colegio. Esto permite atender a la fuerza de las imagenes, atender a su
“‘dynamo”, sus potencias imaginantes (Soto, 2020) y los movimientos que son
capaces de generar. Por ejemplo, cuando comenzamos el taller, estuvo como punto
de partida las imagenes del libro, conversamos con los estudiantes sobre ellas
(Imagen 33 e Imagen 34). Sin embargo, fueron sus cualidades imaginantes (sus
posibilidades otras de ser imagen) las que nos desplazaron a nuevas imagenes.
Podemos ver (Imagen 38) algunos de los movimientos entre los hitos fundamentales
de la experiencia en taller, donde las uniones entre las diferentes experiencias son

no lineales y no direccionales:

Imagen 38. Relaciones entre imagenes

Fuente: Elaboracion propia.
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Las imagenes del libro de texto pudieron tener/mostrar su dinamismo, y ser también
elementos de <pensabilidad> dejando la quietud del libro de texto, cuando nos
dispusimos en relacién con ellas, y con las otras y nuevas imagenes. Generandose,
entre los diversos momentos, el “enredo” transrrelacional, multisemantico y

multidireccional (Imagen 38).

El abordaje relacional de las imagenes, lleva a construir caminos que muestran, en
este grupo, el paso de los lazos afectivos a través o con las imagenes. La imagen
como testigo de lo que nos une o nos distancia (Jaramillo, 2016). En este sentido,
les propuse al estudiantado realizar una “constelacion visual de relaciones” entre
las imagenes del libro de texto. Una narrativa visual que permitiera evidenciar los
vinculos que ofrecemos con las imagenes, y, como apoyo, comparti algunos
ejemplos de narrativas (Imagen 39) que conoci en mi proceso de doctorado,
acompafiando dicho ejemplo con imagenes del libro y algunas preguntas

exploratorias (Imagen 40).

Imagen 39. Fase 1.2 del Taller

extraidas de Segovia, S, C., Flores, S. B., & Lopez, D. Z. La
cartografia artistica como ruta de comprension a las intra-acciones de las
; y artisticas.

Vinculacién de imdagenes del SXX utilizadas en clases de Historia a través de conceptos
claves, dibujos, imagenes de otras fuentes, recortes, etc.

Fuente: Diapositiva Taller, recuperada de intervencion Daniela Zufiga, Dra. en Arte y Educacion.
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Imagen 40. Fase 2

Fase 2

¢Qué te ha hecho pensar la cartografia visual y sus propias relaciones?
¢Qué podemos narrar de nuestras historias personales a partir de estas imagenes?
¢Qué relatos orales hemos rescatado?

PROCESO CREATIVO

A modo de ejemplo, recurso reflexivo:

“Nadie le ha puesto

remedio. Pudiéndolo

remediar. Levantate,
huenchullén”

(1) Imagen extraida del Libro de Historia, Geografia y Ciencias Sociales. 3.2 Medio. Texto del estudiante. MINEDUC. Gob. de
Chile

(2) Cita Violeta Parra

(3) Archivo personal elaboracién propia, Dia de la Internacional de la Mujer (8/03/2018)

Fuente: Elaboracion propia, Diapositiva Taller de Practicas Creativas.

En cierta manera, las imagenes se multiplicaron (Imagen 41). Los estudiantes
construyeron estructuras multiples de relaciones, tanto en la intervencion de las
propias imagenes que escogieron del libro de clases, como las lineas y textos que
alli entre cruzaron. Su estructura multiple demanda comprender sus formaciones
desde otro plano, “(...) como movimientos, inervaciones, organizaciones, que son

menos un plano y mas una infraestructura” (Soto, 2020, p. 97):
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Imagen 41. Narrativa Visual

“g] syefio de una educacion de calidad
distincién de clases no es el suefio deunj
sino el suefio de un pais mejor

Fuente: Elaboracion colectiva en Taller Practicas Creativas.
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El abordaje relacional con las imagenes crea sistemas abiertos de pensamiento,
donde las relaciones no son “estables” ni unificadas. Las relaciones hechas son
otras, no necesariamente las dadas por el libro de texto. Por ejemplo, cuando uno
de los estudiantes decide intervenir el logo del NO?® con elementos que le resultan
mas vigentes dentro de sus propias experiencias, con relacién al mismo plebiscito
del afio 1988 en Chile. De manera que el estudiante “altera” (Imagen 42) las
operaciones de las imagenes instaladas en el libro de texto. Imagenes que percibo
gue muchas veces refuerzan topicos, opiniones o lugares comunes. A cambio, el
estudiante sugiere un sistema visual abierto, donde los conceptos se relacionan con
circunstancias mas que con esencias. Por esto llamo6 mi atencidn que, en la imagen
creada por el estudiante, el logo del NO apelaba también a lo desconocido, a la
capacidad de modificar a qué se le dice NO, desde perspectivas novedosa o

diferenciada del referente.
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Imagen 42. NO

Fuente: Estudiante colaborador taller practicas creativas.
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Si tomo la conceptualizacion de Soto (2020) la aportacion del estudiante responde
a una infraestructura, o a una escena, pues acoge ese modo de funcionamiento que
“(...) marca el surgimiento de la disidencia en el consenso, de lo informe en su
forma, lo impensable de lo pensable. Por otra parte, permite entender la imagen en
un sentido més amplio que no solo en su reduccion a lo visual” (p. 98). Las imagenes
fulgurantes son afectadas por otras imagenes y pueden afectar a estas también. De
esta manera, nos permiten tanto lo “antiguo” y lo nuevo, y estan siempre orientadas

a una vision de futuro.

Una de las cuestiones centrales que me resond en las relaciones hechas por los
estudiantes (la intervencion de las imagenes y la creacion de nuevas), es que el <a
partir> de esta investigacion, las imagenes del libro de texto, consiguen perder la
pretension de verdad, cuestion que en su momento conversamos con los profesores

(subapartado 7.1). Quisiera recuperar las palabras de la profesora K:

Voz profesora K: A veces encapsula [el libro y sus imagenes] y a
partir de ahi, tengo que generar ciertas imagenes que discutan con las
iméagenes que puedo encontrar en el libro, o fuentes iconogréaficas del
periodo que estamos hablando. El conflicto que quiero que se genere
en los estudiantes, es justamente eso que esta siempre en la historia,
cdémo hoy dia explicamos nuestras problematicas del presente a partir
de los procesos histéricos (Transcripcion, conversacion 16 de mayo
2018).

El hecho es que, con el trabajo del taller (el trabajo con las imagenes), de algun
modo nos desplazamos de lo que la profesora mencionaba como encapsular la
Historia, para hacer historias. Estas nuevas imagenes no pretenden ser verdades
globales que relaten la Historia, en cambio, son formas de posicionarnos y

movernos en un contexto, y pensar acerca de él, entre imagenes y con ellas.

Otra de las estudiantes del taller escogio la imagen del libro “El gran gol del pueblo
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chileno”0, La intervencién de esta imagen, sobre todo, tuvo especial resonancia por
el subtexto que la estudiante incorporé: “que vuelva el arte al pueblo, para darnos
esperanza” (Imagen 43). Asi como con la Imagen 42, la relacion imagen texto es
transitoria y modificable en tanto el contexto o realidad lo amerite. De cierta manera,
la estudiante instala una imagen transitoria para una realidad provisoria. Es decir,
como <fulgurante> que desgarra los tiempos lineales o hegemaénicos del libro de

texto.

La imagen de la estudiante puede significar fuera del tiempo de su imagen
referencial (la del libro), asi como fuera de su tiempo actual. De manera que
siguiendo lo planteado por escena, esta imagen puede operar como esa
infraestructura del encuentro, “(...) pero no desde un énfasis en el espacio ni en el
espaciamiento que produce, sino también un encuentro de los desgarros del tiempo
hegeménico” (Soto, 2020, p. 99).

80 En 1971, el pintor Roberto Matta junto a las Brigadas Ramona Parra, realiz6 en la Piscina Municipal
de La Granja, el mural titulado “El primer gol del pueblo chileno”. En 1974, durante la dictadura
militar, la obra fue cubierta con catorce capas de pintura, con el objeto de hacerla desaparecer.
Informacidn extraida del Texto “Historia, Geografia y Ciencias Sociales 3. ° Medio para Educacion
Media es una creacion del Departamento de Estudios Pedagdégicos de Ediciones SM-Chile.
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Imagen 43. Arte al Pueblo

Fuente: Estudiante colaboradora taller practicas creativas.
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PARA SEGUIR PENSANDO

Para recoger este capitulo comienzo planteando que el movimiento de las imagenes
es dificil de explicar discursivamente, que las imagenes “brillen” o “fulguren”, implica
comprender una forma de ser con las imagenes. Es también apelar a la poética del
lenguaje para decir la comprension de las l6gicas de estas imagenes. Por ello, “este
posicionamiento en relacion a las imagenes apuesta por un pensamiento complejo
que, si bien no renuncia a la comunicabilidad, procura cuidar la opacidad que
engendra sus propias formas” (Soto, 2020, p. 85). Plantear que en las imagenes
hay grises que transitar, dejando saber que no todo podréa tener la transparencia
para conocerlo interinamente, si no, una opacidad que refleje algunas cuestiones

potenciales o constituyentes de las imagenes.

En este capitulo podemos leer en desarrollo que los contextos, y las realidades
pueden ser provisorias y que una realidad nunca es una cosa, una sustancia, sino
un nodo de relaciones. Que hacer imagenes tal vez sea “otro modo de tejer nudos,
de acoger con las manos, abriendo toda esa relacion viva que tiene el tacto con los
ojos” (Soto, 2020, p. 131).

Un pensamiento con imagenes en este capitulo nos ha permitido releer los entre
imagenes, para comprender que esto exige una manera de pensar, un entre
pensamiento, que nos brinda la oportunidad de circular con las imagenes para al fin
crear nuevos repertorios. Hacer de las imagenes con las que dimos el “a partir” de
esta investigacion una pensabilidad que no apele a una demostracién de verdad
historica. Diria ademas que estas nuevas imagenes que son también fulgor, son
infraestructura de nuevos pensares. Pueden ser también performatividad, pues se

”

permiten “ritmos” “que no es otro que el movimiento de sus cuasi-cuerpos” (Soto,
2020, p. 104, énfasis de la autora). Esto es performativo, el ritmo de algo que

aparece o se retrae.
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9. LAS GRIETAS Y LAS IMAGENES COMO
DISENSO

Una de las cuestiones centrales para pensar en imagenes potenciales (ver capitulo
8 para retomar la idea de potencialidad) tiene que ver con el posicionamiento que
asumimos, o asumo, como investigadora. El cual se proyecta desde un sentido
critico, situado, y que admite la llegada posible de lo improbable. Este
posicionamiento que busca explorar las potencialidades de las imagenes exige una
ruptura con las légicas de la representacion. “Pero ¢ en qué consiste este desgarro?
¢De qué se han de desgarrar las imagenes? Desgarrarse de (...) la soberania del
esquema. Doble inflexiébn que exige pensar los campos de su posibilidad desde otra
matriz” (Soto, 2020, p. 45). Es decir, desgarrar las imagenes de la via del tiempo

lineal, y de las formas Unicas o esperables.

En este capitulo abordo el desvio de la representacién, el aprovechamiento de las
grietas de las formar visuales establecidas o prescritas para el estudiantado, para
disentir de ellas y dar paso a la creacion de nuevos repertorios de imagenes con el
estudiantado. De manera que la instancia de distanciamiento, pensamiento y
creacion la llamaré disenso, tomandome del concepto de Ranciere (2019) que alude
a aquellas confrontaciones, rupturas y pliegues que no se adhieren o arraigan a la
representacion. De hecho, se refiere al desvio de los términos represtacionales, lo
gue implica disentir de las formas comunes, soltandose de las etiquetas semanticas
gue son adjudicadas comunmente, en este caso, a una u otra imagen. Es decir, el
disenso implica una confrontacion entre modos de lo sensible (Ranciere, 2019), una
confrontacion entre lo naturalmente o comunmente instalado, con las
potencialidades que implican nuevas formas, o, improbables formas para ser
imagenes. Cuando hablamos de régimen intersticial (Soto, 2020) o manera
disentida (como yo prefiero llamarle), “no quiere decir que sea una creacion de
imagenes en donde no haya pensamientos, sentimientos o figuras poéticas, sino

gue estas no se organizan desde la relacion entre causas y efectos” (Soto, 2020, p.
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73-74). En este sentido, “comprender” las imagenes no significa necesariamente
atender a todos los significados posibles de ellas, sino también, comprenderlas
desde la creacion: La “comprension que es también creacion, creacion que se da

en eso intersticios” (Soto, 2020, p. 55).

Para el desarrollo de este capitulo, quisiera poner en discusion tres instancias
fundamentales en mis relaciones de campo: la salida a terreno del estudiantado y
la creacion de nuevos repertorios de imagenes, y las propuestas de imagenes de
los docentes que, de alguna manera, son la creacion de sus propios archivos

visuales.

9.1. ARCHIVOS: EL DISENSO DEL PROFESORADO

Para que las sesiones de trabajo en aula tuvieran otras imagenes, la profesora y el
profesor, aportaron las propias a cada uno de sus cursos (tercero medio A, By C).
En nuestros intercambios de pasillos, 0 en nuestras entrevistas conversadas, puede
evidenciarse que el cuerpo docente contaba con un amplio archivo de imagenes
seleccionadas por ellos mismos para llevar adelante sus sesiones con el
estudiantado. Para mi, a medida que el trabajo de campo avanzaba, se hacia mas
evidente que esto se trataba de un contra archivo (por ejemplo, ver Imagen 45 e
Imagen 46), no sélo como grupo de imagenes alternativas a las dadas por el libro
de texto, sino a imagenes organizadas en presentaciones, junto a textos, bajo

categorias, etc.

En las sesiones de trabajo, en presentaciones Power Point, tanto de imagenes
estéticas, como de videos, los profesores establecieron sus propias relaciones entre
imagenes para sugerir discusiones con el estudiantado. Aunque, al margen de que
se haya conseguido o no la discusion en aula junto a las y los jovenes, observo lo
valioso de la creacion de archivos por parte del profesorado. Fundamentalmente,
observo que, para el cuerpo docente, esto es una manera de “poética del rebote”,

es decir, larespuesta a la pregunta de “qué hacemos con las imagenes de |la Historia
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del libro, para pensar en imagenes de historia”. Esta “poética del rebote”, como
podriamos llamarle, implica una nueva reparticion de lugares y roles; de otras
capacidades de ver, sentir, hablar y actuar; y de otro tipo de situaciones (Castillo,
2021) o la transformacion de situaciones establecidas previamente (como el caso
del libro de texto y su relato de la Historia, con mayuscula). Al propiciarse nuevos
repartos y nuevas formas de accion, podemos pensar en el surgimiento de otro
cuerpo (como los archivos de docencia, por ejemplo) y también, de otras formas de

experimentar los sentidos y capacidades en relacion con las imagenes.

Para seguir acercandonos al valor del archivo quisiera volver a una experiencia
reciente, la visita a la Fundacié Antoni Tapiés®!, particularmente a la exposicion
llamada The Fountain Archives de Saadane Afif, archivo ampliado a propésito del

ready made de Marchel Duchamp, La Fuente®,

La exposicion (ver Imagen 44), realiza una recuperacion de archivo de prensa, de

81 | a Fundaci6é Antoni Tapies fue creada en 1984 por el artista Antoni Tapies para promover el estudio
y el conocimiento del arte moderno y contemporaneo. Desde una perspectiva plural e
interdisciplinaria, la Fundacié pretende establecer colaboraciones entre especialistas de las
distintas areas del saber para contribuir a un mejor entendimiento del arte y la cultura
contemporaneas. Por esa razoén, la Fundaci6 combina la organizacién de exposiciones
temporales, simposios, conferencias y ciclos de cine con la edicién de publicaciones diversas que
acompanfan las actividades y con muestras periddicas dedicadas a Antoni Tapies. Cita extraida
del sitio web de la Fundacio https://fundaciotapies.org/es/la-fundacio/ .

82 En 1917 una obra titulada Fountain (La Fuente), consistente en un urinario colocado al revés y
firmado R. Mutt, se present6 en la primera exposicion de la Society of Independent Artists de
Nueva York. Bajo este seudénimo, Marcel Duchamp ponia a prueba los limites de la politica de
admision de la muestra, supuestamente abierta a cualquier propuesta e inspirada por el lema del
Salon des Indépendants de Paris: “sin jurado, sin premios”. Con la seleccién de un objeto
corriente, un objeto encontrado, Duchamp pretendia destruir la nocion de la singularidad del objeto
de arte. Fountain fue rechazada, al igual que lo habia sido Nu descendant un escalier (N° 2)
[Desnudo bajando una escalera (N.° 2)] en el Salon des Indépendants de Paris en 1912. Duchamp
decidio entonces orquestar la presentacion de Fountain a través de una publicacion en la revista
The Blind Man (EI ciego) de la cual era cofundador. La obra original desaparecié y no se encontré
jamas. Por lo tanto, es a partir de una reproduccion (una fotografia de Alfred Stieglitz) acompafada
de un comentario anénimo (“El caso Richard Mutt”) que Fountain entra en la historia del arte.
Desde entonces, la Fountain de Duchamp ha generado un sinfin de comentarios y se ha
convertido en una de las obras de arte mas emblematicas e influyentes del siglo XX. Texto extraido
de la resefia de la exposicion Fountain Archives de Saadane Afif publicada en el sitio web de la
Fundacio Tapiés https://fundaciotapies.org/es/exposicio/saadane-afif-arxius-font/ .
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catalogos, de libros y revistas, que recogen las apariciones de La Fuente en dichos
medios. Saadane Afif genera dos archivos mas a proposito de La Fuente, como
composiciones musicales en relacién a la misma, asi como una recuperacion de
postales encontradas en mercadillos, en las que aparezcan diferentes tipos de
fuentes. Los archivos de Saadane Afif son piezas “enmarcadas e inventariadas,
creando un nuevo readymade a partir de uno de los primeros readymade de la
historia del arte” (extraido del sitio web®? de la Fundacié Tapiés). El artista es capaz
de construir un archivo expandido y en expansion, cuya disposicion espacial,

también hace las veces de cuerpos escultoricos:

Al coleccionar cientos de paginas que contienen reproducciones
fotograficas del urinario y enmarcarlas individualmente, cada pagina
adquiere el estatus de un objeto Unico en lo que Afif denomina la
seccion “activa” del archivo. Junto con cada pagina o serie de paginas
enmarcadas, Afif también ha creado una biblioteca de publicaciones,
Gnicas e incompletas, cada una marcada por las paginas que faltan.
Se trata de un archivo “pasivo” de publicaciones arruinadas que sirven
como un “molde” o negativo de las obras enmarcadas. Al igual que el
ready-made de Duchamp, esta coleccion se convierte en una
escultura cuando los libros, revistas y otros materiales impresos
colocados en estantes se elevan aun mas sobre pedestales o se

muestran en vitrinas (pagina web The Fountain Archives®)

En la mencionada exposicion se utilizan metodologias de inventario patrimonial, por
ejemplo, codigos museograficos, donde “Afif cuestiona el sistema de produccién, el
estatus de la obra de arte, su reproducibilidad, el campo infinito de sus

interpretaciones y su formidable capacidad para producir narraciones” (extraido del

83 https://fundaciotapies.org/es/exposicio/saadane-afif-arxius-font/ .
84 https://thefountainarchives.net/ .
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sitio web® de la Fundacié Tapiés). Esto es lo que veo interesante de poner en
relacion con el foco de este apartado, que son los archivos docentes. Observo, con
la propuesta de Afif, que la creacion de archivos, de alguna manera, es la creacion
de nuevos repertorios de imagenes en tanto son nuevos repertorios de relaciones.
Es decir, al crear archivos, se crean nuevas relaciones, las que, a su vez, si replican
la metodologia del archivo como la interpretacion de criterios para la ordenacion del
material, puede resultar una préctica infinitamente fértil en términos semanticos. Es
decir, se puede generar el archivo, del archivo, del archivo, etc. Esto implica
potencialmente una “monumentalidad”®® en el alcance expansivo y cualitativo de los
“objetos” a archivar, de conectar “algo con algo”, y ese “algo”, con “otro algo”, con
un hilo problematizador o dilemético que surja de las relaciones. Ahora bien, el
archivo también puede ser coleccion privada que procure la ordenacién de
cuestiones mas intimas. En este sentido, los archivos pueden tender a la divulgacion
o a la privacidad, segun la necesidad que le otorguemos, “la imagen de archivo esta
sujeta a un movimiento pendular, a un doble orden o doble ritmo que
permanentemente redefine su valor de uso” (Didi-Huberman, 2004, p.10). Asi como
puede tender a la monumentalidad de sus pliegues semanticos, como a la

monumentalidad de su alcance de acumulacién.

85 https://fundaciotapies.org/es/exposicio/saadane-afif-arxius-font/.

86 El sentido de archivo que arde (Didi-Huberman, 2004) “nos encontramos con frecuencia ante un
formidable y rizomatico archivo de imagenes heterogéneas, que solo con dificultad puede ser
dominado, organizado y comprendido, precisamente porque ese laberinto esta compuesto tanto
de intervalos y huecos como de material observable” (p. 8). Es en este sentido también la
relevancia monumental a la que me refiero.
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Imagen 44. The Fountain Archives

cion pro

Fuente: Elabora
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En el ejercicio de archivo de los profesores (ver Imagen 45), reconozco la voluntad
de vincular la(s) realidad(es) al amparo de las tematicas a trabajar dadas por el
curriculo. Tal vez, es en ese margen donde se puede trabajar también, creando
repertorios visuales desde el archivo, donde se establezcan “familiaridades entre
elementos extrafios, analogias ocasionales, bajo la fraternidad de metéforas

nuevas” (Soto, 2020, p. 90), lo que posibilita, en palabras del profesor:

Voz profesor F: Crear un banco o archivos eso también va generando
empatizar con los estudiantes. Por qué, porque evitamos ver la
Historia desde lo institucional. Creo que ahi hay un potencial

(Transcripcion, conversacion 10 de mayo 2018).

290



Imagen 45. Archivo Profe F

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen 46. Archivo Profe K

* Orden constitucional
* Subordinar las fuerzas armadas al orden civil.
* Apoyo a la creacion de milicias republicanas

+ Represion a las manifestaciones publicas y opositoras. Matanza de
Ranquil, Matanza del Seguro Obrero.

Fuente: Elaboracion propia.
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Desde estos sentidos de archivo(s), o de metodologia de archivo(s), puedo pensar
que esta reorganizacion se desliga de la geometria binaria entre lo real y lo
aparente, se deshace de lo “mas importante” o de lo “menos importante”, y, busca
en cambio, encontrar otra reparticion no subordinada (Castillo, 2021). Es el caso de
la experiencia recogida del artista Afif, asi como en la experiencia recogida del
archivo propuesto por el cuerpo docente para ensefiar la(s) historia(s) de Chile. En
los ordenadores de los profesores, las imagenes estan dispuestas de manera
simétrica, no por jerarquia de tamafos (formato), estas agrupadas en carpetas

tituladas que hacen las veces de campos semanticos, etc.

El equipo docente colaborador, busca imagenes otras (al libro de texto) y construyen
sus propios archivos virtuales, separandose transitoriamente del relato oficial: “El
archivo, en este caso, esta vivo, integrado por documentos o imaginaciones del
pasado que se activan en el presente o en distintos presentes, o en el momento en
que adquirié legibilidad” (Porrua, 2013, p. 1). Ambas cuestiones, tanto los archivos
“aumentados” que se transmutan en un archivo dentro de un archivo, como el hecho
de separarse de la reparticion subordinada de los objetos, los relaciono e identifico
como gestos de disenso por parte del profesorado. Particularmente, si nos guiamos
por lo dicho en Disenso, Jacques Ranciere (2019) plantea que el “disenso pone
nuevamente en juego, al mismo tiempo, la evidencia de lo que es percibido,
pensable y factible, y la division de aquellos que son capaces de percibir, pensar y
modificar las coordenadas del mundo comun” (Ranciere, 2019, p. 32). Siendo en
este caso, el mundo comun, la experiencia (o la no experiencia) con el libro de texto
distribuido por el MINEDUC, y la modificacion del mundo comun, la gestion de los

docentes desde sus archivos de imagenes.

Asi, podemos destacar que el disenso o los ejercicios de disenso, son maneras cuya
potencia radical asume la transformacién de la reparticiéon de lo sensible dada por
la l16gica habitual vital (Castillo, 2021). Como enfatiza Ranciére (2019): “cambia los

modos de presentacion sensible y las formas de enunciacion al cambiar los marcos,
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las escalas o los ritmos, al construir relaciones nuevas entre la apariencia y la
realidad, lo singular y lo comun, lo visible y su significacion” (p. 45). Esto, me hace
pensar que las practicas del disenso suponen senderos de busquedas infinitas,
donde la pasividad adquirida por las formas de la I6gica dominante, pasa a un plano
menor, pues lo impensable se torna pensable gracias a la intensidad creativa de las

personas en relaciones (Castillo, 2021).

9.2 NUEVOS REPERTORIOS DE IMAGENES: EL DISENSO CON EL ESTUDIANTADO

Con el estudiantado el trabajo con las imagenes fue diverso y no respondié
Gnicamente a una planificacion previa y unidireccional desde mi lugar de
investigadora. De este modo, los caminos que en el taller planteamos, respondieron
también al entendimiento de las imagenes como transitos, asi como el titulo de esta
tesis lo enuncia. Comprendiendo que, el “hecho de que esta forma encuentre su
modo de ser en un trayecto no quiere decir que sea una forma autbnoma o pura,
sino que el énfasis esta en la formacién de acontecimientos que hacen un lugar que
no les preexiste” (Soto, 2020, p. 72). Los nuevos repertorios de imagenes fueron
aconteciendo en el desarrollo del taller, devenidos de conversaciones, derivas
plastico-visuales y confianzas puestas en juego en nuestro taller de practicas

creativas.

En el taller realizamos “parches” con técnicas que habiamos experimentado
previamente en esta instancia (ver QR 2). De algin modo, con el estudiantado nos
referenciamos visualmente en la elaboracion de los parches gracias a lo que cada
cual iba viendo en las calles de Santiago, en medio de la protesta social feminista’®.
En las calles se desplegaron creativos modos visuales de manifiesto, protesta y
lucha feminista. Estas visualidades sociales (Banda y Navea, 2013) se hicieron
parte de telediarios y debates cotidianos publicos, por lo que con frecuencia estas
imagenes se integraron a nuestro dia a dia y en nuestras conversaciones en el taller.
Conversamos con el estudiantado que “el parche”, de alguna manera, individualiza

ideas 0 pretensiones a través de gestos visuales, cuestion que nos permitié
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materializar formas de ser en relacibn con las cosas que nos afectan. El
estudiantado decidio intervenir el parche con hilo y aguja, materia e idea
seguramente vinculada y devenida de los videos (ver, por ejemplo, QR 3) que
revisamos en el taller, en torno al trabajo de las arpilleristas de la Agrupacién de
Familiares de Detenidos Desaparecidos (videos que comentamos también en el
apartado 3.4.1.2). A su vez, la visita al Museo de la Memoria'?, fue una experiencia
necesaria, tanto desde el sentido visual de las propuestas de los estudiantes, como
desde el énfasis politico del museo, al que el estudiantado aludio, siendo ellos

quienes solicitaron conocer mas de esta parte de la historia de Chile.

QR 2. Video proceso parche

Fuente: Elaboracion propia.
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QR 3. Arpilleristas en Chile

n

Fuente: Archivo Iconogréfico Vicaria de la Solidaridad.

Para ir al Museo de la Memoria, con los estudiantes definimos como punto de
encuentro la estacién de metro Quinta Normal, que se ubica en la comuna del mismo
nombre, en la capital del pais, justamente en frente del edificio cultural. Al entrar al
museo, con los estudiantes nos dirigimos a la exposicion temporal®’, llamada
“Arpilleras por la vida y sus derechos humanos”. Esta exposicion fue resultado del
trabajo de diez mujeres -entre ellas, arpilleristas de la Agrupacién de Familiares de
Detenidos Desaparecidos y mujeres que trabajaron en talleres a nivel poblacional
en las capillas de Santiago en tiempos de dictadura militar-. Estas mujeres fueron
convocadas para confeccionar treinta arpilleras que reinterpretaron cada uno de los
articulos de la Declaracion Universal de Derechos Humanos, vinculandolos con las

realidades y demandas actuales.

Los estudiantes se movieron entre las arpilleras de la exposicion, ibamos
comentando los derechos humanos, los videos de testimonio de las mujeres
arpilleristas (ver Imagen 47) y la violacion de derechos humanos en tiempos de la

dictadura civico militar en Chile:

87 https://web.museodelamemoria.cl/informate/exposiciones/arpilleras-por-la-vida-y-sus-derechos/ .

296


https://web.museodelamemoria.cl/informate/exposiciones/arpilleras-por-la-vida-y-sus-derechos/

Voces estudiantado:

Profe yo nunca habia visto esto, y mi papa no me habla de este tema.
Mi abuela, me dijo que algo tendrian que haber hechos estas personas
para haber sido castigadas en dictadura. Pero cuando yo veo estas
cosas, no creo que nada sea suficiente para ser abusado (Notas del
Diario de Campo, 13 de julio de 2018).

En mi caso, mi mama dice que ella era muy joven y que no sabian que
estaban pasando todas estas cosas de violacidbn a los derechos

humanos (Notas del Diario de Campo, 13 de julio de 2018).

Yo si sabia profe, en mi colegio anterior la profesora de historia nos
habl6 de la dictadura. Pero no sabia que existieron mujeres
arpilleristas que denunciaban a través de sus creaciones lo que

sucedia (Notas del Diario de Campo, 13 de julio de 2018).
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Imagen 47. Visionado testimonio arpilleristas MMDH

Fuente: Elaboracion propia.
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El debate y las conversaciones que acontecian en el intercambio con los
estudiantes, las intenté recoger en mi diario de campo, ahora bien, muchas de ellas
guedaron en la intimidad del momento, sin mediacion de cuadernos de campo, ni
de videos o fotografias que yo pudiese capturar, “se trataba de una actividad que
pertenecia a cada ser, a cada persona, una experiencia que perduraba en su
interior” (Herraiz y Aberasturi, 2020, p. 277).

Uno de los momentos disruptivos que me removio en esta primera experiencia en
el Museo, fue cuando en medio de la exposicion, los estudiantes se acercaron de
manera espontanea, al espacio de intervencion de soportes de arpilleras (ver
Imagen 48, y algunas resonancias en el QR 4). La primera estudiante fue N, decidida
a bordar su mensaje en el soporte comun. Se fueron sumando H, S y V,
indistintamente. Finalmente me acerqué yo a bordar junto al estudiantado. Aqui
pude observar la autonomia de los estudiantes, y la puesta en disposicién de sus
cuerpos para crear imagenes, o hacerse parte de otras que estaban en el soporte
de creacion. Frente a esto pensé en lo planteado por Soto (2020), “(...) la
comprension de las imagenes desde su performatividad es una aproximacion a sus
fuerzas y sus figuras dinamicas, en tanto complejo de relaciones que operan
procedimientos de composicidon y relacion” (p. 72). Los estudiantes mostraron
apertura a la elaboracion de imagenes, asi como se plegaron a los planteamientos

dilematicos visuales que alli se presentaron:
Algunas voces del estudiantado

Profe, aqui dice el <feminismo serd o no seremos>. Yo voy estoy
bordando la silueta de una mujer para acompafar esto, pero también
voy a bordar mi nombre, porque yo también “soy” y existo en todo esto
(Notas del Diario de Campo, de julio de 2018).

Yo estoy escribiendo que <nunca mas> y me refiero a que no se

pueden violar los derechos de las personas nunca mas, no es justo
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que te traten asi por lo que eres o lo que piensas (Notas del Diario de
Campo, de julio de 2018).

Yo estoy bordando la silueta de la cordillera, porque me di cuenta que
en varias arpilleras esté ese paisaje, y no todos tenemos derecho para
ir a la cordillera, es caro, es dificil, yo no conozco la nieve (Notas del
Diario de Campo, de julio de 2018).

El estudiantado se relacioné activamente con el sentido estético y por tanto politico
de las imagenes, las que fueron muchas cosas al mismo tiempo: fueron
provocacion, agitacion, pero, sobre todo, fueron disenso de las imagenes con las
gue los estudiantes se manejaban a priori en sus instancias escolares. De manera
que las imagenes de las historias (ya no de la Historia, con mayuscula), creadas por
los estudiantes y por otras personas gue intervinieron el soporte arpillera comun,

lograron gestar practicas de disenso en medio de los nuevos repertorios visuales.
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Imagen 48. Intervencion en exposicion arpillera

Fuente: Elaboracion propia.
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QR 4. Museo de la Memoria, algunas resonancias

Fuente: Elaboracion propia.

Por su parte, los parches realizados por el estudiantado (ver Imagen 49 y QR 5),
fueron diversos en cuanto a propuestas visuales, algunos aludian a materias muy
personales bordando cuestiones como yo escojo hacia donde me dirijo, pero
también aludian a demandas sociales, como la palabra Newen -que significa Fuerza
en Mapudungun®- junto a un arbol de Araucaria, simbolo de la zona cordillerana de
Chile y Argentina. Hicieron también otros parches, sin texto, con imagenes
metaforicas como el caso del OM (o mantra espiritual), que en palabras de V (la
estudiante), respondia al significado de mente y liberacion que ella queria trabajar
para si. Es también el caso del parche con el nombre de artista latinoamericano

rapero Cancerbero®, como forma de homenajear al musico venezolano -en

88 Mapudungun es la lengua de los habitantes de la tierra o0 Mapuche. Pueblo Nacién que habita en
el Sur de los denominados paises, Chile y Argentina.

89 “Tyrone José Gonzéalez Oramas, mas conocido como Canserbero [Can latinismo de guardian y
Serbero por la criatura mitologica Cerbero], fue un activista originario de Caracas, Venezuela”,
https://rap.fandom.com/es/wiki/Canserbero . También es posible asociar a este nombre el Gltimo
de los doce clasicos de Hércules “que tiene lugar en el infierno, el reino de la oscuridad guardado
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palabras de M, quien también viene de Venezuela-. O el parche de las flores
bordadas junto a la frase pinta flores para que asi no mueran, que S manifesté como
una manera de recuperar las palabras de la pintora Frida Kahlo®® que expresa la
frase como una manera de resguardar para la posteridad, aquello que es digno de

aprecio, admiracion y respeto.

QR 5. Proceso nuevos repertorios visuales: el parche
|
[m] ;22 [m]
_mm

Fuente: Elaboracion propia, a partir de los trabajos del estudiantado.

por el Cancerbero, un terrorifico perro provisto de tres cabezas que permitia la entrada, pero no
la salida, de quienes osaban traspasar la puerta que el monstruo custodiaba.” Para imagenes qué
trabajan la figura del Cancerbero véase en Museo Reina Sofia, Madrid.

% Fridra Kahlo fue una pintora mexicana, referente fundamental de la pintura latinoamericana que
inspira en el arte popular mexicano de raices indigenas, inspirando a la vez a otros pintores
mexicanos del periodo posrevolucionario. Se puede obtener mas informacion de la artista en la
pagina web de su museo, https://www.museofridakahlo.org.mx/es/frida-kahlo/#regresar .
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Imagen 49. Nuevos repertorios de imagenes

Ll

o

Fuente: Elaboracion propia, a partir de las propuestas del estudiantado.
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De lo anterior, y con la atencion que merece cada una de las creaciones visuales
del estudiantado, quisiera mantener la coherencia epistemoldgica en esta tesis, que
insiste en, sobre todo, la necesidad de indagar en las relaciones emergentes y en
los objetos en si, mas que en el andlisis de una imagen como una unidad visual
determinada. Con este panorama en mente, puedo insistir en que los nuevos
repertorios de imagenes de los estudiantes, sobre todo implican disensos pues son
ejercicios de revuelta sensorial, que producen organismos transformadores
(Castillo, 2021) para las relaciones entre los jovenes con las imagenes. Es decir, la
practica disensual contrarresta el espacio perceptual configurado a priori por aquello
que Ranciére (2019) llamaria la policia®®, pero que aqui pensaremos como
ordenacion prestablecida. Esta ordenacion serian las imagenes que buscan
consolidar representaciones de realidad, como en el caso del libro de texto, para
ensefar la historia de Chile (desde una perspectiva que se orienta por sentidos
practicos en términos curriculares, pero que contindia con resabios de un enfoque

tradicional®®).

Por su parte, la creacién de nuevos repertorios visuales por parte del estudiantado
conjuga practicas creativas referenciales (como lo visto en las protestas callejeras
y en el Museo de la Memoria), al tiempo que propone dilemas personales, y
contextos mas alla de si mismos (como, por ejemplo, la religién-el budismo, artistas
referentes, el pueblo nacién mapuche, etc.). Es decir, constituyen practicas y
experiencias expansivas. De este modo, habilitamos la posibilidad de expandir la
percepcion para arribar a otra dinamica sensorial, donde los limites y barreras de lo

cotidiano se dislocan experimentando momentos liberadores (Castillo, 2021). Con

91 “Propongo reservar el nombre de politica a una actividad bien determinada y antagénica de la
primera (la policia): la que rompe con la configuracion sensible donde se definen las partes y sus
partes 0 su ausencia por un supuesto que por definicién no tiene lugar en ella: la de una parte de
los que no tienen parte. Esta ruptura se manifiesta por una serie de actos que vuelven a
representar el espacio donde se definian las partes, sus partes y las ausencias de partes. La
actividad politica es la que desplaza a un cuerpo del lugar que le estaba asignado o cambia el
destino de un lugar; hace ver lo que no tenia razén para ser visto, hace escuchar como discurso
lo que no era escuchado mas que como ruido” (Ranciére, 1996, p. 45).
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esto queda clara la riqueza del disenso, pues deriva en que cualquiera puede abrirse
a otro reparto de lo sensible, desde la “agitacién” de las imagenes. Esto, sin duda,
nos lleva a plantear el deseo de encontrar nuevas redistribuciones, donde seamos
participes de otros escenarios de vida sin la dominacion de los limites de las

ordenaciones prestablecidas (Castillo, 2021).

De lo anterior, podemos pensar que la experiencia de disenso descomprime las
formas estéticas y permite sobreponernos a wuna “politica” de la
gubernamentabilidad sobre las personas, para abrir la puerta a nuevos espacios de
creacién. Cuando nos movemos desde disensos es también porque han cambiado
“los modos de presentacion sensible y las formas de enunciacion al cambiar los
marcos, las escalas o los ritmos, al construir relaciones nuevas entre la apariencia
y la realidad, lo singular y lo comun, lo visible y su significacion” (Ranciére, 2013, p.
67).

Si seguimos adelante junto a las ideas de Ranciére (1996), con los estudiantes nos
desempefiamos en actividades que son politicas (los debates, la creacion de nuevos
repertorios de imagenes, la visita al museo, la puesta en comun de imagenes, etc.)
puesto que nos desplazamos del lugar que le estaba “asignado” al estudiantado, y
cambiamos el destino de dicho lugar. Con ello, podemos visibilizar lo que no tenia
“raz6n” para ser visto, hacer escuchar entre nosotros (los integrantes del taller),
como discurso, aquellas inquietudes grupales o personales, que no eran
escuchadas mas que como ruido. Esta reconfiguracion del espacio propone
aperturas de nuevos lugares de enunciacion y el desplazamiento de ciertos ruidos

en discursos.

Al mismo tiempo, como una trama de ocupaciones, visibilidades y discursos
preconstituidos y legitimados, propios del escenario consensual, acontecen nuevos
tipos de praxis que suponen un replanteamiento en la reparticion de lo sensible a
partir del disenso. Pensando en/con esto, hacia el final del periodo que abordé el

taller de practicas creativas, le propuse al estudiantado que compusieran, en un
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soporte comun, los conceptos o experiencias que consolidaron su transito por el
taller. Siguiendo la experiencia® y la estética de bordar con lana conceptos (como
en el Museo de la Memoria), les solicité que plasmaran aquellas palabras que hayan
tenido mayor intensidad en sus propios desplazamientos dentro del taller, y desde
el taller. Asi, el estudiantado puso en comun los conceptos que tenian una
resonancia en ellos (Tabla 2), y a través de visualidades comunes, bordaron sobre
la tela sus propios movimientos (ver QR 6). Acordaron dos colores de lana, azul y
roja, para conseguir un contrate cromatico, y para marcar las palabras de llegada al
taller y las palabras con las que se proyectaban a partir de la experiencia ya vivida
y que en ese momento concluia. De manera que plasmaron sobre la tela las

siguientes palabras:

Tabla 2. Palabras de acceso y palabras de proyeccion del Taller

Palabras de acceso Palabras de proyeccion
Grafiti Muralismo
Curiosidad Alegria
Belleza Mensaje
Lejano Expresion
Sin imagen Relevancia

Fuente: Elaboracién propia.

92 De querer profundizar sobre reflexiones y visitas a espacios museales que resguarden la memoria
y los derechos humanos, véase en Ochoa (2012).
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QR 6. Los ultimos desplazamientos colectivizados

40

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen 50. Nuevos repertorios visuales, palabras de acceso y proyeccion

Fuente: Elaboracion propia.
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En este punto, son tres cuestiones las que relacioné al sentido de disensos
elaborado en esta tesis. Me refiero a los repertorios de imagenes con los
estudiantes; la elaboracién de parches; la visita al Museo de la Memoria y la
intervencion de arpilleras de la exposicion4; y la puesta en comun visual del proceso
de culminacion de nuestro taller. Diria que fundamentalmente estos tres ejercicios,
implicaron una “funcién performativa que tiene que ver con desgarrar el tiempo y los
espacios hegemonicos, y abrir brechas para lo imprevisto” (Soto, 2020, p. 72). La
cuestion de las imagenes en estos tres acontecimientos que menciono, no se centra
en latransmisién y en la reproduccién de la realidad y las formas que ya conocemos.
Mas bien pensaria que tiene que ver con los movimientos en y a partir del museo,
asi como con y desde la creacion de nuevos repertorios visuales, que pone en
movimiento la conjugacion de las formas existentes con “semejanzas
desapropiadas” (Soto, 2020), es decir, con elementos que los estudiantes
relacionaron, pero que estan més alla de lo visualmente planteado tanto por el
profesorado, como por el libro de texto. De este modo, las imagenes o los nuevos
repertorios visuales no ocuparian el lugar de una sustitucidon, sino de

entrelazamiento de relaciones.

De lo anterior, el estudiantado se movilizd entre las grietas de las imagenes dadas
(ya sea por el profesorado, ya sea por el museo o por mi) performando algunas
practicas que levantaron formas, que, en tanto proceso creativo, pueden engendrar
otras imagenes, que a su vez son proceso que se van transformando en

significados.

PARA SEGUIR PENSANDO

La elaboracion de este capitulo me ha permitido pensar que la imaginacion, la
ficcion y el disenso, son elementos que posibilitan alternativas existenciales a pesar
de la légica dominante, o <policial>, en palabras de Ranciére (2019). Son
acontecimientos y habilitaciones que producen rupturas en el tejido sensible de las

percepciones y las dinamicas de los afectos. Donde la ficcion no es la creacion de
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un mundo imaginario opuesto al mundo real, sino una manera de pensar aquello
gue no esta dado a priori. Por consiguiente, puedo argumentar que el trabajo de la
ficcion (Ranciere, 2019) es un trabajo que produce disenso, entendiendo que, si el
consenso se basa en la idea de una obviedad y una unidad de lo dado, perceptible
por todos, el disenso consiste en fragmentar esta unidad, es decir, aprovechar la
grieta del vinculo obvio entre fenbmenos y significados, para profundizar en nuevas
formas de lo sensible. Esto quiere decir que una de las “capacidades” de la ficcion
reside en “recuperar’ elementos que permanecian irrealizables o impensables
dentro del dominio de la organizacion habitual, “y que su racionalidad deriva en la
construccion de aquellos acontecimientos imposibles de concebir bajo el marco

restrictivo del reparto dominante” (Castillo, 2021, p. 94).

La rigueza de la ficcidon entonces, radica en poder configurar otros repartos del
tiempo, en relacion al tiempo dominante, como, por ejemplo, el tiempo de las
imagenes sugeridas por el libro de texto. De esto deriva también que la ficcion
contenga el deseo de producir otras realidades, sobre todo en aquellos espacios

donde se creian “irreales” dado su caracter vacio de posibilidad (Castillo, 2021).

Aunque Ranciére (2019) trabaja sobre todo el sentido de ficcién desde la literatura,
vale la pena hacer el desplazamiento hacia/con la creacién de nuevos repertorios
visuales hechas con el estudiantado, como formas que se apropian de las grietas
existentes en determinados repartos de lo sensible, para sugerir disensos. De esto
se desprende su caracter politico, dado que su “poder” creativo “debilita” y redibuja
los contornos de un determinado reparto dispuesto a priori de la gestion de, en este

caso, el estudiantado, o incluso, del profesorado.

La ficcion como posibilidad contribuye en la aportacion de maneras de construir
racionalidades entorno a la sociedad, la historia, 0 nosotros mismos y las cosas que

nos rodean:

Esto implica, también, que dichas transformaciones pueden

ayudarnos a construir -tomando distancia de las ficciones dominantes,
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y divergiendo y oponiéndose a estas- otros mundos comunes
elaborados a partir de otros modos de reparticion (repartition) de
lugares y roles; de otras capacidades de ver, sentir, hablar y actuar;
de otro tipo de situaciones y transformacion de dichas situaciones
(Ranciere, 2019, p. 80-81).

De lo anterior, vislumbro que el disenso y por extension las ficciones, no responden
necesariamente a un “encadenamiento sistematico de acciones” (Ranciere, 2019,
p. 81), es decir, seria el antbnimo de que la imagen A exprese un hecho X de la
historia, cuestion que parece ser la condicion minima de toda realidad como
sucesioén empirica. En este caso, la ficcién se encarga de manifestar como las cosas
pueden llegar a suceder, mas que la explicaciéon de una causa y un efecto ya

pretérito.
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RESONANCIAS Y PUNTOS DE
FUGA
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10. RESONANCIAS Y LINEAS DE FUGA

He pensado que las palabras para terminar esta investigacion, no pueden ser finales
a la manera de un proceso que acaba para siempre. Me parece mas justo con el
desarrollo de esta investigacion y su sentido procesual, que recala en movimientos
complejos mas que ascendencias en jerarquia, que comprendamos el término de
esta investigacion, como oportunidad que brinda nuevas otras posibles. Con esto,
también quiero decir que de alguna manera las investigaciones en general,
responden a légicas temporales que también son institucionales, y como todo plazo
administrativo, tiene que llegar a su fin. Alguna vez oi a una gran amiga profesora
decir que las tesis hay que decidir acabarlas, y, seguramente, este sea plazo para
ello.

La investigacidbn que por ahora culmina, la deseo expresar con estos ultimos
apartados respondiendo a los entendimientos del sonido y del dibujo, mas que a
conclusiones, como habitualmente se redacta en investigaciones doctorales. Como
su titulo lo sefala: esto va de resonancias y de lineas de fuga. Del sonido la
resonancia, del dibujo las lineas de fuga. ¢ Por qué? Porque que quiero permitirme
poner en discusion los problemas que motorizaron esta investigacion, y los
hallazgos de la mismas, asi como poner a trabajar dichos hallazgos como elementos
gue se desplazaron de la inmaterialidad a la materia (o0 viceversa) y son capaces de
tener sentidos proyectivos de movimientos multiples y plurales, para pensar en

préximas investigaciones, por ejemplo.

Seguiremos en esta Ultima escritura de la investigacion con la nocion de trayectos,
y con el sentido de transformaciones. Me explico mejor, si pensamos en los sentidos
de resonancia, serd posiblemente aquella capacidad de sonar muchas veces a
través del tiempo y el espacio, tal como la percusion, son intensidades que se
repiten (aungque no iguales) con el intenso paso del tiempo aumentado. Repercute,
retumba, retruena a través de temporalidades intermitentes (no quiero decir no

lineales), que transcurren alrededor de nosotros, con nosotros, y dentro de nosotros.
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Por su parte, si pensamos las lineas de fuga, podemos visualizar la capacidad
proyectiva (asi como las resonancias), pero también podemos pensar en la
materialidad de las lineas como su valoracién tonal®® y sus posibilidades de
abstraccion o materialidad. Existen tantos puntos de fuga como direcciones en el
espacio, es decir, son convergencias, divergencias y paralelismos, dependiendo del

momento en que nos posemos sobre la linea de fuga.

Dicho lo anterior, pensaré en los objetivos y problemas que dieron motor y partida
a esta tesis, que, si bien se transformaron en diversas dudas en el camino de la
investigacion, he conseguido decantar como problemas que son posibles e
imposibles. Es decir, como vias para pensar en sus relaciones directas con los
hallazgos, pero también, como preguntas que podrian ser inaccesibles, de no contar
con los bagajes tedrico y discursivo que este programa de investigacion nos permite.
Ahora bien, tanto en las posibilidades de los problemas de esta investigacion, como
en sus imposibilidades, acceder a las posibles respuestas inquieta, y esto es

también movimiento.

10.1. DIALOGOS CON LOS MOTORES DE BUSQUEDA Y LOS HALLAZGOS PRINCIPALES DE

ESTA INVESTIGACION

El objetivo principal de esta investigacion se centré en analizar los transitos de las
imagenes del SXX a partir del libro de texto escolar, de las decisiones editoriales,
hasta su encuentro con el aula, con el equipo docente y la experiencia de los jovenes
escolares. Esta busqueda me trazé un problema amplio, y me implicé plantear
alcances especificos para hacer el andamiaje del camino de escritura y
descubrimiento de esta tesis. Me propuse, por lo tanto, analizar las decisiones
editoriales de las imagenes que permiten su llegada al libro de texto; asi como

observar y analizar el encuentro escolar de las imagenes del libro de texto, con el

93 En el dibujo uno de los recursos visuales a los que se apela, es la valoracion tonal, y tiene que ver
con la intensidad del tono de un color. Con este juego de intensidad, podemos generar efectos de
cercania o distancia, de planos y de materialidad.
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estudiantado y su profesorado en el aula; asi también analizar las resonancias de
instancias fuera del aula, donde crear con los jévenes nuevos repertorios de
imagenes. Para, finalmente, en un todo coherente, identificar y analizar las
resonancias existentes entre los transitos de las imagenes y sus diferentes

narrativas, con la experiencia de los colaboradores.

Uno de los primeros acontecimientos para mi, como investigadora, fue el derribo de
dos supuestos con los que comencé esta tesis. Estos desplazamientos
investigativos me permitieron calibrar de manera mas compleja el sentido de las
imagenes desde y con las que trabajé. Me refiero puntualmente a que las primeras
experiencias del estudio de campo me mostraron el uso marginal del libro de texto,
y por extensidon el lugar de las imagenes estaba invisibilizado mayoritariamente.
Esto que en un comienzo del estudio de campo parecié una imposibilidad, permitio
moverme a sentidos menos literales de las imagenes, hacia sentidos
epistemoldgicos o incluso onto-episte-metodolégicos mas complejos. Es decir, lo
que mis planteamientos problematicos me exigian, era dejar de pensar en “el lugar
de las imagenes” como cuestidn singular, y pensar en los transitos de las imagenes,
desde su sentido plural. Asi como, me exigio repensar parte del objetivo general de
mi investigacion, incorporando el sentido de a partir de las imagenes del libro de

texto. Es decir, tal como especifico en la Tabla 3 moverme entre:

Tabla 3. Movimiento central

Analizar los transitos de las imagenes del SXX | Analizar los transitos de las imagenes del SXX
del libro de texto desde las decisiones | a partir del libro de texto escolar, de las
editoriales, hasta su encuentro con el aula y la | decisiones editoriales, hasta su encuentro con

experiencia de los jovenes escolares. el aula, con el equipo docente y la experiencia

de los jévenes escolares.

Fuente: Elaboracion propia.
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A la misma vez, las primeras experiencias con el profesorado y el estudiantado de
tercero medio, me permitieron comprender que la busqueda de mis planteamientos
probleméticos no iba en la direccion del andlisis de imagenes de historia, sino en la
bldsqueda los movimientos entre imagenes. Cuestion que en total me parecio que
imprimié de mayor riqueza ontoepistemoldgica mi trabajo. Asi, los hallazgos en mi
tesis fueron diversos, y respondieron a las posibilidades de transitos, primero, a
partir de las imagenes del libro de texto, y luego desde los sentidos de posibilidad
gue implica que una/s imagen/es hagan pensar otras y/o crear nuevas. Todo esto
gracias al encuentro con el equipo editorial del libro, el profesor y la profesora de
historia del Liceo LVMA, de mi experiencia de participacion observante en el aula
de cada de uno de estos docentes, y, como lugar de especial encuentro entre
subjetividades, lo dado en el taller de préacticas creativas. Didi-Huberman (2013)
sefala que para saber (o para descubrir) hay que tomar posicion, y en la busqueda
y encuentro con los hallazgos de mi investigacion, orientados por los objetivos de
ella, hay una postura de mi lugar como investigadora, “lo cual supone moverse y
asumir constantemente la responsabilidad de tal movimiento. Ese movimiento es
acercamiento tanto como separacion: acercamiento con reserva, separacion con
deseo. Supone un contacto, pero lo supone interrumpido, si no es roto, perdido,
imposible hasta el final” (Didi-Huberman, 2013, p. 10).

Los objetivos especificos de esta tesis, fueron también hoja de ruta para tomar
decisiones y enfrentar las experiencias y los hallazgos que acontecieron en Chile,
en el liceo LVMA, con editores, con docentes y con el estudiantado. Quisiera ofrecer
una visualidad panoramica (ver Figura 4) de la correspondencia entre obijetivo
general, y objetivos especificos de esta tesis, en la crucial relacion con los

principales hallazgos devenidos de este proceso, tal como se refleja en:
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Figura 4. Sintesis visual de los propoésitos, acontecimientos y hallazgos
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Didi-Huberman (2013) nos advierte que para saber también hay que experimentar
e indagar en lo desconocido: "Hay que saber dénde se sitian nuestro no saber,
nuestros miedos latentes, nuestros deseos inconscientes” (p. 9). Esta tesis permitio
explorar un terreno pantanoso, sus transitos entre imagenes, y un camino que no
habiamos trazado de antemano, sino que fuimos descubriendo en el camino. Los
objetivos que observamos en la Figura 4, se fueron alcanzando a medida que iba
reconociendo la propia experiencia de campo, el cruce de mi formacion doctoral, las
lecturas y el acompafiamiento de mi directora de tesis. Dando a través de la lectura
y la escritura, las conceptualizaciones necesarias para dar cuenta de manera
sensible y justa, de lo que estaba descubriendo: las decisiones editoriales, las
relaciones entre el libro, el aula, el equipo docente y el estudiantado, las imagenes
fijas y las imagenes fijadas, el disenso del estudiantado, el disenso del equipo
docente y los nuevos repertorios de imagenes. En el apartado siguiente, dialogaré
con los mencionados hallazgos, y también con el retorno que deseo proyectar para

las personas colaboradoras de esta investigacion.

10.2. DIALOGOS CON LOS HALLAZGOS E IDEAS PARA COMPARTIR CON EL

PROFESORADO Y CON EL EQUIPO EDITOR

Para mi asombro, el libro de texto desde el cual comienzo problematizando esta
investigacion, cuya distribucion es a nivel nacional, y su financiacion con recursos
publicos previamente licitados, fue “pensado” para colegios privados. Es decir, se
marca el énfasis en que hay libros para los colegios privados y libros para liceos
publicos. Esto es una de las primeras cuestiones que descubro en mi conversacion
con el editor general del libro, y que confirmo en las posteriores conversaciones con
el equipo de editores también. Es decir, que la propuesta estaba pensada (y creada
en maqueta) originalmente para ser parte del mercado privado de colegios (quienes
pagan altos costos para las compras de los libros), y el equipo editor estaba
trabajando para esto. Fue una sorpresa también, para el equipo editorial, que la

magueta del libro consiguiera la licitacion publica. En este sentido, la construccién
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del libro de texto nos muestra los primeros <recortes> (Ranciére, 2009) que
enmarcan, inicialmente, los posibles dialogos con el libro y sus imagenes. Donde el
marco de accion que cobija el origen del libro, es la editorial como institucién
empresarial que dirige un material pedagodgico para instituciones escolares
pagadas. A su vez, la editorial dispone del trabajo del equipo editorial (cuyos
esfuerzos estaban destinados a unos destinatarios determinados, los jovenes de
colegios privados) a nuevos destinatarios impensados. Lo que me hizo cavilar que,
aparentemente, el criterio ministerial no sugiere una especial atencion respecto del
destinatario del libro de texto, por ejemplo, un libro con “vocacion publica”, pensando

qgue es un libro que llega a instituciones escolares de ese caracter.

Por otra parte, las primeras conversaciones con los editores me permitieron
comprender que el equipo editorial no incorpora personas que se dedican al trabajo
con las imagenes o en relacion a las visualidades de la historia, ademas de que este
tipo de ediciones, los libros escolares, no son devenidos de procesos de didlogos
con los actores que afectara, es decir, el estudiantado y el profesorado. Entre
diversos motivos, esto fue una de las cuestiones que argumentaron tanto la
profesora como el profesor, como una subordinacion de sus laborales, y que no se
sienten parte de la generacion de contenidos del libro con el que més tarde le
solicitan trabajar. Refiriéndome a esto Ultimo respecto de las voces de la
subalternidad, en esta tesis, propongo acercarnos al sentido de la subalternidad
como abstraccion para identificar lo inmanejable que emerge dentro de un sistema
dominante, en este caso, aquello que brota del propio equipo docente y que significa
aquello de lo que el discurso dominante no puede apropiarse completamente, una
otredad que resiste ser encasillada (Rodriguez, 2001). En este caso, pienso en el
cuerpo docente a traves de sus esfuerzos por proponer sus propias imagenes como
correlato de sus sesiones con el estudiantado, o en diversos casos, ignorando las
imagenes instaladas por el libro de texto, precisamente porque la dominancia
fracasa al intentar apropiarse de la inconmesurabilidad del “subalterno” (Rodriguez,

2001). Este argumento me hizo pensar en este escenario de las imagenes del libro
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como una grieta, como una fisura que, como apertura también, deja el paso de la
luz para permitir ver “otras cosas” o “nuevas cosas”. Aqui, pude ver entonces que el
profesorado se diferencia de las imagenes ofrecidas por el libro de texto, y sugiere
sus propias imagenes. Fundamentalmente, sus propios archivos, cuestion que en
el capitulo 9 llamé poética del rebote. Es decir, la respuesta a la pregunta de qué
hacemos con las imagenes del libro, como pensar en las imagenes de historia que
no utilizan los docentes. Esta poética del rebote, como podriamos llamarle, implica
una nueva reparticion de lugares y roles; de otras capacidades de ver, sentir, hablar
y actuar; y de otro tipo de situaciones (Castillo, 2021) o la transformacion de
situaciones establecidas previamente (como el caso del libro de texto). El
profesorado propicia otras imagenes, las que ha decidido buscar, recuperar, guardar
y trabajar con sus estudiantes. Tal gesto para esta investigacion implica nuevos
repartos y nuevas formas de acciéon. Podemos pensar en el surgimiento de otro
cuerpo: los archivos de docencia y también, de otras formas de experimentar los
sentidos y capacidades en relacion con las iméagenes preestablecidas. Este
posicionamiento que busca explorar las potencialidades de las imagenes exige una
ruptura con las logicas de la representacion, “desgarrarse de (...) la soberania del
esquema. Doble inflexién que exige pensar los campos de su posibilidad desde otra
matriz” (Soto, 2020, p. 45). Es decir, desgarrar las imagenes de la via del tiempo

lineal, y de las formas Unicas o esperables.

Desgarrar ciertas maneras de relacionarse con las imagenes como el apego a la
representacion, me permitio también pensar en los movimientos entre lo que llamé
imagenes fijas e imagenes fijadas. Asi, “el orden social naturalizado, que supone un
ordenamiento de sujetos y objetos, lugares, disposiciones y jerarquias” (Capasso y
Bugnone, 2016, p. 123), me invita a pensar que segun las relaciones que se den,
las imagenes se incorporan en un determinado orden. Pero, esto no es impedimento
para que en nuevas relaciones (0 potenciales relaciones), estas mismas imagenes,
consigan otros ordenamientos. En las conversaciones con el equipo docente, las

imagenes del libro de texto implican un consenso, lo que llamé también en esta
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investigacion, las imagenes fijas. En este caso, me refiero a aquellas imagenes que
se replican edicion a edicion de los libros de texto licitados por el MINEDUC. Donde
las imagenes que son propuestas por los editores en el libro de texto sugieren una
forma de Historia. Una manera que propone, segun palabras de la profesora K y del
Profesor F, una mirada desde lo institucional, sugiriendo el acuerdo mas que la
problematizacion. Desde lo anterior, me parece que una de las maneras que tiene
el equipo docente de disentir de estas imagenes. es a través de sus propuestas,
fundamentalmente, imagenes contingentes o de archivos externos, formando sus

propios archivos docentes.

Una de las cuestiones en las que reparé a partir de las sesiones de uno de los
seminarios® del programa de doctorado, fue lo conversado con la Dra. Maria Paz
Aedo®, que guiaba la sesion. Lo dicho fue que cualquier acuerdo que no se revisa
constantemente, resulta reduccionista, pues no reconoce las complejidades de las
emergencias. Cuestion que, en cruce con las conversaciones con el profesorado y
el equipo editor, me hizo pensar que las imagenes como acuerdos de un relato,
seran mas fértiles en la medida que tengan un caracter provisorio, no como las del
libro de texto. En este sentido seréa fértil el acuerdo acerca de las imagenes si es
circunstancialmente temporal, como las imagenes que proponen los docentes, que
revisadas curso a curso, admiten modificaciones permanentes. Por lo tanto, el

“acuerdo” puede ser cuestionado, y potencialmente modificado.

En relacion a las imagenes fijas, en esta tesis propuse el concepto de las imagenes
fijadas. Estas son aquellas que no siendo parte del repertorio visual oficial-
institucional, son aportadas por el cuerpo docente que, si bien es parte de la

oficialidad y la institucionalidad, no intervinieron en la elaboracion el libro de texto y

9 Seminario Estar ahi, conversaciones alrededor de una investigacion situada, en el marco del
programa de doctorado de Arte y Educacion de la Universidad de Barcelona. Octubre, 2020.

95 Socibloga de la Universidad de Chile. Doctora en Educacién, Master en Humanidades Ecol6gicas,
Sustentabilidad y Transicion Ecosocial de la U. Politécnica de Valencia y la U. Auténoma de
Madrid. Docente invitada del Doctorado en Artes y Educacion de la Universidad de Barcelona, en
https://www.ciperchile.cl/author/maria-paz-aedo/
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no gozan de esta incidencia a nivel nacional. Las imagenes fijadas, son para esta
tesis, las que en los planteamientos de Ranciére (2009) podrian atribuirse a aquellas
que, con el trabajo y seleccion del cuerpo docente, buscan interpelar un relato
acerca de la historia y ponerse en didlogo con las imagenes del libro de texto. En
este sentido, son imagenes fijadas y no fijas, pues responden a una realidad

provisoria.

Un ejemplo de imagen fija, a la que aludo en las conceptualizaciones de mi
investigacion, es el ejemplo que uno de los docentes me brindé (Imagen 17), al
hablarme de los nifios del carbon. Los cuerpos de los nifios estan higienizados,
“‘limpiados” para el momento del registro fotografico. El que se puede transformar
en una capsula de tiempo que busca instalar una mirada fija hacia la labor infantil
del momento y, por extension, una perspectiva determinada del momento historico.
Haciendo de las corporeidades de los infantes, posiblemente, una estrategia de
identificacion que no es correspondiente a la historia del bajo pueblo, como me
manifesté el Profesor F. Esa manera de instalar los cuerpos en el libro de texto
escolar, por una parte, sugiere la construccion de subjetividades que intentan
describirlos, pero encerrandolas en dicotomias buenas o malas, femeninas o
masculinas, soportables o insoportables (Betancourt, 2012). Pues, el cuerpo no solo
es una idea histérica, como dice Maurice Merleau-Ponty (1962), sino también un

conjunto de posibilidades continuamente realizables.

De lo anterior, las posibilidades que reconoce esta tesis invitan a pensar en las
imagenes como potencialidad y como modo de habitar a través de las
heterogeneidades. Es esto lo que me permite pensar que, en la medida que
habitamos dichos lugares, posibilitamos también la recuperacion de las tensiones
de las cosas que se encuentran en esa determinada relacion, instancias donde
también se conservan latentes los problemas no resueltos de dichas relaciones. Por
ejemplo, si sélo nos quedamos en las maneras de presentar las imagenes en el libro
de texto como presencias que, segun lo conversado con el equipo docente, implican

formas uUnicas o encapsuladas de hablar de Historia, nos instalaremos en la
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imposibilidad de las imagenes mas que en sus potencialidades. Ahora bien, pensar
en las imagenes del libro de texto como momentos que son el a partir de otras
posibles imagenes, me permite transitar en los entre imagenes. Esta intensidad
admite los entre pensamientos-entre imagenes, permite el desafio de movilizar la
aparicion de nuevas imagenes, o sugerir la “agitacién” de las ya existentes,
poniendo en cuestion (Butler, 2017, citado en Soto, 2020), “sus premisas
epistemologicas naturalizadas de visibilidad y transparencia” (p. 124-125), y esto es
lo que fundamentalmente hicimos (ver Imagen 27) con los jovenes en el taller de

practicas creativas.

Las imagenes fulgurantes, como experiencia y conceptualizacion son
fundamentales para el sentido de mi investigacién, porque son imagenes
dispositivas de visibilidad e invisibilidad. La idea de imagenes fulgor, es la que me
permito conceptualizar a raiz del entendimiento de las iméagenes como
potencialidad. Aqui incluso, imadgenes como potencialidad y escena, lo que significa
para esta exploracién doctoral un continuo semantico, que funciona del modo
contrario al esquema que muchas veces pone elementos disimiles en los mismos
planos o lugares, o0 en ocasiones jerarquiza. Las imagenes como escena habitan
entre las relaciones de materialidades y virtualidades, sin hacer representaciones
identificables necesariamente, sugiere la aparicion de mundos que antes no tenian
imagenes. Es decir, aquellos mundos que no son la realidad hegemonica. Es el caso
de los jovenes que crearon nuevos repertorios visuales en nuestro taller de practicas
creativas, para dialogar con acontecimientos que quieren conocer, con nuestra
contingencia, con las imagenes del libro de texto escolar, o incluso para decidir

libremente no tomarlas en su experiencia creativa.

Los disensos del estudiantado en esta investigacion, a partir de los diadlogos de las
imagenes del libro, instalan sus propias preocupaciones, identifican otras imagenes
(contexto feminista local -ola feminista en Chile-, Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos, cultural visual de protesta, entre otras) y crean nuevas

visualidades. Tal es el caso de los parches (Imagen 50) , los esténciles (Imagen 35,
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Imagen 37), los bordados (Imagen 48, Imagen 50), los estudios al estilo cartografico
(Imagen 41), y las intervenciones en las imagenes extraias del libro de texto (Imagen
42, Imagen 43). El conjunto de nuevos repertorios visuales, conjuga practicas
creativas referenciales, al tiempo que proponen dilemas personales, y contextos
mas alla de si mismos. Es decir, constituyen practicas y experiencias expansivas.
De este modo, habilitamos la posibilidad de expandir la percepcion para arribar a
otra dinAmica sensorial, donde los limites y barreras de lo cotidiano se dislocan
(Castillo, 2021).

10.3. RETUMBES Y FUGAS PARA SEGUIR COMPARTIR COMPARTIENDO CON LAS

PERSONAS COLABORADORAS DE ESTA TESIS

Estar en el fenébmeno y no describirlo Unicamente, apela a la resonancia, no a contar
algo acabado, como lo comentamos con la Dra. Maria Paz Aedo® en el seminario®
del doctorado de Arte y Educacién, sobre conocimiento situado. En una/s u otra/as
bdsquedas, las nociones de imagenes son en esta investigacion en sentidos
plurales, porque admiten movimientos y reconocer los posicionamientos de quien
se relaciona con ellas. Sus tratamientos en esta tesis, para acercarse también a los
objetivos de ella, son desde angulos diferentes, pero estrechamente conectados por
los lugares centrales que esta toma en la experiencia de investigacion, por sus

movimientos de inagotables metamorfosis.

Podemos pensar que no se puede comprender la realidad actual de las imagenes,
o incluso, de la cultura visual (Foster, 1988; Hernandez, 2005; Mirzoeff, 1999;
Mitchell, 1995, 2009) si continuamos intentando comprender las imagenes solo
como entidades, esto es, como si fuesen realidades individuales que se definen
Gnicamente por su visibilidad. Sugiero entonces que, a esta idea, le otorguemos
aristas de complejidad, y pensemos las imagenes en su nocion de dispositivo,
pensando que estos sentidos, ofrecen una reflexion que se da en una relacion
dinamica, rizomatica (Deleuze y Guattari, 2004), tanto de su creacion como de su
recepcion y distribucién (Soto, 2020). Por lo cual, es para mi trabajo uno de los
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hallazgos fundamentales a partir de la experiencia en Chile con el estudio de campo,
gue las imagenes no se tratan de estructuras formadas, sino, de configuraciones en
formacidn, una disposicion que acontece y que acoge efectos y afectos (Hernandez-
Hernandez, et al., 2015) posibles.

En esta medida, para esta tesis el asunto no consistié en oponer ficcion y realidad,
al modo de oponer imagenes del libro de texto versus archivos docentes o nuevos
repertorios de imagenes del estudiantado. Mas bien los asuntos consistieron en
entender la existencia de la interseccionalidad de las imagenes y la posibilidad de
transitar entre ellas y con ella, o entre ficcion y ficcion visual. En esta investigacion
tenemos la ficcion de las “imagenes de la historia” en el libro de texto escolar, en
donde cada una y cada cosa estan puestos en su lugar como prueba de realidad.
En los roces de esta realidad, tenemos las preguntas de los docentes, ficciones
fijadas por ellos para interpelar las ficciones de realidad del libro y para interpelar el
aprendizaje de su estudiantado. Por su parte, entre las fisuras, en las posibilidades
del entre pensamiento, tenemos la ficcion del borde, las del taller de practicas
creativas. Practicas que procuraron multiplicar las relaciones dadas, el tiempo y sus
formas de realidad con nuevos sentidos visuales y reotorgarle a aquel orden previo

de las imagenes, su estatuto de ser un tiempo mas entre los otros.

10.4. L O QUE ME PERMITEN PENSAR LOS NUEVOS CONTACTOS EN RELACION A MI TESIS

En correspondencia con la ontologia del programa doctoral que ha acompafado
este proceso de investigacion, durante todo este proceso, no he dejado de leer, de
imaginar, de discutir, de estudiar. Mis comparieros y comparieras de doctorado han
sido fundamental en esto, pero también la oportunidad que brinda participar de los
constantes seminarios que en el programa doctoral se ofrecen. Esto ultimo instala
el desafio de poner en tensidon permanente las preguntas que acompafan las
investigaciones, dado que las lecturas y los retos epistemologicos se complejizan
con la llegada y el encuentro de otras formas de posicionarse en las preguntas.

Finalmente, hacer una investigacion es tomar decisiones, y tomar algunas cosas y
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otras no. Ahora bien, la posibilidad de proyectar la propia investigacion en otras
nuevas investigaciones, para quien se quiere dedicar a las exploraciones de
conocimiento, resulta ricamente inquietante. Por esto es que ofrezco este Ultimo
apartado. Gracias a los nuevos contactos con teorias, conversaciones y lecturas,
he podido seguir pensando mi problema de investigacién, dando una nueva vuelta

que podamos retomar en otro nuevo proyecto.

En el doctorado llevamos adelante un nuevo seminario®, llamado “Pensar las artes
y cosas desde la Ontologia Orientada al Objeto (OOQO)”. A partir de ello, pude
situarme en la tensién de pensar una tesis enteramente orientada al objeto. ¢ Como
serian y como dar cuenta de las potencialidades de las imagenes del libro de texto
desde una ontologia orientada al objeto? ¢qué reposicionamientos asumen las
decisiones editoriales y las decisiones docentes en una investigacion cuyo enfoque
epistémico del problema se opone al antropocentrismo de una perspectiva
cientificista? Para acercarme a esta pregunta habria que comprender que uno de
los fundadores de la OOO es Graham Harman (2016), que plantea que “en el campo
de la experiencia consciente, los objetos no son manojos de cualidades, sino
unidades que yacen profundamente que cualquier exhibicion de cualidades”
(Harman, 2016, p. 176). En este sentido, desde la perspectiva de la OOO, los
objetos se retraen del d&mbito fenomenoldgico de la apariencia. Al retraerse las
cosas, nunca se dan del todo en la experiencia fenomenolégica y no puede ser

aprehendida por ninguna relacion.

La cuestion central seria entonces ¢,cOmo pensar una investigacion con imagenes
como objetos que también se retraen? Es decir, sabiendo como investigadora que
existe una imposibilidad de acceder directamente al objeto, y que, como objetos,

son independientes del sujeto y su conciencia, y no necesitan de la consciencia

9% El seminario se llevo adelante gracias a la dinamizacion y problematizaciéon de uno de nuestros
compafieros de doctorado, me refiero a José Rubilar Medina en conjunto con el Dr. Fernando
Hernandez-Hernandez. En el marco del programa de Arte y Educacién de la Universidad de
Barcelona. Noviembre, 2021.
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humana para existir (Jiménez, 2020). Tal vez habria que comenzar por pensar en
una préxima investigacion que se proyecte desde el problema, ¢coémo dar cuenta
de entidades no fisicas en la misma medida que se dan cuenta de las entidades
fisicas? Para acercarme a esta pregunta habria que posicionarse en la idea que los
humanos, no tenemos ningun “privilegio ontolégico” frente a otros objetos, incluso,
somo objetos también de la marafian de cosas. Entonces, tal vez, de manera mas
especifica, habria que proponerse el problema de ¢como dar cuenta de didlogos
dileméticos relativos al objeto sin necesidad de acudir al sujeto necesariamente?
Para esto, habria que plantearse dejar la “dominaciéon” de lo humano sobre los
objetos, es decir, no reducir las cosas a sus componentes, a sus cualidades
aparentes y a sus efectos, o quedarse en explicar los efectos en su entorno. Desde
la perspectiva de la OOO estas cuestiones no serian mas que la dominacion a los

objetos.

A partir de lo anterior, puedo pensar que, de algiin modo, en mi investigacion tuve
diversas busquedas, algunas en las que sin saberlo en su momento, plantearon
sutiles acercamientos a la OOO. Una de ellas es que el libro de texto y sus imagenes
no sélo son el depositario de miradas ideoldgicas, sino, objetos dispositivos que
tienen materialidad que propone (0 no) cuestiones inmateriales. Habria que pensar
que, si proyecto esta nocion, podria llevarse mas adelante, una nueva investigacion
a partir de esta, cuya base se centre en una teoria pro objeto. Esto es que preste
atencion, fundamentalmente, a las relaciones entre los objetos sin interrupcion
humana y a la par, considerando por ejemplo que existen cuando no estamos

“actuando” con ellos.
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Anexo A: Ejemplos de consentimientos informados personas colaboradoras:
equipo editorial, equipo docente, estudiantado taller practicas creativas

Pau Gargalio, 4 Tel. +34 934 035 787

Ullive I.Sitelt 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056
de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotogréfico y audiovisual

El/la participante_ «—v - — « - V-t ~pvy - , RUT B

colaborador de la Editorial SM, dan su consentimiento a Catalina Olivares Mardones, R.U.T
16.471.354-7, becaria Chile y estudiante de doctorado en Arte y Educacién de la Universidad de
Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material registrado en las entrevistas. Se
entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las participantes sera de uso privado y
anonimo, con fines Unicamente vinculados a la investigacion doctoral en curso. Estudio que se
centra en las imédgenes del siglo XX presentes en el libro escolar de historia y su relacién con la

experiencia de los jovenes en el aula y en précticas creativas de arte.

Firma colaborador/a

En Santiago, el 12 de Junio de 2018
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@ 1

. . Pau G llo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat phecipicm M o ol
de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material de audio y fotografico

El/la colaborador/a JONG  GEeRy.  2SSIORER)  gpemeen e 2

RUT_o.-cw. vy I, dan su consentimiento a Catalina Olivares Mardones, R.U.T

16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte y Educacién de la Universidad de
Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material registrado en las entrevistas. Se
entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las participantes serd de uso privado y
anoénimo, con fines Gnicamente vinculados a la investigacion doctoral en curso. Estudio que se
centra en las imdgenes del siglo XX presentes en el libro escolar de historia y su relacién con la

experiencia de los jovenes en el aula y en practicas creativas de arte.

llo Twa v

Firma colaborador/a

En Santiago, el 23 de Mayo de 2018
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®:

5 § Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056
de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la profesor/a (colaborador/a) Ll et A ”

RU.T_ ¢ , dan su consentimiento a Catalina Olivares Mardones, R.U.T

16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte y Educacién de la Universidad de
Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material registrado en las entrevistas, asi
como en la observacion en aula de su clase. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de
los/las participantes (profesor/a e investigadora) sera de uso privado y anénimo, con fines
Unicamente vinculados a la investigacion doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes
del siglo XX presentes en el libro escolar de historia y su relacion con la experiencia de los jévenes

en el aula y en précticas creativas de arte.

//J:é/

Firma colaborador/a

En Santiago, el/__de Mayo de 2018
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/
/

s’

U % N Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
niversitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056

de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la profesor/a (colaborador/a) R A RV R ST R L1\

RUT a2  vp—i—oe~ , dan su consentimiento a Catalina Olivares Mardones, R.U.T

16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte y Educacién de la Universidad de
Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccion del material registrado en las entrevistas, asi
como en la observacion en aula de su clase. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de
los/las participantes (profesor/a e investigadora) serd de uso privado y andnimo, con fines
unicamente vinculados a la investigacion doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes
del siglo XX presentes en el libro escolar de historia y su relacién con la experiencia de los jévenes

en el aula y en précticas creativas de arte.

'Iéirrr)é' colaborador/a

En Santiago, el |/ de Mayo de 2018

J

344



@ :

p 5 Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 0;;28‘::(elonl F:x :34 934034 056
de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la estudiante 1L VA VY VSR [ AAA MUV /¥ o7 3 Yy su apoderado/a
] N )

In ~_~ ~ / /

DAAAAN Y AZ VYL R.UT - ., dan su consentimiento a

Catalina Olivares Mardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacion de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencion en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Practicas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, sera de uso privado y andnimo, con fines unicamente vinculados a la investigacion
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacién con la experiencia de los jovenes en el aula y en précticas creativas de

arte.

/i

e

e

Firma apoderado/a

Firma estudiante

En Santiago, el _\(] de Mayo de 2018
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. . Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax+34 934 034 056

de Barcelona weorw ub.echifDellesais/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la  estudiante , s~ ey snnrycoier sergcers, Y o SU apoderado/a
5 : 2

Lyraren peinera e RUT_ .+ ;- vweyr « , dan su consentimiento a
Catalina Olivares Mardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacién de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencion en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Précticas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, sera de uso privado y anénimo, con fines Unicamente vinculados a la investigacion
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imédgenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacion con la experiencia de los jévenes en el aula y en précticas creativas de

arte.

Yo S L AAA /'7 /

Firma apoderado/a

/

b7 874!

Firma estudiante

En Santiago, el _I-_de Mayo de 2018
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. . Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056

de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la  estudiante Ve v vwy o AL , Y su apoderado/a
L VN e RUT/ ci=yyruvs v dan su consentimiento a

Catalina Olivare; Mardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacién de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccion del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencion en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Practicas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, serd de uso privado y anénimo, con fines unicamente vinculados a la investigacién
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacion con la experiencia de los jovenes en el aula y en préacticas creativas de

arte.

— ‘kal/&v"\'/
oot

Firma apoderado/a

7 -

YT S AL
—

Firma estudiante

En Santiago, el 16 de Mayo de 2018
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3 s Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056

de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la  estudiante L aasve | gaee~ , Y su apoderado/a

Lepvcwae poggges RUT_<vsrcs 1 . tee — v , dan su consentimiento a

Catalina Olivares Mardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacion de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccion del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencién en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Practicas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, sera de uso privado y anénimo, con fines Gnicamente vinculados a la investigacion
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacion con la experiencia de los jovenes en el aula y en practicas creativas de

arte.

Firma apoderado/a

Firma estudiante

En Santiago, el de Mayo de 2018
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s . Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056

de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

an PN

El/la- estudiante TN gy e - , Y su apoderado/a

\/—_' . .
i a— ey R.U.T , dan su consentimiento a

Catalina Olivares Mardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacion de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencion en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Practicas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, sera de uso privado y anénimo, con fines Gnicamente vinculados a la investigacion
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacién con la experiencia de los jovenes en el aula y en précticas creativas de

arte.

n N

& T IS VS

1 I

Firma apoderado/a

Firma estudiante

En Santiago, el 2 j de Mayo de 2018
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5 . Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056

de Barcelona wwew.ub.edufbellesarts/

Consentimiento informado del registro y uso del material fotografico y audiovisual

El/la  estudiante -\ e oo i povia» o cyviviwe-w , Y su apoderado/a
~ P el
e e . RUT, .. .. ., ., dan su consentimiento a

Catalina Olivares Mardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacién de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccion del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencién en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Practicas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, sera de uso privado y anénimo, con fines Gnicamente vinculados a la investigacion
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacidn con la experiencia de los jovenes en el aula y en practicas creativas de

arte.

Firma apoderado/a

Firma estudiante

En Santiago, el 7 % de Mayo de 2018
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o . Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787
Universitat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056

de Barcelona www.ub.edu/bellesarts/

B

Consentimiento informado del registro y uso del material fotogréfico y audiovisual

El/la  estudiante sz gy ST A y su apoderado/a

. g ] s

IVAVEE NI e RUT__ o NRTTEPT ,'Hdan su consentimiento a
Catalina Olivares M‘ardones, R.U.T 16.471.354-7, investigadora y estudiante de doctorado en Arte
y Educacién de la Universidad de Barcelona (Espafia) para el uso o la reproduccién del material
visual registrado en el proceso relativo a su intervencion en el Liceo y particularizado en el Taller
de “Practicas Creativas”. Se entiende que el recurso de la imagen o de la voz de los/las
participantes, sera de uso privado y anénimo, con fines Unicamente vinculados a la investigacion
doctoral en curso. Estudio que se centra en las imagenes del siglo XX presentes en el libro escolar
de historia y su relacion con la experiencia de los jévenes en el aula y en précticas creativas de

arte.
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Firma apoderado/a

Firma estudiante

En Santiago, el 24/ de Mayo de 2018
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Anexo B: Carta de apoyo director de educacion I. Municipalidad de Macul

Pau Gargallo, 4 Tel. +34 934 039 787

Unive IS itat 08028 Barcelona Fax +34 934 034 056
de Barcelona www.ub.edu/bellesarts

Carta Apoyo y Compromiso

La Corporacién Municipal de Desarrollo Social de Macul, a través del Director de Educacién (S) el
Sr. José Hernindez Correa, ofrece su apoyo para el desarrollo del estudio de campo de la
investigacion titulada <<Entre Imagenes: Transitos de imagenes del S.XX, desde los archivos al
libro de texto escolar y la experiencia de los jovenes>>, dirigida por la doctoranda Catalina
Olivares Mardones, RUT 16.471.354-7, estudiante del programa Arte y Educacién de la
Universidad de Barcelona, Espafia. El estudio de campo se desarrollara en el Liceo Villa Macul
Academia, e incluird el proceso de observacién en aula de las clases de Historia, Geografia y
Ciencias Sociales de tercero medio y la realizacién del Taller de Practicas Creativas ofrecido
gratuitamente por la investigadora y destinado a los/las jévenes de dichos cursos. Este proceso se

dard entre los meses de marzo a comienzos de junio del presente afio.

Corporacién Municipal de Desarrollo Social de Macul

En Santiago, el Z2_de Mayo de 2018
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Anexo C: Documentos de licitacion libro de texto Historia, Geografiay
Ciencias Sociales de Tercero Medio

Subsecretaria de Educacion (MINEDUC)

ACUSE DE RECIBO DE SOLICITUD DE ACCESO A LA INFORMACION
LEY DE TRANSPARENCIA

fothie. AJ001T0004245

Fecha: 25/05/2021 Hora: 07:51:26

1. Contenido de la Solicitud

Nombre XXX
Apellido Paterno Barria
Apellido Matemo Meneses

Teléfono de contacto
Tipo de persona: Natural
Direccién postal ylo xxx@gmail.com

correo electrénico: . X X
Region Metropolitana de Santiago, PUENTE ALTO, CHILE

Correo electrénico oooxx@gmail.com

notificaciones

Nombre de

Representante:

Apellido Paterno

Representante:

Apellido Matemo

Representante:

Solicitud realizada: Buenas tardes, solicito las bases publicas que licité en su debido momento el libro de texto del estudiante Historia,
Geografia y Ciencias Sociales. Autorizada su circulacion por resolucion N° 1537 del 22 de Noviembre de 2013 de la
Direccion Nacional de Fronteras y Limites del Estado. Licitacion adjudicada por la Editorial SM-.

Observaciones: Este libro corresponde al Tercer Afio de Educacion Media y ha sido elaborado conforme al Marco Curricular vigente del
Ministerio de Educacion de Chile. ® 2012 — Ediciones SM Chile S.A.

Archivos adjuntos: Portada_libro_de_texto.jpg

Medio de envio oretiro  Correo electronico
de la informacién:

Direccién de enviodela ,,,
informacién

Formato de entrega de Electrénico / PDF
la informacién:

Sl

Via de ingreso en el Via electronica
organismo:

De acuerdo a su requerimiento, este organismo procedera a verificar lo siguiente:
a) Sisu presentacion constituye una solicitud de informacién.
b) Sinuestra institucién es competente para dar respuesta a ésta.
c) Si su solicitud cumple con los requisitos obligatorios establecidos en el articulo 12 de la Ley de Transparencia.

2. Fecha de entrega vence el: 22/06/2021

El plazo maximo para responder una solicitud de informacién es de veinte (20) dias habiles. De acuerdo a su presentacion la fecha
maxima de entrega de la respuesta es el dia 22/06/2021. Se informa ademas que excepcionalmente el plazo referido podra ser
prorrogado por otros 10 dias habiles, cuando existan circunstancias que hagan dificil reunir la informacion solicitada, conforme lo
dispone el articulo 14 de la Ley de Transparencia.

Informamos ademas que la entrega de informacién eventualmente podra estar condicionada al cobro de los costos directos de
reproduccion. Por su parte, y de acuerdo a lo establecido en el articulo 18 de la Ley de Transparencia, el no pago de tales costos
suspende la entrega de la informacion requerida.

En caso que su solicitud de informacién no sea respondida en el plazo de veinte (20) dias hébiles, o sea ésta

Av. Libertador Bernardo O'Higgins 1371
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Subsecretaria de Educaciéon (MINEDUC)

denegada o bien la respuesta sea incompleta o no corresponda a lo solicitado, en aquellos casos que la ley lo permite
usted podra interponer un reclamo por denegacion de informacién ante el Consejo para la Transparencia
www.consejotransparencia.cl dentro del plazo de 15 dias habiles, contado desde la notificacién de la denegacion de
acceso a la informacién, o desde que haya expirado el plazo definidko para dar respuesta.

3. Seguimiento de la solicitud

Con este cédigo de solicitud: AJ001T0004245, podra hacer seguimiento a su solicitud de acceso a través de los siguientes medios:
a) Directamente llamando al teléfono del organismo: 2-24067632
b) Consultando presencialmente, en oficinas del organismo “Subsecretaria de Educacién (MINEDUC)", ubicadas en Av. Libertador
Bernardo O'Higgins 1371, en el horario Martes a jueves de 08:45 am a 17:45 hrs
c) Digitando cédigo de solicitud en www.portaltransparencia.cl opcién ‘Hacer seguimiento a solicitudes'

4. Eventual subsanacion

Si su solicitud de informacién no cumple con todos los requisitos sefialados en el articulo 12 de la Ley de Transparencia, se le
solicitara la subsanacion o correccién de la misma, para lo cual tendra un plazo méaximo de cinco (5) dias habiles contados desde la
notificacién del requerimiento de subsanacion. En caso que usted no responda a esta subsanacion dentro del plazo sefialado, se le
tendra por desistido de su peticion.

Av. Libertador Bernardo O'Higgins 1371
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Ministerio de
Educacion

Goblerno de Chile

Carta N°1.154
Santiago, 25 de junio del 2021
Sefior(a)

Presente

En relacién con su solicitud de acceso a la informacién publica N°AJ001T0004245
ingresada a este Ministerio con fecha 25.05.2021, del siguiente tenor:

Solicitud realizada:

Buenas tardes, solicito las bases publicas que licité en su debido momento el libro de
texto del estudiante Historia, Geografia y Ciencias Sociales. Autorizada su circulacién por
resoluciéon N° 1537 del 22 de Noviembre de 2013 de la Direccién Nacional de Fronteras
y Limites del Estado. Licitacién adjudicada por la Editorial SM-.

* Otros datos ingresados por la persona:

Medio de envio o retiro de la informacién solicitada: Correo electrénico

Programa o aplicacién: PDF

Este libro corresponde al Tercer Afio de Educacién Media y ha sido elaborado conforme
al Marco Curricular vigente del Ministerio de Educacion de Chile. © 2012 - Ediciones SM
Chile S.A.; informo lo siguiente:

Que la Ley N° 20.285, presume publica toda informacién que obre en poder de la
Administracion, salvo en los casos de excepcidn por alguna de las causales de reserva o
secreto establecidas en su articulo 21.

Que, la Ley de Transparencia sefiala que se deben entregar por esta via los actos y
resoluciones de los Organos de la Administracion del Estado, sus fundamentos, los
documentos que les sirvan de sustento o complemento directo y esencial, y los
procedimientos que se utilicen para su dictacion.

Que en su Articulo 15 indica que, cuando la informacién solicitada esté
permanentemente a disposicion del publico, o lo esté en medios impresos tales como
libros, compendios, folletos, archivos publicos de la Administracién, asi como también
en formatos electrénicos disponibles en internet o en cualquier otro medio, se
comunicara al solicitante la fuente, el lugar y la forma en que puede tener acceso a dicha
informacion, con lo cual se entenderd que la Administracion ha cumplido con su
obligacién de informar

En consideracion a su requerimiento, segun lo informado por la Unidad de Curriculum y
Evaluacion del Ministerio de Educacion, sefiala lo siguiente:

De acuerdo con la solicitud y antecedentes proporcionados por el requirente, la
adquisicion del texto escolar de Historia, Geografia y Ciencias Sociales de
tercer afio de Educaciéon Media se realizé a través de Convenio marco ID 2239-
2-LP10, proceso de gran compra ID 1407. Esta gran compra fue por ISBN y se

1
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evalué a través de un foro 4754-9-RF13. La compra original fue del 2013, para
estar en uso el afio 2014, con sucesivas reimpresiones.

Se adjunta documento “Foro convenio marco ID 4754-9-RF13” e “informe de
cumplimiento o no cumplimiento de los requerimientos del Foro”.

Toda la informaciéon de este proceso de adquisicion esta disponible
en www.mercadopublico.cl, ingresando a grandes compras e indicando el ID
del proceso.

De acuerdo a lo anterior, la Ley de Transparencia impone al organismo respectivo la
necesidad de identificar si existen dichos actos, resoluciones, fundamentos,
procedimientos, etc. y, de existir, revisar si estos documentos no estan excepcionados
por el articulo 21 de la Ley en cuestion o, en su caso, a contrario sensu de lo mandatado
en el inciso 2° del articulo 59, si la instituciéon no esta en la obligacién legal de elaborar
el material requerido, el organismo interpelado no se encuentra en la necesidad de
construirlo para el ciudadano solicitante.

Finalmente, y lo prescrito igualmente en los articulos 31 y 33 de su Reglamento,
aprobado por el Decreto Supremo N°13, de 2009, del Ministerio Secretaria General de
la Presidencia, se remite a usted lo informado a xxxxxx@gmail.com indicado por
Usted al efecto.

Agradecemos el que haya compartido su inquietud con nosotros. En caso de una nueva
solicitud, consulta y/o sugerencia relacionada con el Ministerio de Educacién ingrese a
www.ayudamineduc.cl

Esperando haber dado respuesta a lo solicitado, saluda atentamente,

“POR ORDEN DEL SUBSECRETARIO DE EDUCACION" *

Macarena Silva Moya
Coordinadora Comité Lobby, Transparencia y Presidencia
Division Juridica
Ministerio de Educacion

Distribucion:

- La indicada

- Archivo digital

* La facultad para firmar “por orden del Subsecretario de Educacion”, consta en la Resolucion Exenta N° 9.219
de 2014, que delega en las personas que indica la facultad de firma en respuestas de solicitudes de acceso
a la informacion publica, Ley N 20.285.
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Ministerio de
Educacin

FORO CONVENIO MARCO ID 4754-9-RF13
SOBRE TEXTOS ESCOLARES ANO 2014, 3 ITEMS

INTRODUCCION

El Ministerio de Educacion realiza el presente proceso con la finalidad que proveedores
adjudicados y habilitados en el Convenio Marco Libros 1D 2239-2-LP10 participen del proceso de
presentacion de muestras de textos escolares (textos, Guias de Profesor, cuaderno de escritura),

conforme a las especificaciones técnicas y procedimiento que se detalla en el presente
documento.

1. ANTECEDENTES

El Ministerio de educacién, en adelante el Ministerio, con el objetivo de realizar el proceso de
revision de textos escolares que cumplan con los criterios y requerimientos solicitados, requiere
muestras de dichos textos de distintos cursos y asignaturas.

1.1.Requisitos para participar
o Podran presentar muestras de textos aquellos proveedores vigentes y habilitados en el
Convenio Marco ID N° 2239-2-LP10.

o No podran presentar muestras aquellos Oferentes que vulneren o se encuentren inhabilitados
por alguna de las disposiciones presentes en la bases de licitacion de Convenio Marco Libros
ID N° 2239-2-LP10, las sefialadas en el Articulo 4 de la Ley N° 19.886, incluyendo
modificaciones Decreto N° 250 de 2004 del Ministerio de Hacienda.

2. MUESTRAS SOLICITADAS

Los cursos y asignaturas de los cuales se requieren muestras de textos se presentan a

continuacion:
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1.1 1l Medio

Historia,
Geografiay

Ciencias Sociales

Decreto Supremo
educacional N°
254.

Texto del estudiante

Guia didactica del

docente

Bases curriculares

Historia, L
2° (decreto supremo . Guia didactica del
1.2 L. Geografiay » Texto del estudiante
Basico L . de educacion N° docente
Ciencias Sociales
439/2012)
Bases curriculares | Texto del estudiante,
05 1° Lenguaje y (decreto supremo Cuaderno de Guia didactica del
’ Basico Comunicacion de educacion N° | escritura (cuaderno docente

439/2012)

de escritura)

3. REQUERIMIENTOS TECNICOS PARA LOS TEXTOS A PROPORCIONAR COMO
MUESTRA

El presente apartado describe los requisitos técnico-pedagogicos que deben cumplir los textos, el
cuaderno de escritura, si corresponde, y las guias didacticas que el Ministerio de Educacion desea
adquirir, para ser entregado a estudiantes y docentes del sistema escolar subvencionado, el afio
2014. El adecuado cumplimiento de los requerimientos técnicos es lo que se evaluara para
preseleccionar la/s mejor/es alternativals técnica-pedagdgica, material que sera adquirido via Gran

Compra.

El texto escolar es el recurso material mas importante para el aprendizaje de los estudiantes,

pl itacion curricular y, por sobre todo, es

constituye un mecanismo de comt on e i

un objeto instruccional que permite a los alumnos aprender independientemente.

El Texto del Estudiante (TE) debe ser un medio para el alumno, que lo inspire y motive en la

asignatura, que lo ayude a desarrollar formas de pensar inherentes a la disciplina y le permita
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adquirir conocimientos y habilidades en forma apropiada a su desarrollo cognitivo, afectivo y social,

mediante un conjunto de actividades y experiencias coherentes y relevantes.

La Guia Didactica del Docente (GDD) es un medio de apoyo al docente con sugerencias
metodologicas, actividades complementarias, actividades de evaluacion e ideas para favorecer el

clima de aula y, a la vez, es un recurso que facilita la preparacion de clases.

El TE y la GDD deben entregar y desarrollar los objetivos y contenidos del area, considerando la
diversidad de los estudiantes. La informacion contenida debe ser rigurosa y actualizada, y estar
orientada a los alumnos de distintas realidades del pais. Su disefio grafico, estructura y formato

general favoreceran y motivaran el aprendizaje.

En los textos de educacion basica, tanto el Texto del Estudiante como la Guia Didactica
Docente y otros recursos deben abordar los Objetivos de Aprendizaje Transversales (OAT) y
los Objetivos de Aprendizaje (OA) y las respectivas habilidades, conocimientos y actitudes de la
asignatura y el curso establecidas en las Bases Curriculares 2012. En el caso de educacion
media, deben abordar los Objetivos Fundamentales (OF) y Contenidos Minimos Obligatorios

(CMO) del sector y nivel establecidos en los decretos correspondientes.

Se sugiere considerar los Programas de Estudios del Ministerio como referencia para la
elaboracion del TE y GDD.
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REQUERIMIENTOS TECNICOS
ESPECIFICOS PARA CADA ASIGNATURA
3.1 HISTORIA, GEOGRAFIA Y CIENCIAS SOCIALES Ill MEDIO

El presente apartado describe los requisitos técnico-pedagdgicos especificos para la asignatura

que deben cumplir los siguientes textos escolares y sus componentes:

Asignatura Curso Elementos minimos

Historia, Geografia y Ciencias Texto del Estudiante
11l Medio

Sociales Guia Didactica del Docente

A. TEXTO DEL ESTUDIANTE

Todo el contenido del TE debe estar dirigido a los alumnos y ser comprensible para ellos, por lo
que su lenguaje, vocabulario y redaccion deben adecuarse a su nivel de desamollo. Los términos

de mayor complejidad estaran explicados para permitir su comprension.

La organizacion del TE y sus recursos seran desarrollados por cada editorial de acuerdo a su
propia propuesta pedagdgica, cumpliendo con los OF/CMO estipulados en el Curriculum. Las
actividades incluidas en el TE permitiran al estudiante tener una participacion activa en la
adquisicion de los contenidos y en el desarrollo de las habilidades propias de cada asignatura, y

a su vez, las evaluaciones le permitiran monitorear su aprendizaje.
A.1. Requerimientos Minimos

Aspectos Generales

1. EI TE debe cubrir a cabalidad los OF/CMO de los respectivos niveles y asignaturas.

2. EI TE permitira el desarrollo de las habilidades disciplinarias del nivel de manera transversal e
integrada al desarrollo de los contenidos conceptuales.

3. El TE debe evitar todo tipo de sesgo y alusiones que puedan parecer discriminatorias para
algdn grupo. A su vez, cuando corresponda, debe representar el aporte de hombres y mujeres a la
sociedad y al conocimiento, y debe dar cuenta de la diversidad cultural de nuestro pais y del

mundo.
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4. Las explicaciones, actividades y recursos educativos (graficos, mapas, datos, tablas, etc.)
presentes en el TE seran rigurosos en cuanto a los conceptos y tendran un propdsito didactico
coherente con los OF/CMO correspondientes al nivel.
5. Las normas ortograficas y la terminologia gramatical deberan respetar las convenciones de la
nueva Ortografia de la RAE y la nueva Gramatica de la Lengua Espaiiola.
6. Todo texto u obra original, asi como los sitios web, deben estar citados, respetando las normas
estandarizadas (APA") y manteniendo el mismo formato a lo largo del TE.
7. Los sitios web sugeridos y los utilizados como fuente deben asegurar permanencia y calidad de
la informaciéon (instituciones oficiales, organismos intemacionales, universidades u otras
instituciones académicas).
8. EI TE debe enfatizar el analisis de procesos por sobre un enfoque meramente informativo y de

entrega de datos, destacando :

a. la integracion de las multiples dimensiones de la realidad (temporal, econémica, social,

espacial, politica, cultural, etc.)
b. las relaciones de multicausalidad
c. la incorporacion de informacion sobre diversos actores y sujetos historicos presentes en
los procesos o épocas estudiadas, tanto individuales como colectivos

d. larelacion, cuando sea pertinente, con el presente
9. El TE debe presentar diferentes interpretaciones historiograficas en torno a los temas
estudiados. Los temas debatibles y/o controversiales se expondran con claridad e imparcialidad,
evidenciando las diferentes visiones y perspectivas.
10.Se debe promover el andlisis e interpretacion de las fuentes a través de orientaciones,

actividades, preguntas, etc.
Estructura

11.El TE se estructura en secciones o unidades definidas segun sea la propuesta didactica y
editorial.

12.A lo largo del TE los aprendizajes se presentaran en una secuencia légica, progresiva, que
permita su cumplimiento.

13.En las paginas iniciales se incluird un indice de contenidos, dirigida al alumno, que lo oriente
sobre los aprendizajes que promueve el libro.

14.En las paginas finales se incluira un indice tematico, glosario y la bibliografia utilizada en la

elaboracion del TE.

" American Psychological Association (APA) http://www.apa.org/
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Recursos

15. EI TE incluye representaciones visuales tales como: imagenes, fotos, graficos, tablas,
organizadores graficos, entre otros, en apoyo al aprendizaje de los OF/CMO. Estos recursos
deben ser claros, nitidos, y constituir un apoyo para el aprendizaje.
16. El TE debe integrar recursos tecnoldgicos, sitios de internet y programas computacionales, los
cuales deben ser de facil acceso (y gratuitos en lo posible).
17. Debe incluir bibliografia adicional y puede sugerir otros recursos audiovisuales como
complemento de los contenidos o actividades.
18. Los recursos del TE deben contar con todos los elementos necesarios para su andlisis.
Aquellos recursos que no se explican por si solos deben incluir un pie explicativo describiéndolos.
19. EI TE debe incorporar los recursos esenciales de la disciplina como:

a) fuentes escritas e iconograficas;

b) mapas o planos legibles y de un tamafio adecuado para desarrollar las habilidades

estipuladas en el Curriculum;

c) recursos graficos de excelente calidad para dimensionar el tiempo;

d) tablas, graficos u otros recursos con informacion cuantitativa, cuando corresponda;

e) recursos complementarios como biografias y esquemas de sintesis que ordenen y

jerarquicen la informacion.

20. En cada seccion se incluiran diversas fuentes (primarias y secundarias; escritas, iconograficas
y estadisticas) historicas y geograficas sobre un tema, como medio para complementar
informacion y/o confrontar visiones.
21. Las fuentes deben contener sus referencias completas (autoria, titulo, afio o fecha aproximada
y lugar de origen). La ausencia de algunos de estos datos debe explicitarse. Los documentos
primarios deben presentar los datos de origen, aunque sean extraidos de fuentes secundarias.
Cuando sea pertinente, se entregaran datos sobre su elaboracion; contexto en el cual se originé y

temporalidad respecto a los procesos estudiados.

A.2. Requerimientos de Calidad Pedagodgica
Contenidos y Habilidades

1. EITE debe ser un instrumento de transmision del Curriculum y estar adecuado a la edad de los
estudiantes a quienes esta dirigido.
2. El TE debe contener informacion actualizada y rigurosa (sin errores y precisa), y explicaciones

claras con respecto a conocimientos, habilidades y procedimientos propios de la asignatura.

Pagina 6 de 37

362



3. El TE presentarda el conocimiento de manera conectada e interrelacionada con otras
asignaturas, y estimulara constantemente en los estudiantes la reflexion y comprension
conceptual.

4. El TE ofrecera instancias de aprendizaje que fomenten en ellos el pensamiento critico’,
estimulandolos a clarificar, comparar, precisar, fundamentar, argumentar y/o cuestionar ideas tanto
propias como de otros.

5. Para introducir nuevos temas el TE debe enfocarse en la motivacion del alumno, la activacion
de conocimientos previos y la contextualizacion del nuevo aprendizaje, utilizando situaciones
reales, relatos, laminas, imagenes, etc.

6. ElI TE desarrollara los OF/CMO ofreciendo muiltiples instancias de ejemplificacion y ejercitacion.
7. Cuando se modelan habilidades y procedimientos propios de la disciplina se deben indicar
explicaciones de los pasos incluidos. A su vez, al modelamiento deben seguir ejercicios que
permitan el afianzamiento de los nuevos aprendizajes.

8. El TE debe incluir modelos graficos cuando cormresponda, con el fin de explicar o esclarecer

conceptos o procedimientos.

Actividades

9. EI TE debe presentar una cantidad y variedad adecuada de actividades que permitan:
a. laintroduccion de nuevos aprendizajes.
b. conexiones significativas® entre los nuevos aprendizajes, experiencias concretas,
conocimientos previos y los relativos a otras asignaturas.
c. el modelamiento de habilidades y procedimientos
d. la ejercitacion y profundizacion de las habilidades, procedimientos y conocimientos
establecidos por el Curriculum.
e. la aplicacion de lo aprendido a situaciones nuevas.
10. Las actividades, tareas y preguntas deben ser relevantes, desafiar a los estudiantes y estimular
la reflexion y el pensamiento critico.
11. Las actividades a los largo del TE deben poseer una secuencia logica en cuanto a gradacion
de complejidad y conocimientos previos para realizarlas.
12. Las actividades del TE deben ser viables y nombraran los recursos necesarios para su
realizacion.

13. Las instrucciones para realizar las actividades deben ser claras y precisas.

? Pensamiento critico: pensamiento reflexivo que analiza y evalta el propio pensamiento, permite repensar las ideas y
desarrollar un juicio propio fundamentado (Swartz & Parks, 1994; Bailin et al., 1999).
* Establecer relaciones que le hagan sentido al alumno entre las ideas, experiencias y aprendizajes previos y los nuevos.
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14. Las actividades del TE deben ser diversas en cuanto a ritmos, habilidades e intereses, de
manera de procurar el aprendizaje de todos los estudiantes.

15. Las actividades deben promover distintas formas de trabajo: individual y grupal.

16. El TE debe incluir variados tipos de ejercicios y preguntas (de desarrollo, de opinién, verdadero
y falso, seleccion miltiple, etc.). Se recomienda que a lo largo del texto se presenten preguntas de
respuesta abierta y que impliquen el desarrollo extendido de ideas.

17. El TE debe incluir actividades finales o de sintesis que permitan al estudiante reflexionar,
integrar conocimientos y repasar sus aprendizajes.

18. El TE debe incluir actividades complementarias4, al final de una subdivision o seccion, que
sean mas desafiantes, respondiendo a las necesidades de los alumnos mas avanzados o que
quieran profundizar en un tema.

19.Al final de cada subdivision se incluira una evaluacion para el alumno que le permitira
monitorear sus aprendizajes. La evaluacion debe estar centrada en la aplicacion® de los OF/ICMO y
la integracion de las habilidades.

20.El TE debe incluir el solucionario de todas las actividades y evaluaciones con respuesta

cerrada.

B. GUIA DIDACTICA DEL DOCENTE

1. La GDD incorporara la siguiente informacion y recursos:
a. explicacion de la estructura y como usar el TE
b. indice de contenidos

fundamentacion del disefio instruccional y modelo didactico

o

d. indice tematico
e. bibliografia con referencias especificas a la seccion que corresponde en el TE. Debe
respetar las normas estandarizadas APA y mantener el mismo formato a lo largo de la
GDD.
2. La GDD incluira explicitamente los prerrequisitos (conocimientos previos y la informacion
adicional sobre el contexto) necesarios para permitir la adquisicion de un nuevo aprendizaje.

3. La GDD incorporara orientaciones precisas para:

* Por ejemplo: de mayor dificultad, de investigacion, conectadas a otros temas y asignaturas, que permitan la aplicacion de los
aprendizajes.

5Ap[icacio’n: extrapolacion de un aprendizaje para utilizarlo en diversas situaciones o contextos.

® Por ejemplo, para la lectura comprensiva de Oliver Twist es necesario conocer datos de la biografia de Charles Dickens y

del contexto histérico de la Inglaterra Victoriana del S.XIX, la Revolucion Industrial, entre otros aspectos.
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Identificar y activar conocimientos y experiencias previas de los alumnos al introducir un
nuevo aprendizaje (motivando la articulacion de ideas, incentivando la reflexion, etc).
trabajar una habilidad o contenido en diferentes niveles, cuando sea necesario, para
responder a las diversas necesidades de los alumnos, tanto de los mas avanzados como
de aquellos que requieren mayor apoyo.

guiar las actividades del TE y del material didactico (8° basico Matematica), indicando el
proposito, recomendaciones para abordarlas y las posibles respuestas a las actividades e
items abiertos.

Identificar, enfrentar y prevenir errores frecuentes de los estudiantes.

construir ambientes de aprendizaje adecuados (manejo de grupos, instrucciones, relaciones

interpersonales, metas, expectativas de la tarea, trabajo colectivo e individual, etc.)

4. La GDD incluira actividades complementarias:

a.

b.

C.

que permitan al docente diversificar la forma de trabajar los OF/CMO del sector de acuerdo
a la diversidad de intereses, ritmos y estilos de aprendizaje.
haciendo referencias a recursos disponibles en internet.

“ . . . . 7 ”
seguidas de un solucionario o ribrica’, segun corresponda.

5. La GDD incluira informacion complementaria:

6. La

haciendo referencias a recursos disponibles en internet.

acerca de los textos trabajados (datos sobre los autores, su época y contexto, etc.) e
indicara de qué manera el estudiante puede aprovechar esta informacion dentro de la
actividad respectiva.

GDD debe incluir material fotocopiable de instrumentos de evaluacion (junto a sus

solucionarios) que permitan al docente evaluar el aprendizaje.

"En el caso de preguntas abiertas, proyectos, investigaciones, etc.
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RECOMENDACIONES ESPECIALES PARA
HISTORIA, GEOGRAFIA Y CIENCIAS SOCIALES
il MEDIO

Ademas de los requerimientos técnicos estipulados para la asignatura, se sugiere considerar los
siguientes aspectos, que permiten obtener mejores resultados pedagdgicos en los textos

escolares:

1. Elrelato contextual debe ser comprensible para el alumno y evitar referencias irrelevantes

al contenido.

2. EITE debe privilegiar la incorporacion de una variedad de fuentes primarias y secundarias,

por sobre el relato contextual.

3. EITE debe identificar el tipo de fuente al que corresponde el documento, imagen, tabla,

etc., utilizado.

4. Cuando corresponda, el TE debe explicitar las relaciones entre los procesos

internacionales y el contexto nacional.
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INFORME DE CUMPLIMIENTO O NO CUMPLIMIENTO DE LOS REQUERIMIENTOS DEL
FORO ID 4754-9-RF13 CONVENIO MARCO SOBRE “TEXTOS ESCOLARES 2014”

Fecha: 08-10-2013
I ANTECEDENTES Y PRESENTACION DE MUESTRAS

En la siguiente tabla se indica para cada uno de los proveedores, por grupo e item, si éstos presentaron el Anexo N* 1 “Formulario de identifcacién de muestras para
proceso de revision” y las muestras, ambos en tiempo y forma, de acuerdo a lo seialado en el punto 7. Del documento del foro 4754-9-RF13:

Proveedar RUT Grupo e item Anexo N* 1 | Muestras

Santillana Del Pacifico S.A. de Ediciones 93.183.000-7 J1-12-13 Si Si
Ediciones SM Chile S.A. 96.522.950-7 1.1 Si Si

Norma Chile S.A. 96.551.380-9 1.2-13 Si Si
Empresa Editora Zig-Zag S.A. 90.684.000-6 1.1-1.2-13 Si Si
Ediciones Cal y Canto 78.452.900-2 1.2-1.3 Si Si
Galileo Libros Ltda. 79.542.460-1 1.2-13 Si Si
MN Editorial Limitada 77.344.130-8 1L1-1.2 Si Si

Todas las muestras recibidas pasan a un proceso de anilisis que posibilita una mirada mas profunda de ellas, permitiendo conocer la metodologia y el diseiio
instruccional del Texto.
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I REVISION DE REQUERIMIENTOS TECNICOS

Se realiza la revisién de acuerdo a los requerimientos técnicos establecidos en el punto 8 del documento del foro 4754-9-RF13.

Segun lo indicado el
curso y asignatura correspondiente; y estar dirigido ad

del

di debe dar ¢ i isf:

al nivel de

de los

al Marco y Bases Curriculares (conocimi

y habili ensu ¢ del

En la siguiente tabla se indica si las muestras “cumplen” o “no cumplen”.

que recibiran y ulilizardn este material.

ittt Cumplimiento
(lepm Asignatura Curso Proveedor satisfactorio curricular y Observacion
adecuacion a los al
Santillana Del Pacifico S.A. de Ediciones Si
Historia, Ediciones SM Chile S.A. Si
Geografiay . No cumple satisfactoriamente el
.. I i 5 &
1.1 Ciencias llimedio | Empresa Editora Zig-Zag S.A. No curriculum
Social s .
ociales MN Editorial Limitada No No cumple satisfactoriamente el
curriculum
Santillana Del Pacifico S.A. de Ediciones Si
Editorial Norma Chile S.A. No Nocurple saliffactonamenle el
curriculum
Hnslori.a, Empresa Editora Zig-Zag S.A. No No cumple satisfactoriamente el
Geografiay curriculum
52 Ciencias Adoidelo No cumple satisfactori te el
p Ediciones Cal y Canto No A e NI
Sociales curriculum
Galileo Libros Ltda. No No cumple sall‘sfactoriameme el
curriculum
MN Limitada Si
illana Del Pacifico S.A. de Ediciones Si
Editorial Norma Chile S.A. St
13 Lenguaje y 1roBdsico Empresa Editora Zig-Zag S.A. Si
Comunicacién Ediciones Cal y Canto si
Galileo Libros Ltda. No No cumple satisfactoriamente el
curriculum
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Las muestras que cumplen satisfac ambos isitos pasan a ser revisados de manera técnic dagdgica para inar el ¢
de los requerimientos técnicos. Esta revisién técnica del ial/producto se efectia consid d
4754-4-RF13, aspectos que inciden en la calidad pedagégica del texto escolar.

de cada uno
los temas indicados en el punto 8.1 del documento del foro

Los resultados de esta revisién se encuentran en la siguiente tabla, en donde se indica por cada grupo e item, aquellas muestras que “cumplen” con los

técnicos y aq; que “no cumplen”:
Gilve Coimpliileits Observaciones {temas
it epm Asignatura Curso Proveedor t éa:kop ed5abilco con cumplimiento no
Pecagts satisfactorio)
Historia, Santillana Del Pacifico S.A. de Ediciones No A-C
1.1 Geografiay Il medio
Ciencias Sociales Ediciones SM Chile S.A. Si
Historia, Santillana Del Pacifico S.A. de Ediciones Si
1.2 Geograliay 2do basico —
Clendlas Sodtles MN Editorial Limitada No A-B-C
Del Pacifico S.A. de Ediciones Si
Lenguajey Norma Chile S.A. No D
13 i
Comunicacion lrohitsico Empresa Editora Zig-Zag S.A. Si
Ediciones Cal y Canto No D
UNIDAD DE CURRICULM Y EVALUACION
MINISTERIO DE EDUCACION
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Anexo D: Transcripciones conversaciones y entrevistas semiestructuradas
de equipo editorial y equipo docente

Equipo docente

e https://www.dropbox.com/scl/fi/lw6f8nnuuaw3tja0ygydlv/Entrevista PROF-
Francisco Transcripci-n.doc?d|=0&rlkey=ml|7btjxvwl1texzriuivkéwrd

e https://www.dropbox.com/scl/fi/lknd3kw7mo3natlumém8s2/Entrevista PROF
-Karina_Transcripci-n.doc?dl=0&rlkey=gav3x3nhcxgq7mp5n6cmsjuv7v

Equipo editorial

e https://www.dropbox.com/scl/fi/m6kl3vxowiwlvjlzfhfbh/Entrevista Transcrip
ci-n_Ed-CarlosSandoval.doc?dI=0&rlkey=zqgplpydsotqv2n9xu7ivwa2w7

e https://lwww.dropbox.com/scl/fi/gl2iczymmtxsuqr2mjlhm/Entrevista_Transcri
pci-n_Ed-PauloFlores.doc?dI=0&rlkey=f9xI3co7gy56894s3ua2ym94k

e https://www.dropbox.com/scl/fi/ivd6b3ynmjwlvhhtao01c/Entrevista Transcri
pci-n_Ed-Sebasti-nNeut.doc?dI=0&rlkey=aossm|79gowmctjnrlytle958
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https://www.dropbox.com/scl/fi/m6kl3vxowiw1vj1zfhfbh/Entrevista_Transcripci-n_Ed-CarlosSandoval.doc?dl=0&rlkey=zqp1pydsotqv2n9xu7ivwa2w7
https://www.dropbox.com/scl/fi/ql2iczymmtxsuqr2mjlhm/Entrevista_Transcripci-n_Ed-PauloFlores.doc?dl=0&rlkey=f9xl3co7gy56894s3ua2ym94k
https://www.dropbox.com/scl/fi/ql2iczymmtxsuqr2mjlhm/Entrevista_Transcripci-n_Ed-PauloFlores.doc?dl=0&rlkey=f9xl3co7gy56894s3ua2ym94k
https://www.dropbox.com/scl/fi/ivd6b3ynmjwlvhhtao01c/Entrevista_Transcripci-n_Ed-Sebasti-nNeut.doc?dl=0&rlkey=aossml79qowmctjnrlytle958
https://www.dropbox.com/scl/fi/ivd6b3ynmjwlvhhtao01c/Entrevista_Transcripci-n_Ed-Sebasti-nNeut.doc?dl=0&rlkey=aossml79qowmctjnrlytle958

Anexo E: Libro de texto Historia Geografia 'y Ciencias Sociales

https://issuu.com/sernatur2018/docs/hissm16e3m
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