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Resum

L'escriptura d'autoria femenina ha obert la possibilitat de rellegir el mén a partir
d'una perspectiva diferent. Des de la periferia d'un ordre social que es defineix per
ser androcentric, la literatura feta per dones ens convida a estudiar el tema de la
masculinitat des de fora. Aquesta tesi se centra en la idea de diferencia sexual i
analitza els personatges creats per quatre escriptores en llengua catalana del segle
XX: Caterina Albert, Mercé Rodoreda, Maria Aurélia Capmany i Montserrat Roig.

Els objectius que han conduit a estudiar I'home des de la perspectiva d'aquestes
quatre narradores es vinculen amb els conceptes de genealogia, alteritat i
masculinitat hegemonica. Concretament, al llarg dels capitols veurem com Ila
identitat de sexe/génere ha exercit un paper fonamental en la constituci6é dels
subjectes creadors, fet que ens condueix a defensar I'existéncia d'uns trets comuns
que s'agrupen sota el paraigua de l'escriptura de dona. A partir d'aquest
plantejament, hem tractat d'establir un nexe d'uni6 entre les quatre autores
seleccionades a través de l'estudi d'un aspecte concret: la construccié dels
personatges masculins.

El resultat de la investigaci6 ens ha permés parlar d'un paradigma de
masculinitat que organitza els individus en relacié amb el lloc que ocupen dins d'una
escala de poder. Des de I'hegemonia fins a la subalternitat, hem classificat els
personatges a partir d'una analisi que incideix sobretot en el caracter performatiu de
la identitat de genere/sexe. D'aquesta manera, atenent el caracter polifonic de la
narracio, hem situat les figures masculines en funcié dels discursos socials atribuits,
tasca que ha donat lloc a una visié calidoscopica de I'home present en la narrativa

femenina catalana del segle XX.
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Introduccio

Tot i que va ser Stendhal qui va fer celebre la relacié entre la literatura i els
espills, és ben cert que l'art de narrar histories sempre ha estat connectada amb
I'entorn. Tant per als partidaris d'entendre I'art com ho feia Stendhal com per als que
pensen com els prerafaelites, els quals tractaren de fugir de la seua realitat sense
massa exit, el context que envolta els escriptors sempre ha estat la pedra angular de
la seua producci6. Paga la pena en aquest sentit recuperar la llegenda de La dama de
Shalott, convertida en un poema per Alfred Tennyson i traslladada a la pintura per
John William Waterhouse. Aquest poema, inspirat en la Matéria de Bretanya, ens
presenta la dama de Shalott, una dona que viu aillada del mén dins d'una torre
proxima a Camelot. Sense cap alternativa vital aparent, hi dedica la seua existencia a
teixir imatges en un tapis, sota 'amenaca d'una estranya malediccié. Aixi, la dama no
pot veure el mén a través de la finestra, sin6 mitjancant un espill que reflecteix
I'exterior distorsionadament. Pero, farta de viure en les tenebres, un bon dia
adverteix en el reflex la preséncia de Sir Lancelot, temptacié que la impulsa a veure
el mon directament des de la finestra. Arran d'aquesta decisi6 se n'escapa, i malgrat
que mor navegant el riu tot just abans d'arribar a Camelot, la dama es dona a
conéixer al mén gracies a la inscripcié que deixa gravada en la barca. Paradoxalment,
el poema enaltit per I'escola Prerafaelita no fa més que constatar la relaci6 inevitable
entre l'artista i el mén que I'envolta.

De finestrons foscos, espills trencats, vidrieres i balcons en sabien molt les
escriptores que hem seleccionat per al present estudi: Caterina Albert, Merce
Rodoreda, Maria Aurelia Capmany i Montserrat Roig. Des dels diferents corrents
estetics que van emprar per expressar-se, totes quatre escrigueren en relaciéo amb
les seues circumstancies vitals, des del seu context historic i social. A través del filtre
del modernisme, el psicologisme, I'existencialisme o el realisme social, cada una de

les narradores imprimeix sobre el paper una visié6 del mén tnica influida per la

15



confluéncia d'opcions ideologiques i experiéencies vitals propies. En aquest sentit, les
visions que hi coincideixen sén el motiu de I'eleccié tematica de la tesi, mentre que
aquelles que les diferencien ens ajudaran a desterrar els principals topics que
graviten al voltant de 'escriptura de les dones.

La motivacié d'aquesta tesi és, doncs, veure com |'escriptora es relaciona amb la
seua realitat. Hom es preguntara, pero, per quin motiu només hem decidit parlar
d'escriptores. Aquesta decisi6 no ha estat arbitraria, fet que hem justificat
amplament en el primer capitol de 1'estudi, just després de 1'apartat introductori.
Tanmateix, sinteticament assenyalarem que, com la dama de Shalott, la trajectoria
literaria de les quatre escriptores seleccionades ha estat condicionada per la seua
identitat de genere. Fet i fet, aquest és, juntament amb la nacionalitat, 1'element
comu que ha unit quatre dones separades en el temps i amb diferents opcions
politiques, estetiques i vitals.

Es aixi com arribem a la justificacié del tema concret d'aquesta tesi, és a dir,
'analisi de les masculinitats en la Catalunya del segle XX. Si, com veurem, el fet que la
dona es dedique a l'escriptura ha suposat que hi esdevinga el centre de la seua
narrativa, aquest fet implica, en conseqiiéncia, que 'home ocupe el lloc de la dona, és
a dir, se situe com «l'altre» respecte del subjecte artistic. Fent referéncia a la critica
realitzada pel col-lectiu Guerrila Girls al MoMA a través del cartell que denunciava la
preséncia de les dones al museu, limitada al seu paper com a objecte artistic, en
aquest estudi hem capgirat els papers i hem convertit els homes en I'objecte exposat
i sotmés a l'analisi més precisa. En un temps en qué es revela que la revolucié
feminista no funcionara si I'home no abandona la seua posicié privilegiada, ens
proposem comprendre les claus de la masculinitat a través d'un punt de vista extern,

que hi pose de manifest els fonaments del bastié que volem desconstruir.
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Objectius i hipotesis

L'estudi es posiciona en l'espai dels feminismes amb el proposit de connectar els
discursos i accions derivats de la identitat amb el sexe/genere dels individus. A
partir d'aquest plantejament, se'n deriven els segiients objectius:

1. Hem volgut continuar la tasca encetada per la critica feminista que porta en
actiu des dels anys setanta a Catalunya i que des dels inicis es va proposar la missié
de teixir una genealogia femenina en catala. El present estudi recull el testimoni
d'aquests treballs que han aconseguit visibilitzar el paper de les dones en la historia
de la literatura catalana contemporania, i conscient que aquest és només l'inici d'una
nova etapa, s'ha proposat aprofundir en les relacions de verticalitat existents entre
les diferents generacions d'escriptores. En definitiva, el nostre objectiu ha estat el de
reforcar els fils d'aquesta genealogia.

2. A diferéncia del que ha estat la tendéncia general en els estudis sobre dones i
literatura, en els quals es reivindica el procés d'autognosi establert entre identitat
personal i escriptura, en aquest estudi hem desplacat el focus d'atencié cap al
concepte d'alteritat. Considerem que les obres produides per dones sén un testimoni
clau per comprendre la masculinitat, la qual, historicament, ha estat situada en el
centre de la cultura i ha emprat mecanismes d'invisibilitzacié per tal de crear una
imatge d'universalitat. Per tant, el nostre objectiu ha estat el de mostrar com, a
través de l'escriptura de les dones, el discurs emés pels homes es troba tan marcat
per la identitat de sexe/genere com el de I'altre sexe.

3. Els anteriors proposits ens condueixen fins al tercer objectiu. A través dels
textos de les quatre escriptores seleccionades ens hem trobat amb les masculinitats.
La nostra finalitat ens ha conduit fins a una galeria molt extensa de personatges que,
sota la marca d'un sexe comu, presenten histories molt diverses. Fruit d'haver
constatat aquest fet, ens hem proposat la tasca de classificar els personatges,
especialment a través dels seus discursos, en diferents categories, per tal d'oferir

una visié calidoscopica de la masculinitat.
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Quant a les hipotesis de la tesi doctoral, tal com hem assenyalat adés, ens situem
en el marc dels feminismes, concretament en els plantejaments que veuen el
sexe/genere com una identitat construida culturalment i significada a través de les
practiques i els discursos. A partir d'aquest posicionament, se'n deriven les segiients
hipotesis:

1. Les dones han escrit una literatura diferent de la dels homes en el darrer segle
perqueé han partit d'una posicid social prescrita per l'ordre de genere patriarcal que
les ha situades en un espai de marginacid.

2. Les quatre escriptores que hem seleccionat pertanyen a generacions diferents i
no comparteixen una mateixa ideologia respecte del feminisme, fet que ha de
reflectir-se en la manera amb la qual tracten els discursos socials.

3. La masculinitat, com la feminitat, no és una identitat monolitica, i aquest fet
implica que els homes també puguen ocupar espais subalterns dins de 1'ordre de
genere vigent.

4. En els seus textos, les escriptores construeixen els personatges a partir del seu
entorn i els atorguen vida a través dels discursos socials coneguts. Per aquesta rag, la
literatura és una eina valuosa per provar les teories feministes que defensen el
caracter performatiu del sexe/génere, i alhora ens permet falsar els plantejaments

essencialistes del patriarcat.
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Capitol 1. Raons d'una proposta

Ella no ho va escriure.

Ho va escriure, pero no hauria d'haver-ho escrit.

Ho va escriure, pero mira sobre que va escriure.

Ho va escriure, pero ella no és realment un artista i aixo no és realment seriés, ni és del
genere literari apropiat, és a dir, no és realment art.

Ho va escriure, perd només en va escriure un.

Ho va escriure, perd només és interessant i esta inclos en el canon per una sola rad, i molt
limitada.

Ho va escriure, perd n'hi ha molt poques com ella (Bartrina, 2006: 207).

Joanna Russ resumeix en aquest paragraf els entrebancs que les escriptores van
haver de superar al llarg de la seua carrera literaria en el darrer segle XX. Es tracta
de set actituds critiques generades al voltant d'un fenomen que ha alterat per
sempre més les concepcions existents sobre de la idea de literatura. Ens referim al
valor que pren el concepte d'autoria en relacié amb 1'obra. Aixi, 'entrada de la dona
al moén de 'escriptura, junt amb altres veus pertanyents a l'esfera de la marginalitat
o periféria, van posar en dubte la nocié d'universalitat que el patriarcat havia atorgat
a literatura feta pels homes. En aquesta linia, fou Virginia Woolf en el seu assaig Una
habitacié propia (1929) una de les primeres veus a desafiar el concepte de canon
universal. Ella especula al text sobre la possible existéncia d'una «germana de
Shakespeare», és a dir, una dona amb qualitats excepcionals per a l'ofici d'escriure,
pero que hauria passat desapercebuda en la historia pel fet de ser dona.

Les paraules escrites per Russ al llibre How to Suppress Women's Writing (1983),
que hem citat a I'inici, sintetitzen a la perfeccio el paper que I'androcritica ha exercit
en la darrera centuria a Catalunya. Després de llegir el text, un dels possibles noms
que venen a la ment és el de Caterina Albert, més coneguda com Victor Catala. L'us
del pseudonim és un dels aspectes que més atencié ha generat en els estudis sobre
I'autora (Nardi, 2005: 33). El seu origen el trobem, com ella va relatar, lligat a
I'incident dels Jocs Florals d'Olot de 1898, quan va ser premiada pel polemic

monoleg de La infanticida. L'escriptora mai no va recollir aquell premi, perque quan
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es va conéixer l'autoria de 1'obra es va produir un escandol. Parafrasejant Russ, ella
«ho va escriure, pero no hauria d'haver-ho escrit. Ho va escriure, perd mira sobre
que va escriure» (Bartrina, 2006: 207).

En els segiients apartats tractarem d'explicar la importancia de continuar
aprofundint en el fenomen de I'escriptura en femeni. Estudiar la literatura feta per
dones posa en relleu la necessitat de revisar alguns conceptes. A diferencia de la
produccié lligada als homes, és a dir, aquella literatura que es defineix a si mateixa
com a universal, quan estudiem la literatura escrita pels «altres», pels perifeérics, pels
marginals, mai no ignorem la seua condici6 al moén, la seua experiencia. En definitiva,
trobem necessari per comencar aquest trajecte situar les autores en el seu context.
L'aproximaci6 a les coordenades identitaries de les nostres autores ens condueix fins
a dos aspectes fonamentals: el sexe/génere i la nacionalitat.

El concepte sexe/génere fou utilitzat per primera volta l'any 1975 per
I'antropologa Gayle Rubin (Bartrina, 2005: 92). Fins als anys huitanta el feminisme
angloamerica utilitzava només el terme «génere» per referir-se a aquella part de la
identitat cultural i social que s'imposava sobre la identitat sexual biologica. Per tant,
nomeés es considerava una construccid la faceta del génere. Als anys noranta, pero,
aquesta concepci6 sintetitzada per Simone de Beauvoir amb la reconeguda frase «no
es neix dona, s'arriba a ser-ho» (Capmany, 1975: 127), va ser profundament revisada
des de la teoria feminista. Veus de filosofes com Judith Butler i Teresa de Lauretis
alertaren que, en realitat, tant el genere com el sexe eren construccions culturals i
que, per tant, calia tractar els conceptes com sinonims (Bartrina, 2005: 92). Quant a
la qiiesti6 de la nacionalitat, Marta Pessarrodona recupera la teoria sobre la doble
opressio de les dones en els paisos dits socialistes durant la Guerra Freda i ho
trasllada a la qiiestid catalana (2005a: 14). Aixi, explica que l'escriptora catalana del
segle XX ha hagut de superar dos grans obstacles, dues qiiestions identitaries que,
com acabem de referir, ens porten a reflexionar al voltant de les relacions que han

estat establides entre els conceptes de sexe/genere, nacionalitat i literatura.
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Partint d'aquesta realitat, hem dedicat el primer capitol del treball a
contextualitzar i reflexionar sobre aquestes relacions. D'una banda, a través dels
apartats «Dones i escriptura» i «A la recerca d'una genealogia femenina» revisarem
'estat de la qliesti6 relativa al treball que s'ha dut a terme en el marc de la critica
literaria feminista als Paisos Catalans per tal d'edificar les bases de la nostra recerca.
D'altra banda, en l'apartat «Els estudis sobre les masculinitats» veurem quines han
estat les principals aportacions en 'ambit catala respecte al tema concret de la tesi,

és a dir, I'estudi dels personatges masculins en la narrativa femenina catalana.

1. 1. Dones i escriptura

Per comencar amb el segiient apartat llegirem aquest fragment de Montserrat
Roig: «No hi ha dubte que els esforcos de les critiques feministes, de les bones
critiques feministes, ens han afirmat a les dones que escrivim com a escriptores»
(2009: 101). L'autora feia aquesta reflexié en el llibre d'assaig Digues que m'estimes
encara que sigui mentida. La idea que subjau d'aquest fragment parla molt sobre les
dificultats existents entre dona i escriptura, i dona un valor especial a la tasca que ha
realitzat la ginocritica en els darrers quaranta anys per transformar aquesta situacio.
Reprenent el text de Joanna Russ, podem establir una relacié entre el fragment de
Roig i aquesta afirmaci6: «Ho va escriure, pero ella no és realment un artista i aixo
no és realment serios, ni és del genere literari apropiat, és a dir, no és realment art»
(Bartrina, 2006: 207). Tant un fragment com l'altre reivindiquen el paper del
subjecte femeni com a creador d'art, en contraposici6 a l'androcritica, que
historicament ha rebutjat la visi6 del mén que han ofert a través de la seua
produccié artistica. Cal entendre aquest reftis mitjangant I'aproximacio a l'optica de
la cultura patriarcal, segons la qual, la dona ocupa un lloc restringit en la societat,
|'esfera privada, en que les possibilitats a I'hora d'escriure queden reduides, per tant,
al paper que elles ocupen dins d'aquest cosmos.

Quan es parla d'una escriptura femenina, I'androcritica etiqueta aquesta amb

tematiques limitades, amb generes considerats de caracter menor i amb un
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llenguatge marcat per les restriccions. Mary Ellmann, una de les veus més
representatives del corrent «Critica d'imatges de la dona», aborda en la seua obra
Thinking about Women (1968) aquesta qiiestid. L'aspecte més destacat del seu estudi
parla sobre el concepte d'autoritat. Ellmann arriba a la conclusié que la critica
masculina, en saber que l'autoria d'una obra pertany a una dona, resta importancia
al seu nivell d'autoritat i etiqueta I'obra amb adjectius com «encantadora» i «dolga».
L'autora considera que la distincié binaria home/dona i autoritat/sensibilitat
plantejada per la falocritica ja no és aplicable per a la literatura contemporania. A
més, tampoc considera que el to autoritari siga la caracteristica de les millors obres
que han escrit molts homes, com EI Quijote o El lazarillo.

En l'obra A literature of Their Own (1977), Elaine Showalter, després de fer un
recorregut des de la generacio de les Bronté fins al seu temps, mostra com la tradicié
literaria de les dones ha funcionat de forma similar a altres subcultures literaries,
concepte manllevat del critic canadenc Northrop Frye. Showalter fou qui va proposar
el terme «ginocritica» o «ginecocritica» (gynocriticism) per referir-se a l'estudi de la
dona com a escriptora. La literatura amb autoria femenina, analitzada com a
subcultura, es pot definir per uns trets comuns que es deriven de la identitat de
génere/sexe del subjecte. L'estil, els temes o els géneres literaris seleccionats
tindrien per tant una explicacié que ens porta fins al context historic en que es
desenvolupen les obres. Showalter adverteix, pero, que la literatura de dona és
«bitextual», perque és fruit del dialeg entre la tradici6 masculina i la propia,
ambdues marcades pel génere/sexe. D'una manera semblant, Hélene Cixous aborda
el concepte de «bisexualitat». L'autora parla d'una forma d'escriure bisexual a The

Laugh of the Medusa (1976):

Pero escribir es trabajar; ser trabajado; (en) el entre, cuestionar (y
dejarse cuestionar) el proceso del mismo, y del otro sin el que nada
esta vivo; deshacer el trabajo de la muerte, deseando el conjunto de
uno-con-el-otro, dinamizando al infinito por un incesante intercambio
entre un sujeto y otro; sélo se conocen y se reincian a partir de lo mas
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lejano de si mismo, del otro en mi, Recorrido multiplicador de miles
de transformaciones (Cixous, 1995: 47).

Des del feminisme de la diferencia es reivindica l'existéncia d'una escriptura
propiament femenina, coordenades en les quals se situa Montserrat Roig. Rebutjant
tot biologisme, la literatura de dona troba en la seua diversitat un conjunt de
caracteristiques comunes que tenen com a origen la condicié del subjecte oprimit
que escriu. Per exemple, la critica francesa Luce Irigaray, en l'obra Spéculum de
l'autre femme (1974), assenyala que aquesta condicié es defineix com l'abséncia o
negaci6 de la normalitat masculina. Aquest sistema cultural s'expressa a través d'un
discurs masclista que es descriu a si mateix com a tal. En aquest ambient, la dona
queda fora dels espais de representacio. Les opcions que tenen les dones dins
d'aquesta logica especular masclista han estat poc encoratjadores: romandre en
silenci o dur a terme una representacié d'elles mateixes com a éssers masculins
inferiors. La solucié implica seguir la teoria derrideana, segons la qual per
deconstruir no hi ha més cami que dur a terme una practica parasitaria del discurs
que es vol derrocar (Moi, 1981: 149).

Enfront d'aquesta visié, Kristeva nega directament qualsevol definicié de «dona»
(1981: 138). Si bé declara que la dona és alld sobre el que no es parla ni es pot
representar, una idea semblant a la d'Irigaray, Kristeva relaciona aquestes etiquetes
amb l'espai de la marginalitat. A partir d'aquesta idea dissenya una estratégia
diferent de la de les feministes de la diferencia. La seua visi6 de la feminitat com a
marginalitat la porta a rebutjar la idea d'una escriptura «femenina» o un parlar «de
dona» inherent femeni o de la dona. Les peculiaritats estilistiques o tematiques en
obres fetes per dones es trobarien lligades, en realitat, a un mercat que afavoreix i
selecciona d'entre el total del potencial femeni. A I'hora d'analitzar la produccié
textual d'una escriptora, Kristeva insta a estudiar l'individu a partir de molts
elements, entre els quals estaria inclos el sexe, afegint que és necessaria una
concepcio de la feminitat que implique tants «femenins» com dones. També explica

que el subjecte, encara que revolucionari, no pot parlar des d'altre lloc que no siga el
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de 1'Ordre Simbolic. Fer escriptura revolucionaria, tant les dones com els homes
marginals, consisteix a fer impulsos semiotics que escapen com allo simbolic, a
partir de l'expulsié i el refiis. Aquesta subversid es projecta en la producci6é textual
mitjancant la negativitat, a través de la ruptura amb el llenguatge i la tematica.

En l'ambit catala, escriptores contemporanies com Carme Riera han reflexionat
sobre les implicacions que acompanyen la possibilitat de parlar sobre una literatura
femenina. L'escriptora mallorquina tracta de donar respostes a aquesta qiiestié
polemica a l'article «Literatura femenina: ;Un lenguaje prestado?» (1992), arribant a
concloure que no hi ha una resposta ferma. Pero, hi aporta arguments per definir
aquesta particularitat marcada per una condicié d'inferioritat historica i cultural.

L'autora aborda en la seua reflexid les diferencies del llenguatge:

Los circunloquios, vueltas, perifrasis, eufemismos para evitar tabues,
el rechazo de les blasfemias, palabrotas e insultos, estdn ligados a
aspectos fundamentalmente educacionales. La mujer tenia que

«medir» sus palabras, para no salirse del lugar que la sociedad le
impone (Riera, 1992: 12).

Com observem, l'escriptora elabora un diagnostic que coincideix amb el de la
ginocritica estrangera. Aixi, les particularitats en la literatura de dones respecte al to
i el llenguatge només es poden entendre en relaci6 amb l'espai de marginalitat des
d'on els subjectes reprodueixen el seu discurs. En el seu article, a més, reflexiona
entorn de l'existencia d'unes linies tematiques determinades. La pedra de toc de la
literatura femenina és la reflexié sobre la identitat propia i, per tant, el mén que es
deriva d'aquesta recerca interior és el que hi trobem reflectit. = Aquest
quiestionament, també present en la literatura feta per homes, té una raé de ser
concreta, perqueé tracta de donar resposta a una crisi d'identitat relacionada amb la
condici6 de genere/sexe. Riera cita Beauvoir, qui ja havia analitzat aquesta diferencia

entre homes i dones: «El hombre en cambio, no se cuestiona en funcion de su sexo,
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lo recuerda Simone de Beauvoir, sino como persona, ya que esta seguro de
pertenecer a los dominadores» (1992: 12).

En aquest sentit, Neus Real afirma que la narrativa catalana del segle XX produida
per dones presenta unes caracteristiques compartides. Remarca, pero, la
importancia de no caure en simplificacions geneériques en tots els sentits del
qualificatiu, perqué tant la diversitat com les diferencies entre les autores, les obres i
els seus contextos historicoliteraris no es poden negar (Real, 2005: 80). Argumenta
que les escriptores catalanes han introduit en els seus textos la perspectiva de
genere, a diferencia dels seus coetanis masculins. Una de les mostres més visibles
d'aquest enfocament queda expressada mitjancant el protagonisme majoritari de
personatges de dones. En situar-les en el centre dels relats, la resta dels elements
son travessats pel seu punt de vista. La conseqiiéncia d'aquest desplacament ha
donat lloc a textos en que els temes presents en els homes escriptors han estat
sotmesos a una revisio i, fins i tot, han arribat a ser subvertits.

Francesca Bartrina destaca la tasca de reflexié6 que han portat a terme Maria
Aurelia Capmany, Montserrat Roig i Maria Mercé Marcal al voltant de la critica
literaria feminista a Catalunya. Les idees de Virginia Woolf i Simone de Beauvoir,
seguides posteriorment per les de la ginocritica nord-americana i francesa, arriben
al paifs a través de les seues narracions, assaigs i poemes. Bartrina destaca
especialment el paper de Capmany pel seu caracter pioner. Sobre la relacié entre
dona i escriptura, l'autora va assenyalar que «una dona no escriu com un home
perqueé ve d'una historia diferent» (Charlon, 1990: 14). L'autora de Felicment, jo séc
una dona (1969) i La dona a Catalunya (1966), fa de l'activitat literaria un exercici de
militancia en el qual la situacié de la dona a Catalunya esdevé 1'eix tematic central.
Montserrat Palau (2002: 147) defineix el feminisme de l'escriptora com a
multigeneric i especialment influit per Beauvoir, Friedan i Woolf. Un dels elements
destacables és la seua aplicacié del materialisme historic en la narrativa, que marca
I'estructura d'obres com l'anteriorment citada o Quim/Quima (1971), obra de

caracter didactic basada en la novel-la anglesa Orlando (1928).
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Quant a Montserrat Roig, hi parteix en els inicis d'un plantejament molt proper al
de Capmany, a qui considera un punt de referéncia important. Tanmateix, en Digues
que m'estimes encara que sigui mentida els seus postulats s'acosten al de les
feministes franceses de la diferencia, com Hélene Cixous. Amb el concepte de la
«mirada bornia», Roig tracta de fer una definicié sobre l'escriptura de dona en la

qual aquest nou enfocament del feminisme resulta palés:

En un ull, hi duem un pedag, i aix0 ens permet seguir mirant
cap endintre, escoltar la nostra veu, la no expressada o no
admesa com la Gran Veu, la dels Sacerdots que regeixen els
canons a seguir, tant a la critica com a les universitats, mentre
que l'altre ull mira cap enfora, vola lliure, activament, sense
ulleres fosques, ni cameres, ni binocles (Roig, 2009: 80-81).

Al fragment l'escriptora fa un plantejament molt proxim a les idees de
«bitextualitat» i bisexualitat presents en la literatura de les dones. A més, tal com
demostra en la seua obra, la dona deixa de ser parlada per comengar a parlar. Aquest
fet té com a resultat la subversié de les relacions entre els sexes. Aixi, si bé la dona no
pot evitar emprar un discurs que no siga el de I'home, pot dur a terme una
reescriptura sobre aquest. El discurs androcentric es troba impregnat per un
fenomen que I'americana Mary Ellmann denomina «pensament per analogia sexual»,
segons el qual es classifica la realitat mitjancant les analogies sexuals (Moi, 1981:
45). Per tant, el paper de la dona escriptora, en tant que manlleva aquest discurs,
consisteix a corregir les imatges creades entorn de les diferéncies sexuals. Aixi,
afirma: «La dona ja no és, en relacio6 a ells, ni santa, ni prostituta, ni mare» (Roig,
2009: 67).

Aquest és un dels aspectes en que Roig mostra la seua aproximacié a les
feministes franceses. Per a Heléne Cixous, I'analogia sexual s'expressa mitjangant un
seguit d'oposicions binaries: activitat/passivitat, Sol/Lluna, cultura/natura, dia/nit,
pare/mare, cap/cor, intel-ligible/sensible, logos/pathos. Com es pot comprovar, totes

les categories mostren el sistema de valors masclista, que a més de funcionar amb
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I'oposicié masculi/femeni, s'organitza a partir d'una visié jerarquitzant, en la qual
els atributs femenins sempre es consideren més debils, irracionals o negatius.

L'objectiu de Cixous en la seua obra quan aborda el pensament binari masclista és
destruir-lo, mitjancant exemples en qué es mostra la dona com un subjecte que
també pot ser actiu i racional, fet que trenca amb el binarisme. A més, també
s'enfronta al concepte de diferencia binaria mitjancant el concepte de diferencia
derridia. En contra de la idea que els significats es constitueixen per oposicions, com
exposen els primers estructuralistes, Derrida explica que el significat es produeix a
partir de la lliure combinaci6 de significants, on la significacié es pren respecte a un
altre multiple, que 1'obliga a variar infinitament (Moi, 1988: 116).

La darrera veu que considerarem en aquest apartat per reflexionar sobre
l'existéncia d'una escriptura propiament femenina és la de Maria Merce Marcal. A
I'obra poética Bruixa de dol (1977), I'escriptora duu a terme una revisié sobre el
tractament que la tradicié ha donat a la figura de les bruixes: «Les bruixes porten dol
per una llarga historia de repressid i de marginacio col-lectiva a qué les ha
condemnades la societat normal per la seua dissidencia» (Francés, 2016: 265).
Marcal desafia amb el seu concepte de bruixa l'oposicié originada a partir d'una idea
de diferéncia binaria, en la qual la dualitat s'establiria entre el Bé i el Mal. En el seu
lloc, I'escriptora selecciona un nou significant, en qué es concep a les dones bruixes
com figures transgressores des d'un punt de vista positiu.

Marcgal també troba en la narrativa un espai on comprometre la seua labor
feminista. En una entrevista amb Jordi Mufioz (2014: 193), I'escriptora reflexiona
sobre el paper que la identitat sexual té sobre la produccio artistica de l'individu. A

proposit de la publicacié de la seua primera i inica novel-la, I'autora afirma:

[La passié segons Renée Vivien] és una novel-la ginocéntrica [...]
sobretot perque la mirada que es projecta sobre el moén i les coses és
explicitament sexuada i, com a tal, tracta d'un ull que se sap estrabic,
contraposat al punt de vista pretesament neutre, "normal”, del
narrador canonic (Francés, 2016: 264).
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1. 2. A la recerca d'una genealogia femenina

Continuarem amb M. Merce Margal per reflexionar al voltant del concepte de
genealogia. L'escriptora, en el seu intent per combatre els esquemes de la cultura
androcéntrica, dona una mirada cap al passat, amb la finalitat d'elaborar una
genealogia literaria femenina en catala que ajude a aportar solucions al problema de
no tenir una tradici6é d'escriptura de dones propia. A l'entrevista amb Jordi Mufioz,
I'escriptora expressa de forma explicita aquesta necessitat. El seu objectiu és
«explicar una historia, unes histories contra el silenci de la historia» i dur a terme
«un treball de reparacid, de reconstruccié arqueologica», el qual «cerca les baules
d'una genealogia invisible» (Francés, 2016: 264).

Fruit d'aquesta iniciativa encetada a principis dels anys huitanta a Catalunya,
trobem quaranta anys després un conjunt de treballs que han pogut donar resposta
a les demandes de les escriptores. Un treball de camp pioner i que les investigadores
actuals reivindiquen és el que va dur a terme I'editorial feminista LaSal-Edicions de
les dones. Dels més de setanta titols publicats entre els anys 1978 i 1990, entre els
quals trobem tant llibres dedicats al debat feminista com llibres de creacié en
castella i catala, hi destaca la Col:leccié Classiques Catalanes. La finalitat d'aquesta
iniciativa consistia a recuperar les veus d'escriptores que havien tingut en comy, junt
amb el sexe, 1'ds de la llengua catalana com a mitja d'expressio.

Un dels volums en qué el compromis de critiques i escriptores queda palés acull
el titol Literatura de dones: una visio del mén (1988). Coordinada per Isabel Segura,
aquesta obra ha estat una font d'inspiracié en la qual les investigadores no han
deixat de poar. Al llarg dels capitols, Mari Chorda, Helena Alvarado, Anna Muria, M.
Dels Angels Anglada, Carme Arnau, Geraldine C. Nichols i M. Mercé Marcal enceten la
tasca col-lectiva per tal de fonamentar les bases d'una genealogia femenina en catala.
L'objectiu principal consisteix a combatre els prejudicis creats per part de la
falocritica, especialment aquell que Joanna Russ resumeix en: «Ho va escriure, pero

n'hi ha molt poques com ella» (Bartrina, 2006: 207).
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El referent teoric amb que parteixen les catalanes el trobem desenvolupat per la
ginocritica angloamericana dels anys setanta, pionera en la construccié d'una
tradici6 literaria femenina reconeguda. Dins d'aquest corrent trobem Literary
Women (1976) d'Ellen Moers i A literature of Their Own. British Women Novelist from
Brinte to Lessing (1977) d'Elaine Showalter, figures a les quals ja hem fet referéncia
en |'apartat anterior. A aquesta llista cal afegir 1'obra The Madwoman in the Atic: The
Woman Writer in the Nineteenth Century Literary Imagination (1979), de Sandra
Gilbert i Susan Gubar. En primer lloc, Moers destaca per oferir una panoramica de la
literatura escrita per dones des del segle XIX. L'obra pren émfasi en els detalls
personals de les escriptores, i resulta util com a introduccié preliminar, en fer un
inventari de les grans escriptores modernes. En segon lloc, 4 literature of Their Own,
d'Elaine Showalter, fa un recorregut des de la generaci6 de les germanes Bronte fins
al seu temps. En aquest sentit, una important contribucié6 de Showalter per a la

teoria literaria feminista és la classificacio en tres etapes que proposa:

En primer lugar, hay una fase prolongada de imitacién de las
caracteristicas principales de la tradicion dominante, y una
interiorizacién de sus modelos de arte y sus concepciones de los roles
sociales. En segundo lugar, hay una fase de protesta contra estos
modelos y valores, y de defensa de los derechos y valores de la
minoria, incluyendo una peticién de autonomia. Por dltimo, hay una
fase de autodescubrimiento [...] una busqueda de identidad. En una
correcta terminologia, estas fases podrian denominarse Femenina,
Feminista, y de la Mujer (Moi, 1988: 66).

En tercer lloc, The Madwoman in the Atic de Sandra M. Gilbert i Susan Gubar és un
estudi minuciés sobre les escriptores britaniques del segle XIX, un treball que
desafia el paradigma androcentric que presideix 1'obra de Harold Bloom. Ambdues
investigadores porten a terme una analisi de la situacié de la dona escriptora dins de
la societat masclista. Hi consideren que la dona escriptora ha hagut d'enfrontar-se a
la dificultat de no tenir cap referent més que l'escriptura feta per homes. Pero,
aquest fet no ha impedit la realitzacié d'una escriptura feminista. Gilbert i Gubar

interpreten les obres fetes per dones del XIX com textos feministes, perque sempre i
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sense excepcio es troben elements de lluita contra I'opressié masclista. L'objectiu de
les investigadores és el de detectar aquests elements, que es troben ocults i de forma
indirecta en uns temes, formes i discursos basats en el model masclista d'escriptura.

[sabel Segura, al capitol «Unes experiéncies a recuperar», dins de 1'obra col-lectiva
Literatura de dones: una visio del mon, reflexionava al voltant de la dificil tasca que
ella i les seues companyes havien decidit encetar a principis dels huitanta. Les
dificultats a les quals van haver d'enfrontar-se a l'inici troben la seua raé de ser en
els prejudicis. Aixi, Segura explica que temien trobar molt poques autores, i a més
sospitaven que haurien d'empassar-se «molts rotllos» (1988: 13). L'autora escrivia
aquestes paraules, pero, quan la Col-leccié Classiques Catalanes ja havia publicat
més de deu titols, en els quals es recuperava l'experiéncia de les escriptores fins als
origens, amb l'obra Poetes occitanes del segle XII, dedicada a la difusié de les
trobairitz. Com es pot observar, I'ambicié de les catalanes fou, com a minim,
equiparable a la de les critiques feministes angloamericanes.

Les linies de pensament que rellueixen al text de Segura es troben molt properes
a les exposades per les autores de The Madwoman in the Atic. La construccié d'una
genealogia d'escriptores té com a ultima finalitat, entre d'altres, la capacitat d'oferir
a la societat el testimoni d'unes veus que han estat historicament silenciades. Si bé
no s'ha de confondre la realitat amb el moén de la ficcid, la literatura de dones és una
indestriable font de documentacié per conéixer la historia del segon sexe, fent
referéncia a Beauvoir. A més, Segura, en consonancia amb els postulats de Gilbert i
Gubar, considera que tota escriptura de dona conté elements de lluita contra
I'opressio masclista. En primer lloc, perque el dret a escriure que reivindiquen dones
com Caterina Albert suposa un «esglaé més en la llarga lluita per la reivindicacié
dels drets» (Segura, 1988: 18). En segon lloc, perque totes les escriptores mostren
coincidencies a I'hora d'abordar temes i retratar personatges. Aixi, en el moment en
que el sexe femeni comenca a descriure's a si mateix, els arquetips creats pels homes

es distorsionen. La dona escriptora, a més, ha presentat una tendéncia notable a
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situar els personatges femenins en el centre de les seues narracions, fet que com a
conseqliéncia ha convertit 'home en «l'altre».

Una altra de les obres en que el pensament de les angloamericanes ha quedat més
reflectit és La condicio de la dona en la narrativa femenina catalana (1900-1983),
d'Anne Charlon. Fruit d'una tesi doctoral, 'obra es va publicar en catala 1'any 1990
amb Edicions 62. La investigadora francesa proposa un treball en el qual tracta
d'establir una genealogia femenina organitzada per etapes. Aquesta idea presenta un
important deute amb la classificacié ideada per Elaine Showalter. Pero, Charlon
defensa en el cas catala un criteri historic i no tan literari per organitzar per
generacions l'evolucié de la narrativa femenina catalana contemporania. En general,
I'objectiu de la investigadora consisteix a analitzar els aspectes comuns de les
narracions femenines escrites en catala al llarg de tres periodes.

Per comengar, l'autora data la primera generaci6 entre la Renaixenca i els anys
vint. Les novel-listes d'aquest primer grup sén: Dolors Monserda (1845-1919),
Palmira Ventés (1858-1916), Carme Karr (1865-1943), Caterina Albert (1869-1966)
i Maria Domeénech (1877-1955). La segona generacié correspon als anys de la
Segona Republica i de la Guerra Civil. Les narradores que encabeix dins d'aquest
grup so6n: Rosa Maria Arquimbau (1910-1992), Aurora Bertrana (1899-1974),
Carme Monturiol (1893-1966), Anna Muria (1904-2002), Maria Teresa Vernet
(1907-1974) i Merce Rodoreda (1909-1983). Per ultim, la tercera generacié abasta
els anys de la Dictadura i els primers anys de la democracia. Les autores d'aquest
darrera llista, les quals conviuen amb les de la segona, sén: Maria Aurelia Capmany
(1918-1991), Montserrat Roig (1946-1991), Carme Riera (1948), Maria Antonia
Oliver (1946), Helena Valenti (1940-1990), Joana Escobedo (1942), Nuria Albd
(1930), Isabel Clara Simé (1943-2020), Maria Angels Anglada (1930-1999) i
Margarita Aritzeta (1953).

El criteri que empra Charlon per proposar aquesta organitzacié d'una genealogia
en tres generacions no ha agradat a tothom. A la revista Els marges, Eulalia Pérez

assenyala les debilitats de l'intent realitzat per la investigadora. Entre els problemes
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principals, Pérez destaca la manca de contextualitzacié de les obres analitzades, la
gratuitat de generalitzacions «generacionals» i les simplificacions de temes i motius
per encabir personalitats tan diverses dins d'un mateix grup (1991: 114).

A l'obra col-lectiva titulada Escriptores. De Caterina Albert als nostres dies (2005),
Marta Pessarrodona recupera la teoria de Showalter i sotmet a examen les
possibilitats d'aplicar la seua classificaci6 a la genealogia catalana. L'escriptora
recupera les tres fases, i no generacions, que l'autora americana enumera en el seu
llibre: la «femeninay, «feminista» i «femella». Com que Showalter inicia el seu estudi
a partir de les germanes Bronte, veiem com l'etapa «femenina» abraca un periode
que comenca des d'aquestes i finalitza a la mort de George Eliot (1880). En aquesta
fase les autores imiten els models literaris masculins, i entre alguns dels aspectes
més representatius trobem 1'is freqiient del pseuddonim masculi. La segona etapa,
«la feminista», se situa entre I'any 1880 i el 1928, data en que és aprovat el sufragi
femeni a Gran Bretanya. Les escriptores d'aquest periode ja no s'emmascaren i als
seus textos fan palés el desvetllament d'una consciencia propia. Entre elles, hi
destaquen Virginia Woolf, Katherine Mansfield i Gertrude Stein. La tercera fase,
denominada «femella», s'enceta I'any 1928 i arriba fins als dies de la publicaci6 de
I'obra de Showalter. Per aquesta etapa, les dones reivindiquen el seu espai com a tals
dins de la literatura. L'autora destaca especialment la decada dels anys seixanta, amb
'aparicié de The Golden Notebook (1962) de Doris Lessing.

Pessarrodona, a diferencia de Charlon, fonamenta la seua classificacié en un marc
teoric concret. A més, evita emprar la denominaci6é «generacions» i opta per parlar
de «fases» o «periodes» (Pessarrodona, 2005a: 17). La transformaci6 dels
parametres emprats per Showalter situen la fase «femenina» entre el final del segle
XIX i els anys vint del segiient, la «feminista» entre la Segona Reptblica i el final de la
Guerra Civil i la «femella» des dels anys seixanta fins als nostres dies.

Neus Real, dins del mateix volum, fa una proposta genealogica diferent de la de
Pessarrodona. Al capitol «Les narradores catalanes del segle XX: una narrativa per a

un nou segle», Real considera que, com a minim, es pot parlar de cinc generacions
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literaries. L'autora posa el focus d'atencio, per tant, sobre aspectes diferents dels que
Showalter o Charlon empraren en la seua proposta. D'aquesta manera, es proposa
parlar d'una primera generacié, la pionera, que abastaria uns vint anys, des dels
inicis del nou-cents fins a mitjans dels vint. En aquest grup trobem les narradores
modernistes, amb Palmira Ventés, Carme Karr i Caterina Albert. En els limits, situa a
I'inici Dolors Monserda, estéeticament i ideoldogicament lligada a les formes
huitcentistes, i al final Maria Domenech, qui publica durant el noucentisme, un
context dificil per a la narrativa. Com veiem, Real empra un concepte de generacié
que s'apropa més a la definicié habitual en 1'estudi de la literatura, en qué entren en
joc els factors de context politic, cultural i sobretot literari.

La segona generacié pertany a les decades dels anys vint i trenta. Neus Real
destaca que aquest grup d'escriptores compta ja amb referents, entre els quals hi
destaca Caterina Albert. A més, considera que gracies a les condicions conjunturals
la nomina d'escriptores és més extensa. Aquesta generaci6 esta encapgalada en un
inici per Maria Teresa Vernet, mentre que a l'acabament és Merce Rodoreda qui pren
el relleu. En I'ambit de la literatura culta trobariem també a Rosa M. Arquimbau,
Aurora Bertrana, Elvira Augusta Lewi, Carme Montoriol i Anna Muria. Real afegeix a
la llista una autora lligada a la produccié popular, Maria del Carme Nicolau, qui
conrea la novel-la rosa. Les autores de la segona generacid es caracteritzen per fer
una escriptura moderna, que situa les lletres catalanes al nivell d'Europa, redefinida
després de la Primera Guerra Mundial. Els trets principals d'aquesta narrativa sén el
psicologisme com a canal formal basic i el tractament de temes abans tabu, com la
sexualitat (Real, 2005: 72).

Els temps de la postguerra, marcats per la dura repressié sobre la cultura
catalana, fan que la tercera generacié hi experimente una regressié respecte a
I'anterior. Neus Real considera aquest temps un desert amb tan sols unes poques
veus, tot i que n'aporta un bon llistat: Celia Sufiol (1899-1986), Maria Aurélia
Capmany (1918-1991), Maria Dolors Orriols (1914-2008), Concepcié G. Maluquer
(1914-2004), Teresa Pamies (1919-2012), Maria Beneyto (1925-2011), Beatriu
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Civera (1914-1995), Maria Ibars (1892-1965) i Carmelina Sanchez-Cutillas (1927-
2009). La generacid de la postguerra, com la denomina Real, es caracteritza per fer
un retrat subjectiu del moment des d'un punt de vista critic. La Capmany d'aquesta
época és, segons la seua proposta, la personalitat principal, amb obres com
Necessitem morir (1952) o Betulia (1956), en les quals el pensament existencialista
marca el tractament de I'argument i dels personatges.

L'autentica eclosié de la narrativa d'autora arriba a partir dels anys seixanta i
s'estén fins als setanta. La quarta generacié esta conformada per una llarga llista de
narradores, entre les quals Neus Real destaca: Helena Valenti, Antonia Vicens, Isabel-
Clara Simo6, Montserrat Roig, Maria Antonia Oliver i Carme Riera. L'autora de I'estudi
remarca, a més, la presencia de dues figures clau que pertanyen a dues generacions
anteriors i que en aquestes décades publiquen alguns dels seus millors titols, com La
placa del Diamant de Rodoreda o Un lloc entre els morts de Capmany. Junt amb
aquestes dues, el mestratge de la resta de les escriptores nascudes abans de la
guerra és un dels trets més importants a I'hora de caracteritzar la quarta generacid,
la qual ha continuat en actiu fins al segle XXI.

Real conclou la seua proposta de classificaci6 genealdogica amb algunes
precisions. En primer lloc, i per tal d'evitar caure en visions reductivistes entorn de
I'escriptura de dones, destaca la diversitat que demostra la narrativa del segle XX
entre les escriptores catalanes de les diferents generacions. Els factors personals, i
especialment aquells lligats als contextos historicoliteraris, no es poden negar en
favor de la construccié de la genealogia. Fer-ho constituiria un inconvenient amb
conseqiiencies molt negatives.

En segon lloc, després de valorar la diversitat en l'escriptura de dones, Real
proposa veure quins han estat els elements en comu que han caracteritzat la tradicio
literaria femenina en llengua catalana. L'estudiosa conclou que es poden detectar
dos pilars basics: la contemporaneitat literaria i la condicié sexual (Real, 2005: 81).
Sobre el primer aspecte, hi considera una evidencia el fet que les narradores han

seguit les mateixes tendéncies estetiques que els seus companys masculins. A més, hi

34



aporta alguns exemples per mostrar com en repetides ocasions, les escriptores han
esdevingut amb les seues obres les principals representants d'un moviment.
Respecte a la condicié sexual, Real aborda la qliesti6é de I'escriptura de dona com a
element vertebrador de la tradicio, aspecte que ja hem defensat en 1'apartat «Dones i
escriptura».

Per finalitzar aquest recorregut per algunes de les obres que més han treballat
per la construccié d'una genealogia femenina en catala, parlarem del volum
Catalanes del XX (2006). Aquesta obra forma part de la col-leccié Capsa de Pandora,
d'Eumo Editorial, activa des de finals dels anys noranta i pionera en la publicacié de
llibres d'assaig sobre estudis de génere en llengua catalana. Es tracta d'un volum
escrit amb diverses mans i que ha comptat amb el suport del grup de recerca
«Estudis de génere: dona i societat» de la Universitat de Vic.

Pilar Godayol, I'encarregada d'editar aquesta obra col-lectiva, raona sobre la seua
rad de ser: «Cal, doncs, comencgar una labor de recuperaci6 de la memoria femenina,
rescatar de I'oblit les nostres avies, les nostres mares i les nostres germanes, per tal
de construir una genealogia femenina en catala» (2006: 9). Amb aquest proposit, el
volum ens ofereix una extensa seleccié de dones que han estat compromeses amb
I'avang de la cultura, les idees i la ciencia als Paisos Catalans. Entre aquestes, trobem
un capitol dedicat exclusivament a les narradores, a carrec de Francesca Bartrina. Al
text I'estudiosa aconsegueix establir un lligam entre les quinze autores que proposa,
fonamentat en dues idees basiques: I'horitzontalitat i la verticalitat.

Tancarem aquest apartat tal com I'hem comencgat, amb les aportacions de M.
Merce Marcal. L'escriptora reflexiona entorn de la necessitat de construir un llinatge
femeni des d'una doble dimensionalitat, com hem assenyalat en el paragraf anterior.
L'horitzontalitat parla sobre la xarxa de solidaritat que les escriptores d'un mateix
temps han d'establir per tal de crear espais de representacié propis. Les critiques
angloamericanes van definir aquesta relacié amb el mot «sisterhood», que al catala
traduim amb el terme «sororitat». Sobre aquesta idea, Margal aporta la seua propia

definicio: «Complicitat i companyonia, sensacié que altres veus de dones sorgeixen
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des de punts diversos, paral-lelament, en una mateixa direccio... Aquell confortador
saber que hi sén. Que hi eren» (Riba, 2014: 44). Per verticalitat entenem les relacions
necessaries que les generacions de dones han d'establir entre si, idea que Margal
sintetitza amb el concepte de «mares literaries». El principi d'aquesta necessitat es
fonamenta en el sentiment d'orfenesa que experimenta la mateixa poeta, un
fenomen que ella denomina «orfenesa materna cronica» (Godayol, 2014: 314).
Enfront d'aquest buit, hi considera que la causa es troba en l'anomenat canon
literari, una llista que ha exclds sistematicament les dones i els ha imposat la

condici6 de literatura marginal.

1. 3. Els estudis sobre les masculinitats

Els estudis sobre la literatura femenina en catala han estat, sovint, fruit d'una analisi
de la reflexio literaria de la dona escriptora envers la situacié de la dona personatge.
Aixi, els estudis feministes que han reflexionat sobre les nostres escriptores han
seguit un enfocament destinat a analitzar la condici6 de la dona i la seua
manifestaci6 en la literatura, siga a través de qliestions relatives a la historia de la
feminitat, a la importancia del cos o com a espectadores de la realitat. Amb tot, si bé
no trobem titols dedicats exclusivament a l'analisi dels personatges masculins, és
ben cert que en les tres darreres decades el seu estudi en clau feminista ha anat
guanyant atencié progressivament.

Entre d'altres, hi subratllarem els segiients volums, en els quals es dedica una
seccid per a l'analisi especifica d'alguns dels personatges masculins presents en la
narrativa de les quatre escriptores: La condicio de la dona en la narrativa femenina
catalana, dAnne Charlon (1990); Victor Catala/Caterina Albert: la voluptuositat de
I'escriptura, de Francesca Bartrina (2001); i Feminisme i literatura: L'hora violeta, de
Montserrat Roig, de Maria Angels Francés (2010). D'una manera més transversal,
destacarem també les linies d'investigaci6 dAntoni Maestre i Carles Cortés,
professors de la Universitat d'Alacant, els quals han dedicat diverses publicacions a

'estudi de la narrativa catalana femenina i als estudis queer. Finalment, cal destacar
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el projecte d'investigacié dirigit per Angels Carabi Ribera desenvolupat entre els
anys 1999 i 2001, que tingué com a titol «Reescriure la masculinitat: la
deconstruccio6 del concepte de masculinitat a la literatura escrita per dones».

Per comencar, assenyalarem els aspectes fonamentals de les obres de Charlon,
Bartrina i Francés. La condicié en la narrativa femenina catalana és 1'obra de més
ampli abast pero la més estreta quant a la fonamentacio6 teorica. Com exposa en la
seua critica la professora Eulalia Pérez (1991: 114), el treball de Charlon cau en
excessives generalitzacions i ofereix una analisi fonamentalment descriptiva dels
temes, simbols i personatges que desfilen en 1'obra d'una llarga llista d'escriptores.
Tanmateix, i malgrat les critiques, considerem que l'obra de I'estudiosa francesa és
una bona manera d'iniciar-se en el coneixement de la narrativa femenina catalana,
perque aporta una visié global del fenomen i les seues afirmacions no so6n totalment
erronies. En concret, pel que refereix a l'estudi dels personatges masculins, l'autora
els hi dedica uns apartats per a cada una de les generacions amb que organitza la
genealogia d'escriptores catalanes, en els quals destaca les caracteristiques de les
figures masculines a partir dels exemples més representatius, com ara 1'Anima de
Solitud o el Quimet de La placa del Diamant. En sintesi, es tracta d'una aportacié util
per comengar-hi, perd que no aporta un tractament del tema amb profunditat.

Continuarem amb dos treballs que, al contrari de l'estudi de Charlon, hi
destaquen per la seua concrecid tant en I'abast d'escriptores que s'estudien com en
I'enfocament teodric. Aixi, el primer que observem és que tant Bartrina com Francés
centren la seua analisi en una unica autora. Per una banda, Bartrina hi estudia la
figura de Caterina Albert, i a partir d'aquest enfocament monografic, la investigadora
hi aborda I'obra completa de I'escriptora empordanesa. Aquest enfocament permet
que l'analisi de les masculinitats no caiga en les generalitzacions que comet Charlon,
i a més, el seu coneixement de les teories feministes aporta un estudi més profund
de la qliestié. En linies generals, Batrina centra el focus d'atencié en les masculinitats
hegemoniques, les quals, reforcades pel privilegi del patriarcat, sén sovint les forces

destructores dels drames rurals de Caterina Albert. Amb tot, la investigadora també
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dirigeix la seua mirada analitica cap a les masculinitats subalternes, unes reflexions
que es materialitzen en un apartat especific titulat «Altres retrats de la
masculinitat».

Per una altra banda, en Feminisme i literatura: L'hora violeta, de Montserrat Roig,
Francés aborda el tema de la masculinitat a partir de 1'analisi dels personatges que
formen part del cicle familiar Claret i Miralpeix. En I'apartat «Alguns personatges
masculins: de vencedors i vencuts», la investigadora hi du a terme un estudi sobre
els homes presents en la narrativa de Montserrat Roig a partir de l'eix
vencedors/vencuts que també es pot traduir fent Us de la dicotomia
hegemonics/subalterns. Aix{ doncs, a partir d'un esdeveniment historic concret, la
derrota del bandol republica en la Guerra Civil, Francés situa els personatges
masculins en dues posicions diferenciades que condicionen i reconfiguren la seua
condici6 de genere. Aquesta aportacié és clau dins dels estudis feministes i de
genere perqué és capag d'explicar unes circumstancies particulars dins d'un marc
general.

Finalment, farem esment del projecte dirigit per Carabi que hem citat adés, el
qual va naixer a iniciativa del grup d'investigaci6 ADHUC de la Universitat de
Barcelona. L'equip situat darrere del projecte de recerca es proposa fer una analisi
de les masculinitats presents en les obres escrites per dones des de I'Edat Mitjana
fins a l'actualitat, amb la finalitat de desconstruir els estereotips masculins i
promoure la reescriptura de les masculinitats. Una de les obres principals derivades
de la recerca fou l'obra titulada Hombres escritos por mujeres (2003), coordinada per
la investigadora principal, Angels Carabi, i Marta Segarra. En 1'obra s'apleguen les
publicacions de diferents investigadores i investigadors amb I'objectiu d'abordar el
tema a través d'obres literaries escrites en diferents llengiies: la castellana, I'anglesa,
la francesa i la italiana. Aixi, no trobem entre les publicacions que formen part del
volum cap estudi sobre el cas catala, fet que deixa un buit important dins dels

resultats del projecte de recerca.
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Des d'aquesta perspectiva, ens proposem, a través d'aquesta tesi, 1'objectiu
general de fer una analisi del punt de vista femeni sobre els homes en la literatura
catalana seguint les petjades dels treballs esmentats adés. A partir d'aquest
plantejament, en els segiients capitols ens endinsarem, en primer lloc, en la relacié
establerta entre experiéncia i ficci6 en la narrativa de les escriptores, i, en segon lloc,
comprovarem com la seua obra es troba vinculada amb la cronologia dels contexts i
els papers de génere en cadascuna de les societats viscudes per les autores.
Posteriorment, fonamentarem tedricament el fet que la veu femenina aporta una
visié concreta sobre I'home, per tal d'endinsar-nos finalment en una analisi sobre el
discurs de les narradores que palese el caracter subversiu i contrapoder de la

narrativa femenina a Catalunya.

39






Capitol 2. Quatre narradores del segle XX: experiéncia i ficcié

Al llarg del primer capitol hem tractat de dibuixar la situacié de la dona catalana
en relaci6 amb l'escriptura, i hem pogut observar que aquesta doble condicié ha
estat determinant en la configuracié de la seua identitat com a creadores. A
continuacio, presentarem d'una manera més aproximada les quatre narradores que
proposem com a centre neuralgic en aquesta tesi. La seleccié es fonamenta, en
primer lloc, en la proposta suggerida per Neus Real en el capitol del llibre
Escriptores. De Caterina Albert als nostres dies (2005). Hem considerat la seua
classificacié en cinc etapes generacionals una opci6 valida a I'hora d'estructurar la
genealogia d'autores del segle XX. En aquest cas, pero, hem descartat treballar sobre
una de les autores de la cinquena generacié, perque aquesta s'inicia als anys noranta
i continua activa en el present, i, per tant, es troba més lligada al segle XXI. En
conseqliéncia, la llista d'autores que hem seleccionat només ocupa quatre
generacions.

En segon lloc, el criteri que hem emprat a 1'hora de seleccionar només una
narradora de cada generacio, es fonamenta en el judici de la critica feminista i les
propostes de genealogia citades en el capitol anterior. Com a resultat, proposem
establir un estudi generacional de la narrativa femenina catalana del segle XX, el qual
troba el seu punt de partida en l'escriptora Caterina Albert, continua amb Merce
Rodoreda i Maria Aurélia Capmany i finalitza amb Montserrat Roig. En aquest
apartat oferim un repas per les fites principals de les seues biografies i trajectories

literaries, amb la voluntat d'establir ponts entre 1'experiéncia i la ficcié.

2. 1. Caterina Albert
Iniciarem el recorregut amb la presentacié de l'escriptora empordanesa. La
ploma de Caterina Albert ha estat una de les millors valorades dins del moviment

modernista de Catalunya, fet que li ha donat accés a un espai privilegiat dins del
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canon literari. Amb tot, el seu és un cas molt especial. Com a escriptora de la primera
generacid, segons les propostes de les critiques feministes, un tret caracteritzador de
la seua identitat és 1'ds del pseudonim masculi, i aquest fet ha comportat una
problematica que les editorials dels ultims temps no han resolt encara. Aixi doncs,
per a bona part del public, Caterina Albert continua sent Victor Catala. L'escriptora
de les dues cares ens condueix aixi a una obra plena d'ombres, tant per decisio
estética com per motivacié personal. Dins d'aquest mar de tenebres, la narradora
escalenca ens permetra abordar en el nostre estudi les masculinitats del tombant del
segle XX, unes identitats que, dibuixades per les mans de la burgesia rural, es

debaten entre la civilitat del mén urba i el temperament irracional de I'entorn pagés.

2.1.1.Ladama de L'Escala

Caterina Albert i Paradis (1869-1966) va naixer a L'Escala, en el si d'una familia
de la burgesia rural empordanesa. La seua historia personal es troba marcada per
diferents episodis que la van empényer cap a una vida marcada pel sentiment de
solitud. Des de la mort del pare, quan l'escriptora tenia vint anys, fins al seu
aillament a causa de les seues preferencies estetiques a l'arribada del moviment
noucentista, sembla com si Albert haguera estat destinada a recérrer el seu cami en
solitari. Comptat i debatut, aquest és un dels grans motius literaris de la narradora
de L'Escala.

Amb I'objectiu de destacar els aspectes clau de la biografia de 1'autora, és a dir,
aquells més rellevants a 1'hora de configurar la seua identitat com a creadora, en
aquest primer apartat oferirem una sintesi de les fites principals de la vida de
Caterina Albert. El primer aspecte que destacarem és el seu llinatge familiar, perque
és un factor fonamental per comprendre la seua produccié. L'escriptora, com hem
assenyalat, pertany a la burgesia rural de I'Alt Emporda. A més de facilitar-li un
ambient culturalment ric i un accés facil a la literatura, la seua avia era una bona

coneixedora del folklore, i li narrava histories i fets locals que havia aprés gracies al
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seu contacte amb els treballadors de la propietat rural (Nardi, 1988: 35), un
aprenentatge que en el futur fonamentaria els drames rurals.

En segon lloc, parlarem sobre la seua educaci6. Malgrat la seua posicié
privilegiada, Caterina Albert no va gaudir d'una educacié formal i reglada. A
diferencia dels seus germans, que seguiren la carrera del pare com a advocats i es
traslladaren a Barcelona per a formar-se, Albert va haver de romandre a casa, no
sense resignacié (Miracle, 1963: 20). Fet i fet, anys després va recomanar a la seua
germana menor, Amelia, que anara a estudiar a Barcelona, ja que, en paraules de
'autora, «no vaig voler que fos com jo» (Alvarado, 1984: 13). Tanmateix, el fet de no
poder gaudir d'una educacié reglada no va impedir que Albert poguera accedir al
coneixement, encara que fora d'una manera autodidacta. Aixi, I'escriptora va tindre
accés a la cultura des de diversos vessants. D'una banda, un llibreter anava a casa
dels Albert i Paradis freqiientment. D'altra banda, tenia el seu taller propi, on va
emprendre diverses disciplines artistiques, des de les arts plastiques fins a
'escriptura, multidisciplinarietat que més endavant es reflectiria en la seua habilitat
per descriure els paisatges de la muntanya de Solitud.

En tercer lloc, el darrer aspecte que destacarem sobre la seua biografia ens
condueix de nou al tema de la solitud, un motiu que apareix constantment en la seua
produccié tant narrativa com poetica i teatral. Caterina Albert era la major de quatre
germans i aquesta casualitat la convertia en la pubilla de la familia, rol ara en desus i
que el diccionari de I'lEC descriu aixi: «Primera filla que, en absencia de fills mascles,
d'acord amb la tradicié catalana, és I'hereva universal dels béns dels seus pares»
(DIEC, 2020). Per tant, I'autora estava lligada des del naixement a la casa pairal, un
fet que tindria conseqiiéncies vitals en el futur (Aymerich i Pessarrodona, 2004: 12).
Com hem assenyalat adés, el primer gran episodi de solitud es produeix amb la mort
del pare, I'advocat i politic Lluis Albert i Paradeda, quan Caterina Albert té vint anys.
Com a pubilla, I'escriptora es converteix a partir d'aquest esdeveniment en la
mestressa de la casa pairal i s'hi queda sola al capdavant, havent-hi, a més, de fer-se

carrec de la mare i de l'avia, ambdues afeblides per la malaltia i el dol. Enfront
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d'aquesta realitat, l'escriptora es va abocar a la practica artistica com a mitja
d'evasio: «Escrivia per distreure'm. En la meva vida de monja i finestrons tancats [...]
les estones que dedicava a la literatura eren el meu Unic espai» (Castellanos, 2005:

23).

2.1. 2. Els drames rurals i la subversio

La familia, la formaci6 autodidacta i multidisciplinaria i la solitud viscuda des dels
anys de joventut sén les essencies que configuren la pedra angular de la produccié
artistica de Caterina Albert. Ara, en l'apartat que presentem a continuacié, veurem
els camins que pren la narrativa de I'escriptora, una trajectoria marcada des de l'inici
per un ball de mascares on la disfressa elegida és el pseudonim masculi: Victor
Catala.

La historia de 'emmascarament va comeng¢ar amb una de les visites a L'Escala
dels Sitjar, un matrimoni amic de la familia que residia a Barcelona. Com que
coneixien l'afici6 d'Albert per 1'escriptura, feren d'intermediaris per publicar el seu
darrer poemari en una de les revistes més importants del primer modernisme,
LAveng¢ (Pla, 1985: 88). Quan li preguntaren amb quin nom volia signar l'obra,
'autora, amb el record de l'incident dels Jocs Florals del 1898, va decidir fer-ho amb
un pseudonim: Victor Catala. La mascara d'home li atorgava una nova identitat
sexual que l'alliberava del fet que la seua obra fos jutjada des dels canons de génere.
Es a dir, el transvestisme es presentava com l'oportunitat per gaudir de manera
absoluta de la llibertat de crear.

En aquest context, l'escriptora va comencar a conrear un genere encara
desconegut per a ella i que seria el que la portaria a ser una de les figures més
valorades del modernisme, és a dir, la narrativa. El 1902 va veure la llum un volum
de relats amb el nom de Drames rurals, en qué apareixen noves narracions junt amb
altres que ja havien estat editades en niimeros anteriors. L'any 1904 segui treballant

en els contes de caracter tragic, amb la publicacid d'un petit recull de quatre
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narracions que rebé el titol Ombrivoles. Del nou volum destaca el proleg, fonamental
per poder comprendre la seua estética.

A aquest recull de contes el seguiren molts altres, constituint la major part de
I'obra. En aquest ordre, va publicar Caires vius (1907), La Mare Balena (1920),
Marines (1928), Contrallums (1930), Retablo (1944), Mosaic. Impressions literaries
sobre temes domestics (1946), Vida molta (1949) i Jubileu (1951). Enfront d'aquests
volums que contenen una extensa llista de contes, només hi ha en la seua carrera
longeva dues novel-les: Solitud (1905) i Un film, 3000 metres (1926). La preferencia
pel relat breu s'evidencia, fins i tot, en aquestes dues obres, ja que a l'hora de crear-
les foren planificades a partir d'una idea més breu (Nardi, 2010: 27). D'aquesta
manera, Solitud, com explica l'autora al proleg afegit a partir de la cinquena edicié, es
va pensar des del comengament com una novel-la la qual havia de ser publicada per
parts junt amb altres fulletons. Quant a Un film, 3000 metres, 'obra va ser pensada
com una pel-licula, en qué cada capitol representa una escena.

L'estética present en el cosmos narratiu de Caterina Albert és el fruit d'una visio6
particular del mon, plenament subjectiva i estretament relacionada amb el gust i el
canon del modernisme catala. L'escriptora va emprar sovint els prolegs de les seues
obres per reflexionar sobre la seua concepci6 de l'art i la llibertat creativa. Aquestes
reflexions tenien un caracter de manifest contestatari, per tal de fer front a la
incomprensié d'una part de la critica, especialment aquella vinculada amb un
segment ideologic marcat pel binarisme masclista. En sintesi, I'autora es defensava
enfront dels comentaris que demanaven a l'escriptor-dona que oferira una visio
menys dura i agressiva de la vida.

En aquesta linia, resulta paradigmatic el proleg que presenta en el recull de
contes Ombrivoles (1904), el qual va publicar en Joventut el 1904. Fent un exercici
d'aparent captatio benevolentiae, s'hi dirigeix als lectors amb un prec: «Perdoneu,
llegidors, si encara so6n notes pardes les d'aquest llibre» (Catala, 1972: 558). A
continuacio, hi exposa les raons que la condueixen a optar per una estética del

clarobscur mitjangant una comparacio. Aixi, explica que el cor huma és com una casa
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a quatre vents, on en tres dona el sol i 'ombra i un quart on sempre hi és fosc. Albert
diu que va decidir comencar a mirar el moén des d'aquesta part de la casa, és a dir, pel
costat ombrivol. A continuacié, duu a terme una defensa de la lletjor estética:
«L'ombra [...] té també [...] les seves grans belleses; unes grans belleses feréstegues,
d'abim pregon, que esparveren als ulls envellutats i fan xisclar d'esglai [...], més no
per aixd deixen d'ésser llegitimes belleses. A mi no m'espanten pas» (Catala, 1972:
558).

Un altre proleg clau per aprofundir en el posicionament artistic de 1'escriptora és
el que acompanya Caires vius (1907). En aquest cas, Albert escriu un manifest en
favor del modernisme i, com ocorre en el proleg anterior, respon a la critica i als
lectors. Cal considerar que aquest text es publica en un moment en que el moviment
estava en ple declivi. Un any abans, la revista Joventut hi desapareixia i els escriptors
modernistes hagueren de situar-se en espais literaris aillats del centre, ara ocupat
pels noucentistes. En el cas de Caterina Albert, I'autora es va introduir en el cercle de
Francesc Matheu, molt ancorat en posicions conservadores, tant estetiques com
lingliistiques, i marginat en 1'epoca del noucentisme (Castellanos, 2005: 29).

Al proleg l'autora reflecteix aquesta problematica, fent una defensa clara del
modernisme i posicionant-se a favor de la independencia de 1'artista respecte als
canvis estetics. Hi rebutja tot dogma, perque aquest «vol dir limitacid, que equival a
minva, la minva a decadencia i la decadéncia a traspas, mort» (Catala, 1972: 597). Si
es posiciona a favor del moviment modernista és perque creu que aquest permet la
llibertat absoluta de l'artista a 1'hora de crear. Aquesta independéncia abasta
diversos aspectes, des de la tematica, l'estética i la mateixa llengua. El punt de
partida de la creaci6 artistica es troba en el contacte directe de l'artista amb la
realitat, sense filtres ni condicionaments ideologics i limitadors: «l'expansiva forca
franca i natural de la intimitat emotiva, lliure de tot entrebanc cohibidors» (Catal3,
1972: 597). Aquesta negativa a censurar-se és fonamental per a l'estudi que ens
proposem fer, perqué a conseqiiéncia d'aquesta visio artistica l'escriptora es permet

atacar sense filtres la institucié patriarcal.
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2.1. 3. La primera generacid: el feminisme conservador

L'autora representa una generaci6é d'escriptores que es troba lligada, en linies
generals, a una ideologia de tall conservador que afecta diferents ambits. Caterina
Albert escrivia des d'una perspectiva propiament burgesa i no qliestionava les
desigualtats de 1'ordre en que vivia de forma acomodada. La lluita obrera, lluny de
ser una batalla vinculada al feminisme, era un fet incomode i mostrat a través d'una
narrativa de l'odi i de la irracionalitat. Potser, per aquesta rad, el feminisme que
defensava era altament conservador i es limitava a considerar que el paper de la
dona burgesa havia de ser el de protegir a la dona obrera per evitar la seua
radicalitzacio.

Les feministes d'aquesta mena eren defensores de 1'ordre de classes establert i
consideraven que la situacié anterior a l'era industrial era més favorable per a la
dona. D'aquest pensament es derivava la defensa de 1'angel de la llar, molt present en
I'obra de Caterina Albert, i especialment representat en el conte «Novel-leta», amb el
personatge de Nieves. Cal destacar del conte, l'entrada de les dones al mén
industrial, amb la figura de la «fabricanta». Es la primera ocasié en qué Caterina
Albert parla sobre la dona que treballa en la inddstria, i ho fa d'una forma
idealitzada. Nieves, com a bon angel de la llar, té temps per continuar amb les

tasques de casa després de la jornada de treball:

En la fabrica, treballava al costat de sa mare; fora de la fabrica,
ajudava a l'avia per aprendre el trinc de la casa, i en els curts instants
sobrers feia ganxet, regava les flors de I'hort, pentinava el fos d'aigiies
[...] 1 a les vetlles sargia els mitjons del pare i apedacava la roba
(Catal3, 1972: 747).

Al fragment es pot comprovar com per a Caterina Albert no existeix una gran
preocupacié per les condicions laborals de les dones, ni tampoc hi veu cap mena
d'explotacié sobre la dona, unes reivindicacions que als anys vint ja existien. Hi
defensa, per tant, un model de societat configurat a través d'una forma de

pensament burgés i forca conservador. Aquesta enumeracié de labors hi apareix
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seguida per una exaltaci6é de la virtut de Nieves com a dona des d'un punt de vista

molt essencialista i idealitzat:

Les nits les passava d'un son, estiradeta i quietona en son llitet de
monja, blanc com un lliri, sense que un surt li fes ressaltar els
membres ni un escaig de visi6 misteriosa creués per ella la foscor
compacta. Contra les passivitats de sa normalitat sanitosa i
equilibrada, contra sa innocencia hermetica i serena [...] s'estrellaren,
durant molt temps, les maniobres equivoques d'ell per contaminar-la
(Catal3, 1972: 747).

Fins aci, trobem un model de dona que coincideix amb les idees del feminisme
que hi defensa. Pero Caterina Albert va una mica més enlla, perqué la defensa del rol
tradicional de la dona no es contraposa amb el seu desig d'independéncia i
autonomia. Aixi, creu que el millor estat de la dona és en solitud, almenys respecte
dels homes. A més a més, cal destacar els aspectes subversius en els escrits de
I'autora, encara que aquesta interpretacié implique un desafiament sobre la seua
voluntat de no relacionar-se amb el moviment feminista de l'época. L'obra de
'escriptora, a causa de la seua visié ombrivola del mén, fa una critica mordag de la
societat en el seu conjunt, i si fem una lectura de genere, veurem que s'incideix de
forma especial en els problemes derivats del patriarcat. El seu refis constant al
matrimoni burgés o l'exaltacié de la vida en solitud de la dona sén dos exemples
d'aquest caracter transgressor. Ho és més encara la seua forta critica a la violencia de
geénere i la seua insisténcia a relatar agressions sexuals. Aquest fragment, que

pertany al relat «El calvari d'En “Mitus”» i narra les conseqiiéncies d'haver arranjat

un matrimoni contra la voluntat de la dona, n'és un exemple representatiu:

Perque, a voltes, quan menys sho temia, sentia com un fort de sangs
l'impuls d'agafar la ganiveta, abalancar-se sobre la Maca i descarregar en
aquella carn regalada cop sobre cop, fins a deixar-la desfeta, tota oberta de
boques fumoses, ben destruida per arreu aquella morbidesa pecadora,
esquer de sa vergonya...

En altres ocasions, en canvi, la Maca li passava a fregar, li deia quelcom
indiferent i els senys de 'home, afollits d'improvis, I'atiaven a enllagar-la
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amb sos bragos, a subjectar-la a viva forca, a messegar-la, a ferir-la, a
blegar-la bestialment a sa voluntat exasperada, igualment furibonda que
son odi. I gaudia espantosament sentint-la debatre's per lluirar-se d'ell i
tornar-li cop per cop, udol per udol, injtria per injuria (Catala, 1972: 619).

En definitiva, 1'escriptora crea un moén de ficcié a partir de la seua experiéncia
personal, el qual es caracteritza per la contradicci6 i la lluita entre el
conservadorisme i la transgressio, donant lloc a una obra que, a més de representar
un gran valor de la literatura catalana, serveix com a testimoni de la vida de les

dones en un temps en el qual no hi havia cap altre mitja per expressar el que sentia i

somiava l'altra meitat de la societat.

2. 2. Merce Rodoreda

Continuarem el trajecte a través de les diferents generacions d'escriptores per
conéixer una de les figures més valorades de la literatura catalana. Merce Rodoreda,
com Caterina Albert, ocupa un lloc prominent dins del canon literari catala i per
aquesta raé és la figura més destacada entre les dones de la seua generaci6. Real la
situa en la segona onada d'escriptores, les quals comparteixen la voluntat de fer una
literatura d'acord amb la tendéncia europea del moment, és a dir, el psicologisme, fet
que obri pas a una escriptura en que el desvetllament d'una consciéncia propia és
possible. En el cas de Rodoreda, una primera etapa més modernista i amb un regust
proper a les formes de la primera generacié es veu gradualment substituida a
I'acabament dels anys trenta amb la publicaci6 d'Aloma, la qual enceta una nova
etapa narrativa en l'autora. Aquesta escriptura es caracteritza per elements com la
introspeccio i el simbolisme, els quals s'enllacen a través dels plantejaments de la
psicologia associacionista que la teoria bergsoniana va traslladar a la literatura. Aixi
doncs, en ubicar la dona en el centre de moltes de les seues narracions, Rodoreda
facilita I'estudi de les masculinitats des d'un nou angle, en el qual els homes

esdevenen «l'altre» respecte a la dona.
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2.2.1. Les flors i les bombes

Merceé Rodoreda i Gurgui (1908-1983) va naixer a Barcelona, concretament a una
torre amb jardi al barri de Sant Gervasi. La seua historia ben bé podria ser
I'argument d'una de les seues novel-les, ja que tant en 1'ambit personal com en el
context que hi va haver de viure trobem elements suficients per a construir-ne una.
Fet i fet, I'experiéncia i la ficci6 rarament caminen per separat, i Rodoreda no n'és
una excepcio.

Com hem fet anteriorment quan parlavem de Caterina Albert, en aquest apartat
abordarem de nou els aspectes biografics que foren rellevants en la constituci6 de
Rodoreda com a narradora. La primera qliestié6 que cal destacar és el tema de la
infantesa, un motiu molt present en la narrativa de l'autora i que fou extensament
estudiat per Carme Arnau en la seua tesi doctoral Mercé Rodoreda: el mite de la
infantesa, I'any 1977. Tal com hem assenyalat a l'inici d'aquest apartat, l'escriptora
va créixer al barri de Sant Gervasi, un entorn conformat adés per torres i jardins
ocupats per la petita burgesia barcelonina. En aquest ambient, Rodoreda va viure la
seua infantesa com l'Unica filla d'un matrimoni, rodejada de flors i dels llibres
d'autors catalans que el seu pare li llegia, amb 'objectiu de transmetre-li I'amor per
la llengua catalana (Pessarrodona, 2005b: 34).

Aquesta etapa infantil que més endavant l'autora idealitzaria en les seues
novel-les vingué seguida d'una fase més aviat fosca. L'any 1921, quan Rodoreda tenia
tretze anys, l'oncle que coneixia sobretot per la correspondéncia que mantenia amb
la familia va tornar d'Argentina després d'un periple de dotze anys. Aquest
desconegut acabaria esdevenint en 1928 el seu marit i el pare del seu unic fill, amb
els quals abandonaria la torre de Sant Gervasi per anar a viure a una casa nova del
carrer Saragossa. Tota aquesta experiencia ocupa un episodi fosc en la seua

biografia, com explica l'escriptora Anna Muria en aquest fragment:

Merce passa sense transicié d'adolescent a plenament dona. La dona
que no ha estat mai noia la vaig anomenar jo en una narraci6
inspirada per la seva personalitat trasbalsadora. «Una joventut sense
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joventut» fou la d'ella [..] Molt tendra encara, el matrimoni -no la
parella-, i el fill no desitjat. L'inic bé veritable, la literatura, llegir,
comengar a escriure (Pessarrodona, 2005b: 51).

Com a resultat d'aquestes experiéncies traumatiques, l'autora construeix una
dicotomia que gira al voltant de dues etapes vitals diferenciades: la infantesa i I'edat
adulta. Aixi, la primera fase de la vida és idealitzada perque existeix en contraposicié
amb la segona; la infantesa apareix en l'escriptura de Rodoreda com una patria a la
qual els personatges s'aferren per sobreviure. Una bona mostra d'aquesta
construccié narrativa és la novel-la d'Aloma, publicada per primer cop el 1938 i
reescrita posteriorment per a ser publicada el 1969. L'obra aborda I'etapa vital que,
en paraules d’Anna Muria, va mancar a Rodoreda; és a dir, I'adolescéncia. Aixi, la
protagonista és Aloma, una jove del barri de Sant Gervasi que transita entre la
infantesa i I'edat adulta a partir de diversos esdeveniments que es vinculen amb els
dos grans topics de la literatura: I'amor i la mort.

Per a construir l'arc narratiu de la novel-la, l'escriptora poa en les seues
experiéncies de joventut i atorga a I'heroina de la novel-la una historia farcida de
coincidéncies personals. La casa pairal amb jardi, la relaci6 amb un familiar vingut
dAmeérica i la maternitat no desitjada hi conflueixen, no per casualitat, amb
1'objectiu de construir una novel-la sobre el creixement personal que, en paraules de
Neus Real, ens pot oferir la segiient lectura: «La qiiestié remet, en darrer terme, al
desencaix entre com ens agradaria que fossin les coses -com les imaginem
idealment- i la manera en que la vida s'imposa tal com és, sense concessions» (Real,
2007: 28).

A aquesta llista d'elements, és a dir, el cronotop idil-lic format pel tandem
infantesa-jardi, la creacié de personatges femenins redons i la desmitificaci6 de la
maternitat, s'hi afegeixen a partir de la guerra i I'exili nous elements que conformen
I'imaginari narratiu de l'escriptora de Sant Gervasi. Aixi doncs, als elements
biografics assenyalats cal sumar, per una banda, I'impacte del conflicte bél-lic, i per

una altra banda, el sentiment de pérdua de les arrels originat pel llarg exili que hi viu
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entre la decada dels quaranta i la dels seixanta. Si pensem en l'espai-temps que
Rodoreda empra com a escenari de les seues obres de postguerra, veiem com un tret
unificador és que la majoria dels arguments tenen lloc a Barcelona o altres parts de
Catalunya, llevat d'alguns contes que s'ambienten en 1'exili francés. Quant a 1'eépoca,
I'autora inclou en bona part de les novel-les el conflicte bel-lic, un motiu de ruptura
que separa el temps en dues parts ben diferenciades. Aixi, per una banda trobem el
temps d'abans de la guerra, el qual Rodoreda descriu en una entrevista amb Roig
com el de «la Barcelona de l'avantguerra, plena de ciutadans tranquils, orgullosos
d'una ciutat mig europea» (Pessarrodona, 2005b: 66). La Barcelona d'aquesta epoca
la trobem descrita a La plaga del Diamant, El carrer de les camélies i Mirall trencat i
és una urbs vivencial, coneguda, farcida de detalls. Per una altra banda, la ciutat
després de la guerra hi apareix desdibuixada, perque és un espai-temps que es
llegeix des de l'exili i el rebuig a una vida anterior no desitjada. Per aquesta rad, els
arguments de les novel-les que van més enlla de la guerra centren el seu punt focal
encara més en l'interior dels personatges, com ocorre amb Natalia-Colometa i Cecilia

Ce.

2.2. 2. Novel-la psicologica i altres camins

Les caracteristiques que els manuals de la literatura catalana atribueixen a 1'obra
de Mercé Rodoreda sovint es basen només en una part d'aquesta, un llistat que
inclou la versié revisada d'Aloma, Vint-i-dos contes (1958), La plaga del Diamant
(1962), El carrer de les Camélies i Mirall trencat (1974). En un pla secundari, hi
trobem Jardi vora el mar (1967), La meva Cristina i altres contes (1967), Semblava de
seda i altres contes (1978) i Viatges i flors (1980), els quals hi sén perque foren
inclosos en el segon i tercer volum de la segona edicié de les Obres completes (1984)
de la col-lecci6 Classics catalans del segle XX.

Menys afortunades foren les obres de l'anomenada tetralogia, les quals,
rebutjades per la mateixa autora, mostren, amb tot, «esborranys d’'un estil propi,

intimista i profund, d’'una autora preocupada per l'expressié interior de I'ésser
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huma» (Cortés, 2001: 6) i no han estat objecte d'estudi perque «reflecteixen els inicis
d’'un treball que es perfecciona i personalitza a mesura que augmenta la cultura
literaria de l'autor/a i que l'experiencia modifica la seua manera d’expressar-se»
(10-11). Quant a les obres de maduresa, és a dir, Quanta, quanta guerra... (1980), La
mort i la primavera (1986) i Isabel i Maria (1991), se situen, com assenyala Carme
Arnau (1987: 65), en l'altra banda de I'espill, és a dir, es llancen a un territori de
ficcié que no encaixa amb les caracteristiques de la novel-la propiament psicologica,
perque els simbols, omnipresents en la narrativa rodorediana, trenquen en aquesta
fase tota relacié de significat.

En el present estudi, pero, mantindrem la tendéncia general de la critica i, per
tant, hem centrat I'analisi en aquelles novel-les que encaixen millor en la definicié
especular de la literatura. Des d'aquesta perspectiva, Carme Arnau considera que
existeixen uns elements comuns en la narrativa rodorediana (1993: 84). Un dels
aspectes més tractats en els estudis sobre l'autora és la galeria de personatges
femenins que hi presenta, els quals protagonitzen la majoria de les novel-les
publicades en els anys seixanta: La placa del Diamant, El carrer de les camélies i
Aloma. L'enfocament innovador que aporten les seues heroines és que la seua
construccié es relaciona amb els conceptes de temps i memoria de Bergson. Aixi, els
personatges es troben subjectes al pas del temps, un factor que els fa evolucionar,
créixer. Un exemple ens el dona Natalia, la Colometa, la qual reflexiona sobre el seu
propi canvi a través de la metafora establerta amb un tap de suro. L'altra peca clau es
troba en el psicologisme associacionista, reflectida a través de la creaci6é d'un univers
simbolic, el qual connecta els espais i els objectes en fonts de memoria i emocions.
Rodoreda esdevé una mestra en aquest camp i hi aporta una nota personal. El jardi,
que dona titol a una de les seues novel-les, representa la infantesa, el paradis perdut,

com palesa una de les seues ultimes obres, Mirall trencat.
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2.2. 3. La segona generacid: malgrat tot, feminista

El 1980, tres anys abans de morir, Mercé Rodoreda va rebre el Premi d'Honor de
les Lletres Catalanes, fet que la converti en la primera dona a rebre aquest
reconeixement. Aquest fet implica que l'escriptora no ha necessitat ser rescatada de
I'oblit, ja que en vida entra a formar part del canon literari per la porta gran. Merceé
Rodoreda, per ser una de les autores amb més éxit de la centiria representa, com
ocorre amb Caterina Albert, molt més que una generaci6 de narradores,
d'escriptores «en femeni». L'autora simbolitza una generacié de narradors que
comenca als anys trenta partint d'un context de recuperacié del modernisme, com fa
palés amb obres com Del que hom no pot fugir, per obrir en la mateixa década un nou
cami en la narrativa, seguint els corrents europeus del moment. Aixi, Rodoreda
conrea, a partir dAloma, una escriptura d'autora moderna, relacionada amb les
tendéncies posteriors a la Primera Guerra Mundial (Real, 2005: 72).

L'escriptora representa també a la dona de la seua generacié. Tot i que la seua
formaci6 és practicament autodidacta, I'autora és l'exemple de la femme de lettres.
Com la seua amiga Anna Muria, Rodoreda és una dona culta, cosmopolita i
independent. Durant els anys de la Segona Republica escapa d'un matrimoni que, a
jutjar per les cartes, no era desitjat. Amb l'inici de la guerra l'autora se separa del seu
marit i manté durant l'exili una llarga relaci6 amb Armand Obiols, també casat.
Ideologicament, perd, Rodoreda es distancia del moviment feminista, tal com
Montserrat Roig explica en obres com L'hora violeta o Digues que m'estimes encara
que sigui mentida: «Erem de dues époques diferents i les nostres eleccions no
lligaven» (Roig, 2009: 73).

La relacié entre Rodoreda i el feminisme travessa un procés molt semblant al que
hem observat en el cas de Caterina Albert. Enfront de les proclames en favor d'una
literatura compromesa de forma oberta amb la causa, Rodoreda experimenta un
desdoblament persona-autora que es tradueix en una producci6é narrativa amb un
contingut que no sembla coincidir, aparentment, amb la ideologia que defensa

'escriptora. Atenent estrictament a les obres de l'autora, podem observar en la seua
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escriptura els elements els quals Elaine Showalter descriu com a propis de
I'escriptura feminista. Segons la critica nord-americana, les escriptores d'aquesta
fase reflecteixen als seus textos una oposici6 cap als models de feminitat heretats de
la tradici6. La literatura esdevé, per tant, un mitja per expressar el sentiment
d'injusticia que experimenten les dones enfront del repartiment de rols. En aquest
sentit, Showalter parla d'un realisme socialista feminista (1977: 138), en el qual es
denuncien les dificultats que les dones travessen al llarg de la seua existéncia pel fet
de no tenir un accés a l'educacid, estar limitades per raons economiques i estar
privades d'un espai personal intern.

Segons Pessarrodona (2005b: 18), la Rodoreda d'abans de la postguerra encaixa
amb aquesta definicié. Si atenem a aquesta primera etapa de l'escriptora, podem
comprovar com els elements citats tenen una correlacié amb les idees transmeses a
les obres. Per exemple, observem a Séc una dona honrada?, primer tempteig de
'autora, la voluntat de situar en el centre de la seua produccié a la dona, mitjancant
una aproximacid a l'estudi psicologic del personatge. En aquest cas, l'accié ocupa un
lloc minim enfront de 1'escorcollament interior. A la novel-la, ELLA o Teresa, una
dona madura, reflexiona sobre la possibilitat de cometre 1'adulteri. Finalment, 1'acte
no es produeix, pero el tema de la narracié obre, discretament, el cami cap al
quiestionament de l'ordre social burgés i el lloc que ocupa la dona dins d'aquest
(Arnau, 1993: 33).

A partir de la publicacié dels Vint-i-dos contes, pero, Pessarrodona considera que
'escriptora va més enlla de la critica subtil. D'aquesta manera, la que es coneix com
la segona Rodoreda, torna a publicar a finals dels cinquanta amb una veu encara més
compromesa amb la situaci6 de les dones al mén. Aquesta nova veu és la que
Showalter denomina l'escriptura de la fase de la dona (1977: 311), etapa que
Pessarrodona situa a Catalunya a partir de les autores de la postguerra i que arriba
fins al segle XXI. La critica nord-americana enumera els elements que configuren la
produccié6 textual en la fase de la dona. En primer lloc, considera la pedra angular de

'escriptura l'autodescobriment i la recerca de la identitat propia com a dona. Amb
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aquesta base, assenyala com a elements possibles una major observaci6é del cos
femeni, el tractament de temes tabd com l'avortament, la tendencia a la fantasia i a
escriure sobre animals. Quant al paper de les protagonistes, aquestes desenvolupen
un arc narratiu basat en l'arquetip de 1'heroina victima, una figura que representa el
conflicte que les escriptores experimenten fruit de la relacié entre la seua vida
professional i el seu rol social (Showalter, 1977: 318).

Aquesta definicié, la qual no pretén ser absoluta, encaixa en molts aspectes amb
el procés creatiu que experimenta la Rodoreda de després de la guerra i dels anys de
silenci en I'exili. Natalia, Cecilia Ce i Aloma representen l'arquetip d'heroina victima,
a través de diferents histories i models de dona que posen en relleu no sols la
situaci6 de les dones al mon, siné molt més. Amb 1'escorcoll de la psicologia de les
protagonistes, Rodoreda construeix un univers simbolic propi que ha estat teixit a
partir d'un procés d'introspeccié. L'autora no sols escriu com a dona, siné que a més,
vol fer-ho, procés que la condueix a situar-se al centre de la seua cosmogonia. Per
aquesta rad, si bé l'escriptora no coincideix aparentment amb Montserrat Roig amb
els postulats ideologics del feminisme, no es troba, en realitat, tan lluny de qui

considera el seu epigon literari quan es tracta de fer ficcio.

2. 3. Maria Aurélia Capmany

La seglient parada d'aquest viatge guiat a través de la proposta genealogica de
Neus Real ens condueix fins a una de les veus més representatives de la tercera
generacid. D'entre les runes provocades per la guerra, s'alca una ploma guiada per
una dona educada en un temps amb més llums, Maria Aurélia Capmany. Si bé el
canon no situa l'escriptora del Raval en una posicié tan elevada com la de les seues
predecessores, ens trobem amb una figura que capta el nostre interés investigador
per moltes raons. En primer lloc, perqué ens trobem amb una intel-lectual pionera
en la reconstruccié cultural del seu pais, un esfor¢c que comenca amb la seua tasca
com a professora a Badalona en els anys quaranta i finalitza als anys noranta amb el

seu treball com a regidora de Cultura a Barcelona. En segon lloc, perque és una
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escriptora amb una trajectoria extensa i molt diversa, que s'inicia amb el gust
existencialista de postguerra per endinsar-se a partir de la década dels seixanta en
diferents géneres, com la novel:la historica, la policiaca i la fantastica. Finalment,
destaca dins de la tercera generacié pel seu compromis amb el feminisme, el qual es
veu traduit en una producci6 assagistica que la converteix, practicament, en la Betty
Friedan catalana. Fruit d'aquesta dedicaci6, Capmany ens ofereix una produccié
narrativa indispensable a l'hora de dur a terme un estudi sobre les identitats

masculines.

2. 3.1. Dona, doneta, donota

Maria Aurelia Capmany i Farnés (1918-1991) va naixer al Raval de Barcelona. Els
elements que constitueixen la seua biografia ens parlen d'una dona singular que va
ser pionera en molts camps. Com assenyala Montserrat Palau, els adjectius amb que
es pot caracteritzar l'escriptora ens parlen d'una «dona, catalana, lletraferida, licida
i impertinent» (Palau, 2008: 21). Per comprendre la seua produccié en narrativa cal
que destaquem el paper que I'educacio, formal i no formal, va tenir sobre I'escriptora
en la seua infantesa i joventut. Aquesta és la pedra angular que va marcar moltes de
les decisions que va prendre al llarg de la seua vida i que, en definitiva, va configurar
els seus escrits.

La filla del Raval va créixer en el si d'una familia de cistellers apassionada per la
llengua i la cultura catalana. Com a futura gran lectora, tingué al seu abast des de ben
jove la gran biblioteca del seu avi matern, el reconegut folklorista Sebastia Farnés,
una aproximaci6é que es va veure enriquida per la influencia de la seua tia, Merce
Farnés, la qual s'havia format a I'Escola de Bibliotecaries creada per Prat de la Riba.
Amb aquest ambient tan favorable, és senzill entendre que, com a dona, Maria
Aurelia Capmany poguera accedir a una educacié reglada i de qualitat en un temps
en que els indexs d'analfabetisme eren elevats especialment entre la poblacio

femenina. Ella mateixa reconegué, anys després, que el seu cas era forga singular:
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El que jo expliqui no pot servir d’exemple a ningu. La immensa
majoria dels meus conciutadans no han rebut la meva educacio,
ni han tingut uns pares com els meus, ni uns avis, que m’han
deixat per tota heréncia munts i munts de papers empolsats i
muntanyes de llibres (Capmany, 1997: 332).

De fet, la filla dels Capmany-Farnés va arribar a experimentar fins a tres models
d'escola diferents: I'Escola Montessori, 1'Institut Feminal i 1'Institut-Escola Giner de
los Rios, del qual va formar part de la primera promoci6 'any 1932. Més endavant,
durant la guerra, Maria Aurelia Capmany va ingressar a la Universitat Autonoma de
Barcelona, on va poder llicenciar-se en Filosofia i Lletres malgrat les dificultats
imposades durant la depuracié franquista. Es en aquest context, la década dels
quaranta, quan l'escriptora configura la seua personalitat com a escriptora, a través
de tres vies que més endavant queden impreses en la seua narrativa: les lectures,
'estudi de I'existencialisme i el rebuig al model de dona franquista.

Durant els anys a la universitat, Capmany continua nodrint la seua passio per la
lectura a través d'obres que a poc a poc anaren conformant el seu bagatge literari. En
francés, llegi Baudelaire, Mallarmé, Guy de Maupassant, Teophile Gautier i
Lamartine, a més dels russos Tolstoi i Dostoievski. Dels autors en llengua anglesa,
tingué accés a James Joyce, Katherine Mansfield i Virginia Woolf. Si bé tots influiren
en la seua escriptura, cal destacar especialment a la darrera autora, ja que la novel-la
Orlando (1928) va servir-li d'inspiracié per a escriure Quim/Quima (1971). En el
proleg d'aquesta obra, escrit en forma de carta i dirigit a Virginia Woolf, Capmany hi

reflexiona a més sobre el paper de la dona intel-lectual en el seu context cultural:

Jo llavors no et vaig entendre del tot perque estava precisament plena
d'escrupols i m'imaginava que per tenir dret a escriure novel-les calia
ser alta, prima, plana de pit i llisa d'anques com tu eres [..] En aquesta
terra nostra que tu no coneixes has d'anar molt en compte a riure. Si
et veuen riure et prenen immediatament per una estrella de cafe-
concert (1971: 6).
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L'estudi del corrent existencialista a la Universitat també influi considerablement
en la seua produccié narrativa, sobretot en l'etapa primerenca, amb Necessitem
morir (1952) i Betiilia (1956), dues obres que presenten una forta empremta
biografica en la construccié de sengles personatges principals: Georgina Desmoulins
i Nini. A diferéncia de Rodoreda, Maria Aurelia Capmany i la seua familia no van
abandonar el pais, situacié que els deixava en una mena d'exili interior. En aquest
context, les idees de Heidegger encaixaren en una jove de la postguerra de la mateixa

manera que ho feren les de Sartre en els joves parisencs al final dels anys quaranta:

El léxic de Heidegger s'omplia del contingut de la nostra vida
quotidiana: de la consciencia permanent d'incertesa i provisionalitat;
de la radical impressi6 d'haver estat llancats a la situacié present; de
I'acumulacié de certificats de bona conducta que modelava un
permanent estat de culpa (Capmany, 1974: 54).

Finalment, la darrera qiiestié que contribueix a la construcci6 del jo narratiu és la
crisi que Capmany viu arran de la confrontacié de dos models de feminitat oposats:
el de la republicana i el de la franquista. En acabar la guerra, el nou régim va tardar
poc a retornar cada rol de genere a la casella de sortida. En el cas de la dona, Pilar
Primo de Rivera es va proposar I'objectiu d'esborrar qualsevol rastre del model de
dona desenvolupat en els temps republicans, com s'exposa en aquest fragment:
«Pasé la modernisima nifia del Instituto-Escuela [...] Pasé la mujer vacia que, por no
saber nada, no supo ni ser mujer. No hay sitio para ella en la Espafia Nueva» (Pons,
2018: 88). D'aquesta manera, 1l'escriptora es troba en els anys quaranta en una
cruilla existencial que l'aboca, primer, cap a un intent d'encaixar en els motlles i
esdevindre una dona més convencional a ulls de la societat. Una prova d'aquesta
voluntat de canvi s'observa en el seu compromis amb Arnau Roselld, un acord que,
finalment, acaba trencant-se a finals de la decada, alhora que Capmany decidia no
acatar el model de feminitat imposat i acceptava una beca per anar a estudiar a

Paris.
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Aquest dilema per encaixar en el model de feminitat del franquisme o defensar el
model aprés durant els anys republicans quedaria plasmat anys després en la
novel-la Felicment, jo séc una dona, publicada 1'any 1968. En I'obra, la protagonista,
Carola Mila, trenca amb la seua familia a finals dels anys quaranta per la
impossibilitat d'assumir el rol que se li imposa després d'haver viscut
independentment durant la guerra. En el seu lloc, la dona adopta una nova identitat,
la de I'hongaresa Judith Nagy, i s'instal-la al barri parisenc de Saint-Germain, on
estableix la seua taverna i inicia una nova vida en un context en el qual troba la

llibertat que li manca a Espanya.

2. 3. 2. Una escriptura poliédrica

Guillem-Jordi Graells assenyala que l'autora ha rebut un tractament poc afortunat
en els manuals d'historia de la literatura perque la seua trajectoria com a escriptora
no encaixa en els motlles (1997: 12). Aquesta qiiesti6 es deu al fet que a partir dels
anys seixanta, després d'una etapa en que la produccié es pot encabir dins de
'existencialisme, l'autora s'embarca en un viatge creatiu de caracter altament
experimental i divers, el qual dona com ha resultat un conjunt d'obres amb una
ampla varietat tematica i de genere.

Per a la nostra analisi, hem volgut destacar algunes de les novel:les que
destaquen dins d'una extensa llista de publicacions i que han sobreviscut millor al
pas del temps dins del mercat editorial. Seguint un ordre cronologic, parlarem en
primer lloc sobre Necessitem morir (1952). En aquest primer treball ja es prefiguren
alguns dels elements caracteristics de la seua narrativa, com sén el gust per situar en
el centre de la trama el retrat d'un grup familiar o la presencia d'elements
autobiografics. Quant al tractament filosofic,c hi destaca la presencia de
I'existencialisme, tant en la creaci6 de l'atmosfera com en el tractament dels
personatges. En segon lloc, continuarem amb Betiilia (1956). En aquesta obra
I'autora expressa la seua voluntat de fer una narrativa amb segell propi, aspecte que

manifesta a l'inici del text amb el «Proleg a Guardiet». D'aquesta novel-la hi destaca
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el marcat caracter autobiografic a través del tractament de 1'espai i dels personatges.
A més, cal subratllar que és en aquesta obra en que els aprenentatges adquirits a
Paris queden millor reflectits, fet que dona lloc a 1'obra més representativa del
periode existencialista de la trajectoria de Capmany. Aixi, Betulia, la ciutat
imaginaria basada en la Badalona on l'autora feia classes, és un petit univers sartria
en el qual els personatges de la immediata postguerra es fan forts i sobreviuen
gracies a les seues actituds ciniques.

A partir dels seixanta, Maria Aurelia Capmany es llan¢a cap a una narrativa
renovada que busca situar-se al costat dels corrents literaris del moment. Aixi, amb
la publicacié de Traduit de I'america (1959) 1'autora va fer el salt a un nou génere
per a ella, la novel-la negra, narraci6 de la qual destaca 1'ds d'un recurs habitual en
'autora, la transposici6 dels espais per establir paral-lelismes. La seua immersié més
exitosa en la literatura de génere fou Un lloc entre els morts (1967), amb la qual va
aconseguir el premi Sant Jordi. Aquesta narracié6 marca el punt culminant de la
trajectoria de l'autora, tant per la qualitat com per I'éxit en la recepcié del publici la
critica. De la novel-la, cal remarcar alguns aspectes, com la preséncia d'Espriu en els
versos de Jeroni o la descripcié acurada dels ambients i les vestimentes, tasca que
'escriptora va poder resoldre amb mestratge gracies al fons documental de la seua
familia.

L'any del premi, a més, Capmany va publicar Felicment, jo séc una dona. En
aquesta novel-la, I'autora confirma el pas de la seua produccié narrativa a nous
ambits. En la narracié ofereix, com hem avancat, les memories ficticies d'una dona,
Carola Mila, pretext amb el qual s'analitza la condici6 del genere femeni des de l'inici
del segle XX fins als anys seixanta, en clau feminista. En la década dels setanta
publica altres dues novel-les de genere, molt diferenciades entre si: Quim/Quima
(1971) i El jaqué de la democracia (1973). Amb l'obra Quim/Quima, escrita per
encarrec, l'autora enceta una nova faceta en la seua trajectoria, la narrativa
fantastica, mentre que amb El jaqué de la democracia va retornar a un altre génere

comercial, la novel-la negra.
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2. 3. 3. La tercera generaci6: llums en la foscor

Tot i que Capmany és una autora amb una trajectoria llarga, Real la situa en la
tercera generacio, la de les escriptores de la postguerra. Aquesta valoracié comporta
considerar-la com una escriptora pionera en gairebé tot el que va fer. Com a dona,
l'autora representa una generacié que va poder gaudir de les politiques
progressistes de la Segona Republica. El seu pas per I'Institut-Escola, tal com hem
explicat, la diferencia tant de les escriptores de la generacié anterior com de la
posterior, i aquest fet ajuda a entendre la figura de Capmany com la d'una rara avis.
Aixi, 'escriptora no es va poder veure emmirallada en les escriptores de la segona
generacid. De fet, el seu referent literari de dona més accessible era Caterina Albert i
no aquestes autores, les quals tallaren la seua producci6 durant els primers anys de
la postguerra.

En els anys quaranta i cinquanta hi hagué altres autores, pero eren poques i la
seua presencia era molt discreta. Aquest fet motiva que Capmany es desenvolupara
en un ambient dominat pels homes, on ella fou I'excepcid. Pot ser que, per aquesta
ra6, durant els anys de la postguerra s'interessara per trobar models femenins
forans, com Virginia Woolf, Colette o Anais Nin. Fou a través d'aquestes lectures que
I'autora va anar reconstruint la seua identitat com a dona i creadora, una identitat
truncada a causa del retrocés social sofrit després de la guerra. Aquest procés la va
conduir a trobar-se amb els textos de Betty Friedan i Simone de Beauvoir, unes
lectures que derivaren en un seguit de publicacions de tipus assagistic dedicades a la
reflexié feminista: La dona a Catalunya: consciéencia i situacié (1966), El feminismo
ibérico, (1970) o El feminisme a Catalunya (1973).

Tenint en compte la classificacié que Pessarrodona adopta d'Elaine Showalter,
situarem, per tant, a Capmany junt amb les escriptores de la tercera fase, la de la
dona. A diferéncia de Caterina Albert i Merce Rodoreda, Maria Aurélia uneix
'activisme feminista amb l'escriptura, fet que trasllada tant a la produccié narrativa
com assagistica, com hem observat anteriorment. Sense emprar cap mascara,

'autora transfereix a les seues novel-les les reflexions feministes que desenvolupa en
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les seues obres d'assaig, com La dona a Catalunya. Pero, 1'aplicacié d'una mirada
feminista a la narrativa, com fa especialment amb Felicment, jo séc una dona i
Quim/Quima, no es redueix només a convertir la narrativa en un mitja
transformador, sin6 que és el resultat d'un treball d'introspecci6 i
d'autoconeixement. Com Rodoreda, Capmany crea un cosmos literari que es
construeix a partir de la propia subjectivitat. A través de les pagines, l'autora crea
una galeria de personatges i situacions vinculats amb 1'experiencia propia al mén, un
recorregut que, entre altres dimensions, afecta la condicié sexual de qui guia la

ploma.

2. 4. Montserrat Roig

El viatge que hem encetat a L'Escala i que ha efectuat el seu trajecte a través de
Sant Gervasi i el Raval troba la seua destinacié final a I'Eixample. Amb Roig ens
trobem amb la quarta generaci6 d'escriptores segons la classificaci6 de Real, molt
més nombrosa que les anteriors i lliure del problema de I'orfenesa quant a referents.
Dins d'aquesta generaci6 l'escriptora ens ofereix el relat de les filles de la postguerra,
a través d'una mirada calidoscopica en que es barregen la introspeccio, la critica al
regim, el debat feminista, el sentiment de derrota, el catalanisme i 1'autocritica cap
als moviments d'esquerra. Com a resultat, ens trobem amb una narrativa que abasta
el cami recorregut per les anteriors autores a través d'una mirada molt personal, i
que es presenta com una font imprescindible a I'hora d'aproximar-nos a la qiiestio

de la masculinitat.

2.4. 1. Lafilla de I'Eixample

Montserrat Roig i Fransitorra (1946-1991) va naixer a Barcelona. Filla dels
escriptors Tomas Roig i Albina Fransitorra, un matrimoni de lletraferits
compromesos amb la llengua i la literatura catalana, va créixer en un ambient
cultural molt allunyat de la realitat imposada pel regim. Especialment la figura del

pare, tingué a més una forta empremta en la seua produccié narrativa, fet que es
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reflecteix, entre d'altres, en la construcci6 de la figura paterna de les protagonistes
dels seus relats. Roig també és, pero, el fruit de la Catalunya de la postguerra i de
I'Eixample. Comptat i debatut, la realitat temps-espai que la va acollir marcaria
I'ambientacié del seu imaginari narratiu. Entre les grans fites de la seua biografia,
aquells elements que es filtren a través de la seua escriptura constantment sén la
relacié amb la ciutat, concretament el districte burgés; la repressid franquista, que la
persegueix des de la infantesa fins a 1'edat adulta; i la condici6é de sexe/génere, que
ho impregna tot, des de la quotidianitat fins a la politica. Per abordar totes aquestes
qliestions pararem atencid a les paraules que l'autora escrigué en una de les seues
ultimes publicacions: Digues que m'estimes encara que sigui mentida (1991).

Comencarem parlant sobre la relacié6 que Roig estableix amb 1'entorn, primer
amb la casa i després amb la ciutat, ja que, com subratlla 'autora, «els carrers i les
places sén l'epidermis de les ciutats. Les cases, els seus organs interiors» (2009:
157). En el seu udltim assaig publicat en vida, que hem citat ara, I'autora hi reflexiona
sobre la relacié que, historicament, ha existit entre els espais privats i les dones, un
vincle que hi analitza en clau de genere: «Molts escriptors barcelonins només ens
conten com eren les seves cases de la infantesa [..] Per a saber com han estat les
cases, els interiors, ens caldrien més memories escrites per dones» (159).
L'afirmaci6é que Roig fa a través d'aquest fragment reivindica el punt de vista femenf
a través de l'escriptura, i mostra com les dones s6n capaces d'aportar un punt de
vista diferent i innovador sobre un mateix tema. Aquesta idea retorna com a sintesi
al final del capitol: «Les dones han vist el mén rod¢, rectangular o quadrat [...] Era
una mirada que encara no havia trobat les paraules, les seves, per a expressar allo
que veia. [ és aixo el que li falta a la historia de Barcelona. I a la seva literatura»
(202).

Un dels trets que més endavant veurem en l'analisi de les masculinitats és el
paper que juga la llar com a refugi durant la postguerra. Aquest és un constructe que
naix de l'experiéncia de l'escriptora, qui, com hem assenyalat, és filla de la Barcelona

de postguerra. Aixi doncs, el que trobem en les pagines de les seues novel-les ens
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permet endinsar-nos en les histories dels homes derrotats, les vides dels quals no
meresqueren formar part de la gran Historia. Aquesta construcci6 discursiva la duu
a terme d'una manera concisa perque forma part del seu calaix d'experiencies. Com
explica en el fragment que citem a continuacio, els murs de la casa pairal al carrer de

Bailén marcaven la frontera entre dos mons oposats:

Hi va haver un temps en que els meus somnis sempre s'esdevenien al
mateix escenari: el pati interior de la casa familiar. M'hi vaig passar
moltes hores, en aquest pati, jo era una nena que tenia prohibit jugar
al carrer [..] En aquest pati, no existia Franco, ni la miséria, ni el
castig. No hi havia gent dolenta (28-29).

Amb tot, ni I'escriptora ni els personatges que hi va crear queden tancats dins de
les cases. Com ocorre amb 1'Espardenya, el protagonista de La veu melodiosa, Roig
s'aboca a la ciutat, i més endavant trasllada les seues experiéncies urbanes per a
construir la seua geografia literaria de Barcelona: «També cal aprenentatge per a
construir una geografia literaria de la ciutat on hem nascut i on hem viscut gran part
de la nostra vida» (203). La vida a I'Eixample, a la universitat, a les Rambles, al Liceu,
al barri gotic, a Montjuic, entre d'altres, s'estén en la narrativa de l'autora per
reivindicar el passat esborrat pel franquisme, perd també per fer front a les

problematiques del seu moment. De fet, I'autora hi confessa que l'espurna per

comencar a escriure va sorgir fora dels murs de la casa, al bar de la universitat:

El meu aprenentatge literari va ser molt diferent. Va iniciar-se en un
local tancat, ple de fum i que feia olor de salsitxes de frankfurt. Era en
el bar d'aquesta mateixa universitat [..] Asseguda en aquest bar,
voltada de gent que cridava, vaig comencar a escriure un dels meus
primers contes [..] I jo no descrivia cap ciutat ni cap trist desti, sin6 el
que veia el protagonista enmig del desgavell (Roig, 2009: 207-208).
Justament aquest context, el de la universitat als anys seixanta, ens permet
connectar amb un altre dels temes clau de la seua obra narrativa: la repressié
franquista. Com hem assenyalat al comengament de I'apartat, 'ombra del dictador es

projecta sobre tots els episodis de la vida de 1'autora. A diferéncia d'altres autores,
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que empren la infantesa a partir del motiu literari del paradis perdut, en el cas de
Roig el record infantil es troba tacat pels traumes generats per la dictadura. Si bé la
casa pairal funciona com a refugi i ens serveix per a connectar amb el mite de la
infantesa de Rodoreda, hi ha altres espais associats a aquesta etapa vital que
esdevenen un malson. Concretament, Montserrat Roig ens hi parla del col-legi de

monges:

N'hi havia un altre, de pati. Per arribar-hi, només calia travessar el
carrer. Era el pati del col-legi de monges [..] Les nenes ens hi
ensopiem, en aquell pati, de manera indefectible. Ens criticavem les
llanties o bé féiem d'espietes. Segons les monges, el nostre desti tenia,
només, dues sortides, o santes o prostitutes. Els col-legis de monges
foren una gran escola de l'ateisme (211).

L'autora, confessa, perd, que mai no va voler incloure aquest espai en les seues
novel-les. La confrontacié amb el regim i la seua translaci6 a la literatura hi arriba
més tard, en els anys seixanta, «Aquells anys seixanta en que la cresta d'una
generaci6 va somniar que posaria el moén exterior cap per avall» (75). Roig, que va
participar en la Caputxinada del 1966, la tancada a Montserrat del 1970 i es va afiliar
al PSUC el 1968, aprofita les seues experiencies per denunciar 1'abts de les forces
repressores del régim, alhora que també sotmet a un examen critic els moviments
d'esquerres i la seua fragmentacio al pais. Sobre aquest darrer tema, molt present en
les tres primeres novel-les, hi reflexiona de la segiient manera «Els fills del sol van
fracassar i no van admetre que la realitat, la nova realitat, també era petita,
mesquina, mediocre» (75-76).

Finalment, el darrer tema que cal destacar de la narrativa de Montserrat Roig és
la qiiestié del sexe/génere. Com ocorre amb la resta d'autores que treballarem en
aquest estudi, l'escriptora de I'Eixample situa les dones en el centre de les seues
obres, especialment en la mal anomenada trilogia de les Ramones. Roig ho fa,
talment com Capmany, d'una manera plenament conscient, com explica en aquest

passatge: «La dona ja no és, en relaci6 a ells, ni santa, ni prostituta, ni mare. S'escapa
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a tota definicié i mirem 1'U com el nostre Altre, qui sap si la part fosca de nosaltres
mateixes» (89). A més, hi afegeix: «La dona que escriu ja no demana perdé per ficar-
se on no la demanen. Es escriptora. I genuina. No es defineix a ella mateixa com a
carencia ni com a negacio» (89).

L'autora és conscient que la feminitat és una dimensié més del seu jo, potser una
de les més determinants en la seua construccié identitaria, pero rebutja que la seua
escriptura siga encasellada dins de l'etiqueta d'escriptura femenina, fet que la
diferencia d'altres feministes com Lidia Falcén, divergencia que veiem reflectida en
aquest fragment: «Una coneguda feminista espanyola ens va acusar, a Carme Riera i
a mi, de ser d'un "feminisme tebi" perque a les nostres novel-les mai no haviem
descrit com tots els marits violen les seves dones» (101). Al llarg de la seua
produccid, Roig hi construeix personatges femenins redons, replets de
contradiccions i que a poc a poc prenen consciéncia de la seua situacié al mén. A
partir d'aquesta diversitat, I'autora s'apropa al posicionament del feminisme de la
diferencia, que la condueix a parlar sobre identitats de dona multiples a L'hora

violeta.

2.4. 2. La mirada bornia: una narrativa vivencial

La seua primera novel-la es publica I'any 1972, amb el titol Ramona, adéu, dos
anys després d'haver publicat el recull de contes Molta roba i poc sabé... i tan neta
que la volen. Aquesta obra enceta el cicle de les Ramones, un univers que abasta
bona part de l'obra narrativa de l'escriptora. L'autora ja havia presentat aquest
cosmos en el seu primer recull de contes, perd d'una manera molt fragmentada que
es va recomponent al llarg de la seua trajectoria. El procés creatiu de Montserrat
Roig funciona, per tant, com ho fa l'univers, una expansié constant que trobaria el
seu Big Bang entre el primer recull de contes i la primera novel-la.

Després d'aquesta publicacié n'arribaren altres dos més per conformar la mal
anomenada trilogia, les obres El temps de les cireres (1977) i L'hora violeta (1980).

Segons l'opinid del seu amic Benet i Jornet, aquesta seria una concepcié erronia del
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cicle tematic de Montserrat Roig: «La unitat abraga els sis llibres, no inicament els
tres de la fantasmal trilogia [...] El que pretenia era crear amb els seus llibres un moén
compacte, una comedia humana que anés ampliant el propi espai i anés incorporant
nous personatges, sense oblidar els ja existents» (Torres, 2016: 31).

Com hem explicat, el germen del cicle de les Ramones o millor dit, de les families
Ventura-Claret i Miralpeix, nasqué entre la publicaciéo del recull de contes i la
primera novel-la. L'autora repensa algunes de les histories encetades a Molta roba i
poc sabé... i tan neta que la volen per crear una narracié orientada a recuperar la
memoria historica de les dones a través de les experiéncies vitals d'una avia, una
mare i una filla que comparteixen nom i una mateixa historia familiar. En 1'obra
I'autora empra una técnica narrativa adoptada d'escriptors com William Faulkner o
Gabriel Garcia Marquez, on s'intercalen les histories de les tres dones, situades en
espais temporals separats, desafiant per tant els parametres narratius més habituals.

En EI temps de les cireres, Montserrat abandona el joc dels salts temporals per
centrar-se en una época concreta. La novel-la confirma el seu interés per elaborar un
fresc historic de la societat barcelonina, concretament de la petita burgesia de
I'Eixample. A canvi, l'autora obri el prisma i entraren en joc els personatges d'una
nova familia, els Miralpeix, sense abandonar la nissaga de les Ramones, els Ventura-
Claret. Concretament, Montserrat Roig situa el punt focal en el personatge de Natalia
Miralpeix, una filla de I'Eixample i de la postguerra que torna lI'any 1974 a Barcelona
després d'haver passat dotze anys en Anglaterra. Amb aquest nou personatge,
'autora mostra una tendéncia visible cap al relat autobiografic. Prova d'aquest fet, és
que ella mateixa torna lI'any 1974 a casa després de fer un lectorat de dos anys a la
Universitat de Bristol (Ayemrich i Pessarrodona, 2001: 39).

Per donar titol a 1'obra, Roig es va inspirar en la canc¢6 francesa Le temps des
cerises escrita pel poeta Jean-Baptiste Clément 1'any 1866. En el seu origen, la cangd
es va fer molt popular durant la Comuna de Paris (1871), tant que va esdevenir un
himne per al poble. L'obra parla sobre la il-lusi6 d'una gent que, després d'anys

vivint reprimida, veu arribar el canvi politic que anhela. Per tant, el temps de les

68



cireres és un temps d'esperanca, vinculat a les sensacions positives que es
relacionen amb els fruits, dolcos, i el temps en qué es mengen, el final de la
primavera. Per9, el poeta no oblida que tot i el canvi, la gent seguira patint per amor.
Montserrat va recuperar la pe¢a perqué va trobar que el seu missatge s'adaptava a
les circumstancies que es vivien als anys setanta, quan la vida del dictador s'estava
acabant i la gent dipositava les seues esperances en el futur diferent que els
esperava. Aixi, explica: «Tota la meva generacié pensavem que quan moris el
dictador ja seriem felicos, i jo vaig pensar que aixo era impossible, que la felicitat, el
nostre temps de les cireres, no arribaria perqué en la vida privada també tindriem
problemes» (Roig, 2009).

La novel:la de L'hora violeta arriba en un context social diferent, durant el periode
de transicio. El titol de la novel-la no feia referencia al color feminista, siné als versos
de T. S. Eliot que es citen a l'inici, tot i que el contingut de la narracié esta molt influit
pel corrent de pensament. L'obra, tot i no ser I'tiltima del cicle de les Ramones com
s'ha dit sovint, si que tanca una etapa en la narrativa de Roig. L'autora entra en la
decada dels huitanta preparada per fer un canvi sobre l'escriptura, en el qual la
realitat immediata i la cronica comencaren a ocupar un planol secundari per obrir
pas a un mén més autonom.

L'opera quotidiana confirma aquesta nova fase de creacid literaria, en la qual es
deixa de banda la cronica familiar i I'analisi social i historica que havia aprés de
Joaquim Molas. En el seu lloc, Montserrat Roig centra el focus d'atencié en els
processos individuals de realitzaci6 que els personatges havien de viure enfront
dels reptes de la societat contemporania. Amb aquest objectiu, 'autora va decidir
escriure una novel-la estructurada com si fos una opera: «L'obertura de la senyora
Patricia Miralpeix», «Primera part (duets, cavatines, recitatius)», «Intermezzo»,
«Segona part (duets, aries, cavatines i recitatius)» i «El cor»(Glenn, 1993: 153). Tot i
que hi hagué una ruptura amb les obres de la primera producci6, es mantingué la
preseéncia del cicle familiar a través de la senyora Miralpeix, qui, de fet, és el nexe que

uneix als nous personatges. A més, hi continua present I'ombra del franquisme, el
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qual es projecta sobre el passat dels actors i és la pedra angular dels seus dilemes
actuals.

Amb la seua ultima novel-la, Montserrat Roig oferi la seua narraci6 més
imaginativa, plena de simbols i dotada d'un gran lirisme. La veu melodiosa s'inspira
en El llibre de Job i el mite de Tifé6 per narrar la historia de 1'Espardenya, un jove
nascut durant la guerra i que viu aillat del mén real sota 'aixopluc del paradis creat
pel seu avi/pare. L'escriptora torna, en realitat, als temes més recurrents de la seua
narrativa, el trauma de la postguerra i les revoltes estudiantils dels seixanta. Aixi,
sota el pretext que confronta l'individu fragil amb la societat, Montserrat aborda des
d'una perspectiva molt imaginativa el trauma dels derrotats. L'avi/pare
d'Espardenya crea un mén hermeétic per protegir-lo com a negacié al franquisme,
una gabia d'or regida per un pare totpoderos: «Per a tu -vafer — construiré un petit
paradis. I totes les veus que hi sentiras, et seran melodioses» (Roig, 1987: 15).

L'obra en narrativa de Roig es tanca tal com va comencar, amb un recull de contes.
L'altim llibre de creaci6 rebé el titol El cant de la joventut i fou una continuacio de la
nova etapa literaria. A través dels contes l'autora aborda diversos temes, en un
moment de la vida en qué la malaltia i la mort eren presents. Fent referéncia al titol,
s'hi tracten qliestions com la joventut perduda i la memoria, perd també el sexe i
I'oblit. L'escriptora dedica el llibre i alguns dels contes a persones del seu entorn més
intim, com la seua germana Maria Isabel, el seu fill Roger o la seua amiga Montserrat

Blanes.

2.4. 3. La quarta generacié: 1'hora violeta

Montserrat Roig pertany a una generacié d'escriptores, la quarta segons la
classificaci6 de Neus Real, que viu una auténtica embranzida, com demostra
I'extensa nomina d'autores que en formen part. Pertany, també, a la generacié que
enceta la tasca de recuperacié genealdgica, impulsada per les lectures de la critica
feminista estrangera. Es, a més, d'una generacié que parteix amb certs avantatges,

perque, tot i que els referents en llengua propia sén pocs, hi son.
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A Digues que m'estimes encara que sigui mentida, Roig hi reflexiona sobre el cami
que les escriptores d'etapes anteriors han obert i hi assenyala les diferéncies entre
aquestes i les dones del seu temps. Caterina Albert, una de les primeres autores a fer
el salt, representa per a l'autora el tipus d'escriptora que no fa nosa a l'androcritica,
perque «es limitava a "ser dona que escriu”. Ser huma incomplet, no discutia el judici
dels critics, els quals, magnanims, li concedien el dret de tenir un "tremp viril"» (94).
Més endavant, Roig dirigeix la seua atencié a Merce Rodoreda, qui ja no s'amaga
darrere d'una mascara, pero tampoc funciona com a referent per a una escriptora
que busca respostes en les mares literaries: «Ens va ensenyar l'altra cara del mirall,
si, perd no hi vam poder retornar. La seva proposta genial acaba en ella mateixa. Ens
va il-luminar durant uns anys, i, més tard, vam haver d'aprendre dolors nous» (99).

Montserrat Roig considera que més enlla del debat sobre l'existéncia d'una
escriptura «femenina», cal parlar d'una generacié que pertany a una nova hora, en la
qual «ha comencat el caos, bandejada la queixa, el lament. Si la literatura és
expiacio, ho és per tots dos sexes [..] Ells han descobert que no sén inmortals.

També nosaltres. Encara que la nostra mirada, avui, segueix bornia» (105).
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Capitol 3. La historia de Catalunya narrada per dones

Una de les raons que ha donat motiu a reivindicar 1'escriptura de les dones és la
possibilitat que donen els seus textos per fer una relectura del passat. Les
escriptores estan ancorades a un context historic del qual no escapen, i fins i tot
quan tracten d'evadir-se de la seua realitat aporten dades valuoses per a la
recuperacié de la memoria historica de les dones. Cadascuna de les quatre autores, a
la seua manera, seguint els corrents estetics del moment i en funcié dels seus propis
gustos i ideologies, ofereixen el seu relat de la historia contemporania catalana.

En aquest capitol hem fet un exercici de sintesi per tal d'establir el context en que
les autores desenvolupen la seua activitat creadora i ambienten les seues narracions.
Des de les acaballes del segle XIX fins als anys huitanta del segle passat, les
escriptores han mostrat un menor o major interés per fer croniques sobre el seu
temps. No hi ha dubte que Maria Aurélia Capmany i Montserrat Roig van ser les
autores més compromeses del quartet amb la seua época, mentre que Merce
Rodoreda i Caterina Albert mantingueren una distancia cap a l'escriptura entesa com
a cronica. Aquesta diferéncia, pero, necessita ser matisada. L'entrada de les altres
veus en el relat del temps consisteix a valorar altres formes de coneixement historic.
La narrativa que fan les dones, en aquest sentit, és un bon exemple. Amb els seus
textos es reivindica l'espai privat, I'activitat de rereguarda i I'experiencia silenciada.
Una historia que aspire a ser la de tots necessita construir-se amb el relat de tots els
membres d'una societat. No es pot aspirar a teixir el canemas de la historia sense
comptar amb la veu de les dones, que parlen de la seua propia experiencia i fan

justicia a la memoria historica de tots.

3. 1. La crisi colonial i l'esfondrament del sistema (1898-1931)
Partirem de 1'any 1898 per fer el recorregut historic per dues raons. En primer

lloc, perqué aquest és I'any en que Caterina Albert presenta La infanticida i el Llibre
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nou als Jocs Florals d'Olot. En segon lloc, perqué es tracta d'una data clau, la del
«Desastre», la qual marca l'inici de la crisi del sistema de la Restauraci6. En aquest
primer apartat, les obres narratives emprades per dur a terme l'exercici de
contextualitzacié sén els contes de Caterina Albert i les novel-les Mirall trencat de
Rodoreda, Felicment, jo séc una dona i El jaqué de la democrdcia de Capmany, i
Ramona, adéu de Roig. De 'escriptura de Caterina Albert ens interessa destacar com
reflecteix els problemes de les lleves, el caciquisme i el terrorisme, a més del conte
dedicat als fets de la Setmana Tragica. Respecte a Rodoreda, en la novel-la, d'ample
recorregut historic, trobem elements d'interés que es relacionen amb el retrat que
duu a terme al voltant de la burgesia i els espais d'oci que ocupen. Quant a Capmany,
mereixen especial atencid les dades que aporta entorn de la batalla entre la patronal
i els sindicats, els primers signes d'emancipaci6 de la dona i les transformacions que
experimenta la societat catalana després de la Primera Guerra Mundial. Finalment,
Roig, des del distanciament historic, ofereix algunes dades que ajuden a comprendre
'etapa de la Restauracio des d'un altre angle.

3. 1. 1. Els precedents: la derrota colonial

El problema de les guerres colonials el trobem reflectit com a rerefons en un dels
relats de Caterina Albert, «Sota el cel», publicat en el volum de contes Caires vius
(1907). El drama rural, en aquesta narracid, ens porta fins a una historia d'amor
truncada per la guerra: «El govern havia dit que an En Pep li tocava anar a Filipines, i
a Filipines el faria anar a despit de tot. Filipines... Estranya paraula contorbadoral!»
(Catala, 1972: 670). El punt tragic del relat naix dels rumors que giren al voltant de
les colonies d'ultramar instal-lades a «l'altre cap del mdn», unes histories repletes
d'exotisme que aterren i omplen de gelosia a la jove pubilla. Per a ella, les terres
llunyanes prenen la forma del rostre d'una dona filipina que veu en una fotografia,
una dona fatal que sotmet els soldats i els pren la memoria: «Dir Filipines i sorgir al
davant seu l'estranya imatge era tot u» (Catala, 1972: 670). La pubilla coneix la
informaci6 a través del fuster, un home que va fer de soldat i va tornar per poder

contar-ho. Del relat d'aquest, endevinem la presencia del consum d'opi, el veritable
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mal dels soldats de Filipines: «Bé tens de beure una hora o altra... i el que ha begut, ja
esta llest!... Aquelles herbes, saps?.. Aquelles herbes maleides!.. No se n'escapa ni
un...» (Catala, 1972: 671).

La pérdua colonial i el gran fracas del sistema de la Restauraci6é obri una nova
etapa, i amb ella, nous conflictes que es reflectirien en la literatura de les nostres
escriptores. A Catalunya el descontentament general per la crisi fou canalitzat pel
catalanisme i els moviments obrers. Aquests ultims havien estat forjant-se des de
I'inici de la Restauraci6 amb grans dificultats. A partir del 1890, quan sorgi la
jornada del Primer de Maig, el sector anarco-comunista va protagonitzar conflictes
d'ordre public, encetant l'etapa de terrorisme a Catalunya. Les bombes van
comencar a esclatar el 1892, mitjancant atemptats individuals. Aquestes accions es
perllongaren fins al 1897, quan el primer ministre Canovas del Castillo fou
assassinat per 'anarquista italia M. Angiolillo, en venjanca pels fets de Montjuic.

Arribat aquest punt, farem un nou incis per parlar sobre el relat que Caterina
Albert ofereix sobre els moviments obrers a Catalunya en la década dels noranta. El
seguit d'atemptats que feren trontollar la vida especialment a Barcelona tenien com
a objectiu principal fer col-lapsar la societat burgesa. Entre els atemptats més
destacats, hi trobem les dues bombes Orsini llangades al Liceu en 1893, les quals
causaren catorze morts, i la bomba del carrer de Canvis Nous del 1986, que va
esclatar al pas de la processo del Corpus i va provocar sis morts. L'activitat terrorista
va servir de motiu a Caterina Albert per escriure el conte «L'explosio», inspirat en un
cas concret que es produi a principis de segle contra una casa particular. Amb
aquesta narracio, l'autora ofereix un relat que reflexiona sobre el germen de
I'anarquisme, un mal que afecta els obrers i que es transmet a través dels cafés. Les
idees principals que traspuen del text s6n la defensa de l'organitzacié de classes
tradicional i dels valors burgesos, transmesos a través del discurs de la dona d'un

obrer:
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Aix0 que de vegades conteu de que no hi haura aviat ni rics ni pobres i
tots serem iguals i no es coneixera la miséria, ja t'ho dic: jo no ho veig
pas prou clar, i creu-me: deixa-ho anar, que, per aquest cami, no hi
podreu pas cérrer gaire. Aixi com hem trobat el mén, 1'haurem de
deixar (Catala, 1972: 537)

Amb menys profunditat, el problema del terrorisme apareix en la novel-la
Ramona, adéu, de Montserrat Roig. A tall d'exemple, Ramona relata, al seu diari, que
va conéixer el seu futur marit la nit de la bomba al Liceu, i que fou aquest mateix qui
la va salvar. Més endavant, en una pagina del dietari que data en 1'any 1899, explica
que «Barcelona, tret d'algun atemptat anarquista i, gracies a Déu, cada dia n'hi ha
menys, viu enmig d'una placidesa modeélica» (Roig, 1973: 92).

3. 1. 2. La Catalunya de la Lliga

Avancem en aquest recorregut dins 'any 1901, el qual marca un punt i a part en
la vida politica catalana. La victoria de la Lliga a Barcelona en les eleccions
reconfigura el tauler politic profundament. A partir d'aquell moment, es consolida
una nova dinamica de partits, en la qual el torn conservadors-liberals fou substituit
pel torn regionalistes-republicans. Aixi, la primera decada del segle XX es va veure
marcada per la lluita entre els catalanistes i els republicans, aquests ultims
representats per Lerroux i Pii Margall, en els seus diferents vessants.

Caterina Albert explica en una de les seues narracions, «Novel-leta» (1920), el
funcionament del caciquisme, una practica que fou relativament corregida a partir
de la data de 1901, i que fins al moment havia impossibilitat I'ascens dels partits que
quedaven fora del bipartidisme tradicional. Al fragment, llegim que «vingueren les
eleccions i es presenta per candidat un conegut de don Pasqual, en oposicio6 al que
presentava el Govern de Madrid». El procediment del sistema de torns comencava a
Madrid, on es duia a terme l'encasellat, una operacié orquestrada pel Ministeri de la
Governacio, la qual consistia a emplenar les caselles corresponents als districtes
amb els candidats que proposava el Govern, coneguts com a cuneros. A la narracio,
pero, veiem que el procediment compta amb un intermediari local, el cacic. Aquest

és don Pasqual, el propietari d'una fabrica d'una poblacié rural. El cacic local és qui
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decideix cap a quin costat caura la balanca entre els dos candidats, i al conte
comprovem fins a quin punt exercien el control sobre els resultats electorals: «En el
perill, el candidat demana adjutori a don Pasqual, i don Pasqual, abocant en I'urna la
fabrica en pes, decidi I'elecci6 en favor del seu conegut. Aquest, agrait, un cop hagué
jurat el carrec, volgué anar a donar publicament les gracies al seu protector» (Catala,
1972: 757).

Continuem el recorregut i anem fins a l'any 1909 per veure un dels episodis de la
historia contemporania més destacats de la centuria: la Setmana Tragica. La revolta
popular que esclata el juliol a Barcelona es va caracteritzar per tres elements
contestataris: I'antimilitarisme, l'anticlericalisme i el rebuig a I'ordre burgés. No es
va tractar d'una revolucid, sin6 d'un moviment insurreccional sense direccié politica
que manifestava el descontentament popular. La causa més directa la trobem en la

guerra del Marroc, com relata Caterina Albert en el conte «Conversié» de 1930:

De cop, el vaivot increible; el ram de bogeria, el trampol devastador,
sense principi ni finalitat dintre la logica; aquell foc d'encenalls
revolucionari que havia de quedar batejat en la historia com el nom
sinistre de Setmana Tragica.

Que volia dir allo? Que passava?.. Breu: que cremaven els convents.
Una rauxa freneética, sagnant parodia de la de l'any trenta-cinc de
l'altra centuria, desengolfava portes, esbotzava parets, capolava
imatges, abrandava fogueres amb draps i atuells litdrgics, ho girava
tot de sota a sobre, a pretext de... de la guerra del Marroc!

Semblava tan absurda la cosa, que la gent de bon seny refusava
admetre'n la possibilitat i es llangava a inquirir i comprovar
directament. Per dissort, no hi havia lloc a dubtes. A migdia els
testimonis eren a milers, pales el daltabaix (Catala, 1972: 820-821).
Més enlla d'un posicionament ideologic, el sentiment que va impulsar els
habitants de Barcelona a manifestar-se d'una forma tan violenta fou
I'antimilitarisme i, sobretot, el rebuig a deixar-se enviar fills, marits i pares a morir al

Marroc, «l'escorxador» (Termes, 1998: 215). Cal tenir present, en primer lloc, que

ens trobem amb una poblacié marcada encara pel desgast de les guerres a Cuba i a
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Filipines. Les classes populars, i en aquest sentit és perqué parlem d'insurreccié
contra l'ordre burgés, s'oposaven al sistema de lleves, una forma injusta de
reclutament on aquells que podien pagar 1500 pessetes s'estalviaven el servei
militar, és a dir, els fills de la burgesia.

Caterina Albert, gens sospitosa de ser una traidora a la seua classe, com confirma
al relat que ofereix sobre els fets de la Setmana Tragica, es mostra, pero,
solidaritzada amb la qliestié de les quintes. Un exemple d'aquesta preocupacié pel
sistema injust el trobem reflectit al conte «Agonia» (1902). Al relat, I'autora situa la
tragédia en un home, Minguet, el qual descobreix que I'hereu no és fill seu, sind del
metge de la familia. Aquesta revelacié el porta a pensar en el problema de les

quintes, tal com recollim a continuacié:

I En Minguet hi vegé més clar encara. Ella no havia parat fins que
havien lliurat de la quinta al gran, a la nineta dels seus ulls, a risc
d'arruinar-se, com de fet s'havien arruinat (encara pagaven vint-i-dos
duros cada any de rédits per aquells dos-cent que havien manllevat al
secretari i que no podrien tornar-li mai més), i, en canvi, pel petit, pel
fill d'ell, d'En Minguet, cap for¢a havia fet per redimir-lo, deixant-lo,
resignada, a la desgracia des del primer moment. I el fill se n'havia
anat a morir a terres estranyes com un avorrert, i l'altre... el fill
escadusser, el fill de la vergonya... el foraster, era I'hereu (Catala, 1972:
523-524).

Les conseqiiencies de la Setmana Tragica consistiren en una forta repressié que
va delmar considerablement la classe obrera i el seu activisme politic. La Solidaritat
Obrera, que tenia quinze mil afiliats, baixa a quatre mil. La burgesia, com demostra el
relat de Caterina Albert, no va perdonar mai el crit de protesta, i I'escletxa entre les
classes socials es va accentuar. En la seglient decada, amb aquest panorama social
dibuixat, trobem com a data clau la conformacié de la Mancomunitat de Catalunya
I'any 1914. Aquesta fou una plataforma que uni les diputacions de les quatre
provincies, i que va ser presidida per Prat de la Riba fins a la seua mort el 1917. La
vida de la Mancomunitat es perllonga fins al 1924, temps en queé fou presidida per

Cadafalch.
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Un dels grans episodis de la historia catalana que no passa desapercebut en les
narrcions de les nostres autores i que es produi l'any 1919 fou la vaga de La
Canadenca. Des d'aquest any fins al 1923 Catalunya visqué una lluita social sagnant
entre els sindicalistes de la CNT, els grups armats de sindicats lliures i de la patronal
i les forces de I'ordre. Entrem, per tant, en un episodi marcat per la guerra de classes
que es va saldar amb més de dos-cents assassinats (Termes, 1998: 293-294). Les
raons de l'enfrontament es troben lligades amb el clima que es va crear durant la
Gran Guerra, quan la ciutat de Barcelona va veure créixer notablement la vida en els
barris baixos, plagats d'espies, delators i confidents. A aquest clima se suma la
manca de predisposicié a negociar i cedir per part de la patronal, aixi com el
creixement desmesurat del sindicalisme cenetista, el qual volia fer obligatori el
carnet sindical per treballar.

L'any 1919 va marcar un punt algid en aquesta lluita. L'acomiadament d'uns
obrers de La Canadenca, principal empresa de distribucié d'electricitat a Barcelona,
deriva en una vaga de grans dimensions. Com si es tractés d'unes fitxes de domino, la
vaga es va estendre al llarg de la provincia de Barcelona. Sector téxtil, fabriques de
gas, companyia d'aigiies, tramviaires s'uniren a la vaga seguint la metxa encesa pel
Sindicat unic de l'Aigua, Gas i Electricitat. Durant més d'un mes va estar declarat
'estat de guerra en un clima de gran agitaci6 social. La primera treva es va signar el
17 de marg, amb un acord que reduia la jornada laboral a huit hores i augmentava el
sou. La decisi6 fou presa a través d'una assemblea obrera convocada pel comité de
vaga, la qual va tenir lloc a la placa de bous de Les Arenes, on assistiren unes vint mil
persones (Termes, 1998: 300). Una de les figures clau durant la mediacié fou
Salvador Segui, alies el Noi del Sucre, un dels liders més destacats de l'anarco-
sindicalisme a Catalunya. Montserrat Roig recupera aquest episodi de la historia

catalana a la seua novel-la Ramona, adéu (1972):

[ el vell, m'haguessis sentit a la plaga de les Arenes, quan allo de la
Canadenca. Jo era a tres metres del Noi del Sucre i em vaig quedar
amb la gargamella eixuta de tant cridar i animar-lo. Tots, a la plaga,
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bramavem com un sol home. I ell ens deia, calma, molta calma, que
nosaltres haviem de tornar al treball i demostrar que sabiem complir
la nostra paraula d'homes i que aixi l'autoritat deixaria anar els
companys empresonats. | vam tornar al treball, perd els nostres
companys no van sortir de presd. I nosaltres, altre cop a la vaga, que
no ha estat res (Roig, 1981: 28).

Com relata el personatge al fragment citat, la vaga general es va tornar a declarar
perque no es van alliberar els presos. A partir d'aquest moment la situacié es va
tornar més violenta, ja que els burgesos s'imposaren amb la creacié de la Federacio
Patronal de Barcelona. Els mesos que seguiren el retorn a la vaga fins al mes d'agost
es caracteritzaren per la forta repressié contra els sindicats que es va dur a terme. La
patronal va adoptar els metodes emprats pels sindicats obrers, com el terrorisme,
pero també va posar en practica altres técniques. Al llarg dels mesos, es va utilitzar
sovint el locaut o tancament patronal, és a dir, la clausura temporal del centre de
treball per decisié unilateral del propietari. La banda de pistolers més important al
servei de la patronal fou la que dirigi un exespia alemany, el fals baré Koening.
Aquest personatge va nodrir les seues files amb antics pistolers dels Sindicats tnics
venuts al millor postor i membres dels Sindicats Lliures, enemics dels cenetistes
(Termes, 1998: 303).

Maria Aurelia Capmany dedica la seua novel-la El jaqué de la democracia (1972) a
aquest episodi historic, conduint el lector pels passadissos de la conflictiva Salona
(Barcelona), capital del pais de Balvacaria (Ba-lears, Va-léncia i Ca-talunya), a través
d'un detectiu nord-america. Aquesta no és la primera ocasié en que Capmany aborda
I'enfrontament entre sindicats i patronal. A 1'obra Felicment, jo séc una dona (1969),
'avi de la protagonista pertany a un grup violent, la ronda del Vinagret, un sindicat
controlat per la patronal: «Salvador Mila era un home prudent. No havia tingut mai
conflictes amb les neteges que feia. Sempre avisava el Vinagret en el moment

oportu» (Capmany, 1969: 123).
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3. 1. 3. Els anys vint

Els enfrontaments entre els sindicats i la patronal s'estengueren com una taca
d'oli fins al cop d'estat de Primo de Rivera, el setembre de 1923. Quan el capita
general de Catalunya, Miguel Primo de Rivera, va fer el pronunciamiento, la gran
majoria va acollir el fet amb indiferéncia. La societat catalana presentava un estat
d'esgotament elevat a causa dels anys de terrorisme, d'enfrontament social i d'una
guerra al Marroc que no semblava tenir fi, sobretot després del desastre d’Annual del
1921. Inicialment, la classe burgesa i la Lliga, liderada per Puig i Cadafalch, van
donar suport a Primo, quan la dictadura es presentava com una mesura transitoria
per donar soluci6 al conflicte colonial, establir la pau social i netejar I'Administracié
(Figueres, 2003: 134). El dictador, amb el suport d'Alfons XIII, va incomplir la seua
promesa, i es va mantenir en el poder fins a la seua destitucié-dimissi6 del 1930.

A les novel-les, perd, trobem que les autores no han mostrat un interés especial
per relatar les tensions politiques dels anys de la dictadura. Aixi, veiem com alguns
temes passen de llarg sense meréixer gaire importancia per a les protagonistes, com
és el cas de Carola Mila, protagonista de Felicment, jo séc una dona, la qual ens parla

sobre la repressio del govern i la guerra del Rif:

Els diaris no parlaven d'altra cosa [..] fins el meu petit Club de Tenis
Olimp va ser clausurat, perque segons deia la nota del govern civil,
tampoc «no havia fet terminant i palesa manifestacié6 de la seva
adhesi6 a la unitat de la patria Unica i intangible». Perd ni la guerra
del Rif ens va distreure aquell estiu del crim del carrer d'Escudellers
(Capmany, 1994: 263).

Tampoc es mostra, en aquesta obra, gran atencié a altres temes de la Dictadura de
Primo de Rivera: «Mai no vaig aconseguir que ningii m'expliqués queé era la Unidn
Patriética» (Capmany, 1994: 270). En el seu lloc, el seu relat para esment als canvis
socials del moment, com els primers moviments d'alliberament de les dones o el
desenvolupament de la vida nocturna de la ciutat de Barcelona. Qui ha treballat amb

més cura els canvis que experimenta la dona catalana als anys vint és Maria Aurelia
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Capmany en aquesta novel-la. Després de la Primera Guerra Mundial, ens trobem
amb Llorenca Torres, la nova identitat de Carola Mila, I'heroina de la narracié.
Convertida en prostituta, la jove acaba fent un important contacte, amb el qual passa
a ser l'amant d'un home casat, o com popularment es denominava, la «<mantinguda»
(Capmany, 1994: 228). Tot i que es troba lligada a un home per subsistir, la nova
identitat de Carola es construeix a partir del nou model de dona dels anys vint, que

es reflecteix, en primer lloc, en el seu nou aspecte fisic:

Era molt dur per a la Laura aquell relleu i es venjava rient-se del meu
nou pentinat, del vestit lluent, de la cadena d'or que penjava fins als
genolls. En Bield [un client] m'havia pagat el nou aspecte tan semblant
a la mateixa Laura. M'havia fet tallar el cabell, curt per sobre els 1dbuls
de les orelles i una punxa finissima al clatell. Les celles depilades feien
un arc tragat amb llapis, i un blau ténue feia ombra a les parpelles. El
vestit era marré clar amb paillet daurat i la faldilla era més curta que
la cadena (Capmany, 1994: 226-227).

Tot i el fet de viure dins d'una gabia daurada, Llorenca gaudeix a partir dels anys
vint de major llibertat respecte a I'etapa anterior. L'estigma de la prostitucio, el fet de
pertanyer de facto a un client, li permet a canvi accedir a 'esfera publica i participar
en les activitats d'oci de la burgesia: clubs de tennis, teatres, cafés i music-halls. La
dona, en aquest cas a través del treball sexual, accedeix a uns espais que fins el
moment li estaven restringits. Cal destacar, a més, que en aquest entorn actua amb
independencia i estableix relacions horizontals amb els altres homes, especialment
amb el doctor Subietas. La seua amistat dona lloc a dialegs que analitzarem amb

detall més endavant.

3. 2. La Segona Reptiblica i la Guerra Civil (1931-1939)

Aquest breu periode historic obri una escletxa en el mur del patriarcat que
separava l'espai dels homes, el public, del de les dones, el privat. Aixi, al llarg de la
década, I'anomenat «segon sexe» fa el salt a les pagines de la histdria social, politica i
bel-lica. Tres de les quatre escriptores no deixen passar inadvertidament aquesta

etapa d'importants avangos per al génere femeni a Catalunya. Aixi, Merceé Rodoreda,
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sens dubte l'escriptora que més profit va traure d'aquesta epoca, aborda en bona
part de les seues novel-les aquests temps; Aloma, La plaga del Diamant i El carrer de
les Cameélies serveixen com a rerefons en les experiencies vitals de les heroines, sense
oblidar Mirall trencat. Quant a Maria Aurélia Capmany, alumna de |'Institut-Escola
Giner de los Rios en els anys republicans, els trenta s6n també per a ella una decada
recurrent que apareix retratada de dues formes diferents. Mentre a Necessitem
morir, publicada en els anys de la censura més ferria, el context historic passa
practicament desapercebut, a Felicment, jo séc una dona i a Quim/Quima la Segona
Republica es presenta com un temps de llum per a la dona i la cultura catalana,
mentre que la guerra es planteja com una oportunitat per construir una Catalunya
nova, millor. Finalment, Roig dirigeix la seua mirada als temps republicans, tant en
els anys de pau com en els de guerra, per analitzar des d'una optica feminista la
situaci6 de la dona i el seu paper com a nou subjecte politic a Ramona, adéu, El temps
de les cireres i L'hora violeta.

Reprenguem, perd, el fil de la histdria. Les eleccions municipals del 12 d'abril
marcaren el punt d'inflexi6 entre passat i futur, entre monarquia i republica. Els
comicis van prendre el caracter de referéndum i van confirmar el canvi que la
societat havia estat buscant durant décades. En I'ambit catala, la gran triomfadora
fou una forca recent, Esquerra Republicana de Catalunya. L'éxit del republicanisme
fou acollit amb una gran expectaci6 en les hores que seguiren la victoria. Capmany
reflecteix en Felicment, jo séc una dona el moviment als carrers de Barcelona les
hores segiients al triomf electoral: «Del passeig de Gracia ens arribava la remor d'un
crit ritmat que la gentada que fluia avall com una rierada anava salmodiant: Visca
Macia, Mori Cambd, des del jardi de casa sentia: Tarara! Tarar6! amb compas de
marxa. Havien proclamat la Republica» (1994: 288-289).

Si anem a altres textos de les nostres autores, podrem fer-nos una idea de com es
va viure l'adveniment de la Segona Republica entre els diferents grups socials. Merce
Rodoreda, per exemple, dona veu als grups menestrals de Barcelona, a través de

Quimet i Natalia, a La placa del Diamant (1962): «I tot anava aixi, amb maldecaps
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petits, fins que va venir la republica i en Quimet se'm va engrescar i anava pels
carrers cridant i fent voleiar una bandera que mai no vaig poder saber d'on I'havia
treta» (Rodoreda, 1984a: 404).

Enfront del sentiment positiu dels grups populars, Montserrat Roig recull la visi6
de l'altra cara de la moneda, la burgesia més conservadora, a I'obra Ramona, adéu:
«Jo tinc I'home molt deprimit, deia la tieta Sixta, ja sabeu que és de la Union
Patridtica, té por, opina que tot aixd acabara com el rosari de 1'aurora, que, almenys,
amb en Primo de Rivera» (Roig, 1981: 61). De la mateixa manera, Capmany centra el
focus d'atenci6 en la alta burgesia catalana, a través dels ulls de Carola Mila. Al
fragment, la protagonista ens informa que «un bon dia hi va haver una escampada
general de la familia [...] Era un abril radiant, d'una bellesa que tallava la respiracié»
(Capmany, 1994: 288). Aquest esdeveniment és vist des de la incomprensi6 de la
dona, que no estableix una relaci6 entre els fets. Més endavant, un dels membres de
la familia, concretament un home, ens treu de dubtes: «Estem perduts, pots estar-ne
segura. A Madrid, ja han comencat a cremar esglésies, aqui no tardaran» (Capmany,
1994: 290). Enfront de la dona que viu al marge de la historia, I'autora situa la figura
de I'home, transmissor dels fets.

Els anys del Bienni Progressista a Catalunya, fins a les eleccions generals del
1933, es van caracteritzar per les iniciatives de caracter social que s'engegaren en el
marc d'un ideari d'esquerres. Les causes que expliquen el pas al Bienni Negre o
Conservador després de les eleccions a les Corts espanyoles de 1933 han estat
raonades tradicionalment a través del comportament electoral de dos grups socials:
els anarquistes i les dones. Josep Termes, pero, considera que l'abstencionisme
anarquista és un mite, un factor poc important en territori catala (1998: 354).
Tampoc sembla que el vot de la dona fos un factor determinant en el traspas del vot a
la dreta. Més aviat, caldria considerar la victoria dels conservadors el resultat d'una
conjunci6 de factors, entre els quals jugaria un paper important el sistema electoral,
de caracter no proporcional. Montserrat Roig ens aproxima, perod, als elements

doxals que predominen a l'entorn de la dona burgesa aportant informaci6 util per
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comprendre, en tot cas, perque les dones van tendir a votar a la dreta. Mitjancant el
personatge de la Mundeta Ventura, una jove burgesa de I'Eixample, ens trasllada al
dia de la proclamaci6 de la Segona Republica. No per casualitat, la protagonista es
troba en La Cultura de la Dona fullejant la revista de La Dona Catalana. Com
expliquem, no es pot considerar un element triat a 1'atzar. Mentre llegeix un article
de la revista que dona l'actualitat sobre la moda, la ment de Mundeta es trasllada a

I'exterior, on la gent celebra la victdria electoral dels republicans:

Tota dona curosa de la seva higiene té sempre a ma una pastilla de
sab6 d'ametlla [..]La Mundeta Ventura va sentir un bruel de veus
ronques que pujaven de to a mida que s'acostaven. Sabeu que la dona
catalana ha estat sempre la més fidel guardadora de la nostra fe i de
les nostres tradicions terrals, sabeu que son les vostres virtuts racials
/ Com si onades de crits es remuntessin per tot Barcelona. Grups de
gent s'agombolaven cap als carrerons que conduien cap a la Rambla i
el seu bramul s'acompassava en una estranya musica. I la Mundeta, ja
comengo a preocupar-me, que no hagi arribat [la mare]. El seny que
no exclou l'alegria, la discrecié en el manar, la docilitat en 1'obeir,
I'honestedat en els costums (Roig, 1972: 38).

D'una manera simbolica, I'autora confronta a través de la técnica del contrapunt
dos pols de pensament, un conservador i l'altre progressista, o diguem-ne
revolucionari. Com ocorria amb Caterina Albert, es produeix una dicotomia que
vincula la dona amb la conservaci6 i 'home amb la destruccié. La lectura de la
revista La Dona Catalana en el context revolucionari apareix, per tant, amb la
finalitat d'escenificar aquesta confrontaci6. Aquesta publicaci6 propugnava un
model de dona conservador, i, com veiem a l'inici del fragment citat, tenia una seccid
dedicada a la bellesa, junt amb altres sobre decoraci6, salut o jardineria. Si llegim
més endavant, veiem com els consells de bellesa sén substituits per comentaris
sobre la dona amb un biaix de perfil conservador, molt proper al pensament de la
Lliga Regionalista, i fins i tot més a la dreta (Gonzalez i Vilalta, 2006: 49). Per tant,
trobem que Montserrat Roig contraposa en aquesta part de la narracié un

esdeveniment historic, la proclamacié de la Republica, en contrast amb la lectura
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d'un text que ens ajuda a entendre les raons que orientaren el vot femeni del 1933
en favor de partits conservadors.

Si continuem amb el recorregut historic a través dels textos, ens hem de traslladar
fins el 1934, durant el govern central pilotat per Lerroux, per veure un dels episodis
d'agitacié social més elevats, Els Fets d'Octubre. Amb aquest nom es coneix la revolta
de la Generalitat controlada per I'ERC contra el govern dreta de 1'Estat. Enfront del
constant bloqueig per part de les dretes que governaven des de Madrid a les
iniciatives progressistes, el govern de Companys pacta una alianga no escrita amb les
esquerres espanyoles contra aquest. Aixi, el govern catala es comprometé a revoltar-
se, amb la finalitat d'escenificar un moviment de masses per provocar pressié. El
punt d'inflexié es produi durant la jornada del dia 6 d'octubre, quan el president
Companys va proclamar I'Estat Catala.

Al vespre, es va declarar l'estat de guerra, i les forces militars assetjaren les
principals places fortes de la ciutat. A la matinada, Companys comunica la rendici6 i
fou arrestat junt amb els membres del seu govern i de l‘Ajuntament. Les
conseqliencies de la revolta fallida destacaren sobretot en Il'aspecte politic.
L'enfrontament previ a la rendici6 fou for¢a contingut, amb un balan¢ de morts que
gira entorn de la huitantena, perd les mesures repressives foren determinants i
perllongades en el temps. Un dels punts on es va vessar sang durant el 6 d'octubre se
situa en I'Arrabassada, lloc fins on ens trasllada Montserrat Roig amb la seua novel-la
Ramona, adéu. El personatge que parla és Ignasi Costa, el primer amor de Mundeta
Ventura, el qual coneix l'estiu de 1'any trenta-quatre i es caracteritzat com la figura

de I'home que es trenca dins de la lluita violenta:

Els ulls de I'Ignasi [...] s'incendiaven explicant a la Mundeta els fets de
la carretera de l'Arrabassada [..] Barbotejava coses incoherents, i es
referia a la proclamacié de 1'Estat catala per en Companys [..] Han
estat aterridors, Mundeta, els morts de I'’Arrabassada [...] Haviem de
dur armes a Sabadell, calia que tot Catalunya es defensés. La besava i
li deia, aix0 és el meu pais. Quan me n'allunyava, hi desitjava tornar.
Séc un somia-truites, volia lluitar, saps, perque a Catalunya no hi
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hagués divorci entre les qiiestions obreres i les del pais. Per aixdo me
n'he anat a I'Arrabassada (Roig, 1981: 151).

En pagines anteriors, quan Mundeta Ventura es disposa a reunir-se amb el seu
amant al bar el Tostadero, que és a la placa de la Universitat, explica que a Barcelona
«els aires eren enterbolits per culpa d'en Companys i el govern de la Generalitat, aixo
és el que deien» (Roig, 1981: 128). Cal destacar, del fragment citat, el fet que la
protagonista es fa ress6 d'una opinié aliena pel que respecta a les qiiestions de
politica. De cami al seu desti, el personatge es troba amb un ambient «rigid», i veu
que pels carrers «hi passejava molt poca gent, i els qui ho feien, miraven al darrera
cada dues passes, s'aturaven a cada portalada, no dissimulaven la seva por» (Roig,
1981: 143). Després de la conversa amb Ignasi al Tostadero, Mundeta Ventura té una
epifania, amb la qual comprén la importancia de fer la revoluci6 amb la Republica:
«La Mundeta s'avergonyi d'ignorar-ho i recorda l'aroma de la xocolata espessa del
dia en que va comencar la Republica. Els dos fets s'interferiren dins el seu
pensament» (Roig, 1981: 150).

Especialment en el cas de Montserrat Roig podem veure, a més, 'ambient previ a
la guerra reflectit en les narracions. Al llarg del 1935 la confrontacié entre l'esquerra
i la dreta cresqué fins a constituir-se en dos blocs antagonics. Del multipartidisme
fundacional de la Republica es va passar a l'enfrontament electoral directe entre el
Front d'Esquerres de Catalunya, l'equivalent al Frente Popular Espanyol, i un Front
catala d'ordre, dirigit per la Lliga. Els temes que ocuparen la campanya electoral del
1936 a Catalunya giraren entorn de l'amnistia dels empresonats i la restauracio6
completa de la Generalitat per part de l'esquerra, enfront del respecte per la
propietat privada i de la defensa de les retroaccions fetes durant el bienni per part
de la dreta. Les eleccions del febrer donaren la victoria a la coalicié d'esquerres tant
a I'Estat com al territori catala, amb la xifra més elevada de participacié del periode
republica.

Les tensions entre la gent d'esquerres i de dretes, anticlericals i gent de missa,

eren molt marcades, perd0 no hi havia un clima generalitzat de violéncia.
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L'historiador Josep Termes explica que a l'estiu del 1936, la dreta catalana no
conspirava, i que els fabricants al juliol, estiuejaven (1998: 383). Montserrat Roig
reflecteix aquest estat de calma previ a la tempesta en la seua novel-la Ramona, adéu.
Els fragments recuperen una conversa que té lloc en els anys seixanta, en que la jove

Ramona Claret observa la discussid entre la seua mare i la seua avia:

[Ramona-avia parla] Quan l'avia s'apassionava per les qiiestions
religioses i contava anécdotes d'anarquistes menjacapellans i
cremaesglésies, i els qualificava de brétols, mals pares de familia i
poca-vergonyes, la mare li contestava que ella, I'avia, no era ningt per
desdenyar alld que desconeixia. I s'indignava encara més quan la tia
Sixta explicava les terribles histories de crims de joves congregants
atribuides a en Durruti i després als seus supervivents.

[Ramona-mare respon] Per que no creure, els replicava, que en
Durruti havia estat un home de bé, equivocat o no, per6 que tenia uns
ideals per lluitar? Es que no érem nosaltres, continuava, els qui
actuavem amb estulticia i vulgaritat, com el fet de ballar a les
estupides festes que organitzaven els de la colonia de Valldoreix?
(Roig, 1981: 124).

Com s'observa al text, Ramona-avia i Ramona-mare ocupen posicions oposades.
Pero, més enlla del debat, hem recollit aquest fragment pel comentari final, el qual fa
referencia a l'estat de relativa calma que la burgesia, malgrat la realitat social del
moment, vivia en els temps previs al desencadenament del conflicte bel-lic. Al juliol,
per9, arribaren la guerra i la revolucié. Després del fracas dels sublevats a Catalunya,
es dibuixa un nou mapa politic al territori. La combinacié de la militancia popular,
els grups catalanistes i les forces d'ordre public que frena l'alcament militar es va
traslladar a l'espai de poder. Companys compta amb la CNT-FAI des de 1'estiu del
1936, conscient que la Generalitat no tenia les ferramentes per a poder aturar la
revolucié que s'encetava amb la guerra. Malgrat les diferencies internes, figures
destacades com Durruti, Frederica Montseny i Abad de Santillin defensaren la
necessitat d'incorporar-se en el govern, integracié que va prendre forma a través del

Comité Central de Milicies Antifeixistes.

88



Els grups antifeixistes enviaren voluntaris a 1'Aragd, amb 1'objectiu de prendre
Saragossa. Mentre que I'Exercit professional fou el nucli de 1'Exercit sublevat,
I'Exercit republica va haver de nodrir-se a partir de les milicies populars. Per tant,
les columnes que es mobilitzaren al front d'Aragd es componien de milicians
acompanyats d'alguns militars professionals i voluntaris estrangers. Malgrat
aquestes debilitats, pero, les tropes milicianes van tenir la capacitat de resistir en les
seues posicions fins al 1938. Els personatges de Quimet, de la novel-la La placa del
Diamant, i Adria Guinart, de I'obra Quanta, quanta guerra..., sébn bons exemples del
tipus d'home que es va enrolar en les milicies durant el furor dels primers dies de la

guerra-revolucio:

[La plaga del Diamant] En Quimet també corria pels carrers i cada dia
anava pels carrers i sempre pensava que un dia no el tornaria a veure.
Se'm va vestir amb una granota blava i, al cap d'uns quants dies de
fum i d'esglésies llengant espurnes, se'm va presentar amb un cinturé
de revolver i una escopeta de dos canons penjada a l'espatlla
(Rodoreda, 1984a: 444).

[Quanta, quanta guerra..] Si m'havia fet gracia anar a la guerra era,
entre altres coses, per anar-hi amb en Rossend: el coneixia de petit,
haviem jugat junts, érem amics, vivia vora de casa (Rodoreda, 1981:
37).

La guerra no es va dur a terme sols en el front. A les ciutats, els dies 19 i 20 de
juliol es va sufocar amb celeritat 1'aixecament gracies a l'accié de les guardies
d'assalt i dels obrers armats, i a partir de les segiients setmanes es va iniciar la
revolucié social. Amb el nou ordre, es va engegar el procés de confiscacions i
col-lectivitzacions, primer de forma espontania i després regulat pel Consell
d'Economia de Catalunya mitjancant un Pla de transformacio socialista del pais. A les
ciutats, el procés de col-lectivitzacié no es va limitar a les forces de produccié, sin6
que es va estendre a altres ambits. Tingué un gran impacte la municipalitzacié dels

habitatges de lloguer, una mesura amb la qual es rebaixaren els imports d'aquests.

Merce Rodoreda es fa resso d'aquesta darrera qiiesti6 a La plaga del Diamant. Durant
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la guerra, Natalia-Colometa treballa netejant la casa d'una familia de la burgesia. Pel
que sabem, ells viuen de les rendes que els aporten les seues propietats. Amb l'inici
de la revolucid, pero, la familia decideix acomiadar Natalia perqué han perdut la seua
font principal d'ingressos. El personatge que parla és el senyor del guardapols, un
individu sense nom propi que representa a través del seu discurs els membres de la

classe adinerada que s'alinearen amb els militars sublevats:

Fins que va venir el discurs del senyor del guardapols, un dia a la una,
abans d'anar-me'n cap a casa.

-Estem molt contents de voste, sempre que vulgui vingui'ns a veure.
Perd ens trobem que ens ho han pres tot i ens hem quedat sense
lloguers. Hem sabut que el seu marit és d'aquests que fan tabola i amb
persones aixi no ens agrada tenir-hi massa tractes, compren?
Nosaltres, cada nit, escoltem la radio galena i és el que haurien de fer
tots vosteés i veurien que sén uns ignorants que viuen a dalt de tot de
la lluna. En comptes de fer voleiar banderes, valdria més que fessin
benes perque de la ventallada que els clavaran a tots plegats, no
quedara ni un brag sencer, ni una cama (Rodoreda, 1984a: 449).

La revolucid, a més de portar-se a terme en un context bel-lic, era descontrolada i
violenta. La Generalitat, que havia tractat d'integrar les diferents tendéncies
ideologiques dins del govern, es va veure totalment superada. Al clima de violéncia i
desgovern cal sumar els bombardeigs, realitzats contra objectius militars i, sobretot,
civils. Unes de les bombes més conegudes foren la del primer bombardeig, el 13 de
febrer de 1937, i la massacre dels dies 16-18 de mar¢ de 1938. Sobre la primera
bomba, la qual va arribar des de la mar amb el creuer italia Eugenio de Savoia, en
parla Rodoreda a La plaga del Diamant. A la novel-la, Natalia conta que el seu pare
mor a causa d'un atac al cor provocat pel sobresalt de 1'explosié. Aquesta mort esta
basada en un fet real, la mort del pare de l'escriptora. Quant a la massacre dels dies
16-18 de marg de 1938, les més de mil baixes foren provocades per un total de tretze
atacs aeris efectuats per l'aviaci6 italiana. Aquest episodi apareix al proleg de la

novel-la Ramona, adéu, i se centra en el cas de la detonacié al Coliseum, on una de les

bombes va impactar contra un camié carregat de trilita en hora punta. Aixi, la
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novel-la comenga el dia que es produeix aquest esdeveniment, quan Ramona Ventura

busca el seu marit entre els morts:

Quan vaig saber que havia explotat un camié de trilita al bombardeig
del mati em vaig espantar molt [...] Vaig sortir al carrer com una boja i
no sabia cap on anar. Em vaig passar dues hores pels voltants del
Colistiem, d'un costat a l'altre, pero hi havia una muni6 de soldats que
'encerclaven i ens feien circular (Roig, 1972: 11).

El final de la guerra, i de la Republica a Catalunya, culmina el 10 de febrer de
1939. Entre aquesta data i el bombardeig del Coliseum, el territori va sofrir un dels
episodis més violents de la guerra: la batalla de I'Ebre. El desgast que va implicar
aquest enfrontament iniciat a 1'estiu del 1938 va suposar la derrota moral dels
republicans. A la tardor el govern va iniciar la mobilitzacié de la poblaci6 civil i les
tropes, un moviment que acaba derivant en un exili massiu, sense precedents. El
febrer de 1939 Catalunya, a més de patir les conseqiiencies d'una guerra, hauria de

sumar la desaparicié6 del seu autogovern i la repressié sobre tot alldo que

representava la catalanitat.

3. 3. El franquisme i la Transicié Democratica (1939-1988)

Aquest ultim periode ha jugat un paper especialment destacat en les autores de la
tercera i de la quarta generacid, tot i que el canvi de regim va colpejar totes les
autores. Des de la censura que obliga Caterina Albert a publicar el recull de contes
Retablo (1944) en castella, fins al silenci forgat per l'exili de Mercé Rodoreda, les
decades dels anys quaranta i cinquanta esborren de les publicacions fetes en aquests
temps tota possible critica al franquisme. En canvi, a partir dels seixanta, trobem en
les obres de Capmany i Roig una reflexid critica entorn de 1'ordre social conformat
sota l'ombra del dictador. Com a resultat, les seues novel-les permeten fer una
aproximacié a aquest periode des de I'0ptica dels vencuts, dels derrotats, com llegim
en les pagines de Felicment, jo séc una dona, La veu melodiosa o L'opera quotidiana.

Tornem, ara, al mes de febrer del 1939. Tan bon punt l'exercit comandat per

Franco entra a Catalunya, es promulga I'abolici6 de I'Estat d'autonomia de Catalunya.
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En el seu lloc, s'instal-laria un nou régim inspirat, en un principi, en la ideologia
autoritaria dels seus aliats internacionals, els governs nazi i feixista d'Alemanya i
d'Italia. La voluntat del nou poder era projectar un model imperial castella per tots
els territoris d'Espanya, amb un marc religids catolic. S'articula, per tant, un regim
especific, definit com a nacionalcatolicisme, que s'allunyava en alguns aspectes del
feixisme italia i el nazisme alemany, perd amb qiliestions compartides com el govern
dictatorial, simbologia i rituals.

A la novella Felicment, jo séc una dona, Capmany reflecteix el sentiment de
derrota i desolaci6 dels vencuts a través del personatge de Carola. La protagonista de
la narraci6, durant els anys de la guerra viu un paréntesi en la seua vida, perqué a
diferencia del seu maritila resta de la familia, decideix quedar-se a Barcelona, on viu
un roman¢ amb un milicia de la FAI, Benito. Recordem que, durant els temps
republicans, la dona pot divorciar-se del seu marit, un fet, perd, que mai arriba a
consumar-se. Acabada la revolucié social i vital, la protagonista es veu obligada a
tornar a la seua vida de casada. Aquest és un fet traumatic que es viu en paral-lel al
sentiment provocat per la postguerra i la instauracié d'un regim que dicta un model
de dona fonamentat en les idees de la Seccié Femenina. A partir dels anys quaranta i
fins al'any 1951, Carola adopta el paper establert com a esposa i mare.

El caracter totalitari del franquisme imposa una sola cultura i una sola llengua, la
castellana. El procés de repressié a Catalunya fou, doncs, d'un abast superior. Per tal
de construir «la unidad nacional espafiola», es va prohibir tot el que manifestés
heterogeneitat politica, ideologica, social o cultural. El govern de Franco obri una
croada en contra de la lluita de classes, els separatismes i les idees relacionades amb
la democracia i la revoluci6. A Catalunya, com hem avancat, la repressié fou
especialment dura, perqué a més de presenciar la supressié de les llibertats
democratiques, es visqué un procés paral-lel d'anul-laci6 de la cultura catalana. La
llengua i la literatura foren, a l'inici de la dictadura, prohibides de forma absoluta,

amb una acci6 encaminada a destruir el teixit cultural construit des de la
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Renaixenga. Montserrat Roig aborda aquest procés a la novel-la La veu melodiosa, en

la qual el senyor Malagelada tracta d'ocultar aquesta realitat al seu fill, 'Espardenya:

-Vivim una epoca, estimat amic - va dir I'avi al poeta —, en qué només
la forma ens podra salvar de I'estulticia que ens envolta. La forma és
un estil de viure. Aixo és el que vull que ensenyeu al meu nét. Vos li
fareu llegir les grans obres de la nostra literatura, pero no li parleu de
la prohibicid. A casa nostra, no s'ha perseguit ningu i la nostra llengua
ha restat intacta (Roig, 1994: 24).

La repressid lingtistica i cultural fou una de les grans empreses del franquisme.
Aixi, la llengua catalana no sols deixa de ser I'oficial a Catalunya, sin6 que a més se'n
va prohibir el seu s public, obrint pas a una situacié de diglossia. A I'ensenyament,
la jerarquia eclesiastica, que en el nou regim ocupava un lloc central en la
construccié ideologica i doctrinal, va col-laborar activament en la instauraci6 del
castella com a llengua Unica. Aixi, 1'administrador apostolic Diaz de Goémara
recomanava als mestres que havien d'ensenyar a parlar, a escriure i a pregar a Déu
en castella (Riquer i Culla, 1998: 101). El castella va ser imposat a tots els espais
publics, des de les institucions fins als mitjans de comunicaci, i es va desplegar una
autentica campanya per esborrar el catala de tota identitat: noms de persones,

carrers, associacions... En la novel:la El temps de les cireres, Roig visibilitza aquest

procés de substitucio lingiiistica i cultural a través del personatge de Joan Miralpeix:

Calia deixar ben endarrere els aires que els havien dut tantes
desgracies. Calia regirar el pensament, calia comengar a parlar d'una
altra manera, vestir-se com ells volien [..] Calia no sortir al carrer
perque el carrer era d'ells - 1'inica revenja possible: fer diners -, calia
saludar com ells deien, anar a l'església, «i tanmateix, és clar que hi ha
Déu». Calia anar a combregar i no riure obertament -tampoc no
plorar obertament-, cremar els llibres que no els agradaven, calia
suposar que la teva llengua no valia res (Roig, 1995: 165).

La repressio6 tingué a més un caracter sistematic. Hi hagué una planificacié per
desprestigiar la imatge dels venguts, una maniobra al servei de la consolidacié del

projecte dictatorial. Aixo explicaria la duresa de les penes i els castigs, els quals
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pretenien ser exemplars, i on no importava si els acusats estaven implicats o no en
els assassinats comesos entre 1936 i 1939. Les autoritats franquistes van buscar
suports per dur a terme la depuracié de la societat. S'incita a la delaci6 com un
«deure civic», una activitat que va superar les seues aspiracions fins a l'excés, punt
en qué la mateixa direcci6 provincial de Falange de Barcelona va haver d'advertir els
seus militants que, si feien denuncies falses, serien durament sancionats (Riquer i
Culla, 1998: 82). Merce Rodoreda parla a El carrer de les Cameélies (1966) sobre els
efectes de la repressié en els primers anys de postguerra. Un dels amants de la
Cecilia Ce, Eusebi, és arrestat per una delaci6, un fet que provoca una gran

estranyesa en la protagonista, com explica al fragment seglient:

El més gros és que quan ja el donaven per boig algt va descobrir que
durant la guerra havia estat d'un comite. Em va estranyar perque
I'Eusebi sempre m'havia dit que havia estat soldat, i abans de ser
soldat era una criatura. Quan m'ho va haver explicat tot, el vell de les
gallines es va rascar el clatell, va tornar a moure el cap i va dir: tiene
para afios (Rodoreda, 1984b: 74-75).

Una altra cara de la repressio en els anys de la postguerra la trobem als camps de
concentracid, organitzats per la Inspeccidon General de Campos de Concentracion de
Prisioneros. Per poder sortir-ne, els internats havien de cercar avals de falangistes,
capellans o gent d'ordre, pero la majoria passaren a formar part de batallons de
treball o directament anaren a parar a les presons en cas d'haver de ser processats.
Els primers catalans que formaren el gruix de detinguts només acabar la guerra
foren soldats republicans i exiliats que retornaren al cap de poc de temps de Franca.
La majoria dels soldats detinguts foren enviats a camps de concentracié de fora de
Catalunya. Els més coneguts se situaren a Miranda de Ebro, Barbastre, Lled, Deusto,
Saragossa i Valencia. A L'hora violeta (1980), Montserrat Roig parla sobre el camp de

concentracié de Betanzos, en A Corunya, on Joan Miralpeix és empresonat durant

quasi quatre anys per haver fet de soldat amb el bandol republica:
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Quan en Joan torna del camp de concentracid, ara fara setze anys, fet
una desferra i una por ben fonda als ulls, la Judit 1'abraca i ell s'hi
deixa anar. En Joan plora una llarga estona. La Judit no, la Judit tenia
els ulls secs. La Judit, qui ho sabria?, només havia plorat una vegada... [
ningu ho sabria... (Roig, 1993: 97-98).

Ens detindrem ara en una de les mesures repressives més destacades de l'inici de
la dictadura, la qual fou el procés de depuraci6 sobre el cos docent de les escoles
publiques. L'objectiu primordial de la purga fou transformar els mestres, els quals
havien de passar de ser les «llums de la Reptblica» a ser els principals defensors i
difusors dels nous valors del régim franquista, impartint assignatures com
Formacioén del Espiritu Nacional. Quant al col-lectiu separat del magisteri, aquest va
haver de refer la seua vida en un ambient hostil, i una de les vies per poder
sobreviure fou la practica de la docéncia fora de les aules. Montserrat Roig transmet

aquesta realitat en les pagines de La veu melodiosa (1987), quan el senyor

Malagelada contracta diversos mestres particulars per al seu net, I'Espardenya:

El senyor Malagelada va anar a l'Ateneu i comenc¢a a donar veus.
Buscava els pocs amics que li quedaven, els que no havien marxat a
l'exili o els que n'havien tornat poc temps després. Sobretot els que no
podien treballar en allo que els agradava, perque allo que els agradava
era prohibit. Pensa de pagar-los de manera esplendida, sabia que
vivien escurats (Roig, 1987: 24).

Pero, el procés de repressié no fou l'inica qiliestié que va transformar la vida a
Catalunya i a la resta dels territoris de I'Estat. L'economia fou, sens dubte, el
problema més gran al qual s'enfrontava la societat de la postguerra. Als danys
provocats per la guerra de caracter infraestructural i de carestia de subsisténcies, cal
sumar el taranna de la nova politica economica, la qual nega sistematicament el
progrés engegat durant els anys de revolucié a Catalunya. Amb la victoria franquista
es produi un retrocés cap al vell ordre social conservador, que tingué entre les seues

primeres mesures el retorn sobre el control de la propietat als seus antics amos.

Rodoreda tracta aquesta qiiestié en l'obra Mirall trencat, quan Sofia Farriols torna a
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la seua casa després de la guerra, temps en que la propietat havia passat a mans de
les milicies, a desgrat d’Armanda, una de les criades de la familia Valldaura.

La politica economica que caracteritza la primera etapa del franquisme (1939-
1959), la coneixem amb el nom d'autarquia. El nou regim s'inspira en el model
feixista, proposant una politica de tipus ultranacionalista i totalitaria. A I'economia,
aquesta ideologia es va aplicar en forma de tancament a I'exterior. L'autarquia tingué
com a objectiu principal 'autosuficiéncia, en un context marcat per la Segona Guerra
Mundial, en qué la producci6 agricola i industrial es trobava en un estat
d'estancament. El resultat d'aquesta politica economica fou el notable empobriment
de la poblacid, especialment entre les classes populars. El racionament i I'escassetat
a que foren sotmeses derivaria en la venda fraudulenta de productes, és a dir,
'estraperlo, una practica que es perllonga fins ben entrada la decada dels cinquanta.
Podem veure aquesta problematica reflectida a La plaga del Diamant, quan just
després de la guerra, Natalia comenca a treballar per a I'Antoni, l'adroguer de les

veces:

Anava pagant els lloguers endarrerits, més que no pas amb els diners
que guanyava, amb els diners que estalviava, perque l'adroguer
sempre, a l'hora de plegar, em deia, tingui. Alguna paperina d'arrds
esmicolat, alguna paperina de cigrons petits. [ deia que sempre tenia
una mica més de racionament del que havia de tenir. La botiga no era
com abans de la guerra, pero era una bona botiga... (Rodoreda, 1984a:
485).

També, pero, apareix el tema de l'estraperlo com a motiu d'ascens social i
economic en la novel-la Ramona, adéu, en la qual trobem Joan Claret, personatge que

trau profit de la situacié per ascendir en la piramide social en temps de crisi:

Si per a l'avia la guerra no fou més que una disputa personal i
pintoresca contra els «enemics de la religié», com deia ella, i que les
«ximpleries» d'en Joan Claret més valia enterrar-les, per a la mare
havia estat una espurna de vida [...] Ara només era una dona atuida
davant de l'autoritat del pare, una autoritat guanyada a base d'una
llegenda d'home fort i d'una solida posicié econdomica de la qual ningt
de la familia no coneixia els principis (Roig, 1981: 82).
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A partir de la década dels seixanta, I'economia catalana enceta una nova fase,
caracteritzada pel creixement de la produccié i l'augment d'inversions. Un
creixement que, no obstant aixo, estava lluny de situar el territori en el lloc que havia
ocupat en el passat. A més, Catalunya s'enfrontava a dos problemes financers: la
inexistencia d'un sistema bancari propi i el drenatge de capitals cap a la resta de
I'Estat (Riquer i Culla, 1998: 273). La mancanca de fons per a mantenir la despesa
publica va marcar alguns dels episodis més tragics dels seixanta, un fet que recullen
les nostres autores. La tardor del 1962 la gota freda va provocar inundacions que
afectaren les comarques del Valles Occidental, Vallés Oriental, Baix Llobregat i
Barcelonés, amb particular incidéncia a les barriades de les Arenes i Sant Lloreng, de
Terrassa, I'Escardivol i Can Fatjé... Les conseqiiéncies en xifres foren prop d'un miler
de vides, centenars de ferits, milers de persones desnonades i fabriques i camps
destruits per un valor de 2500 milions de pessetes (Riquer i Culla, 1998: 275).

A les causes naturals, pero, hem de sumar altres factors que ajuden a entendre la
magnitud de la tragedia. Des de finals del segle XIX les poblacions industrialitzades
del cinturé de Barcelona tingueren un creixement descontrolat, anarquic. Merce
Rodoreda, per exemple, a la novel-la El carrer de les Camelies, ens parla sobre el
fenomen del barraquisme a la ciutat a finals dels anys trenta, quan es trobava en
desenvolupament. Aixi, veiem com la Cecilia Ce ens descriu la seua barraca: «Només
tenia dues parets de mad; les altres eren fetes amb llaunes, amb fustes velles i amb
trossos de sac entaforats per les escletxes [..] La barraca no tenia finestra. El llit
estava arraconat a una paret de llaunes» (Rodoreda, 1984b: 47). Més endavant la
protagonista conta que, quan plovia «queia aigua per tot arreu [..] Les goteres de la
barraca no tenien adob perque la teulada era feta de coses estranyes» (Rodoreda,
1984b: 48).

Pero, és Montserrat Roig qui inclou la tragédia de la riuada del 1962 amb I'obra
La veu melodiosa. A través del personatge d'Espardenya, I'escriptora ens aproxima al
drama que visqueren els habitants de les barraques, els quals perderen les seues

cases a causa de la mala planificacio, i trobaren refugi al castell de Montjuic:
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Eren els desnonats de les riuades de 1962, tota la gent que havien
sobreviscut a l'allau de fang que mata persones i bésties i que no
havien pogut salvar la casa. Milers de persones vivien entre les parets
altissimes del palau, separades les unes de les altres només per una
flassada o per un enva de fusta. Cada familia tenia de dos a tres metres
quadrats com a habitacle, els pares dormien amb els fills, els germans
amb les germanes. Vivien alli entaforats, just darrera d'un revolt,
abandonats per Déu i pels homes (Roig, 1994: 94).

En la narrativa de Montserrat Roig és on trobem, també, un retrat acurat de la
segona etapa del franquisme. Els personatges de Joan Claret, Ramona Claret, Natalia
Miralpeix i Lluis Miralpeix ens transporten a una Catalunya que, en aparenca,
semblava reviscolar de les cendres. Aixi, el boom econdmic ana acompanyat d'un
impuls demografic marcat per la immigraci6 des d'altres zones de 1'Estat. A
l'activitat industrial se sumaren dos elements cabdals: el mercat immobiliari i el
turisme. El sector de la construcci6 va viure anys brillants en els seixanta, fet que
s'explica pel creixement demografic i 1'augment general del nivell de vida. Pero,
entre tanta llum hi sorgiren ombres, com l'especulacié del sol o la conversié
d'edificables zones que no ho eren. Aquest sector connecta estretament amb el del
turisme, ja que boom turistic dels seixanta va impulsar un creixement espectacular
de les infraestructures d'acollida. Roig reflecteix aquestes transformacions a través
de dos personatges: Joan Claret i Lluis Miralpeix. Ambdos representen les cares
d'una mateixa moneda. El primer és promotor mentre que el segon és arquitecte, i
deuen la seua puixanca economica al desenvolupament dels sectors citats. Destaca

de forma especial el cas de Joan Claret, que s'adapta constantment als canvis de

I'economia catalana:

El seu pare tenia molt de geni i sabia manar i el petit imperi d'en Joan
Claret prospera tant que del negoci de les patents passa a la
immobiliaria -que ana a l'aigua per culpa d'alld de I'hotel de Lloret i
també d'en Joan Miralpeix- i després engega una agencia de publicitat
que havia fet crac i ara era la segona més important de Barcelona.
També havia muntat dues fabriques de llenceria a Berga, a nom de la
dona, i se sabia que tenia algun tripijoc a Andalusia (Roig, 1995: 41).
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El desenvolupament economic de la decada dels seixanta ana acompanyat per
algunes reformes encaminades a millorar l'aspecte del régim de Franco cap a
'exterior. Un dels primers moviments que palesen la nova situacié fou la Llei de
premsa del 1966, la qual arriba per a substituir la legislacié sobre el periodisme
vigent des de la Guerra Civil. Aquesta iniciativa legal fou seguida per una de més
ampli abast, la Llei organica de I'Estat, de 1967. Es tracta d'una mesura encaminada
a millorar I'estética de la facana de 1'Estat, amb canvis molt modestos. En realitat, la
Llei organica de I'Estat no transforma el régim, només va donar algunes aparences
democratiques. A més, el creixement de l'activitat clandestina en lluita contra el
Régim porta a una etapa marcada per la politica repressiva, que culmina el 1969
amb la declaraci6 de I'estat d'excepci6 i el sonat procés de Burgos de 1970.

Montserrat Roig ofereix un relat sobre les forces contestataries que operaven en
la clandestinitat del franquisme. Amb personatges com Ramona Claret o Natalia
Miralpeix, 1'escriptora fa un retrat de l'associacionisme universitari a la ciutat de
Barcelona. Fruit de la seua experiéncia personal en la Caputxinada de 1966, I'autora
reflecteix a Ramona, adéu les dificultats a que les forces d'esquerres s'enfrontaven
per constituir una accié coordinada, en bloc, amb uns objectius comuns. També,
arran de la seua experiéncia directa, hi trasllada a les novel-les El temps de les cireres
i La veu melodiosa alguns episodis sobre la violencia policial que empra el regim per
sufocar l'acci6 estudiantil. Com a mostra, citem aquest fragment de la novel-la sobre

I'Espardenya, el qual és detingut durant una reuni6 clandestina del Primer de Maig:

El policia el va llangar d'una estrebada a terra. Li trepitjava els peus
nusos amb fUria, i ell s'ho deixava fer. En acabat, el colpeja amb ritme
intermitent, sense dir res. Primer les parts, on s'entretingué una bona
estona, després, el cap. El picava amb la punta de la sabata, una
vegada i una altra. I ell el deixava fer, com si acceptés tota la rabia del
desconegut. Els altres tres, mentrestant, s'havien tornat de suro (Roig,
1994: 110).

Amb la década dels setanta i la mort de Franco I'any 1975, les forces politiques

clandestines emergiren rapidament, mentre que les afins al franquisme hagueren
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d'apressar-se per organitzar-se en funci6 del nou panorama. En aquest context,
tornaren vells coneguts i en naixeren d'altres nous, tots destinats a configurar el
tauler d'una nova etapa, el postfranquisme. Aquest, perd, és un temps que escapara
de la narrativa de les escriptores seleccionades. Amb tot, Montserrat Roig transmet
en L'hora violeta (1980), ambientada en els anys de la Transicid, un sentiment de
desencis cap al futur, fonamentat en la incapacitat per superar el trauma de la
dictadura. Vora els anys huitanta, Natalia Miralpeix reflexiona sobre la vida que

continua després de la mort del dictador:

Havia de morir en Franco per descobrir que també nosaltres portem
una mascara? [..] En Franco va morir fa uns anys convertit en una
pelleringa i sembla que ho hem oblidat. Es aixi? [..] En Franco és a
dins de mi, se m'arrapa com un llimac. La vella i resseca pelleringa no
se m'acaba de morir. Em fa mal, Jordi. Sorgeix quan menys m'ho
espero, és a l'aguait, com una fera a punt d'assaltar-me (Roig: 1993:
91-92).

L'autora reflecteix en aquesta passatge de la novel-la les seqiieles que pateix una
generaci6 que no ha conegut la democracia. Manifestada de diverses formes, I'ombra
de Franco es projecta sobre I'entorn de Natalia Miralpeix provocant en cadascun dels
personatges una crisi existencial. Aixi, comprovem com aquests, que han viscut tota
una vida de lluita contra el regim, no tenen la capacitat de sobreviure en la Catalunya
postfranquista. Roig, a partir d'aquest sentiment, estableix en la narracié6 un
paral-lelisme amb les etapes vitals, segons el qual la mort del dictador suposa el final
de la infantesa, i el necessari pas a l'edat adulta. Aquesta transicié historica i vital,
pero, és complexa: «Potser ha arribat I'hora en que el temps col-lectiu ha de deixar la
infancia, potser el nostre temps ha d'assolir la maduresa. Maduresa, que vol dir

coneixement del bé i el mal. Del bé i el mal que hi ha dins de nosaltres. He dit de

nosaltres, Jordi» (Roig, 1993: 92).
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Capitol 4. Fonaments teorics: estereotip i discurs

En aquest capitol exposarem les bases del marc epistemologic en que se situa
aquesta investigacio. Al llarg dels apartats anteriors hem fet un exercici encaminat a
situar els textos, les narracions, en un context determinat. Coneixem ja qui ho va
escriure, i també quan ho van fer. A més, al primer capitol, hem fet notar I'existencia
d'una consciencia clara sobre qué ha implicat ser dona, catalana i escriptora al segle
XX, i també hem donat raons per a justificar la necessitat de seguir treballant en
'estudi de la seua activitat creadora.

Arribats a aquest punt, considerem oportu explicar 1'objecte d'analisi d'aquesta
tesi en concret, un raonament que ens permetra avangar ja alguns aspectes sobre el
marc tedric des del qual treballarem en els segiients capitols. Aixi, 1'objectiu
principal de I'estudi centra el seu focus d'atenci6 en el concepte de masculinitat, i de
manera especifica en la construccié dels personatges masculins. El plantejament
inicial de la investigaci6 fa una volta de fulla als estudis que, des de la critica literaria
feminista, es van dur a terme en els anys setanta del segle passat. Ens referim al
corrent «Critica d'imatges de la dona», un moviment originat a les universitats
americanes i que es va caracteritzar per realitzar una analisi detallada sobre la
presencia d'estereotips femenins a les obres d'autors masculins (Moi, 1988: 54). En
el nostre cas, proposem fer un estudi en sentit invers, és a dir, treballarem sobre els
estereotips masculins en la narrativa de dones.

La present investigacié parteix, per tant, d'uns suposits determinats que, ara per
ara, exposarem de forma sintetitzada. En primer lloc, tal com hem avancat en el
primer capitol, compartim la idea que l'escriptura feta per dones presenta uns
elements comuns i que aquests soén fruit d'una construccié cultural, la identitat de
génere. Aquesta posicié-subjecte, tal com la defineix Foucault, ens permet
comprendre 1'escriptura femenina no com el resultat d'una esséncia, sindé com el

fruit d'un conjunt d'encreuaments sobre la identitat de les autores, en que la
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categoria sexe/genere juga un paper important. D'aquesta idea, arribem en segon
lloc, al concepte d'estereotip, del qual encara no hem parlat. Sense avancar-nos
encara a parlar d'una definicié concreta, el reconeixement de la seua existencia ens
porta a admetre els postulats de la teoria sociocritica, segons la qual tot text es troba
lligat a través del seu autor a un context i, per tant, a les consegiients
representacions de 1'imaginari social.

L'estudi dels estereotips, en aquest cas, els masculins, és la indagacié sobre una
peca clau que connecta el discurs amb la ideologia. A través de 1'extensa galeria de
personatges masculins que han desfilat per la narrativa de Caterina Albert, Merce
Rodoreda, M. Aurelia Capmany i Montserrat Roig, veurem com les autores han
treballat de forma conscient en la seua construccio6, fent un treball que les converteix
tant en reporteres del seu temps com del passat. En aquesta tasca de creacio, en el
taller de les artistes ha jugat un paper fonamental el discurs, element que atorga
vida i pensament als seus personatges, als seus homes de fang. La consciencia sobre
un discurs diferent entre individus de diferent sexe per part de les escriptores, és a
dir, la constatacié que hi ha uns elements ideologics en el parlar que es diferencien
entre els grups d'homes i de dones, és 1'element principal que abordarem en aquest

estudi. Abans, pero, cal que ens situem en el context teoric amb detall.

4. 1. Personatges i estereotipia

4.1.1. En el taller de l'escriptor

Explica I'escriptora Mercé Company que en el procés de creacié de personatges
els autors sempre parteixen de la vida, la qual copien, idealitzen, neguen i fins i tot
transformen (2001: 21). En el taller del narrador entren en joc un reguitzell de
categories que cooperen en la construcci6 d'aquests éssers ficticis, creats a la imatge
del seu creador. Aixi doncs, a I'hora dissenyar un personatge disposem d'una llista
més aviat extensa sobre els elements que cal tenir en consideracié a lI'hora de
dissenyar els personatges principals dels relats. Tots ells sén vies que contribueixen

a la construcci6 d'un individu amb una identitat més o menys desenvolupada. Entre
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d'altres, podem enumerar I'edat, el lloc de naixement, I'estatus social, 'aspecte fisic i
el nom. Ens trobem, per tant, amb els elements propis del retrat tradicional,
diferenciat entre la prosopografia i I'etopeia, és a dir, la descripci6 sobre el fisic i la
personalitat del personatge.

Des d'un bon comencament, pero, observarem que molts dels elements
enumerats en el paragraf anterior impliquen més del que semblen. Aixi, trobem que,
en atorgar una edat determinada al nostre personatge, estem incloent-lo dins d'un
grup generacional, aspecte que porta aparellats uns pensaments i formes d'actuar
lligats a una época concreta. D'aquesta manera, veiem com els elements que se
seleccionen tenen una relacié estreta amb el context. El fet esdevé més complex
quan a un grup generacional se suma l'adhesié a un grup nacional, sempre que
durant el procés de construccié afegim un lligam amb el territori. De nou,
comprovem que situar els nostres personatges al mapamundi mai no pot ser una
decisi6 aleatoria; de la seua eleccid, en derivaran caracteristiques de tipus
sociologiques, com costums i altra mena de condicionaments vinculats amb I'espai.
Més marcada és la connexi6 entre individu i societat si parlem de l'estatus social, una
faceta especialment necessaria quan el personatge en qiiestié abandona el taller de
l'autor per comencgar la seua trajectoria al mén fictici de la narracié. Amb
I'enquadrament social definit, I'escriptor confereix a la seua figura de fang una visié
del mén que es deriva de la seua educacié. Aquesta etiqueta regulara a més, i de
manera prou visible, les relacions amb els membres de la seua categoria social i amb
aquelles que pertanyen a una altra.

Si ens aturem a reflexionar sobre els continguts que hem assenyalat com a basics
a l'hora d'elaborar una biografia, podem concloure que el personatge de ficci6 és un
ésser social. Ho és, en la mesura en que participa d'un conjunt de convencions,
normes, idees, costums que li permeten identificar-se amb un grup, siga
generacional, territorial o de classe dins de la narracié. Fruit d'aquest ancoratge en
la societat, la figura de fang adopta unes posicions ideologiques que queden

reflectides a través de les seues eleccions, dels seus gustos. Aixi, cal afegir a la llista
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d'elements per a la constitucié del personatge literari l'orientacié politica, les
tendencies de consum, el gust musical, l'elecci6 de lectures literaries i
periodistiques, les predileccions i aversions culinaries o les tendéncies sexuals.
Veurem ara alguns casos per tal d'observar com les diverses categories entren en
joc. Marius Miralpeix, invencié de Montserrat Roig a El temps de les cireres, és un
adolescent que viu al barri burgés de 1'Eixample a mitjans dels anys setanta. Com a
tal, Marius apareix com un jove desendrecat, seguidor de Jimi Hendrix i aficionat a
les motocicletes. Amb aquesta descripcid, hem atorgat uns trets identitaris que ens
informen sobre diverses adscripcions a grups humans. Natalia Miralpeix, la seua tia,
es troba en la trentena quan es retroba amb el seu nebot. Malgrat que comparteix
dos dels trets identitaris descrits, és a dir, la residéncia en determinat barri i el que
socialment implica, Natalia observa les diferencies que la separen de Marius perque
pertanyen a dos grups generacionals diferents. A tall d'exemple, citarem una de les

ocasions en que la tia constata aquest fet:

En Marius es tapava el gra de la galta i no deia res. Has vist?, deia la
noia del rostre esblaimat, 'Encarna porta les ungles pintades com la
noia de Cabaret. La Natalia s'acosta a en Marius, t'hi ensopeixes? No,
contesta el noi, aixo és un document huma. La Natalia va somriure,
encara es mira la vida com si fos «un document huma», pensa (Roig,
1995: 179).

Si ens quedem amb la mateixa novel-la, perd, podrem comprovar com les
contradiccions es poden generar a partir de diverses combinacions. Per exemple,
veiem el cas dels germans Miralpeix, Natalia i Lluis. Ambdoés soén fills de la
postguerra i han rebut la seua formacié a través de les institucions educatives del
franquisme. Comparteixen, com a germans, l'adscripci6 a un mateix grup
generacional, territorial i de classe. Pero, tot i aquestes coincidencies identitaries, al
llarg de la novel-la es fa palés el distanciament que viuen els germans. En aquest cas,

cal dirigir la nostra mirada de lectors cap a altres dels aspectes que Montserrat Roig

ens ofereix sobre el retrat de les seues figures. Com abans mostravem, els
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personatges de ficci6 tenen gustos, aficions i interessos que els vinculen
ideoldogicament amb diversos grups i que obrin la porta a les confrontacions
internes. En el cas de Natalia i Lluis, una de les raons del conflicte ve motivada per
les diferencies en relacié amb 1'opini6 politica. Aixi, sabem, gracies als flashbacks,
que la Natalia Miralpeix es relaciona a principis de la decada dels seixanta amb els
moviments de protesta estudiantils contra el régim a través d'un dels seus amants,
I'Emilio Sandoval. A partir d'aquesta data fins al moment actual de I'acci6, 1'any
1974, Natalia se situa en 'espai ideologic de 1'esquerra marxista. Per contra, Lluis es
presenta a si mateix com un home pragmatic, europeista i al centre del tauler politic.

Totes aquestes observacions ens porten a centrar el focus d'atenci6é en l'aspecte
social de les identitats. En aquest sentit, Mikhail Bakhtin convida el lector a
reflexionar sobre els canvis que experimenta el personatge en funcié del context

social:

Todas las palabras tienen el aroma de una profesién, de un género, de
una corriente, de un partido, de una cierta obra, de una cierta
persona, de una generacion, de una edad, de un dia, de un momento.
Cada palabra tiene el aroma del contexto y de los contextos en que ha
vivido intensamente su vida desde el punto de vista social; todas las
palabras y las formas estan pobladas de intenciones. En la palabra son
inevitables las resonancias contextuales (de géneros, de corrientes, de
individuos) (Bakhtin, 1975: 110)

A més, fruit de 1'observacié atenta podrem comprovar com els personatges, que
aparenten tenir una identitat fixa, en realitat experimenten modificacions de
caracter pragmatic a partir de les relacions externes que hi mantenen. Aquesta
experiéncia és el que Michel Foucault teoritza amb la noci6 de «posicié-subjecte» des
d'una perspectiva postestructuralista (Fuss, 1999a: 136), un concepte adoptat des
de les bases del construccionisme social. D'aquesta manera, entenem que les
identitats del subjecte, del personatge, estan lligades a les situacions, als llocs que
aquest ocupa en cada moment. Arran d'aquest plantejament, podrem comprendre

amb més profunditat el caracter multiple i canviant dels personatges, els quals
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veuen alterada la seua subjectivitat en funcié del lloc que ocupen respecte als altres
en una situacié determinada. A més, la nocié de «posicio-subjecte» ens donara un
marc tedric amb que poder explicar les transformacions vinculades als canvis

historics.

4. 1. 2. L'estereotipia i altres conceptes clau

Fins ara hem pogut observar un conjunt de relacions que s'estableixen durant el
procés de construccié dels personatges de ficci6. Quan abans parlavem de Marius
Miralpeix, hem pres nota sobre les connexions que es poden establir a partir de les
poques dades que Roig ens ofereix sobre 1'adolescent a la seua novel-la. El jove nebot
de Natalia, és a dir, de la protagonista de la narracié El temps de les cireres, ocupa un
paper més aviat secundari en la trama, funcionant com una mena de mirall a través
del qual hi pot reflexionar al voltant de I'eix passat-present. Per aquesta rao, I'autora
no dedica molt d'espai per caracteritzar-lo, ni tampoc per desenvolupar-lo dins
d'una trama propia. En realitat, la imatge que ens queda de Marius Miralpeix es
correspon a l'estereotip d'adolescent rebel, enfrontat amb el pare i obsessionat amb
la idea de fugida com a maxima aspiracié en la vida. Aquest fenomen, a través del
qual situem un personatge en societat a partir d'una quantitat d'informaci6 reduida,
és el que es coneix amb el nom d'estereotip.

Si cerquem el mot al diccionari de I'Academia Valenciana de la Llengua, trobarem
dues entrades. La primera defineix I'estereotip com una «planxa de metall grafic que
s'usa en estereotipia», mentre que la segona diu que es tracta d'un «model acceptat i
establert de conducta que un grup o una societat obté a partir de les normes o els
patrons culturals previament establerts» (DNV, 2019). Quant al diccionari de
I'Institut d'Estudis Catalans, es repeteix una definici6 molt semblant amb dues
entrades de nou: «Planxa de metall tipografic obtinguda amb un motlle que és
I'empremta d'una o més planes compostes amb caracters mobils» i «conjunt d'idees
que un grup o una societat obté a partir de les normes o dels patrons culturals

previament establerts» (IEC, 2019). Com podem llegir, les primeres entrades

106



d'ambdds diccionaris defineixen el substantiu amb relacié al que sembla ser el seu
origen, la tipografia. Des d'un punt de vista etimologic, per tant, l'estereotip es
relaciona amb les idees de repeticid, copia i rigidesa. Les segones entrades dels
respectius diccionaris, doncs, ens ofereixen una definicié que ha adoptat un caracter
figurat a partir de 1'ambit tipografic.

Ruth Amossy i Anne Herschberg-Pierrot han estudiat en l'obra Estereotipos y
clichés (2001) el desplagcament semantic que ha experimentat la noci6 d'estereotip,
fins a convertir-se en la manera amb qué denominem aquelles idees i formes de
pensament compartides i reproduides per un grup social. En aquest sentit, i amb la
voluntat d'analitzar les relacions que s'estableixen entre l'estereotipia i el discurs,
les autores del volum situen el concepte en relaci6 amb altres formes de pensament
preestablert i de repetici6 en el llenguatge. Considerem per al nostre treball, que el
concepte principal per acomplir els objectius plantejats és el d'estereotip, pero
malgrat aquest ordre de prioritats, trobem convenient definir la resta de conceptes
que formen part d'aquest cosmos. En aquest apartat, doncs, presentarem altres
conceptes que ens serviran de suport per a la investigacid i que sovint han funcionat
com a sinonims de la idea d'estereotip (Amossy i Herschberg-Pierrot, 2001: 10).
Aquests son el clixé i el lloc comu.

La idea de clixé presenta en el seu significat un recorregut paral-lel al de
I'estereotip. Els diccionaris de 'AVL i I'[EC ens donen un total de quatre entrades. Les
tres primeres ens informen sobre l'origen del mot, estant dues vinculades amb
I'ambit de les arts grafiques i una amb el de la fotografia. En el darrer cas, es defineix
el clixé com el «negatiu fotografic que serveix per a traure copies, ampliacions o
reduccions» (DNV, 2019). Finalment, trobem el desplacament del concepte cap al
sentit figurat de la idea en la quarta entrada: «Frase o expressié excessivament
usada» (DNV, 2019) i «frase o expressié estereotipada, repetida sovint» (DIEC,
2019). D'aquestes definicions podem extraure dues conclusions. Primer, veiem que
el clixé, a diferencia de l'estereotip, centra la seua aplicacié sobre el fenomen de

repetici6 del discurs, i no sobre les idees o les conductes. Segonament, perd, podem
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comprovar com ambdues nocions, clixé i estereotip, es troben molt unides, si atenem
ala descripci6 que ens ha oferit el diccionari de I'lEC.

Les autores de Estereotipos y clichés destaquen de la noci6 de clixé el caracter
pejoratiu que la critica literaria francesa li ha atorgat. Dins d'aquesta, trobem el cas
d'Antoine Albalat, qui el considera com una manca d'originalitat en l'estil de
l'escriptor: «En la medida de lo posible, no se debe escribir nunca con expresiones ya
hechas. La marca del verdadero escritor es la palabra propia, la creacién de la
expresion» (Amossy i Herchsberg-Pierrot, 2001: 58). L'aposta de les investigadores,
perd, és la superaci6 d'aquest paradigma, amb I'objectiu de trobar en la reproducci6
de les formes cristal-litzades del discurs una via per comprendre les relacions que
s'estableixen entre escriptura i societat. En aquesta linia, paren atencié en primer
lloc en 'observacié de Jules Marouzeau, qui conclou que, malgrat el sentit pejoratiu
del clixé, «ninguno de nosotros escapa a la tirania de ciertas formas de hablar»
(Amossy i Herchsberg-Pierrot, 2001: 59). Després, adopten els plantejaments que
Michael Riffaterre fa sobre I'aprofitament del clixé. Segons el critic, aquest pot tenir
una funcié mimetica dels estils i els idiolectes, sempre que 1'autor ho faca explicit a
través del distanciament, fet que freqiientment obri pas a la parodia i la satira. En
aquesta linia, en el nostre estudi inclourem aquesta perspectiva a través de casos
com, per exemple, el que Montserrat Roig ens ofereix en la novel-la Ramona, adéu. A
l'obra, alguns dels personatges masculins, com Francisco Ventura, escriuen poemes
que, com mostrem, estan construits a base de clixés, de férmules d'estil

cristal-litzades:

Yo naci para amarte a ti sola,

Ramona de mis amores,

Y te amo mas de lo posible,

Y es un amor el mio, tan sensible

Que quiero vivir eternamente

Al lado de tus encantos seductores.

Tu adorador, Francisco (Roig, 1981: 48).
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De moment, continuarem presentant els conceptes clau per a I'estudi. La segiient
nocié que recollim és la de lloc comu, o topos. Fins ara hem vist com les idees
d'estereotip i de clixé coincideixen en un espai de significat que es vincula amb
I'ambit del que és compartit per un grup social, perdo hem tractat d'establir una
diferencia, segons la qual l'estereotip es vincula amb les creences i els
comportaments i el clixé amb les formes de discurs cristal-litzades. El lloc comu,
doncs, comparteix el mateix ambit que les nocions que hem presentat, pero també
presenta diferéncies. Quan acudim al diccionari de I'AVL, trobem dues definicions
diferents en funcié de si cerquem el mot «lloc comu» o «topic». Sobre el primer, ens
trobem amb una definici6, que diu: «Principi general del qual es trauen proves per a
una argumentacié» (DNV, 2019). Quant al topic, és definit com una «expressio trivial
utilitzada sistematicament en el mateix sentit» (DNV, 2019).

Com exposen Amossy i Herschberg-Pierrot, aquesta nocio, que troba el seu origen
en l'Antiguitat grega, ha patit una transformacié semantica que ha atorgat al terme
una valoraci6 pejorativa, en la mateixa linia de 1'estereotip i del clixé (2001: 19). La
primera definici6, emprada per descriure el lloc comd, prové de la retorica
aristotelica, que considera aquest com una categoria formal d'argument caracteritzat
per ser una forma de raonament capag¢ d'establir principis generals. Pero, per a
'orador, el lloc comt no és només una forma de raonament lligada a la inventio, sind
que és també aquell conjunt d'arguments que formen part d'un repertori, és a dir,
uns arguments tipus. Es a partir d'aquesta consideracié, que els topics passen al
domini de les formes utilitzades repetidament a partir de 1'Edat Mitjana, com és el
cas del conegut locus amoenus. El sentit pejoratiu d'aquesta accepcio, pero, arriba de
manera posterior, quan la repeticié s'identifica amb la idea de banalitat. En aquest
punt, la nocié de lloc comi mostra diferents usos, que abasten els temes
argumentatius, les idees i les formules cristal-litzades, sempre en un context en el
qual es busca desprestigiar al subjecte emissor que fa s d'ells.

Per al nostre estudi, i amb l'objectiu de fixar un significat per a cada concepte,

entendrem la idea de lloc comu a partir de les teories de la pragmatica d’Anscombre i
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Ducrot, els quals defineixen els topics com principis generals que I'emissor no afirma
com a propis, siné com a fruit del consens general en el si d'una comunitat (1994:
39). Es a dir;, que ens trobem enfront d'uns principis que serveixen com a base per a
un raonament, i aquests troben el suport en unes creences compartides. Aquest
origen argumentatiu, que basa el valor de la veritat en el que és acceptat per la
majoria, fa que el topic estiga lligat a una cultura i época concretes. Per aquesta rao,
considerem fonamental incloure en la nostra perspectiva I'analisi dels llocs comuns,
els quals connecten amb la nocié d'estereotip perque les formes de pensament poen
d'una mateixa font: el pensament comu.

Dins de la definicié de topic, des de les teories de la pragmatica s'estableix la
distincié entre els topoi intrinsecs i els extrinsecs. En el primer cas, el significat de la
paraula va lligat a un lloc comu determinat. En el segon cas, es parla de topoi
agregats, perqué el seu reconeixement no va lligat a les potencialitats semantiques
d'una paraula, sin6 a les creences que un determinat grup atorga de manera externa
al mot (Anscombre i Ducrot, 1994: 39). Ara veurem aquesta distincié en aquest

fragment de la novel-la El carrer de les Cameélies, de Merce Rodoreda:

El promés de la Tere creia que m'havia de posar una rosa blanca als
cabells i una dona grossa que escoltava i que ningt no coneixia em va
dir que me la posés vermella. Pero tots deien que m'havia de posar
una flor als cabells perqué el governador, al capdavall, era un home
com els altres i una noia com jo el deixaria bocabadat (Rodoreda,
1984b: 61).

En aquest fragment, trobem, almenys, dos topics presents. Per una banda, tenim
un d'intrinsec, que gira entorn de la idea de bellesa i que analitzarem atenent al
caracter escalar dels topics. Segons aquest plantejament, l'encadenament
argumentatiu ens diu que posar una rosa als cabells augmenta la capacitat
d'impressionar, és a dir, suposa una millora en l'escala de la bellesa. Aquesta és una
argumentacié que queda impresa en el mateix text, sense necessitat de fer

deduccions que ens dirigisquen a l'exterior del text. Per una altra banda, tenim un
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topic extrinsec que gira al voltant de les concepcions sobre la masculinitat. Al text,
llegim que el governador és un home com els altres i que per aquesta radé quedara
bocabadat enfront de la bellesa de la noia, millorada gracies a la rosa. La forma
topica que es dona en aquest fragment no esta en la significacié d'«home». Prové de
la idea compartida per un model de societat determinat, un lloc comu segons el qual
la majoria dels homes sucumbeixen facilment a la bellesa d'una dona jove i bonica.
La veu que narra el text recorre, en la seua argumentacio, a una definicié sobre la
masculinitat que preveu les conductes dels membres que participen d'aquesta

categoria, fet que ens condueix de nou al concepte d'estereotip.

4, 2. Societat i discurs

4. 2.1. Les identitats socials

Un procés que hem pogut observar al llarg de la seccié anterior ha estat el de la
transicié dels significants «estereotip», «clixé» i «lloc comu» cap a un significat
pejoratiu en les seues accepcions més recents. Especialment en el cas de I'estereotip,
la noci6 es troba en el centre d'un camp de batalla que es debat entre els avantatges i
els desavanatges cognitius del fenomen. Per una banda, des de els anys vint del segle
passat han estat algunes les veus que han vist en el procés d'estereotipar un valuds
mecanisme de cognici6 social. D'entre elles, trobem els plantejaments pioners del
publicista nord-america Walter Lippmann, qui en la seua obra Public opinion (1922),
va enfocar la nocié des d'una nova perspectiva.

Tal com expliquen Amossy i Herschberg-Pierrot, el terme «estereotip» tenia
abans de la publicaci6 del llibre un valor més aviat negatiu, relacionat amb la manca
d'originalitat (2001: 31). Amb Lippmann, el concepte adopta el significat que
anteriorment recolliem i que ara recordem: «Conjunt d'idees que un grup o una
societat obté a partir de les normes o dels patrons culturals préviament establerts»
(DIEC, 2019). Els estereotips son, per tant, esquemes culturals preexistents,
mitjancant els quals filtrem la realitat del nostre entorn. Aquests «filtres» faciliten la

cognicié social perqué funcionen amb un principi d'economia, a partir del qual
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I'individu esquematitza i categoritza. En definitiva, els estereotips tenen una funcid
mediadora que ajuden a l'individu a comprendre el mon, realitzar previsions i
regular la conducta a través d'un imaginari social conegut.

Per una altra banda, i en resposta als plantejaments de Lippmann, des de 1'ambit
de la psicologia social es van posar en dubte les bondats de Il'estereotipia.
L'argument principal per qué es va rebutjar, o més aviat es continua definint la nocid
des d'un punt de vista pejoratiu, rau en el fet que 'economia cognitiva no resulta ser
altra cosa més que un procés de generalitzacié contaminat per idees preconcebudes.
El fil de l'argumentaci6, per tant, gira al voltant de dues idees fonamentals: la
simplificacid i el prejudici. Gustave-Nicolas Fischer, per exemple, defineix el concepte
des d'aquest angle en la seua obra Psicologia social: conceptos fundamentales:
«Categorias descriptivas simplificadas basadas en creencias y en imagenes
reductoras, por medio de las cuales calificamos a las demas personas o otros grupos
sociales, sujetos a prejuicios» (1990: 133).

Enmig d'aquest camp de batalla, Amossy proposa acceptar la nocié des dels
diferents vessants, a partir d'un pacte que ella denomina «bivalencia constitutiva de
la nocién de estereotipo en el pensamiento contemporaneo» (2001: 30). Aquest
plantejament, que des d'aquest treball adoptem, accepta l'espai conflictiu que ocupa
el terme, perd partint del seu caracter inevitable, el considera un objecte d'estudi
fonamental per analitzar les relacions que s'estableixen entre el llenguatge i la
societat.

Si recapitulem sobre el que hem vist fins ara sobre la construccié dels
personatges en la narrativa, recordarem que, en el procés de creaci6, s'instava
I'aprenent d'escriptor a prendre en consideracié la dimensi6 social dels individus.
L'adscripcié a un grup social, determinat per 1'edat, la nacionalitat o la classe, havia
de deixar una forta empremta sobre la caracteritzacié dels personatges en tot allo
que fa referéncia als costums, els gustos, les conductes o les opinions. Aquesta
construccié social la veiem reflectida, per exemple, en el personatge de Montserrat

Roig, I'adolescent Marius Miralpeix.
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Ara, després d'haver presentat la nocié d'estereotip, veurem com hi funciona en
la construccié de les identitats. Fischer, des de l'ambit de la psicologia social,
considera que la identitat de l'individu es conforma en termes de personalitat perd
també per la pertinenca grupal. Aixi, estableix una diferenciacié entre la identitat
personal i la social. La segona és presentada com un «proceso psicosocial de
construccién y de representacion resultante de las interacciones y de las cogniciones
de los individuos relativas a su pertenencia social» (Fischer, 1990: 202). D'aquesta
manera, entenem que el subjecte, atenent a l'exemple de Marius Miralpeix, es
construeix, accepta uns comportaments i reprodueix uns discursos que ha adoptat
dels grups en que s'integra. Aquesta adhesié implica, sobretot, la identificacié amb
unes col-lectivitats i 'adopcié d'uns models estereotipats.

La identitat de l'adolescent ens dona a més una clau sobre com es relaciona
I'individu amb 1'estereotip. Marius construeix el seu jo i ho fa en oposici6 al que el
seu pare representa. Com a adolescent dels anys setanta, adopta un posicionament
contracultural heretat dels anys seixanta, tot i que aquest ja mostra simptomes de
contenci6. El nebot de Natalia rebutja 1'ordre establert, com ella mateixa en la
década anterior, perd el sistema ja ha comencat a assimilar aquest nou grup social a
través del consum. Aixi, ell no deixa de ser un producte prefabricat del seu temps,
facil d'identificar pel sistema, que mitiga el descontentament amb drogues, motos i

rock:

Ell tampoc no era feli¢, ni amb els amics del local de Santa Maria, el
vell magatzem de teixits, ni amb els d'El Manifiesto, ni a casa, ni a
I'Institut. Per aix0 li agradava tant anar en moto, fer trial i enfonsar-se
dins de la negror dels boscos, dominar la muntanya mentre saltes i
corres [..] ell voldria tenir una Suzuki de 65 cavalls, i espantar les
branques i trepitjar la pinassa, mentre l'aire et buida el cap [...] Quan
anava en moto creia que si, que era felig, i que seria capag d'estimar,
els arbres l'abragaven tot brandant els ramatges i li deien, continua,
continua, com si ell estigués a punt de volar. Volar... (Roig, 1995: 202).

En resum, el jove de la familia Miralpeix rebutja un estereotip, aquell que

representa el pare, pero la seua pretensié d'escapar a qualsevol model establert és
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només una il-lusi6, ja que ell participa d'una altra forma de convencionalitat.
Aquesta paradoxa és descrita per Roland Barthes de la segiient manera:
«Formaciones reactivas: se plantea una doxa (una opinién corriente). Es
insoportable. Para librarme de ella, postulo una paradoja. Luego, esta paradoja se
solidifica, se transforma en una nueva concrecién, nueva doxa, y necesito ir mas all3,
hacia una nueva paradoja» (Amossy i Herschberg, 2001: 68). La relacié entre
societat i estereotip, per tant, consisteix en un cicle infinit, en el qual les formes

contestataries, o subalternes, corren el risc de cristal-litzar-se en noves convencions.

4.2.2.Doxaidiscurs

La consciencia moderna de l'estereotip ha suscitat l'interés per analitzar el
discurs social, fet que, traslladat al text literari, ha derivat en la conformacié de
diverses nocions. Abans de presentar-les, pero, proposarem un text que ens ajude a
comprendre els conceptes en situacio. El fragment que citarem és un passatge de

'obra Felicment, jo séc una dona, una de les novel-les de Maria Aurélia Capmany:

—Per queé t'has tret les mitges?

La pregunta era una topica pregunta retorica, car la contesta I'havia
feta ja ella mateixa. Jo anava sense mitges per ganes de pecar i fer
pecar.

-Perd Rossy, nina meva, com pots pensar que anar sense mitges és
pecat?

Rossy, pal-lida, bonica, doctora:

-Per qué ets tan frivola, mama? -em deia-. T'és indiferent ser la causa
d'una condemna? Us és igual a vosaltres, ja ho sé -continuava
adolorida-, a tu, a la tia Matilde, a la tia Helena.. Un home, per
vosaltres, no té cap valor. Us el discutiu, us el preneu, sense vergonya.
Per que no penses que hi ha foc etern i bondat divina que s'esgota?

A mi m'esgotava la discussié indtil i he de confessar que també
m'irritava aquell judici sever, que ens incloia en la mateixa condemna,
I'Helena, la Matilde, a mi (Capmany, 1994: 340).

Al text assistim a un dialeg entre dos personatges, una mare i una filla. Rossy
Plans és qui obri la intervencid, retraient-li a la seua mare, Carola Mila, el fet que no
porte mitges. A partir d'aquesta critica, s'enceta una breu discussié entre ambdues,

un dialeg en qué es contraposen dues maneres d'entendre un fet. Ens trobem, doncs,
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davant d'una confrontacié, un xoc de postures oposades, un conflicte ideoldgic
representat per dues veus dissonants en el si d'una mateixa familia. Aquesta posada
en practica del conflicte reflectit a través del discurs en la literatura és el que Mikhail
Bakhtin conceptualitza amb la nocié de «dialogisme» (Reyes, 1984: 124). Al
diccionari de I'IEC el trobem definit de la segiient manera: «Figura retorica que
consisteix a posar en forma de dialeg les idees o els sentiments dels personatges» i
«corrent de la teoria literaria del segle XX que entén la literatura en general i la
novel-la en particular com un dialeg entre paraules, valors i accions diferents sense
que cap arribi a predominar» (DIEC, 2019).

No hi ha possibilitat de parlar sobre dialogisme en la novel-la si no admetem
aquest com a conseqiiencia d'un altre fet. Aixi, la confrontaci6é existeix en el text
literari perqué aquest és polifonic. El concepte de «polifonia» descriu la barreja de
veus en l'obra literaria i para atenci6 sobre la tasca que duu a terme l'autor a I'hora
de construir els personatges a través del discurs. Estudiar la polifonia, per tant,
consisteix a estudiar el procés a través del qual I'escriptor fa Us de la citaci6 per tal
d'introduir discursos socials diversos. A continuacid, presentarem els diferents
nivells en el procés de narrar i citar mentre analitzem el text anterior. Per comengar,
tenim l'autor empiric, Maria Aurélia Capmany, amb un transcurs vital determinat. A
I'hora d'analitzar I'obra, pero, s'estableix una nova categoritzaci6, la d'autoria
implicita o ideal. Aquesta és la versi6 inferible que l'escriptora deixa en cada una de
les seues obres, aquella que, segons Wayne Booth, imagina el lector a partir del text
(Reyes, 1984: 103). Aixi, sense conéixer la biografia de I'autora, a través de 1'estudi
de Felicment, jo s6c una dona podem identificar les coordenades ideologiques que
han posat en ordre les bases del mén fictici. Si atenem al fragment en qiiestio,
veurem com l'autora implicita mostra interés a posar sobre la taula la qliestié de la
feminitat en els anys del franquisme. En aquest sentit, en la confrontacié de veus
trobem un posicionament inferible, encaminat a criticar la situaci6 de la dona

durant aquests anys.
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Al fragment de text, qui parla, perd, és el narrador. En aquest cas, la clara
presencia del «jo» ens indica que ens trobem enfront d'un narrador homodiegeétic.
La veu en primera persona pertany al personatge de Carola Mila, un fet coherent si
atenem al fet que Felicment, jo séc una dona és un llibre de memories fictici on, fins i
tot, assistim al mateix procés de creacio gracies als salts temporals que oscil-len
entre la narraci6 de les peripecies vitals i les converses amb l'editor del llibre. Pero,
en el relat en primera persona no trobem només una sola veu, perque aquesta hi
cita, i, en fer-ho, esdevé polifonica. Aixi, quan Rossy Plans pregunta a la seua mare
per que no porta mitges, Carola sap que aquesta és una pregunta retorica, i en el seu
monoleg interior posa en els seus llavis el que pensa la seua filla: «La pregunta era
una topica pregunta retorica, car la contesta I'havia feta ja ella mateixa. Jo anava
sense mitges per ganes de pecar i fer pecar» (Capmany, 1994: 340).

Ens trobem, per tant, enfront d'un discurs que en cita un altre a través de 1'ts de
la ironia. Es tracta d'una enunciaci6 polifonica en la qual la locutora no assumeix el
seu enunciat. El fenomen que s'ha produit en aquest cas se situa en el tram més
complex dels processos de reverberacié. La cita, a diferéncia dels estils tradicionals
de l'estil directe i l'indirecte, no es troba senyalitzada per cap signe o marca
sintactica. Aquest fet particular crea dues significacions en una sola enunciacio, la
significaci6 de l'altre i la propia (Reyes, 1984: 154). Com a fenomen pragmatic, la
ironia funciona com una implicatura en la qual es fan dues afirmacions alhora. Per
una banda, tenim la literal, que pertany a la veu de Rossy, i que esta lligada a una
doxa, i per una altra banda tenim la propia, la de Carola. Aquesta tltima es juxtaposa
de manera encoberta i el seu significat no s'articula verbalment. En canvi, és el
significat verdader quan es posa en boca de la locutora ironica, el qual ve a dir-nos
que el fet de no portar mitges es deu a la calor i no al llibertinatge.

En aquest punt, caldria parlar sobre les relacions que s'estableixen entre discurs i
ideologia a través del fragment citat. En el darrer exemple hem vist com, mitjancant
una ironia, es contraposen dues opinions. Si continuem llegint el text, podrem veure

com les diferents veus van reforcant les seues posicions. Al fragment que citem de

116



nou, veiem com l'estil directe ens permet veure més clarament les qualitats

polifoniques del discurs literari:

—Per que ets tan frivola, mama? -em deia-. T'és indiferent ser la causa
d'una condemna? Us és igual a vosaltres, ja ho sé -continuava
adolorida-, a tu, a la tia Matilde, a la tia Helena.. Un home, per
vosaltres, no té cap valor. Us el discutiu, us el preneu, sense vergonya.
Per que no penses que hi ha foc etern i bondat divina que s'esgota?
(Capmany, 1994: 340).

Quan els dialegs sén reproduits en estil directe, el narrador deixa parlar als
personatges. Al fragment, Rossy Plans emet un discurs que fa de la seua locutora un
estereotip social. La filla de Carola és la personificacié de la moral franquista que,
entre altres aspectes, vetllava pel manteniment de la decéncia femenina. Aquest
valor havia de demostrar-se, com veiem al text, amb 1'is de les mitges, les quals
ocultaven les cames de les dones, una temptaci6 per als homes i un motiu de pecat.
Carola, qui a continuacié ens diu que considera aquesta discussié «indtil», ens
confirma la interpretacié que hem fet sobre el seu posicionament al respecte de la
moral predominant. En conseqiiéncia, el fragment és un text «poliperspectiu» que
reflecteix I'heteroglossia social en un espai i temps determinats (Reyes, 1984: 139).

Els llenguatges de I'heteroglossia social s6n mostres de les ideologies en conflicte.
En aquest cas, veiem com entren en combat dos models antagonics d'entendre la
feminitat. Resulta especialment important la preséncia del pronom «vosaltres»
emprat per Rossy per referir-se a les dones que no comparteixen la seua mateixa
forma d'entendre-ho. Aquesta marca estableix una separacid entre 1'«endogrup», el
nosaltres, i I'«exogrup», el vosaltres (Amossy i Herschberg-Pierrot, 2001: 49). Aquest
plantejament, proposat per Henri Tajfel, ens explica que l'individu, quan accedeix a
formar part d'un grup, mostra una tendéncia a fer una avaluacié menys favorable
sobre aquells que es troben fora d'aquest.

Quant al punt de vista discursiu, Rossy, com a estereotip, participa de la doxa, i en

conseqiiencia, molts dels seus enunciats, com els que trobem al fragment, no
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pertanyen a ella. La filla de Carola actua com a locutora, pero no com a enunciadora
(Reyes, 1984: 65). Aquesta distincié establerta per Ducrot, mostra una altra
dimensié sobre la polifonia del discurs i ens permet analitzar la relaci6 entre
individu i doxa. Aixi, quan Rossy parla i argumenta en favor de la seua visi6 sobre la
feminitat, segons Ducrot ens trobem amb la preséencia d'una altra veu, o altres veus.
La jove, efectivament, esta parlant, pero els enunciats que emet es recolzen en una

vox publica.

4. 3. Recepcié lectora i enfocament

4. 3. 1. Lectura dels estereotips

En aquest apartat ens aproximem cap al final de 1'exposicid teorica que hem fet
entorn del concepte d'estereotip. Fins ara, hem vist que els personatges de la
literatura s6n, malgrat el seu caracter fictici, éssers socials que funcionen de la
mateixa forma que ho fem els éssers fets de carn i ossos. Com a individus amb una
identitat social conformada per diverses categories que s'entrecreuen, els
personatges de les narracions condicionen les seues conductes i opinions a partir
d'una cosmovisié compartida amb els seus grups d'adhesi6, la doxa. A 1'hora
d'identificar els personatges amb uns estereotips socials, hem pogut comprovar com
mitjancant l'estudi del discurs podem arribar a relacionar els individus amb uns
grups ideologics determinats. Una de les troballes que podem avancar és que els
estereotips evolucionen al llarg del temps, fet que revela les identitats com a realitats
condicionades pel seu ancoratge historic, pero susceptibles de ser transformades
amb el transcurs dels esdeveniments.

Sobre la relacié entre estereotip i cronologia ens ocuparem a continuaci6, i ho
farem atenent a les idees difoses en el marc de les teories de la recepci6. Jean-Louis
Dufays, per exemple, a la seua obra Stéréotype et lecture, entén el desenvolupament
de I'habilitat lectora com un procés encaminat a reconéixer els estereotips de forma
progressiva (1994: 155). Aprendre a llegir, per tant, significa saber interpretar

adequadament un text a partir d'uns coneixements previs adquirits. Pero, Dufays, i
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en aquest sentit veiem la relacié estereotip-temps, adverteix que les lectures canvien
amb el temps, un fet que pot obrir pas a noves interpretacions. Per traslladar
aquestes afirmacions a la nostra investigacié, mostrarem breument un exemple. En
la narrativa de Caterina Albert, trobem el cas del conte «Carnestoltes», de Caires vius.
La narracié ens presenta una relacié senyora-criada que entra a dins de les
expectatives de lectura, o com defineix K. Mannheim, «horitzé d'expectativa»
(Guzman, 1995: 44).

La Marquesa d'Artigues és una dona altiva que tracta de manera despotica el
servei. Pero, una de les criades, Gloria, la cambrera gran, reacciona amb plors davant
aquesta situacié, un fet que desencadena una declaraci6 de sentiments i mostres
afectuoses entre el tandem senyora-criada. Del text, destaca la confessié que la

Marquesa fa mitjangant I'estil indirecte lliure:

Estimava! Estimava amplament, fortament. A qui?... ;Qué li importava
el qui?.. A una criatura humana, a un altre ésser com ella. No era
l'objecte de I'amor lo més punyidor i interessant d'aquell miracle, sin6
I'amor mateix, aquella gran afeccié calda i serena, aquell afecte viu
que la lligava a quelcom vivent i la treia de la buidor obaga, de
l'isolament mustic en qué fins aleshores havia viscut (Catala, 1972:
703).

Com llegim a la confessid, I'aspecte més important per a la Marquesa no és el qui,
sind el fet de sentir amor per primera vegada després de tota una vida de solitud
marcada per un caracter altiu i orgullds. Aquesta declaracié ha portat a algunes
investigadores, com Francesca Bartrina, a interpretar el conte com el relat d'una
relacid lesbica (2001: 165). Si bé cal admetre que l'escriptora realitza un trencament
amb la relacié estereotipada entre 1'amo i l'esclau, una accié definida per Hans
Robert Jauss com «canvi d'horitzé» (1991: 33), considerem que la interpretacié
lesbica del relat no entraria en les expectatives del lector model previst en el text, és
a dir, «<aquel que es capaz de cooperar en la actualizacién textual de la manera en que

[...] el autor lo concibidé» (Eco, 1993: 68). Bartrina, doncs, proposa una interpretacié

del relat que no s'ajusta a I'imaginari col-lectiu de 1'any de publicaci6 de Caires vius,
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el 1907. Sobre la qliestié de 1'enfocament en la lectura ens ocuparem en el segiient

apartat.

4. 3. 2. L'enfocament epistemologic

En aquest darrer apartat conclourem el capitol de fonamentacio teorica de la tesi.
Per aquesta rad, considerem necessari desfer els passos que hem donat fins ara per
tornar al comencament. A l'inici del treball, ens preguntavem si realment existeix o
es pot parlar d'una «literatura de dones». Després d'atendre les diverses veus, tant
de les investigadores com de les mateixes escriptores, concloiem que el sexe/genere
és i ha estat un factor fonamental en el procés d'escriptura dels subjectes. A més,
afegiem que aquest «ser dona» era una categoria més a tenir en compte junt amb el
fet de ser catalana o d'una classe social determinada. En sintesi, el nostre
plantejament considera identitat i creacié dos fets indissociables. Els apartats previs
al quart capitol, un dedicat a la biografia de les escriptores i un altre al context
historic, serveixen com a suport per a refermar la mirada construccionista de la
narracié literaria.

De la mateixa manera que considerem l'escriptura un acte comunicatiu
condicionat per la posicié del subjecte creador, comprenem la lectura des d'aquestes
mateixes coordenades. En aquest sentit, Diana Fuss dubta sobre la possibilitat
d'escapar de les etiquetes, del procés estereotipador de 1'escriptor i del lector en
funcié de les posicions que ambdoés ocupen com a subjectes. No dubta, en canvi,
quan afirma que no hi ha una forma «natural» de llegir un text: «las formas de
lectura son histdricamente especificas y culturalmente variables y las posiciones de
lectura estan siempre construidas, asignadas u organizadas [..] El publico lector,
como los textos, estan construidos» (Fuss, 1999a: 143-144). En aquest cas, el nostre
punt de vista per a l'analisi dels personatges masculins en la narrativa femenina
catalana se situara en les coordenades del construccionisme social i del feminisme,
dos posicionaments que teoriques com Judith Butler o Joan W. Scott han tractat

d'aproximar.
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Judith Butler, al text «Sujetos de sexo/género/deseo», segueix els plantejaments
de Simone de Beauvoir i dona un pas més, en considerar tant la categoria de génere
com de sexe dues construccions culturals (1999: 37). En canvi, expressa els seus
dubtes entorn d'algunes de les afirmacions de l'autora del Segon sexe. Per exemple,
dubta sobre aquesta afirmacié: «De acuerdo con Beauvoir, [..] s6lo el género
femenino estd marcado, que la persona universal y el género masculino estan
fusionados, definiendo asi a las mujeres en términos de su sexo» (Butler, 1999: 39).
En el seu lloc, Butler defensa la necessitat de fer autocritica sobre el discurs
totalitzador que alguns sectors del feminisme han adoptat en considerar la categoria
de masculinitat des d'un punt de vista universalista. En aquest sentit, la literatura
feta per dones ens servira per a falsar aquest procediment, segons el qual el
feminisme ha acabat adoptant les estrategies de l'opressor i ha definit la
masculinitat des d'un punt de vista monolitic.

Joan W. Scott analitza al text «La experiencia como prueba» el paper de la
literatura en la reescriptura de les identitats (1999: 81). Tornant a la qliesti6 de la
perspectiva, considerem que la narrativa de les escriptores seleccionades pot
aportar nous punts de vista sobre les masculinitats. Scott, qui centra el seu focus
d'atenci6 en la historia de la diferéncia, es pregunta, pero, sobre els problemes i les
dificultats a que s'enfronten. Aixi, considera que el fet de documentar l'experiencia
des d'una subjectivitat silenciada no ens condueix directament a un relat de canvi. Al
contrari, el projecte de visibilitzaci6 de l'experiéncia ha estat condicionat per la
manca d'un examen critic i ha acabat per reproduir els sistemes ideologics donats
(Scott, 1999: 83). Per parlar d'unes histories de la diferencia efectives, doncs, caldra
que les escriptores evidencien els processos que construeixen i posicionen els
subjectes. Aquest pas, pero, estara condicionat per la consciéncia que les autores
tenen de la posicié6 que ocupen al mén pel fet de ser dones, que com hem vist en
I'apartat biografic, es dona en diferents nivells.

El fet de reconéixer les identitats, tant la propia com l'aliena, hauria de conduir

les escriptores a veure aquestes com constructes socials i no com categories
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naturals. Concretament, en 1'ambit de les masculinitats, la seua analisi hauria de
desembocar en una visié no transhistorica de la idea d'home. En aquest sentit, al text
«Dentro/Fuera», Diana Fuss mostra el cami per a veure les potencialitats de la
literatura escrita des de «fora» (1999b: 113). Aixi, l'autora assenyala que els
discursos que se situen des de la marginalitat, la subversio, la dissidéncia i I'alteritat,
poden aportar una nova visié sobre la diferéncia sexual. En el cas de l'escriptura
produida per dones, el fet de situar l'experiéncia femenina en l'epicentre de la
creacio, suposa un desplacament del focus, en que el «dins» es veu des de «fora». En
definitiva, i com a resultat, la masculinitat esdevindra un genere marcat i multiple, i

el seu discurs abandonara l'estatus d'universal.

122



Capitol 5. Les masculinitats hegemoniques

Amb aquest capitol ens iniciem en la tasca d'analitzar els subjectes que participen
en la categoria de la masculinitat. Al llarg de les segiients pagines ens endinsarem en
les obres narratives de Caterina Albert, Merce Rodoreda, Maria Aurelia Capmany i
Montserrat Roig per tal d'identificar els personatges masculins que performen el
sexe/génere mitjancant el seu discurs. Ho fem, és clar, sent coneixedors de la
identitat de les seues mares creadores, i del mén real que les envoltava i que, molt
sovint, els servi d'inspiracié. Amb els plantejaments teorics que presentavem en el
capitol anterior, hem tractat d'incidir en la definici6 de sexe/génere com una
categoria historica, lligada a un espai i un temps concrets, i soluble, perque és
barreja amb altres categories per tal de formar allo que Fischer ha denominat
«identitat social» (1990: 202).

El primer pas que haurem de fer en aquest punt sera el de revisar les idees que
tradicionalment han voltat entorn de la categoria de masculinitat. Si reprenem la
critica que Judith Butler fa sobre el treball de Simone de Beauvoir, podrem establir el
punt de partida per a la nostra analisii Butler, al text «Sujetos de
sexo/género/deseo», acusa Beauvoir d'haver adoptat el discurs de l'opressor en la
mesura en que, al capdavall, ha acabat per definir la masculinitat des d'una visid
reduida, totalitzadora i monolitica, tal com el sistema patriarcal ha estat fent amb el
sexe/genere femeni (1999: 45). Amb un posicionament proper a Butler, Todd W.
Reeser fa la seua reflexié entorn de la idea de masculinitat a partir de la noci6 de
«significant abscence» (2010: 9). Segons aquest concepte, manllevat de les teories de
Roland Barthes, el fet que el sexe/genere masculi haja estat definit com a no marcat
per alguns sectors del feminisme mereix una atenci6 especial, perqué aquest ha estat
performativitzat emprant mecanismes d'invisibilitzacio.

El resultat més destacat d'aquesta absencia significant és que, des d'un punt de

vista general, la categoria de masculinitat sembla un fenomen marcat per
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I'essencialisme i la transculturalitat. A continuaci6 mostrarem algunes de les
definicions de masculinitat o masculi que trobem als diccionaris i que ens ajuden a
analitzar aquesta percepci6. Si cerquem el mot «masculi» al diccionari de 'AVL ens
interessarem per la primera de les tres entrades que ens dona, la qual diu el seglient:
«Del mascle o del sexe masculi, o que hi té relacié» (DNV, 2019). Quant al diccionari
de I'lEC, hi destaquem les dues primeres entrades: «Dotat d'organs per a fecundar» i
«propi de 1'home» (DIEC, 2019). Es a dir, que segons les definicions generals, la
categoria de «masculi» és un element inherent al sexe/genere d'home, una categoria
relativa a la biologia.

Com que ser masculi i ser home comparteixen significat, ens preguntarem ara
quines sén les seues qualitats. Enfront d'aquesta qiiestid, ambddés diccionaris
responen de la mateixa forma quan busquem el mot «home»: «Persona de sexe
masculi que manifesta un comportament o unes qualitats considerades
tradicionalment especifiques del seu sexe. Es molt home. Encara que és molt jove,
treballa com un home» (DNV, 2019) i <khome dotat de les qualitats que s'atribueixen
tradicionalment al sexe masculi. No el torceras del seu cami: és un home. No ets
home si no ho fas» (DIEC, 2019). D'aquestes definicions i els seus respectius
exemples podem extraure que la masculinitat és aquella categoria que és natural de
I'home i que el dota de valentia, for¢ca, maduresa i independéencia. Destaca, de les
entrades que ens donen els diccionaris, el caracter escalar de la categoria de
masculinitat, fet que obri una escletxa i ens fa preguntar si es pot ser també poc
home. En cas afirmatiu, caldra revisar el caracter essencialista i transcultural que

plana sobre el concepte que hem comengat a analitzar.

5. 1. El concepte d’hegemonia

A continuaci6, posarem la categoria de masculinitat entesa com a fet natural sota
sospita. El concepte d'abséncia significant és, seguint la metafora detectivesca, la
prova del delicte. Des del feminisme fundacional de Simone de Beauvoir, el genere

masculi ha estat considerat com a no marcat. Tant els corrents igualitaristes de la
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primera onada com els partidaris de parlar sobre la diferencia durant la segona
onada, han construit les seues teories a partir de les oposicions binaries home/dona,
heterosexual/homosexual, etc. En aquest sistema, un dels elements es considera no
marcat perque forma part d'allo que és normatiu o socialment normal (Reeser, 2010:
8-9). Aquesta consideracié de normalitat que ha rebut la condicié masculina és, en
realitat, una operacio6 a gran escala que ha creat un miratge per tal d'invisibilitzar els
mecanismes de dominacié que ha exercit i continua exercint el sistema basat en
I'ordre de génere en favor d'un grup en concret.

L'aparenca de naturalitat amb qué opera la categoria de masculinitat és el fruit
d'una abséncia significant, en tant que el seu silenci no és casual sin6 premeditat. Es
en aquest punt en el qual sorgeix, arran de la voluntat de fer del génere masculi un
ens marcat, el concepte de masculinitat hegemonica. Aquesta idea ha estat
teoritzada per Raewyn Connell a partir de la visié6 d'hegemonia social i cultural
plantejada per Gramsci (Connell i Messerschmidt, 2005: 831). Segons aquest ultim,
en les nostres societats hi ha un grup social dominant, el qual, mitjancant les
institucions, exerceix el control de tota la societat. La posicié de poder sobre la resta
es coneix com a hegemonia, i se sustenta a partir d'un aparell ideologic materialitzat
a través de 1'Església, les escoles, els sindicats, etc (Broccoli, 1977: 89). Traslladat a
les relacions de génere, el concepte d'hegemonia ens ajuda a comprendre els silencis
de la masculinitat i I'esfor¢ dedicat per part dels subjectes hegemonics per tal de
mantenir el seu sexe/génere com un ens no marcat i natural.

De la negacié d'aquest estat natural, arribem per tant a l'afirmacié que el
sexe/génere masculi és una construcci6 cultural com ho és el femeni. Pero, en aquest
procés d'assumpcié d'una marca, les posicions-subjecte no tenen un mateix resultat.
Raewyn Connell i Rebecca Pearse parlen sobre «ordre de génere» per descriure
'organitzaci6 situacional que implica I'adscripcié a la categoria d'home o de dona
(2018: 50-51). Aquest ordre es basa en el repartiment desigual dels homes i de les
dones en l'accés als espais i el treball i, a més, regula els patrons de conducta i la

manera com han de relacionar-se entre ells. L'ordre de génere de les societats
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occidentals contemporanies es caracteritza per atorgar un lloc hegemonic al mascle,
enfront de l'estat de subordinaci6 de la femella. Aquest ordre es manté estable
gracies a l'acceptaci6 del repartiment de poders per ambdues parts, a través d'una
estrategia de naturalitzacié fonamentada en la justificacié bioldgica de la diferencia
sexual, o en paraules de Pierre Bourdieu, mitjancant «la transformaciéon de la
historia en naturaleza y la arbitrariedad cultural en natural» (2000: 12).

Aquesta estratégia de naturalitzacié aplicada a la diferéncia de genere és el que
permet a Connell utilitzar el concepte d'hegemonia social de Gramsci, tal com hem
avancat. Segons l'analisi del filosof italia, una classe dominant controla els aspectes
fonamentals d'una societat mitjancant la introduccié d'unes idees determinades
sobre I'ordre d'aquesta, les quals esdevenen les idees socialment predominants. Com
a resultat, els grups dominats donen el seu consentiment i accepten la seua posicié
mitjancant l'acceptacié d'una ideologia. Traslladada la noci6 a les relacions de
genere, Connell vincula 1'hegemonia amb I'home, i t¢ com a fruit la idea de
masculinitat hegemonica. Aquesta és una superioritat que s'emmarca, com hem
esbossat, en la ideologia politica i social, en la doctrina religiosa, en els mitjans de
comunicacio i en l'art. El concepte de Connell no ha de ser confés, per tant, amb la
idea de rol sexual. La nocid de masculinitat hegemonica tracta d'incidir en
'existéncia de l'estructura social emprada per a configurar i suportar aquests rols
sexuals.

Si atenem als mecanismes emprats, podem veure com l'ascendéncia d'un grup
sobre l'altre ha estat aconseguida mitjancant la capitalitzacié social (Schongut, 2012:
47), o apropiacio, de certs atributs que legitimen la posicid de dominancia dels
homes sobre la resta de grups sotmesos. Aquesta posici6 privilegiada és el resultat
d'uns processos que tracten de ser invisibles, fenomen que Demetriou defineix sota
el concepte de «pragmatisme dialectic» (2001: 345). Seguint aquest plantejament, la
masculinitat hegemonica es troba en un estat de canvi constant per tal de mantenir
viu el sistema patriarcal. Aquest pragmatisme consisteix a apropiar-se dels elements

que pertanyen a altres formes de masculinitat, les quals a través de les seues
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practiques poden amenacar l'estat de dominancia. Mitjangant la seua adopcié, els
subjectes de la masculinitat hegemodnica garanteixen la vigéncia del seu lloc
privilegiat i debiliten les formes d'alteritat com a alternativa.

Malgrat que els processos de dominacié masculina tracten de ser irreconeixibles,
sovint han aparegut al llarg del temps escletxes on la violéncia és palesa. En aquest
sentit, Schongut parla sobre les dues formes de garantir 'hegemonia: la violéncia
simbolica o encoberta i la declarada o descoberta (2012: 56). El pas d'un primer
tipus a un segon funciona a partir d'un principi d'economia, perque I'home
hegemonic ha fet s de la violéncia descoberta només quan el seu capital simbolic no
ha estat suficient per justificar la seua posicié6 de dominancia. Aixi, l'exercici de la
violéncia fisica, la repressié o altres formes descobertes implica una despesa molt
elevada i es reserva per a moments de crisi, en els quals la part dominada posa en
perill I'ordre de I'estructura social.

Un aspecte fonamental del concepte de masculinitat hegemonica és el seu doble
vessant de poder. Demetriou, qui valora positivament les aportacions de Connell al
voltant d'aquesta idea, considera que I'hegemonia no ha de veure's solament com
una estructura on I'home domina la dona, i afegeix que cal estudiar també com
s'estableixen les relacions entre homes: «In this way, hegemonic masculinity, which
is "always constructed in relation to various subordinate masculinities as well as in
relation to women," generates dominance not only over women but also over
subordinate masculinities» (2001: 340). La principal aportacié de Demetriou al
concepte proposat per Connell és la diferenciacié entre 1'hegemonia externa i la
interna. En el primer cas, ens trobem enfront de la institucionalitzaci6 de la
dominacié masculina sobre les dones. En el segon cas, es reconeixeria 'existéncia
d'una dominacié d'un grup d'homes sobre els altres homes. Per tant, no totes les
masculinitats serien hegemoniques. La situaci6, la posicié, jugaria un paper
fonamental en el sistema.

La masculinitat hegemonica és relacional i dialéctica, ja que es troba en un procés

constant de negociacié i reconfiguracié amb aquelles que es troben subordinades, fet
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que dificulta la identificacié i definicié d'aquestes practiques de poder. L'aspecte clau
d'aquest plantejament és que nega que tots els homes siguen iguals, és a dir,
opressius, dominants i mascles. Enfront d'una visi6 unitaria de la idea d'home,
exposa una gamma diversa de masculinitats i desmitifica la visié6 naturalista del
génere. Per tant, el concepte de masculinitat hegemonica implica el reconeixement
de diverses formes de masculinitat, enfront de la idea que aquesta és Unica i
monolitica. A més, no totes les seues formes es troben en la mateixa posicié de
poder, perque el concepte de masculinitat hegemonica es construeix sempre en
oposicid a diverses masculinitats subordinades, forma de relacié que es repeteix en
la seua vinculacié amb les dones.

També hi ha masculinitats complementaries de les hegemoniques, les complices:
«Men who received the benefits of patriarchy without enacting a strong version of
masculine dominance could be regarded as showing a complicit masculinity»
(Connell i Messersmichdt, 2005: 832). No formen part del grup dominant, pero
aspiren a formar-ne part perque el consideren un model exemplar. Des d'aquest
punt de vista, Connell atorga sentit al fet que, malgrat que només una minoria social
pot accedir plenament a 1'hegemonia, hi ha una majoria que gaudeix dels seus
beneficis i reprodueix la seua ideologia mitjancant una mena d'usdefruit. Aixi, la
masculinitat hegemonica apareix com una idea cultural, promoguda per la societat a
través dels mitjans, que pren forma amb els estereotips representats per esportistes,
estrelles de cine i altres personatges de I'ambit ptblic. Una mostra d'aquest ideal el
veiem en les expectatives que Silvia Claret, de 1'obra EI temps de les cireres, crea al

voltant del galant, construit a partir de I'imaginari de Hollywood:

La Silvia s'enamora d'en Lluis perque era tan home com el seu pare,
decidit i geniut com ell, i, a més, perqué feia la mateixa baixada de
parpelles que en Clark Gable a Lo que el viento se llevé. El dia que el va
veure a la masia d'en Gualba, ell era al peu de 'escala i ella baixava, va
pensar, mira, jo soc la Vivien Leigh baixant 1'escala i ell és en Clark
Gable, que m'espera a baix (Roig, 1995: 41).
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5. 2. Homes, poder i riquesa

Com a idea cultural, la masculinitat hegemonica ha estat una aspiraci6 vital per
als homes de les societats occidentals, on Catalunya no és una excepcio. A les
novel-les de les nostres autores apareixen molts personatges que corroboren
aquesta hipotesi, petits homes de fang que fan de la febre de l'or i del poder la pedra
angular del seu arc narratiu. Com a estereotips, se'ns presenten en forma d'individus
vinculats a la burgesia urbana, una classe emprenedora, creativa i infatigable. Sén els
homes que al llarg del segle XX han construit la Catalunya contemporania, els quals
es troben en el punt de mira de novel:les com ara Mirall trencat, amb Nicolau Rovira
i el senyor Begu; Ramona, adéu!, amb Francisco Ventura i Joan Claret; i El temps de
les cireres, amb Joan Miralpeix i Lluis Miralpeix. Junt amb ells, tenim també a la
burgesia rural, especialment representada durant el primer ter¢ de segle a través
dels contes de Caterina Albert, com «Novel-leta».

La representaci6 de 'home en relacié amb el poder, pero, no es limita a mostrar
els personatges que ja es troben en una situaci6 de riquesa. Aixi, les narracions de
les escriptores paren molta atencié al procés d'ascendéncia social. Es a través
d'aquesta narrativa del progrés en qué podem contemplar el caracter processual del
genere (Connell i Messersmichdt, 2005: 838). Com a actors d'una categoria no
estable, trobem al llarg de les obres diversos personatges que fan de les seues
accions un pas més cap a l'hegemonia, fets que palesen el coneixement que les
escriptores tenen sobre l'ordre de génere viscut. Com a estereotips, aquests homes,
sovint joves, responen a diversos models, com ara el picaresc sense escrupols o el
somiatruites. Si bé aquests personatges no sempre surten ben parats, alld que ens
interessa, sobretot, és el fet de veure com la masculinitat hegemonica es relaciona
amb el poder econdmic i com aquest motiu es repeteix al llarg de la novel-listica

femenina en catala.
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5.2. 1. Larecerca dels fesolets magics

El titol del subapartat fa referéncia a un conte popular de la tradicié europea que
ha cristal-litzat la férmula del jove ambiciés de riquesa. La rondalla ha estat
classificada segons el sistema Aarne-Thompson-Uther en la categoria 328,
denominada «Tresors del Gegant», on I'enriquiment dels personatges protagonistes
és fruit d'una troballa casual. No ens centrarem, perd, en el valor mitic d'aquesta
figura, tot i que l'impacte de la tradicid oral en la perpetuaci6 d'aquest model d'home
és notable. La lectura del conte, doncs, ens condueix a reflexionar sobre els diners en
relacié amb I'hegemonia i la masculinitat.

El cas que tractarem es troba en el conte «El carcanyol», una narracié de Caterina
Albert inclosa en el volum de relats Caires vius (1907) i ambientada en una vila rural
de principis del segle XX. El personatge que hi destaquem protagonitza un fil
argumental estretament relacionat amb la rondalla citada anteriorment. El seu nom
és Brianet Molera, un mestre de cases, i el carcanyol el lloc on es troba el tresor ocult.
El protagonista fa la troballa mentre realitza feines en el casal d'una familia
aristocrata caiguda en desgracia. Els primers indicis que el porten a sospitar sobre
I'existencia d'un boti amagat apareixen quan, a través d'un forat, Brianet descobreix
que la paret que ha perforat per a eliminar un niu de rates amaga una paret més
vella, on es troba el carcanyol d'una volta antiga: «Que no havia sentit contar a
tothom de gent que fent una escala o tirant a terra una paret ensopega troballes de
coses ignorades? Oh, i en cases tan revelles, que tot s6n misteris i aldiques!» (Catala,
1972: 650).

A partir d'aquest moment, ens endinsem en el nus del relat, una mena de
monoleg interior, narrat a través de I'estil indirecte lliure, en el qual Brianet mostra
el seu dilema moral. En general, I'ambient que es crea des d'aquest moment fins que
hi troba el tresor i se'n fa 'amo és molt semblant al que es genera en el climax del
Josafat de Bertrana. El punt algid del dilema, pero, ni es produeix a causa d'un
assassinat ni per l'ocultament del cos en la paret, siné per la febre de l'or, una

manera d'abordar el tema que ens recorda especialment la nit de noces de
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L'escanyapobres, de Narcis Oller. En primer lloc, observem la reacci6é del jove en

assabentar-se de la troballa:

:Doncs, era cert, cert, cert! que ell era ric, misteriosament ric,
fabulosament ric, aixi, de cop i volta, en el traspas de cinc minuts? En
Brianet, amb la gola ben seca, el respir com bravades d'incendi,
'esguard esbarriat, no podia donar fe a sos sentits [..] Obri la ma, va
mirar, i un rictus de penjat, que volia ésser una rialla histérica, li
deforma els llavis blancs [..] Allo era or, orl.. Una moneda estranya,
cairejada, una moneda d'altres centuries... I alli sota, n'hi havia més,
tota una gerra, i encara una altra gerra... i potser més encara... no ho
havia vist bé... Un tresor... tot un tresor!... Tot un tresor seu!... (Catala,
1972: 656).

El descobriment provoca una reaccié en Brianet que el fa embogir. Si atenem al
text citat, podem observar com l'autora transmet aquesta emocié mitjangant el
discurs del personatge, de nou amb l'estil indirecte lliure. Interrogacions,
exclamacions i repeticions mostren la sensacié de desconcert del jove. Ben aviat,
pero, podem observar les seues males intencions, les quals es manifesten a través
d'un somriure sinistre, deforme. La febre d'or, doncs, s'apodera de I'humil mestre de
cases, amb un monoleg que conclou, no de manera casual, amb la frase «Tot un
tresor seu!». La cursiva emprada per Albert serveix per a destacar 1'is del possessiu,
especificament per a remarcar el fet que, en realitat, el tresor no li pertany.

L'episodi de follia s'agreuja quan Brianet ha de deixar el boti amagat perque no té
els mitjans per a extraure-ho tot sense provocar sospites. A la nit, quan és al llit, el
protagonista «semblava talment un enfebrat d'alguna febre maligna que li hagués
trasbalsat les potencies» (Catala: 1972: 658). Sobretot, el jove tem que la criada de la
casa haja trobat el boti, fins al punt d'estar totalment convengut que aquesta ha estat

espiant-lo tot el temps. Amb aquesta idea al cap, Brianet es dirigeix a la casa decidit a

tot per tal de ser 1'inic propietari de la fortuna:

En Brianet s'estira els cabells. «Perdre-ho, ara que com qui diu ja ho
tenia a la butxaca! Si era impossible! Oh! De seguida que pogués
entrar a la casa, I'agafaria pel coll i li ho faria confessar... Li proposaria
anar a mitges.. No, a mitges, nol.. Si ell havia fet lo principal,
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descobrint-ho, li tocava la millor part, i se la faria, mal que no
volgués... I si es resistia, pitjor per a ella: ell ja estava dispost a tot, aixi
s'hi hagués de jugar la vida» (Catala, 1972: 659).

Malgrat que les semblances argumentals amb el relat «El cor delator» d'Edgar
Allan Poe creen les expectatives d'un final fatal, el personatge de Caterina Albert
sobreviu a la bogeria. Brianet, el mestre de cases, disposa de suficient tempre per
fer-se amb el boti i aconseguir el seu objectiu: ser un home ric. La transformacié del
personatge no passa inadvertida per a la gent de la vila. El seu aspecte, que fins ara
desconeixiem, reflecteix la seua nova posicid, «més compost de figura, més
resplendent d'esguard, més segur i satisfet de si mateix» (Catala, 1972: 660). Brianet
comenca a gaudir dels beneficis que suposa el poder dels diners, com ara comprar el
favor del Rector amb la celebracié d'una missa a tot cost. O encara més, el nou-ric
proposa convertir-se en I'amo del casal on troba el tresor, esposant-se amb I'hereva,

una idea que alimenta el somni d'esdevenir un mascle hegemonic:

Entrar, com en premi d'aquest compliment, en la genera predilecta,
enllagar-se amb ella, fer resplendir sobre si I'encis de les llegendes
passades, destacar per damunt de totes les anomenades de la
comarca, reunir, vincular en ell, i ens els que d'ell sortissin, la noblesa,
el diner, la representacié de l'antic poderiu ressuscitat dels Carvallds
d’Angueral.. Quin somni tan meravellosament fantastic, més
meravellosament fantastic encara que el de sa riquesa! (Catala, 1972:
662).
El desenllag, seguint I'estructura narrativa de Caterina Albert, conclou amb un no
a la peticié, fet que provoca la caiguda definitiva de la familia aristocrata. Aixi, la
pubilla del casal, en rebutjar la proposta de matrimoni condemna el seu llinatge a
'extincid, un tema topic de la literatura modernista. En canvi, el final és ben positiu
per a Brianet, el nou-ric, qui es construeix un palau en Barcelona, amb «la tranquil:la
consciencia del plutocrata» (Catala, 1972: 664). Des de la seua posici6 privilegiada,
el subjecte hegemonic abandona tot possible remordiment. D'aquesta manera,
'escriptora marca una linia de separacio6 entre la persona que abans era el mestre de

cases i el que després és.
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El martiri, el malson que abans afligia el jove, 'acompanya en la narraci6 des que
comencen les primeres sospites al voltant del tresor fins que és rebutjat per I'hereva.
En el nus del relat, el paleta és conscient de la immoralitat dels seus actes, i es debat
entre el cami correcte i I'incorrecte. Quan ja té el boti amb ell, i després de valorar-
ho, creu que casar-se amb I'hereva legitima de la fortuna és «la solucié justa, propia,
honrada, equitativa» (Catala, 1972: 662). El rebuig, pero, l'allibera de tot
remordiment, fet que 1'autora tracta des de la ironia: «El remordiment és una flor de
conreu, segons parer d'un célebre antropoleg» (Catala, 1972: 664).

El conte de Caterina Albert, «El Carcanyol», ens permet fer una primera lectura
sobre la relaci6 entre hegemonia i poder economic. Ens resulten d'especial interés
les darreres paraules que l'escriptora empra per ironitzar sobre el sentiment de
culpa i I'ambicié. La nostra analisi tracta de veure els mecanismes que empra
I'hegemonia masculina per prevaldre a les dificultats. Aixi, al conte hem vist com
Brianet anteposa els seus interessos a la moral predominant, una moral més aviat
cristiana que no secular si atenem a aquest passatge: «Li acudi la idea salvadora, la
idea sublimment senzilla de casar-se amb l'hereva» (Catala, 1972: 662). Tant
aquesta decisié com la posterior, les interpretem atenent a la nocié de pragmatisme
dialectic de Demetriou. Al relat, veiem que un limit moral amenaca les pretensions
del mestre de cases, és a dir, 'apropiacié dels béns aliens i la consegiient fallida dels
propietaris legitims. Fent ts del pragmatisme dialéctic, el jove troba un viarany per
garantir el seu ascens, és a dir, una via per blanquejar el robatori. Malauradament,
aquest cami no és possible, i per tant, cal trobar-ne un altre. De nou, el pragmatisme
ofereix a Brianet una drecera per a justificar la seua promocio social, la hipocresia.
D'una manera o una altra, I'accés a la masculinitat hegemonica troba una justificacié.

La figura de 1'home jove que fonamenta el seu arc narratiu en l'ambicié pels
diners és, de ben lluny, un cas aillat. Si ens fixem en la mateixa autora, Caterina
Albert, trobem altres casos que, en definitiva, ens permeten parlar d'un estereotip
social. Un dels casos més destacats per la critica feminista en catala és el que trobem

al relat «L'amoreta d'en "Piu"» (Bartrina, 2001: 132). Aquest conte, publicat també al
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volum Caires vius, reprén l'estereotip del jove en ascens des d'un altre enfocament.
Aixi, ja no és un tresor ocult el mitja per assolir la riquesa i 'ascens social, sin6é una
unié matrimonial del tot interessada. L'aspirant a obtenir un seient al cercle de la
masculinitat hegemonica és Piu de les Cabres. El personatge és introduit pel
narrador d'un mode molt diferent del que observavem en l'anterior conte. En
aquesta ocasi0, el retrat detallat del jove és una peca essencial en la construccié del

relat. Albert inicia la seqiiéncia descriptiva amb la prosopografia:

En Piu de les Cabres era una peca sense parié en el poble. Alt i
escardalenc, sa cara tenia una blancor d'os, sos llavis una vermellor de
fraga i ses ninetes cendroses, arrecerades en l'ombradiu de les
pestanyes, deixaven caure de gairell una mirada dolca i picardiosa
ensems, que li esqueia d'allo més i constituia el principal encis de sa
persona (Catala, 1972: 688).

Com hem llegit, el personatge posseeix una bellesa sense parang6. Els atributs
amb que és descrit es corresponen amb un ideal que és hereu del moviment
prerafaelita. Ens trobem amb un fisic jove, androgin i captivador que serveix
perfectament als interessos del noi. A aquesta imatge s'afegeixen els elements de
'etopeia, a través de la qual el narrador presenta un conjunt de caracteristiques que
ens permeten activar 1'estereotip del seductor. Entre altres aspectes, se'ns fa saber
que Piu és un gran ballador i un excel-lent orador, perd també una persona totalment
incapa¢ de mantenir-se en un ofici a llarg termini. L'aspecte més destacable en

aquesta part del retrat és el que llegim en el fragment que citem a continuacio:

Pero ana al servei, i, en tornar-ne, de seguida es conegué que havia fet
grans progressos: duia, sobretot, una finor de llengua i un recapte
d'importancia que no hauria desdit per al carrec de batlle major.
Tirant-se enrera i deixant anar les paraules com si fossin cinquenes,
declarava a qui volgués sentir que ell es veia amb cor de tenir una
circunferéncia amb el més pintado que se li posés al davant, perqué
qui ha corregut mén fa cas sumis de les coses minimes que
embauquen el baix populi... (Catala, 1972: 689).
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De nou, ens trobem amb un cas en que la performativitat del genere i el tandem
posicio-subjecte resplendeixen. Els dos elements amb que l'autora mostra les
pretensions com a aspirant a I'hegemonia sén el discurs i l'actitud, instruments que
Piu utilitza al relat com a via per interpretar el rol del seductor perfecte. Cal destacar,
en aquest punt, 1'ds erroni de l'expressi6 «fer cas omis», que es substituit de manera
ironica per l'autora per «fer cas sumis», un fet que ens indica el punt de vista critic
d'aquesta sobre Piu. D'ara endavant, el personatge actua a partir d'un guié
preexistent basat en un horitz6 d'expectativa que només sera alterat a 1'acabament
del conte. Al llarg de la narracié se'ns mostra el relat d'un home que ambiciona viure
sense «escarrasar-se gaire» fent Us dels encants propis. L'oportunitat d'or, el tresor
sobtat, apareix quan una minyona, la Pauleta, es converteix en la principal candidata
a heretar el casal d'una dona soltera i sense fills, la majordona. A partir d'aquest
moment, la jove comenga a rebre diverses propostes matrimonials per part d'uns
pretendents que estan interessats «pel pubillatge en perspectiva» (Catala, 1972:
687). El candidat guanyador és Piu de les Cabres.

El desenllag del conte, marcat per una ruptura sobre les expectatives, és el darrer
aspecte que hi destacarem per concloure amb aquest relat. Caterina Albert ens
ofereix, seguint la tonica general dels seus drames rurals, un final inesperat i fatidic
per a un dels personatges, fet que ens condueix cap a un canvi d'horitzé. Aixi,
després de quatre mesos de festeig, Pauleta comenca a mostrar simptomes de
preocupacié sobre les intencions de casar-se per part del pretendent. Aquestes
sospites son alleugerides tant per part de la majordona, qui en resta importancia,
com per part de Piu, el qual fa un gest afectiu a la jove en el darrer encontre que
tenen. Finalment, pero, arriba la sorpresa, quan se'ns revela que Piu i la majordona

han decidit casar-se:

La Pauleta plega les mans, enlluernada del tot.
-M3, Piu... Sembles el rei!

Pero la veu de la mestressa la sobta.

-Ara has de dir-li... senyor Piu... Es 'amo de la casa.
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En Piu es quadra, en positura coreografica, i com la Pauleta se'ls
mirés, a I'un i a I'altra, sense entendre'ls, la majordona, més vermella
que un quiquiriquic, afegi, abaixant les parpelles modestament:
-Aquest mati ens hem casat, a Girona, En Piu1ijo...

La Pauleta encara no ha tornat ben bé en si de 1'espaument (Catal3,
1972: 694).

Finalment, conclourem aquest subapartat establint una comparacié al voltant
dels dos contes que hem analitzat. Per una banda, veurem els elements que hem
trobat en comd. En ambdues narracions el personatge masculi és un jove de classe
baixa, amb un ofici que juga un paper important en la seua identitat. Ens trobem, per
tant, enfront d'una identitat social compartida que es configura a partir de la
combinacié de diverses categories: sexe, edat, classe i grup professional. Tenim, a
més, un arc narratiu semblant, ja que tant Brianet com Piu comencen el conte sent
pobres i acaben sent rics en molt poc de temps gracies a 1'obtencié d'una fortuna
sobtada. Aquest enriquiment té, com a conseqiiéncia, 1'obtencié d'una casa que
serveix per representar aquest nou poder.

Per una altra banda, trobem també elements diferenciadors. En el cas de Brianet,
la puixanga arriba a partir de la sostraccid il-legal de la propietat aliena. Aquest
robatori implica un dilema moral sobre el personatge que només és resolt amb 1'ds
del pragmatisme dialéctic. En canvi, en el cas de Piu, no hi ha cap examen moral
perqueé l'accés als diners es produeix per una via legitima, el contracte matrimonial.
Una altra diferéncia significativa és la que trobem en el retrat dels dos personatges.
Aixi, anteriorment hem destacat el fet que el retrat fisic de Piu és necessari en la
trama mentre que en la de Brianet és irrellevant. Per tant, tot i que ens trobem
enfront de dos individus amb unes identitats socials molt semblants, hi ha altres
elements que funcionen com a condicionants.

L'estereotip del jove amb ambicions i carent d'escripols és un motiu que es
repeteix en la narrativa de Caterina Albert. Aixi, a la llista se suma el relat «Creu i
ratlla» (Caires vius), en el qual el mosso d'una granja es converteix en l'amo gracies al
seu matrimoni amb la propietaria, que tot just acaba de quedar vidua. Siga de la

manera que siga, tots aquests contes ens condueixen cap a una mateixa conclusio, i
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és que I'home de principis de segle XX a Catalunya segueix un model de masculinitat
en que l'obtencié de riquesa no sols equival al triomf de l'individu, sin6 que els
camins per aconseguir aquest objectiu obrin sendes que transiten per damunt de la
moral establerta. Aixi, 1'obtencié d'un nou lloc en l'escala social allibera els

personatges de tota carrega, fent creu i ratlla sobre les accions passades.

5.2. 2. Els rics-homens

En aquest subapartat continuarem analitzant la relacié entre masculinitat,
riquesa i poder a través de les narracions de les nostres quatre escriptores. Si bé fins
ara hem aportat alguns exemples sobre com 1'ambicié pels béns materials ha jugat
un paper destacat en la creacié dels personatges, a continuacio estudiarem aquells
que desenvolupen el seu arc narratiu des d'aquesta posicié privilegiada. Cal que
considerem, abans de comencgar, que les escriptores seleccionades per aquesta
investigacié son grans coneixedores de l'univers burgés catala. Com hem mostrat al
capitol 2, «Quatre narradores del segle XX», la vida i 1'obra de les mateixes estan
enllacades per un vincle molt fort. No sols es tracta d'un ancoratge a un temps i uns
espais determinats, sin6 que la identitat completa, fruit de I'entrecreuament entre la
dimensié personal i la social, condiciona d'una manera significativa el retrat que
s'elabora al voltant dels diferents actors socials que desfilen a través de la seua
escriptura.

El nom que hem decidit donar a aquest subapartat fa referencia als homes que
encapgalaven la jerarquia social de les ciutats medievals. Aquests formaven part de
l'alta noblesa i exercien un paper important sobre el desti de les urbs, fet que, segons
els plantejaments de Gramsci, els converteix en part de la masculinitat hegemonica
del seu temps. En aquest sentit, ens resulta significatiu el fet que el nom que rebien
relacionés la idea de poder amb el de riquesa, i per aquesta raé hem considerat
adient encapcalar aquest espai amb el nom d'aquest grup d'homes. A partir
d'aquesta idea és des d'on treballarem els personatges que han accedit a la

masculinitat hegemonica mitjan¢ant 1'enriquiment personal. Ho farem atenent a la

137



historicitat del concepte, de tal manera que farem un recorregut al llarg del segle XX
per veure, en primer lloc, com s'ha manifestat aquesta dimensié de la societat en la
literatura, i, en segon lloc, per exposar com I'hegemonia masculina ha activat els seus
propis mecanismes de supervivéncia per tal de continuar malgrat les crisis
provocades per determinats esdeveniments historics.

Iniciem la nostra analisi seguint un ordre cronologic que ens situa en el moment
en que ens han deixat els joves aspirants de Caterina Albert, és a dir, el comencament
del nou-cents. Tal com avancavem a l'inici d'aquest apartat, algunes de les novel-les
en que la relacié entre 1'hegemonia i el poder economic s'observa amb major
clarividéncia sén Mirall trencat de Merce Rodoreda i Ramona, adéu de Montserrat
Roig. En aquestes narracions les autores ens traslladen fins a l'inici de segle per fer
un retrat de 'home burgés de la Catalunya industrial, modernista i en procés de
polititzaci6. Els personatges masculins que ens presenten formen part d'un ordre
social en el qual la promoci6 és possible gracies a una vida dedicada als negocis i la
relaci6 amb els contactes adequats. En ambdoés casos, a més, el mén dels homes
hegemonics se'ns presenta des del punt de vista femeni. Aquest és un fet d'especial
rellevancia, perqué juga amb la dicotomia dins/fora sobre la qual parla Diana Fuss
(1999b: 113).

La novel-la Mirall trencat de Merce Rodoreda, amb la seua rica galeria de
personatges, és la primera parada que farem en aquest passeig temporal. L'obra és
un recorregut generacional que aborda la societat burgesa barcelonina des de
principis de segle fins a la postguerra, a través de la familia creada per Teresa, els
Valldaura. Si bé ella és el punt axial de la novel-la, la narracié no se centra de forma
exclusiva en la seua trajectoria vital. Potser per aquesta ra6, I'escriptora empra una
técnica narrativa, focalitzacié zero, que atorga a l'obra un punt de vista equilibrat
sobre la resta de personatges, molt nombrosos. Aixi doncs, les trames principals
giren entorn de les vides dels membres de la nissaga dels Valldaura, atorgant una
atencid especial a les relacions conjugals i extraconjugals. En sintesi, diriem que es

tracta de la novel-la culminant de la trajectoria de Rodoreda, una obra diferent de les
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obres més representatives de I'estil de 'autora. Fent referéncia al nom de 1'obra, la
narracié és un reflex, una fotografia d'una época que pel pas del temps acaba
degradant-se, trencant-se. La familia acaba desmembrada, en la decadencia, com la
casa que habitaren.

Al proleg de 1'obra, un text clau per comprendre l'escriptura de 1'autora tal com
ella mateixa 1'entengué, Rodoreda explica el procés de creacié de la novel-la. Els
personatges que hi apareixen viuen el nou-cents, cert, pero en realitat son producte
del huit-cents: «El segle passat havia estat fulletonesc. Almenys jo 'imaginava aixi.
Amb senyors i senyores voltats de fills naturals, fills que els pares allunyaven de les
seves vides respectables. Un segle d'amors prohibits. Carregats de secrets de
familia» (Rodoreda, 1984c: 19). En el text, publicat per primera vegada en 1974,
'escriptora ens indica en quines fonts s'ha abeurat per dur a terme la construccié
dels seus personatges. Com veiem, els concebi a meitat cami entre la historia i la
ficcio, a partir del seu propi repertori literari. Aquest aspecte, 1'existencia d'un
imaginari literari vinculat al huit-cents, ens remet al conte de Caterina Albert «La
cotilla de domas groc» (1930), el qual té com a subtitol «Escenes del vuitcents».

Tornant de nou al fil de la qliestid, al proleg de Mirall trencat Rodoreda obri les
portes del seu taller de personatges als lectors. Es en aquest text en qué se'ns
introdueix el personatge de Nicolau Rovira, el primer marit de Teresa: «Havia de fer
sortir la Teresa d'una situacié tan lamentable. El vell Nicolau Rovira, financer, se
n'enamora veient-la passar tot prenent café a la terrassa del Liceu; i s'hi casa»
(Rodoreda, 1984c: 20). A diferencia del mite dAdam i Eva, en el qual Déu crea la
dona perque 1'home no se sentis sol, en la novel-la I'autora crea amb paper i tinta al
primer marit de Teresa perqué puga eixir d'una situacié dificil. Ja en el primer
capitol de la primera part, «Una joia de valor», podem veure el poder dels diners en
mans de I'home. El senyor Nicolau Rovira, com a financer, es troba en una posicié
privilegiada que li permet casar-se amb la dona que desitge. Al text, Rodoreda
retrata un costum social de I'época que veiem reflectit en les narracions d'altres

autores:
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La Teresa era una perla. Lhavia coneguda veient-la passar de bracet
d'una amiga, des de la terrassa del Liceu. La mare de la Teresa tenia
una parada de peix a la Boqueria. Ella li havia explicat de seguida, un
dia que anava sola i que ell, després de seguir-la una estona, li havia
preguntat si poda acompanyar-la. S'anaven veient i aquell hivern la
mare de la Teresa mori. Encara no feia un mes que I'havien enterrada,
el senyor Nicolau pregunta a la Teresa si es volia casar amb ell: tot el
que podia oferir-li era la seva fortuna, sabia de sobres que era vell i
que cap noia no se'n podia enamorar (1984c: 38).

Al fragment citat l'autora ens explica com es va conformar el matrimoni entre un
home vell i ric i una dona jove i humil. Com observem, es tracta d'una unié
contractual en qué cada una de les parts obté un benefici. El senyor Rovira compra la
seua dona conscient que el seu valor més preuat és la seua fortuna. Enfront
d'aquesta proposicié, Teresa hi accedeix sense que el narrador ens indique
I'existencia de cap dilema moral. La lleugeresa amb queé l'autora aborda aquesta
qliestié ens demostra que, per a la societat de canvi de segle, aquesta mena d'acords
formaven part dels costums de I'época. Per reforcar aquesta idea, citarem un altre

fragment del mateix capitol, 1'accié del qual té lloc en la joieria del senyor Begu:

El senyor Begu estira el cordé i digué que li portessin les capes dels
fermalls, totes. Els ulls se n'hi havien anat cap a la Teresa; després
mira el senyor Nicolau amb una mirada que el desaparellava.
Coneixia la historia: que el senyor Rovira, a les seves velleses, s'havia
casat amb una noia d'origen molt baix, i vés a saber que hi havia
darrera d'aquells ulls que semblaven tan innocents i darrera de tanta
bellesa. «Aquests matrimonis de vegades surten bé -pensa-, perd val
més no provar-ho» (Rodoreda, 1984c: 36).

En aquest passatge trobem expressat el pensament del senyor Begu a través de
dues veus narratives, I'estil indirecte lliure i 1'estil directe. Es tracta d'un fragment en
queé s'activen diversos mecanismes vinculats amb les teories dels estereotips. Per
comencar, trobem l'activacié de dos estereotips socials, els quals, en conjunt, activen
alguns topics. Aixi, l'autora ens situa enfront del matrimoni a través dels ulls del
propietari de la joieria, un home, burgés i adinerat. El senyor Begt participa d'un

saber doxal en el qual la unié matrimonial entre un home vell i una dona jove respon
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a unes idees determinades. Tot i que la parella en principi li resulta visualment
erronia, automaticament connecta aquesta impressié amb la informacié de qué ja
disposa. El senyor Rovira és un home vell, pero és ric i per aquesta raé pot
permetre's una dona jove i, afegirem, molt atractiva. Quant a Teresa, respon a
I'estereotip de la dona humil que utilitza la seua bellesa com a instrument per
garantir el seu ascens social a través dels homes.

Després d'identificar el matrimoni dins d'unes determinades coordenades
socioculturals, el senyor Begu activa alguns topics vinculats amb l'ordre de genere
existent. Per comencar, indicarem que els dos llocs comuns que analitzarem sén
extrinsecs o agregats, és a dir, que el significat no va lligat a les potencialitats
semantiques d'una paraula, sind a les creences que un determinat grup atorga de
manera externa al mot (Anscombre i Ducrot, 1994: 39). El primer cas desplaca la
nostra atenci6 a les valoracions que el senyor Begii dona sobre l'aspecte fisic de
Teresa. En el fragment, el personatge es pregunta sobre qué pot haver-hi darrere de
I'aparent innocéncia de la dona i, sobretot, de la seua bellesa: «vés a saber qué hi
havia darrera d'aquells ulls que semblaven tan innocents i darrera de tanta bellesa»
(Rodoreda, 1984c: 36). El pensament implicit que ha de desentranyar el lector per
entendre aquest «vés a saber qué» exigeix conéixer 1'opini6é de la majoria al voltant
del sexe/génere femeni. Aixi, el joier és un exemple de polifonia narrativa en que el
narrador ha obert pas a altres veus, les quals reprodueixen discursos lligats a
determinades ideologies. El tdpic extrinsec que el senyor Begu reprodueix ens diu,
en resum, que el matrimoni dissonant format pel senyor Nicolau i Teresa respon a
un contracte en el qual només ella surt beneficiada, eximint, per tant, a I'home de
tota responsabilitat. El posicionament ideologic del joier és confirmat amb la cita en
estil directe amb que el narrador en focalitzacié zero finalitza la intervencié del
mateix: «Aquests matrimonis de vegades surten bé -pensa-, perd val més no provar-
ho» (Rodoreda, 1984c: 36).

Amb aquestes observacions hem pogut veure com el senyor Rovira és vist a través

dels ulls d'un altre home. Concretament, aquests ulls pertanyen a un home de la

141



mateixa classe social, el propietari d'una tenda de joies. Sobre el senyor Begti sabem
que és més jove que el senyor Nicolau, aparenta estar entre els quaranta i els
cinquanta anys, i que és solter. També inferim, si ens fixem en el tracte amb queé atén
a Nicolau Rovira, que es troba en un nivell més baix que el seu client. En tot cas,
I'aspecte que volem destacar d'aquesta relaci6 home-home és l'existencia d'una
complicitat que es troba condicionada per dues categories identitaries, el
sexe/génere i la classe social. L'opinié que el senyor Begu té sobre el matrimoni
entre I'home, ric i vell, i la dona, pobra pero jove i atractiva, és una resposta que hem
d'interpretar en relacié amb els conceptes d'endogrup i de masculinitats complices.

El primer concepte ha estat presentat en el subapartat «Doxa i discurs» del quart
capitol. La definicié d'endogrup pertany al psicoleg social Henri Tajfel, qui estableix
el terme en contraposicié6 a un altre, I'exogrup (1984: 186). En la teoria de la
identitat social, s'explica com els individus fan comparacions en que es confronta el
grup propi amb la resta de grups. En aquest procediment, l'individu fa una valoracio
més favorable per al col-lectiu al qual pertany. El cas del senyor Begt i el senyor
Rovira ens és util per veure com la teoria es reflecteix en la practica social. Com ja
hem dit, el joier expressa una opini6 en la qual hi ha una implicatura estretament
vinculada amb l'ordre de génere. Amb la seua valoracid, com a membre del mateix
endogrup 1'home no fa una critica sobre la decisi6 d'un altre home respecte del
matrimoni.

En canvi, si que ho fa sobre un individu amb qui no comparteix la categoria de
sexe/genere, és a dir, amb un membre de 1'exogrup, la dona. Aquest fet mereix una
analisi més especifica en tractar-se d'una qiiestié de diferéncia de génere. Es aixi
com considerem adient incloure el concepte de masculinitats complices. En efecte, la
relacié6 home-home ha estat construida amb unes definicions culturals més solides
que altres relacions endogrupals. De fet, altres categories com ara la classe social,
funcionen de manera subordinada a través d'una intersubjectivitat on el sexe/génere
ocupa el cim (Schongut, 2012: 39-40). Aixi doncs, la complicitat entre homes

funciona com ho fan altres categories, perd0 compta amb un suport molt més
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compacte, I'ordre de genere. La fidelitat entre homes, perd, demostra tenir un preu.
Si atenem els fets que se succeeixen a la compra de la joia, veiem com a continuacié
Teresa decideix vendre-la d'amagat per disposar dels diners. La dona fa un pacte
amb el joier en que ambdds surten beneficiats. Com veurem en el segiient fragment

de text, hi ha un preu per sobre de la complicitat masculina, el de I'or:

La Teresa li digué que necessitava diners. «Vosteé i jo farem un tracte:
m'ha de prometre que no exposara aquesta joia ni la vendra fins,
diguem, d'aqui a dos o tres mesos, i que, abans de vendre-la, si la ven,
en fara fer el dibuix». El senyor Begl somrigué amb els ulls plens de
malicia i la Teresa afegi: «;Li anirien bé les dues terceres parts del que
el meu marit va pagar?» [..] El senyor Begu li dona una mirada de
complicitat (Rodoreda, 1984c: 39).

Conclourem el cas del senyor Rovira i el senyor Begi amb un comentari sobre el
poder dels diners i les dones. Al llarg del primer capitol de la novel-la, «Una joia de
valor», Rodoreda ens ofereix un retrat transparent sobre el funcionament del mén
burgés. Com hem exposat, el financer és conscient que la seua vellesa és un
impediment per a casar-se amb una dona jove i atractiva, perd també sap que amb
els diners pot comprar aquest matrimoni. El joier, per la seua part, reforca la visié
del matrimoni com a un estereotip social, i posa en funcionament alguns elements
doxals com ara el topic de la dona amb set de fortuna. L'aspecte que destacarem,
pero, recau sobre el personatge de Teresa. En un moment donat, la focalitzacid es

desplaca cap a la dona, per oferir-nos el seu punt de vista sobre la situacié en clau

d'humor:

El seu marit feia un parell de dies que tenia un refredat molt fort. Li
digué que havia d'anar a veure la modista i que no agafaria el cotxe
perqué tenia ganes de caminar, de prendre l'aire: havia passat dos
dies tancada, voltada de microbis i d'olor d'eucaliptus. Es podia posar
I'agulla? Volia que la modista quedés bocabadada. Aquell fermall, com
deia el senyor Begu, era per fer quedar bé qualsevol home. «La gent

que em miri, no pensara quina senyora! Siné quin senyor!»
(Rodoreda, 1984c: 37).
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Amb aquest fragment, l'autora ens confirma 1'existéncia d'un codi cultural que és
conegut per les diferents parts d'una societat dividida pel sexe/genere. Teresa no
ignora els prejudicis que giren sobre la seua condicié de dona i no dubta a traure'n
profit. Com a coneixedora de les regles del joc, es permet fer una ironia sobre el fet
que implica acceptar els regals del seu marit, és a dir, admetre que el seu matrimoni
és el resultat d'una transaccié economica. Quan la dona del senyor Rovira diu «la
gent que em miri, no pensara quina senyora! Siné quin senyor!», l'autora ens
proposa una lectura ironica. Aixi, en 1'ordre de génere que inspira l'obra, la dona
hauria de sentir-se molesta per l'afirmaci6 del senyor Begd. Pero, Teresa, lluny
d'avergonyir-se'n, palesa aquesta situacié citant el discurs de «l'altre», fent un
exercici de polifonia destinat a respondre amb humor contra els prejudicis que giren
al voltant de la seua imatge. D'alguna manera, la resposta de Teresa ens fa veure una
relacié amb la senténcia de Jean-Paul Sartre que Beauvoir cita en El Segon sexe:
«meitat victimes, meitat complices, com tot el mén» (1968: 205). De la relaci6 entre
discurs, masculinitat hegemonica i dones ens ocuparem, pero, més endavant.

Ara per ara, continuarem amb el cami establert. El segiient personatge que
analitzarem pertany a l'escriptora epigon de Merce Rodoreda, és a dir, Montserrat
Roig. La novel-la en qué apareix aquesta nova figura masculina es troba en l'obra
Ramona, adéu. L'opera prima de 1'autora, almenys en narrativa llarga, és una novel-la
de cicle familiar que entrecreua les histories de tres dones pertanyents a tres models
historics i socials diferents: Mundeta Jover, Mundeta Ventura i Mundeta Claret.
L'escriptora empra una técnica narrativa complexa on s'intercalen les narracions de
les tres dones amb I'is de diverses veus. Aixi, el relat de 1'avia sempre apareix en
primera persona, a través d'un dietari, mentre que el de la mare i la filla se'ns
transmet mitjangant un narrador en tercera persona que combina diverses formes
de citacid, entre les quals destaca 1'is de I'estil indirecte lliure. A partir de les seues
experiéncies podem observar I'evolucié del rol de la dona en la societat, marcat en

els tres casos per la dialectica home-dona. Per tant, els mascles que Montserrat Roig
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situa al costat de cada una de les protagonistes representen també 1'evolucid de les
masculinitats al llarg del segle XX.

El personatge al qual dona vida l'escriptora és Francisco Ventura. El coneixem just
a l'inici de I'obra, amb la primera intervencié de Ramona Jover, la primera dona de la
nissaga femenina de les Mundetes. El trajecte pel seu diari intim comenga,

concretament, amb la noticia d'un casament arranjat:

Dema passat em caso amb el nebot de la vidua Climent, en Francisco
Ventura, que em va salvar la nit de la bomba al Liceu [...]. Dema passat
em caso i em fa riure que escrigui aquestes paraules, aixi, com si res.
No sento la ivresse de les novel-les. Primer vaig fer la Primera
Comuni6, després els papas em posaren de llarg, i dema em caso amb
en Francisco (Roig, 1981: 31).

Amb ['estil innocent i viu propi d'un diari de joventut, Ramona Jover expressa les
sensacions d'una dona enfront del matrimoni burgés. Si observem com se'ns
presenta el seu futur marit, podem comprovar com no existeix un lla¢ afectiu amb
I'home, Francisco Ventura. El personatge és introduit abans pel seu llinatge familiar
que pel nom propi, un fet que palesa la manera amb que s'arranjaven els matrimonis
entre la burgesia de finals de segle. Aixi, més endavant, al final del fragment citat,
veiem com ella fa una enumeracidé de les convencions a través de les quals la dona
burgesa transita fins a completar el seu desenvolupament: la comunio, la posada de
llarg i el matrimoni. Es tracta de diversos estadis vitals que se succeixen en

I'existencia de la jove sense que hi prenga part en la presa de decisions, com

confirma el segiient fragment, el qual pertany a la mateixa entrada del diari:

M'agrada la presencia de Francisco. Encara que de vegades hi voldria
endevinar, al seu rostre, una espurna de melangia, la tristesa dels
esperits romantics, dels qui no esperem res d'aquest mén. En
Francisco és un home de bona planta, és un cavaller educat, molt fi i
elegant. Els seus ulls em mostren tendresa, quan m'esguarden. Es un
home com cal i no puc desitjar res de millor (Roig, 1981: 31).
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En aquest fragment veiem com Ramona Jover fa una valoraci6 del seu promés. Tot
i que al comencament declara que les sensacions sobre aquest sén positives, just
després trobem el marcador «encara que, el qual ens indica que ens trobem enfront
d'una oracié concessiva, d'una objecci6. Francisco no li desagrada, pero reconeix que
no entra dins de les seues expectatives romantiques. Es per aquesta raé que, més
endavant, entrara en joc el tema de l'adulteri: «M'agradaria poder dir, com madame
Bovary, que tinc un amant. Pero és mentida. Estic ferida d'amor i morta de por. He
anat a confessar-me als Jesuites, a un capella que no em coneixia. M'ha dit que peco,
que m'aboco a l'asbisme, que I'he de deixar. I ell solament m'ha besat una vegada»
(Roig, 1981: 133). Com veiem, l'escriptora activa un guid intertextual per als lectors
familiaritzats amb la narrativa del realisme. Aixi, ens trobem amb el tractament del
matrimoni burgés com a font d'irrealitzacié per part de la dona, la qual, en
conseqiiencia, es veura obligada a cercar I'amor en una relacié extraconjugal.

Si atenem a la descripcié que ens ofereix la protagonista del relat sobre el marit,
veiem que aquesta és breu perd molt il-lustrativa: «Es un home de bona planta, és un
cavaller educat, molt fi i elegant». L'autora de la novel-la no malgasta tinta a I'hora de
descriure els personatges, almenys amb les formes tradicionals de fer el retrat, és a
dir, la prosopografia i I'etopeia. En realitat, Roig ofereix la informacié necessaria i
significativa amb poques paraules perque proposa al lector la tasca de completar per
ell mateix els buits que ella ha deixat (Piquer, 2012a: 111). En un principi, les dades
sén clares i no necessiten cap procés d'inferencia interpretativa. Aixi, Francisco
Ventura respon a una visi6 arquetipica de I'home burgés, amb una imatge acurada i
unes maneres basades en I'ordre i la mesura.

Pero, més endavant, ens trobem amb el segiient escull de lectura: «Es un home
com cal i no puc desitjar res millor». Aquesta oracid ens planteja diversos
interrogants al voltant de la idea de masculinitat i de les expectatives de la
protagonista quant al matrimoni. En primer lloc, hauriem de saber qué és ser un
home com cal. En aquesta oracié trobem un lloc comi o, com el defineixen

Anscombre i Ducrot, un principi general que l'emissor no afirma com a propi, siné
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fruit d'un consens social (1994: 39). Ramona Jover fa referéncia a una concepcio6 de
masculinitat que es troba ancorada a un espai i un temps determinats, una visié de
1'home que travessa pel sedas de la visié d'un grup social concret, la burgesia. Segons
aquesta visio, Francisco Ventura ha de ser llegit, interpretat, com un home amb una
conducta exemplar, respectués amb les dones i dedicat al treball. Podem afirmar,
doncs, que ens trobem enfront d'un cas de masculinitat hegemonica segons les
coordenades historiques.

En segon lloc, ja hem assenyalat l'atencié especial que mereix el comentari de
Ramona sobre el seu promés: «No puc desitjar res millor». En aquest cas, farem una
reflexié al voltant del concepte de polifonia, el qual hem presentat en el subapartat
«Doxa i discurs» del quart capitol. Si atenem la veu narrativa del text, veiem que es
tracta d'un narrador homodiegétic que es correspon a Ramona Jover, una dona jove
de classe burgesa que viu a la Barcelona de finals del segle XIX. En un principi,
hauriem d'acceptar que les paraules que empra en el seu diari intim sén fruit de la
seua propia opinié. Perd, com hem exposat anteriorment, els discursos es lliguen a
les ideologies, i aquestes alhora existeixen dins d'un marc social concret. D'una
banda, Ramona, educada en els valors de la seua classe social, I'endogrup, participa
d'un ordre de genere en el qual el seu paper com a esposa és performativitza des de
la passivitat. D'altra banda, la dona burgesa forma part d'un engranatge
socioecondmic on el matrimoni serveix com a una via rapida per a millorar
I'economia familiar (Cabana, 1996: 32). El resultat d'aquesta educacié dona lloc a un
fenomen discursiu en qué Ramona, la veu de la narracié, actua com a locutora, pero

no com a enunciadora. Aquesta idea es troba reforcada amb el text que hi segueix:

El papa m'ha dit, mira, nena, has de pensar que nosaltres venim de
pageés, que ens hem fet rics gracies a l'exportacié d'avellenes de
Siurana, perd potser dema la sort se'ns girara de trascanté. El papa
diu que en Francisco té una fortuna discreta pero segura i que és
home de senderi i barceloni d'arrel i que, la seva familia, tret del
baliga-balaga del seu oncle, és honesta i decent (Roig, 1981: 31-32).
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En aquest breu fragment es condensen els valors principals de la burgesia
catalana, i també els de la masculinitat hegemonica. Certament, el pare de Ramona
parla a través de l'estereotip i de manera simultania descriu els homes de la seua
classe. En primer lloc, veiem que existeix una categoritzaci6 dins del grup, en la qual
la burgesia urbana es troba per damunt de la rural. De fet, podem inferir que
I'aspiraci6 del pare és garantir l'ascens social del cognom Jover amb aquest
matrimoni, ja que Francisco és de Barcelona, l'auténtica Catalunya industrial
(Figueres, 2003: 87). En segon lloc, podem llegir que les virtuts del bon burgés es
relacionen amb el camp semantic de la moderacié. Aixi, la fortuna del futur gendre
és «discreta perd seguray, i la seua familia és «honesta i decent», excepte 1'oncle, el
qual és definit com a un «baliga-balaga», una ombra que fa perillar la imatge dels
Ventura.

La lectura d'aquest fragment ens porta a parlar sobre el caracter relacional i
dialectic de la masculinitat hegemodnica. Recordem que el génere és performatiu i
situacional, és a dir, el subjecte necessita un altre per fer valer la seua posicié de
dominancia. En el cas de Francisco Ventura, hem pogut observar aquesta dialectica
en relaci6 amb Ramona Ventura i el pare d'aquesta. En primer lloc, trobem
I'hegemonia que es dona en la diferencia de sexe/génere. Com véiem en el cas de
Mirall trencat, I'home burgés és qui elegeix amb qui es pot casar, és la part activa del
matrimoni. En segon lloc, observem com la relacié entre dos membres que
comparteixen endogrup per partida doble no ocupen una mateixa posici6. Francisco
es troba en un gra6 superior respecte del senyor Jover perque el primer té una
fortuna que és segura i perque és urba, enfront del pare de Ramona, que ve de pagés
i ha construit la seua riquesa amb un negoci més inestable. L'admiraci6 del pare de la
jove cap al seu gendre es confirma, de fet, en un altre moment: «En Francisco fa de
prestador i sembla que les coses no li van malament. El papa n'esta content i no ho
dissimula. La mama, que tot li discuteix, diu que no n'hi ha per a tant, que d'aixo es

tractava, de trobar per a la nena, o sigui per a mi, un home com cal» (Roig, 1981: 32).
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Amb tot, ens trobem amb un cas de masculinitat hegemonica, la de Francisco
Ventura, que funciona sempre en dialeg amb altres formes de subjectivitat que se
subordinen. Aixi, la seua posicié no roman estable al llarg de la narracié. Montserrat
Roig dona mostra d'aquesta dialectica en diverses ocasions com mostrarem a
continuaci6. El fragment que citarem ens situa quatre anys després del casament de

Ramona amb el prestador, I'any 1898:

Tot el dia és a la Borsa o amb un senyors, prestadors com ell, al salé
d'estil. S'hi estan llargues hores, al salé d'estil, de vegades fins que és
negra nit. Criden molt, s'exalten, i els crits arriben a la galeria. Quan
entro a servir-los el te amb galetes, noto que en Francisco esta
nerviés, que I'han escridassat i que ell no gosa enfrontar-s'hi. Em
sembla que els altres prestadors el dominen. En Francisco no em vol
explicar com van les coses, diu que no les entendrial...] Els uns diuen
que cal picar el crostd als rebels i els altres opinen que, la culpa, la té
en Martinez Campos, que és un infelig, i que és necessaria la ma dura,
com la del general Weyler. Quan en Francisco vol parlar, no li fa cas
ningu (Roig, 1981: 56-57).

La data que encapgala aquest fragment del diari intim de la jove és el 16 de juliol,
unes setmanes abans de I'armistici. Amb aquest rerefons, Roig ens ofereix una nova
perspectiva sobre el personatge de Francisco, el qual, fins ara, teniem com a referent
d'’hegemonia. Mitjancant aquest episodi, la seua esposa descobreix que en el seu
entorn, ell és un home subordinat a la superioritat d'uns altres, com observem quan
se'ns diu que «els altres prestadors el dominen» i que «quan en Francisco vol parlar,
no li fa cas ningu». Destaca d'aquest fragment, a més, el fet que el marit trobe una via
per alleugerir la pérdua de poder a través de la seua dona, la qual sobre politica no
entendria res. Aquesta estratégia, que relacionem amb el concepte de pragmatisme
dialectic, no sembla funcionar, com comprovem en una entrada del diari escrita un

any després:

En Francisco és un home ordenat, meticulds. El seu lema és ordre, pau
i tranquil-litat. I la paraula «treball» no I'abandona mai. De vegades els
prestecs li donen bons redits i aleshores li agrada comprar-me joies i
pells. Perd no és un home afortunat amb el diner. Jo veig com els seus
amics prestadors han fet fortuna i han posat pis a Barcelona. Les
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seves dones van més ben vestides que jo i tenen cotxe propi. De
vegades tinc la sensaci6 que jo no he fet sort ni amb I'amor ni amb la
fortuna (Roig, 1981: 79).

Com veiem en el text, es confirma el fet que la riquesa ha jugat un paper
important en la construcci6 de la masculinitat hegemonica. Al capdavall, la
construccié cultural de les masculinitats es troba estretament vinculada amb I'ordre
simbolic capitalista. Aquest és un fet que hem vist al llarg dels diversos casos que
hem exposat. En la narrativa de les nostres quatre autores en trobem més, pero no
ens estendrem gaire perque tots els personatges venen a respondre a unes mateixes
idees estereotipades. A tall d'exemplificacid, pero, donarem alguns noms per tal
d'arredonir aquest primer apartat. Sense abandonar la novel-la Ramona, adéu, farem
un salt en el temps per veure I'evoluci6é de la masculinitat hegemonica en el segon
terc del segle XX, en el qual es dona un canvi de paradigma doble. Ens referim a
I'arribada del franquisme i el canvi del model economic, de 1'autarquia al creixement
dels anys seixanta (Vilanova, 2010: 31).

Montserrat Roig, en el seu joc d'alteracions cronologiques, va desenvolupant el
personatge de Joan Claret, el marit de Ramona Ventura. L'is constant dels recursos
de l'analepsi i la prolepsi sembla desafiar les lleis i ens transporta a una quarta
dimensié mitjancant la qual veiem alhora el jove amb set de fortuna i I'home
enriquit, sempre vist a través del sedas de la dona. El Joan Claret de la Guerra Civil és
un oportunista que espera fer diners jugant bé les seues cartes: «En Joan deia que
ens fariem rics i que calia aprofitar la situaci6. Que jo no havia de passar pena
perque la qiiesti6é "petaria” pel bandol nacional (Roig, 1981: 9)». Més endavant, als
anys seixanta, la seua filla Ramona Claret ens conta que ha estat d'ell: «Per a ella,
I'enemic més real era el seu pare. Perqué representava la possessid, el triomf, la
continua necessitat de véncer sobre els febles, de sentir-se poderds» (Roig, 1981:
93). Joan Claret és, sobretot, un mestre en el joc de la pragmatica dialectica, ja que
enfront d'un canvi de paradigma sap posicionar-se en el bandol adient per tal de

garantir el seu ascens a I'hegemonia.
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Altres personatges rellevants en aquest sentit son Joan Miralpeix, d'El temps de
les cireres, o el senyor Pibernat, present en la novel-la Betiilia de Capmany. Joan
Miralpeix tractara de fer diners com a via de superacié enfront del trauma de la
postguerra: «Joan Miralpeix I'inic que volia era dormir. Per aixo va fer diners, perque
fer diners era una manera de dormir» (Roig, 1995: 158). Quant al senyor Pibernat,
també fa de la guerra un negoci: «M'ho contava feli¢ perqué ell havia esdevingut un
home important i perqué després de la interrupci6é de la guerra, passatgera cosa
molesta i res més, es reprenien aquests ritus amables. Talment un senyor feudal que

cavalcaria entre corrues dels seus vassalls» (Capmany, 2010: 108).

5. 3. La creu i I'espasa

Fins ara, hem estat analitzant personatges que es relacionen amb la idea de
masculinitat hegemonica atenent a la riquesa econdmica que ostenten o a la qual
aspiren. Aquest és, probablement, un dels trets més visibles a I'hora de caracteritzar
un mascle dominant. Al cap i a la fi, d'entre totes les opcions possibles, la
capitalitzacié dels mitjans de produccié per part de la classe social hegemonica ha
estat 'element més destacat segons les analisis del marxisme. Aixi, anteriorment,
quan definiem el concepte de masculinitat hegemonica, féiem referencia als
mecanismes de control de l'ordre social que han estat emprats per tal de garantir el
seu funcionament correcte.

El domini d'un grup social sobre la resta ha funcionat mitjancant dues vies
principals. Per una banda, trobem una forma de violéncia simbolica o encoberta. En
aquest cas, el control sobre els altres, els subordinats, és fruit d'un estat de consens
en el qual la part que domina ha capitalitzat I'economia, la cultura, I'educacié i la
religi6. Aquesta capitalitzacié ha comportat una concepcié del mdn que se sustenta a
través d'institucions i d'ideologies, les quals, segons raona Antonio Gramsci, «son
vistas ya no solamente como justificacién p6éstuma de un poder [..] sino como

fuerzas formadoras y creadoras de nueva historia, colaboradoras en la formacién de
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un poder que se va constituyendo, mas que como justificadoras de un poder ya
constituido» (Broccoli, 1977: 89-90).

Aquest estat, pero, pot ser desafiat per les subjectivitats subalternes, casos en que
la masculinitat hegemonica aplica solucions per garantir la seua continuitat. Aixi, per
una altra banda, trobem una forma de violéncia declarada o descoberta. Les formes
de dominaci6é explicites apareixen en moments puntuals, quan les institucions
capitalitzades i la seua forga simbolica no sén suficients. Des d'aquest punt de vista,
Ramirez parla de diverses modalitats de dominaci6, les quals classifica en funcié
d'un principi d'economia, en queé la necessitat de violéncia declarada va creixent a
mesura que la simbolica no funciona (2005: 66).

En aquest apartat, titulat «La creu i l'espasa», ens ocuparem d'analitzar les
formes de masculinitat hegemonica en les quals la qliesti6 de la riquesa economica
perd protagonisme a favor d'altres elements. Aixi doncs, atenent les definicions que
hem fet sobre les distintes formes de dominacid, dedicarem un espai per parlar
sobre la violencia simbolica encoberta i una altra per parlar sobre la declarada o
descoberta. En primer lloc, abordarem el discurs vinculat amb «la creu», és a dir,
amb els personatges que pertanyen a l'ambit de la religi6. En segon lloc, analitzarem
els personatges que es troben sota el signe de «l'espasa», o dit d'una altra manera,

les forces de 1'ordre.

5.3.1. Homes de fe

Els personatges vinculats amb el poder de la religi6 ocupen la primera part
d'aquesta seccié. Difusors d'una doctrina, la cristiana, que defensa la igualtat entre
homes, en canvi, han ocupat en diverses etapes de la historia un espai de privilegi. El
seu poder, la font de la seua hegemonia, ja no resideix en l'acumulacié del capital
economic, sind d'un altre, molt més simbolic. El poder dels homes de fe, tal com
encapcala aquest subapartat, es troba en 1'ambit del pensament comu, del consens

petit-burgés, de l'esperit de la majoria. La forca que eleva el grup dels homes de
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religi6 a la categoria hegemonica és el control de les mentalitats i la seua gran
influéncia sobre la ideologia predominant.

Com a estereotips, els personatges vinculats a aquest grup social es distancien de
les definicions tradicionals de la masculinitat, la qual ha de ser muscular, forta i
valenta (Reeser, 2010: 1). De fet, els vots que I'home cristia ha d'acceptar quan es
posa al servei de la religié impliquen una negacié parcial d'aquests atributs. Un fet,
pero, que no ha estat un obstacle per accedir a una posicié hegemonica. Aixi, veiem
com la masculinitat pot ser contradictoria en el si de les posicions de dominacio.
L'home al servei del cristianisme ha de fer una negacié del seu cos, el qual ha de
quedar ocult sota les vestimentes. A més a més, ha d'acomplir el vot del celibat, un
fet que deixa I'home en un llimb enfront de la dicotomia heterosexual/homosexual.
Aspectes tan simbolics com el penis o el mateix cos queden fora d'aquesta definicié
de masculinitat, i amb tot, podrem comprovar en la segiient analisi com aquesta
negacié no ha estat un motiu d'exclusio.

Tot i que la presencia de sacerdots, frares i bisbes és més aviat escassa en la
narrativa de les nostres autores, podem destacar alguns personatges que
representen aquesta modalitat de masculinitat hegemonica. El primer cas en el qual
ens detindrem és en el conte de Caterina Albert anomenat «Idil:li xorc», del recull
Drames rurals. La narracié aborda el tema de la pobresa a través d'una parella de
captaires d'una vila rural. El tractament dels personatges és fruit d'una barreja entre
les tesis naturalistes i les aportacions propies de 1'autora, com ara el fatalisme amb
que conclou el relat. A 1'acabament assistim a la boda de la parella, conformada per
dos vells marginats que no son acceptats per la resta de captaires ni tampoc pel
poble. El rebombori creat per l'enlla¢ entre aquests personatges tan desgraciats
origina una allau de burles i vexacions, el qual conclou amb la mort del marit. En
aquest punt, 1'dnic personatge amb capacitat per fer recuperar el trellat és el rector

del poble:
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De sobte, el rector se dreca amb violencia, i, fulminant d'una mirada
abrusadora la garlanda de cares estupides i encuriosides que el
voltava, crida:

-Bretols!... L'han mort! Li han aixafat el pols! Se recordaran de mil...

La gent recula un pas, muda de sorpresa [..] Ningd no deia res:
tothom estava encorregut i amb el cap cot. I el senyor rector torna a
dir amb imperi:

-Per0 més tard ja ens veurem les cares, trossos de beéstia!
Mentrestant, agenolleu-vos i resem un parenostre per l'animeta del
difunt.

I, ajuntant les mans, aixeca els ulls enlaire i afegi, amb accent fervords,
mentre tothom queia de genolls, llevant-se les barretines:

-Senyor, Senyor! Rebeu en vostre si el pecador que acaba de finarl...
Perque Vés ho heu decidit: dels beneits és el regne del Cel! (Catala,
1972: 468).

El conte d'«Idil-li xorc» conclou amb les paraules contundents del rector de la vila,
I'inica persona capag¢ d'imposar l'ordre sobre el caos. El personatge té algunes
semblances amb el rector de I'obra de Raimon Casellas, Els sots feréstecs (1901),
considerada la primera novel-la modernista (Castellanos, 2001: 7). La lluita de
I'individu contra la societat pren forma en els dos casos a través de 1'enfrontament
entre un home religiés i el poble salvatge, dins d'un ambient condicionat per la
ruralitat, 1'aillament i la degradaci6 humana. La rad, en aquest cas la cristiana,
s'intenta imposar sobre un ambient social carent de virtuts, com ara la solidaritat. Si
en la novel-la de Casellas trobem el moment de major climax en el capitol «Déu i el
dimoni», quan el rector esdevé una mena de Déu castigador, en el cas de Caterina
Albert el discurs és emprat amb aquesta finalitat en el fragment que acabem de citar.
En aquest, hi veiem com el rector actua com un pantocrator, un totpoderds home que
a través de les paraules aconsegueix dominar la massa enfollida. Aquesta autoritat
emana de la seua posicié hegemonica.

L'escriptora empordanesa sembla tenir més confianca en el poder dels homes
religiosos si atenem al cas que hem vist a través de la comparacié6 amb Raimon
Casellas. El posicionament ideologic d'Albert es decanta en alguns aspectes per fer
una defensa del pensament més conservador. Aquesta hipotesi la veiem reforcada a

través d'un altre cas. En el conte «Conversio» del recull de narracions Contrallums,
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I'autora ens presenta el personatge del Germa Crisdstom, abans un jove anarquista
d'origen marginal, el qual és redimit al final del relat gracies al paper de la religié. En
aquest cas, l'ascens a I'hegemonia masculina arriba per una via alternativa a
I'enriquiment material. Albert situa el transcurs de 1'acci6 en 'esdeveniment historic
de la Setmana Tragica. La trama del relat gira entorn de dos personatges: una monja
i un anarquista. Ell és un jove marcat per la marginalitat: naix sota la vela d'un carro
de bohemis, de menut fa de captaire i després acaba participant en els avalots amb la
companyia d'altres anarquistes.

Els destins d'ambdo6s personatges s'entrecreuen durant la revolta. El jove
revolucionari assalta el convent amb els seus companys i troba la monja amagada en
la seua cel-la. A causa de la bogeria, ella creu que l'anarquista és el seu fill. Aquest
detall desperta un nou sentiment en el jove, la pietat. Quan la resta dels revoltats els
troben, frustrats per no haver trobat cap altra monja, exigeixen el seu castig amb la
mort com a compensacio. Ell ho impedeix emprant un nou discurs que ens avanga el

seu futur:

I com els altres anessin a protestar, desentenent-se de falornies, obri
els bragos en creu, cobrint amb el seu cos la mancadeta i incorporant-
la a la seva sort. Després, prenent una actitud tribunicia, d'arengador
de multituds analfabetes, afegi amb xardorosa conviccié.

—Per al veritable revolucionari, companys, els animals i els boigs han
d'ésser sagrats; que ells no poden regir-se, com nosaltres, per la llum
delarad! (Catala, 1972: 836).

De nou, el poder del discurs religiés serveix per imposar 1'ordre sobre el caos.
Sens dubte, Caterina Albert realitza un judici positiu de la masculinitat hegemonica
vinculada amb els homes de religi6. La seua posicié de domini és per a ella un garant
del bon ordre social i, per tant, el paper que realitzen els personatges d'aquest tipus
en les narracions és un oasi dins d'ambients tan degradats com so6n els dels drames
rurals. Aixi, la ideologia de l'autora se situa en unes coordenades molt proximes a la

del pensament conservador, i a través dels seus relats sembla voler fer-ne una
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defensa explicita. En aquesta mateixa linia, trobem el cas del personatge de mossén
Joan a La plaga del Diamant de Rodoreda. Aquest és l'encarregat d'oficiar el
turment6s matrimoni entre Quimet i Natalia, i també 1'inica figura capa¢ de manejar

la voluntat de I'home de Colometa, gracies a la seua posicié hegemonica:

Jo us casaré i em penso que val més que us caseu amb calma. Jo sé que
la joventut va esperitada i el cas és viure i viure de pressa... pero la
vida, perque sigui vida, s'ha de viure poc a poc... La teva promesa em
penso que s'estimara més anar amb vestit de ntvia i que tothom que
la vegi sapiga que és nuvia, que no pas vestir-se amb un vestit de cada
dia encara que sigui nou... Les noies sén aixi. I tots els casaments que
he fet... tots els bons casaments que he fet, la noia anava de nuvia
(Rodoreda, 1984a: 376).

En el fragment comprovem com mossén Joan aconsegueix convéncer a Quimet
gracies a les seues habilitats discursives: «Quan vam sortir en Quimet va dir, li tinc
molt respecte perque és un bon home» (Rodoreda, 1984a: 376). De la seua
intervencid, un discurs molt estereotipat, hi destaca la defensa de dues idees
fonamentals. En primer lloc, I'emissor porta a terme una argumentacio en favor de la
mesura, del control, que es contraposa al desig d'immediatesa de la joventut. El
poder de I'argumentacio6 rau en l'autoritat que emana del capella, en tant que el seu
discurs respon a una forma de pensament hegemonica fonamentada en la defensa de
la tradicié.

En segon lloc, mossén Joan activa un topic sobre les dones per reforgar els seus
arguments. Es tracta d'un topic extrinsec i profundament arrelat en l'ordre de
genere i la concepci6 de la dona que se'n deriva d'ell. Aixi doncs, el fet d'afirmar que
«la teva promesa em penso que s'estimara més anar amb vestit de ntivia» i «que les
noies son aixi», forma part d'una visié estereotipada de la dona, segons la qual el
matrimoni hauria de ser una de les maximes aspiracions d'aquesta. El discurs del
capella en aquesta novel-la de Rodoreda és un bon exemple per entendre la

mecanica de I'hegemonia. Com hem exposat adés, la relacié entre els dominadors i

els dominats és fruit d'un consens, una relaci6 en la qual la part subordinada ha
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acabat acceptant la seua posicié. Es per aquesta raé que Natalia-Colometa sembla no
tenir veu en aquest debat; mossén Joan parla per ella.

L'estereotip de 1'home al servei de la religié apareix retratat a través d'un altre
angle, d'una negativitat més diafana, en el cas de l'obra de Maria Aurelia Capmany. Si
el personatge de mossén Joan se'ns presenta d'una manera ambivalent, ja que
s'imposa a Quimet pero no contribueix a donar veu a Natalia, el cas del personatge
proposat per Capmany a la novel:la Betulia apareix davall d'una llum critica. Aquesta
novel-la narrada en primera persona en qué es combinen elements existencialistes i
psicologics ens porta de la ma de Nini, una jove bibliotecaria, a través d'una historia
sobre la recerca de la identitat i, en definitiva, de la felicitat. L'escenari de 1'obra és
Bettlia, la Badalona de principis dels anys quaranta. En la narracié l'autora fa un
retrat de la ciutat a la postguerra, una urbs dominada per una burgesia que ha sabut
adaptar-se al nou escenari politic. De forma sorprenent, Capmany aconsegueix
esquivar la censura i en conseqiiencia ens ofereix una visié critica de 1'epoca. Repleta
de personatges, la novel-la destaca per la varietat d'histories, en les quals la
protagonista, més que narrar la seua propia vivencia, serveix com a guia per explorar
aquesta ciutat costanera i hipocrita.

Centrarem el focus sobre el personatge de mossén Pei. Nini coneix el capella a la
casa del senyor Pibernat, un simbol de la burgesia alineada amb el bandol franquista.
Mentre el barraquisme s'obri pas a I'esquena de Bettilia, a la part bona de la ciutat la
burgesia continua amb els seus propis rituals. En un sopar organitzat pels Pibernat,

la protagonista coneix mossén Pei, el qual veiem a través dels seus ulls:

Mossén Pei somrigué de manera que el seu rostre aparegué encara
molt més brillant - duia ulleres d'or, i descobri dues dents d'or al seu
somriure-, es tragué un mocador blanc d'aquelles butxaces de
prestdigitador que els sacerdots duen i s'eixuga els ulls rera les
ulleres i després torna a desaparéixer el mocador entre un plec de la
sotana [..] Mossen Pei tenia una veu molt bonica. Tenia fama de
predicador. Els exercicis espirituals que mossen Pei dirigia dedicats a
les dones de Betilia eren éxit segur. [ en el seu confessionari hi havia
sempre una cua inacabable [..] Mossén Pei partia els llagostins amb
traca. Jeroni evidentment no en sabia, havia trinxat els llagostins i
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havia augmentat aquella olor dol¢a que flotava damunt de la taula
(Capmany, 2010: 67-68).

El text que hem citat ens ofereix un retrat del personatge que es construeix a
partir dels sentits. De la descripci6, cal destacar la informaci6é que ens ofereix sobre
la categoria social de I'home. Les ulleres i les dents d'or, junt amb la pericia per a
menjar-se els llagostins, ens indiquen que ens trobem enfront d'una persona ben
situada en I'escala social. Mossén Pei és un capella del regim, i la seua preséncia en el
sopar dels Pibernat serveix per reflectir el nou ordre configurat amb el regim de
Franco, fonamentat en les idees del nacionalcatolicisme. També s'ha de destacar
I'observaci6 que Nini fa sobre la veu del convidat, agradable, un instrument perfecte
per poder portar a terme la tasca de persuadir i reconfigurar la societat dels
quaranta a Catalunya. El public especial del capella és, de manera important, la dona,
la qual ha de recuperar el seu lloc tradicional en societat. Alguns dels fragments que
mostrem a continuacié sén un exemple en el qual queda ben representada la

ideologia del personatge:

Mossen Pei devia adonar-se'n, perqué digué, dirigint-se a mi, pero
perque el sentissin:

-Fan bona parella, 0i? Hem de casar-los aviat. Les dones s'han de
casar aviat.

-Les dones - va dir Cid. Oferia, ara, a mossen Pei el seu somriure com
ho hauria fet a Joaquim, a qualsevol home o dona per obtenir de qui
fos una adhesié absoluta - només? I per que els homes no? [...]

-Els homes no necessiten casar-se, Cid. ;No ho sabies? (Capmany,
2010: 67).

En aquest primer passatge trobem enunciada una idea que ja hem vist
anteriorment. De nou, I'home religiés apareix com el defensor del pensament
tradicional. Pero, a diferéncia del cas de mossén Joan, a qui veiem en La plagca del
Diamant, en el text de Capmany hi ha veus que qliestionen la doxa, 1'opinié publica
de la majoria. Ci6 és la filla dels Pibernat, pero les seues idees viatgen més enlla del

moén en que participa la burgesia catalana del franquisme, la de la «coalicié
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reaccionaria» (Vilanova, 2010: 37). La filla del senyor Pibernat és més hereva del
model de dona alliberada de la Segona Republica que de l'estereotip construit a
través de la Secci6 Femenina. Aixi doncs, Ci6 qiiestiona a mossén Pei quan aquest
afirma, o més aviat matissa, que les dones han de casar-se aviat.

La jove detecta el pensament implicit que hi ha darrere de les paraules de I'home
religios, relacionat amb la concepcié de la dona com a angel de la llar, destinada per
naturalesa al matrimoni i a la maternitat. Més endavant, enfront del qiiestionament
fet per Cid, el qual suposa una no acceptacié dels fets, Pei respon d'una manera
paternalista que els homes no necessiten casar-se. Per tant, ens trobem davant d'un
fragment en qué apareixen dos conceptes plantejats per Bahktin, la polifonia, o
diversitat de veus en el text, i el dialogisme, la confrontacié ideologica entre
diferents postures. La visi6 de mossén Pei sobre les dones i els homes torna a veure's

en un altre moment de la reunio:

-Qui és la Celia?

-Es una dona més lletja que un pecat mortal -va dir Joaquim mirant-
se a Cio.

-Que és aquesta blasfemia -deia mossen Pei-. No hi ha res més lleig
que un pecat mortal. -La seva cara brillant s'esborrava rera la
fumerola blava d'un cigar.

-No en faci cas, mossén -contestava Ci6-. Hi ha gent prou vulgar per a
creure que el pitjor pecat que pot cometre una dona és ser lletja.

Es mira al mirall de la consola en dir-ho i es somrigué.

-Els homes -digué mossen Pei- sempre agraim la bellesa de les dones
(Capmany, 2010: 69).

Com observem, les idees del capella responen a una forma de pensament
hegemonic on la relacié home i dona es troba regulada per un conjunt de normes,
conductes i expectatives. Les seues intervencions, en forma de sermd, semblen ser
continuament d'una finalitat adoctrinadora, com observem en les correccions que fa
sobre les opinions dels altres participants dels dialegs. Mossén Pei pot actuar aixi
perque la seua posicié es troba per damunt de la resta. Pero, a diferéncia del senyor

Pibernat, la seua hegemonia no es deu al seu poder economic, sin6 a I'espiritual. Del
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seu discurs, una enunciacié en eco seleccionada estratégicament per 1'autora, Maria
Aurelia Capmany, hi destaca continuament la transmissié del pensament doxal
vinculat amb l'ordre de génere binari. L'escriptora, una de les figures més
compromeses amb el feminisme a Catalunya, selecciona aquesta part del discurs
hegemonic de I'Església per evidenciar el seu caracter opressor.

La idea més important dels fragments citats és la que llegim quan mossén Pei diu
que «els homes no necessiten casar-se». Amb aquesta afirmaci6, el capella
reprodueix una ideologia segons la qual I'home se situa en el centre del mén, mentre
que la dona n'és un satel-lit; la relacié6 de dependencia és asimeétrica. Aquesta ha
estat una concepcié de les relacions entre els homes i les dones qliestionable,
perque, tal com hem exposat anteriorment, el génere és sempre relacional i funciona
mitjancant una dialéctica en que cap de les parts pot prescindir de l'altra
(Demetriou, 2001: 340). Es tracta, pero, d'una visi6 del mén que no ha estat
compartida per les masculinitats hegemoniques, les quals han construit la seua
dominancia a partir de la invisibilitzacié dels mecanismes emprats per garantir el
seu poder. En aquest ambit d'accid, les masculinitats vinculades a la religi6 cristiana
han jugat un paper fonamental, perque han estat les principals responsables en la
construccié d'un ordre simbolic que ha transformat la historia en naturalesa i

«l'arbitrarietat cultural en natural» (Bourdieu, 2000: 12).

5.3. 2. Homes de metall

En el segiient subapartat veurem qué hi ha més enlla de la violéncia simbolica.
Com exposavem a l'inici de I'apartat «La creu i I'espasa», els subjectes portadors de
la masculinitat hegemonica han utilitzat dues vies per a mantenir el seu lloc
privilegiat en societat. En la seccid anterior, ja hem pogut veure com I'home religiés
ha utilitzat un discurs basat en la defensa d'un ordre social que es considera natural
per tal de protegir-lo de cap alteracié. El Germa Crisdstom, mossén Joan i mossén Pei
construeixen les seues argumentacions fent s d'elements doxals, com ara topics i

percepcions estereotipades, la interpretacié de les quals s'alimenta d'un capital
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simbolic que fonamenta el seu exit en la seua acceptacio per part dels interlocutors.
En tots els casos que hem mostrat, alguns d'ells contextualitzats en situacions de
violéncia extrema com és el cas dels relats de Caterina Albert, la societat ha donat el
seu vistiplau enfront de la confrontacié plantejada. Aquest restabliment de 1'ordre,
pero, no sempre es dona a través d'aquesta via.

Quan falla la violéncia simbolica, apareixen les formes de dominacié explicita. Es
tracta d'aquelles situacions en qué la masculinitat hegemonica ha esgotat el seu
capital simbolic i, en conseqiiéncia, ha d'emprar una via que implica una despesa
major. Com a estereotips, els personatges encarregats de restablir 1'ordre social en
aquestes situacions, que abasten diversos contextos, sén les anomenades forces de
I'ordre, com ara la policia o I'exercit, perd també ho és el marit que maltracta la seua
dona o el cap que abusa dels treballadors. Aquestes figures sén la representacié de la
masculinitat en la seua versié més viril i propera al canon de I'imaginari col-lectiu o
a la definicié més tradicional d'Occident. Reeser defineix aquesta forma de ser home
per la seua condici6 excessiva: «We might become aware of masculinity when we see
a very muscular bodybuilder or a man eager for fight» (2010: 1).

Si cerquem al diccionari el mot «homenada» podrem observar com la idea
d'home es troba encara molt lligada a aquest estereotip: «Ostentacié de virilitat o de
poder» (DNV: 2019). La masculinitat en la seua versié més prototipica ha estat, en la
nostra cultura, la de I'home valent, el cos muscular, la guerra i la violéncia. Aquesta
visi6 de I'home troba la seua ra6 de ser en una construcci6é simbolica orquestrada
pel poder. Aixi doncs, han estat moltes les institucions al llarg del temps les que han
potenciat aquesta versié amb 1'objectiu de perpetuar la seua posicié de dominancia.
Aix{ ho exposa Reeser en el seu estudi Masculinities in Theory: «Various institutions
clearly have a self-interest in masculinity: the government needs soldiers to defend
itself, so it promotes a military version of masculinity» (2010: 22).

Amb aquest panorama, i amb 1'objectiu de veure mitjancant exemples aquesta
visi6 de I'home, iniciarem una nova ruta a través de la galeria de personatges que

ens ofereixen les nostres autores. La primera parada la farem en el conte de Caterina
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Albert «La "tomia" de 1'Estrany», del recull Ombrivoles. El relat ens proposa una
cronica sobre un crim envoltat de misteri i d'interrogants, i és objecte de la nostra
atencid perque és protagonitzat per dos guardes civils. La narraci6 ens situa, a I'inici,
en una nit de pluja en qué els dos homes busquen aixopluc en un mas dels voltants.
Des de l'inici, el narrador omniscient palesa la situaci6 de poder que ambdoés
ostenten: «Alla a la vora hi havia el mas dels Pous, on podrien cercar acolliment. Ja
sabien ells que a la guarda civil cap pagés entenimentat la rebutja» (Catala, 1972:
563). Amb aquest convenciment, els homes es dirigeixen al mas, on finalment entren
per una de les finestres perque, de manera aparent, sembla no haver-hi ningu a casa
per poder rebre'ls i oferir-los aixopluc. Només entrar a la casa, i per si de cas, un dels
guardes avisa de la seua entrada d'una forma ben particular: «-jAlto! [, després d'un
minut de silenci, afegi en to sever: -Qui es mogui és mort!» (Catala, 1972: 565).

A partir d'aquest moment, Caterina Albert ens proposa una narracié a cavall
entre la novel-la negra i la de terror. La visita al mas dels Pous, una violacié del
domicili en realitat, desencadena en la investigacié sobre un crim, la mort del
propietari de la casa, 'avi Estrany. Després d'una estona investigant, els dos guardes
civils troben en la cambra del mosso dels cavalls un home amb nanisme. Sense cap
mena de contemplacié, ambdds homes acusen el personatge de l'assassinat del vell i

fan Us d'una violencia extremada:

Dos homes sans i drets als quals I'esperit d'ofici féu oblidar que ho
eren, com cans de presa escometeren a un homenet mesqui, a un ser
que, arrimat a la llitera, amb prou feina passava mig cap de les
darreres llates. Volien fer-lo cantar, volien fer-li vomitar de totes
passades el secret que devia coneixer.. Hi mitjangaren renys,
amenaces, estretes de corda, coces.. Mes tot en va: ni a bones ni a
males pogueren treure-li una sola paraula a I'estrafet. De primer reia,
mirant-los encantat; després grunyia, i a la fi rompé en plors d'un
marra enrabiat [..] Quan s'aclari la ceguera escorcolladora dels
guardes i la ra6 es sobreposa als mals habits del servei, la corda amb
qué de moment havien lligat al nan s'afluixa una mica (Catala, 1972:
571).
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Al final del conte, se'ns fa saber a través de diverses declaracions que el nan és el
fill inic de I'avi Estrany. Descobrim també que el crim va ser executat pel fadri i la
criada de la casa, els quals pengen el propietari i escapen a Franca després d'haver
venut el bestiar. El relat conclou amb la tomia de I'avi, un acte public al qual assisteix
tot el poble i on es dictamina que I'home va morir escanyat. Es tracta, per tant, d'una
narraci6 carregada de violéncia, en un entorn on aquesta no sols és vista amb
normalitat, sindé que a més es gaudeix. No sembla, pero, que aquest fet siga vist amb
bons ulls per part del narrador. Tal com podem llegir en el fragment citat
anteriorment, s'hi destaca l'abus amb que els guardes tracten un home débil i
indefens. L'autora adjudica aquest excés no al caracter dels homes, siné a I'ofici que
tenen. Es aquesta posici6 fortament assumida la que els porta a actuar constantment
de forma autoritaria sobre la resta.

En aquesta linia, 'escriptora que més ha contribuit a fer una critica sobre 1'excés
de violéncia que envolta els cossos policials ha estat Montserrat Roig. Tant a la
novel-la El temps de les cireres com a La veu melodiosa, 1a narradora barcelonina
ofereix un retrat testimonial de les formes amb que la masculinitat hegemonica ha
operat quan el capital simbolic s'esgota. Les dues narracions ens traslladen a la
Barcelona dels anys seixanta, la de les revoltes estudiantils, de la clandestinitat dels
moviments contestataris i de la repressi6 de les forces de l'ordre del regim
franquista. En El temps de les cireres, un fresc de la burgesia dels anys setanta, ens
endinsem en una protesta estudiantil a partir de l'experiéncia de Natalia Miralpeix.
Emprant el recurs de 1'analepsi, retrocedim deu anys arrere, quan la protagonista
recorda els fets que la portaren, finalment, a abandonar el seu pais.

L'analepsi ens situa en la primavera del 1962, any en qué un seguit de protestes
s'estengueren arran de la vaga minera d'Asturies, iniciada en el mes d'abril del
mateix any. Natalia, qui en aquesta época manté una relacié amb un estudiant
anomenat Emilio, comenga a interessar-se en la politica i decideix participar en una
de les manifestacions. A través d'aquest episodi, l'autora troba l'oportunitat de

narrar amb detall una carrega policial vista des del seu interior:
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Els policies estossinaven amb fUria, una vegada i una altra, sempre
davant del mateix punt, just davant d'ells. Tenien els ulls sortits, el
rostre burell, potser reflex de 1'uniforme, les pupil-les roges, les dents
serrades, la mirada esbarriada, i colpejaven sense ni com va ni com ve,
com animals enfurits, o gossos deixats anar després d'haver estat
llargament empresonats [...]

Els que apallissaven no sabien que pegaven, semblava que colpegessin
éssers immaterials que els havien manat de destruir, de reduir al no-
res. Els estudiants queien a terra i les porres continuaven estossinant
damunt dels bonys inerts. (Roig, 1995: 105).

En el fragment veiem com l'autora caracteritza els cossos de seguretat del
franquisme emprant un analogisme amb les besties. Aixi, en la primera part del text
ens trobem amb la prosopografia dels homes encarregats d'apagar la manifestacié
estudiantil. Aquesta descripcié tracta d'incidir en dos aspectes fonamentals. En
primer lloc, en la uniformitat de les persones que formen part del grup, una qualitat
que alhora es vincula amb la manca d'humanitat, com veiem en la segona part de la
cita. En segon lloc, tal com hem fet notar, Roig caracteritza els policies amb trets
fisics que remarquen el caracter animal de les forces de l'ordre del régim. Ens
trobem, en certa manera, amb un retrat hiperbolic i molt subjectiu al voltant de la
imatge dels repressors. Aquesta construccido de l'enemic es torna encara més
negativa en la segona part del fragment. Aixi, la deshumanitzacié dels homes creix
quan llegim que el seu objectiu és el de destruir els estudiants, i sobretot quan
I'autora fa s del desplagament semantic, la metonimia, quan designa els policies
amb el nom de les seues armes, les porres. Quant al discurs, recollim uns fragments

en qué podrem veure el seu retrat amb més profunditat:

Un gran retrat d'en Franco, color verd clar, presidia 1'habitacle. Un
home de cabell greixds i mirada morta escrivia a maquina sense fer-li
cas. Entraren un parell de policies joves, «las mujeres estdis mds
bonitas con faldas, con pantalones parecéis marimachos», el que
escrivia a maquina i tenia el cabell greixés els crida, «dejadla que es
muy fea» [...]

Quan entrava de nou al calabds, el policia gros li va dir, ;por qué no
duermes un poco? ;Ddénde?, va fer ella. El policia gros s'ho rumia,
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jespera! Va tornar al cap d'uns minuts amb dues marfegues de plastic.
Ellos pueden aguantar mds, son hombres [...]

Entra el policia d'anit, 'home que fumava un hava. «Bien, tienes que
agradecer al seiior Claret que te echemos a la calle. jAh!, y la otra
también estd fuera. Comprenderds que el compariero estuviera
nervioso, jlos habiais recibido ccn piedras! La chica estd bien, el médico
la ha visto, conque, aqui no ha pasado nada, ;eh?» el policia que
fumava havans la mira de fit a fit i repeti, «;lo has entendido?» (Roig,
1995: 108-113).

La preséncia del retrat del dictador en comissaria és una mostra explicita de les
coordenades ideologiques en que se situa el discurs dels policies. La primera
intervencid ja dona bona mostra del tipus de discurs al qual s'enfronta el personatge
de la novel-la, Natalia Miralpeix. Aixi doncs, durant la seua detenci6, la jove és
victima de comentaris sexistes a través dels quals es pot constatar un discurs doxal
molt marcat i vinculat a 'ordre de genere de I'Espanya de Franco. Les forces de
I'ordre, les quals en el fragment anterior han fet mostra de les seues qualitats,
fonamentalment la forca bruta i una capacitat d'obediéncia elevada, ara s'ocupen de
definir qué és una dona. En el seu discurs s'evidencia la posicié hegemonica dels
locutors, i també el caracter relacional del genere. Per exemple, podem destacar el
fragment en queé el policia gros ofereix a Natalia les dues marfegues de plastic, quan
seguidament afirma que «ellos pueden aguantar mas, son hombres» (Roig, 1995:
113). En aquesta senténcia trobem un element ideologic implicit que es manifesta a
través d'un topic agregat. El lloc comu es vincula amb la visié que el locutor té sobre
'estereotip d'home i de dona, segons el qual el sexe masculi t¢ més capacitat de
resisténcia que el femeni.

Com hem estat mostrant al llarg de les pagines, la masculinitat hegemonica manté
una relacié de dependéncia amb aquells que es troben a I'altra banda de la balanga.
Tot i que els estudis que han abordat aquesta problematica han estat, sovint, més
interessats a analitzar les relacions de dominacié dins de la diferencia de
sexe/genere, el fet és que la masculinitat hegemonica també necessita una

masculinitat subjugada per poder-hi operar. Aquest és un aspecte que abordarem en
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un altre capitol, pero aprofitarem aquest apartat per fer-ne un avang. En la novel-la
de La veu Melodiosa, també de Montserrat Roig, el protagonisme d'un personatge
masculi, 'Espardenya, ens permet veure un exemple de la dominacié dins de les
masculinitats. Per veure'l ens situarem, de nou, en un dels cronotops de l'autora
barcelonina, la presé dels anys seixanta en el context de la repressié. A continuacio

mostrem tres fragments breus, els quals analitzarem seguidament:

[1] -Volies portar la subversid, 0i? ;Per aixd vas avisar la premsa? -li
va cridar el policia que l'interrogava (Roig, 1987: 102).

[2] -¢Es que ara els malgirbats també van a les manifestacions?

El policia el va llangar d'una estrebada a terra. Li trepitjava els peus
nusos amb furia, i ell s'ho deixava fer. En acabat, el colpeja amb ritme
intermitent, sense dir res. Primer les parts, on s'entretingué una bona
estona, després, el cap. El picava amb la punta de la sabata, una
vegada i un altra (Roig, 1987: 110).

[3] El cap dels homes sense rostre, perque la tortura acostuma de no
tenir rostre, va afegir:

-1 vosaltres sou una colla d'estipids! Us han ben ensarronat amb la
festeta del treballador! (Roig, 1987: 111).

La primera cita pertany, dins del fil temporal, a un moment anterior als fragments
que el segueixen. L'Espardenya viu la seua primera detenci6 arran d'haver prestat
ajut a les victimes de la riuada del 1962 que estaven refugiades al castell de
Montjuic. El protagonista és detingut per la policia per haver intentat denunciar la
situacio6 de les victimes a la premsa. Del fragment destaquem la primera qiiesti6é que
fa: «Volies portar la subversid, 0i?» (Roig, 1987: 102). Aci, de nou, I'autora palesa la
funcié repressiva de la policia en els anys del franquisme, que com mostra, va ser un
continu al llarg de tota la dictadura. Pero, la part més critica la trobem en els
fragments dos i tres, els quals pertanyen a una altra part de l'accié. La segona
detencid de I'Espardenya és molt més violenta que l'anterior i es produeix durant la
celebracié clandestina del Primer de Maig. El grup de manifestants és descobert i el

protagonista és la victima principal de la virulenta agressié. Més enlla dels detalls
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que aporta Roig sobre l'atac, excessiu, volem destacar el fet que, abans de llancar-se
sobre ell, el policia palesa la condicié6 menys poderosa de 1'Espardenya, el qual
considera un «malgirbat». Com ocorria amb el nan del conte de Caterina Albert, la
condicié no normativa de la victima, lluny de ser un atenuant, es converteix en una
raé més per a castigar a l'altre. Finalment, en el tercer fragment Roig repeteix un
mateix topic a l'hora de caracteritzar els policies, sempre amb la finalitat de
deshumanitzar-los.

Conclourem aquest apartat amb un aspecte que no hem tractat fins ara: el cos. En
el paragraf anterior hem fet referéncia a la condici6 no normativa del de
I'Espardenya, un aspecte que és destacat en el text quan un dels policies 1'agredeix:
«;Es que ara els malgirbats també van a les manifestacions?» (Roig, 1987: 110). En
aquesta pregunta hi ha un posicionament implicit, i és que aquells que es troben fora
de la normalitat no haurien de tenir un lloc en l'espai public. Aixi és, almenys, la
lectura dels cossos que es fa des de la masculinitat hegemonica. En aquest apartat
hem estat analitzant casos en els quals la situacié de dominancia de 1'home es
garanteix mitjancant la forca, una qualitat atribuida al sexe/genere masculi. En
I'ambit militar o policial, I'individu construeix la seua masculinitat en relacié amb el
cos. Es tracta, per tant, de la versié d'hegemonia en qué l'aspecte fisic cobra una
major importancia, amb una imatge de lI'home basada en un ideal, en una
construccié cultural que dicta com ha de ser llegit el sexe/génere masculi: muscular i
fort (Connell i Pearse, 2018: 99).

La vinculacié entre I'home i el cos ha estat explorada amb relacid a les formes de
govern feixistes, com ha estat el cas d’Alemanya en temps dels nazis. Todd W. Reeser
ha analitzat la relaci6 entre els conceptes de masculinitat i naci6 i ha observat que
els militars formen part de la construccié simbolica d'un territori mitjancant
relacions metonimiques: «Because of this particular similarity between masculinity
and the nation, there are recurring representations of nationalized bodies in wich
national and gendered representation function in tandem» (2010: 176). Un exemple

molt representatiu, com avan¢avem, és el de la imatge sobre la masculinitat
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hegemonica que es va construir en els temps de Hitler. Aquesta és una relacié que
trobem reflectida en la novel-la El temps de les cireres, quan, durant la Segona Guerra
Mundial, la tia Patricia veu un documental propagandistic del nazisme al cinema. En
el curtmetratge es contraposen dues formes de masculinitat representades
mitjancant els cossos. La primera part, la qual mostra els «Superhombres», mostra
I'ideal de masculinitat hegemonica, basada en una construccié cultural d'arrels
classiques (Cortés, 2004: 112). Enfront d'aquesta representacié encarnada pels
homes de la nacid, trobem els «Infrahombres», totalment oposats a l'ideal i
representats com els enemics del Tercer Reich. De nou, ens trobem amb una
construccié de la masculinitat hegemonica que confirma el caracter relacional del

génere:

S'arribaren al Colisuem, abans de la pel-licula feien un documental
sobre Alemanya. Sortien els Superhombres, uns adolescents classics i
bells, rossos com Parsifals que feien un metre vuitanta, o més, d'ulls
blaus i que practicaven l'esport a la vora d'un riu. Tenien la pell tibant,
estiraven els seus cossos damunt de la gespa i els raigs de sol els feia
ombres. La pell era dura i lluent. Després, venia una altra escena en
queé sortien els Infrahombres, uns presoners russos, espellifats i
descalgos, que caminaven amb el pas lent cap a un camp de
concentracié. Eren baixos,malgirbats, lleigs, portaven barbes de dies,
arronsaven l'espatlla i semblava que el front els anés a tocar a terra.
Quina pena, va dir la Patricia. S6n dolents, tenen la mirada fosca, va
dir la Sixta (Roig, 1995: 84).

5. 4. Victimes i complices

En aquest darrer apartat analitzarem els mecanismes de dominaci6 externs que
ha exercit la masculinitat hegemonica sobre les dones. Les paraules que donen nom
al titol de la secci6 s'inspiren en les paraules de Jean-Paul Sartre amb qué Simone de
Beauvoir va encapgalar un dels capitols de l'obra El Segon sexe: «meitat victimes,
meitat complices, com tot el mdén» (1968: 205). Aquesta senténcia parla sobre el
paper que ha ocupat la dona dins de l'ordre de génere occidental, una posicié que ha
estat caracteritzada per situar-se en un espai de subalternitat necessari per a

I'hegemonia de I'home. En aquest joc de posicions, el paper de la dona no ha estat el
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de la passivitat, com pot semblar en principi. Aixi doncs, el sexe/genere femeni ha
col-laborat en la construcci6 de 1'hegemonia masculina, exercint una mena de
complicitat. No es tracta, pero, de la noci6 de complicitat a que féiem referencia quan
parlavem de les relacions entre els homes, perque els subjectes masculins que
aspiraven a I'hegemonia no ocupaven el paper de victimes. En aquest cas, les dones
que reprodueixen un discurs alineat amb l'ordre de génere predominant no aspiren
a I'hegemonia, siné a exercir el seu rol tal com s'espera d'elles (Valcuende i Blanco,

2015: 7-8).

5.4. 1. L'altim basti6

Fins ara, ens hem trobat amb personatges masculins que gaudien d'una posicié
hegemonica gracies al poder dels diners, de la religié o de la forca. Amb tot, trobem
en la narrativa de les quatre autores casos abundants d'homes que, malgrat no
disposar de cap dels beneficis enumerats, ocupen un lloc de dominancia en un espai
social concret, la llar. Aixi doncs, la primera observacié que ens permet fer aquesta
troballa és que l'aspecte principal de la masculinitat hegemonica és el seu caracter
relacional. Per activar-se, la qiiestié fonamental és trobar un altre subjecte a qui es
puga situar en un espai de subordinacié. Es per aixo que, fins i tot, un home marginat
en societat pot exercir 1'hegemonia. Sobre aquest aspecte ens encarregarem en
'apartat que ara desenvolupem.

A l'inici de la investigacié assenyalavem el paper tan important que ha significat
la irrupci6 de les dones en el mén de l'escriptura. Amb aquest canvi, la dona escriu
des d'una posici6 que, tradicionalment situada en els marges, canvia la seua ubicacié
al centre, tal com ho explica Montserrat Roig: «La dona ja no és, en relacio a ells, ni
santa, ni prostituta, ni mare. S'escapa a tota definicié i mirem 1'U com el nostre Altre,
qui sap si la part fosca de nosaltres mateixes [..] Ja sabem que parlem, que no som
parlades» (2009: 89-90). Aquest canvi explica I'existéncia d'alguns aspectes comuns
de la literatura escrita per dones en 1'ambit catala, com ara un major protagonisme

femeni en les novel:les o un enfocament dels temes centrat repetidament en les
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relacions entre les dones i els homes. Sobre aquest segon aspecte, trobem molts
casos en que la narrativa ha exercit un paper molt critic, el qual de forma més o
menys directa ha estat el pretext per dur a terme una analisi sobre la violencia de
génere.

El titol que dona nom a aquest subapartat és una referéncia simbdlica a la llar
com a espai de dominacid. Aixi doncs, ja hem assenyalat que en aquest entorn les
qualitats abans enumerades al voltant de la masculinitat hegemonica no sén
requisits fonamentals per a I'home; 1'accés a 1'hegemonia s'obté en funcié de la
capacitat de domini que I'home té sobre les dones de 1'espai domestic. De totes les
variables analitzades entorn de la masculinitat, sens dubte la que s'ha manifestat de
manera més constant a la literatura de les escriptores catalanes ha estat la que ara
ens ocupa. Per tant, hem seleccionat només uns pocs exemples, per tal de fer un
recorregut que incloga a les quatre autores seleccionades. Cal precisar que, en
aquest cami, pren rellevancia més que en els casos anteriors el factor del temps
historic, aixi com la influencia de la ideologia de les autores en relacié amb 1'ordre de
geénere. Aixi, si bé totes coincideixen a 1'hora de detectar I'estructura patriarcal que
domina les llars, no totes hi elaboren un mateix diagnostic.

Comencarem recollint alguns dels casos en que la masculinitat hegemonica es
manifesta en la relaci6 home-dona en 1'obra de Caterina Albert. Per tal de respectar
un ordre cronologic en l'estudi sobre la representacié social, hem seleccionat en
primer lloc el relat «La cotilla de domas groc», del volum Contrallums. La narracié
s'ambienta temporalment en el segle XIX, tal com ens indica el subtitol, «Escenes del
vuitcents». El conte ens presenta un quadre d'intensitats «rembrandtesques»
(Catala, 1972: 938), una escena ambientada en el taller d'un mestre sastre, Rafel
Feliu, el qual treballa en la confeccié d'una cotilla de domas groc junt amb quatre de
les seues onze filles. La descripcié de 1'escena, malgrat les seues referencies a la
literatura costumista dels huit-cents, ens situa en un ambient tétric, de tomba, un
espai rigid i clos dominat per la preséncia del pare. La fatalitat, la qual origina el final

dramatic propi de la narrativa d'Albert, és provocada per un ratoli ocult en les robes
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de la filla menuda, Margarida, un petit estimul que desencadena un desastre.
Esglaiada pels mossos que la criatura provoca en el seu cos, la jove fa caure una

llantia que vessa I'oli a sobre del domas groc, un fet que la sentencia a mort:

Llegidor; suposo que tens una idea aproximada del que sia aquella
accié que defineix el poble amb la castissa paraula de surra. Per aixo
faig merce de descriure per peces menudes el que mitjanc¢a entre pare
i filla en aquella tragica vetlla. Cal advertir-te, pero, que a principis del
segle dinou els drets paternals no eren una falornia i disfrutaven
d'una bella integritat incontrolada, les paraules no resultaven
eufemismes, ni les accions que corresponien a les paraules, mera
fullaraca simbolica (Catala, 1972: 941).

El narrador es dirigeix al lector per posar-lo en context, com ja havia fet abans
amb la dada cronologica del subtitol. Aquest és un element clau a I'hora de presentar
un estereotip social definit per unes normes socials determinades. Rafel Feliu, el
pare, actua de forma despotica sobre les seues filles perqué pot, perqué té uns «drets
paternals» que aixi ho justifiquen. De fet, més endavant, el narrador ens diu que
«finalment les autoritats, cridades com a suprem recurs» es personen per a detenir
la voragine de violéncia, perod no és fins que «per ordre formal del jutge» que el pare
amolla el cos inert de la seua filla. Ens trobem, per tant, en un cas flagrant de
violéncia de genere que, amb tot, forma part d'una reacci6 socialment acceptada. En
aquest punt, cal que ens preguntem sobre la identitat del pare, Rafel. Al llarg del

relat, I'autora ens presenta un retrat acurat, el qual recollim en els segiients

fragments:

[Prosopografia] De nou les ulleres relliscaren fins a la punta del seu
nas d'esparver, de nou els llavis s'encauaren, xuclats entre les genives
despullades, de nou els dits de color d'esca, amb renosos com nous
mitjanes, brandaren amb delit les tisores descomunals [...] Al fons de
les ninetes ensotades se li havia ences, amb lluissors de mal averany,
una guspira verda.

[Etopeia] En efecte: el senyor Rafel Feliu no era home per a gastar-hi
bulles [..] El cert era que covava dintre seu una bella animeta
neroniana, que li havia donat llarga i merescuda anomenada. Els
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familiars, amb gran espaordiment, fill de l'experiéncia, tenien bon
compte de no servir d'esquer a sa crueltat, que amb mica de res
trobava bon peu per a expandir-se sense compte ni mesura (Catala,
1972:938-939).

El retrat del patriarca beu plenament dels ambients gotics de la novella
modernista catalana. La descripci6 fisica del personatge, aixi com les referéncies a la
cambra de treball com a espai sepulcral, presenta moltes similituds amb el Josafat de
Prudenci Bertrana. La prosopografia, en primer lloc, té detalls destacables com ara la
comparaci6 del nas amb el bec dels esparvers, les aus de presa que sobrevolen el
campanar de la catedral. A aquest element se'n sumen d'altres per remarcar el
caracter violent perd també sinistre de I'home, com el color verd de les pupil-les, un
motiu tipic dels personatges literaris del modernisme per indicar el seu fons
maligne, com veiem en la Fineta de Bertrana o la Roda-soques de Casellas.

Amb tot, I'objecte del nostre estudi ens condueix cap als elements de I'etopeia, en
que se'ns conta que el pare és temut per la seua familia. Aquest és l'aspecte que ens
confirma el primer cas d'hegemonia masculina construida en I'entorn de la llar. Aixi
doncs, el mestre sastre domina un espai i les persones que I'habiten. No sabem quina
posicié ocupa fora d'aquest ambit, pero si que comptem amb les dades suficients per
veure els mecanismes de I'hegemonia a petita escala. Concretament, el relat ens
serveix per observar com I'home passa de la violencia simbdlica a I'explicita quan
considera que la seua autoritat és questionada. Aixi, abans de desencadenar-se
I'agressi6 mortal, el pare avisa diverses vegades la seua filla, la qual sembla poc
centrada en el treball. Lluny de 1'anécdota del ratoli, 'agressi6 a la jove mereix una
lectura més acurada, com podem intuir en els comentaris que la narradora fa sobre

Margarida en dues ocasions:

Amb tot, el niell amagat que hi sol haver en tota cosa, per sencera que
sembli, rosegava tan matriarcal placidesa. Ja per dues vegades el
senyor Rafel havia tingut d'avisar Na Margarida, sa filla petita. Era la
més viva de geni i la que tenia més treballs per a subjectar-se a les
ferrisses disciplines paternes (Catala, 1972: 937).
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Ara un tremoli sobtat d'espatlla, ara una viva contracci6 del rostre, ara
una zumzada que li feia punxar els dits en comptes de la roba, a cada
punt sa inmobilitat forcada, estava compromesa per recondits intents
de rebel-lia (Catala, 1972: 939).

De nou, l'analisi sobre un cas d'hegemonia en la literatura posa sobre la taula el
seu caracter relacional i dialéctic. Aquesta dimensio6 és present sempre, pero guanya
rellevancia en produir-se el conflicte. Com llegim en el segiient fragment, el pare té el
poder sobre totes les seues filles, unes joves manses que no gosen desafiar I'autoritat
del seu progenitor: «Clavades entorn del vetllador, com figures de cera, no sabien
avenir-se del descuit amb que la petita s'atrevia a incitar la quimera, sempre
imminent, del pare; i les esglaiaven les possibles conseqiiéncies» (Catala, 1972: 938).
Amb tot, la filla més menuda sembla posar aquest statu quo en perill. Amb la poca
informacié que aporta el narrador sobre el personatge de Na Margarida, podem
inferir-hi, pero, que la jove pot estar vinculada amb un estereotip de dona diferent
del de les germanes. Aixi doncs, Albert deixa que siga el lector qui construisca la
resta del personatge a partir de coneixements previs sobre la figura de la dona en la
novel-la del segle XIX. Siga com siga aquesta interpretacio, el fet és que en el
fragment se'ns indica que la jove experimenta intents de rebel-lia, i en resposta a
aquesta voluntat subversiva, el pare fa s de la violéncia explicita per garantir la seua
posici6é de domini.

L'obra de Caterina Albert es troba repleta de situacions de violéncia vinculades
amb I'hegemonia externa, és a dir, I'hegemonia masculina aplicada en relaci6 amb la
dona. El cas del relat «La cotilla de domas groc» és un dels més representatius, perd
en podem citar molts més. Francesca Bartrina, en el seu estudi Caterina
Albert/Victor Catala. La voluptuositat de l'escriptura, hi destaca la violacié de Mila en
la novel-la Solitud; 1a narraci6 «La fi dels tres» d'Ombrivoles, en qué el protagonista
intenta una agressi6é sexual sobre una cambrera; el text «Contraclaror» de Caires
vius, que dona veu al pare d'una menor violada; el relat «La pua de rampi» de
Contrallums, una reescriptura de «la Caputxeta Vermella» sense filtres; la historia

«Novel-leta» de La Mare-Balena, en la qual els homes privilegiats fan us del seu
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poder per abusar de la dona; o el conte «Parricidi» de Drames rurals, el qual narra
'assassinat d'una dona a mans del seu amant gel6s ( 2001: 147-157).

Ara, continuarem el recorregut a través de les pagines de les quatre escriptores
per veure altres formes amb que I'home ha pogut garantir la seua hegemonia sobre
la dona. Respectant I'ordre cronologic, reprendrem el cami amb Merce Rodoreda. Si
en el cas de Caterina Albert les pagines ens transporten al context social de la
Restauracid, en aquest ens centrarem especialment en els anys trenta. Llegint les
novel-les de l'escriptora de Sant Gervasi, podem afirmar que ens trobem enfront
d'un cronotop, un espai-temps localitzat en la Barcelona dels trenta, especialment en
la trilogia dels seixanta i els relats del volum Vint-i-dos contes. Entre aquestes
pagines l'autora para una gran atencié a les relacions home-dona en l'espai
domestic, les quals es caracteritzen per un important desequilibri que reflecteix un
mon de violencia denotada. Lluny de trobar situacions tan escabroses com les que
empra Albert a la seua narrativa, Rodoreda hi mostra una faceta menys sangonosa
que, no obstant aixd, aprofundeix fins i tot més en la problematica derivada dels
mecanismes de dominacié de 'hegemonia externa.

La seglient parada en el recorregut per la narrativa de dones la farem, doncs, en la
novel-la Aloma. Amb aquest text deixem arrere el model social decimondnic de la
Restauracié per endinsar-nos en la vida d'una familia dels anys trenta. L'obra més
autobiografica de l'autora ens transporta fins al seu barri natal, Sant Gervasi, per
relatar la historia de la jove Aloma, la primera de les heroines de l'univers de
Rodoreda. L'argument gira al voltant de I'amor i del fracas, la infantesa com a paradis
perdut i la problematica de la dona. Sobre aquest darrer aspecte ens ocuparem a
continuacio, no sense abans presentar-ne els personatges principals masculins. La
novel-la ens presenta Joan, el germa d'Aloma; Robert, el germa de la seua cunyada i
també el seu amant; Daniel, I'altre germa de la protagonista, el suicida; i Dani, el petit
nebot, victima d'una mort prematura. Dels quatre personatges citats, només dos
d'ells ocupen posicions hegemodniques al llarg de la narracié: Joan i Robert. Tot

seguit, veurem quins estereotips hi reprodueixen.
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Joan és el germa major d'Aloma i la figura de més interés en aquesta analisi. Un
dels elements més destacables en la construccié d'aquest personatge és el fet que el
narrador no fa Us d'elements descriptius. En lloc d'emprar els mecanismes
tradicionals del retrat, Joan és dibuixat a través del seu discurs. Aquest fet requereix,
en conseqliéncia, una construccié del personatge compartida entre el narrador i el
lector, mitjancant un joc d'implicits que exigeix el reconeixement per part del segon
d'un conjunt d'elements que constitueixen l'estereotip. Amb tot, Joan no és una
figura complexa, siné que correspon a un estereotip facilment identificable, un cap

de familia dominant. A continuacié mostrarem alguns fragments for¢a significatius:

[1] Es va sentir una sirena i Aloma va veure un gran vaixell que
s'anava acostant. Hi havia molts passatgers a la coberta; d'una
xemeneia sortia una gran fumera negra. La sirena, que havia parat una
estona, va tornar a sonar.

[Aloma] -Es aquest?

[Joan] -Fins ara no te n'adones? (Rodoreda, 1984a: 70).

[2]
[Robert] -No penso casar-me mai - va dir Robert sense fer cas de
Joan.

[Aloma] -Jo tampoc - va dir Aloma. No sabia per que, perd les
paraules de Robert I'havien molestada.

[Joan] -1 jo que et tenia per una mosca morta.

La veu de Joan tenia un to burleta.

[Aloma] -No sé que vols dir.

[Dani] -Aqui n'hi ha una. -Dani s'havia despertat i assenyalava el
cordd6 del llum. Cap a la meitat hi havia una mosca enganxada.

[Joan] -I de I'estiu passat. Qualsevol diria que en aquesta casa no hi ha
dones (Rodoreda, 1984a: 74-75).

[3] [Joan] -A Anna I'havia estimada molt, ja ho saps. Teniem un fill i
mai no he cregut que es pogués jugar amb aquestes coses. Anna és la
bondat, si.., com el plat de sopa que cada dia et posen a la taula [...] No
ens hem d'enganyar: d’Anna no n'he estat mai enamorat. Era, només,
la mena de dona que jo podia portar a casa. Pero 1'amor existeix; ho
donaries tot, t'ho jugaries tot, perque quan I'has tastat t'adones que és
una de les poques coses que fan acceptar la vida... (Rodoreda, 1984a:
135).
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En els tres fragments que hem citat podem veure perfilat el personatge. En el
primer text veiem un exemple de com Joan tracta la seua germana menuda, Aloma.
Al llarg de la narracio, els gestos de menyspreu sén freqiients cap a la jove, sempre
amb l'objectiu de situar-la davall de la seua posicié. Si continuem llegint, veurem
com en el segon fragment apareix de nou un altre atac a la seua germana, el qual
arriba acompanyat d'un comentari relacionat amb la neteja de la casa en que apareix
un topic que, malgrat ser extrinsec, resultar senzill d'identificar. Aixi doncs, quan,
arran d'un error d'interpretacié per part del fill sobre I'expressié «mosca morta»,
Joan diu que «qualsevol diria que en aquesta casa no hi ha dones», el personatge esta
manifestant mitjangcant el seu discurs una idea que remet a una ideologia
determinada sobre els rols de génere. A través de la paraula, a més, el locutor no sols
palesa l'estereotip de dona com a angel de la llar, sin6 que a més el situa de manera
simultania a ell mateix en unes coordenades concretes.

El tercer fragment, situat en el final de 1'obra, acaba de configurar el personatge
de Joan. En el text, I'home reflexiona sobre dues formes d'amor distintes, una a dins
del matrimoni i I'altra a fora. La primera dona és Anna, la seua muller, un personatge
elaborat per l'autora a partir de les caracteristiques fonamentals de I'angel de la llar.
Quant a la segona, Coral, és una prostituta, una dona poliandrica elaborada a partir
de l'imaginari de la dona fatal. Ambdues serveixen Joan per a finalitats distintes, i
contribueixen a refor¢ar la seua masculinitat de diferent manera. Com el mateix
personatge afirma, Anna és només el que ell podia mantenir de per vida, mentre que
Coral és una opcié massa cara; quan hi apareix un amant més ric, la perd.

En sintesi, ens trobem enfront d'un cas molt representatiu sobre la masculinitat
hegemonica construida a través de la relacié amb «l'altre», és a dir, amb la dona. El
personatge de Joan fonamenta la seua capacitat de dominaci6 en relacié amb l'altre
sexe, i només aixi és com pot garantir una posici6 privilegiada, siga en relaci6 amb la
seua germana, la seua dona o la seua amant. Tot canvia, perd, quan rebem
informacio relacionada amb el mdn exterior de la llar, més enlla de I'espai privat. Aixi

doncs, llegim que en l'esfera publica, Joan no pertany a la masculinitat hegemonica:
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La meva vida és molt grisa. ;No has tingut mai ganes de
desempallegar-te de tot? No sé si em pots entendre... [...] Els llibres
ratllats van ser la meva literatura. I tot per un sou migrat. De mica en
mica em vaig anar adonant que era com una criatura que mira els
pastissos darrera d'un vidre; sap que no els podra agafar, pero s'hi
fon. I la meva vida ha estat aixo: delir-me per tot i haver de passar de
llarg (Rodoreda, 1984a: 135).

També advertim aquest canvi de posiciéd en la subjectivitat del personatge a
través de la relaci6 endogrupal home-home. L'espai privat que governa Joan és un
espai especialment femeni, en el qual, per tant, I'inica figura d'autoritat és ell, tal
com hem mostrat fins ara. Aquest equilibri, pero, es veu modificat quan Robert, el
germa d’Anna, arriba a casa. En relaci6 amb Robert, Joan ens permet llegir a través
del seu discurs l'anhel de gaudir d'una masculinitat diferent de la qual representa.
Aixi, la subjectivitat del seu cunyat, fonamentada en I'estereotip de 1'india i inspirada
en l'oncle i marit de l'autora, representa l'aspiracié constant d'abastar un estadi
superior respecte de la masculinitat hegemonica. Cal mencionar, pero, que si bé
'estereotip d'india esta especialment vinculat amb la relaci6 home-riquesa, en el cas
de Joan allo que realment té valor és la llibertat, com més endavant descobrim quan
surt a la llum la relacié extramatrimonial amb Coral, la prostituta. Aquest fragment,

que pertany al moment de l'arribada de Robert, marca l'inici de 1'arc narratiu de

Joan:

[Robert] -Buenos Aires no és com abans, pero s'hi pot viure. Per anar
endavant s'ha de treballar molt, estalviar, viure com un pobre per
anar-se fent ric. Cérrer més que els altres. Pero si no t'agafa la febre de
tornar a casa la vida no hi és dolenta. Jo no em puc queixar.

[Joan] -A un home solter tot li és més facil -va dir Joan-. Perd quan
tens una familia... Si estas sol és diferent (Rodoreda, 1984a: 73).

Continuarem el trajecte pel segle XX i farem la seglient parada no molt lluny de
I'época d’Aloma. El recorregut continua fins a conduir-nos als anys immediats a la
postguerra, amb la novel-la Felicment, jo séc una dona, de Maria Aurélia Capmany.
Hem fet referéncia a aquesta obra en el tercer capitol, «La historia de Catalunya

narrada per dones», perque aquesta obra presentada com un llibre de memories
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recorre la historia del pais des de I'entrada del segle XX fins als anys seixanta a
través del personatge de Carola Mila. Amb ella farem un gir cap a la violéncia
declarada, un canvi de direccié que resulta adient si ens situem en el context vital i
historic de la protagonista. Aquesta, després d'exercir la prostitucié en els anys vint i
experimentar els primers canvis vinculats amb la feminitat, es casa amb Esteve Plans
i fa un salt a la classe social burgesa. La primera etapa del matrimoni coincideix amb
la Dictadura de Primo de Rivera i la Segona Reptblica. En aquests temps, la relaci6
entre la parella consisteix a representar la batalla del moviment emancipatori de la
dona contra el vell ordre patriarcal. Carola i el seu home personifiquen aquestes
dues postures, en les quals veiem com els maltractaments que infligeix Esteve no
funcionen a I'hora d'establir una relacié d'hegemonia externa, és a dir, de I'home cap
ala dona. En aquesta relacio, tot malbaratament de 1'economia de la dominaci6 és en
va. Aixi, en comprendre les regles del joc, la dona adopta el rol de la dona fatal i
aconsegueix ser ella qui ocupe l'espai de poder. El resultat d'una de les seues
baralles ho palesa d'una manera molt visual: «Quan ja no quedava res per trencar,
I'Esteve es va deixar anar sobre el llit, boca terrosa. Jo vaig apagar el llum i em vaig
ajeure al seu costat» (Capmany, 1994: 256).

Aquesta situaci6 canvia a través d'un joc de posicions que deixa de tenir com a
tauler un rerefons obert al canvi de 'ordre de génere. Després de la Guerra Civil, la
dictadura dibuixa un nou escenari social on les dones han de retre obediéncia als
seus marits, en situar-les juridicament al mateix nivell que els menors d'edat
(Monlle6, 1999: 181). El nou régim es va encarregar de desfer el cami que gracies al
primer feminisme havia trencat la barrera entre 1'espai public i el privat. Enfront
dels canvis estetics dels anys vint i els etics dels anys trenta, el franquisme va fer
nul-les les lleis que permetien el divorci i I'avortament, mentre reactivaven d'altres
nocives per a la llibertat de la dona, com ara les que castigaven l'adulteri. Aixi,
després de la guerra, el personatge de Carola s'enfronta a un nou marc contextual en

que les possibilitats de desafiar I'autoritat masculina s6n escasses.
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En finalitzar el conflicte bél-lic, la protagonista es troba en una cruilla existencial.
Durant la guerra ha estat sola a Barcelona, col-laborant amb la lluita republicana des
de la rereguarda. En aquest moment, i de manera paral-lela a I'ambient revolucionari
de I'tltima fase de la Republica, Carola gaudeix de les cotes més altes de llibertat. A
partir del 1939, per tant, la idea del retrocés resulta inacceptable. En el proleg del
capitol, el narrador tracta de simbolitzar aquest sentiment d'alienacié mitjancant la
substitucioé de la primera persona per la tercera: «S'hi explica la tornada a Barcelona,
I'espera inutil i per fi 'acceptaci6 de la derrota, amb la humiliacié i el menyspreu de
si mateixa. Carola preferiria no parlar d'aquests anys i per aixo en parlara en tercera
persona. Perqué no és ben bé ella qui va suportar tot aixo» (Capmany, 1994: 317).
Aquesta modificaci6 en la forma de narrar ens indica un canvi amb relacié a la
posicié que ocupa la protagonista durant els anys immediats a la postguerra. Des
d'ara, ella accepta el rol imposat de mare, dona i angel de la llar, adoptant una actitud
passiva que l'autora simbolitza mitjancant el desig constant de voler dormir. Aquesta
batalla perduda amb el seu marit, Esteve, es tradueix en el cessament de la violencia
declarada, la qual és substituida per una de simbolica. L'inici d'aquest nou estat és
comprés per I'home, el qual sap que fer tornar a casa la seua dona després de la

guerra sera una tasca senzilla:

[Bertold] -I si la Carola no accepta? I si la Rossy es nega a conviure
amb la seva mare?

L'Esteve va clavar els ulls immensos i pal-lids en la cara d'aquell home
tan agut en qliestions de finances i tan sentimental.

[Esteve] -La Carola acceptara -va dir-. No li tocara altre remei. Ja
t'ocuparas de fer-li veure ben clar. I la Rossy... La Rossy fara el que jo li
mani (Capmany, 1994: 333).

Per concloure aquest viatge a través del segle XX, ens dirigirem al seu desti final,
situat en els anys setanta. En aquest context s'ambienta la novel-la El temps de les
cireres, de Montserrat Roig. Hem fet mencié a aquesta obra en diverses ocasions,

pero encara no hem atés un dels seus aspectes més decisius. Entre les histories que
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ens proposa l'escriptora, trobem la del matrimoni entre Lluis Miralpeix, germa de la
protagonista, i Silvia Claret, membre de la nissaga de les Ramones. Sobre el marit
hem parlat en el quart capitol, «<Fonaments teorics: estereotip i discurs», en el qual
I'hem caracteritzat com a un fill de la burgesia de I'Eixample, nascut en la postguerra
i educat en el nacionalcatolicisme. També hem assenyalat que es tracta d'un home

amb un sentit molt practic de la vida:

En Lluis era un home practic i esborra de la memoria tot alldo que li
feia nosa. A la vida, cal tenir dues o tres coses ben clares. Amb aixo, ja
n'hi ha prou, deia. [...] La religid, afegia, és per als badocs, per a les
dones, els febles i els fracassats. «Som a la segona meitat del segle XX,
hem trepitjat la Lluna i aviat anirem a Mart. Aquest pais és un pais de
beates» (Roig, 1995: 50).

El seu posicionament ideologic es manifesta d'una manera explicita mitjancant el
seu discurs. A través de les paraules, Lluis se situa en el centre, i situa als marges els
que sén diferents d'ell, els quals menysprea, fet que confirma les teories d'Henri
Tajfel. Entre els grups socials que es troben fora de 'hegemonia se situen a les dones,
sobre les quals se'ns diu, mitjan¢ant un topic agregat, que manquen d'intel-ligencia,
ra6 per la qual necessiten la religi6. Aquest posicionament doxal per part del
personatge, qui, amb tot, creu situar-se en el bandol del progrés, més enlla de
I'Espanya franquista, denota el triomf per part del régim en relaci6 amb la
construccié i implantacié d'una opinié general respecte de l'ordre de génere. Aixi
doncs, si en la novel-la de Capmany véiem com en la postguerra Esteve Plans
abandonava la violencia explicita en favor de la simbolica gracies al nou context,

Montserrat Roig reflecteix en la narraci6 com aquesta forma de pensament ha

sobreviscut fins a I'acabament de la dictadura.

5.4.2. Les filles d'Eco
La relaci6 entre Lluis i Silvia es caracteritza per la dominaci6 que 'home exerceix
sobre la dona. Ella és representada com l'eterna menor d'edat, incapag de qiiestionar

la posicié que ocupa cadascun: «Saps, Natalia, a tu t'ho puc dir perque et tinc
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confianga, de vegades em sembla que en Lluis s'ha anat convertint en el meu pare, no
sé si m'explico..., vull dir que no veig en Lluis com el meu home, sin6 que el veig com
el meu pare, saps qué vull dir?» (Roig, 1995: 168). Aixi, Silvia practica la seua
submissié des de la complicitat, fet que en l'ambit discursiu es tradueix en el
fenomen de l'enunciacié en eco. Com apuntavem anteriorment, l'ordre de génere
fonamentat en la subjugacié de la feminitat sota l'autoritat de la masculinitat, ha
funcionat perque ambdues parts han acatat el repartiment desigual del poder. El
desequilibri entre sexes ha estat possible gracies a una estrategia que ha naturalitzat
la diferéncia i ha trobat en la biologia una justificacié indiscutible. Citant a Pierre
Bourdieu, el sistema patriarcal ha construit les seues bases amb la transformaci6 de
la historia en natura i I'arbitrarietat cultural en natural (2000: 12).

Aquesta estrategia de naturalitzaci6 aplicada a la diferéncia de genere és el que
permet a Connell utilitzar el concepte d'hegemonia social de Gramsci. Segons
I'analisi del filosof italia, una classe dominant controla el pensament i les opinions
d'una societat mitjancant la introduccié d'unes idees determinades sobre 1'ordre
d'aquesta, les quals esdevenen les idees socialment predominants, la doxa. Com a
resultat, els grups dominats atorguen el seu vistiplau i accepten la seua posicid
mitjancant l'acceptacié d'una ideologia. Aquesta complicitat exercida pels Altres es
tradueix a efectes discursius en 'assumpcié d'una veu que els és aliena. En el cas de
les dones, hem considerat que aquest fenomen d'enunciacié en eco es pot comparar
amb la figura mitica que explica l'origen d'aquesta reverberaci6 discursiva. Com la
nimfa Eco, dones com Silvia s6n subjectes condemnats a no tenir una veu propia.

Assistim a aquest fenomen en diverses ocasions, com ara quan el personatge
justifica la seua reacci6 quan Natalia avorta de manera il-legal: «Quina por que vaig
passar.. Per aix0 cridares en Lluis, no? Que volies que fes?, digué la Silvia,
necessitaves diners per a la clinica i jo no en tinc. Hi ha certes coses que les dones no
podem fer soles, sense els homes. Sobretot quan es tracta de calés» (Roig, 1995:
169). O també quan convida les seues amigues a casa per fer una reunié de

Tupperware: «Totes van riure, contentes d'ésser complices. De que rieu?, féu en
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Ramon des del despatx, ja que la porta havia quedat oberta. No res, coses de
dones...» (Roig, 1995: 183). Amb aquestes afirmacions, la dona conjuga la seua
posicié com a victima i complice alhora, una subjectivitat contradictoria que només
podem comprendre en el marc de la masculinitat hegemonica i el caracter relacional
del génere. Sense l'acceptacid per part de l'altre sexe, els processos de dominaci6 no
son possibles. Aquest fet, representat en la narrativa de Montserrat Roig, ens ajuda a
comprendre la llarga trajectoria de les masculinitats hegemoniques construides a
partir de les relacions entre els homes i les dones.

La sindrome d'Eco, resultat de 1'estratégia de control del patriarcat sobre la dona,
no es troba només present en l'obra de Roig, siné que en trobem exemples en les
publicacions de les altres tres autores. La diferéncia, pero, rau en el fet que, mentre
que en el cas de l'escriptora de 1'Eixample i en el cas de Capmany el seu compromis
amb el feminisme ens permet identificar aquestes reverberacions com una
estratégia per desconstruir l'ordre de génere, en el cas de Rodoreda i Albert no
podem pas estar tan segurs de la seua finalitat. Comencarem, per tant, assenyalant
un cas que ja hem destacat adés de la narrativa de Capmany i que es troba present en
Felicment, jo séc una dona. Es la conversa que s'estableix entre Carola Mila i la seua
filla, Rossy Plans, en els anys quaranta, espai en la biografia de la protagonista en
que es produeix una crisi identitaria. Concretament, recordarem que en el dialeg es
confrontava el model de dona republica amb el de la dona del franquisme. En aquest
context, Rossy apareix com la defensora d'un model nou pero vetust, el de I'angel de

la llar:

Tot el que feia li semblava detestable: el perfum que usava, els llibres
que llegia, els moviments que feia, la roba que emmotllava el meu cos,
el meu cos [..] Perqué jo era per a Rossy també un terreny
conquistable i fustigava els meus pecats amb zel de missionera
(Capmany, 1994: 338-339).

Després d'aquesta presentacié del personatge de Rossy, en la qual veiem les

coordenades ideologiques en qué se situa, es produeix la confrontacié discursiva
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entre mare i filla que hem analitzat en el quart capitol. A tall de sintesi, concloiem
que, des d'un punt de vista discursiu, la filla de Carola funciona com un estereotip
que actua com a locutora, no com a enunciadora. Tal com assenyalavem en aquell
punt, aquesta distincié establerta per Ducrot defineix el locutor com aquell subjecte
discursiu que parla, perd que emet enunciats que es recolzen en una altra veu, la vox
publica. Quant al discurs de Carola, la seua practica de la ironia ens permet
identificar aquest fenomen com una estratégia de subversié del discurs hegemonic
en que es palesa la intenci6 critica de Capmany sobre les dones que pateixen la
sindrome de la nimfa Eco.

Aquesta reflexié sobre un dels apunts realitzats en pagines anteriors ens permet
dirigir la nostra mirada cap a un nou exemple present en la narrativa d'aquesta
escriptora. Ara, deixarem arrere la novel-la de Felicment, jo séc una dona, publicada
en una era més flexible pel que fa a la censura, per endinsar-nos en una obra que va
veure la llum en uns temps molt més restrictius: Bettilia. Hem fet referencia
anteriorment a aquesta novel-la per mostrar un exemple de discurs hegemonic
vinculat amb la masculinitat dins de la jerarquia eclesiastica, amb el personatge de
mossén Pei. En els fragments que citavem ja hem pogut conéixer Cig, filla del senyor
Pibernat i de la burgesia que es va alinear amb el regim. El personatge de Ci6 és
diferent del de Rossy Plans perque, a diferéncia de la segona, la jove Pibernat no ha
assumit encara plenament el discurs i la ideologia de la Seccié Femenina, sind que es
debat entre el pensament hegemonic, encarnat per la seua mare, i el model de dona
alliberada de la década dels trenta, representat per Rut Bibiloni. Aquest conflicte
identitari es mostra a través de la defensa de dues formes de discurs i pensament
oposades. En aquest espai, i atés que ja hem conegut les posicions més feministes de
Cio en el seu debat amb mossén Pei, veurem aquells discursos vinculats amb

I'enunciacio en eco:

En Joaquim no tenia cap culpa del que havia passat perqué era un
home, i un home no té cap culpa de les seves decisions. Tot esdevé
entre dones. Es una qiiestié femenina, I'amor. L'home es conquereix.
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El teu home, el de I'altra. Una amiga et pot prendre el teu home amb
les seves males arts, i tu, badoca que ets, pots deixar-te'l prendre.
Plora, doncs, el teu descuit i no badis una altra vegada. L'home té les
seves ocupacions: pensaments abstractes sobre coses més o menys
concretes, art, ciencia, i altres galindaines per 'estil. Ell va i ve, s'agita,
es passeja, obre el seu magnific ventall de pa6; si no pot nedar o saltar
o alcar pesos, fa poesies o inventa invents, perd la dona no pot
distreure's. Ha de tenir els ulls fixos en ell i no perdre'l de vista. Un
descuit qualsevol i ja esta. Pot quedar-se soltera per tota una vida
(Capmany, 2010: 145).

El text que ens mostra Capmany amb el discurs emés per Cié ens serviria per fer
un esquema sobre I'ordre de génere dissenyat pel franquisme, i és ben segur que no
ens deixariem cap informacié fora. Aixi, s'hi estableix una visié estereotipada dels
dos sexes a partir d'un seguit de dicotomies amplament reconegudes. Per una banda,
tenim la idea de masculinitat, situada en un espai superior en relacié6 amb el de
l'altre sexe. Les caracteristiques que s'atribueixen a 'home sén la rad, que capacita
per fer ciencia i tenir pensaments abstractes; la for¢a, que es vincula amb I'activitat
esportiva com a oci exclusiu de la masculinitat; i la capacitat de fer art amb
majuscules. Per una altra banda, tenim la dona, que no sols destaca per situar-se en
un segon pla siné per ser en relacié amb 1'home. Les caracteristiques de la dona, que
no es descriuen al text, les podem inferir en funcié de la logica de les oposicions del
génere, és a dir, que no sén aptes per a la ciencia, l'activitat fisica o l'expressié
artistica.

Si atenem el rerefons ideologic del discurs de Cié, veiem reflectida en la seua veu

la visié estereotipada de la dona que l'escriptor José M. Peman recita en Doce

cualidades de la mujer (1947):

Intuicién femenina, comprensivas y prefieren ser dominadas; gran
fuerza de voluntad y capacidad de sacrificio. El dolor debe ser una
oracion; maravillosa capacidad de adaptarse al medio; deficiente en
poderes creativos; profundamente religiosa y sin dudas teolégicas;
débil por naturaleza y en posesiéon de la necesidad se sumision;
profundo instinto maternal; antintelectualismo. Al ser infantil es una
ideal compafiera de su hijo; fuera del amor no hay sexo y ella debe de
proporcionar placer al hombre: la mujer, abnegada y amante,
complementa el egoismo y vanidad del hombre al verse amado;
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obediencia imprescindible para el bienestar del hogar desde pequefia:
debe tener pudor y lavarse y vestirse segun las normas tradicionales
(Monlles, 1999: 183).

Les semblances entre el discurs emés pel personatge de la novel-la i el discurs de
Peman sén tantes que podem afirmar que ens trobem amb un altre cas de polifonia
textual. Aixi, talment com ocorre amb el cas de Rossy Plans, Ci6 és en aquest
moment de I'obra una veu que actua com a locutora i no com a enunciadora, perque
el seu discurs és una cita nodrida a partir d'un aprenentatge, d'un adoctrinament
que estableix una ideologia determinada, la del nacionalcatolicisme. Pero, I'aspecte
més important, és com l'assumpcié d'aquest discurs hegemonic afecta sobre la
identitat del personatge. Al text, Ci6 demostra haver interioritzat el seu paper en
societat, que no és altra cosa siné haver acceptat viure en un espai de subordinacié.
Quant al tema en concret que afecta el fragment de text, aquest gira entorn d'un dels
topics que hem vist anteriorment, és a dir, la perspectiva del matrimoni com la
missié natural de la dona, un objectiu vital que s'envolta d'allo que, anys després,
Betty Friedan anomenaria la mistica de la feminitat. Si ens preguntem quina
alternativa cap per a la dona en aquests anys, veiem com per a la dona de la Seccié

Femenina aquesta no hi existeix:

No et pots casar sense un home, no pots arribar a tenir fills sense un
home, no pots arribar a ser mestressa dels teus actes sense un marit.
La teva vida en depeén, el teu exit o el teu fracas. Cié hauria d'estar
tranquil-la i feli¢c perque estava enamorada de Viceng. Pero era Viceng
el mitja que ella necessitava. No podia badar (Capmany, 2010: 145).

Deixarem, per ara, el franquisme, i ens mourem a través del fil de la historia per
veure més filles de la Eco en altres temps. Fins ara hem pogut identificar amb
facilitat la font on s'abeuren les nostres nimfes, el nacionalcatolicisme, perd sabem
que aquest fenomen no es restringeix a aquest periode de la historia. Alla on el
model patriarcal a estés els seus tentacles trobem més casos, i aix0 passa

practicament per tota la historia d'Occident. En aquest cas, pero, la cronologia es

redueix només als temps de les nostres escriptores. Aixi, continuarem aquest viatge
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al passat per traslladar-nos als anys trenta, amb la novel-la Aloma. Aquesta és una
obra amb un caracter autobiografic prou marcat, en la qual Mercé Rodoreda
cartografia des de la seua experiéncia l'estat de I'ordre de génere en els temps de la
Republica. No trobem en el text, perd, la voluntat de cronica que Roig i Capmany
expressen en la seua escriptura. Enfront dels discursos que reflecteixen
I'heteroglossia social del moment a partir d'una analisi influida pel materialisme
historic, en Rodoreda els corrents d'opinié es veuen difuminats pel sedas de les
identitats personals i la psicologia propia del personatge. Amb tot, el feminisme ens
recorda que el que és personal és politic, i que per tant, I'experiéncia individual ens
permet connectar amb les grans estructures socials.

Adés, en el segon capitol, hem assenyalat el tema d'Aloma tal com el defineix Neus
Real: «La qiiestié remet, en darrer terme, al desencaix entre com ens agradaria que
fossin les coses —com les imaginem idealment- i la manera en que la vida s'imposa
tal com és, sense concessions» (Real, 2007: 28). Es a dir, la primera novel-la
reconeguda per Rodoreda parla sobre el creixement d'una dona, de 1'adolescéncia a
I'edat adulta, a causa d'un conjunt de fets traumatics que desencadenen la ruptura
amb el mén de la infantesa, és a dir, la mort del nebot, un infant; el fracas de la idea
d'amor romantic; la pérdua de la casa, i especialment del jardi i els records que s'hi
associen; i I'embaras, el qual implica 1'assumpcié de la maduresa com un viatge
sense retorn.

En l'apartat anterior, hem destacat la critica que l'escriptora duu a terme en
contra de l'organitzacié patriarcal de la familia. Joan, el germa, representa
'estereotip del breadwinner, 'home que garanteix la seua hegemonia en erigir-se
com el gra6 superior de la familia. Aquesta relaci6 de poder funciona de manera
fluida dins del matrimoni establert entre Joan i Anna, pero presenta més conflictes
en el cas d'’Aloma, que amenaca en desestabilitzar 1'ordre domeéstic perque com a
adolescent representa l'estereotip de dona que es rebel:la contra les normes.
Aquesta resistencia a exercir el paper de subjecte subordinat es veu especialment

reflectida en la relacié que estableix amb Robert, plena de daltabaixos al llarg de la
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narracio. Fet i fet, Aloma presenta una psicologia marcada per un conflicte amb la
identitat social que se li imposa. Per una banda, la jove rebutja el paper que
representa Anna en societat, un personatge caracteritzat per ser passiu i submis. Per
una altra banda, tampoc veu amb bons ulls Coral, qui funciona com l'arquetip de la
dona fatal, una tipologia recurrent en les novel-les ambientades en els anys de la
Republica, com veurem en Montserrat Roig.

El punt en que la novel:la d’Aloma ens permet parlar d'una altra Eco, el localitzem
proxim al desenllag de 1'obra. El fragment que citarem a continuacié funciona com a
catarsi personal d'un personatge que per primer cop comprén quin ha estat el
resultat de les seues decisions. Després d'acomiadar-se de Robert en el vaixell que el
conduira a l'Argentina, una Aloma embarassada somnia en una realitat que podria

haver estat diferent. Parla Eco:

Estava arraulida en el seient. Ja no el veuria mai més i era 'home amb
qui hauria hagut de viure tota la vida. Al seu voltant hi havia gent, les
flors. Passaven noies. La ciutat bategava plena de vida. Li va semblar
que mai més no tindria for¢ca per somriure. La seva desesperacié
creixia amb la soledat [...] Hauria cridat que tornés, li hauria explicat
ben bé com era: ni tan indiferent ni tan dolenta. Una criatura. Li
hauria demanat que la perdonés, que no recordés res que pogués fer-
li mal. Li hauria dit que potser amb els anys seria una dona com les
altres; prou abnegada per fer-lo felic, més serena. Que potser el
naixement del fill la canviaria... (Rodoreda, 1984a: 171).

La veu de la nimfa ressona en aquesta confessi6é en que la protagonista creu que
la responsabilitat del fracas de la relacié ha estat seua. Aixi, enfront d'una identitat
de dona complexa que no encaixa en els motlles de 1'ordre de genere, el personatge
s'imagina exercint el rol de la dona submisa i abnegada que no viu en relacié6 amb
ella mateixa, sin6 supeditada a la voluntat d'un home. La culpa penetra en la
consciéncia d'Aloma a través del pes del discurs hegemonic i el pensament doxal del
seu temps. Com ocorre en els casos que hem vist fins ara, el text activa I'estereotip de
dona tradicional a través de métodes evidents com l'adjectivacié, i d'altres vies que

funcionen a través del mecanisme de l'implicit. Aquest darrer procediment el trobem
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al final del fragment citat, quan Aloma expressa el segiient pensament: «Que potser
el naixement del fill la canviaria». Si fins ara hem vist topics extrinsecs vinculats amb
el matrimoni, ara ens trobem amb un altre relacionat amb el mite de la maternitat.
La idea que proposa aquesta oracié acabada amb punts suspensius ens suggereix
una seqiiencia argumentativa fonamentada en una logica escalar i en una visio
biologista del sexe/génere, segons la qual, s'és més dona com més se segueix la llei
natural.

El debat intern entre les diverses maneres de ser dona deixa, en 1'obra de
Rodoreda, que siga el lector qui jutge quina hauria estat la millor decisi6 d'Aloma. A
diferencia de Roig i Capmany, ben conegudes pel seu compromis amb el feminisme a
través de la seua literatura paral-lela, en el cas de I'autora de La plaga del Diamant el
seu posicionament és menys transparent. Si atenem la terminologia de Genette, a
I'hora d'estudiar una escriptora hi comptem amb dues dimensions. Tenim, en la capa
exterior, l'autora empirica, és a dir, la dona de carn i os que hem retratat en el segon
capitol. Després d'aquesta capa ens trobem amb l'autora implicita, que no es defineix
pel seu nom i cognoms sin6 per I'empremta que deixa impresa en la seua escriptura.
Rodoreda, que ens obre en Aloma el debat sobre la feminitat, no facilita com ho fan
Roig i Capmany que puguem detectar ben bé quina és la seua finalitat quan fa ts
d'aquesta veu en eco. Pero, pot ser que en aquest caracter ambigu siga on rau la
importancia del fragment de text citat, una idea que connecta amb el concepte de
«bitextualitat» de Showalter que hem exposat en el primer capitol.

De bitextualitats i bisexualitats en sabien molt Caterina Albert i Victor Catala. El
ball de mascares en qué s'endinsa la narradora empordanesa ha estat la pedra
angular dels estudis realitzats sobre I'escriptora, qui, com la resta d'escriptores que
conformen la ndmina de la primera generacié d'autores, penetra en el moén de la
literatura a partir de la imitacié dels Unics referents possibles, els homes. Aquesta
impossibilitat d'emmirallar-se en les avies, mares i germanes fa que el fenomen de la
veu en eco es produisca normalment, de manera que no ha de sorprendre el fet que

Victor Catala fora rebut per l'androcritica com un igual. Amb tot, un corrent de la
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critica feminista, en el qual se situen les dones de 1'editorial LaSal, considera que
aquesta imitaci6 de I'escriptura masculina no va impossibilitar que Caterina Albert
escrivis com a dona; la seua experiéncia al mén no es podia substituir.

A partir d'aquesta posicio, recuperarem les anotacions que adés hem fet sobre el
posicionament ideologic de l'escriptora enfront del patriarcat. L'autora del drama
rural tenia com a gran referent Dolors Monserda, defensora del feminisme
conservador, o com Caterina Albert denominava, «moviment femeni» (1972: 1695).
Aquest corrent, el qual a tot estirar podriem considerar un protofeminisme,
s'enfronta als canvis socials de la Revolucié Industrial i advoca pel retorn al
repartiment tradicional dels rols de genere. Amb aquestes idees, per tant, podem
considerar que la presencia de la veu en eco troba el seu origen tant en la
bitextualitat com en el mateix posicionament ideoldgic de l'escriptora. A tall
d'exemple, mostrarem el cas del relat «Sota el cel», un conte que hem vist
anteriorment i que situava una relacid amorosa en el context de la guerra de
Filipines.

La primera part de la narracié consisteix en un dialeg entre la parella,
conformada per la pubilla d'un casal, Marceleta, i un jove, Pep, que ha estat cridat a
quintes. Durant la conversa, I'autora mostra les tensions que es produeixen entre els
dos, arran de la negativa de la jove a veure's d'amagat sense estar casats abans que
ell se'n vaja a la guerra: «[Marceleta] -Ja saps que, a fora, només hi van les eixalades,
les que donen a dir..» (Catala, 1972: 667). Després de la desavinenca, la pubilla
recorda les histories que ha sentit dir sobre Filipines i les dones que atrapen els
soldats amb els seus encants i maleficis de dones fatals, una visié que la fa canviar de
parer. Empesa per la gelosia, Marceleta decideix trobar-se amb Pep: «No, no podia
ésser! En Pep era seu, seu, ben seu, de sa propia voluntat, i ningi no tenia ja dret a
ficar-s'hi, entre ella i elll» (Catala, 1972: 671). La jove, pero, és conscient del
significat de reunir-se a l'hort, un espai vinculat per la tradici6 amb I'amor i els
encontres sexuals furtius, rad per la qual es proposa deixar clar 1'objectiu de la cita:

«En Pep havia parlat d'una abracgada, i era prou home per a arriscar-s'hi. Mes, aixo sf
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que no [..] Ja se sap que els homes so6n per a demanar i les dones per a rebutjar»
(Catala, 1972: 673). A hora baixa, finalment, Marceleta decideix esperar 'amant en
'espai del conflicte, ple d'una dimensié simbolica que es trasllada en forma de debat

intern:

Ella mateixa, quan hi fou, no sabia avenir-se de trobar-se alla, sola,
esperant un home, segrestada sa voluntat i son instint alarmadis de
minyona honesta per aquella gran falllera de l'espera, que la
immobilitzava com si la tingués engrillonada a la presé sense murs
del mén enter. Oh, aquella fal-lera, més forta que l'esglai, que la
vergonya, que el seny, quin rosec li donava sota aquell cel placevol,
que semblava mirar-se-la, tot estranyat, pels milions de petits ulls
esparveradissos de les estrelles! (Catala, 1972: 674).

El relat finalitza tragicament, com tot drama rural, amb la desaparicié de Pep en
Filipines, fet que provoca la bogeria de Marceleta, «esclava del qué diran?» (Catala,
1972: 675). La narradora atorga un gran protagonisme a la veu en eco que sobrevola
constantment per damunt de la jove. Fet i fet, tant el conflicte que manté al llarg de la
narracié com el mateix desenllag prové d'aquesta veu que s'apropia de la seua
voluntat. La bogeria funciona, en el desenvolupament del personatge, com la
resposta davant d'una situacié que no pot suportar, la caiguda de la dona verge i
casta als inferns. Enfront dels tnics dos models de dona possibles, la Madonna o
Lilith, Caterina Albert opta per la figura de la boja, una estratégia que des de la teoria
feminista ha estat avaluada com una via per fugir de la normativitat del génere
imposada per les lleis patriarcals (Bartrina, 2001: 158).

Com a resultat, I'escriptora empordanesa duu a terme un exercici de bitextualitat
que deixa al lector llibertat per jutjar si, com a narradora, es troba a favor o en contra
de l'ordre de genere tradicional. Comptat i debatut, aquesta és una de les grans claus
que envolten l'obra I'autora. Aixi doncs, atenent les declaracions de Caterina Albert
en el seu discurs De civisme i civilitat als Jocs Florals de 1917, hauriem de creure que

com a defensora del moviment femeni, creu en el discurs que hi atribueix a

Marceleta, fonamentat en la cita en eco. Perd, si atenem el contingut global del relat
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«Sota el cel», veurem en Victor Catala una posicié molt critica amb el pes de
l'estereotip sobre la dona, el qual, com hem vist, és el responsable principal de la

bogeria.

5. 5. Sintesi: aspiracions masculines

La recerca al voltant del concepte de masculinitat hegemonica ens ha conduit a
un viatge on hem pogut conéixer els diversos rostres d'aquest poder associat al
sexe/genere mascle. De principi a fi hem constatat que 1'hegemonia pot estar en
mans de diferents formes de ser home, algunes d'elles fins i tot contradictories. Siga
com siga, l'aspecte clau a destacar d'aquest capitol és que totes les autores capten,
des dels diferents corrents estétics que conreen, I'existéncia d'uns privilegis que sén
capitalitzats pels personatges masculins que transiten al llarg de les seues
narracions. Aquests avantatges dins del mdn fictici hi sén presents a partir d'una
optica especular que reflecteix en l'univers literari les estructures socials que les
escriptores han experimentat en el seu context historic i social. Aquest espill, pero,
és sostingut per unes mans que el mouen de manera intencionada amb I'objectiu de
traure a la llum les desigualtats socials provocades per la diferéncia de genere.

A tall de recapitulacio, i per tal de construir un pont entre aquest capitol i el
segiient, assenyalarem els elements que caracteritzen la masculinitat hegemonica a
partir dels estereotips analitzats. En primer lloc, hem vist que el poder de I'home
rau, almenys en un pais occidental com és Catalunya, en la seua capacitat per
triomfar dins dels parametres del capitalisme. Aixi, el somni principal dels homes en
la narrativa de les quatre escriptores és l'ascens en l'escala social, una pujada que es
duu a terme sobretot dins de les normes de la burgesia. En segon lloc, trobem altres
formes d'hegemonia que traspassen la societat industrial i que, a més, resulten
antitetiques: el bisbe i el guerrer. Aixi, mentre en la primera el poder emana de la
paraula i I'esperit, en la segona ho fa del cos i la forca bruta. En tercer lloc, trobem la
dominacié de I'home sobre la dona, subjugacié que sovint I'un duu a terme amb la

complicitat de I'altra.
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Aquesta analisi del treball de les autores dibuixa un panorama en el qual ja
s'intueix que, des de les diferents perspectives personals, totes elles reconeixen
clarament 1'existéncia d'una estructura, la patriarcal, que condiciona la manera en
qué es construeixen els arcs narratius dels personatges en funcié del sexe/genere

que se'ls ha atribuit.

192



Capitol 6. Les masculinitats subalternes

En aquest capitol continuarem treballant en I'analisi de les masculinitats, amb la
finalitat de desconstruir la visi6 tradicional que ha envoltat aquesta dimensié
identitaria. Si en el darrer capitol hem mostrat com des de I'hegemonia s'han
conformat diverses formes de masculinitat, fet que nega la visi6 monolitica i
universal que fins i tot des del primer feminisme s'ha estat defensant durant anys, en
aquest punt no farem més que confirmar la diversitat de subjectivitats que s'han
originat al voltant del fet de ser home. Tal com avancavem en pagines anteriors, la
masculinitat hegemonica funciona en un marc relacional en el qual és necessari
'existencia d'un altre disposat a ocupar un espai de subordinacié. Seguint la teoria
de Demetriou (2001: 340), ens referiem a la dominaci6 externa quan aquesta
s'exercia sobre l'altre sexe/genere, el femeni, mentre que empravem la idea de
dominacié interna per referir els processos de jerarquitzacié que s'establien en el si
del sexe/genere masculi. Aquesta distincio obri pas a la necessitat de parlar sobre
aquelles subjectivitats que, malgrat haver nascut amb un avantatge potencial, han

quedat situades en la periféeria de I'hegemonia, és a dir, les masculinitats subalternes.

6. 1. El concepte de subalternitat

Per establir les bases del terme ens dirigirem a les teories desenvolupades per
Raewyn Connell. L'autora, en total, parla de quatre formes de masculinitat en relacié
amb l'espai que ocupen i arran de la seua capacitat per a dominar. Aquestes
posicions son: I'hegemonia, la complicitat, la subordinaci6 i la marginalitat (Connell,
1997: 39). Sobre les dues primeres possibilitats hem reflexionat en el capitol
anterior, en que hem assenyalat que 1'hegemonia era l'aspiraci6 de molts, toti que
no sempre era assolible. De fet, la masculinitat hegemonica només es troba en mans
d'una minoria, ja que no és possible que siga d'una altra manera. Aixi, tots els homes

que donen suport activament a la primera categoria entrarien en el grup de les
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identitats complices, és a dir, les que no ocupen una posicié de poder pero hi aspiren
i es beneficien dels seus privilegis. Per contra, Connell parla de dues categories que
ocupen un espai periféric en I'escala de la masculinitat. Aquestes s6n la masculinitat
subordinada i la marginada, ambdues subjugades pels mecanismes de dominacid
interna. La investigadora empra dues denominacions diferents en funcié del
creuament que es done en les diverses dimensions que configuren a l'individu. Aixi
doncs, l'espai de la marginalitat es diferencia del de la subordinacié perque entren
en joc valoracions negatives pertanyents a altres elements identitaris, especialment
el racial. En aquest estudi, amb un corpus literari no caracteritzat pels conflictes
racials, centrarem el nostre focus d'atencié en les masculinitats subordinades, a les
quals ens referirem indistintament amb el concepte de subalternes.

En aquest capitol treballarem aquells personatges que, a causa de diverses
motivacions, han acabat en un espai d'exclusié. Aixi com en les masculinitats
hegemoniques assenyalavem la varietat de camins que existeixen per ocupar un lloc
de dominacid, en el cas de les masculinitats subalternes portarem a terme un viatge
en el sentit invers. La visi6 del sexe/genere com a moviment ens condueix a defensar
la hipotesi d'aquest com a procés i no com a categoria estable i fixada (Reeser, 2010:
3). Per tant, no entenem el génere com una essencia, per0 tampoc com a un
constructe solid i resistent al canvi. El problema del sexe, la font d'ansietats que es
vincula amb el fet de ser home, només es pot comprendre atenent al seu caracter
inestable. Aixi, un home situat en 1'hegemonia pot trobar-se, amb el canvi de
circumstancies, abocat a l'exclusid i la subalternitat, tal com veurem al llarg de les
seglients pagines.

La lluita, doncs, per arribar a ser home i no fracassar en el viatge és un procés que
ha estat analitzat i teoritzat des dels estudis sobre les masculinitats. Per establir les
bases del nostre treball aportarem els conceptes fonamentals que han estat
desenvolupats. En primer lloc, tal com defensa Luis Bonino, cal assenyalar la idea de
masculinitat hegemonica com a referent en la construccid de la identitat dels homes,

sempre dins d'un marc historic i cultural concret (Bonino, 2002: 12). La idea cultural
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sobre com s'ha de ser home forma part de la doxa, 'opinid general, i condiciona el
subjecte fins i tot abans del seu naixement; en conseqiiéncia, no hi pot escapar.
Bonino parla d'un total de tres elements en el procés de constitucié identitaria: la
masculinitat hegemonica, el context masculinitzant i el subjecte. El primer dels
elements, com ja hem dit, pertany a la dimensié ideologica de la societat. Es la part
que cal detallar en I'analisi, perque depenent de 1'exit o el fracas del subjecte en la
consecucié de l'ideal ens en trobarem amb un dins o fora del cercle de poder.

En segon lloc, doncs, cal conéixer en quines ideologies concretes es fonamenta la
idea de masculinitat hegemonica. En total, Bonino en cita quatre: la patriarcal, la de
'individualisme de la modernitat, la de I'exclusi6 i subordinacié de l'alteritat, i la de
I'heterosexisme homofobic (2002: 13). Aquests quatre plantejaments constitueixen
les bases del context masculinitzant al qual és abocat l'individu des del seu
naixement, i tenen una funcié ambivalent, perque de retop, defineixen
complementariament els significats dels no-homes i funcionen com a guia per a
practicar l'exclusio. A tall de sintesi, si atenem a la definici6 de la masculinitat
normativa, podrem resumir-la amb les segiients etiquetes: poder visible, activitat,
racionalitat, individualitat i heterosexualitat. Per contra, amb l'absencia d'aquests
valors en els individus trobarem la masculinitat subalterna, el fracas enfront de la
norma: debilitat, passivitat, inestabilitat emocional, dependéncia i homosexualitat.

En un paragraf anterior féiem referéncia al sentiment d'angoixa que afecta els
homes, malgrat que el seu sexe/genere els situa només naixer en un espai de
privilegi respecte del de les dones. Per comprendre aquest fenomen, cal parlar sobre
el concepte de Model-Imatge, analitzat per Josep-Vicent Marqués (1997: 21). Aquest
terme ens permet comprendre d'una manera més visible el paper de la masculinitat
hegemonica com a norma organitzadora sobre la identitat dels homes, aixi com el
pes de les ideologies en els processos constructius dels individus. El Model-Imatge
compleix dues funcions contradictories en el desenvolupament de I'home. Per una
banda, la constatacié que l'individu pertany a I'endogrup privilegiat i configurat per

grans personalitats serveix com a refugi. Aixi, 'hnome del mén occidental pot
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emmirallar-se i sentir-se identificat amb personatges com ara Alexandre el Gran o
Juli César, als quals veura com a iguals. Per una altra banda, pero, l'individuy,
comparat amb aquests models, experimentara una forta pressié, angoixat per la por
del fracas.

Marqués situa l'inici del conflicte de la masculinitat en la infantesa (1997: 23).
Com hem exposat, I'home és important en naixer només pel fet de ser-ho, des del
moment en qué s'informa els pares del sexe del nad6: «When the parents of a
newborn announce, "It's a boy", they are constructing the sex of the child by giving
him a sex through language» (Reeser, 2010: 78). El fet de definir el sexe de l'individu
comporta l'adjudicacié d'un conjunt d'expectatives sobre aquest, les quals ja hem
enumerat anteriorment. Per tant, des de la infantesa, el xiquet viura en un conflicte
constant entre el fet de ser i el fet d'haver de ser, és a dir, entre creure que és
important o que ha de ser important. En el segon cas, tal com explica Marqués,
I'individu se sentira constantment qiiestionat i obligat a provar la seua masculinitat.
Aixi, entre altres conseqiiencies, I'home victima de I'angoixa del Model-Imatge veura
el progrés de la dona cap a ambits abans restringits a la masculinitat com una
amenaca, fet que derivara en relacions conflictives amb l'altre sexe (Marqués, 1997:
24).

Tornant al fil sobre I'exposici6é teorica de Bonino, veurem a quines normes es
troba sotmés el xiquet en l'entorn sociocultural dominat pel concepte de
masculinitat hegemonica occidental. L'investigador parla sobre regles suportades en
quatre creences matriu, designades aixi pel seu caracter generatiu, les quals
normativitzen el cami per a ser home: autosuficiéncia prestigiosa, heroicitat
bel-licosa, respecte a la jerarquia i superioritat sobre les dones (2002: 15). Aquestes
creences matriu estableixen més aviat com ha de ser 'home, i no tant com és en si
mateix. Per tant, fent referencia a la coneguda cita de Simone de Beauvoir, no es naix
home, siné que s'arriba a ser-ho. Si entrem a definir cadascuna de les creences,
podrem fer un esborrany inicial sobre 1'analisi que farem a continuaci6 a partir del

corpus seleccionat. Cal, perd, abans assenyalar les logiques que configuren aquestes
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idees. Aquestes son: les creences son vertaderes i indiscutibles, ja que pertanyen a
I'ordre natural; les normes sobre la masculinitat han de complir-se de manera
absoluta, seguint el plantejament del tot o res; la qualitat del contrari, la dona, ha de
ser rebutjada; la part negativa impregna el tot, per aixo es parla del tot o res; el
compliment de les normes és en competéncia amb els altres homes; la feminitat és
una impuresa contaminant; i les persones es classifiquen en funcié valorativa
superior/inferior o prestigi/desprestigi (Bonino, 2002: 17).

Amb aquest marc normatiu com a referent, tractarem d'exposar el contingut de
cadascuna de les quatre creences citades per Bonino, les quals marcaran el cami a
I'hora d'identificar les masculinitats subalternes a la literatura. La primera idea que
ens proposa és l'autosuficiéncia prestigiosa, vinculada amb el poder de domini.
Segons aquest plantejament, la masculinitat es valora pel poder, I'éxit, la riquesa i la
posicié social que és capag¢ d'assolir l'individu, una dimensié que hem pogut
analitzar adés, quan destacavem personatges com ara Brianet Molera, Nicolau
Rovira o Francisco Ventura, els quals garantien el seu domini social gracies als
diners. En cas de no assolir aquesta idea, aquest estereotip, 'home es troba en una
posici6 de rebuig i desjerarquitzacié. Seguint la logica del tot o res i la classificacié
valorativa que se'n deriva, trobem una dicotomia entre 1'home hegemonic i el
subaltern que queda de la segiient manera: potent/impotent, exités/fracassat,
dominat/dominant, admirat/menyspreat o efica¢/inutil (Bonino, 2002: 18).

Per continuar, veurem el segon postulat doxal vinculat amb la masculinitat.
L'heroicitat bel-licosa és un dels altres elements que hem estat analitzant en el
capitol anterior. Els «<homes de metall», concepte que proposavem per parlar sobre
els processos de dominaci6 fonamentats en la violéncia explicita, representen aquest
ideal complert totalment. Al voltant d'aquesta visi6 de la masculinitat es despleguen
estereotips socials com ara I'heroi, el soldat o I'esportista. Traslladat a la literatura,
aquest postulat inspira la creacié d'arcs narratius en els quals preval la visié de la
vida com a desafiament i del mén com a camp de batalla. Es tracta d'una creenca

alimentada per la logica de la competitivitat entre mascles, la qual justifica a més 1'is
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de la violéncia com a fet natural, desembocant en actituds com I'homofobia i la
xenofobia. Quant a la logica de la classificaci6 valorativa, aquesta dona lloc a
dicotomies com ara: fort/debil, dur/fragil, valent/covard, triomfador/derrotat.

Finalment, tant la tercera creenc¢a matriu com la quarta tenen un component
relacional. Per una banda, el plantejament del respecte al valor de la jerarquia regula
les relacions internes de 1'endogrup masculi. Dicta com han de ser les relacions entre
iguals, i remarca el valor d'obeir els superiors, aixi com la capacitat d'aplicar
I'autoritat sobre els altres quan s'assoleix el cim de la jerarquia. La norma només
tolera la desobediencia i la rebel-1i6 en casos molt restringits, com ara la ruptura del
fill adolescent amb el pare o la lluita enfront d'injusticies institucionals majors
regulades per un context historic i politic determinat. Per tant, tota forma de
desafiament a l'ordre o intent de ruptura suposa el desplacament de l'individu a un
espai de subalternitat i exclusid.

Per una altra banda, la creenc¢a matriu que dicta la superioritat dels homes sobre
les dones regula les relacions exogrupals i ordena les normes de I'hegemonia
externa, seguint la terminologia de Demetriou. Aquesta ideologia planteja un ordre
de génere en que, en un estat normal, les parts es troben organitzades en espais
separats i hermeétics. A més, justifica el binarisme a través de la naturalesa, amb una
lectura obligada en que els cossos tenen un significat prescrit, radé per la qual es
parla de contaminaci6 i patologia quan un home reprodueix practiques associades a
la feminitat. La logica de 1'efecte contaminant de la feminitat comporta de retop la
logica del tot o res; un home efeminat cau en la categoria de la subalternitat. Atenent
aquest fet, la logica de les oposicions genera les seglients dicotomies:
dominador/dominat, actiu/passiu, mascle/marieta, heterosexual/homosexual. La
preséncia de la feminitat només és tolerada com a complement, a partir d'un
plantejament de dicotomia funcional (Bonino, 2002: 24).

Com a resultat d'aquestes construccions del sexe/génere, ens trobem amb el fet
que la masculinitat és una font de deéficits i conflictes. L'expropiacié dels recursos

lligats a la feminitat i les expectatives que es creen sobre els individus en naixer
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provoquen contradiccions constants, que deriven en dificultats per assumir el fracas
i establir relacions igualitaries amb l'altre sexe. Principalment, el problema rau en la
dificultat per escapar de la influencia organitzadora de la masculinitat hegemonica.
Com assenyalavem en l'anterior capitol, tant les dones com els homes participen en
aquesta dialectica entre dominadors i dominats. Si des dels diversos feminismes ha
estat abordada aquesta problematica en relacié amb el tema de la dona, en el cas
dels homes encara queda cami per recérrer (Schongut, 2012: 56). Tal com exposa
Bonino (2002: 8), tot i que molts homes no volen identificar-se amb el model de
masculinitat tradicional, pocs el qiiestionen, i la majoria pateixen les conseqiiencies
del fracas: sentiment de derrota, angoixa, impoténcia... Quant a aquells que tracten
de trobar alternatives, es veuen abocats a ocupar un espai en els marges de la

societat.

6. 2. Homes i contrapoder

Amb aquest apartat encetem la segona part de l'analisi dels personatges
masculins presents en la narrativa de les quatre escriptores. Amb el rerefons tedric
que hem presentat portarem a terme l'estudi sobre els homes que a través de les
seues practiques i discursos representen una posicié de subalternitat. Per iniciar
aquest recorregut, hem optat per dedicar un primer espai als estereotips relacionats
amb el discurs contrapoder i la dissidencia politica. Amb aquest pretext, hi
dedicarem un total de dos subapartats. En primer lloc, en «El fal-lus, la fal¢ i el
martell» farem un seguiment de 1'home vinculat amb l'esquerra i el progrés a través
de la historia de Catalunya, tal com ho han relatat les nostres autores. En segon lloc,
en «La virilitat exiliada» desplacarem el focus d'atencid als derrotats, per veure en
quina mesura la ruptura entre nacié i individu representa un condicionant per a la

subalternitat masculina.
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6. 2. 1. El fal-lus, la fal¢ i el martell

L'ancoratge historic de les novel:les estudiades ens condueix fins a diversos
esdeveniments en que l'enfrontament ideoldgic ha jugat un paper important.
Traduida a la narrativa, aquesta dialectica historica ha pres forma a través de la
representacié de l'heteroglossia social (Piquer, 2012b: 534). Aixi, al llarg de les
pagines apareixen discursos que es vinculen amb el poder i amb el contrapoder, els
quals sén defensats sobretot per homes pero també per dones. En aquest subapartat
dirigirem el nostre focus d'atencié als resultats que es deriven dels processos
d'intersujectivitzacié dels individus. En concret, atendrem a les relacions que
s'estableixen entre subjecte, sexe/génere i classe social, amb I'objectiu d'analitzar els
efectes que impliquen respecte de la masculinitat hegemonica. Aixi doncs, si bé la
hipotesi general situa els obrers i els moviments proletaris en un espai de
subalternitat quant al discurs, veurem com en les practiques aquesta posicié no
sempre ha estat aixi, fet que palesara les debilitats de I'esquerra en el segle XX.

Comencarem el recorregut historic en les acaballes del segle XIX, tal com hem fet
en el capitol «La historia de Catalunya narrada per dones». Recordem com en aquest
periode, des de l'inici de la celebraci6 del Primer de Maig el 1890 fins a l'assassinat
del primer ministre Canovas del Castillo el 1897, Barcelona va ser escenari d'actes
terroristes executats pels anarquistes. Aquests esdeveniments es troben presents
tant en I'obra de Caterina Albert com en la de Montserrat Roig, com hem apuntat
anteriorment. El cas més representatiu ens I'ofereix I'escriptora de 1'Escala, qui es va
inspirar en aquests actes per escriure el conte «L'explosié», publicat I'any 1902.

El relat narra una historia sobre la fatalitat del desti, en la qual la figura de 1'obrer
anarquista juga un paper clau. Peret, adés, era un home «prudent, treballador i
alegre» que treballava en un taller de moblista com a fadri major. Perd, a causa de les
influencies rebudes per Palmella, «un ingrinyador i un gandul», i la resta «d'obrers
devagats» que es reunien en «aquell cul de cafeti» (Catala, 1972: 538), Peret decideix
enfrontar-se al seu amo, el senyor Eladi, i és acomiadat ipso facto. Després d'un

temps buscant feina per Barcelona sense fortuna, la seua dona, Quimeta, li recomana
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demanar disculpes a I'amo per tal de recuperar la feina al taller. Ell no sols es nega,
sin6 que a més decideix fer un atemptat terrorista en el seu anterior lloc de treball.
Pero, a causa del fat, quan la bomba esclata el taller, la dona es troba eixint del
mateix lloc i mor, després d'haver decidit resoldre pel seu compte el conflicte entre
I'amo i el treballador El desenlla¢ segueix la tonica habitual dels drames rurals, perd
en aquesta ocasio, en un escenari diferent.

Com es pot observar, I'escriptora presenta el personatge de Peret a partir d'una
forma estereotipada de l'obrer. En el cas del proletari construit per Caterina Albert,
perd, trobem una valoracié negativa, fet que caldria contrastar amb la mateixa
identitat de 1'escriptora. L'autora formava part de la classe burgesa i participava
d'unes formes de pensament propiament conservadores. Enfront d'una Catalunya de
la Restauraci6 sacsejada pels atemptats anarquistes, 1'escriptora elabora en el conte
un diagndstic sobre el conflicte des d'una dptica purament burgesa. El seu discurs a
favor del manteniment de 1'ordre queda ben reflectit en el discurs atribuit a Quimeta,

la dona de l'obrer:

Aix0 que de vegades conteu de que no hi haura aviat ni rics ni pobres i
tots serem iguals i no es coneixera la miseria, ja t'ho dic: jo no ho veig
pas prou clar, i creu-me: deixa-ho anar, que, per aquest cami, no hi
podreu pas correr gaire. Aixi com hem trobat el mén, I'haurem de
deixar (Catala, 1972: 537).

Al relat, doncs, I'escriptora exposa la dialectica de classe a través de 1'oposici6
entre home i dona. Mitjancant un exercici de polifonia, es porta a terme una
contraposici6 de discursos a través de dos estereotips: |'obrer radicalitzat i I'obrera
filla del feminisme conservador. Aixi doncs, Peret és I'home que ha caigut en la
trampa dels anarquistes; seduit per les idees revolucionaries ha desafiat a l'amo i ha
perdut el seu treball. El seu pensament s'elabora mitjancant la repeticié de

consignes i arguments que ha escoltat al cafeti, seguint un discurs estereotipat que,

passant pel sedas de l'autora, es redueix a una simple langue de bois, una forma de
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discurs politic representat amb connotacions disforiques (Amossy i Herschberg-

Pierrot, 2001: 121):

Ah! Quan jo penso que hi ha gent que tenen palaus i malbaraten
milions sense torcer 1'esquena ni sobre I'enclusa, ni sobre el teler,
mentre pel carrer transiten famolers a dotzenes sense tenir on jaure,
com si no fossin de carn i ossos mateix que els rics!... Si, Quimeta, si;
digues lo que vulgues, En Palmella té rad; viuen de la nostra sang [...]
Pero un dia o altre arribara la nostra, i llavores... fora contemplacions!
Mal per mal, i que callin: que les paguin juntes! (Catala, 1972: 537).

Enfront d'aquest discurs contrapoder, l'autora es posiciona al costat de Quimeta,
«la pobra muller», qui adopta la veu del feminisme conservador: «Com t'has tornat,
Peret! De tot aix0, en té la culpa l'anarquia i tots aquells disbarats que us vomita a
I'orella el perdut d'en Palmella» (Catala, 1972: 537). La dialéctica home/dona
representa per tant l'enfrontament entre la revolucio i la tradicié. Aquesta és una
situaci6é que interpretem com una paradoxa, perqué és la dona qui representa en el
seu discurs la defensa de la masculinitat hegemonica. Quimeta forma part del grup
de dones que abans hem anomenat «filles d'Eco», és a dir, subjectes que a través del
seu discurs fan un exercici d'enunciacié en eco destinat a defensar un ordre de
génere en el qual, elles, ocupen una posicié subordinada. L'actitud de complicitat que
manifesta el personatge a través de les seues paraules ha estat identificada per
Francesca Bartrina com una influencia del pensament de Dolors Monserda en la
ideologia de Caterina Albert (2001: 43).

El pensament conservador, al qual hem fet referéncia abans, condiciona el punt de
vista amb qué es construeix l'estereotip de l'obrer anarquista en la narrativa de
I'escriptora empordanesa. Aixi, el personatge de Peret no sols és una masculinitat
subalterna pel fet d'emprar un discurs contrapoder i dur a terme practiques
subversives, sind que principalment ho és per la valoracié negativa que fa l'autora
des d'un punt de vista ideologic. Fent al-lusié al concepte d'intersubjectivitat, en

aquesta ocasié el component de classe influeix plenament en la valoracié de

I'estereotip per damunt del genere. A més, Albert, en sintonia amb Monserda3,
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invisibilitza l'existencia de les dones obreres anarquistes, seguint una estrategia
destinada a aillar el moviment proletari, un fet que manifesta l'escassa forca
transformadora del feminisme conservador que defensa.

L'enfrontament entre la dona i 'home en relacié amb 1'obrerisme politic és una
conseqiiéncia dins de l'ordre de génere imperant. Com hem vist, el discurs de
Quimeta és una enunciacid en eco, la repeticié d'un argument que no prové d'ella
mateixa sin6 de la doxa en que participa. Les logiques que s'activen en el raonament
de la dona de I'anarquista connecten amb les metacreences que Bonino exposa en el
seu treball al voltant de la masculinitat hegemonica: les creences s6n verdaderes i
indiscutibles perqué pertanyen a l'ordre natural i la qualitat del contrari ha de ser
rebutjada perqueé és contranatural (2002: 17). Aquests raonaments es traslladen a la
defensa de la divisié de les classes socials de l'era capitalista, situaci6 que per a
Quimeta és inalterable: «Aixi com hem trobat el mén, I'haurem de deixar» (Catala,
1972: 537). A més, i en relaci6 amb les quatre creences principals sobre la
masculinitat, la veu de la dona apareix en defensa del respecte al valor de la
jerarquia, el qual no es pot qiiestionar perqué es correspon a l'ordre natural de la
societat.

L'estereotip de l'anarquista en l'obra de Caterina Albert apareix de nou en un
altre conte vinculat amb un esdeveniment historic. El relat «Conversié», al qual hem
fet referéncia quan analitzavem la masculinitat hegemonica vinculada amb el discurs
religiés, ens trasllada fins a la Setmana Tragica de Barcelona per arremetre
novament contra I'obrerisme. La visi6 estereotipada de 1'obrer queda sintetitzada en
aquest fragment en el qual es descriu el moment en que el protagonista entra a
formar part d'aquest grup social: «Es cregué martir i heroi, somnia la creu i la
glorificacid... El posseia, en fi, tal com a tota la joventut obrera de 1'época, 1'esperit de
revenja i de domini, aquell radicalisme messianic, forjat al foc de la utopia, que
reclamava tots els drets i rebutjava tots els deures..» (Catala, 1972: 820). En

oposicid, l'autora ens proposa el personatge del Germa Crisostom, l'anarquista
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redimit pel poder del fat, la pietat i la religi6, fet que explica el titol de la narracid
apareguda en el volum Contrallums.

Tot i que en principi aquest relat no aporta informaci6é nova respecte del conte
«L'explosio», cal destacar la tasca que realitza 1'escriptora amb la construccié del
personatge masculi principal. Aixi, Caterina Albert opta per posar en practica les
tesis del determinisme naturalista de Zola per edificar 1'arc narratiu de 1'estereotip.
Com llegim en el seglient fragment, el futur Germa Crisdostom prové d'un ambient
marginal, i des de menut és ensinistrat en I'art de la delinqiiéncia, fet que el conduira

necessariament al cercle dels anarquistes:

En torbadora promiscuitat d'edats i sexes amb els seus semblants i en
fratermal convivéencia amb besties inferiors de tota mena, lliure
l'instint en un ambient propici a tots els vicis i degeneracions, pero
lliure també en I'amplada dels horitzons 1'esguard cobejoés d'infinit i el
cor assedegat d'aigiies fresques i clares, arrossega infectament la seva
infancia pels entorns del gran nucli, fins que un cop imprevist de la
fortuna encabi la familia desarrelada en una barraca de suburbi, i
d'arreplegadors escadussers de desferres, els converti en drapaires
d'ofici (Catala, 1972: 818).

La visié determinista de la societat en relacié6 amb l'ordenament de les classes
socials ens condueix fins a La plaga del Diamant de Rodoreda i el context de la
Guerra Civil. En aquest segiient cas, la critica al desafiament de la jerarquia prové de
les relacions endogrupals masculines. El senyor del guardapols empra el mateix
argument que Quimeta en «L'explosié» per negar el sentit a la lluita de classes: «Des
del primer dia que els anuncio que sense els rics els pobres no poden viure i que tots
aquests automobils amb que es passegen els manyans i els paletes, els cuiners i els
camalics, els hauran de tornar omplint mesures de sang» (Rodoreda, 1984a: 449).
De nou, a la justificacié de I'ordre social com a ens natural inqiiestionable s'afegeix la
creenca sobre la defensa del valor de la jerarquia. A més, I'argumentari en contra de
la revolucié va més enlla de les idees exposades adés per la dona. Cal sumar el

desafiament a una altra de les creences citades per Bonino: l'autosuficiencia

prestigiosa. Aixi, segons el locutor, els proletaris no tenen dret a accedir a
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determinats drets perque no ho han guanyat seguint les regles del joc imposades pel
capitalisme.

El cas del senyor del guardapols permet, també, presenciar el funcionament de la
dialectica de classes. En un moment donat, el personatge fa is de la seua posicié
hegemonica enfront d'un home proletari, on a més s'activa un topic enllacat amb la

masculinitat:

Que la vol, vostg, la revoluci6?, va dir el senyor. No senyor, va dir
I'home de la llet Sila. I ja empenyia el carreté amunt sense recordar-se
que I'havien de pagar i el senyor el va fer aturar i el va pagar i li va dir
que ja es veia que era una bona persona encara que fos un treballador,
il'home de la llet Sila li va dir, ja soc vell... (Rodoreda, 1984a: 445).

En aquesta conversa cada personatge ocupa el lloc que li correspon en funcié de
I'ordre dictat per la masculinitat hegemonica. La constataci6 d'aquest fet, en un
clima de revolucié social que amenaca a subvertir 1'ordre, fa que el senyor del
guardapols empre una férmula concessiva per descriure el seu interlocutor, un
treballador, com a una bona persona. Aquesta oracié concessiva apareix com a
resultat d'un trencament sobre les expectatives que el subjecte té sobre la classe
treballadora en un moment determinat. Quan el senyor del guardapols diu que «es
veia que era una bona persona encara que fos treballador», hi és present un
pensament implicit lligat a la doxa de la classe hegemonica. En clau de masculinitat,
el proletari en peu de guerra és vist com a una subjectivitat subalterna que
incompleix el respecte a la jerarquia.

La presencia de les masculinitats vinculades a discursos i practiques contrapoder
no sempre apareix representada des d'un angle negatiu. Al contrari, tant en l'obra de
Maria Aurelia Capmany com en la de Montserrat Roig trobem casos en que les
posicions de subalternitat masculina esdevenen una forc¢a transformadora positiva.
Per comprendre aquest canvi, en primer lloc cal recordar en quines coordenades
ideologiques se situen aquestes dues autores. En el capitol sobre les biografies de les

escriptores, assenyalavem la relaci6 estreta que s'establi entre l'escriptura i
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I'experiencia personal en tots els casos. A partir d'aquest posicionament, hem de
relacionar la militancia de Capmany en el PSC i de Roig en el PSUC amb la defensa
dels discursos contrapoder. En segon lloc, hem d'analitzar els personatges en relacié
amb el temps que viuen. L'home progressista que retraten en el context de la
Reputblica i la guerra apareix com una esperanca per a la dona enfront de la tirania
de la masculinitat tradicional. Aquest fet és possible perque des de la década dels
anys vint, a Espanya es comenca a formular un nou model de génere per a I'home,
l'artifex del qual fou el doctor Gregorio Marafién (Aresti, 2010: 265).

En paral-lel a la conquesta de drets politics promogut pel moviment sufragista,
que va millorar la debil posicié de la dona i va obrir una escletxa en la dicotomia
public/privat, durant la Segona Republica una nova forma de masculinitat va
guanyar visibilitat. El nou model promogut per metges, advocats, periodistes i
literats es proposa en oposicié a la vella masculinitat iberica, ancorada al fals mite
del Don Joan. Els corrents progressistes defensaven una ruptura parcial amb els
pilars de la masculinitat hegemonica, especialment aquells que es relacionaven amb
la visié positiva de la promiscuitat. Enfront del model del Don Joan, veus com la
d'Unamuno consideraven que el pais havia de ser dirigit per «un buen nimero de
liberales que se acuesten a las diez, no beban mas que agua, no jueguen juegos de
azar, y no tengan querida», mentre que el doctor César Juarros criticava la relaci6
entre home i sexualitat: «dependencia establecida falsamente, pero establecida,
entre la masculinidad y las victorias sexuales» (Aresti, 2010: 266).

Enfront de 'home que cedeix als instints, es proposa un model de masculinitat
moderna, la del ciutada republica, intel-lectual, auster, responsable amb la familia,
treballador i moderat. A tall d'exemple, veiem aquest estereotip reflectit en una de
les novel-les de Montserrat Roig, Ramona, adéu. Abans de conéixer a Joan Claret, la
segona de la nissaga de les Ramones viu un romang a l'estiu del 1934 amb Ignasi
Costa, un jove burgés d'idees progressistes. Aquest personatge es caracteritza per
posar en practica el concepte de dissensid, ja que el discurs contrapoder que empra

emergeix des de l'autocritica de la burgesia, la seua classe social. Aixi doncs, Ignasi
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forma part de les capes intel-lectualitzades que assumeixen un posicionament
alternatiu al que els correspon amb el seu endogrup (Piquer, 2012b: 539). En aquest
fragment, en el qual Ignasi critica les formes d'oci de la seua classe, trobem els
primers indicis d'aquesta dissensid: «Pero l'lgnasi també es reia dels homes, que
regaven els jardins, que es trobaven per anar al Casino de Sant Cugat, tot el dia
enderiats amb els fabulosos campionats de golf-miniatura, que prenien l'aperitiu a la
Floreta, o que feien una escapadeta de tant en tant a Barcelona» (Roig, 1981: 114).
De la relacié amb Ignasi Costa, Mundeta Ventura en fara un cronotop idil-lic, el
qual pren forma amb el suicidi de 1'estimat i I'adveniment de la guerra. D'aquesta
experiéncia, a més, la dona amplia els seus horitzons quant al pensament i les
opinions que té com a dona de classe burgesa. La dissensié en que participa Ignasi es
traspassa a Mundeta després de la seua mort, fet que la condueix a I'enfrontament
amb les dones de la seua familia, aliniades amb el bandol revoltat. Davant del discurs
que mostra una visié negativa de l'estereotip d'home revolucionari, la protagonista

hi respon amb un to dissident, enunciant en eco les paraules d'Ignasi:

Quan l'avia [Ramona Jover] s'apassionava per les qiiestions religioses
i contava anecdotes d'anarquistes menjacapellans i cremaesglésies, i
els qualificava de bretols, mals pares de familia i poca-vergonyes, la
mare [Ramona Ventura] li contestava que ella, 1'avia, no era ninga per
desdenyar alld que desconeixia. I s'indignava encara més quan la tia
Sixta explicava les terribles histories de crims de joves congregants
atribuides a en Durruti i després als seus supervivents [...] Per que no
creure, els replicava, que en Durruti havia estat un home de bé,
equivocat o no, perd que tenia uns ideals per lluitar? Es que no érem
nosaltres, continuava, els qui actuavem amb estulticia i vulgaritat,
com el fet de ballar a les estupides festes que organitzaven els de la
colonia de Valldoreix? (Roig, 1981: 124).

L'amor en temps de guerra i les relacions amb homes d'esquerres és un tema que
aborden les escriptores fins al punt d'esdevenir un topic de la narrativa catalana
posterior a la guerra. Aixi, en La placa del Diamant trobem el romang entre Julieta,
I'amiga de Natalia-Colometa, i un milicia. Aquesta situacié apareix novament en

L'hora violeta, en la qual Kati, la dona emancipada i rebel, troba un home digne

207



d'estimar quan coneix un brigadista durant la guerra, Patrick. Amb tot, 'amor que
ens permet continuar amb l'analisi de les masculinitats subalternes relacionades
amb el discurs contrapoder és el que trobem en la novel-la de Capmany, Felicment, jo
séc una dona. En el seu viatge a través de la vida, Carola Mila es queda sola a
Barcelona l'any trenta-sis, on viura el seu gran amor de maduresa. Al proleg del
capitol dedicat a aquest episodi, la narradora en primera persona presenta el
personatge de Benito Garrido: «L'atzar també va posar al meu davant I'home més bo
que he conegut sobre la terra. El més bo, el més noble, el més valent. El més temerari
també, per aixo la seva vida va ser tan breu» (Capmany, 1994: 299).

Si atenem el retrat que se'ns ofereix en un primer moment sobre Benito,
comprovarem com les caracteristiques que Carola li atribueix responen a les
creences fonamentals sobre la masculinitat hegemonica, especialment a la idea de
I'heroicitat bel:licosa, ja que és definit com a noble i valent. Amb tot, hem de
recordar l'existencia de la logica del tot o res, la qual desplaga el subjecte cap a
posicions subalternes quan aquest incompleix alguna de les normes clau. En el cas
de Benito, com en la resta de situacions en queé l'individu fa us d'un discurs
contrapoder, hi ha un desafiament a la jerarquia, fet que és determinant a 1'hora
d'allunyar I'home d'una posicié hegemonica.

Maria Aurelia Capmany construeix el personatge a partir de l'estereotip de
I'home revolucionari d'idees marxistes. Garrido és l'exemple del proletari amb
consciencia de classe, capa¢ de reconéixer els mecanismes de dominacié que
exerceix la burgesia sobre els treballadors: «Tens centenars d'anys més que jo. Ets
filla dels amos tu, encara que no vulguis» (Capmany, 1994: 299). El seu llenguatge
s'inscriu en el context de la Barcelona revolucionaria de la guerra, en ple procés de
municipalitzacié dels habitatges, com la torre on viu Carola. La relaci6 que
estableixen els amants permet assajar la dialéctica entre classes, tot i que aquest
contrast entre discurs i contradiscurs no arriba a ser del tot possible. A¢o es deu al
fet que la identitat de Carola és falsa, i per tant, Benito s'equivoca amb el diagnostic

que fa sobre la dona en l'anterior cita. En realitat, ambdds pertanyen a la mateixa
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classe social, i a més la protagonista sap molt més sobre el funcionament del mén del
que ell s'imagina.

Aquest error en I'horitzé d'expectatives de I'home ens condueix a analitzar les
relacions que s'estableixen entre els homes i les dones en un marc ideoldgic
d'esquerres. Seguint amb el cas que ara estem analitzant, advertim que si bé Benito
Garrido comparteix amb Carola una forma diferent d'establir una relacié6 amorosa,
fet que desafia una de les creences principals de la masculinitat hegemonica, mostra
respecte de la seua interlocutora algunes expressions i actituds que palesen la seua

posicio6 de superioritat. A tall d'exemple, trobem aquests dos fragments:

[1] -Ho sento, petita —em va dir en Benito-. Perd els vestits del teu
home ens poden ser utils (Capmany, 1994: 308).

[2] -No et quedaras amb mi per tendresa o compassié mai, m'ho
jures?

Ell es va quedar quiet un moment i em va dir:

-Tant et costa ser lliure? Sempre que hi hagi una cosa més important
que tu o que jo ens separarem. Ser lliure vol dir no haver de mentir
(Capmany, 1994: 313-314).

El cas que veiem en la novel-la de Capmany es repeteix en algunes de les obres de
Montserrat Roig, especialment en aquelles en qué apareix el personatge de Jordi
Soteres. Ell personifica en Ramona, adéu 'estereotip del jove universitari dels anys
seixanta vinculat amb el moviment contestatari clandesti. Més endavant, en Lhora
violeta n’apareix una versiéo més adulta, en la qual la identitat esquerrana és motiu
de crisi. Si ens centrem en la primera part de la vida de Jordi, podem assenyalar un
element d’intertextualitat entre l'obra de Capmany i Roig. Aixi, en el segilient
fragment, una cita en estil directe, veiem com el personatge empra un discurs

paral-lel al de Benito Garrido:

Al cap d'una bona estona, deia: jo també faré de periodista. Pero no
dels que escriuen gasetilles i estan subjectes a un horari i a les
idioteses del director de torn, no et pensis, jo seré dels que es
passegen pel moén, hi viuen, i després expliquen tot el que han vist.
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Impregnar-me de l'ofici d'escriure, patir-lo com l1'Unica cosa
important de la vida, com en Pla. I afegia, sorneguer: segur que
tampoc no has llegit res d'en Pla. No, contestava, pero. Ui, me'ls conec
molt bé, els teus peros. Estas amarada de literatura llatino-americana.
Fixat'hi bé, petita: res del que portes a sobre no és teu, vull dir que et
pertany a tu com als altres (Roig, 1981: 111).

D’aquest fragment extraurem dues idees principals. En primer lloc, tal com ha
ocorregut en altres casos, el dialeg entre dona i home esdevé un motiu per
representar la dialéctica historica entre dominadors i dominats. Aixi, per als homes
d’esquerres de Capmany o Roig, les dones sén éssers alienats que practiquen un
discurs construit a partir de la doxa, del pensament predominant. En segon lloc, en
aquesta lluita I'home cau en la trampa de la masculinitat hegemonica, malgrat el seu
posicionament subaltern. Si bé aquests personatges estereotipats tenen com a
finalitat desafiar 'ordre jerarquic del seu espai, ho fan sense qiiestionar I'ordre en un
sentit complet. Tal com defensa Piquer, «el hombre, en las novelas de Montserrat
Roig, sea de izquierdas o de derechas, no deja de ser hombre y de comportarse de
acuerdo con unos canones previsibles» (2012b: 537). Per tant, el mot «petita»
s'interpreta en ambddés casos com una marca d’'interrelacié que evidencia la creenga
de I'home en una jerarquia de domini del discurs androcéntric, en la qual la
superioritat sobre la dona és un fet tan assumit que ni ells es giiestionen.

Aquesta troballa palesa, com avangavem a linici de l'apartat, les debilitats
estructurals de la critica marxista a la qual se subscriuen les masculinitats
subalternes portadores d’un discurs contrapoder. Com a resultat, podem comengar a
dibuixar el cami que travessarem en l'estudi sobre la masculinitat subordinada. Aixi,
la posicié d’home marginat existeix en relaciéo amb un centre, del qual és expulsat o
no té accés, i I'objectiu és en la majoria dels casos la seua conquesta. En aquest

viatge, I'ascens més immediat és possible mitjanc¢ant la relacié amb la dona, a la qual

resulta facil subordinar gracies a la doxa imperant.
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6. 2. 2. La virilitat exiliada

Els estudis sobre l'exili amb una perspectiva de genere i que paren esment a la
questié de la masculinitat han comencat a desenvolupar-se en els ultims anys. Ha
rebut especial atencio, sobretot, el canvi identitari dels homes que cercaren refugi en
el Mexic governat per Lazaro Cardenas. Entre d'altres, podem aproximar-nos a
través d'una perspectiva general amb el treball d'Elena Diaz Silva, titulat «Entre la
derrota y el exilio en México: juna masculinidad en crisis?» (2016), i des d'una
perspectiva més especifica amb l'article d'lker Gonzalez-Allende «El ex-hombre:
masculinidad y exilio en la poesia de Juan José Domenchina» (2014). En ambdés
casos es dibuixa la identitat del subjecte masculi com una dimensié en crisi,
provocada pel trencament del binomi home-patria.

En el nostre estudi abordarem aquesta crisi identitaria dirigint el focus d'atenci6
sobre els exilis interiors. Entre els objectius establerts, ens proposem d'establir una
definici6 de masculinitat adequada per entendre el paper de I'home en I'exili, en el
context concret de la postguerra espanyola. Després, analitzarem com les escriptores
integren aquesta faceta del genere en la seua novellistica. Concretament,
treballarem al voltant de la narrativa de Montserrat Roig, dedicant una atenci6
especial als casos d'exili interior que s6n presents en bona part de la seua produccié,
com ara El temps de les cireres, L'opera quotidiana o La veu melodiosa.

En primer lloc, pararem atencio a alguns dels elements que destaquen els articles
que hem citat adés. En el primer article, «Entre la derrota y el exilio en México: ;una
masculinidad en crisis?», Elena Diaz Silva estudia les transformacions que les
identitats masculines experimentaren arran del seu exili. Les seues aportacions més
destacables fan palés el pas d'un tipus d'home més progressista cap a un de més
conservador. D'aquesta manera, hi subratlla que des dels anys vint fins als anys
republicans, es va suggerir una forma de masculinitat, promoguda per veus com
Gregorio Marafiéon, que promovia valors com l'austeritat, l'autocontrol, la
responsabilitat familiar, el treball, la moderaci6 sexual i la monogamia. (Diaz, 2016:

7). A partir de la derrota i conseglient exili, perd, aquesta nova masculinitat més
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civica i racional es va veure desplacada per una versié molt més tradicional,
denominada breadwinner model.

Quant a l'article «El ex-hombre: masculinidad y exilio en la poesia de Juan José
Domenchina», en aquest el seu autor, Iker Gonzalez-Allende, estudia 1'obra de
I'escriptor amb la finalitat d'identificar aquells aspectes que es relacionen amb un
canvi de situacid sobre el subjecte, des de posicionaments associats a la masculinitat
hegemonica fins a d'altres de subalterns. El treball de Gonzalez-Allende es
fonamenta en els estudis previs realitzats al voltant dels processos migratoris i la
identitat. La teoria principal que es formula proposa que, donat que el genere és
relacional i es troba ancorat a un context cultural, el canvi d'espai suposa una crisi
identitaria que, entre altres aspectes, té un impacte sobre la visié de la propia
masculinitat. Arran d'aquest raonament, l'autor de l'article troba en el gir cap a una
masculinitat més tradicional, el breadwinner model, una mena de mecanisme de
defensa que tracta de constituir un refugi identitari (Gonzalez-Allende, 2014: 435).

L'escriptora de Barcelona, filla de 'Eixample i de la postguerra, ens ofereix en
l'interior de les seues pagines el relat dels derrotats, dels individus que sense deixar
arrere la seua terra van experimentar l'exili al llarg de quatre decades. La major part
de les seues novel-les ens ofereix multiples casos de masculinitats afectades per
aquest procés de ruptura identitaria, com hem assenyalat anteriorment. Al contrari
dels articles que hem citat, els personatges de Roig experimenten un conflicte
existencial que no ve provocat pel distanciament fisic de la patria, siné per un canvi
politic, la dictadura, que suposa, amb tot, un trencament amb I'entorn des d'un angle
significatiu: la cultura. Per tant, amb el canvi de paradigma les masculinitats
engeguen un procés de crisi que tracta de ser solucionat a través de diferents
camins.

La primera obra que analitzarem és EI temps de les cireres. La narracio
s'ambienta, almenys la major part, en els anys setanta, emprant un enfocament
multiple que recau sobre els membres d'una familia burgesa de I'Eixample, els

Miralpeix. El personatge al qual parem atencié és Joan Miralpeix, el pare de la
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protagonista, Natalia. En l'actualitat, Joan és ja un home gran, victima de la deméncia
senil i els traumes viscuts en el passat, és a dir, el conflicte bél-lic, la perdua de la
seua dona Judit i la ruptura amb la seua filla. Mitjangant el recurs de 1'analepsi,
I'escriptora va completant les parts del trencaclosques i ens ajuda a entendre els
motius pels quals el personatge ha acabat deteriorant-se tant. Aixi, anteriorment a la
guerra trobem un Joan que respon a l'estereotip del model d'home republica,
intel-lectual i amant de la cultura (Aresti, 2010: 167). Els seus millors records giren
entorn d'un cronotop idil:lic, un paradis perdut, I'Ateneu Enciclopedic Popular: «Els
amics de la penya i en Joan Miralpeix.. Quan sortien de I'Enciclopédic, anaven a
prendre l'aperitiu i no paraven d'enraonar [..] Discutien d'un mén que somiaven
diferent» (Roig, 1995: 166).

El conflicte bél:lic apareix dins del relat de Joan Miralpeix com un motiu de
ruptura i destruccié. Per comencar, ens assabentem de l'empresonament del
personatge en el camp de concentraci6 de Betanzos. Aquesta experiéncia
desencadena un canvi de posicié del subjecte, un desplacament que mou l'individu
de I'hegemonia a la subalternitat. A Betanzos, les multiples facetes identitaries de
I'home entren en crisi, especialment aquella que deriva de l'entrecreuament entre la
faceta identitaria de génere i la de nacionalitat (Reeser, 2010: 171). A tall d'exemple,
és significatiu el fet que, en el camp, es veu forcat a redactar les cartes a la seua dona
Judit amb una llengua aliena, el castella. Aquesta substituci6 només sera una
avantsala del procés de transformacié que experimentara el personatge en acabar la

guerra:

Calia deixar ben endarrere els aires que els havien dut tantes
desgracies. Calia regirar el pensament, calia comengar a parlar d'una
altra manera, vestir-se com ells volien [..] Calia no sortir al carrer
perque el carrer era d'ells - 1'inica revenja possible: fer diners -, calia
saludar com ells deien, anar a I'església, «i tanmateix, és clar que hi ha
Déu». Calia anar a combregar i no riure obertament -tampoc no
plorar obertament-, cremar els llibres que no els agradaven, calia
suposar que la teva llengua no valia res (Roig, 1995: 165).
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Davant de la negacié de la seua identitat com a home i de la perdua de la posici6
hegemonica, el personatge ha de decidir entre ser un outsider o adaptar-se al nou
context plenament. En el marc de la repressié immediata de la postguerra, i després
de passar tres anys en el camp de Betanzos, Joan Miralpeix triara situar-se en una
posici6é intermedia, la de l'exili interior. En aquesta nova ubicaci6, el personatge
adopta el model del breadwinner, i converteix la llar i la familia en un refugi per
resistir els anys de la postguerra. Des d'aquest punt de vista, cal destacar el rol de la
seua dona, Judit, la qual es veu obligada a adoptar, no sense disgust, el seu nou paper
com a angel de la llar per tal de fer més facil el del seu marit. Adés, en els anys de la
Reputblica i la guerra, Judit aspirava a tenir una vida diferent, basada en una nova
forma de feminitat: «Estic segura, escrivia la Judit a en Joan, que si guanyem la
guerra la nostra vida sera molt diferent. Jo treballaré» (Roig, 1995: 185). Aquest
procés, I'adaptaci6 de I'home i la dona de manera coordinada, ens serveix per a
entendre el caracter relacional del genere.

Una altra obra de Montserrat Roig en queé la casa funciona com a espai per a la
preservacié de la identitat és La veu melodiosa. Amb la seua ultima novel-la, I'autora
ofereix la seua narraci6 més imaginativa, farcida de simbols i dotada d'un gran
lirisme. El text s'inspira, parcialment, en El llibre de Job i en el mite de Tif6, amb la
finalitat de relatar la historia de I'Espardenya, un xic nascut durant els anys de la
guerra i que viu isolat del mén exterior sota l'aixopluc del paradis ideat pel seu
avi/pare. Com constatem, l'autora visita de nou un dels topics més recurrents de la
seua narrativa, el trauma dels derrotats patit durant la postguerra. D'aquesta
manera, a través del tema de l'enfrontament entre l'individu fragil i la societat, Roig
aborda des d'un enfocament molt creatiu el trauma dels perdedors. L'avi/pare
d'Espardenya s'inventa un moén hermetic per a protegir-lo com a negaci6é al
franquisme: «Per a tu -va fer- construiré un petit paradis. I totes les veus que hi
sentiras, et seran melodioses» (Roig, 1987: 15).

El personatge, per tant, que atrau el nostre interés en aquesta obra és el

progenitor de I'Espardenya, el senyor Malagelada. L'home que ens presenta
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'escriptora com a creador d'un xicotet univers clos s'inspira novament en el model
de la nova masculinitat nascuda en la década dels vint: «El senyor Malagelada tenia
idees republicanes, perd no era un home d'accié. Havia conegut mén i, de jove, havia
pensat fer-se poeta» (Roig, 1987: 15). Posteriorment a la guerra, opta per tancar-se a
casa amb el seu net i Dolors/Leticia, la majordoma, i amb les rendes que guanya de
la venda de les propietats té prou per a viure i «oblidar-se de tot el que passava al
carrer» (Roig, 1987: 16). En aquesta ocasid, ens trobem davant d'un outsider.

La negacio de la realitat en acabar la Guerra Civil constitueix la pedra angular de
I'arc narratiu del senyor Malagelada. L'inica via per garantir la seua posicié com a
home hegemonic resideix a edificar el seu propi univers dins dels limits de la casa.
En aquest entorn, el personatge construeix la seua propia jerarquia, on ell ocupa la
cuspide. El genere, performatiu i relacional, fa segura la seua hegemonia emprant les
relacions de dominacié entre els individus. En 'univers d'aquest individu atrapat en
I'exili interior, la resta de persones ocupen un esglad inferior, tant els homes com les
dones. La dominacié externa, és a dir, la que s'exerceix sobre la dona, la veiem
aplicada sobre Dolors i la resta de figures femenines que contracta per assegurar la
bona educacié de 1I'Espardenya. Es significatiu, especialment, el detall de canviar el
nom a totes les mestres, les quals passen a anomenar-se amb un nom comu, Monica,
que vol dir «dona solitaria». El patro6 és el mateix en el cas de 'hegemonia interna, és
a dir, la que es dona entre els homes, perqué hi depenen del senyor Malagelada per
raons economiques: «Buscava els pocs amics que li quedaven, els que no havien
marxat a l'exili o els que n'havien tornat poc temps després [..] Pensa de pagar-los
de manera espléndida, sabia que vivien escurats» (Roig, 1987: 24).

L'element, pero, més rellevant d'aquesta negaci6 de la realitat rau en l'argument
principal de I'obra: el senyor Malagelada inventa un moén paral-lel per al seu fill/net,
en el qual mai no han existit ni la guerra ni la repressié. Certament, Roig ens proposa
en La veu melodiosa una historia amb tocs d'ucronia a xicoteta escala: «Aixo és el que
vull que ensenyeu al meu net. Vés li fareu llegir les grans obres de la nostra

literatura, perd no li parleu de la prohibicié. A casa nostra, no s'ha perseguit ningu i
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la nostra llengua ha restat intacta» (Roig, 1987: 24). Per tant, I'Espardenya creix
sense ser conscient que la seua identitat, la dels derrotats, el condemnaria a la
subalternitat en cas de trobar-se a l'exterior. De fet, i de manera metaforica, a causa
de la seua lletjor fisica el pare/avi opta per amagar tots els espills de la casa per
evitar que ell s'hi veja tal com és. Per aquest motiu, quan, arribat a l'edat adulta,
I'hereu decideix conéixer el mén i iniciar els estudis a la universitat, el senyor
Malagelada el posa enfront d'un espill per primera vegada.

A partir d'aquest fet, I'Espardenya comenca el seu particular viatge als inferns,
adoptant el rol dissident d'aquell que no és conscient de les seues conseqiiéncies: el
rebuig dels altres, convertit en violencia i repressié. Aquest és un cas particular
d'exili interior, ja que a causa de la tasca del seu pare/avi, no és conscient que ocupa
una posicié subalterna en societat, i aquesta és justament la forca que l'impulsa a
lluitar per causes justes davant de la passivitat dels altres estudiants. Aixi, enfront de
les critiques fetes per part d'un dels tutors del jove, el senyor Malagelada hi respon

de la segiient manera:

El meu net no tenia per qué coneixer segons quines coses. Potser, a la
llarga, I'haurien acceptat en una escola. Pero només li haurien dit que
mentides. Li haurien ensenyat a ser hipocrita, i feble. Li haurien
traspassat l'esperit dels derrotats, dels que s'han deixat sotmetre. Ara
ell sap d'on ve (Roig, 1987: 43).

L'dltima de les obres que emprarem per a aquest estudi sera la novel:la L'opera
quotidiana. Aquest relat, orquestrat com si fora una opera, s'ambienta a principis de
la década dels huitanta i ens presenta una galeria de personatges prou pintoresca. El
tenor d'aquesta Traviata de 1'Eixample és Horaci Duc, un home abandonat per la
seua dona i carnisser en l'atur que lloga una cambra en la casa de la vella Patricia
Miralpeix. Des del comengament, el seu relat esdevé un misteri per al lector, fins que

a poc a pog, a través de les confessions amb la llogadora, la seua historia se'ns revela.

Aixi és com coneixem que, malgrat el transit dels anys, el senyor Duc és un home que
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viu en l'exili interior, fet que el condemna a ocupar una posicié subalterna en la
jerarquia de la masculinitat.

En el passat, i més endavant en el present, veiem com tots els esforcos del
personatge per passar pagina al trauma de la derrota impliquen assolir el paper del
Pigmali6. D'aquesta manera, Montserrat Roig ens mostra, a través del perfil
psicologic del seu personatge, un exemple representatiu del caracter relacional del
genere. En la seua primera relacié amb una jove d’Andalusia, Maria, el senyor Duc es

proposa el repte de transformar-la en una «autentica catalana»:

Durant el primer any de casats, vaig ensenyar a la Maria a escriure bé
en catala. A la nit, em preguntava, amor, s'escriu amb hac o sense? I ho
deia de per riure, li feia molta gracia que 1'hache, en catala, es digués
hac. Li feia fer deures. Els escrivia en una llibreteta de paper
quadriculat. Treia la llengua com una nena, se la mossegava mentre
feia els exercicis. I aix{ va ser com vaig convertir la Maria en una
auténtica catalana. Jo, tot sol, ho havia fet [..] He convertit una
xarnega analfabeta en una catalana instruida (Roig, 1991: 62).

El malson del Pigmali6 es produeix quan la dona, la seua Galatea, s'introdueix en
I'activisme clandesti i comenca a actuar seguint els seus propis ideals. Les
expectatives de I'escultor, és a dir, fer de la seua dona una extensi6 de si mateix que li
permeta ocupar la posici6 d'home hegemonic, no s'acompleixen, i, per tant, es
produeix el fracas del personatge. Observem, a més, un patré que es repeteix en
relaciéo amb la concepcid de la casa com a espai de negacié davant la realitat de la
postguerra: «A casa, la Maria i jo vam crear un paradis [..] Com si no hi hagués hagut
una guerra, com si no hi haguessin derrotats» (Roig, 1991: 55). Pero, 1'element més
remarcable del relat és la consciencia que el personatge té sobre si mateix. Aixi, a
I'acabament de la narracié, el carnisser conclou la seua confessié amb una visio

clarivident sobre el perque del seu empeny d'exercir el rol del Pigmalié:

La culpa, la tenen ells. Ells, que m'obligaren a representar un paper
des que he nascut, que em forgaren a tenir valor [...] Ells, que van fer
befa de la llengua que parlava, que I'enaltiren tot esclavizant-la, que
ens compel-liren a fer d'herois i de martirs sense ser-ne, que em
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llancaren a la fidelitat, a tenir una fe que no tenia, ells, que em
portaren a convertir la Maria en una altra dona, a no saber-la estimar
com ella era, a transformar-la, a fer-la tornar a néixer per mostrar,
només que aquesta terra no morira mai. Ells, que no m'han deixat ser
home, sin6 una deixalla, deixalla, seré, pols i cendra, pols i cendra»
(Roig, 1991: 172-173).

Al llarg d'aquest trajecte per les novel-les de Montserrat Roig hem pogut detectar
diferents casos d'exilis interiors relacionats amb la qiiestié de la masculinitat. Joan
Miralpeix, el senyor Malagelada, 1'Espardenya i Horaci Duc so6n exemples
representatius de la vinculacié indissociable entre les diverses dimensions de la
identitat. Concretament, hem parat esment al conflicte sorgit entre la identitat de
genere i la identitat nacional, un tandem que, en funci6 de la posicié del subjecte, pot
comportar un desplacament de l'individu de I'hegemonia a la subalternitat.

Per una banda, la idea que cal subratllar és que la masculinitat hegemonica és una
aspiraci6 i una constant que configura la pedra angular dels personatges de 1'obra
narrativa de Roig. La Guerra Civil i el posterior procés de repressié de la identitat
catalana per part del regim condiciona aquest desplacament des del centre fins als
marges. En els personatges analitzats, la negacié d'una identitat masculina, catalana
i republicana implica una alienaci6 de l'individu. A partir d'aquesta negativa,
tractaran de recuperar la posicié6 hegemonica en tots els casos fent s de diferents
vies.

Per una altra banda, els intents per moure's dels marges al centre posen en relleu
els mecanismes que utilitza el sexe/génere masculi per garantir la seua situaci6 de
poder. Aixi, cal que destaquem la qliesti6 espacial. En les histories que hem mostrat,
la llar apareix com un refugi, un entorn clos amb qué es tracta d'evadir la realitat
mitjancant la construccié d'un petit univers, el qual s'organitza a través d'un sistema
jerarquic que situa I'home en la part més alta. Aquest fet és possible gracies al
caracter relacional del génere. Ho hem vist, d'una manera més clara, en el cas
d'Horaci Duc, qui aspira a ser hegemonic a través de la subjugacié de la seua dona

seguint el mite de Pigmalid. El caracter relacional es fa palés, d'una manera diferent,
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en el cas de Joan Miralpeix, qui opta per fer un gir cap a un tipus de familia més
tradicional, dins la qual la dona, Judit, desenvolupa el paper de l'angel de la llar,

mentre que I'home adopta el rol del breadwinner.

6. 3. La masculinitat absent

El recorregut que hem realitzat fins ara al voltant de la masculinitat subalterna ha
mostrat com aquest joc de posicions funciona en relacié6 amb el fracas respecte de
I'horitz6 d’expectatives generat per la masculinitat hegemonica. La creenca que ha
exercit un paper essencial en aquest joc de contraris i absoluts ha estat la manca de
respecte a la jerarquia endogrupal, és a dir, entre els homes. Si ampliem el camp de
visig, perd, veurem que hi ha altres formes de marginalitat, les quals es relacionen
amb altres de les creences enumerades per Bonino. En aquest apartat, ens ocuparem
de les identitats subordinades que ho sén pel fet d’incomplir les lleis de
I'autosuficiencia prestigiosa i l'heroicitat bel-licosa.

Si atenem la logica que genera les dicotomies en aquests ambits, veurem quines
son les possibilitats que aquesta ens dibuixa per continuar amb l'analisi. Respecte de
I'autosuficiéncia  prestigiosa, citavem: potent/impotent, exit6s/fracassat,
dominat/dominant, admirat/menyspreat o efica¢g/indtil. Quant a I'heroicitat
bel-licosa, trobem: fort/debil, dur/fragil, valent/covard, triomfador/derrotat
(Bonino, 2002: 18). A partir d’aquestes definicions, hem considerat adient parlar de
la virilitat absent, és a dir, una forma de subjectivitat masculina que no acompleix les
expectatives culturalment assignades a la seua biologia. Amb aquesta proposta, hem
organitzat aquest apartat en dues seccions. En primer lloc, en «Marcats per
I'estigma» veurem la relacié establerta entre identitat masculina i malaltia a partir
de les teories d’Erving Goffman. En segon lloc, en «Les edats de I’home» analitzarem

el canvi de posicid dels subjectes en funcié de les etapes vitals dels personatges.
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6. 3. 1. Marcats per l'estigma

Els personatges que analitzarem en aquesta seccié s6n, amb molta probabilitat,
els que ocupen una posicié més subordinada i menys mobil. De fet, els considerarem
des del punt de vista de la masculinitat marginada, ja que, si bé assenyalavem que
Connell empra aquesta categoria per a abordar el problema especific de la
discriminaci6 racial, Goffman situa en un mateix ambit la problematica del defecte
fisic o mental. Aixi doncs, 'autor parla sobre tres classes d’estigma: en primer lloc,
les abominacions corporals, és a dir, les deformacions fisiques; en segon lloc, els
defectes de caracter de I'individu, amb una llarga llista que abasta les pertorbacions
mentals, la manca de voluntat, les passions extremes, creences falses, la
drogaddiccio6, 'homosexualitat i els intents de suicidi; i en tercer lloc, els estigmes
tribals, tant de la raca, com de la religi6 o la nacionalitat (Goffman, 2006: 14).

El concepte d’estigma prové del grec antic i feia referencia als signes corporals
amb els quals s’indicava un tret negatiu sobre la moralitat d’'un individu, una mena
de castig que facilitava la vida dels altres i regulava les relacions que havien
d’establir-se amb l'assenyalat. En 'edat mitjana, pero, el significat es va desplagar
cap a la idea de pertorbacio fisica. Actualment, el terme manté aquests dos
significats, tal com recull el diccionari de I'AVL: «[2] Marca feta sobre la pell amb
ferro brusent com a signe visible d’infamia o esclavatge», «[9] Simptoma o signe
morbds persistent caracteristic d’'una malaltia constitucional i hereditaria» i «[10]
Taca, cicatriu o impressié en la pell» (DNV, 2020).

Com podem observar, el concepte refereix a un aspecte fisic que comporta una
avaluaci6 moral sobre l'individu portador. Aixi, té una funcié com a indicador
d’informacié social, i a diferéncia dels simbols d’estatus i de prestigi, els simbols
d’estigma degraden la identitat. Goffman classifica aquest element identificador en
tres categories diferents: signes congénits, presents des del naixement, com el color
de pell; permanents, com cicatrius de ferides que es produeixen al llarg de la vida i
que son irreversibles; i ni congeénits ni permanents, com els cabells rapats, els quals

creixeran passat un temps (2006: 61). Pero, I'estigma no sempre és visible ni llegible
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a través del cos. En aquest sentit, 'autor parla dels individus desacreditats i els
desacreditables. Els primers no poden escapar de l'avaluacié dels altres perque
I'estigma es manifesta de manera visible. En canvi, els segons, els desacreditables,
poden fer passar desapercebuda la seua marca, fet que tindra un efecte determinant
sobre la seua forma de relacionar-se amb els altres.

Després d’aquest contacte inicial amb el concepte teoritzat per Goffman, veurem
com interactua aquest element amb la masculinitat a través de diversos personatges.
Comencarem, com hem fet fins ara, abordant un dels personatges de Caterina Albert.
El recorregut troba el seu punt de partida en el primer relat publicat per 'escriptora
empordanesa, «<En Met de les Conques». El protagonista és qui dona el titol al conte,
un jove nascut en el si de la pobresa i la marginaci6é social. Emprant la tecnica de
construccié de personatges de Zola, 'autora ens presenta a Met, fill d'una nissaga de
dones solitaries i desgraciades que porten amb elles la marca de I'estigma: «En un
casalot mig enrunat [...] hi vivien les Conques, mare i filla, amb anomenada de
bruixes, 'una viuda, vella i malcarada, i I'altra fadrina, de trenta anys passats,
xarxona i aspra, amb un plomall de bigoti [...] i una espatlla que la feia anar tota torta
i entregirada» (Catala, 1972: 432). L'estigma, doncs, és present des d’abans del
naixement del protagonista, i serveix com a antecedent en la construccié del
personatge, només que en lloc del determinisme, 'autora hi aplica el fat, sempre
inexorable.

El mal que marca Met des del principi té un caracter sobrenatural. Aixi, enfront de
la inesperada maternitat d’'una dona marginada per la seua lletjor, el poble lliga caps
i considera que l'origen del nadé és la bruixeria: «No manca qui, veient aquell fill
eixit de trascanto, tan misteriosament, se persignés, sentint passar per son cervell,
com un llampec atzarador, la idea de I'incubus» (Catala, 1972: 433). Aquest aspecte
ens permet connectar de nou amb l'elaboracié teorica de Goffman al voltant del
concepte. Aixi, hi assenyala que l'estigma construeix una ideologia per explicar la
inferioritat del no normal, i que a partir del defecte, s'atribueixen més imperfeccions,

fins i tot sobrenaturals (Goffman, 2006: 15-16). En aquestes situacions, es veu el
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defecte com un castig, fet que justifica el menyspreu amb qué es tracta l'individu, un
aspecte que veiem reflectit en el segiient fragment del conte:

La gent, al passar, se'l mirava de cua d'ull, sense arrimar-s'hi, com si

fos un animalé empestat; i les mares, receloses, prevenien contra d'ell

els seus fillets, inspirant-los fastic i por envers la pobra criatura.

Quan fou una mica grandet i tracta d'acostar-se a les demés, aquestes

I'escopien, li feren llengots, li cridaren malnom, tirant-li fang o pedres

tot fugint d'ell i guardant-se com d'escaldar-se de tocar-lo ni amb el
cap del dit (Catala, 1972: 433).

La preséncia de l'individu estigmatitzat es mostra en la seua versiéo més extrema
en el relat proposat per Caterina Albert. Com a drama rural, el tractament d’aquesta
mena de personatges és clau i una constant en la producci6 literaria de I'escriptora.
A través de 'estigma s’hi aborda el conflicte entre 'individu i societat, present en les
grans novelles del modernisme catala. Els individus isolats aclaparen el
protagonisme de les narracions, i amb les seues actituds podem connectar amb el fil
teoric de Goffman. En general, podem trobar dues vies per a resoldre el conflicte del
personatge modernista: la lluita o la rendici6. En el primer grup hem de situar a la
Mila de Solitud, un ésser marcat pel vitalisme de Maragall i la voluntat de Nietzsche.
L'heroina d’Albert lluita fins al final de la novel-la per sobreviure en un mén masculi,
fins que a «La davallada» decideix abandonar el seu marit per comencar el seu propi
cami, malgrat la solitud. En el segon grup trobem al Josafat de Bertrana i al rector de
Casellas, dues animes preses pel nihilisme i per un ambient decadent que acaba
engolint-los.

Al fil d’aquestes possibilitats, és com connectem amb la teoria sobre I'estigma de
Goffman. Per a l'autor, I'individu marcat per aquest signe té diferents possibilitats
per conviure amb ell. Enfront del rebuig social, la persona pot intentar corregir
I'origen de l'estigma, sempre que la correccid siga possible; també pot posar en
practica l'aprenentatge distorsionat, duent a terme activitats que se suposen
impossibles per a aquests; finalment, pot trencar amb la realitat i fer una lectura no

convencional de la seua identitat social. Habitualment, perd, el més comu és que
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'estigmatitzat acabe assolint la seua posicié6 marginal i accepte aquesta ideologia,
contribuint amb practiques i discursos que sustenten les mateixes creences
(Goffman, 2006: 17). Aquesta darrera actitud és la que presenta Met de les Conques:
«Les primeres vegades plorava desoladament; després s'hi acostuma, i al capdavall
va trobar-ho una cosa natural» (Catala, 1972: 433).

Una volta elaborat el retrat sobre el personatge a través de I'estigma, I'autora fa
un tomb en la narracié per convertir-la en un relat iniciatic que conclou amb la mort
del personatge i la impossibilitat d’ascendir al cel. En aquest procés, destacarem el
canvi que experimenta Met arran del descobriment de la religié durant la Quaresma.
Després d’assistir a un sermo realitzat per un predicador, el qual ocupa una posicié
hegemonica, el personatge creu haver trobat el seu lloc al mén, malgrat que la
«llavor espiritual misteriosa [..] havia germinat, per atzar, en terrer impropi»
(Catala, 1972: 436). Met el veu com a un pare, una figura masculina que funciona
com a referent i que ell no ha tingut, ja que ha viscut tota la vida en un entorn
femeni. A més, el protagonista s’emmiralla en la figura de Jesus, el messies, «'Home-
Déu», el proposit del qual és «exalcar els humils i mesquinets, per a rebaixar els
poderosos i ensuperbits» (Catala, 1972: 435).

Amb aquestes dades tractarem de relacionar la masculinitat hegemonica amb les
idees sobre I'estigma de Goffman. En conjunt, ambdues teories raonen al voltant de
la cognici6 social i la manera amb que els individus regulen les seues relacions. Les
reflexions sobre I'estigma es construeixen al voltant de la nocié d’estereotip i les
interaccions entre endogrup i exogrup. En aquest context, I'estigma funciona dins
d’'un marc contextual concret per identificar els individus que culturalment han de
ser llegits com als exclosos. A partir d’aquest coneixement, tant els anomenats
normals com els defectuosos compten amb una mena de llibre d’estil que els indica
com actuar. Veiem, per tant, que la funcié de l'estigma respon a les mateixes
necessitats que predica la masculinitat hegemonica, i ambdues connecten perque

s'abeuren en unes mateixes creences i ideologies. Com a resultat d’aquesta
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interseccionalitat, trobem que I'home marcat per l'estigma ocupa una posicié
marginal dins de 'ordre de génere establert.

Conclourem l'analisi sobre el personatge de Met amb algunes reflexions. Per una
banda, el sentit que troba el protagonista del relat a la seua vida a través de la figura
de Jesucrist, es pot interpretar a través del caracter relacional del génere. Aixi, Met,
com a personatge subaltern, troba, primer en el predicador i després en el messies,
la figura hegemonica a la qual pot subordinar-se. Per una altra banda, si atenem a la
terminologia de Goffman, veurem com funciona aquest caracter relacional del
genere en connexié amb l'estigma. L'autor parla de dos tipus de relacions positives al
voltant de I'individu marcat pel defecte, unes establides entre iguals i altres amb la
figura del savi. Aquest ultim és, segons el tedric, aquell individu enfront del qual el
marginat no ha d’avergonyir-se del seu defecte. D’aquesta manera, la persona amb
un estigma és tractada com una persona corrent, un fet que desafia les normes
regulades per l'estereotip. En el relat de Caterina Albert el savi és representat pel
predicador, en qui troba «la ventura de trobar una anima amorosa que deixava
arrimar-se sense desdeny ni mofa a sa pobra animeta desemparada i solitaria que
inconscientment pidolava conhort i escalfor» (Catala, 1972: 434).

Continuarem el recorregut a través de 'obra de les escriptores seleccionades per
veure més casos. La seglient parada la farem en la primera novel-la publicada per
Maria Aurelia Capmany, Necessitem morir. Escrita a I'acabament dels anys quaranta, i
després d'haver de combatre la censura, la novel-la s'identifica molt bé amb el
corrent de l'existencialisme que prepondera en la narrativa dels anys cinquanta a
I'estat espanyol. D'aquesta manera, ens trobem enfront d'una obra d'introspeccid,
amb una atmosfera tancada al voltant d'una casa i d'una familia plena de secrets.
Quant als personatges, la novel-la és protagonitzada per Georgina Desmoulins, una
dona sense identitat que només molts anys després descobreix que és fruit d'una
relacio fora del matrimoni.

Orfena, doncs, de pare i de mare, Georgina troba en les persones que 1'envolten

els substituts. Mentre el rol de la mare recau en Magdalena, la cuinera, el paper del
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pare el troba en la figura del seu preceptor, el senyor Ezequiel Echevarria. Es a través
d'aquest com coneixem a Xavier Soria, 'home de 'estigma, un personatge secundari
que, malgrat tot, ens permet continuar aprofundint amb el concepte de Goffman.
Aquest hi apareix mitjancant un flashback, un record d'Echevarria causat per un
conflicte amb el seu deixeble. Aixi és com descobrim que Soria fou el seu primer
alumne, després que decidira abandonar la carrera al seminari. Les primeres
paraules ens presenten el jove amb estigma amb les segiients paraules: «Es un noi
malalt. No, no és un idiota, ni un que fa cura de repos; és simplement un ésser
inclassificable» (Capmany, 1982: 70). La seua malaltia sembla, per tant,
desconeguda, pero l'impedeix de tota activitat i autonomia, un element que connecta
amb les creences sobre la masculinitat hegemonica. Soria se situa, malgrat el seu
estatus burgés, en un espai allunyat del poder, perqué és una persona dependent.
Trenca, aixi, amb l'autosuficiéncia prestigiosa, i en conseqiiencia, és un subjecte
contaminat per la feminitat, com palesa la prosopografia del malalt: «Xavier mirava
per la finestra, i el seu perfil, dolorés, femeni, es retallava sobre la llum blanca»
(Capmany, 1982: 71).

El tret més fonamental, pero, de la lectura que fem sobre aquesta figura
estigmatitzada és la relacié que hi estableix amb el seu preceptor. Tal com exposa
Goffman, l'estigma funciona com un signe amb funcions de cognicié social que
regula la relacié que s'estableix amb el portador del defecte i que, de retop, afecta
sobre la identitat del subjecte en qiiesti6. Aixi doncs, en un primer moment, Soria
tracta de resistir-se a ser tractat com a un invalid per part del senyor Echevarria,
fent-se servir de la seua posici6 superior de classe: «<Em queixaré - va dir Xavier, com
si aquesta idea l'hagués asserenat-; el despatxaran». Amb tot, des del primer
moment, el preceptor ocupa una posicié avantatjada: «-D'acord, pero aixo sera quan
haurem arribat a lloc, entesos? [...] I ell, Ezequiel, procurava no mirar-se'l, perque va
endevinar que no calia fer abus d'aquella petita victoria» (Capmany, 1982: 72).

El senyor Echevarria treballa a cura del malalt durant sis anys. Al llarg de tot

aquest temps, destaca la manera amb que enfoca la problematica de 1'estigma, una
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actitud que és reconeguda des del primer moment per part de Xavier: «Potser ho va
endevinar o potser no, pero Xavier descobria amb sorpresa que en la manera com
miraven aquells ulls no hi havia ni compassié ni fastic, ni indiferéncia; era una
manera de dir-li: "Qui ets tu? Vull saber-ho, entens?" Ningu no s'havia preocupat de
saber-ho» (Capmany, 1982: 72). Veiem, doncs, que Ezequiel tracta d'aproximar-se al
malalt tractant d'ignorar 1'estigma, sent aquesta una de les possibles conductes
identificades per Goffman (2006: 25).

Quant a Soria, cal veure com viu la seua propia identitat i com reacciona al tracte
especial del seu preceptor: «Quina por, com una cosa desconeguda i rara que li
oprimia el pit, que li donava desig de plorar, de donar-se!» (Capmany, 1982: 73). Aixi,
veiem que s'hi produeix un trencament amb l'horitzé d'expectatives, perque
'estigmatitzat esta acostumat a una lectura sobre el seu cos de caracter disforic, i no
a un tractament huma que hi mire més enlla del defecte. Siga com siga, el que si que
queda reflectida, tal com descriu Goffman, és la consciéncia per part de Xavier de ser
una moléstia, un subjecte la interaccié amb el qual resulta un inconvenient. Aixi, els
individus amb un estigma acostumen a facilitar les relacions amb els subjectes
normals tractant d'alleugerir el seu problema, demostrant que es viu el defecte amb
naturalitat (Goffman 2006: 138). Veiem aquest comportament reflectit en algunes
ocasions, com ara aquesta: «Somreia quan el veia entrar, i era dolor6s perquée
semblava que s'esforcés per somriure» (Capmany, 1982: 74-75).

Finalitzarem el trajecte a través de les masculinitats marcades per l'estigma
veient alguns casos en la literatura de Montserrat Roig. Tal com recolliem en el
capitol biografic, en la seua faceta periodistica 1l'escriptora barcelonina es va
decantar per l'activisme compromés amb les minories i les victimes de la geopolitica
postmoderna. Un dels seus articles, publicat en el nimero 607 de la revista Triunfo
I'any 1974, n'és un exemple visible. Amb el titol «Yo conozco a un nifio subnormaly,
Roig hi denuncia l'estat de les persones amb deficiencies mentals que viuen a
Espanya, i aporta propostes per garantir la inclusié social d'aquests en un temps en

que eren victimes de la marginacié per part de les institucions. Amb tot, valora
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positivament el caracter dels espanyols i el tracte que dediquen a les persones amb
trastorns del desenvolupament i afeccions mentals diverses: «Al pueblo espafiol, en
general, no s6lo no le da verglienza convivir con los subnormales, sino que hace lo
que estd en sus manos para ayudarles» (Roig, 1974: 39).

L'aspecte que volem destacar en aquest cas és l'enfocament que l'escriptora fa
sobre la qiiesti6 de I'estigma. En linies generals, el seu objectiu és el d'humanitzar la
visi6 que es té sobre aquests, és a dir, vol combatre la doxa, la visi6 estereotipada que
ha estat construida al voltant de la condici6é dels mal anomenats «subnormals». En
aquest cami, Roig tracta de trobar una solucié buscant un model de tractament que
funciona com a referent, pero no el veu enlloc. Aixi, si bé valora positivament paisos
com Regne Unit, on en els anys setanta ja s'apliquen mesures des de les institucions
per garantir la inclusi6é social dels malalts, hi mostra una postura critica amb la
consideracié que se'ls atorga, donant lloc a una paradoxa: «En Inglaterra tienen
vergiienza de sus subnormales, es cierto. Pero alli se les asiste» (Roig, 1974: 38). En
canvi, a Espanya hi veu, com hem subratllat, un cas totalment contrari, fet que
justifica a través del caracter dels seus habitants: «Aqui mezclamos la generosidad
con la burla, el afecto con el humor negro. Aqui mostramos nuestras taras con
agresividad. Pero las mostramos» (Roig, 1974: 38).

A partir d'aquesta consciéncia critica és com ens introduirem en el primer cas de
ficci6. Montserrat s'endinsa en la problematica de 1'estigma en la novel:la El temps
de les cireres, en la qual, a través del personatge de Joan Miralpeix, aborda la malaltia
de la demencia senil. Recordem que ja hem situat a aquest en les coordenades de la
masculinitat subalterna en I'apartat sobre l'exili interior, quan el pare de Natalia
tractava de reconstruir-se a partir del model del breadwinner. Aquesta és una via que
funciona durant l'etapa de la postguerra, perdo que perd tot sentit quan la familia
Miralpeix es descompon, arran de la mort de la dona, Judit Fléchier, del fill, Pere, i la
fugida de Natalia a Anglaterra després d'haver-se practicat un avortament de risc.
Aixi, quan la familia i la llar deixen de ser un refugi per a 'home en crisi, només hi

queda lloc per a la demencia.
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El primer aspecte que analitzarem al voltant de Joan Miralpeix, ara un personatge
marcat per l'estigma, és la recepcié per part de la familia de la malaltia. Segons
explica Goffman, els estigmes que sorgeixen en un moment de la vida més aviat tarda
tenen les seues propies peculiaritats (2006: 50). Aixi, assistim a dos processos
simultanis, el del mateix individu i el dels coneguts que l'envolten. Per una banda, la
persona que desenvolupa la malaltia es converteix en un estrany respecte de si
mateix. En el cas del vell Joan, la demeéncia és el resultat d'un procés de degradacid
identitaria provocat per tres factors principals: el trauma de la infantesa, arran del
sentiment de culpa per haver presenciat el pare abusant de la criada; la derrota en la
guerra, que comporta el canvi d'una posicié d'hegemonia a una de subalterna; i la
mort de la dona, Judit, fet que desencadena la malaltia mental i la recerca d'una nova

identitat, tal com exposa M. Angels Francés:

La pérdua definitiva de Judit precipita el caos mental d'un home ja
destrossat, que s'aboca al fetitxisme, a 1'adoracié dels objectes que en
conserven l'esséncia, i al transvestisme. De nou, és un personatge
vengut i marginat per la societat que usa identitats alienes -en aquest
cas, la de I'esposa estimada, recer de pau- per definir-se i identificar-
se (2010: 186).
Per una altra banda, els que el coneixen d'abans estan lligats a una concepcié
d'allo que va ser alguna vegada, i no ara, per la qual cosa no seran capacgos de tractar-
lo de manera natural. Trobem aquesta conducta reflectida en Natalia la primera

volta que visita el seu pare al centre on es troba internat:

Com trobaria el seu pare? Com era ara I'home que mig 1'havia treta de
casa, disposat a denunciar-la a la policia per haver avortat mentre ella
era el responsable de cinc morts? La Natalia, avui, es veia amb cor
d'estimar-lo. El seu pare ja no seria el seu pare, siné un pobre vell que
prenien per boig, incapacitat i sol (Roig, 1995: 219).
A més, destaca la manera tardana amb qué la protagonista coneix l'estat del seu
pare. Aquest fet es deu a causa de les dificultats que troba el germa gran, Lluis, per

donar la noticia: «Aix0 era cosa seva. Al capdavall, es tractava del pare, ves, i era ell
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qui havia de parlar amb la Natalia. Li ho havia d'haver escrit, aixo, Pero aquestes
coses es fan dificils d'explicar per carta» (Roig, 1995: 211). El problema s'agreuja
més pel fet que la malaltia obliga a ingressar el pare en un sanatori, un aspecte que
reforca el caracter estigmatic de la malaltia: «El pare no és al manicomi, contesta en
Lluis [...] Doncs, on és?, la Natalia s'impacientava. En aparenca, en Lluis conservava la
calma. El pare és en una clinica. Es clar, ironitza la Natalia, ara dels manicomis, en
diuen cliniques mentals» (Roig, 1995: 212).

L'altim aspecte que hi destacarem al voltant del personatge és la seua relacié amb
I'espai de la polémica. Al fil de la teoria de Goffman, s'assenyala la problematica
generada al voltant dels individus que formen part d'un mateix grup a causa de la
malaltia: I'endogrup de 1'estigma. Aixi, quan 1'estigmatitzaci6 implica 1'ingrés en un
sanatori o una preso, l'individu aprén sobre la seua nova identitat a partir de les
relacions que estableix amb els altres, els quals sén els seus iguals a partir d'ara.
Aquest procés, pero, va acompanyat per 1'ambivaléncia, perqué el nouvingut creu ser
una persona normal, fet que desencadena conflictes respecte de la pertinencga a una
categoria social. En aquest sentit, Goffman parla dels «cicles d'afiliacio», en els quals
s'intercalen moments d'acceptacié de l'estigma amb altres de rebuig (2006: 52).
Veiem representat aquest conflicte amb la visita de Natalia al sanatori, la qual en un
inici es mostra reticent a acceptar la malaltia del pare. Amb tot, després del primer

contacte comprén que el seu progenitor és una altra persona:

Et trauré d'aqui, va dir la Natalia. En Joan Miralpeix comenc¢a a
enraonar com una criatura, jo no he fet res lleig, Natalia, t'ho prometo.
Ells diuen que jo feia coses lletges i jo només feia el pecat d/Adam i
Eva. Ara ja estic curat, i hi tornava: t'ho prometo. Si es tracta d'un
castig, ja I'he expiat. Et trauré d'aqui, repeti la Natalia. Pero el vell no
'escoltava [...] La Natalia se n'ana plorant (Roig, 1995: 220).

Clourem aquest apartat amb una breu analisi sobre altres personatges de 1'obra
de Roig: I'Espardenya i Pere Miralpeix. Sobre el primer, protagonista de La veu

melodiosa, hem fet referéncia en 1'espai dedicat a I'exili. Des de 1'angle de 1'estigma,
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resulta rellevant parlar-ne en relacié amb el seu aspecte fisic, caracteritzat per una
lletjor grotesca. Per a Goffman, aquest element, tot i no constituir una malaltia, té la
consideracié d'estigma perque és un signe fisic que comporta una avaluacié estética
i moral. Dins dels tipus d'estigma, la lletjor és un condicionant social, ja que té un
efecte sobre les relacions entre l'individu portador i els normals (Goffman, 2006:
65). En el cas d'Espardenya, aquest fet resulta palés i, en linies generals, dona lloc a
dos tipus de relacions, les que atenen al defecte i les que no.

L'actitud cap a l'individu amb l'estigma fisic varia en funcié de la dimensi6
identitaria que pese més en la relacié. Aixi, en les més superficials s'atorgara major
importancia a la identitat social, regulada per l'estereotip, mentre que en les més
estretes tindra més pes la identitat personal. D'aquesta manera, mentre la familia del
protagonista no el jutja pel seu fisic, fet que pren una dimensié simbolica en
I'abséncia d'espills a la casa, trobem en el bandol oposat els companys universitaris,
els quals tracten el personatge amb absolut menyspreu: «No sabiem explicar per qué
ens molestava. No hi havia cap ra6 per rebutjar-lo, sin6é era per l'aparenca fisica»
(Roig, 1987: 64). Enfront d'aquesta situacid, hi destaca el comportament de
I'Espardenya, el qual posa en practica la «minstrelitzacié», és a dir, un procés
«mediante lo cual la persona estigmatizada quiere conquistar el favor de los
normales exhibiendo todo el repertorio de cualidades negativas que se imputan a su
clase, afianzando asf una situacién vital dentro de un rol ridiculo» (Goffman, 2006:
131). Trobem aquesta conducta relatada per part de Virginia, la qual es penedeix

molts anys després d'haver tractat aixi 'Espardenya:

Ell anava a totes les classes i després ens passava els apunts, estava
sempre a la nostra disposicié. Era una persona comoda, deixava fer,
aguantava les nostres bromes i, de vegades, fins i tot les provocava a
posta. Era com si necessités que li prenguéssim el pél per sentir-se un
dels nostres. Arrodonia el nostre grup (Roig, 1987: 64).

Quant al personatge de Pere Miralpeix, fill del mateix Joan, la seua creaci6 sembla

estar inspirada en I'article «Yo conozco a un nifio subnormal», al qual ens hem referit
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adés. Pere apareix en la novel-la de L'hora violeta, i el coneixem a través del dietari de
la mare, Judit. Els textos abasten un periode de temps que comenca l'any 1942, quan
Joan és alliberat del camp de concentracié i comenca la gestacié del tercer fill, i
finalitza el 1948, quan aquest mor amb cinc anys. Mitjancant els textos assistim al
procés d'acceptacié de la malaltia del fill per part de la mare, una situacié agreujada
per l'entorn: «Creuen que séc beneita perqué no parlo. Pero aquestes bruixes no
paren d'enraonar sobre el nen» (Roig, 1993: 100). Més endavant, la familia rep el
diagnostic del metge, moment en el qual coneixem que Pere ha nascut amb la
sindrome de Down: «El nen és mongolic. Mongolic, ni sé que vol dir. Sé que hi ha
criatures subnormals per tares hereditaries, per 1'alcohol o la sifilis. Perd mongolic...
Hem d'anar a I'especialista» (Roig, 1993: 101).

Com podem observar, el més menut dels Miralpeix ha nascut sota el signe de
I'estigma. La tria de la malaltia, ara considerada una alteracié genetica, no sembla
ser un fet casual si atenem al contingut de I'article publicat a Triunfo. La preocupacid
de l'autora respecte del reconeixement de les persones amb dependencia i la
necessitat de treballar en terapies que milloren la seua vida es fa present en aquesta
part de la narracid. Una de les principals critiques, doncs, gira entorn de la manca
d'interés sobre l'afecci6 per part dels professionals de la salut. Aixi, 1'autora

quiestiona la professionalitat de l'especialista en assignar-li el segiient discurs:

Els diuen mongolics perqué tenen els ulls axinats. I les mans iguals.
Tenen una gran capacitat de mimetisme. Sera el pallasset dels seus
germans. I, quan tindra set, vuit anys, se li morira. Se li morira quan
voste dira, mira, el nen ja esta bé. Pero el que m'ha fet més mal és aixd
del pallasset de la familia (Roig, 1995: 101).

Enfront de la visi6 estigmatitzada del metge, fonamentada en el prejudici de
'estereotip, Judit hi contraposa la seua propia visio, basada en el coneixement
personal del pacient, el seu fill. En aquest sentit, Goffman parla de la familia com una
capsula per a l'individu marcat, la qual tracta d'evitar que el disminuisquen perquée

hi puguen viure com a persones corrents (2006: 47). Dins de la mateixa familia,
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pero, Pere només compta amb el suport de la mare, mentre que la resta classifiquen
el xiquet pel seu estigma. Entre d'altres hi destaca l'actitud de Patricia, la seua tia,
arran de l'empitjorament de la seua salut: «La Patricia ha dit, tant de bo se I'emporti
Déu» (Roig, 1995: 106). Pero, sobretot, cal destacar el rebuig amb que Natalia i Lluis
veuen el seu germa: «A tots, els fa fastic. Perque baveja i s'ho fa tot a sobre. Se
m'arrapa a les faldilles i I'acaricio. I en Lluis també em diu, per que ha de ser més que
jo aquesta cosa estupida, inutil, llefiscosa?» (Roig, 1995: 103).

Les paraules de Lluis ens permeten tancar aquest apartat amb una breu reflexio.
Aquest personatge, situat en 1'espai de la masculinitat hegemonica, defineix amb les
seues paraules la visié que es té sobre les persones marcades per l'estigma. Com
indicavem en el titol d'aquest espai, ens trobem enfront d'una subjectivitat en la qual
la masculinitat es troba absent. El Met de les Conques, Xavier Soria, Joan Miralpeix,
I'Espardenya i Pere Miralpeix sén homes que no gaudeixen dels privilegis de 1'ordre
de genere perque en la balanca de les relacions socials hi té més pes la seua malaltia
o defecte que el sexe. L'estigma és, per tant, un factor important que cal tenir present
a I'hora de veure com opera l'exclusié en la teoria de la masculinitat hegemonica, un

aspecte que no ha estat suficientment atés.

6. 3. 2. Les edats de I'home

En el segiient espai seguirem aprofundint en el tema de la masculinitat absent.
Aquest epigraf pren com a base per a I'analisi una afirmacié generalitzada al voltant
de la idea de com s'imagina lI'home prototipic la cultura occidental: blanc,
heterosexual i adult. L'altim aspecte ens ha conduit a reflexionar al voltant de les
etapes vitals de 'home, i per aquesta raé hem considerat oporti dedicar un espai
d'analisi als personatges masculins que es troben fora de l'etapa adulta, siguen
infants, adolescents o vells.

La quiesti6 de l'edat no ha passat desapercebuda en els estudis sobre la
masculinitat, sin6 tot el contrari. En un epigraf anterior, quan teoritzavem sobre la

masculinitat subalterna, assenyalavem la importancia d'entendre la categoria
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sexe/genere com un procés en qué l'individu ha de demostrar a través de les
practiques la seua posici6 al mén. La masculinitat es vinculava d'aquesta manera

amb una font d'angoixa continua sobre l'individu, tal com indica Bonino:

La MH queda asi presionando desde dentro, y desde fuera -lo social-
para que los hombres sigan siendo «como deben ser». Este proceso -
por cierto, nunca acabado- deriva en la constitucién de un hombre
auto y heterroreconocido como tal (es decir, con una identidad
masculina con mayor o menor grado de satisfaccion de si), que
seguird siéndolo como la normativa indica, que se angustiara si no
cumple los ideales (2002: 12).

Sembla, doncs, que 1'edat més propicia per exercir la masculinitat hegemonica és
I'edat adulta, fet que ens porta a preguntar que és el que ocorre fora d'aquest lapse
de temps, que abasta entre els vint-i-cinc i els seixanta-cinc anys aproximadament.
Per comengar, centrarem el focus en el tema de la infantesa. Adés, hem referit els
plantejaments tedrics de Josep-Vicent Marqués, el qual reflexionava al voltant del
concepte de Model-Imatge, la font on els homes s'abeuren per tal de construir la
seua identitat a través d'exemples de masculinitat hegemonica. Aquests referents
existeixen i sdn necessaris perqueé la identitat de genere no ve donada, sin6 que ha
de ser apresa. Amb tot, Marqués és conscient que la masculinitat hegemonica és
preexistent al subjecte i que, per tant, el nad6 amb genitals masculins naix
predeterminat i ha d'acomplir unes expectatives. En concret, l'autor es qiiestiona la
posicié que rep aquest nado en relacié amb I'hegemonia. Com a mascle, la criatura és
important, o, més aviat, es troba obligada a ser important, fet que obri un conflicte
entre ser i haver de ser (1997: 23). Siga com siga, amb el seu naixement s'enceta un
procés que es perllonga fins a 'edat adulta, travessant la infantesa i I'adolescencia,
dues etapes vitals en les quals 1'angoixa per copsar les expectatives com a home
sempre estan presents. Marqués posa l'accent sobre la sociabilitzaci6 del genere i la
seua manera d'operar.

En primer lloc, considera el pas de la infantesa a I'adolescencia una ruptura del

subjecte amb el moén de la mare, el femeni, i I'entrada al mén del pare, el masculi,
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seguint els postulats de la psicoanalisi. L'adolescéencia és, doncs, el moment en qué
els individus inicien la carrera per I'hegemonia, marcada pels diversos referents del
Model-Imatge i centrada en la consecucié de les quatre grans creences sobre la
masculinitat tradicional d'Occident: autosuficiéncia prestigiosa, heroicitat bel-licosa,
respecte de la jerarquia i superioritat sobre les dones. En segon lloc, trobem el que
Marqués denomina «homosocialitat masculina», és a dir, els vincles de fraternitat
que s'estableixen entre els homes i a través dels quals és possible 1'assumpcid de la
masculinitat. L'homosocialitat juga un paper fonamental en 1'adolescéncia, perque
només a través de l'acceptacié i del reconeixement dels iguals és possible ser
reconegut com a home (1997: 26).

El primer cas que guaitarem ens condueix de nou a la novel:la El temps de les
cireres, de Montserrat Roig. Anteriorment, en el capitol 4, «Fonaments teorics:
estereotip i discurs», hem tractat el personatge de Marius Miralpeix, net del Joan
derrotat i dement, pero també fill de Lluis, el triomfador i hegemonic. El més jove
dels Miralpeix és un adolescent dels anys setanta que, com explicavem, representa
una generacid menys reivindicativa i mobilitzada que la de la década anterior.
Segons la nostra analisi, i en funci6 de les aspiracions del personatge, considerem
que a través d'ell Roig tracta de dibuixar una joventut que transforma el seu desencis
a través de les noves formes de consum de la societat de masses, com es constata a
través de la cultura que assimila i les aficions que practica. Aixi, Marius escolta grups
de musica pop-rock com The Rolling Stones i Blodd, Sweat & Tears, fuma marihuana
i mostra una obsessio pels motocicles, alhora que rebutja tot alld que es vincula amb
el mén dels pares. L'actitud contestataria, pero, no es tradueix en l'activisme social i
la protesta de la generacié dels seixanta, sind en les aspiracions del jove per fugir del
pais i abocar-se al consum. El seu posicionament més aviat apolitic es troba
representat en la seua visié sobre la poesia: «[Natalia pregunta] De qué tracta, el
vostre Manifiesto? [Marius respon] De literatura, de si totes les férmules poétiques
usades fins ara sén superades. Cal acabar amb aixo de la poesia social i la poesia

politica» (Roig, 1995: 60).
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Marius no sembla, en principi, interessat a assolir la masculinitat hegemonica,
sobretot perque aquesta es troba personificada en la figura del pare, Lluis. Amb tot,
com a adolescent, si que ens serveix d'exemple per comprendre I'adolescencia com a
etapa important en el procés d'assumpci6é d'una identitat de génere clara, enfront
del caracter androgin de l'infant. El personatge de Marius funciona com I'estereotip
del jove que, darrere del rebuig a tot, tracta de fer-se un lloc al mén. La dificultat de

trobar-ne un i veure's identificat amb els altres és el motiu de la seua angoixa:

Era una vergonya grossa, la seva, com una llosa feixuga que
l'acompanyava dia i nit, sempre en solitari, com un rac-rac que
I'esquinc¢ava, que no s'aturava mai i que no el deixava reposar, ni quan
sentia en Jimi Hendrix, vell amic, per qué ets mort? El negre que
triomfa entre els blancs i els negres no s'ho creien, ;com pot un negre
triomfar entre els balncs si tu no ets blanc, si tu ets negre? Com
'entenia, ell, en Jimi Hendrix, que no era feli¢ enlloc, ni amb els negres
ni amb els blancs... Ell tampoc no era feli¢, ni amb els amics del local
de Santa Maria, el vell magatzem de teixits, ni amb els d'El Manifiesto,
ni a casa, ni a I'Institut (Roig, 1995: 202).

Dos dels aspectes més rellevants del seu procés en 1'assumpcié de la masculinitat
giren al voltant del mén de la feminitat. Per una banda, i en relaci6 amb els
plantejaments de Marqués, hi ha una preocupaci6 per part del pare respecte de la
relacié de Marius amb la mare, Silvia: «En Marius és un producte de la Silvia, té la
sensibilitat a flor de pell. Sé que em menysprea [..] Veurem com es guanya la vida»
(Roig, 1995: 219). Aixi, en el fragment veiem com, segons el pare, la ruptura de
I'adolescent amb el mén de la feminitat, el de la mare, encara no s'ha produit, i
aquest fet és un motiu de preocupacid. Per una altra banda, seguint amb les
propostes de Marqués, veiem com 'homosocialitat masculina es posa en moviment
en un dels fragments de la novel-la: «La Roser Roura fa I'amor meravellosament, té
I'esquena fina com la seda, es corba com un quart de lluna quan és al llit, se m'ofereix
tota [..] Jo no em cansaria de cardar amb ella. Un dia va dir prou, d'estar-se amb el
marit, i ara viu i no es pregunta per que» (Roig, 1995: 194). Aquesta conversa es

produeix entre Marius i un company en un bar, i en ella es narra la relaci6 del jove

235



amb una dona de més edat, Roser, amb qui ha tingut encontres sexuals. En realitat,
com exposa Maria Angels Francés, es tracta d'una relacié inventada a través de la
qual 'adolescent tracta de demostrar que no és verge i que, per tant, ja ha superat el
ritu que dona accés a la masculinitat (2010: 191).

El pas de la infantesa a l'edat adulta com un trajecte on es construeix l'individu a
partir d'una identitat de génere forta pot resultar visible a través de casos com el de
Marius Miralpeix. Pero, tal com estem insistint al llarg de la tesi, cal comprendre el
sexe/genere més enlla de la idea de constructe, per comprendre que els subjectes es
troben immersos en un procés que no acaba si no és amb la mort de l'individu. En
aquest sentit, Todd W. Reeser subratlla la necessitat de superar els postulats
estructuralistes, els quals serveixen per explicar el pas del xiquet a I'home, perd no
sén capacos d'explicar que ocorre amb el pas de I'home adult al vell. Per aquesta rao,
proposa fer una analisi postestructuralista sobre la masculinitat, teoria amb la qual
s'entén, com hem dit, la identitat com un procés constant (Reeser, 2010: 14).

L'entrada de I'home en la tercera edat la podem caracteritzar com la d'una crisi en
un sentit neutre, és a dir, com una fase de canvi, transicid i inestabilitat. Si pensem en
les quatre grans creences sobre la masculinitat hegemonica, podem veure com
I'home adult que les ha acomplertes totes pot, en arribar la vellesa, experimentar
determinats canvis. Reeser assenyala que dins d'una cultura, una etapa vital pot ser
considerada més o menys viril que una altra, i concretament, en Occident la
tendencia ha estat la seglient: «It is often thought that the aging process over a
period of time tends to change masculinity. It might wax in adolescence and wane in
old age» (Reeser, 2010: 216). Aquesta pérdua de masculinitat la veiem reflectida
anteriorment en el cas del vell Nicolau Rovira, el primer home de Teresa Valldaura
en Mirall trencat, el qual és plenament conscient que 1'inica manera d'accedir a una
dona jove i atractiva és fent s de la seua fortuna.

En general, els homes vells apareixen en la narrativa de les quatre autores
desproveits de la seua posicié hegemonica. La font de la seua perdua de poder i del

desplacament cap a posicions subalternes es troba motivada pel fracas a 1'hora
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d'acomplir alguna de les quatre grans creences. Aixi, la decadéncia del cos, i a voltes
de la ment, allunya els homes de l'autosuficiencia prestigiosa i de I'heroicitat
bel-licosa. Els qui conserven la seua posicio, sovint ho fan bé gracies al respecte que
els seus iguals tenen cap a la jerarquia, o bé a causa de la seua dominaci6 respecte
d'altres dones. No dedicarem espai a analitzar punt per punt els personatges que
lluiten per mantenir-se en la posicié6 dominant, i en el seu lloc ens centrarem en un
cas molt significatiu i relacionat amb el concepte d'horitzé d'expectatives.

En la novella Solitud, de Caterina Albert, seguim el periple de Mila en les
muntanyes feréstegues. La narracid, caracteritzada per la tematica del jo contra
'entorn, situa la protagonista femenina en un mén dominat pels homes. Al llarg de
1'obra, observem la lluita d'una dona per escapar de la solitud a través de la comuni6
amb «l'altre», 'home. Enfront del fracas del seu matrimoni amb Matias, Mila busca
I'amor a través de les seues diferents formes: I'amor maternal, amb Baldiret; I'amor
carnal, amb Arnau; i I'amor sense erotisme, amb el pastor Gaieta. La relacié que
estableix la protagonista amb el darrer personatge ens permet abordar la qiiesti6 de
la vellesa masculina. Aixi, si bé la figura del pastor adopta des del comencament un
sentit metaforic, més endavant el paper de mestre, i fins i tot de pare, es transforma
arran del naixement del desig i I'erotisme en Mila. En el segiient fragment 1'autora

ens ofereix el primer retrat d'aquest:

La Mila se'n queda emprendada. Li semblava un bon subjecte, agradés
i servidor. Era baixet i primelis, pero s'estarrufava la figureta amb un
gec ample i curt i unes calces també curtes i folgades de gruixut
burell. Una gorra peluda se li menjava mitja cara, i 1'altra mitja, neta
de pel, més que afaitada de fresc, semblava barbameca de naixenca.
Duia sabates ferrades i petjava reposadament. La Mila li posa uns
quaranta anys (Catala, 1972: 16).

Lltim detall és l'aspecte que cal destacar. Aixi, en la primera impressi6 ella creu
de manera enganyosa que el pastor és molt més jove del que és en realitat. Si bé la
idea de tenir una historia d'amor amb ell no és la primera opcid, més endavant

aquesta comenga a prendre forma simultaniament a la comuni6é que experimenta la
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dona amb la natura (Salas, 2009: 44). Aixi, Mila comenca a albirar la possibilitat

d'establir una relaci6 extramatrimonial amb Gaieta durant la pujada al Cimalt:

[Fragment en qué es desperta l'erotisme de Mila cap al pastor] Ella
s'hauria deixat prendre mansament, joiosament, s'hauria deixat
estrényer contra aquell pit emparador i anihilada en les delicies de les
delicies, hauria donat de grat a I'amic la claror de ses nines, la cremor
de sus llavis, la sobrera ventura de son cos... (Catala, 1972: 116).

[Fragment en qué Mila es declara a través del mondleg interior]
«M'estima! M'estima! -es declara resoltament la dona per a ella
mateixa-. No ho vol dir, no vol que jo ho sospiti, perd0 m'estimal»
(Catal3, 1972: 127).

Tot s'estronca quan la protagonista coneix 1'edat real del seu estimat, seixanta-
quatre anys. Tal com assenyala Francesca Bartrina, a partir d'aquest moment Mila
veu impossible la relacié extramatrimonial amb Gaieta (2001: 241). De fet, la idea
provoca fastic en la dona, perqué en el seu subconscient el pastor s'associa amb la
figura del pare, tal com apuntavem anteriorment, fet que la portaria a cometre
l'incest: «Aquell contacte, aleshores, fou repugnant a la dona, que li revolta les sangs.
Atraccions, escalfors, pecadors desitjos del Pas de Llamps, que baixos, que
ignomiosos, li semblaren ara! [..] -Un negat!.. Un velll.. Un negat!.. Un velll..»
(Catala, 1972: 139). Fet i fet, el factor que transforma la visio i els sentiments que
Mila té sobre la figura de Gaieta és el de la vellesa. Més enlla de la interpretaci6 de
Bartrina sobre la idea de l'incest, considerem que el sentiment de fastic que
experimenta envers el pastor té molt a veure amb la concepcié de la masculinitat
hegemonica. Adés, la protagonista veu «l'altre» com un protector, i accepta la relacié
de paternalisme que ha establert amb ell. El problema real, doncs, rau en les
creences que Mila té sobre la masculinitat, les quals podem inferir a través del
coneixement implicit.

Per exemple, és ben significativa la darrera part del fragment que hem citat, quan
ella s'expressa mitjan¢ant el monoleg: «-Un negat!... Un vell!... Un negat!... Un velll...».

La repeticié és emprada per l'autora per palesar el sentiment de decepcié que
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experimenta la dona. Pero, 1'element que ens interessa és la relacié6 semantica que
s'estableix entre «vell» i «negat», ja que aquesta és fruit de la ideologia de la
masculinitat hegemonica. Si cerquem la definici6 del segon mot al diccionari, veurem
que l'adjectiu serveix per descriure aquella persona que és «completament inepta
per a alguna cosa» (DNV: 2020). En el cas del pastor, la disfuncionalitat hauria de ser
causada per la seua edat, i en aquest cas la creenca apunta que un home vell no és
apte per a mantenir una relacié carnal.

En sintesi, I'analisi que hem realitzat al voltant de les masculinitats fora de 1'edat
adulta ens ha permés eixamplar la llista de les masculinitats subalternes. Marius
Miralpeix i Gaieta sén dues mostres de la virilitat absent, acusada de no reunir els
requisits suficients per accedir a I'hegemonia. Cal destacar, en aquest sentit, la
utilitat d'ambdés casos per a reforcar les tesis del caracter processual del
sexe/génere. Finalment, atenent 1'element doxal, resulta significatiu el fet que la
identitat tant de I'adolescent com del vell estiga amenacada en vinculacié6 amb la
sexualitat i la relacié amb la dona. Aixi, per a Marius el fet de perdre la virginitat i
tenir a una dona esdevé un motiu d'angoixa, mentre que per a Gaieta, situat als
antipodes del jove, la possibilitat d'encetar una relacié6 amorosa apareix vetada i és

motiu de fastic.

6. 4. Generes superposats

Lultim epigraf d'aquest capitol dedicat a les masculinitats subalternes ens
condueix a l'encontre amb l'altre sexe/génere. La relacid, o més aviat la separacio,
entre el mén masculi i el femeni ha estat un dels debats principals generats en el si
del moviment feminista, a través d'una discussi6 que ha transitat diversitat de
postures: la igualtat, la diferencia i la teoria queer. Deixant de banda el debat al
voltant de l'essencialisme, en aquest estudi ens hem volgut centrar en la
performativitat del génere i les ideologies, creences, metacreences i logiques que
guien les practiques i els discursos per garantir la diferéncia efectiva entre els homes

iles dones.
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En primer lloc, recuperarem les quatre ideologies que Bonino cita com les
principals a I'hora de constituir la masculinitat hegemonica: la patriarcal, que
proposa el subjecte home-pare amb poder sobre els fills i les dones; l'individualisme
de la modernitat, basat en l'autosuficiencia i la voluntat forta; 1l'exclusio i
subordinacié de l'alteritat, amb la satanitzacié dels diferents; i 1'heterosexisme
homofobic, que rebutja I'homosexualitat, especialment la passiva (Bonino, 2002: 13).
Aquestes ideologies tenen com a resultat la jerarquitzacié dels valors associats als
homes en un grau superior, en considerar-los els positius i desitjables, enfront dels
que es vinculen amb les dones, els quals sén, en conseqiliéncia, negatius. Per aquest
motiu, I'adopcié per part de determinants homes dels valors lligats a la feminitat
implica la seua exclusié de la normativitat i el poder. En el cas de les dones que
s'endinsen en el territori de la masculinitat, Mark Mondimore assenyala que la seua
discriminacié va més enlla, en haver estat considerades per la ciencia les victimes
d'una patologia (1996: 86).

En segon lloc, centrarem la nostra visid en 1'tltima de les quatre creences citades
a l'inici del capitol. Si anteriorment el fracas lligat a l'autosuficiéncia prestigiosa,
I'heroicitat bel-licosa i el respecte de la jerarquia ens han permés analitzar les
masculinitats subordinades lligades al discurs contrapoder, l'exili, I'estigma i 1'edat,
en aquest epigraf la creenca que entra en joc és la de la superioritat sobre les dones.
Aquesta forma de pensament se sustenta en la ldgica de la feminitat com a impuresa
contaminant i en la metacreenca que la qualitat del contrari ha de ser rebutjada
perque és un antivalor contranatural (Bonino, 2002: 17). Explicat senzillament, la
norma estableix que ser home és no tenir cap d'aquestes caracteristiques: ni ser
dona, perque representa la passivitat, la vulnerabilitat i les emocions; ni ser
homosexual. Per tant, i partint dels postulats teorics que entenen el genere com a
performance, 'home ha de demostrar que ho és a partir del rebuig a la vida
domestica, i amb discursos que traspuen misoginia i homofobia. Seguint la logica de
les oposicions, la linia de separaci6 dona lloc a aquestes categories:

dominador/dominat, actiu/passiu, mascle/efeminat i heterosexual/homosexual.
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Com a conseqiiéncia, i al servei de la dicotomia funcional, la dona ha de ser només

complementaria, admiradora i periférica.

6. 4. 1. L'home femeni

Iniciarem l'tltima part d'aquest trajecte a través de la masculinitat subalterna
analitzant els personatges masculins que d'alguna manera adopten practiques i
discursos lligats al mén de la feminitat. En aquest sentit, Todd W. Reeser ha destacat
el fet que, des d'un punt de vista de les identitats de genere, acostuma a cridar més
I'atencié I'home que no entra dins de Il'estereotip i trenca amb I'horitzé
d'expectatives generat en la seua cultura al voltant de la masculinitat. Aixi, considera
que enfront de la dificultat per definir que és ser un home, resulta molt més senzill

dir el que no és:

It may be only when something goes wrong or when it goes into
excessive overdrive that we really notice it. A crying man might seem
like such an oddity that we cannot help but think about his
masculinity (or lack thereof). We all know certain men whom we
would not label as "masculine” or whom we might call "effeminate” or
something else denoting absence of masculinity. When we see such
men, masculinity becomes visible because of its perceived absence
(Reeser, 2010: 1).

Com llegim en el fragment citat, resulta més senzill pensar en la masculinitat
quan el subjecte que hauria de fer la performance comet l'error de no correspondre
al paper que la nostra creenca li ha assignat. L'abséncia desperta, per tant, I'atencio
sobre la identitat de genere del subjecte llegit. Aquesta observaci6 ens permet
connectar amb el primer dels personatges que analitzarem en aquest apartat.
«L'enveja» dels Drames rurals de Caterina Albert ens presenta un dels pocs homes
que se salven de la crema. En un context rural de caracter bucdlic, molt allunyat dels
ambients decadents dels seus drames, l'autora relata la historia d'un matrimoni ben
avingut pero que pateix l'estigma de l'esterilitat. L'enveja cap a la parella, que dona
titol al conte, es transforma en un motiu d'alegria pels veins quan s'assabenten de la

noticia: «En aquell punt lo poble olora el drama, i, amb son instint pervers de béstia
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inferior, clava la urpada al punt que més dolia i els anomena Forros, lo motiu
pregoner de sa desgracia» (Catala, 1972: 553). Pero, finalment, Albert opta per
deixar de banda la seua narrativa marcada pel fat i atorga al matrimoni un final feli¢
amb I'embaras de la dona.

Si atenem les caracteristiques del personatge masculi, al qual ens referirem com
el marit perque manca de nom propi, el primer aspecte que hi destacarem és la seua
construccié a partir de la dimensi6 relacional del génere. Aixi, hi és definit sobretot
per la posici6 que ocupa respecte de la seua dona, en un matrimoni rarament
igualitari: «Son afecte profund, inalterable, era el de dos companys que van plegats
per la mateixa via i estan predestinats a una comuna sort o desventura» (Catal3,
1972: 554). Amb aquest equilibri, el matrimoni trenca amb el plantejament
dicotdmic que dicta I'ordre de génere, segons el qual I'home és la part dominadora i
activa. Aquest fet suposa una renuncia als privilegis de 1'ordre de génere patriarcal, i
en conseqiiéncia ens trobem enfront d'un personatge masculi no hegemonic que es
deixa «contaminar» pels valors associats a la feminitat: la sensibilitat, les cures i la
maternitat activa.

El punt més significatiu, pero, del relat de «L'enveja» el trobem al final. Per una
banda, destaquen els espais que ocupen cadascun en el repartiment del treball. Aixi,
després d'assabentar-se, de manera simbolica, que esta embarassada, la dona torna
d'una llarga jornada en la recol-lecci6 de fruita al camp. En tornar a casa, qui esta

esperant amb el sopar fet és el marit:

Son marit, al sentir-la, va sortir a la porta de la cuina, amb la rialla als
llavis.

-Que tard que has arribat! Tot esperant-te, ja t'he cuit lo sopar...

-Ai! Déu t'ho pac, fill meu! Si tu sabessis... (Catala, 1972: 555).

El fet, tal com és mostrat, representa un fet amb certa excepcionalitat. Aixi,
podem inferir a partir de la conversa entre ambdoés que es tracta d'un favor per part
de I'home, i que per aquesta raé la dona ho agraeix amb una expressio fraseologica

popular acompanyada d'una exclamaci6. Amb tot, queda clar que la relacié que hem
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definit pel seu equilibri es reflecteix en l'aspecte espacial i suposa una ruptura amb
les dicotomies home/public i dona/privat. Per una altra banda, trobem el cas de
I'home «contaminat» pels valors de la feminitat adés enumerats en el personatge
d'aquesta narraci6. Aixi doncs, quan el marit descobreix la bona nova, la primera
reacci6 d'aquest és la segiient: «Acotant el seu cap sobre el pit d'ella amaga dugues
llagrimes roentes. D'enca que era home fet, sols havia plorat una altra volta: lo dia
que perdé la seva mare» (Catala, 1972: 556). Es tracta, per tant, d'un home que
cedeix enfront dels sentiments, tot i que en comptades ocasions. Finalment, I'home,
qui anhela la maternitat tant com la seua dona, després de gitar-la sobre el llit «com
una ploma», de manera simbolica cobreix el cos nu d'aquesta amb dolces magranes.
Aquest fet, ens permet interpretar 'escena com la del culte paga a les deesses de la
maternitat, al cos de la dona com a principi de la creacid, que situa I'home en una
posicio diferent de la que dicta el patriarcat. Aixi, el marit no sembla patir I'angoixa
de la masculinitat hegemonica, sin6 tot el contrari: ell venera la feminitat.

El relat de Caterina Albert que hem analitzat no hauria de conduir-nos a una
lectura purament optimista en relacié6 amb propostes de masculinitat alternatives. A
més de ser un oasi en una obra repleta d'homes que maltracten les dones i fan us
constant dels seus privilegis, siga quina siga la seua posicié social i econdmica, la
ideologia de l'escriptora empordanesa no ofereix una analisi profunda del conflicte
de genere. Fet i fet, se'ns presenta el marit de «L'enveja» com a un home excepcional,
fora de la norma i que només és possible en un conte de caracter bucolic, allunyat de
la realitat. Quant al repartiment poc usual del treball i els espais, tampoc sembla ser
una aposta ferma, ja que, com assenyala Bartrina, el pensament de l'escriptora es
troba molt proxim al de Dolors Monserda, el qual Albert anomena «moviment
femeni» i no «feminista» (Bartrina, 2001: 53). Segons aquest posicionament, el lloc
que han ocupat tradicionalment homes i dones, separats per la linia entre 1'espai
public i el privat, és sens dubte el més adient. Veiem reflectit aquest punt de vista en

aquest fragment del text «De civisme i civilitat», el discurs dels Jocs Florals de 1917
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que ella va presidir, en el qual duu a terme una defensa de l'ordre de genere

fonamentada en la metacreenca de I'ordre natural de la societat:

Aqui la dona que fa quelcom, que -per dir-ho d'alguna manera-
s'emancipa, no creu, per aixo, tenir una mena d'obligan¢a a sortir-se
de la llar, a malparlar de I'home, a renunciar al matrimoni i als fills, a
renegar ses condicions i prerrogatives de dona [..] Al contrari, no he
parlat amb una sola d'aquestes dones que no em fes espontanies i
sinceres lloances de I'home com a marit, com a fill, com a amic, com a
company, i totes s'han declarat devotes de la llar -lo que vol dir que
s'hi troben bé (Catala, 1972: 1695-1697).

Deixarem arrere el moviment femeni de la dama empordanesa i les seues
companyes de la primera generacié per situar-nos en un espai-temps més propici
per parlar de noves masculinitats. Amb Mercé Rodoreda ens traslladem als anys
trenta, temps de la Segona Reptiblica. Com recolliem adés, ens trobem en un moment
de la historia en que veus com la del doctor Gregorio Marafién apostaren per una
nova generacié d'homes que havien d'arrabassar el relleu al model vetust dels
«tenorios callejeros» (Aresti, 2010: 140). L'origen d'aquest canvi el trobem,
primerament, en les transformacions socials que va impulsar la Primera Guerra
Mundial, moment en queé els pilars sobre els quals descansaven les creences sobre la
diferencia entre sexes van trontollar. Aixi, la necessitat que la dona penetrara en
'espai public per substituir els homes va demostrar que la naturalesa les havia dotat
per viure més enlla dels limits de la llar i la familia.

En segon lloc, el canvi al voltant de la masculinitat en els anys trenta respon al
context concret de 1'Estat espanyol. Atenent |'estret lligam entre home i patria, la
reconfiguraci6 de l'espai implica també un canvi de paradigma sobre la identitat de
genere. Enfront de I'estereotip de I'home espanyol entés com a don Joan, es proposa
un nou model fonamentat en l'autocontrol, l'austeritat, el treball, la moderacio
sexual i la monogamia. En aquesta linia, adés hem citat Miguel de Unamuno, qui

afirmava que la nova classe dirigent havia d'estar formada per homes senses vicis de

cap tipus. Amb tot, la Republica va continuar apostant per un ordre de genere lligat
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a la metacreenca de I'organitzacié natural, en considerar la maternitat la missi6 de la
dona republicana (Aresti, 2010: 267).

Amb aquest nou panorama, caracteritzat pel plantejament de canvis lleugers,
seguirem amb el trajecte a través de les masculinitats feminitzades. En 1'obra de
Rodoreda trobem uns casos especialment significatius en La placa del Diamant. Per
comencar, abordarem el cas del primer marit de Natalia, Quimet. Com assenyala
Antoni Maestre (2019: 17), aquest apassionat dels coloms ofereix una versi6 de la
masculinitat tradicional i hegemonica portada a un ambit forga agressiu, i les causes
d'aquesta identitat tan forta ens condueixen fins a la infantesa del personatge. Aixi,
en el capitol XXIII, el qual narra la mort de la seua mare, Quimet comparteix un
record amb les veines d'aquesta: «En Quimet va dir que no li explicaven res de nou,
perque la seva mare, quan era petit, per fer-se la il-lusio, el vestia de nena i el feia
dormir amb camises de nena» (Rodoreda, 1984a: 445). Com llegim en el fragment, el
marit de Natalia podria haver viscut una experiéencia traumatica en la infantesa, fet
que el portaria a reforcar la seua identitat de genere a partir de la logica dels
contraris. Aquesta idea connecta amb un fet que apareix, previament, en un altre
dels episodis, el XV, quan Quimet es mostra amoinat enfront de la influéncia que la

seua mare puga tenir sobre el fill, Antoni:

Per distreure el nen de la seva gelosia amb la Rita en Quimet li va
comprar un revolver amb molt niquel, amb el gallet, crec!, crec!, i una
porra de fusta. Per espantar la iaia, li deia, quan vingui la iaia,
garrotada i disparem! I és que en Quimet estava molt enfadat amb la
seva mare perque ensenyava de dir al nen que estava marejadet i no
volia anar amb moto. I deia que la seva mare el feia tornar com una
nena, que ja era una mania antiga, i que a veure on aniriem a parar
(Rodoreda, 1984a: 408).

En ambdds casos la por a la presencia de la feminitat contaminant és palesa. Amb
tot, aquesta fobia a la feminitzacié de la identitat masculina és contrastada amb
altres subjectivitats que es deixen travessar per l'altre sexe/génere amb una major

acceptacié. Aixi doncs, el segon marit de Natalia es troba en les antipodes del primer.
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Antoni, I'adroguer, representa una forma de masculinitat feminitzada, perd «sense
entendre la feminitzacié com un tret degradant o humiliant, siné tot el contrari»
(Maestre, 2019: 17). La nova parella de la protagonista carrega amb un estigma que
no és visible, perd que l'allunya de I'hegemonia a causa de la seua incapacitat per
reproduir-se. En el seu discurs, doncs, hi destaca la dificultat per verbalitzar el seu

conflicte i reconéixer el seu problema enfront de «l'altre», la dona:

I va estar una bona estona callat i va dir aixecant el cap i mirant-me
fort: em voldria casar, pero no poc fundar una familia...

I va clavar un cop de ma a la taula amb tota la seva forca. Aixo va dir:
que no podia fundar una familia i que es volia casar. I anava fent una
boleta verda amb la molsa que havia tret del gerro de llauté. Es va
aixecar i es va posar de cara a la japonesa, i després es va girar i es va
tornar a asseure, i mentre s'asseia, quan encara no estava ben assegut,
va preguntar:

-Es voldria casar amb mi?

[...] -Pero he d'afegir que no puc fundar una familia, perqué per culpa
de la guerra séc inutil del mig i, amb vostg, ja em trobo una familia
feta. I no vull enganyar ningy, va dir, Natalia (Rodoreda, 1984a: 491-
492).

El fragment que hem seleccionat és només una part d'un soliloqui que funciona a
manera de catarsi personal per a l'adroguer. A través de la seua confessid el
personatge tracta de definir la seua identitat enfront de qui sera la seua dona. A
causa de la influencia de la masculinitat hegemonica, ell considera que no és
mereixedor de cap dona i que ha de disculpar-se per la seua disfuncionalitat. Per
tant, el discurs amb queé es representa a si mateix es troba molt influit per la idea de
la masculinitat hegemonica. Aixi, si bé I'autora de Sant Gervasi parteix d'un context
més partidari de les relacions igualitaries com la d'’Antoni i Natalia (Maestre, 2019:
14), aquest fet continua retratant-se com un cas allunyat de la norma, en el qual
I'home sacrifica els seus privilegis per cedir-los a la dona. En aquesta linia, Bonino
explica que el gran repte de les masculinitats alternatives rau en el fet que aquestes
sén vistes no com un model desitjable, siné6 més aviat com una conseqiiéncia del

fracas en la seua assumpcié (2002: 8).
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Rodoreda, pero, encara que és conscient d'aquest conflicte, insisteix a parlar
sobre aquesta masculinitat feminitzada en termes positius. Fet i fet, els homes més
estimats per la protagonista de la novel-la presenten aquesta caracteristica. Aixi, per
una banda hi ha el fill, Toni, el qual s'emmiralla en el seu padrastre homonim. El jove
renuncia a fer carrera i declara que la seua decisié és seguir el cami d’Antoni com
adroguer, amb una declaracié que palesa la inclinacié de I'home per 1'ambit de les
cures i de la casa: «Que ell era practic i que no es volia moure de casa i que tot el que
li demanava era que el deixés ser adroguer com ell perque, va dir, voste cada dia es
fara més gran i necessitara més que l'ajudin» (Rodoreda, 1984a: 503). Destaca
també la seua opinié sobre la voluntat inicial de la germana, Rita, de no casar-se i ser
empleada d'aviaci6: «En Toni anava a favor de la Rita i deia que tot plegat no li
agradava gens, que la Rita tenia ra6, que per que s'havia de lligar amb el noi del bar
si el que ella volia era veure mén» (Rodoreda, 1984a: 509). Com veiem, un dels
elements que caracteritzen la masculinitat feminitzada és la relacié de no dominaci6
que estableixen amb 'altre sexe.

Per una altra banda, hi ha Mateu, I'amic de Quimet que mor afusellat en una placa.
Per comencar, destaca el fet que la mort de 1'amic provoque una major commoci6 en
la protagonista: «I el mal fort no em va sortir de dintre fins al cap de cinc minuts i
vaig dir baixet com si I'anima se m'acabés de morir a dins del cor, aix0 no... aixo no...»
(Rodoreda, 1984a: 471). Aquest fet enllaga amb el vincle que s'estableix amb els dos
personatges arran del caracter sensible de I'home, un tret de la personalitat que
destaca pel sentiment d'estranyesa que provoca en els altres, tant en els homes com
en les dones. En primer lloc, hem subratllat la sorpresa amb qué Natalia reacciona en
veure Mateu plorar: «Se'm va arrencar a plorar i em vaig espantar molt. Era la
primera vegada que veia plorar un home alt com un sant Pau i amb els ulls blaus»
(Rodoreda, 1984a: 439-440). En segon lloc, destacarem 1'opini6é que tenen els seus
amics, Quimet i Cintet, representants de la masculinitat tradicional, respecte de la

manera amb qué ell viu l'amor amb la seua dona, Griselda:
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En Cintet i en Mateu venien sovint i en Mateu cada dia estava més
enamorat de la Griselda i deia, quan estic amb la Griselda m'agafen
tots els desmais del cor.. I en Quimet i en Cintet li deien que el
trobaven malalt del cap perque I'amor 1'afeblia i ell vinga parlar de la
seva Griselda i era veritat que no sabia parlar de res més i s'anava
tornant com un beneit tot i que jo me I'estimava molt. I deia que el
primer dia de casat, el que no s'aguantava d'emoci6 era ell perquée
deia que els homes s6n més sensitius que les dones i que de poc es
desmaia en el punt de trobar-se sols (Rodoreda, 1984a: 404).

Tal com podem comprovar després de la lectura d'ambdés fragments, el discurs i
les practiques de Mateu impliquen una ruptura amb I'horitzé d'expectatives que les
persones del seu voltant han rebut entorn del génere masculi. En concret, cal
destacar la reaccié dels seus iguals enfront de la declaraci6 del personatge respecte
dels seus «desmais del cor». Aixi, davant d'un comportament situat fora de la norma,
tant Quimet com Cintet comparteixen la visi6 de I'home enamorat com l'home
malalt. Aquest és un aspecte que hem considerat rellevant perque respon a un topic
amb fortes arrels en la literatura. Altres qiiestions significatives que es donen en els
fragments citats son la reaccié de sorpresa enfront del plor, una observacié que ens
recorda el comentari de Caterina Albert sobre el protagonista de «L'enveja», i el topic
sobre el matrimoni que hi comenta Mateu. Sobre aquest uUltim, en parlavem en el
capitol de les masculinitats hegemoniques, quan analitzavem 1'opinié6 de mossén
Joan sobre les expectatives de les dones respecte del matrimoni, amb un discurs que
feia Us d'un topic extrinsec segons el qual aquesta era una de les grans aspiracions
en la vida del génere femeni. En el cas de Mateu trobem reflectit el coneixement
d'aquest topic, el qual qiiestiona a partir d'una experiéncia ben diferent: en el seu
cas és ell qui no s'aguantava d'emoci6.

Amb els exemples de Rodoreda podem afirmar que, tot i ser canvis timids, hi ha
un interés per parlar d'una masculinitat que s'atreveix a trencar amb el canon amb la
finalitat de deixar-se travessar pels valors associats tradicionalment a la feminitat.
Quelcom podria assenyalar que, malgrat que es vincula I'escriptora amb la generacié

dels anys trenta, bona part de la seua obra es publica entre els anys seixanta i

setanta, i que per aquest motiu haura d'haver-hi una aposta més enlla dels avancos
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en época republicana. Recordem, pero, que I'autora situa bona part de I'acci6 en els
anys de preguerra, i que els temps que retrata posteriors al conflicte bél:lic s'escapen
de la seua experiéncia. Amb tot, en un context com és el del franquisme, en el qual la
masculinitat va patir una regressid, en tornar a formes més tradicionals com
apuntavem en l'apartat sobre 1'exili, tampoc resultaria facil construir personatges
amb una masculinitat feminitzada. Finalment, i a pesar d'haver viscut I'exili a Franca,
epicentre del moviment feminista al continent, Rodoreda va mostrar una posicié
distanciada respecte d'aquest corrent, com deduim d'aquest fragment de L'hora
violeta de Montserrat Roig, en el qual les protagonistes entrevisten una escriptora

molt famosa:

Tot aixo de les reivindicacions de la dona actual, va afegir, és una mica
literatura. Des del punt de vista social no m'interessa, i des del punt
de vista intim té la partida guanyada, una dona sempre guanya: si no
és amb la feina, sera amb la maternitat o I'amor. La Norma i jo ens
vam irritar amb aquella sortida (1993: 62).

Per tant, hem de passar a la segiient generaci6 d'escriptores per veure una aposta
més contundent en qué la literatura es vincula amb el compromis politic.
Continuarem el cami, per tant, a través de I'obra de Maria Aurélia Capmany. Adés, en
el capitol dedicat a l'espai biografic de les autores, hem assenyalat el seu caracter
pioner com a feminista, una militancia que es transmet en la seua escriptura
ficcional. Tot i que totes les obres presenten un regust d'analisi feminista i marxista,
les obres en qué aquesta voluntat es fa més evident soén Felicment, jo séc una dona i
Quim/Quima. Sobre la primera novel-la hem dedicat diverses reflexions en relacié
amb les masculinitats hegemoniques i subalternes, ja que la vida de Carola Mila
s'entrecreua amb diferents models d'homes. No obstant aix0, el tema de la barreja
entre els generes no troba lloc en aquest llibre de memories ficticies, una qtiestié
que aborda plenament en el relat fantastic de Quim/Quima.

Dedicarem sols unes ratlles a parlar sobre aquesta novel:la que barreja fets

historics amb elements fantastics i que fou escrita en homenatge a 1'Orlando de
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Virginia Woolf. Tanmateix, no hem volgut passar la historia de Quim i Quima per alt
perque representa una aposta decidida per tractar la qiiestié6 de la igualtat i la
diferencia entres els sexes/géneres. La narracié ens ofereix, a través del seu
transcurs per la historia de Catalunya des del seu naixement fins a la Guerra Civil, un
exemple molt il-lustratiu sobre el concepte de subjecte-posicié6 de Michel Foucault.
Aixi, al llarg del temps, l'individu Quim Bonfill experimenta diversos canvis
d'identitat fruit de l'entrecreuament entre dues dimensions: el sexe/génere i la
classe social. Aquest joc permet a Capmany fer una analisi del materialisme historic
de manera conjunta amb la dialectica dels generes, fent una proposta literaria d'un
gran aprofitament didactic.

Hem volgut incloure la novella Quim/Quima en aquest apartat perqué
I'experiencia del personatge com a subjecte que transita entre els dos sexes dona lloc
a una proposta de la masculinitat integrada amb elements de la feminitat. Aixi,
considerem que en la identitat d'aquest huma hermafrodita hi pesa més I'element
masculi que el femeni. Fet i fet, és el sexe que adjudica l'escriptora al seu personatge
a l'inici del relat. D'aquesta manera, Quim fa el cami, duu a terme el seu procés
identitari, partint d'una posici6 privilegiada, que no deixa de ser-ho fins que després
d'un llarg son desperta amb un altre sexe, o més ben dit, amb l'altre sexe.
L'experiencia com a Quima, la qual només percep la seua nova identitat per com és
tractada per les altres persones, permet comprendre l'existéncia d'un altre, el
subjecte subaltern. Gracies a aquest canvi de posicio, quan Quim recupera el seu sexe
original ja no és I'home que havia estat adés, sind que és el resultat de tot el que ha
experimentat.

Destaca de la novel-la de Capmany el motor que mou el protagonista a canviar de
sexe. A diferencia d'Orlando, que batega per I'amor a 'ofici d'escriure i transita entre
els dos sexes per sobreviure des d'un punt de vista molt individual, Quim renuncia a

la seua condici6 de genere privilegiada perqueé es guia pel sentit de la justicia:
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Xim va pensar que si només les dones tenien dret a les llagrimes, quan
un home noble i generds és trait i penjat per aquell que ostenta el
maxim atribut de noblesa, significava que el mén estava mal fet.
Potser ploren perque elles no es fan solidaries d'aquesta vergonya, va
pensar. I es va quedar adormit, amb wun son profund,
desesperadament profund (Capmany, 1981: 81).

A partir d'aquest punt, el personatge comenca la seua travessia com a Quima, que
s'assabenta de la seua nova condici6 perqué ha perdut la sensaci6 de ser important.
Simbolicament, la presa de consciencia per part del protagonista implica la rentncia
al lloc hegemonic que ocupa en la societat, fet que es materialitza en la transicié
sexual de l'individu, d'home a dona. En aquest sentit, Capmany reflecteix la dificultat
de I'home a I'hora de construir una alternativa a la masculinitat hegemonica des de
dins d'aquesta. Siga com siga, convertit en Quima, el personatge pot experimentar la
posicié del subjecte subaltern i sera, en situar-se a l'altra banda dels mascles
hegemonics, com el protagonista podra reconstruir la seua identitat masculina. Al
final de 1'obra, Quim es proposa escriure una novel-la en que s'exposen les claus per

construir un mon basat en la igualtat, i en el qual es palesa l'ideari del feminisme

socialista que defensava la mateixa autora:

La novel-la serviria per explicar com ho han de fer un home i una
dona per viure d'acord i en plena llibertat, com s'ha de resoldre
I'antagonisme del camp i de la ciutat [...], com solucionar el problema
de l'atur forg¢ds i I'augment de queviures, com s'ha d'aconseguir el
desarmament universal i utilitzar tot el capital abocat a la carrera
d'armaments en escoles publiques [..] A poc a poc arribaria -aixo ja
seria al final de la novel:la- a un projecte solid per a una societat
futura (Capmany, 1981: 227).

Finalitzarem aquest apartat amb alguns dels personatges que ens proposa
Montserrat Roig. Es en la seua obra on trobem casos més variats que permeten anar
més enlla dels exemples que hem recollit fins ara. Lhomosexualitat i el travestisme
entren a formar part de I'univers de I'escriptora i ens permeten abordar la feminitat
masculina des de nous angles. Amb tot, continuem trobant els models que ja havien

encetat les autores anteriors, centrats a dibuixar personatges masculins sensibles
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que trenquen amb idees estereotipades, com ara en relaci6 amb les tasques
domestiques, el matrimoni i la paternitat. Pero, en aquesta ocasio fixarem el focus en
les noves experiéncies identitaries.

Comencarem per tractar el tema de I'homosexualitat. Hi trobem un cas en El
temps de les cireres, a través d'una historia que no ens arriba de la ma de Joan
Miralpeix ni de la seua filla Natalia, sin6 de Patricia Miralpeix. La tia de la
protagonista ens permet conéixer el relat d'una dona de setanta anys que, a través
d'una retrospectiva vital, s'adona que no ha tingut una vida satisfactoria. En aquest
desencis, el paper del seu marit, el poeta Esteve Mirangels, és del tot determinant.
Comptat i debatut, Esteve decideix proposar matrimoni a Patricia tan sols per la
seua fortuna, i la nit de nipcies es converteix en l'escenari d'una violacié. Pero, el
colofé a una vida de color gris es produeix a causa de la irrealitzacié6 de 1'amor
platonic que la dona construeix al voltant d'un tercer: Gongal Rodés. El poeta i amic
d'Esteve representa un estereotip d'’home diferent del model tradicional, i es

caracteritza per una sensibilitat que el fa molt diferent del marit:

En Gongal era delicat com la Patricia i tots dos havien deixat morir les
hores a la galeria, embolcallats per les ombres de la nit, mentre
esperaven 1'Esteve [...] En Gongal no cridava mai, com cridava 1'Esteve,
i deia «dispensi», «em permet», en Gongal era un home diferent,
delicat com un nuvol. La Patricia pensava, no és un home com el meu
pare, no és un home com I'Esteve (Roig, 1995: 99).

Al llarg del capitol de la novel-la que es focalitza en el relat de Patricia Miralpeix,
coneixem el triangle amordés que es forma entre el matrimoni i Gongal. L'autora juga,
pero, amb el desavantatge del lector, perque només llegim la perspectiva de la dona, i
no del marit. Ignorant la relacié6 homosexual com ho fa Patricia, trobem al llarg de la
narraci6 elements que sén importants a l'hora de reflexionar sobre el tema de
I'homosexualitat. La relacié que la narradora ens va mostrant situa les nostres

concepcions de la masculinitat en un punt critic, en el qual entra en joc la doxa i
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I'horitzé d'expectatives. Aixi, hi destaca de manera significativa la reflexié que fa

Patricia en el segiient fragment:

La Patricia veia que 1'Esteve només sabia ésser amable amb en Gongal,
el convidava a dinar i feia treure la cristalleria i els coberts de plata.
«El vol impressionar». L'Esteve mirava en Gongal com si en Gongal fos
un infant i, quan sortien junts a la nit, I'Esteve sempre feia un pet6 a la
Patricia (Roig, 1995: 100).

Comencarem per afirmar que, en cas que Gongal no fos un home siné una dona,
tant els lectors com Patricia pensarien des del principi que 1'Esteve té una amant,
una possibilitat que si que entra dins de l'horitzé d'expectatives en funci6é dels
guions preexistents. De fet, aquesta lectura sobre la relacié entre dos homes ha estat
identificada per part dels estudiosos sobre la masculinitat i remet a un concepte citat
adés, I'homosocialitat masculina (Marqués, 1997: 27). Segons aquesta idea, el
patriarcat pur restringeix les relacions amb les dones a efectes practics, com ara el
sexe, els serveis domestics o la reproduccié, mentre que reserva l'oci en les relacions

entre els homes. Aquest aspecte el trobem reflectit en la novel:la EI temps de les

cireres, per exemple, quan Esteve convida Gongal a casa:

Algunes nits, en Gongal i I'Esteve jugaven a escacs i ella seia a prop
d'ells: brodava estovalles i feia ganxet per a les filles dels altres [...] La
Patricia els esguardava i sentia a penes el xiuxiueig de les seves
converses, serenitat, es deia, serenitat. Aixo és el que en Gongal dona a
'Esteve (Roig, 1995: 102).

D'aquest fragment cal subratllar també 1'altima part, quan Patricia observa la
influencia de Gongal sobre el marit. Les observacions que la dona fa sobre la relacié
entre els dos homes suposa una validacié6 de I'homosocialitat per part de la part
exclosa. Destaca, en aquesta linia, el comentari que feia en l'anterior fragment i que
recuperem ara, en una de les visites de Gongal a la casa del matrimoni: «El vol
impressionar». A través d'aquesta afirmacid, Patricia demostra de manera implicita

que coneix I'ordre de génere en qué viu. Com exposa Michael S. Kimmel: «Piensen en

cémo los hombres alardean entre si de sus logros [..] y como constantemente
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pasamos revista a los indicadores de la virilidad [..] frente a otros hombres,
desesperados por obtener su aprobacién» (1997: 55). Tot aquest conjunt de visions
preconcebudes al voltant de les relacions entre els homes fan que la dona no sospite
de la relacié homosexual entre Esteve i Goncal, un secret que finalment es revela a
I'acabament del capitol de la tia Patricia d'una manera poc explicita, potser amb

1'objectiu de jugar amb les expectatives del lector:

S'estranya que a la galeria no hi fossin, ni tampoc al menjador, i
s'adona que els escacs eren col-locats amb simetria damunt del tauler
[..] Busca per la saleta del piano, pel saléd on tenien el Casas i en
Nonell, travessa el passadis, fosc i silencios, el rebedor, i obri, plena
d'inquietud, el dormitori. Respiraven, en Gongal i 1'Esteve, com el
«bressoleig de les fulles de llimoner», sota el cobrellit de seti estampat
amb unes enormes flors blaves (Roig, 1995: 106).

Aixi, després de revelar-se I'adulteri, el tema queda ocult, com un secret o un
tabu. Enfront de la veritat, I'escena sexual és descrita a través d'evasions retoriques,
com la comparanga de la cadencia ritmica del coit anal amb el «bressoleig de les
fulles de llimoner», o l'acte sexual substituit amb la metonimia «respiraven». Tot
aquest llenguatge censurat connecta amb el temps en que ocorren els fets, la decada
dels quaranta, unes formes que l'autora empra de manera conscient per dotar de
veritat el pensament i el discurs dels personatges en el seu context historic. Aquesta
mascara cau, pero, en la novel-la de L'opera quotidiana, una narracié que s'ambienta
entre finals dels anys setanta i principis dels huitanta, en plena transicié a la
democracia. Els vents de canvi estimulen l'aparicié de nous personatges en el taller
de creaci6 de Montserrat Roig, entre ells els transvestits, una eleccié que comparteix
amb alguns dels companys de la generaci6, com Terenci Moix, el qual tracta el tema
en obres com ara el volum de contes Lili Barcelona i altres travestis (1978), o Lluis
Fernandez, qui també aborda aquesta dimensi6 en L'anarquista nu (1978).

La novel-la de Montserrat Roig es fa resso d'una Barcelona amb la qual tracta de

desestabilitzar el renom de la ciutat modelada per la burgesia. Si bé l'escriptora

acostumava a centrar la seua critica directament sobre la familia burgesa i els seus
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costums, en L'opera quotidiana cedeix espai als exclosos i els marginats, unes
identitats que ocuparen un lloc important en la seua produccié periodistica. Aix{
com abans recuperavem l'article «Yo conozco un nifio subnormal» aparegut en la
revista Triunfo, ara recuperem alguns fragments dels articles «Princesitas de la
noche» i «;Doénde esta el sexo, Dios?», publicats en ; Tiempo de mujer? (1980). En ells,
Roig aborda la identitat dels homes transvestits, vinculant aquesta forma de
subjectivitat amb el mén del cabaret i la prostitucié. En «Princesitas de la noche»
'escriptora reflexiona sobre el caracter ambigu del transvestit i el desig que provoca
sobre els homes, una inclinacié dificil d'etiquetar si atenem a la dicotomia
heterosexual/homosexual. En concret, en aquest fragment parla sobre l'espectacle

de varietats protagonitzat per la Bibi Andersen dels huitanta:

Desafiante, mostré su trofeo: un pene rosado, largo y hermoso como
un badajo de campana mayor de catedral. Los intelectuales
contemplaron en silencio la octava maravilla, el sexo completo. La
perfeccién. La mujer, pues, no era mujer y, por lo tanto, no era sexo
puro. La mujer era como ellos. La mujer era el falo. Ellos eran la mujer.
jExcitante simbiosis! (Roig, 1980: 124).

En el text, 1'escriptora observa el conflicte associat amb l'individu trans, una
identitat en disputa a causa del desig i el rebuig que provoca en parts iguals. Fet i fet,
el subjecte instal-lat en la frontera i que fa de la seua identitat un procés constant,
una performance, ha viscut molts anys vinculat al mén de la prostitucid al servei de
la sexualitat masculina, una dada que posa en una situacié dificil la masculinitat
hegemonica. Quant a la visi6 de la dona feminista enfront d'aquesta identitat en

procés constant, Roig hi dona el seu parer en l'article «;Ddnde esta el sexo, Dios?»:

No obstante, ;«son» mujeres? No lo sé. Se parecen a mi, pero no son
como yo. En mi hay algo biolégico que fluye y se transforma. ;Son
hombres? Tampoco. Son todo y nada. Quizds Samantha tiene razén
cuando dice que quiza pertenezca al tercer sexo pero que puede ser
apasionante descubrir el cuarto. Y el quinto. Todos los sexos del
mundo (Roig, 1980: 143).

255



Com assenyala M. Angels Francés, Roig es postula en una direccié semblant a la
proposada per Monique Witting, la qual suggeria la possibilitat de parlar d'un tercer
sexe per referir la dona lesbiana, i es planteja parlar de tantes identitats de génere
com experiencies hi ha al méon (2008: 286). En tot cas, I'angoixa provocada pel
subjecte transvestit afecta tots els grups d'opinié i amenaca amb desestabilitzar un
ordre de génere solidificat pels quaranta anys de dictadura. Aquest és un fet que no
escapa de la visio pandptica de Roig, qui, com avancavem, es proposa amb L'opera
quotidiana atorgar un espai a les veus de la contracultura barcelonina. En aquest
fragment, la narradora ens presenta un travesti de les Rambles, durant el viatge de

Mari Cruz als inferns de la ciutat:

Me'n vaig anar a la vorera on passegen els travestis i se me'n va
acostar un que duia pestanyes postisses que semblaven les veles
d'una barca, i una cabellera daurada que li queia tot fent rinxols
damunt de I'espatlla. Em va mirar ben remirada i em va preguntar, ;no
penses pas fer la competencia, tu, amb aquesta cara de nina? Vaig
estar per dir-li que només volia fer la cosa amb algu, que no s'hi posés
pedres al fetge. Pero ell m'inspeccionava com un entés i per fi em va
aconsellar que, si volia fer la carrera, abans m'havia de depilar les
celles i el bigoti, que semblava mentida, tan joveneta i tan poc
femenina. Tens més pels que no pas jo, tu. Toca, toca, i em va agafar la
ma i me la va passar per la seva cara. | era cert: la tenia de seti (Roig,
1991 :89-90).

El que destaca en l'aparicié del transvestit és la descripcié que se'ns ofereix a
partir de la mateixa impressi6 de la protagonista. Aixi, veiem com en la identitat
trans, l'element estétic juga un paper molt important. En concret, Roig fa as de
'estereotip i ens proposa la figura associada al mdn de la prostitucié, abillada amb
els elements propis de l'estetica camp. Es tracta, per tant, d'un individu que es
construeix a ell mateix a partir d'una idea de feminitat exagerada i molt erotitzada.
Fet i fet, constatem aquesta opinié a través del discurs del subjecte, quan hi
interpel-la Mari Cruz per no ser suficientment femenina. Aquesta observacid
connecta amb les diferents opcions amb queé s'abordava el transvestisme: erotisme o

subversié (Picornell, 2010: 294). En el primer cas, present en la novel-la, l'individu
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tracta d'imitar, tot i que a partir d'una concepcid superficial de la feminitat, I'ideal de
la dona-prostituta, la fantasia per alimentar el desig de I'home heterosexual. En el
segon cas, que no trobem en el text, I'home transvestit no amaga la seua
masculinitat, sin6 que I'exhibeix amb la finalitat de desestabilitzar 1'ordre binari.

El segon element que cal destacar és el génere amb que Mari Cruz es refereix al
transvestit: «ell». El dubte, I'angoixa de l'autora a I'hora d'encasellar aquesta
subjectivitat es reflecteix en aquest dialeg. Aixi, per contra, «ell» empra el génere
femeni per referir-se a aquells que pertanyen al seu endogrup. Ho veiem en aquest
fragment, en el qual ens parla sobre la Mimi, una altra prostituta, o potser una

proxeneta:

I, tot mirant de cua d'ull a una i altra banda de l'acera, em va dir, vine
un altre dia que t'ho explicaré, avui no puc, tu, la Mim{ m'ha clavat un
clatellot per culpa d'un fulanu que treballa de cambrer, una loca que
em ve al darrera, la Mim{ es pensa que jo li faig cas, i és que té unes
urpes, la tia... Pero vine un altre dia, eh? (Roig, 1991: 168).

Finalment, hi veurem la visié del transvestit des del discurs del pensament
hegemonic d'Horaci Duc, un individu que hem ubicat en la subalternitat, pero que
aprofita la debilitat dels altres per situar-se en una posicié superior, a partir del
caracter escalar de la masculinitat. Aquest fragment destaca a més perque funciona
com un dialeg d'opinions contraposades, en el qual queda reflectida la divergéncia

d'opinions o heteroglossia:

Una vegada, el senyor Duc em va dir que avui tot esta molt barrejat,
que els homes ja no s6n homes i que les dones ja no fan de dones, com
abans. No el vaig entendre gaire. Perdo quan passava un travesti pel
davant es posava fet una furia i deia, aquests, els reuixaria amb
benzina i després els encendria el cul amb un llumi. Genteta, afegia
[..] Li contestava, i que, de les barreges... Si a ells, o a elles, no ho sé,
els agradava de canviar de sexe, doncs, que ningu no els en podia
privar. Em mirava tot aclucant els ulls, es nota que tu ets d'aquesta
epoca, en que les coses son i no son, pero crec que les dones han de
ser ben dones i els homes mascles del tot, que aixi ens ha fet la
naturalesa i anar-hi en contra és deixar que el mén es capgiri (Roig,
1991: 86).
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Amb aquestes afirmacions tornem al comencament del capitol, quan
enumeravem els elements sobre els quals s'ha edificat la idea de masculinitat. El
subjecte transvestit és, per a Horaci Duc, un individu contaminat per la feminitat, un
element contranatural. La seua argumentaci6 es fonamenta en les creences matriu,
metacreences i logiques que hi recull Bonino (2002: 17-26). Amb tot, les seues
opinions revelen també una concepcié més allunyada de 1'essencialisme, en afirmar
que les dones «ja no fan de dones». Aixi, sembla que el personatge creat per Roig
creu també en el caracter performatiu del génere. Siga com siga, el cas del
transvestisme ens porta fins al llindar d'aquest recorregut a través de la masculinitat
que decideix barrejar-se amb elements lligats tradicionalment al mén femeni.
Concretament, aquesta figura ens permet fer el salt al seglient i dltim apartat
d'aquest capitol, en el qual mostrarem com la masculinitat es pot allotjar també en el

cos de la dona.

6. 4. 2. La dona masculina

A través d'aquest epigraf, tractarem d'aportar més arguments en l'intent de
defensar la ruptura en la relacié causal entre sexe i genere establerta per 1'ordre
patriarcal. Com hem exposat adés quan presentavem el concepte de masculinitat
hegemonica, els subjectes dominants han treballat per construir una ideologia que
fes passar el privilegi assolit culturalment com un fet natural i inqiiestionable.
D'aquesta manera, la masculinitat hegemonica té la garantia que, quan les
caracteristiques associades a 1'home fan aparicié en la dona, aquesta no podra

accedir als privilegis, perque com assenyala Reeser:

Thus, a very butch woman can never be a man, since maleness is not
open to other sexes. She might be allowed to posses masculine
qualities, to be gendered masculine [..] But by virtue of keeping sex
outside the realm of gender, men can ultimately maintain their hold
over a core of maleness and thus the butch woman is unable fully to
have masculinity (2010: 76).
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A partir d'aquest plantejament, considerem que és possible incloure la dona
masculina en el llistat de les masculinitats subalternes. Aquesta forma de
subjectivitat presenta, a més, aspectes comuns amb la de I'home femeni, perquée
ambdues identitats sén font d'angoixa a causa del seu caracter ambigu, enfront dels
géneres ben delimitats que exigeix l'ordre de genere dirigit per la masculinitat
hegemonica. En concret, la masculinitat femenina, concepte proposat per Judith
Halberstam en l'obra Female Masculinity (1998: 1), ha contribuit en la
desestabilitzacié dels generes, especialment del masculi, i ha posat en dubte el
privilegi de 1'hegemonia. Per demostrar-ho, Reeser ens proposa dirigir la nostra
mirada a personatges reals i ficticis com ara Margaret Thatcher o Xena la princesa
guerrera (2010: 132). Es tracta de dues figures relacionades amb la capacitat de
lideratge i l'autoritat, les quals han desafiat les creences entorn de la feminitat i han
demostrat que tant en la politica com en la guerra les dones tenen el dret a reclamar
el seu espai.

En linies generals, tant Halberstam com Reeser coincideixen a assenyalar les
dificultats que la dona masculina ha travessat a I'hora de defensar la seua identitat,
perd entre tantes respostes negatives per part dels defensors dels generes
normatius, també trobem moments en que des del poder se n'ha fet un us
propagandistic. Aixi doncs, en els temps de guerra, els governs han emprat la imatge
de la dona masculina per promoure els interessos de la nacié (Reeser, 2010: 134). En
el cas d'Espanya, en el bandol republica destaca el cartell dissenyat per Cristébal
Arteche, el qual ens mostra una miliciana acompanyada de 1'eslogan «Les milicies us
necessiten». El plantejament del cartell és molt similar al de 1'Oncle Sam emprat pels
Estats Units des de la Primera Guerra Mundial, tot i que l'estetica imita la
propaganda de I'URSS. Aquesta imatge contrasta, en realitat, amb el posicionament
del govern republica durant el conflicte, ja que el discurs bél:lic va apel-lar un model
de dona tradicional, lligat a la funcié maternal que reforgava el caracter assistencial
d'aquestes durant la guerra (Diaz, 2016: 8). No obstant aix0, el missatge va animar

moltes dones, les quals decidiren allistar-se com a milicianes.
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Aquesta primera aproximacié als aprofitaments de la masculinitat femenina en
un context bél:lic ens permet connectar amb alguns dels casos presents a les
novel-les de Merce Rodoreda i Montserrat Roig. Comencarem l'analisi amb un
personatge secundari de La placa del Diamant, Julieta. L'amiga de joventut de
Natalia-Colometa decideix fer-se miliciana durant la guerra, en part motivada pel seu
roman¢ amb un milicia. Tot i que el personatge no es correspon a la definicié de la
masculinitat femenina, el fet que una dona col-laborés de manera activa en la
rereguarda de la guerra connecta amb el caracter rupturista d'aquest model
identitari. En aquest sentit, hi destaca 1'opini6 emesa per una altra dona, la senyora
Enriqueta, la qual a través del seu discurs es converteix en la representant del
pensament comu: «Quan ho vaig explicar a la senyora Enriqueta es va enrabiar molt i
va dir que aquestes noies de la revolucié [les milicianes] totes eren noies sense
vergonya» (Rodoreda, 1984a: 476). Aixi, l'escriptora ens ofereix a través de les
pagines una mostra d'heteroglossia social, en la qual es constata el conflicte que
existeix al voltant del génere en disputa.

Per veure un personatge amb un arc narratiu més desenvolupat hem de desplacgar
el focus a la novel-la de L'hora violeta, de Montserrat Roig. En 1'obra, I'escriptora ens
presenta la Kati, una dona avancada al seu temps que, enfront de la derrota en la
guerra, prefereix el suicidi. El personatge sembla estar inspirat en alguns dels mites
de l'época daurada de Hollywood, com Marlene Dietrich o Greta Garbo,
caracteritzades per una bellesa androgina i maligna:

La Kati dibuixa les celles amb el llapis marrd, ho havia de fer amb
cura, tot traient una mica la punta de la llengua. La moda de les celles
depilades 1'havia deixada sense ni un pel. Les celles depilades et fan
un posat d'exasperacio, li deia la Mundeta vella [..] La Kati es mira al
mirall per veure l'efecte que feia. Va treure la llengua i després

somrigué:
-No moriré lletja (Roig, 1993: 125).

Quant al gust per l'abillament, la narradora la defineix com la Coco Chanel

catalana: «Si la Coco deia, fora cotilles!, ella s'ho treia tot. Només duia sostenidors i,
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tan remenuts, que a penes es veien» (Roig, 1993: 127). Més enlla, pero, dels trets
superficials aportats per la prosopografia, I'aspecte més rellevant que ens permet
definir la Kati com un exemple de masculinitat femenina es troba reflectit en les
seues practiques i el seu discurs. Les actituds del personatge ens mostren que es
tracta d'un subjecte que ha estat capa¢ de comprendre el sistema en qué es troba
immers, i aquesta constataci6 és el que li permet jugar amb els géneres i subvertir la
seua propia identitat. En el context d'alliberament de la dona dels anys trenta, Kati
aprofita la cessi6 d'alguns dels privilegis de la masculinitat, com 1'autosuficiencia
prestigiosa, i els porta a l'extrem. Hi coneix bé els homes, sap el que esperen d'ella
com a dona, i juga les cartes en el seu favor: «La Kati sabia com tractar-los, fer veure
que eren ells qui decidien el moment culminant» (Roig, 1993: 127). En el fons, pero,
subjau en la consciencia del personatge el pes del pensament general i la visié
determinista del sexe, un fet que queda reflectit en la relaci6, sovint conflictiva, amb
el seu cos: «[Kati parla sobre la menstruacié] Quan té aixo, la Kati s'estaria dins de la
banyera tota l'estona. Se sent bruta, llefiscosa. Que tothom li notara la suor i les
males olors. I el perfum no ajuda. Si no fos per qué no es poden banyar, les dones...
Encara que ella no en fa gaire cas» (Roig, 1993: 128).

El feminisme de la segona onada, el de la diferencia, entra en dialeg amb el de la
primera, el del debat per la igualtat. Montserrat Roig es mou entre aquests dos
posicionaments i ho reflecteix en L'hora violeta més que en cap altra novel-la. Aquest
debat es troba present tant en el dialeg que entaulen Kati i Judit en els anys trenta
com en el que intercanvien Norma i Natalia en els setanta. En ambdoés casos, les
dones que es desplacen en direcci6 a la igualtat, o0 més aviat, que tracten d'ocupar
I'espai de privilegi dels homes, sén conscients que aquesta conquesta implica una
renuncia de la feminitat. Pero, alhora, les dones s'adonen en aquest procés, que hi ha
elements en la identitat femenina I'origen dels quals és dificil de concretar, pero que
apunten cap a la definicié essencialista del sexe/génere. Com a resultat, la imatge de

la dona masculina en la narrativa de Roig és la d'un subjecte en conflicte amb els dos
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sexes, com podem observar en el discurs de Kati quan parla amb Judith sobre la
guerra:

[Kati] —-Segurament té raé. I és en aquests moments quan em fa rabia

haver nascut dona.

[Judit] - Per que? -la Judit mira la Kati amb intereés.

[Kati] -No ho sé..,, potser perqué els homes tenen clara l'elecci6, o

amb els uns o amb els altres. Poden demostrar qualitats més grans,

poden emetre judicis independents. Perd nosaltres, les dones, només
podem esperar. (Roig, 1993: 130).

Un altre aspecte destacable en la configuracié de la masculinitat femenina és el
plantejament que hi té enfront del caracter relacional del génere. Aixi doncs, Kati,
qui com hem vist creu conéixer el funcionament dels homes, rebutja el plantejament
dicotomic i per oposicions que planteja l'ordre de génere. En primer lloc, Kati
rebutja la creenca matriu que dicta la superioritat dels homes sobre les dones.
L'estratégia per rebatre aquest argument s'hi realitza mitjancant la parodia del cos

de I'home i del seu sexe:

Podien tenir el pit ample i pelut, les espatlles ben fetes, una testa
bonica, pero, quan els veies despullats, quina decepci6... Tenien les
cames més curtes que el cos, alguns caminaven com si muntessin a
cavall, altres les tenien tortes. No sabien moure les mans. Les movien
sense gracia. I els penjolls.., quan la cosa no anava bé, semblaven el
batall d'una campaneta. Rosats o blanquinosos, de color de gos que
fuig. Un munt de carn que no era res. Res. Ella no s'ho mirava mai, i no
perque li fes fastic, no. Siné perque ho detestava. Eren tan ridiculs, els
homes, quan no anaven vestits! No eres res, res (Roig, 1993: 126).

Com llegim en el fragment citat, Kati ataca el suport sobre el qual ha estat edificat
el privilegi de I'home: la naturalesa. Enfront de la idealitzaci6 del cos, el personatge
ens fa la descripcio6 del cos imperfecte, flaccid i impotent, una estratégia que resulta
efica¢ per desestabilitzar la masculinitat, tal com assenyala Reeser (2010: 11). En
segon lloc, Kati tracta, amb les seues practiques i discurs, de destruir les definicions
de la dona que han estat assignades a través de 1'oposicié6 home i dona. Per una
banda, enfront de la idea de feminitat com a passivitat, el personatge defensa una

sexualitat activa per a la dona. Per una altra banda, Kati es nega a acceptar el rol de
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la vida domestica, en considerar que «no serveixo per a aquesta vida» (Roig, 1993:
133).

Finalment, cal veure quina és la visi6 que els altres personatges tenen sobre Kati.
La posicié fronterera d'aquesta figura desafiant genera critiques tant per part dels
homes com de les dones. Aixi, en la novel-la Ramona, adéu, en la qual es fa alguna
referencia superficial al personatge, trobem I'opinié de Joan Claret, que s'erigeix com
a representant de la masculinitat hegemonica: «En Joan diu que la Kati viu amargada
perque no s'ha casat i que no s'ha casat perqué cap home no la vol, que és massa
lliure i aix0, als homes, no els agrada. En Joan no vol que em faci amb la Kati, diu que
si I'escolto acabaré com ella» (Roig, 1981: 10-11). Al discurs de 1'home trobem
present un argument que es nodreix a partir d'un tdpic extrinsec sobre la feminitat
al qual hem fet referéncia en diverses ocasions. Aixi, el matrimoni apareix en la
mentalitat general com una aspiracié natural per a la dona, i, per tant, el fracas és
una font d'infelicitat. Per a Joan, el comportament de la Kati, aixi com les seues
opinions sobre la societat, son fruit de la seua irrealitzacié com a dona.

Quant a l'opinié de les dones que sén complices del patriarcat, les quals hem
descrit com les filles d'Eco per expressar-se a través de l'enunciacié en eco, hi
destaca el punt de vista de la tieta Sixta, qui considera que les dones com Kati: «Es
fan bibliotecaries quan veuen que es queden per vestir sants» (Roig, 1981: 10).
Aquesta afirmacié s'abeura en la mateixa font de sempre, 'ordre patriarcal i les
creences, metacreences i logiques a les quals estem fent referéncia de continu. Amb
tot, 'escriptora contrasta aquesta postura critica amb les observacions de Mundeta

Ventura, qui veu en Kati un model de dona atractiu, pero alhora complex:

Totes, pero, cobejaven una secreta enveja contra la Kati. Aixo de «vivre
sa vie, de ser «independante», els produia una mena de rau-rau. Tenia
trenta anys, era soltera i vivia sola. Organitzava parties a Valldoreix
d'alldo més innocents, pero la llegenda les havia pujades de to i de
categoria (Roig, 1981: 60).
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Continuarem fent observacions sobre la masculinitat femenina en l'obra de les
altres dues narradores, Caterina Albert i Maria Aurelia Capmany. En aquests casos, la
questi6 pren una major rellevancia, perque ens trobem enfront de dues situacions en
que literatura i vida connecten estretament. En el segon capitol, «Quatre narradores
del segle XX», hem assenyalat el tractament que les autores reberen per part de
I'androcritica i del moén intel-lectual del seu temps. En el cas de Caterina Albert, en
els estudis sobre l'autora ja s'ha incidit repetidament sobre 1'origen del pseudonim
masculf arran de la resposta que hi hagué quan es va conéixer la identitat de 1'autor
de La infanticida. Com subratllem en el capitol, I'empordanesa fa us del
transvestisme per burlar els judicis sobre la seua condicié de dona i per poder
treballar amb llibertat la tematica del drama rural.

Amb tot, el misteri que envoltava l'escriptora va durar només uns pocs anys, i des
d'aleshores hi fou jutjada de nou per escriure com si fos un home. Fet i fet, el seu
biograf, Josep Miracle, publica I'any 1963 unes memories filtrades pel sedas de
I'androcritica, en les quals associa el talent de l'autora amb un «desequilibri
cromosomatic», hi defineix Caterina Albert com «un escriptor amb nervi d'home
servint una sensibilitat de donay, i hi conclou que «Victor Catala era un geni, hagués
hagut de néixer home i no dona» (Alvarado, 1984: 21). La lectura que fa Miracle
sobre l'escriptura de l'autora no és un fet aillat, sin6 que era un posicionament
compartit de manera general. Aquest fet ens porta a afirmar que 1'escriptura, una
determinada forma d'escriure, ha estat capitalitzada també per la masculinitat,
aquella que es considera més elevada i digna del canon, enfront de l'escriptura
femenina, associada a temes menors, tal com observa Joana Russ en el fragment citat
que encapgala el primer capitol: «Ho va escriure, pero ella no és realment un artista i
aixo no és realment serios, ni és del genere literari apropiat, és a dir, no és realment
art» (Bartrina, 2006: 207).

Emprant aquestes consideracions com a referent, no hauria de resultar estrany
que Caterina Albert inclogués personatges amb la caracteristica de la masculinitat

femenina en la seua obra. Aquest és el cas del conte «Carnestoltes», del volum Caires
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vius. Adés hem fet referéncia al relat quan definiem I'estereotip com una construccié
de lectura, moment en que debatiem sobre la possibilitat d'interpretar la relaci6
entre la Marquesa d'Artigues i la seua criada Gloria com una relaci6 lésbica. Aquesta
és, almenys, la lectura que Bartrina fa sobre el relat, una orientacié sexual que

connecta amb el retrat masculinitzat de la protagonista:

Les estrategies que ha fet servir Victor Catala per donar viabilitat
discursiva a aquest amor, un tema extremadament agosarat en el
marc de la societat patriarcal de la Catalunya de principis de segle,
han estat la masculinitzaci6 de la marquesa, amb totes les
comparacions que hem vist al llarg de l'analisi del text, i l'actitud
submisa de la Gloria, una actitud tradicionalment atribuida a la
feminitat (2001: 167).

Com exposa Bartrina, Caterina Albert suggereix a través de les seues linies un
relat sobre una relaci6 lesbica parcialment encoberta. La investigadora fonamenta la
seua hipotesi en els elements masculins amb que l'escriptora construeix el
personatge de la Marquesa d'Artigues. Si atenem la identitat del personatge, veurem
que es tracta d'una dona vella, pertanyent a la noblesa i que pateix una malaltia que
l'ha deixada en un estat de paralisi cronica. Els trets fisics del retrat, la
prosopografia, ja ens avancen el caracter viril de la marquesa, elaborat a partir d'una
comparaci6 amb «el cap de senador roma», i també amb l'atribucié d'elements
vinculats a la masculinitat quan es parla sobre els seus temps de joventut: «Era una
donzella forta, ardida, valerosa com una amazona guerrera» (Catala, 1972: 701). De
nou, una comparanca, en aquesta ocasié amb les mitiques amazones, hi incideix en

una lectura del cos de la dona allunyat dels canons tradicionals. Pero, 'elaboraci6 del

personatge va més enlla i s'aprofundeix encara més a través de 'etopeia:

Lletja i altiva, plena d'orgull, mes exempta de vanitat, coneixent-se ella
mateixa que no era apta per als goigs ni per a les servituds del
matrimoni ni de la vida religiosa, havia refusat de casar-se o de ficar-
se en un convent, romanent fadrina en el si de la familia (Catala, 1972:
701).
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Aquest és, potser, el fragment fonamental per comprendre el sentit de la figura
creada per Caterina Albert. El text en qliestio es troba replet de topics al voltant de la
idea de feminitat i connecta a més amb la propia experiencia de l'escriptora
empordanesa. Com recull Bartrina, la Marquesa d'Artigues s'elabora a partir de
'estereotip, i també arquetip, de l'invert (2001: 167). Les coincidencies entre la
biografia de 1'autora i el personatge s6n nombroses, ja que ambdues eren pubilles i
defensaren 1'opci6 de la solteria. Com exposa Helena Alvarado, Caterina Albert mai
no es va casar, desafiant tota una institucié en el seu temps. Coneixent el seu taranna,
sembla que gracies a la seua posicié social 1'autora va tindre llibertat per decidir
sobre el seu desti, i com sabem, aquest fou el de quedar-se soltera, ja que veuria
incompatible complir el paper tradicional amb I'exercici de la seua professié
(Alvarado, 1984: 22).

El relat de «Carnestoltes» funcionaria, aleshores, com una mena de catarsi
personal en qué l'autora exposa les raons per les quals decideix no casar-se. En
aquest sentit, els topics que s'activen al fragment giren de nou entorn de la idea de
matrimoni com a maxima aspiraci6 per a la dona. Com llegim, la solteria no sembla
ser una opci6 factible, a menys que la dona opte per «ficar-se en un convent». La
marquesa, pero, té el privilegi de la casta, i com Albert, pot esdevenir la mestressa de
la seua llar i les seues propietats. Es important subratllar també la consciéncia que el
personatge té respecte del matrimoni, ja que no es considera apta per a aquesta
finalitat. Com ocorre amb Kati en L'hora violeta, la marquesa considera que el seu
caracter no encaixa amb el rol tradicional de la dona, com a angel de la llar i esposa
servil. Per tant, trobem que en la configuracié de la identitat del personatge entra en
escena la dimensi6 relacional del génere. Aixi, com a dones subversives, tant Kati
com la Marquesa d'Artigues es neguen a acceptar el matrimoni perqué aquest
implica sotmetre's a I'home.

Els personatges de Montserrat Roig i Caterina Albert, tot i ser diferents en molts
aspectes, representen a través del seu discurs i de les seues practiques un model de

dona que en atribuir-se alguns dels elements de la masculinitat, aconsegueix
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desestabilitzar 1'ordre binari dels generes. Concretament, ambdues figures
presenten un motiu comi que ens permet situar-les en una mateixa categoria
d'estereotip, i és que cap d'elles accepta estar en un espai de subordinaci6, sin6 que
hi aspiren a ser hegemoniques. Aixi, si en el cas de Kati observavem aquesta voluntat
quan ridiculitzava el cos masculi i el desconstruia a través d'una lectura burlesca, en
el cas de la marquesa aquesta escalada al poder es duu a terme mitjangant dues vies.
Per una banda, es nega a casar-se per tal de ser I'administradora dels seus béns, tal
com va fer l'escriptora. Per una altra banda, reprodueix en la relacié lesbica amb la
criada, Gloria, la jerarquia que dicta la masculinitat hegemonica en les relacions
heterosexuals, ocupant-ne la marquesa l'espai de dominaci6 (Bartrina, 2001: 167).

Judith Halberstam, impulsora del concepte de masculinitat femenina, conclou que
la dona amb aquestes caracteristiques ha patit en el darrer segle un tractament
semblant al de l'estigma (2008: 151). Amb tot, considera que cal seguir parlant
sobre aquest model, perque hi contribueix activament a teoritzar sobre la
masculinitat més enlla dels limits del cos de I'home. Ja hem vist com, en el cas de
Caterina Albert, el mateix bidograf considera que la seua escriptura tenia una raé
patoldgica, era una prosa viril fruit d'«un desequilibri cromosomatic» (Alvarado,
1984: 21). L'actitud de l'androcritica enfront del fenomen que suposa la dama
empordanesa que escrivia amb «nervi d'home», tingué grans conseqiiencies sobre la
relacié entre la dona i la seua professid. Com assenyala Maria Aurelia Capmany en el
text «Els silencis de Caterina Albert», els espais erms que es donen entre les
publicacions de l'autora, aixi com la voluntat de definir-se permanentment com a
amateur, no es poden explicar només a causa del noucentisme i el canvi d'estetica
(Capmany, 1972: 1868). Hi ha, en els silencis de l'autora, altres raons que
s'entrecreuen, entre les quals destaca la relacié conflictiva provocada pel
desdoblament entre Caterina Albert, la dama, i Victor Catala, I'escriptor.

Maria Aurelia Capmany, una de les dones pioneres en el repte de teixir una
genealogia femenina en catala, presenta molts elements en comu amb Caterina

Albert. Tot i pertanyer a una generacié diferent, el panorama que hi troba en la
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postguerra fa que, com a dona i escriptora, haja d'iniciar el cami de bell nou.
Capmany es proposa, a més, l'objectiu de ser una intel-lectual en un pais que ha fet
tornar la dona a la gabia, com observavem adés en aquelles paraules de Pilar Primo
de Rivera i que semblaven estar dirigides a 'autora. Abans d'analitzar el personatge
que ens hi proposa l'escriptora, volem mostrar primer la relacié que hi estableix
personalment a través d'una identitat que connecta amb el model de la masculinitat
femenina.

Aixi com en el cas d'Albert el conflicte identitari agreujat per 1'androcritica gira
entorn de la seua manera d'escriure, en Capmany hi trobem el problema reflectit en
la seua faceta com a dona intel-lectual. Per veure-ho, ens hem de traslladar als anys
quaranta, quan l'autora aconsegueix ser readmesa a la Universitat Autonoma de
Barcelona després de la depuracid del centre. En la carrera de Filosofia i Lletres,
Maria Aurelia Capmany fou una alumna molt destacada, com demostra l'excel-lent
amb que fou avaluada en la prova final de llicenciatura. Aquesta formidable
trajectoria es va veure recompensada de seguida, quan el doctor Font i Puig, un dels
seus professors, va proposar-li continuar en la universitat com a professora adjunta.
Font i Puig ensenyava psicologia i hauria establert durant les classes un vincle amb
l'alumna, gracies a les intervencions brillants de la jove Capmany. Es, justament en
aquest context, en el qual fa aparicié 1'estereotip de la masculinitat femenina. Aixi,
recull Agusti Pons, que enfront d'un raonament de 1'alumna, el professor hauria fet la
segiient afirmacié: «No dudo que éste es su criterio en el caso que analizamos, pero
es que usted posee, en un soma evidentemente femenino, una inteligencia
masculina» (2018: 98).

El biograf recull en el text un tipus de discurs en que reverbera la ideologia de la
masculinitat hegemonica, la mateixa que impregna el discurs de l'androcritica quan
s'enfronta a la narrativa de Caterina Albert. En el cas de Font i Puig, doctor en
psicologia, la seua opinié es fonamenta en una argumentacié que segueix la logica
dels contraris entre la masculinitat i la feminitat. En aquest cas, ens trobem enfront

de l'oposici6 racionalitat/sensibilitat, la primera atribuida a I'home i la segona a la

268



dona. L'exemple de Capmany, pero, suposa un desafiament de la logica dels géneres i,
per tant, ha de ser definida com una rara avis, una dona que es troba fora de la
normalitat.

Totes aquestes observacions ens permeten arribar al final del recorregut que hem
fet a través de la masculinitat femenina. En el cas de Maria Aurelia Capmany, qui,
com Caterina Albert, connecta la literatura amb l'experiencia individual, trobem
reflectida aquesta vivéncia personal a través del personatge de Carola Mila. La
protagonista de Felicment, jo s6c una dona, que és tan vella com el segle XX, perque
ha nascut el 31 de desembre de 1899, presenta la seua vida a través de retaules, com
assenyala Barbara Luczak (2002: 72). Mitjan¢ant aquests, Capmany proposa un
ample assaig sobre la historia de la dona catalana en el segle XX. En un dels retaules,
'escriptora es proposa analitzar els canvis dels anys vint a través de la figura de la
prostituta, encarnada per Llorenga Torres, alies de Carola. En aquesta epoca, la dona
canvia la seua imatge per adaptar-la als nous temps, substituint els cabells llargs per
l'estil gargon, la cotilla per la combinacio, i les faldes llargues per altres que deixen
veure els turmells. La transformacié estética, que potser sembla superficial, ja
avanca les reivindicacions de la primera onada feminista, decidida a penetrar en el
moén de la masculinitat.

La figura de la prostituta permet a Capmany introduir la protagonista de la
novel-la en l'espai public. Fet i fet, com recull Isabel Ramos, alguns dels sindonims
presents en el castella, com ara «ramera» o «meretriz», vinculen el seu significat amb
el de «dona publica» (2005: 81). A més, tot i que hi continua sent una figura
complementaria a la de 1'home, segons la definici6 patriarcal dels generes, la
prostituta és diferent de les altres dones perqueé no esta lligada a un sol home, siné a
molts; és poliandrica. En aquest sentit, el treball sexual implica una aproximacié a
les formes de relacionar-se de 1'home, és a dir, ens trobem enfront d'una altra forma
de masculinitat femenina. Aquesta visi6 queda reflectida en la novella quan
Carola/Llorenga manté una conversa amb el doctor Subietas, un client assidu de can

Quim, una taverna freqiientada per manobres i botiguers de Sant Gervasi:
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[Carola/Llorenga] -Vol dir? Sap que penso jo, quan un home
s'embala? Penso que li ha agafat la febre i que tant li serveixo jo com
qualsevol altra per a calmar-lo. Satisfeta de que, dic jo? S6n les meves
cuixes que li agraden, i jo que?

[Doctor Subietas] -Es que vosté, amiga meva, té una intel-ligéncia
masculina.

[..] [Carola/Llorenca] -Aixi, per a dedicar-se a la prostitucié, cal una
intel-ligencia masculina?

[Doctor Subietas] -Qui en dubta? (Capmany, 1994: 243).

En el fragment, veiem reproduida una conversa que conté un missatge semblant
del vist en el comentari que el doctor Font i Puig feu a l'escriptora en els anys
d'universitat. La idea de la «intel-ligéncia masculina» torna a aparéixer, tot i que en
un context diferent. Amb tot, ambdues argumentacions s'abeuren en el mateix fons
ideologic i, per aquesta rad, arriben a la mateixa conclusié. Aixi, la dona, tant la
intel-lectual com la prostituta, en desafiar les creences establides al voltant de la
feminitat, aboquen els homes a una mateixa lectura sobre la identitat divergent
allotjada en un cos de dona, i és que es tracta de dones amb capacitats masculines.

Podem concloure aquest apartat assenyalant que, si bé el fet de considerar una
dona amb l'adjectiu de masculina opera en aquest darrer cas com un elogi, la
tendéncia general ha estat la de considerar-ho com un estigma. Veiem aquest
posicionament de manera més evident en les critiques obertes a Julieta o a Kati, pero
també els elogis enverinats de l'androcritica cap a Caterina Albert, la del geni
d'home. Es per aquesta raé que hem considerat el fet d'incloure aquestes identitats
en la categoria de les masculinitats subalternes, perque el fet d'allotjar en el cos de la
dona elements tradicionalment atribuits a la masculinitat ha estat vist com un error,
com una patologia. Comptat i debatut, aquest és el resultat de la naturalitzacié de la
diferencia, amb la qual la masculinitat hegemonica ha establert un sostre impossible

de trencar per la dona.

6. 5. Sintesi: les masculinitats multiples
En aquest darrer capitol hem mostrat com la visi6 monolitica de la masculinitat,

que adés negavem en l'estudi de les formes hegemoniques, es fragmenta encara més
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quan analitzem les formes més distanciades del prototip d'home occidental.
Independentment del moment en qué foren pensats els personatges de les
narracions, les figures que hem citat al llarg dels apartats comparteixen una angoixa
que naix d'un mateix fet: el fracas enfront del Model-Imatge.

També, de nou, hem vist com els esquemes del patriarcat no sén invisibles als ulls
de les quatre escriptores. Aixi, els problemes i les tensions derivats de 1'ordre de
génere vigent nodreixen els arguments de les trames principals de les novel-les.
Aquesta constant ens ha permés parlar de fenomens comuns en la seua escriptura i
ens ha incitat a establir estereotips a partir de les teories sobre les identitats
consultades. Concretament, hem fet servir com a suport les quatre creences matriu
descrites per Bonino, les quals ens han facilitat la tasca d'ordenar i classificar la
subalternitat masculina per grups. D'aquesta manera, si bé és cert que tots se situen
als marges de 'hegemonia per no haver complert amb unes expectatives molt
concretes, hi ha diferéncies notables entre ells que cal reconéixer per tal de
comprendre acuradament la complexitat del problema de la masculinitat.

Per comengar, hem parlat en termes de dissidencia politica per a categoritzar un
tipus social que es repeteix en la narrativa de les quatre autores, etiqueta sota la qual
trobem diverses figures que cal entendre en el context canviant de la Catalunya del
segle XX, i que va des de la figura de I'obrer anarquista fins a la del burgés catalanista
que viu en l'exili interior. Més endavant, hem centrat el focus d'atencié en el cos,
talment com ho hem fet en l'anterior capitol, per tal de reflexionar sobre aquelles
corporalitats que queden al marge de la norma: el malalt, el deforme, I'immadur i el
vell. Finalment, hem viatjat fins a un espai de frontera en qué masculinitat i feminitat
desafien el binarisme i es contaminen entre si per configurar identitats inestables i
també desestabilitzadores.

En resum, hem trobat un conjunt d'identitats vinculades a la masculinitat que,
malgrat les seues diferencies, formen part d'un tot que, al servei de l'escriptura,

amenacen a trencar el relat inic de la masculinitat hegemonica.
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Conclusions

Hem arribat al final de la tasca d'investigaci6 que proposavem a l'inici de la tesi.
En aquest darrer punt, subratllarem els coneixements construits a partir dels tres
objectius que hem enumerat al comencant de l'estudi. En linies generals, pero,
assenyalarem que hem trobat el que esperavem, especialment si parem atencio a les
hipotesis plantejades en l'apartat introductori, les quals connecten amb els resultats
obtinguts. Aixi doncs, una de les principals premisses d'aquesta recerca ha estat la
de situar en un espai concret l'escriptura de les dones, la periféeria, a partir dels
plantejaments de Kristeva, fet que permet explicar el fenomen sense caure en la
trampa de l'essencialisme reduccionista. Un altre aspecte que destacarem quant a les
expectatives és la qiiesti6 de la diferencia ideologica entre les escriptores
seleccionades, especialment en relaci6 amb el feminisme, una variable que
consideravem clau a l'hora d'analitzar els personatges masculins i que s'ha
demostrat com a rellevant al llarg de l'estudi. Finalment, hem trobat, com
planejavem, diferents perspectives sobre 1'home, i hem pogut aplicar la teoria de la
performativitat de Butler durant l'analisi d'aquestes figures originades sota la

influéncia de I'ordre de génere patriarcal.

Primer objectiu: reforgar els fils de la genealogia femenina catalana

L'eleccié del tema de la tesi va estar motivat, en un primer moment, després
d'haver investigat sobre el paper de la dona en la literatura catalana. Absent o
limitada a aparéixer de manera fugissera als manuals de literatura, anys arrere vaig
iniciar una tasca de recerca personal per tal d'emplenar aquest buit sobre un
coneixement que m'havia mancat en els anys de formaci6 universitaria. Va ser aixi
com vaig descobrir que des dels anys setanta un grup d'escriptores i de critiques

literaries havien dut a terme ja un treball de recuperacié que, comptat i debatut,
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només necessitava el suport de les editorials i els docents per tal de superar la
invisibilitzaci6 de la dona en la historia de la literatura catalana.

Les obres de critica feminista en I'ambit literari catala ja han teixit una xarxa que
vincula les escriptores des d'una perspectiva tant vertical com horitzontal.
Disposem, per tant, d'una genealogia que ha estat construida amb la finalitat de
superar el sentiment d'orfenesa al qual van estar sotmeses les autores del segle
passat. Aquesta llista situa figures menys conegudes amb altres d'importancia
cabdal dins del canon literari catala amb I'objectiu d'alenar la lectura de totes elles.
Amb tot, aquesta tasca de recuperacié genealogica necessita el suport de les
editorials, les quals encara no ofereixen noves edicions de la majoria de les obres
publicades. Aquest fet demostra que recuperar el nom de les escriptores no és
suficient per a donar-los visibilitat; cal donar s a aquest teixit.

L'objectiu primer d'aquesta tesi ha estat, per tant, el de traure profit a la
genealogia teixida per la critica. Erem conscients, perd, que haviem de seleccionar
entre |'extensa nonima d'autores recollides i triar-ne aquelles figures que foren més
adequades per als altres objectius de la tesi. Es per aquesta raé que vam decidir
centrar el focus en la dimensié vertical de la genealogia, fet que ens van conduir a
seleccionar només una escriptora per etapa, destriant aixi la possibilitat d'estudiar-
ne les relacions d'horitzontalitat. Fruit d'aquesta elecci6, hem dut a terme una
analisi que empra com a constant la condicié de sexe/génere dels subjectes creadors
i que tria com a variable la diferéncia generacional.

Les conclusions que podem extraure després del recorregut realitzat les
detallarem a continuaci6, sense parar esment, pero, al que es deriva dels altres dos
objectius. Per una banda, el fet de considerar la identitat de génere un element
d'unid a I'hora de fer la proposta d'analisi ens ha permés entendre perqueé cal seguir
parlant d'una escriptura particular de dona. Treballar en l'espai sobre qué és comu
ens ha permés reconéixer que dones i homes no fan literatura d'una mateixa manera
perqué les seues expectatives com a artistes els han condicionat. En la ubicaci6

concreta de les quatre escriptores, la Catalunya del segle XX, les dones fan el salt al
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mon literari, un espai public, des de la seua condici6 periferica. No podem considerar
un cas aillat el fet que la dona escriptora haja tingut dificultats per a penetrar en
'espai dels literats, sind tot el contrari, ja que ens trobem enfront d'una constant que
ha modelat la propia concepcié d'aquesta com a creadora.

Per una altra banda, pero, I'estudi sobre el component vertical de la genealogia ha
mostrat que, més enlla de la qiiesti6 del sexe/genere, hi ha altres factors que
condicionen l'escriptura, observacié que ens porta a negar tota visi6 reduccionista.
Aixi{ doncs, si bé trobem els elements suficients per a defensar la idea d'una
escriptura de dona, considerem necessari subratllar també tots els elements que
diferencien les unes de les altres. Per comengar, tal com assenyala Neus Real, la
literatura d'autora ha seguit en el seu transcurs el mateix trajecte estetic que la
literatura feta per homes. En aquest sentit, la selecci6 de noms que hem fet per a
aquesta tesi n'és una bona mostra. Quant a l'eleccio tematica, si bé podem parlar de
I'existencia d'uns temes comuns dins de l'escriptura de les dones, cal assenyalar que
aquests hi son presents també en la masculina, i que la diferencia rau més aviat en
I'enfocament que es fa d'aquests. Finalment, pel que fa a la relaci6 establerta entre
les escriptores de les diferents generacions, cal destacar el seu caracter ambivalent,
ja que, si bé hi tracten d'emmirallar-se, també estableixen amb les seues
predecessores determinades reserves, una constatacié que ha de contribuir en la

desmitificacid de les relacions verticals dins de la genealogia.

Segon objectiu: analitzar la visié de 'home com a alteritat

La tria del corpus literari ha estat acompanyada per una justificacié que incideix
en la posicié que els subjectes creadors ocupen dins de l'esfera cultural. Aixi doncs,
el que ens interessava era veure com s'establia la relacié entre la dona, que escriu
des de la periféria, i 'home, que esdevé en aquest estudi l'objecte d'investigaci6 i que
habitualment s'ha situat en el centre d'un ordre definit com a androcentric. Com
assenyalava Diana Fuss al text «Dentro/Fuera», I'escriptura de les dones podia ser

una oportunitat per a conéixer una visié nova de la diferencia sexual, en la qual les
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identitats d'home s'escriuen ja no des d'una subjectivitat que es veu a si mateixa com
a universal o no marcada sexualment, siné des d'un subjecte, la dona, que des de la
seua ubicaci6 als marges parla de la masculinitat com «l'altre».

La nostra analisi sobre els personatges dibuixats per les autores ha contribuit a
donar llum al problema de la masculinitat i ha mostrat com la idea d'alteritat
aplicada a l'escriptura femenina ha corregit la visi6 estereotipada dels
sexes/generes. Els resultats de la investigaci6 mostren que la idea de diferéncia,
construida a partir del pensament per analogia sexual que identifica Mary Ellmann,
no és més que un constructe social ideat estratégicament en el si de la masculinitat
hegemonica per justificar la seua posicié de privilegi. Aixi, la dona escriptora, lluny
de fer una literatura com la que es descriu segons la ideologia patriarcal, és a dir, una
produccié limitada a temes menors, sensible, complementaria, produeix en realitat
una escriptura que viatja des dels marges fins al centre, que parasita el discurs
masculi i es fa servir de diferents estratégies discursives per a capgirar els
estereotips i trencar amb els horitzons d'expectatives establerts.

L'estudi de la narrativa de Caterina Albert, Merce Rodoreda, Maria Aurelia
Capmany i Montserrat Roig ens porta a concloure que l'element comu dins de la
diversitat rau justament en el seu potencial per redefinir les idees sobre el concepte
d'escriptura de dona. En els diferents casos que hem estat analitzant hem comprovat
com, independentment de la decada del segle XX en que se situava cadascuna de les
escriptores, sempre hi trobavem en la construccié discursiva dels personatges
masculins motius o elements que aprofundien en la seua constitucié identitaria de
genere. Aixi doncs, les situacions de desigualtat creades en el si de 1'ordre patriarcal
han estat identificades per les autores i han estat emprades constantment com a
base dels arguments de les narracions amb finalitats multiples.

A tall d'exemple, recuperarem alguns dels casos més significatius que hem trobat
al llarg de l'analisi discursiva dels personatges. En primer lloc, destacarem la
preséncia repetida de topics extrinsecs que han nodrit les cites expressades per

alguns dels homes de les narracions. En linies generals, es repeteixen idees
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originades en el si d'un pensament doxal que es considera legitim perque se sustenta
en l'opinié de la majoria i en la defensa de la diferencia sexual prescrita per la
naturalesa. Entre els postulats més repetits, hi trobem una visi6 estereotipada de la
dona com a angel de la llar, muller, mare devota, dependent i amb poques aptituds
intel-lectuals. També hi identifiquem en boca de 1'home, pero, la representaci6 del
contrari, és a dir, la dona fatal, ambiciosa, inepta per a acomplir la seua missid
principal en la vida perd tan necessaria per a satisfer les fantasies masculines. En
segon lloc, hem subratllat la presencia constant de 1'enunciaci6 en eco, que afecta els
personatges femenins, complices en el manteniment de les dicotomies que la
masculinitat hegemonica empra estrategicament per a capitalitzar les qualitats que
culturalment es consideren més valuoses dins del mén occidental.

Amb tot, les autores seleccionades per a l'estudi no es limiten a reproduir el
discurs de la masculinitat. Com a parasitaries d'aquest, I'utilitzen d'una manera més
0 menys oberta per a desconstruir-lo, mitjancant estrategies discursives basades en
la polifonia, com ara la ironia o la contraposicié de discursos a través del dialogisme.
En primer lloc, quant a la ironia, una forma d'enunciacié polifonica en la qual el
locutor no assumeix l'enunciat, hem subratllat alguns casos rellevants, com ara la
veu omniscient en tercera persona que ironitza sobre la moral de Brianet Molera, el
paleta ambicids que deixa els remordiments arrere quan esdevé ric, o el cas de
Teresa Valldaura, la qual expressa amb humor el que pensara la gent quan la veja
lluint alguna de les seues millors joies.

En segon lloc, pel que fa al dialogisme, hem trobat diversos exemples en els quals
es dona una divergéncia d'opini6 sobre un tema vinculat amb la subversi6 de I'ordre
de génere patriarcal. En ells, els personatges masculins representen 1'opinié de la
majoria, enfront de les dones, que adopten un discurs que desafia els esquemes
dicotomics establerts per la logica de la masculinitat hegemonica. Entre aquests, hi
podem destacar el debat que es genera entre Carola Mila i el doctor Subietas al
voltant de la intel-ligéncia masculina i la prostitucid, o 1'enfrontament de postures

entre Mari Cruz i I'Horaci Duc quan veuen un transvestit mentre passegen pel carrer.
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Cal insistir, pero, en les variables que mostra cada escriptora per separat en
funcid de la seua ideologia i visi6 del feminisme. Per comencar, hauriem de situar
Caterina Albert en I'extrem més conservador, malgrat el caracter subversiu dels seus
escrits. Si bé la narradora de L'Escala aprofita el gust del modernisme i les
influencies del naturalisme per retratar la violéncia masculina envers les dones, la
seua lectura de la problematica de genere no és gens optimista ni convida a establir
un canvi de paradigma. El seu posicionament sembla estar tan influit pel
determinisme, com palesen les paraules que tanquen el relat de «La pua de rampi»,
que la seua critica a la violéncia de génere acaba reduint-se a un lament, fet que
explica per queé es posiciona a favor del retorn de la dona al mén de la llar, en linia
amb l'ideari de Dolors Monserda i el moviment «femeni».

En l'extrem oposat se situen Maria Aurelia Capmany i Montserrat Roig, les quals,
influides pels postulats del corrent del realisme social, aposten per una literatura
que, a més de sotmetre a critica les injusticies derivades de la diferéencia de genere
establerta per la masculinitat hegemonica, aporte arguments que servisquen de
combustible per a engegar la maquinaria del canvi. D'aquesta voluntat es deriva la
visié autocritica que les escriptores mantenen cap a la seua classe social, fet que les
diferencia de Caterina Albert, qui es manté sempre fidel a la burgesia. També hi
destaca, en Capmany i Roig, el qiiestionament que porten a terme sobre els grups
politics d'esquerra, els quals es defineixen com a progressistes, malgrat que han
obviat de manera sistematica que no hi ha igualtat sense feminisme.

Finalment, en un espai desdibuixat situem Merce Rodoreda, la qual, com
assenyalava Roig, va escriure una obra que va comengar i acabar en ella mateixa.
L'escriptora, influida pel corrent psicologista i també per les circumstancies
personals, s'oculta darrere dels seus personatges i els simbols que els envolten, i no
podem afirmar amb certesa quina és la intenci6 dels seus escrits quan relata
determinats episodis. Aixi, Aloma, Natalia i Cecilia Ce sén tres victimes del patriarcat
i els seus arcs narratius sén un bon exemple per a estudiar les relacions de

dominacié que els homes estableixen sobre les dones quan cap de les parts es
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qliestiona l'ordre de genere. Malgrat aquesta seleccié tematica, quan Rodoreda
abandona el paper de narradora fa declaracions que l'allunyen del feminisme, com
es palesa en els comentaris que Roig recrea en L'hora violeta. Per tant, ens trobem en
un cas que se situa en un punt intermedi entre el conservadorisme d'Albert i la
voluntat transformadora de Capmany i Roig. En definitiva, ens trobem amb una visio,

la de Rodoreda, en la qual el que és personal no és politic.

Tercer objectiu: aportar una visié calidoscopica de la masculinitat

La finalitat d'aquesta tesi ha estat la d'aprofundir en el coneixement de la
diferencia sexual a partir de l'estudi dels personatges de ficci6. Si hem decidit
aproximar-nos al fenomen de la masculinitat a través de la narrativa femenina, en
lloc de fer-ho a través de l'escrita pels homes, és perque la literatura de les dones
s'ha configurat a partir del concepte bitextualitat. Segons aquesta idea, proposada
per Elaine Showalter, la dona que escriu ho fa establint un dialeg amb la tradicié
literaria capitalitzada pel sexe/génere masculi. En conseqiiéncia, els topics i els
personatges que dibuixen les escriptores sén sotmesos a un procés de revisio que,
per una banda, implica la correcci6 dels models femenins, i per una altra banda, obri
la porta a explicar les histories de la masculinitat ja no des del «jo» androcentric,
sin6 des de l'alteritat. L'aspecte clau de I'estudi rau, per tant, en conéixer la revisi6 a
que han estat sotmesos els temes i personatges ja presents en la literatura produida
pels homes, amb 1'objectiu de detectar quins s6n aquells motius, tant aspiracions
com conflictes, que tenen el seu origen en l'ordenament de génere regit per la
masculinitat hegemonica.

Des d'un punt de vista global, al llarg de 1'analisi hem mostrat com els homes
retratats per les quatre escriptores tenen una relaci6 de dependéncia amb la idea
d'hegemonia. Comptat i debatut, ha estat aquest l'element que ens ha permés
establir una primera classificaci6: hegemonics o subalterns. La terminologia de
Raewyn Connell ha estat la referéencia que hem emprat per a anar situant els

personatges dins d'un moén de ficcié que s'emmiralla en el context de les autores, i ha
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facilitat la tasca de categoritzar un reguitzell de figures que foren dibuixades a partir
de corrents estétics diferents. Aquest plantejament dicotomic, pero, no ha volgut
caure en una visié6 reduida de les identitats de génere. Com hem assenyalat
continuament, considerem el sexe/genere des de la nocié de performativitat, i per
tant, hem parat esment al caracter inestable de les posicions d'hegemonia i
subalternitat.

En primer lloc, destacarem els trets comuns que hem pogut extraure de 1'analisi
dels personatges presents en la narrativa de les quatre escriptores. Malgrat les
diferéncies estétiques, ideologiques i personals, totes les obres descriuen les
relacions de poder que s'estableixen a partir de les creences matriu i logiques
descrites per Luis Bonino. Per comencar, trobem que tots els contexts
masculinitzants en queé se situen els personatges es desenvolupen sota la influencia
de la masculinitat hegemonica. Aixi, tant els anhels com els malsons que els afecten
presenten sempre un origen comu, fet que permet explicar els conflictes dels homes
a partir d'un paradigma general. Després, hem vist que totes les figures analitzades
es poden explicar en relacié amb alguna de les quatre creences matriu identificades
per Bonino, i que el seu fracas depén del compliment o no de les logiques adés
assenyalades. Finalment, aquests models de masculinitat, que abasten formes fins i
tot contradictories, com ara les del soldat i el frare, ens mostren que ser home no
respon, en realitat, a una definicié tinica. A més a més, la lectura dels personatges
mostra les debilitats de la relaci6 causal establerta entre la biologia i la identitat, ja
que, com hem mostrat, la identitat de sexe/génere depén en gran manera del context
sociocultural en que s'esdevé l'individu.

En segon lloc, veurem les diferéncies que cal establir entre les quatre escriptores
a partir dels elements que han estat analitzats. Com bé hem insistit, el corrent
literari en queé s'inscriuen les seues obres és una variable clau en la construcci6 dels
personatges, aixi com en l'enfocament dels temes. Hem observat aquesta influéncia
especialment en el cas de Caterina Albert, qui ofereix una proposta estética

ombrivola i tendeix de continu a construir relats farcits de personatges extrets dels
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ambients més marginals de la societat, els quals, en conseqiiéncia, estan abocats a
ocupar l'espai de la masculinitat subalterna. També destaca la tria de Merce
Rodoreda, des del corrent psicologista, per centrar la trama dels arguments en els
espais privats, fet que condueix l'escriptora a abordar la violéncia denotada que
exerceix I'home sobre la dona en aquest entorn.

Una altra variable que ha exercit un paper fonamental a I'hora d'identificar les
diferéncies en el tractament dels personatges és la dimensi6 ideoldgica. Com hem
assenyalat, Albert i Rodoreda no s'identifiquen amb els plantejaments igualitaris del
feminisme, a diferencia de Capmany i Roig, que en sén militants actives i traslladen
el seu compromis a I'escriptura. A més, el vessant ideologic no es limita a la qliestio
del feminisme, siné que afecta altres aspectes, com ara la visié de 1'Església o el
moviment obrer, dos elements molt vinculats amb la nocié de masculinitat
hegemonica. L'entrecreuament entre ideologia i escriptura dona lloc, per exemple, a
una representacido molt diferent de la figura del proletari. Mentre que Albert el
retrata a partir d'una visié estereotipada vinculada amb el pensament burgés, fet
que condiciona una representacié molt negativa d'aquest, en el cas de Rodoreda,
Capmany i Roig hi trobem una construccié distinta. Hi destaca, especialment, el
discurs atribuit a 'home d'esquerres en la narrativa de la darrera escriptora, el qual

és sotmés a critica malgrat pertanyer al mateix endogrup politic.

Conclusid final i possibles vies d'investigacio

El balanc¢ fet sobre les principals fites de l'estudi ens condueix fins a les
observacions finals de la tesi. L'analisi feta sobre els personatges ens ha permés
aportar arguments que palesen el caracter performatiu de la identitat de genere, una
dimensié de l'individu que es troba en un procés constant de negociaci6 i que es
caracteritza per ser relacional i inestable. La normativa a la qual s'adscriuen els
homes en la narrativa de les autores poa d'un mateix model, el de la masculinitat
hegemonica, que sobreviu al llarg de les generacions gracies a dos aspectes

fonamentals. Per una banda, ho fa emprant el pragmatisme dialéctic, una estrategia
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destinada a blindar els privilegis capitalitzats per a la masculinitat. Per una altra
banda, el dret a la dominancia es preserva mitjangant els mateixos mecanismes que
I'hegemonia social explicada per Antonio Gramsci, segons la qual, els individus
dominats esdevenen complices del mateix sistema.

El paper de la dona escriptora que hem estudiat a través de quatre casos concrets
ens demostra que la literatura en mans dels subjectes periferics pot ser una via per
dur a terme la desconstrucci6 de 'ordre de génere. Des de la posicié de «l'altre», la
dona ha atorgat visibilitat a les estructures patriarcals que subjuguen la dona i ha
engabiat els discursos que justifiquen la violéncia, tant denotada com explicita, per
tal de donar veu a les victimes de la masculinitat hegemonica. Amb tot, la seua
perspectiva de I'home ha tractat de superar la guerra de sexes per tal de dibuixar un
mapa on tant els uns com els altres sén victimes de la norma de génere. Es per aixo
que també hem trobat dones complices del sistema, alhora que hem conegut
diverses formes de masculinitat en que I'home construeix la seua identitat a partir
del conflicte entre I'ésser que hauria de seri el que realment és.

Des d'una perspectiva de futur, considerem que el treball aportat pot trobar la
seua continuitat més enlla de les generacions d'escriptores estudiades. Aixi,
proposem continuar l'estudi vertical de la genealogia femenina catalana amb la
mirada enfocada cap a la generacié posterior a la dels anys setanta, fet que ens
conduira a treballar sobre una narrativa que es construeix a cavall entre el segle XX i
el XXI, amb autores com Montserrat Vilarmau (1949), Roser Caminals (1956), Nudria
Esponella (1959) o Empar Moliner (1966), entre d'altres. Aquesta aproximacio6 ens
permetra abordar les noves masculinitats, que comencaven a albirar-se en la
narrativa de Montserrat Roig, alhora que comptarem ja amb el corpus suficient per a
tractar el tema des d'altres angles, com ara el de la qliestid étnica, el qual no hem
pogut treballar en aquesta tesi i és fonamental per comprendre amb més profunditat

els conflictes originats al voltant de la masculinitat hegemonica.
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