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RESUMEN

La presente investigacion tiene como finalidad comprender,
desde una perspectiva histérico-critica, cémo surge y se
desarrolla la instalacion (arte) en Chile entre los afios 1969 y
2014. Los estudios entorno a esta practica, en el ambito
internacional, son amplios y variados, sin embargo, en nuestro
contexto estos son escasos y se centran principalmente en la
revision de obras particulares. Frente a este escenario y en
concordancia con nuestro objeto de estudio nos planteamos las
siguientes preguntas: ¢Qué incidencia tuvo el contexto historico,
politico y artistico en el surgimiento y desarrollo de este medio
en el pais?, ¢cuéles son los temas o problemas recurrentes al
momento de pensar esta practica en la escena local?, ;qué rol
jugaron los museos y galerias en la visibilizacion y validacion
de la instalacion (arte) en Chile? En respuesta a estas
interrogantes propusimos un marco metodoldgico de enfoque
cualitativo y alcance exploratorio, cuya perspectiva de analisis
responde a un modelo de caracter histdrico-critico. La
recoleccién de datos de esta investigacion se realiz6 a partir de
entrevistas, documentos escritos y material visual, fuentes que
ampliaron la revision bibliografica hecha. Finalmente, y en base
a los resultados obtenidos, pudimos constatar como esta practica
renové los codigos formales y conceptuales del arte
contemporaneo local, a partir de una puesta en crisis del canon
disciplinar. De igual modo, advertimos como el contexto
politico-social y los espacios de exhibiciéon influyeron en el

surgimiento y desarrollo de la instalacion (arte) en el pais.

Palabras Claves:

Instalacion (arte), Arte Contemporaneo, Chile.




RESUM

La present investigacid té com a finalitat comprendre des d'una
perspectiva historico-critica, com sorgeix i es desenvolupa la
instal-lacio (art) a Xile, entre els anys 1969 i 2014. Els estudis
entorn a aquesta practica, en I'ambit internacional, son amplis i
variats, pero, en el nostre context aquests son escassos, centrant-
se principalment en la revisié d'obres particulars. Davant
d'aquest escenari i en concordanca amb el nostre objecte d'estudi
ens plantegem les seguents preguntes: Quina incidencia va tenir
el context historic, politic i artistic en el sorgiment i
desenvolupament d'aquest mitja al pais?, quins son els
problemes o temes recurrents a I'hora de pensar aquesta practica
en l'escena local?, quin rol van jugar els museus i galeries en la
visibilitzacio i validacié de la instal-lacio (art) a Xile? En
resposta a aquests interrogants vam proposar un marc
metodologic d'enfocament qualitatiu i abast exploratori, la
perspectiva d'analisi respon a un model de caracter historic-
critic. La recol-lecci6 de dades d'aquesta investigacid es va
realitzar a partir d'entrevistes, revisié de documents escrits i
material visual, fonts que van ampliar la revisid bibliografica
feta. Finalment, i en base als resultats obtinguts, vam poder
constatar com aquesta practica va renovar els codis formals i
conceptuals de I'art contemporani local, a partir d'una posada en
crisi del canon disciplinar. De la mateixa manera, advertim com
la contingencia politica, les noves tecnologies i els espais
d'exhibicié institucional van incidir en el sorgiment i

desenvolupament de la instal-laci6 (art) al pais.

Paraules clau:

Instal-lacié (art), Art Contemporani, Xile.
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ABSTRACT

The aim of this research is to understand, from a historical-
critical perspective, how the installation (art) arises and develops
in Chile between 1969 and 2014. The studies on this practice, in
the international sphere, are extensive and diverse. However, in
our context these are rare and focused mainly on the review of
certain works. Considering this scenario and consistent with our
object studied we raise the following questions: What impact did
the historical, political and artistic context have on the
emergence and development of this medium in the country?
What are the recurring themes or problems when thinking about
this practice in the local scene? What role did museums and
galleries play in the visibility and validation of the installation
(art) in Chile? In order to reply to these questions, we proposed
a methodological framework of qualitative approach and
exploratory scope whose perspective of analysis is in line with a
historical-critical model. On the other hand, data collection was
based on interviews, reviews of written documents and visual
material. All of them, sources that expanded the review of
literature. Finally, and based on the results obtained, we were
able to verify how this practice renewed the formal and
conceptual codes of local contemporary art, starting from a crisis
of the disciplinary canon. Also, we observed how the political-
social context and exhibition spaces influenced the emergence

and development of the installation (art) in the country.

Keywords:
Installation (art), Contemporary Art, Chile.
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INTRODUCCION

La instalacion (arte)! en las Gltimas cuatro décadas se ha
consolidado como una préctica al interior de la escena artistica
chilena. Su presencia en museos, galerias y bienales es
actualmente una constante que deja en evidencia su validacién
por parte de las instituciones museales y el mercado del arte.

Los estudios sobre instalacion (arte) en el contexto internacional
son variados y van desde revisiones historiograficas (Reiss,
2001; Larrafaga, 2001; Sanchez, 2009; Petersen, 2015),
taxonomicas (Rosenthal, 2003; Oliveira, Oxley, & Petry, 1996;
Coulter-Smith, 2009) vy epistemoldgicas (Bishop, 2005;
Rebentisch, 2012; Groys, 2014; Suderburg, 2000). Pese a estos
estudios, los historiadores, criticos y curadores no han logrado
definir unanimemente esta practica, solo han establecido
parametros de lectura que han permitido una aproximacion a una
practica contemporanea que desde sus inicios tensiond los
limites disciplinares poniendo en crisis el propio espacio museal.
El desarrollo de esta practica en nuestro contexto no ha ido de la
mano de estudios Yy/o investigaciones que analicen este
fendmeno en su conjunto. En este sentido, la literatura existente
en Chile se ha abocado principalmente a la revision de obras
particulares, donde la instalacion es solo un medio de
produccién, desestimando un analisis mas especifico de una
practica que cuestiond los modelos de produccion y recepcion.

En vista de lo expuesto, nuestra tesis busca comprender, desde

1 En contexto de esta investigacion utilizaremos la expresion compuesta “instalacion (arte)” con
el objetivo de incorporar la presion semantica que tiene la expresion en inglés Installation Art. El
uso de este término nos permitio, a lo largo de la investigacion, precisar con mayor claridad las
blsquedas bibliograficas de nuestro objeto de estudio. De igual forma debemos constatar que el
empleo de esta expresion responde a un contexto social y regional que posibilita un entendiendo
mas especifico y democratico del término, més alla del contexto académico.




una perspectiva historico-critica, como surge y se desarrolla la
instalacion (arte) en Chile, entre los afios 1969 y 2014. A través
de esta investigacion proponemos observar y analizar aquellos
rasgos, filiaciones y tematicas que se mantienen en el tiempo y
que permiten entender esta practica en nuestro contexto.

Para llevar a cabo este cometido, hemos organizado los
contenidos de esta tesis a partir de siete capitulos y un apartado
dedicado a las conclusiones y los anexos.

En el primer capitulo, damos a conocer el planteamiento general
de la tesis, sequido de la presentacion del estado del arte de
nuestro objeto de estudio. Dicho estado fue elaborado
considerando el contexto local e internacional con el fin de
rescatar conceptos, teorias y metodologias que nos permitan
contextualizar el problema en estudio. Concluimos el capitulo
describiendo el marco metodoldgico y el disefio investigativo
propuesto.

En el segundo capitulo, analizamos el origen etimoldgico y
semantico del concepto instalacion (arte) con el fin de establecer
un campo de accion desde donde poder revisar las diversas
definiciones dadas al término desde el campo de la teoria e
historia del arte. De igual forma, ampliaremos estas
aproximaciones conceptuales a la luz de nociones y problemas
vinculados al espacio, el tiempo, el rol del espectador y de la
institucion museal. A través de este capitulo intentaremos
abordar no solo la complejidad seméntica de esta practica, sino
también los factores influyentes que han definido el desarrollo
de este medio, en el contexto del arte contemporaneo.

En el tercer capitulo, indagamos en los antecedentes histdricos
de la instalacion (arte) desde una mirada genealdgica. En una

primera instancia, abordamos el contexto europeo Yy
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norteamericano, observando los aportes de los movimientos de
vanguardia y post-vanguardia. Acto seguido, revisamos la
escena artistica latinoamericana a la luz de las revoluciones y los
movimientos de vanguardia de mediados del siglo XX.
Cerramos el apartado resefiando las experiencias ambientales
desarrolladas por los artistas cinéticos y neo-concretos, asi como
los trabajos de corte experimental y politico creados por los
artistas argentinos a fines de los afos sesenta.

En el cuarto capitulo, examinamos los antecedentes que
marcaron el surgimiento de la instalacion (arte) en nuestro
contexto (1969 -1973). Como una forma de aproximarnos al
problema, analizamos el escenario histdrico-politico bajo el
gobierno de Salvador Allende. Posteriormente, estudiaremos la
escena artistica-visual atendiendo al rol politico de los artistas y
de las instituciones, en un contexto donde la cultura era un
derecho que el estado debia garantizar. De igual modo,
revisaremos los antecedentes del arte objetual y como este
propici6 el desarrollo de obras de caracter ambiental.
Finalizamos el capitulo categorizando cuatro obras que marcan
el surgimiento de la instalacion (arte) en Chile: Cuerpos Blandos
(1969) de Juan Pablo Langlois, Tunel Cinético (1970) de
Matilde Pérez, Peligro (1969) de Felix Maruenda y Poblacion
(1970) de Victor Hugo Nunez.

En el quinto capitulo, abordamos el desarrollo de la instalacion
(arte) bajo la sombra de la dictadura civico-militar (1974-1989).
Este periodo se caracterizd entre otras cosas por la violacion
sistematica de los derechos humanos y por la instauracion de un
modelo econdémico y politico de corte neoliberal, que privatizo
los derechos sociales. En este contexto surge una “escena de

resistencia” que transgredié los limites disciplinares y




discursivos, restituyendo con esto el vinculo entre arte y politica.
Bajo este escenario examinaremos cOmo esta practica deja su
anonimato transformandose en un medio de produccién comun
entre los artistas chilenos. En este punto destacamos el papel
jugado por ciertas exposiciones y concursos que avalaron la
difusion de esta practica en la escena local. Concluimos la
seccion categorizando tres obras claves del periodo, estas son:
Sala de Espera (1980) de Carlos Leppe, Paisaje (1983) de
Francisco Brugnoli y Lonquén 10 afios (1989) de Gonzalo Diaz.
En el sexto capitulo, damos cuenta del proceso de
institucionalizacién de la instalacion (arte) como resultado de los
gobiernos de transicion democratica (1990-1999). Iniciamos el
apartado analizando la herencia politica y econdémica de la
dictadura bajo los primeros gobiernos concertacionistas,
gobiernos que buscaron no solo restaurar las instituciones
democréticas, sino también saldar la deuda politica frente a la
violacion de los derechos humanos. En el &mbito artistico nos
enfocamos en revisar el resurgir de la cultura durante el periodo,
un fendmeno que fue de la mano de la creaciéon de la nueva
institucionalidad cultural que garantizara nuevamente el acceso
a la cultura para todos y todas. En este contexto, surgen nuevos
espacios de exhibicién (publicos y privados que junto a los
museos marcan un nuevo camino en la institucionalizacion de la
instalacion (arte). Finalizamos el capitulo categorizando tres
obras que en su diversidad responden a una sensibilidad del
periodo, estas son: Entregue la oreja (1991) de Nancy Gewdlb,
Soplo (1999) de Claudia Missana e Historia de cenizas (1999)
de Nury Gonzalez.

En el séptimo capitulo, revisamos los procesos de globalizacion

experimentados por el pais y cémo estos influyeron en la
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visibilizacion de la instalacion (arte) en el contexto internacional
(2000-2014). Este periodo estuvo marcado por los tratados de
libre comercio y el ingreso de Chile a la OCDE, acciones que
marcaron la agenda macroeconomica del pais. Por su parte, el
descontento social se hizo sentir y puso en jaque el modelo
politico y econémico. En atencion al campo de las artes
visuales, destacamos la creacion del Consejo Nacional de la
Cultura (2003) y el surgimiento de nuevos espacios e iniciativas
en regiones que potenciaron el desarrollo de la instalacion (arte).
En igual sentido, destacamos el papel jugado por las bienales,
ferias de arte y exposiciones internacionales, en apoyo a la
visibilidad de esta practica artistica, fuera del ambito local.
Cerramos el apartado categorizando tres instalaciones que
grafican la diversidad alcanzada por este género durante el
periodo, estas son: Some aspects of color in general and red and
black in particular (2007) de Monica Bengoa, Maquina de
Coser (2009) de Demian Schopf e Historia de Aprendizaje
(2014) de Voluspa Jarpa.

La Ultima seccion de esta tesis esta dedicada a las conclusiones
generales vistas a partir de los objetivos propuestos en el marco
de este estudio. De igual modo, se abordaran las limitaciones y
proyecciones de la investigacion.

En los apartados finales se detallaran las diversas fuentes citadas
y consultadas, ademas se incorporardn un conjunto de anexos
que complementan la labor realizada.

Finalmente, y en vista de lo expuesto, creemos firmemente en el
aporte de esta tesis al desarrollo de nuevos campos
investigativos que actualicen y profundicen el debate en torno a
aquellas préacticas que renovaron los cddigos formales y

conceptuales del arte contemporaneo chileno.




1. PLANTEAMIENTO GENERAL

DE LA INVESTIGACION




Juan Pablo Langlois (1936-2019)
Cuerpos Blandos,

1969 (reconstruccion 2009).

Montaje, mangas de plastico y periddicos,
dimensiones variables;

Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

Fuente imagen:
© Archivo Juan Pablo Langlois



1.1. Objeto de estudio

La instalacion (arte) es una modalidad del arte contemporaneo
surgida en la década de 1960 en el seno del minimalismo
norteamericano (Stahl, 2009) y como resultado de una puesta en
crisis de la obra como objeto transable y museable (Sanchez M. ,
2009). En su condicion de practica de lugar, la instalacion
“ocupa / actiia en el espacio” (Larrafiaga, 2001) con el fin de
generar experiencias perceptivas y cognitivas que ponen de
relieve el papel del espectador como agente transformador del
espacio y de su significado. En igual sentido, la instalacion es
una practica artistica que se vale de las cualidades del espacio y
las reconfigura (Suderburg, 2000), poniendo en evidencia un
desborde categorial que tensiona las disciplinas artisticas
(Maderuelo, 2008). En un contexto amplio y de sintesis la
nocion de instalacién (arte) responde a un modo de pensar y
actuar que implica el espacio y la participacion activa del
espectador.

La validacién institucional de la instalacion en el contexto
internacional vino de la mano de la exhibicién Space (1969)
realizada por la curadora norteamericana Jennifer Licht en el
Museum of Modern Art de Nueva York, sin embargo sus
antecedentes se remontan a las vanguardias de principio del
siglo XX; donde obras como Hannover Merzbau (1923-1936)
de Kurt Schwitters, Prounenraum (1923) de El Lissitzky y
Plafond chargée de 1200 sacs a charbon (1938) de Marcel
Duchamp, han sido propuestas por la bibliografia como
precursoras de lo que hoy entendemos por instalacion (arte).

En el contexto local y frente a lo expuesto, es importante
mencionar la existencia temprana de obras que responden a los

principios que rigen una instalacion (arte). Esta realidad ha sido
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constatada pero no profundizada por la historia del arte local,
situacion que abre un campo de investigacion amplio que nos
permite no solo identificar las obras y sus relatos, sino también
establecer una genealogia localizada de una practica que
cuestionod los modelos de produccion y recepcion de la obra en
el contexto del arte contemporaneo.

Hecha la primera aproximacion al objeto de estudio, creemos
importante dar cuenta de sus limites temporales y espaciales de
este objeto, con el fin de poder situar el campo de accion y los

alcances de la presente investigacion.

1.1.1. Dimension espacial-geogréafica

Partiendo de la premisa que Santiago de Chile sigue siendo el
centro politico, economico y cultural del pais, se hizo necesario
ampliar la investigacion observando el problema de la
instalacion (arte) méas alla de la escena capitalina. Ante esta
situacion, se incorporaron las ciudades de Antofagasta,
Valparaiso, Talca, Concepcion y Temuco, estas fueron elegidas
como resultado de las pesquisas en torno a obras y exposiciones
vinculadas a la préctica de la instalacion. Estos casos de estudio
en su mayoria han sido invisibilizados por los relatos oficiales,
pese a su condicion de gestos inaugurales dentro de lo que
podemos denominar escenas regionales. Entre los casos
relevantes para esta investigacion sefialamos la instalacion Jefe
de hogar (1986-1987) de Rubén Reyes realizada en Molina, la
intervencion colectiva Casa de papel (1998) ejecutada en
Temuco, la exposicion colectiva Pertrechos: Ordenance (1998),
presentada en Valparaiso, el proyecto Maestranza (2000)
realizado en Concepcion y la exposicion colectiva Se vende 1

Instalaciones (2004) exhibida en Antofagasta.



Estas cinco ciudades, consideradas en el estudio, cuentan con
una infraestructura cultural orientada a la formacion (escuelas de
arte) y difusion artistica (museos, centro culturales y galerias);
infraestructura que se ha potenciado gracias a las iniciativas de
autogestion emprendidas por los artistas y orientadas a fortalecer

la autonomia de las escenas regionales.

1.1.2. Dimension temporal-historica

La presente investigacion se desarrolla en Chile entre los afios
1969 y 2014, lapso de tiempo que permitird estudiar la
instalacion (arte) y sus relaciones con el contexto historico,
politico y cultural del pais.

Definimos como fecha de inicio del estudio el afio 1969, en
respuesta a los primeros antecedentes documentados que
abordan problematicas vinculadas a la nocién de instalacion?.
Estas referencias nos remiten especificamente a tres
exposiciones ocurridas ese afio: Cuerpos Blandos de Juan Pablo
Langlois, Peligro de Félix Maruenda y Espacios Escultoricos de
Victor Hugo Nufiez. Estas tres exhibiciones surgen a la par de
dos hechos que tifien negativamente la ultima etapa del gobierno
de Eduardo Frei Montalva (1965-1970): “La masacre de Puerto
Montt”, una ocupacion ilegal de terrenos que termin6 con once
personas muertas y “El Tacnazo”, un acuartelamiento ilegitimo
de militares que exigia mejoras salariales. Estos hechos
generaron una crisis politica y social que favorecid la eleccion
de Salvador Allende (1970-1973) como presidente. Allende

! Los trabajos de caréacter objetual-espacial realizados en Chile durante la década de los setenta
fueron identificados como ambientes escenograficos, environment o montajes. Por su parte el
término instalacion aparece a mediados de los ochenta, actualizando las practicas y el lenguaje al
interior de la escena local.
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propuso un proceso Unico conocido como “Via democratica
chilena al socialismo”, un gobierno donde la soberania era
ejercida por el pueblo. Bajo su mandato, la cultura fue entendida
como un derecho que el estado debia garantizar. Artistas e
intelectuales pusieron su trabajo al servicio del gobierno de
Allende, evidenciando su compromiso politico y social.

El intervencionismo de Estados Unidos bajo el gobierno de
Nixon, la crisis econdmica y la tension politica propiciaron el
Golpe Civico-Militar del 11 de septiembre de 1973 y el inicio
del periodo de dictadura encabezado por el general Augusto
Pinochet (1915-2006). Posterior al golpe, el pais vivié una
década tefiida por la represion militar, la desaparicion de
personas Y el exilio. El espacio cultural del periodo se debatid
entre una “escena oficial” avalada por el régimen y una “escena
de resistencia” conformada por los artistas e intelectuales que se
mantuvieron en el pais. Las précticas artisticas, en el contexto de
la represion, se hicieron mas reflexivas y criticas, respondiendo
al momento que se vivia.

Las reformas neoliberales emprendidas por los Chicago Boys y
la promulgacion de la Constitucion Politica de 1980 marcaron el
inicio de la segunda etapa del régimen militar, periodo en el cual
se institucionalizo la dictadura y el modelo neoliberal. La puesta
en marcha de este modelo gener6 un “Boom Econémico” (1977-
1982) que paradojicamente reactivd la escena artistica méas
experimental. Esta reactivacion se manifestd a través de
exposiciones, promocion de certdmenes de arte y becas para
artistas. De igual modo, durante los ochenta la instalacion (arte)
dejo su anonimato y comenz6 a ser una practica comun entre los
artistas. En este punto se destacaron las instalaciones realizadas

por Carlos Leppe, Francisco Brgunoli, Virginia Errazuriz,



Ganzalo Diaz, Victor Hugo Codoceo y Mario Soro, entre otros.
Dos hechos del periodo marcan su validacion como préactica, por
un lado, la VIII Bienal Internacional de Arte de Valparaiso
(1987)?, dedicada a la instalacion, y por otro la publicacién del
breve texto Sobre la instalacion (1987) de Pablo Oyarzin. De
igual forma, los emblematicos libros Margenes e Instituciones
(1986) de Nelly Richard y Chile Arte Actual (1988) de Gaspar
Galaz y Milan lvelic recogieron el término instalacion (arte)
para identificar ciertas obras del periodo.

La crisis financiera, posterior al “Boom Economico”, aumento
el malestar de la poblacidn, situacién que llevé a organizar las
primeras protestas masivas bajo dictadura. La década finalizo
con el plebiscito del 5 de octubre de 1988 instancia que
simbolicamente sello el término de la dictadura.

El nuevo periodo se inicio con el regreso de la democracia y con
los primeros gobiernos de transicion de Patricio Aylwin (1990-
1994) y Eduardo Frei Ruiz-Tagle (1994-2000). Bajo estos
gobiernos se buscé saldar la deuda social, restaurar las
instituciones democraticas y reconocer la violacion de los
derechos humanos. En respuesta a este Gltimo punto, se realizo
el Informe Rettig (1991) documento que constata los asesinatos
y desapariciones ocurridas durante la dictadura. En el campo de
las politicas culturales se promulgd la ley de Donaciones
Culturales (1990) y Fondo Nacional para el Desarrollo Cultural
y las Artes (1992) instancia que desde el ambito privado y
publico busco fomentar la creacion y difusion artistica. De igual

forma surgen, a lo largo de la década, nuevos espacios de

2 La VIII Bienal Internacional de Arte de Valparaiso se desarroll6 entre diciembre y noviembre
de 1987. Esta version de la bienal priorizé en su convocatoria la presentacion de instalaciones.
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exposicion (publico y privados) que privilegiaron la exhibicion
de instalaciones; nos referimos a la Galeria Gabriela Mistral
(1990), Galeria Balmaceda 1215 (1998), Galeria Posada del
Corregidor (1998) y Galeria Metropolitana (1998).

En este contexto de difusion destacamos el Ciclo de
Instalaciones, proyecto curado por el artista Carlos Montes en el
Museo de Santiago Casa Colorada (1998-2000)3, iniciativa que
permitid hacer un catastro de los artistas que en ese momento
estaban pensando el problema de la instalacién (arte) desde su
propio discurso de obra.

El periodo concluy6 con el arresto y juicio de Augusto Pinochet
en Londres (1998) en respuesta a los crimenes ocurridos bajo su
mandato.

El nuevo milenio comienza con el gobierno de Ricardo Lagos
(2000-2006), posteriormente asumié Michelle Bachelet (2006-
2010) quien fue sucedida por Sebastian Pifiera (2010-2014),
quien presidio el primer gobierno de derecha tras el retorno a la
democracia. El periodo estuvo marcado por los tratados de libre
comercio con Europa, Asia 'y Norteamérica y el ingreso de Chile
a la OCDE, acciones que marcaron la agenda macroeconémica
del pais. A nivel interno la agenda estuvo definida por conflictos
sociales, medio ambientales y limitrofes: Transantiago (2005)
Revolucién Pinglina (2006), Crisis Crediticia (2008),
Hidroaysén (2011) y la demanda maritima de Bolivia (2013).

En igual periodo se dio a conocer el informe de la comision

Valech (2004) organismo encargado de aclarar los hechos de

3 Carlos Montes de Oca realizo tres ciclos, el primero titulado ArteUrbe (1998-1999), luego
Proyecto Aconcagua (1999-2000) y finalmente Cotidiano (2000). EI mismo autor el afio 2006
produjo la exposicion colectiva Haber Instalaciones (2007), en el Museo de Artes Visuales,
buscando tal vez rememorar la primera iniciativa.



presion politica y tortura durante la dictadura. Asimismo, se
aprobaron las 58 reformas (2005) que modifican aspectos
esenciales de la constitucion aprobada en dictadura.

En el ambito de la cultura se cre6 el Consejo Nacional de la
Cultura (2003), organismo publico encargado de definir,
implementar y evaluar las politicas publicas del sector. Esta
nueva institucionalidad permitié a la instalacion alcanzar mayor
visibilidad a nivel internacional. Las bienales y exposiciones
mundiales cumplieron un rol fundamental en esta labor, ejemplo
de estos fue la presencia de esta practica en las bienales de Sao
Paulo (2014), La Habana (2000, 2003, 2012), Venecia (2007,
2011, 2013) y la exposicion Documenta de Kassel (2002, 2007).
Por ultimo, esta revision del contexto historico, politico y
cultural concluye el afio 20144, afio en que finalizé el gobierno
de Sebastian Pinera y asumid la presidencia por segunda vez
Michelle Bachelet. En el campo del arte, ese afio falleci6 la
artista visual Matilde Pérez creadora de la emblematica pieza
Tanel Cinético (1970). Igualmente, ese afio se realizd la ultima
version del Premio Altazor, siendo premiada en la categoria
instalacion® la artista Alicia Villarreal por su obra No hay lugar
sagrado (2013). En el ambito internacional y en igual afio la
artista VVoluspa Jarpa exhibi6 su instalacion, Learning Histories
en la 312 Bienal de Sao Paulo. Por su parte la artista Mdnica
Bengoa presentd Still life / Style leaf en la Feria ARCO de

Madrid. En el ambito local, Gonzalo Diaz realizé la instalacion

“ El aflo 2014 fue presentado el anteproyecto de esta investigacion en el marco del programa de
Doctorado en Artes de la Pontificia Universidad Catélica de Chile.

5 El Premio Altazor es un reconocimiento anual otorgado a los artistas chilenos por sus pares. En
la primera version del certamen realizada el afio 2000 se considerd dentro de la categoria artes
visuales la subcategoria instalacion-videoarte. Fue recién con la version XV (2014) que se cred
la subcategoria instalacion. El afio 2015 se suspendi6 el certamen por falta de financiamiento.
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Al pie de la Letra y Alfredo Jaar exhibié por primera vez en
Chile The sound of Silence en la Galeria Patricia Ready.

En vista de lo expuesto podemos afirmar que la definicion de
este marco espacial y temporal nos permitié no solo situar el
objeto de estudio, sino también constatar la complejidad del

contexto en el que se sitla nuestro objeto.

1.2. Preguntas de investigacion
Como parte de esta propuesta, cabe sefialar la importancia de un
conjunto de preguntas que definieron el problema de estudio y

orientaron el trabajo investigativo, estas son:

1. Como surge y se desarrolla la instalacion (arte) en el
contexto del arte en Chile.

2. Qué incidencia tuvo el contexto historico, politico y
artistico en el desarrollo de esta préctica en el pais.

3. Cémo influyd la escena artistica internacional en el
surgimiento y desarrollo de esta préactica.

4. Cuéles son los temas o problemas recurrentes al
momento de pensar esta practica en nuestro contexto.

5. Qué tipo de vinculos se establecen entre las disciplinas
tradicionales y la instalacion (arte).

6. Qué tipo de rol jugaron los museos y galerias, en la

visibilizacion y validacion de esta préactica.

1.3. Objetivos
Los objetivos de esta investigacion describen las metas y
acciones que se llevan a cabo con este estudio. Con este fin se

estableci6 como objetivo general: Comprender, desde una



perspectiva histdrico-critica, como surge y se desarrolla la
instalacion (arte) en Chile entre los afios 1969-2014. A partir de

este objetivo se definieron los siguientes objetivos especificos:

1. Determinar como ha incidido el contexto historico,
politico y artistico en el surgimiento y desarrollo de la
instalacion (arte) en Chile.

2. Constatar como ha influido la escena artistica
internacional en el surgimiento y desarrollo de esta
practica en el pais.

3. Identificar cuéles son los problemas o temas recurrentes
al momento de pensar esta practica en la escena local.

4. Examinar los vinculos que se establecen entre las
disciplinas tradicionales y la instalacion (arte), en el
contexto local de las artes visuales.

5. Analizar el papel que han jugado los museos y galerias

en la visibilizacion y validacion de la instalacion (arte).

1.4. Justificacion

La relevancia de esta investigacion radica en su condicion
inédita en el campo de la teoria e historia del arte en Chile. La
literatura existente sobre el tema, a nivel local, es escasa y
fragmentaria y se centra principalmente en el andlisis de casos
particulares. Esta situacién no atiende a la complejidad tedrica
del fendmeno ni a los aportes epistemoldgicos de una practica
critica que cuestiond las estrategias de produccion y los modos
de recepcion de la obra, en el contexto del arte contemporaneo.
Igualmente relevante es la mirada multidimensional dada a la
investigacion, la cual permite estudiar la instalacion (arte) no

solo desde una mirada estético-formal sino también desde una
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mirada histdrica que busca situar esta préactica en relacion con el
contexto politico y cultural.

Importante de mencionar en este apartado es la documentacion
de obras entregada por los artistas. Este material se hizo
fundamental para el estudio ya que nos permitié acceder no solo
a obras emblematicas de esta préactica, sino también poner en
valor obras invisibilizadas dentro de la préctica de la instalacion.
En relacion a la pertinencia, esta investigacion ofrece la
oportunidad de conocer y entender una practica contemporanea
desde una mirada local y a partir de los propios actores
involucrados en el fendmeno (artistas, tedricos, galeristas,
curadores) en tanto productores y promotores de un discurso que
actualizo la escena del arte en Chile.

Igualmente, destacamos la propuesta metodoldgica desarrollada,
la cual se orient6 a estudiar esta practica no solo en el contexto
metropolitano, sino también en el contexto regional. Mediante
esta accion se buscd visibilizar el trabajo de artistas vinculados
al desarrollo de esta préactica, desde las particularidades que
brindan sus contextos.

Los aportes de esta investigacion contribuiran a mejorar la
formacion de los estudiantes de licenciatura y pedagogia de artes
visuales. Los primeros se verdn favorecidos por un saber
actualizado de caracter historico-teorico, que situara y ampliara
su practica artistica, desde el reconocimiento de filiaciones,
contextos y problemas concernientes al estudio de la instalacion.
Los segundos, en su condicion de futuros profesores de artes
visuales, se beneficiaran de un conocimiento que les permitira
entender la instalacion (arte) no solo como una préactica del arte
contemporaneo chileno, sino también como una estrategia de

enseflanza que potencia el desarrollo de aprendizajes



significativos en el aula. Aprendizajes que se sustentan en un
trabajo de caracter reflexivo, colaborativo e interdisciplinar que
la propia instalacion desarrolla e incentiva.

La viabilidad de este estudio se sustentd en el conocimiento
previo que se tenia del tema, dada mi condicién de artista visual®
e investigador en el &mbito académico. Esta condicion facilito la
busqueda de informacién y el acceso a los informantes claves.
De igual forma, el apoyo financiero otorgado por organismos
estatales y universitarios permitio realizar de forma éptima el
estudio de campo tanto en Santiago como en otras ciudades del
pais. Sin lugar a dudas el haber contado con los recursos

financieros y materiales facilito el trabajo realizado.

1.5. Estado del arte

En el marco de esta tesis, el estado del arte cumple la funcion de
situar nuestro objeto de estudio en un campo investigativo
especifico y actual. Mediante una labor de busqueda y
compilacién, logramos pesquisar conceptos, teorias 'y
metodologias, que permitieron determinar la pertinencia, el
enfoque y el modo de abordar el tema de investigacion. De igual
forma, esta revision permitio contextualizar el problema a partir
de la voz de autores claves para el estudio.

En una primera fase de caracter heuristico, la investigacion se
orientd a recopilar y consultar libros, articulos y tesis. En este
sentido, y como una forma de facilitar la basqueda bibliogréfica,
se definié como palabra clave la siguiente expresion: instalacion

(arte) en Chile. Mediante este término compuesto se detectaron

& Mi trabajo como artista visual se ha desarrollado principalmente a partir de la instalacion como
medio de produccion. Mis primeras instalaciones datan del afio 2000, afio en que presenté la
serie Reconfiguraciones Domésticas. Ver al respecto: http://www.rodrigobruna.cl/
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las primeras fuentes, las cuales respondian al formato de
catalogos de artistas y trabajos de tesis vinculados a la creacion
de obras que responden al formato de instalacién. Ante esta
situacion concluimos que no existen en la actualidad
investigaciones que aborden desde un punto de vista historico-
critico del problema de la instalacion (arte) en nuestro contexto.
Pese a lo anterior se dedujeron ciertas ideas que, pese a su
condicion fragmentaria, permitieron reconstruir un campo de
reflexién en torno a esta practica en el pais.

Ante la carencia de referencias teoricas e historiograficas a nivel
local se hizo necesario ampliar la revision bibliografica al
ambito internacional. Con este objetivo se optd por examinar
estudios que abordaran el problema de la instalacion desde una
mirada historica. De igual forma la busqueda se orienté a revisar
los textos claves que, desde diversas perspectivas tedricas,
analizan la practica de la instalacion (arte).

Concluida esta primera etapa nos abocamos a desarrollar un
trabajo hermenéutico, el cual tuvo como finalidad analizar e
interpretar las fuentes consultadas a la luz de los objetivos y
problemas que rigen esta investigacion. Mediante esta labor, se
buscd dejar en evidencia aquellos aspectos concordantes y
discordantes que la propia revision bibliografica confirmo.
Finalmente, los libros, articulos, catalogos y tesis aqui resefiados
fueron organizados cronoldgicamente en dos apartados: el
primero vinculado al contexto local y el segundo al contexto

internacional.

1.5.1. La instalacion (arte) en el contexto nacional
La construccion de un estado del arte en el ambito local permitio

constatar la ausencia de estudios especificos en torno al



problema de la instalacion (arte). En este sentido la literatura
encontrada’ responde en su mayoria a textos criticos de obras
escritos por artistas, tedricos, criticos y curadores.

Iniciamos esta revision con el ensayo escrito por el artista visual
Eugenio Dittborn titulado Han pisado con demasiada fuerza la
tierra sobre mi cabeza (1985) &, un texto que aborda el trabajo
instalativo de Victor Hugo Codocedo (figura 1.1). En palabras
de Dittborn esta obra Codocedo entra en tension con la nocion

de instalacion. Al respecto el autor sefiala:

El proyecto actual de Codocedo no es una instalacion.
Nada alli se instala. Es la Galeria aquello que Codocedo
desinstala. Apaga. Completamente Trasvistiéndola. O
bien el trabajo de Codocedo es una instalacién que borra
aquello que la sostiene y soporta: La Galeria.
Remodelandola. Reurbanizandola. Més aun.
Teatralizandola. (Dittborn, 1985, pag. 4).

De la cita de Dittborn podemos deducir que la nocion de
instalacion no alude solo al hecho de instalar algo, sino mas bien
al hecho de transformar el espacio de exhibicion en un lugar
teatralizado. Bajo esta lI6gica reflexiva se vislumbra la propuesta
hecha por Michael Fried (1967) en relacion a las obras
minimalistas y a su complicidad con el espectador desde la
I6gica teatral °.

Por su parte Nelly Richard en su ensayo Contra el pensamiento-

teorema: Una defensa del video arte en Chile, texto que formo

7 Las tesis revisadas, principalmente de magister, abordan el problema de la instalacion (arte)
tangencialmente como parte de una reflexion vinculada a un cuerpo de obra especifico.

8 Este texto formo parte del catalogo editado con ocasién de la exposicion de Victor Hugo
Codocedo titulada Eclipse: Han pisado con demasiada fuerza la tierra sobre mi cabeza, muestra
se realizada en la Galeria Bucci en diciembre de 1985.

° Este punto sera tratado con mayor profundidad en el capitulo 3 de esta tesis.

WAN VISADO CON DEMASIADA FUERZA LA TIERRA SONRE MI

Victor Codocedo

Textos de Eugento Dittbarn y Pabio Salas
Diciocbee 1985,

11

Victor Hugo Codocedo

Eclipse Han pisado con demasiada fuerza la tierra
sobre mi casa,

1985.

Portada catéalogo;

Santiago: Galeria Bucci.

Fuente imagen:
iondelasartes.cl/g2/collect/
cedoc/images/pdfs/4893.pdf

http://centrc
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parte del catalogo editado con motivo del 6° Festival Franco-
Chileno de Video Arte, evento realizado en Santiago el afio
1986 (figura 1.2). A través de este escrito Richard propone una
aproximacion a la video instalacion, entendiendo esta como un
“dispositivo escenografico” que altera la percepcion del espacio.
Al respecto Richard afirma: «[los] trabajos que incorporan el
sistema de video instalacién como dispositivo escenogréafico a
través, por ejemplo, de la escultorizacion del objeto TV, de la
similitud de las pantallas, de las cadenas de monitores cuyas
interferencias luminosas remodelan la percepcion del espacio.»
(1986, pag. 17). Digno de mencionar en este punto es el hecho
que Richard, en su libro Cuerpo Correccional (1980), se refiere
a la video instalacion de Carlos Leppe Sala de Esperal® como
una obra de “resolucion escenografica”, atendiendo a una logica
que vincula la instalacion con el ambito de lo teatral y lo
performético. En el mismo ensayo la autora relaciona las video
instalaciones con el registro de performances y su
escenificacion, asi como con la objetualizacion del monitor de
television en el espacio.

En 1987 el filésofo Pablo Oyarzin publicé su ensayo titulado
Sobre el Concepto de Instalacion®! texto se hace cargo de las
relaciones entre tiempo y espacio a partir de las disposiciones
objetuales que propone la instalacion. En atencion a esta idea
Oyarzun sefala: «Si la instalacion dispone, no lo hace para
volver disponible lo dispuesto, sino precisamente para

indisponerlo, es decir, para insistir en los hiatos que distancian y

0 a instalacion Sala de Espera de Carlos Leppe sera analizada como caso de estudio en el
capitulo 5 de esta tesis.

11 Este texto fue publicado en el marco de la exposicion Eclipse 11, del artista visual Victor Hugo
Codocedo. Esta muestra se realiz6 en el Garage Internacional Matucana en 1987. Este texto esta
recopilado en el libro de Pablo Oyarzin titulado Arte, Visualidad e Historia (2000).

©
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FESTIVAL FRANCO
DE VIDEO

2

12

6° Festival Franco-Chileno de Video Arte,
1986.

Portada catélogo;

Santiago: Instituto Chileno Francés de Cultura.

Fuente imagen:
http://centronacionaldearte.cl/glosario/festival-
franco-chileno-de-video-arte/



difieren unas cosas de otras, ensefiandolos irreductibles.»
(Oyarzan, 2000, pag. 157). En este sentido, los objetos en una
instalacion responden a una logica de confrontacion que
interpela la mirada del espectador. En la misma ldgica, el texto
propone que «la instalacién, como obra, ciertamente alude a
esos modos imperantes de la cotidianidad» (2000, pag. 157),
modos que la instalacion no busca representar sino presentar

desde una légica en la que impera lo inquietante y lo fortuito.

A lo largo del texto Oyarzun se hace cargo de la nocion in situ 1

Milan Ivelic / Gaspar Galaz

afirmando: «El régimen de la instalacion es in situ. No puede chile Arte Acual

Portada libro;
Valparaiso: Universidad Catélica de Valparaiso.

concebirsela fuera de lugar, no puede repetirse de manera

Fuente imagen:
http://www.memoriachilena.gob.cl

idéntica en lugares diversos, como si los sitios y las pautas
dispositivas fuesen neutros unos para otros.» (Oyarzun, 2000,
pag. 153). A través de esta cita se reafirma el vinculo que la
instalacién establece con los lugares desde su dimensién fisica,
historica y simbolica; lugares que la instalacion no asume como
neutros ni univocos sino como heterogéneos y complejos en sus
dindmicas internas.

Continuando con esta revision debemos mencionar la
publicacion en 1988 del libro Chile Arte Actual, texto escrito por
los historiadores del arte Milan lvelic y Gaspar Galaz (figura
1.3). A través de este libro se aborda, desde un enfoque socio-
semiotico, el desarrollo de las artes visuales en Chile entre los
afios 1957 y 1988. En el marco de este estudio se aborda el
problema de la instalacion identificando obras referenciales que
marcan los origenes de esta préctica en nuestro contexto. Los
autores a través del analisis de obras proponen una definicion de

la practica afirmando que:

El término “instalacion” (environment - ambiente) no es
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un concepto que pueda definirse restrictivamente; alude
mas bien a una accion por ejecutarse en un espacio o0
ambiente especifico y que asume un papel protagdnico
debido a que sus dimensiones fisicas adquieren una carga
significativa que supera su funcionalidad espacial
cotidiana. La instalacion es, pues, un espacio que nos
envuelve y donde podemos transitar entre los objetos.
(Ivelic & Galaz, 2009, pag. 177).

En esta definicion se pueden rastrear las lecturas de Marchéan Fiz
y su libro Del Arte Objetual al Arte de Concepto, texto
publicado por primera vez en 1974 y del cual tenian
conocimiento Ivelic y Galaz. En la cita podemos observar una
falta de precision tedrica al momento de definir el término
instalacion; se utiliza la expresion environment'? como sinénimo
de instalaciéon. En esta cita, de igual forma, se parafrasean las
diferencias establecidas por Marchan Fiz para hablar de
assemblage y environment: Galaz e lvelic complementan la

definicion de instalacion afirmando lo siguiente:

Puede estar sobre el piso o colgada, pero siempre es un
continuo objeto-espacio que envuelve al espectador y
que puede estar formada por todos los materiales
posibles; y por una decision consciente y calculada de
abandono del oficio. (2009, pag. 177)

La instalacién no puede ser entendida como un abandono del
oficio®® ni tampoco como una préctica sin criterio en el uso de
materiales y objetos. En atencion a estas afirmaciones podemos

seflalar que esta practica estableci6 nuevos modelos de

12 |_os términos environment y assemblage seran tratados con mayor profundidad en el capitulo 3
de esta tesis.

13 Dominio o conocimiento vinculado a un quehacer disciplinar propio de la ensefianza
académica.



produccion que tensionaron y desplazaron los quehaceres
disciplinares tradicionales.

En 1991 y con el regreso a la democracia, el periodista y critico
de arte Ernesto Saul publicé su libro Artes Visuales 20 Afios,
1970-1990 (figura 1.4). A traves de esta publicacion el autor

revisa, a modo de cronica, la escena artistica local desde una

perspectiva historica centrada en las obras y sus contextos de o "
produccion. Metodolégicamente Saul divide su estudio en Anesv.sualeszmof’l"gfé?fé?.
cuatro periodos que recogen las obras mas relevantes que s‘gD;nn‘nddE;esypnmpi‘lé?:
marcan la escena previa y posterior al golpe. Fuemeimagen;

Registro directo © Rodrigo Bruna

En relacion al problema de la instalacion, el autor afirma que en
los ochenta se: «retoma y reformula lo ya realizado en los
primeros afios de la década del 70» (Saul, 1991, pag. 19).
Afirmacion categoérica que en esta tesis intentaremos constatar.
Por otro lado, podemos afirmar que su revision de esta practica
es muy somera, orientandose solo a recoger y parafrasear los
aportes ya dados por Richard y la dupla Galaz-lvelic.

Digno de estacar en el marco de esta revision es el ensayo de
Pablo Oyarzin titulado Dos palabras sobre la instalacion
(1994)1#. A través de este escrito el autor enuncia posibles

caracteristicas formales que asume la instalacion:

Lo dicho se manifiesta en los varios esquemas que rigen
la operacion instalatoria, como en la estanteria, por
ejemplo, cuya indiferencia tematica  permite,
impavidamente, inventariar las existencias, o también en
los varios motivos del apoyo endeble, del azar del
yacimiento, el aconchamiento, la superposicion y el
ctmulo. (Oyarzin, 2000, pag. 159)

14 Este texto fue publicado en el catdlogo Documentos periféricos. Expansion y Descalce,
exposicion realizada por Victor Hugo Bravo, José Luis Medel y Mauricio Bravo en el Museo de
Arte Contemporaneo el afio 1994. Este texto estd recopilado en el libro de Pablo Oyarzin
titulado Arte, Visualidad e Historia (2000).
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Estas operaciones formales propuestas por el autor responden a
una condicion objetual de las instalaciones que se materializa
ocupando el espacio. Esta ocupacion en el espacio institucional
posibilita en voz del autor la unidad “fisico-metafisica” de la
instalacion.

Por su parte en 1999 la historiadora Paula Honorato escribi¢ el
breve texto Contra el Congelamiento!®. Mediante este escrito
Honorato realiza una reflexion sobre el sentido y caracter de la
instalacion. Al respecto la autora afirma que la instalacion es
una extension de los ambientes que «se ha ganado el legitimo
estatuto de género, desmantelando todos los intentos de aplicarle
las categorias de estilo, tendencia, técnica o formato.»
(Honorato, 1999, pag. 5). En atencién a la cita y al hecho de
considerar la instalacion un género, nos permite pensar la
instalacién (arte) desde wuna cierta autonomia formal y
conceptual. Por otro lado, Honorato atiende a la relacion entre

instalacién y espectador, constatando lo siguiente:

Asi como la instalacion ocupa e interviene el espacio
asignado por soporte y campo de accion, también se
dispone a ser ocupada e intervenida por el visitante. La
puesta en escena reclama presencia corporal para
desencadenarse como acontecimiento, reclama al sujeto
dentro de obra y no enfrentado a ella. (Honorato, 1999,

pag. 5).

Para Honorato, el espectador ocupa /interviene la instalacion
transformandola en un acontecimiento participativo e inmersivo.

Este practica rompe el distanciamiento ontoldgico que existe

15 E] texto fue publicado como parte del catdlogo en el contexto de la exposicion Ciclo de
Instalaciones: Proyecto Aconcagua, muestra colectiva realizada en el Museo de Santiago Casa
Colorada, el afio 1999.



entre el pablico y la obra de arte.

El afio 2002 el filésofo Sergio Rojas publica el ensayo El arte de
la instalacion: una materialidad que da que pensar'®. Rojas
abordd la instalacion (arte) en tanto constructo critico y politico
que amplia el concepto de arte. De igual forma, el autor
reivindica la condicion material/objetual de la instalacion a la
luz de las relaciones espacio-temporales. Se destaca en el escrito
el vinculo entre instalacion y espectador desde las nociones de
recorrido y puntos de vista multiples, aspectos estos ultimos
relevantes al momento de definir la préactica instalativa.

Dentro del texto se hace interesante la nocion de Project Art que
propone Rojas, por cuanto le permite pensar la instalacion desde
una oOptica en la que prevalece la idea por sobre la ejecucion
material de la obra. De igual modo el autor piensa la instalacion
a partir del dialogo que pone en evidencia los problemas de la
pintura y la escultura. Este altimo punto reafirma la hipotesis en
torno a pensar esta practica como resultado de una crisis de los
lenguajes tradicionales.

En igual periodo y bajo el mismo contexto, el historiador del
arte Guillermo Machuca escribi6 su ensayo Los de arriba y los
de abajo (2002)'7. Mediante este texto el autor analiza las
posibilidades tedricas y formales de la instalacion a partir de
nociones como lo provisorio, lo inestable y lo difuso. La primera
consideracion que se detecta en el escrito es como el autor
utiliza el término intervencion / intervenir como una accion

propia de la instalacion. Sin embargo, hay que destacar la falta

16 Este texto formo parte del catalogo de la exposicion colectiva Instalaciones Kent Explora,
muestra realizada en Santiago en el 2002.

17 Este texto igualmente formo parte del catalogo de la exposicion colectiva Instalaciones Kent
Explora.
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de claridad conceptual que existe al momento de hablar de
intervencion e instalacion. Machuca afirma en su escrito que la
instalacion es una ruptura con los lenguajes tradicionales
(pintura y escultura) mediante la cual se pone en jaque la propia
autonomia del arte. En esta misma linea, el autor propone la
pregunta en torno a considerar la instalacion como una
consumacion del arte moderno que actualiza nuestra tradicion
local. Machuca destaca, al igual que otros tedricos, la condicién
especifica y efimera de la instalacion, sin embargo, afirma que
la instalacion se define por lo que no es mas que por lo que es
(Machuca, 2002), sentencia que en su ambigtiedad apunta a la
complejidad epistemoldgica de una préactica artistica amplia y
heterogénea.

Continuando con esta revision hacemos mencion del texto
Cienfuegos y la banalizacién de la instalacion en la escena
plastica chilena (2002)*, texto escrito por el curador y critico de
arte Justo Pastor Mellado. El autor en su texto critica duramente
el desconocimiento y banalidad con que el pintor Gonzalo
Cienfuegos aborda el problema de la instalacién. Mellado habla
de una difamacion mediante la cual Cienfuegos intenta inscribir
su practica instalativa en el contexto local y como resultado de
su experiencia como escenografo en la opera Orfeo y Euridice,
obra estrenada en el Teatro Municipal de Santiago unos meses
antes de la exposicion. El pintor propone una puesta en escena
teatral donde piezas antropomorfas de yeso pintadas con disefios
étnicos conviven con textos en nedn y mdsica de Christoph

Willibald Gluck. En relacion a esta instalacién, Mellado afirma

18 Este texto fue realizado en respuesta a la exposicion del pintor chileno Gonzalo Cienfuegos
titulada Siete palabras azules sobre dieciocho figuras blancas. Dicha muestra se realiz6 en la
Galeria Animal el afio 2002 y que contempl¢ la exhibicion de una instalacion.



que "La historia de la instalacién en Chile, se edita a partir de su
retraccion escenografica, como critica del teatro” (2002, parr
9)1°. De igual forma, afirma que la instalacién en la actualidad
es un "nuevo tipo de academicismo” que evidencia un desgaste
formal que valida este tipo de banalizaciones conceptuales. Me
parece interesante lo radical de la posicion frente a la falta de
rigor existente en el campo artistico al momento de referirse a la
instalacién como practica. De igual forma, rescato la oposicion
que el autor propone entre instalacion y escenografia, aunque
esta confrontacion solo queda enunciada y no profundizada
tedricamente.

Diez afios después en 2012 aparece el articulo del filosofo Breno
Onetto titulado Arte, Artilugio y desmaterializacion. Lo
inmaterial en el arte actual ?°. A través de este escrito Onetto, se
aproxima tedricamente al problema de la instalaciéon (arte) y
afirma que, pese a la falta de una definicion univoca de esta
practica, la palabra instalacién ha estado presente en nuestro
contexto desde mediados de los afios ochenta. De igual forma el
autor constata que la instalacién no solo aspira a ser exhibida
sino también experimentada, vivenciada por el conjunto de
espectadores: «[...] la instalacion se ha ido tornando
independiente de las formas tradicionales del arte,
principalmente, debido a una expansion del espacio temporal del

sujeto que la experimenta [...]» (Onetto, 2012, pdg. 86). La cita

¥En un texto escrito con motivo de la exposicion de Carlos Leppe en la Galeria D21 el afio
2012, Justo Pastor Mellado afirma: «[...] la instauracion de la instalacion en Chile obedece a la
respuesta simbolica de los artistas que se enfrentan a la necesidad de lavar el crimen de la madre
(la pintura chilena). En el fondo, la instalacion no es garantia de vanguardia formal alguna, sino
tan solo una expansion del formato pictorico; en particular, de un género: la vanitas.» Ver al
respecto http://www.d21.cl/carlos-leppe/.

20 E| texto fue publicado el afio 2012 en la edicion N° 20 de la revista Estética de la Universidad
de Los Andes, Mérida, Venezuela.
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nos permite hacer una lectura fenomenoldgica de la instalacion,
que pone de relieve la corporalidad del sujeto frente a la
experiencia holistica que promueve esta practica.

Por su parte el afio 2013 el artista visual Rainer Krause publicd
el articulo La Instalacion Sonora Como Formato en un Espacio
Plurisensorial ?* (figura 1.8). Mediante este escrito Krause
propone una lectura de la instalacion desde las relaciones
espacio-temporales que otorga el sonido como recurso no visual.
En una primera parte el escrito aborda las diferencias que se dan
entre instalacion y ambiente a traves de las lecturas de Simon
Marchan Fiz (2001) y Josu Larrafiaga (2001), constatando lo

siguiente:

Una instalacion (eléctrica o de agua) esta inserta en un
espacio (arquitecténico) dado y requiere la activacion de
un usuario para que funcione. Al contrario, el ambiente
(de una casa 0 una sala) ya existe independientemente
del actuar de las personas sumergidas en él. (Rainer,
2013, péag. 40).

Para Krause estas diferencias estan determinadas por la relacion
que mantiene el espectador con el espacio. El autor propone que
el espectador en un ambiente responde a una experiencia
perceptiva/corporal, mientras que en una instalacion se
transforma en un agente activo que completa la obra (Rainer,
2013). Dentro de la misma linea discursiva el autor se refiere al
término “instalacion sonora”??, aclarando que esta promueve

«una lectura multisensorial y activa en un espacio especifico»

2L El articulo fue publicado el afio 2013 en la edicion N°5 de la revista Alzaprima de la
Universidad de Concepcion, Chile.

22 Rainer Krause afirma que el término “instalacion sonora” fue utilizado por primera vez por el
musico norteamericano Max Neuhaus (1939-2009) en la década de los setenta.



(Rainer, 2013, pag. 43). A través de la sonoridad, los artistas
vinculan las nociones de espacio-tiempo a partir de una obra que
en su condicion audible no requiere de un intérprete ni de un
auditor contemplativo, sino de un espectador activo que en su
deambular reinterpreta los estimulos auditivos y corporales que
la obra otorga. Mediante esta reflexién podemos constatar como
la instalacion sonora se corporaliza a través del sonido y la

arquitectura, potenciando la inmersion del espectador.

1.5.2. La instalacion (arte) en el contexto internacional

La finalidad de este apartado es constatar, a partir de la revision
bibliogréafica, conceptos y teorias que nos permitan entender la
practica de la instalacion (arte) en el ambito internacional. En
igual sentido, nos abocaremos a resefiar algunas investigaciones
que abordan el origen y desarrollo de la instalacion desde
contextos historicos y geogréficos especificos con el fin de
pesquisar metodologias y enfoques que orienten y validen el
estudio.

Iniciamos esta revision constatando la indexacion del término
instalacion por parte del The Art Index?, labor que se llevd a
cabo en 197824 cuando el concepto aparecié vinculado a la
préctica del environment y sin ninguna referencia bibliografica
asociada. Esta situacion se revierte recién en el afio 1993 cuando

el término se independiza de la nocion de environment como

2 The Art Index es una base de datos bibliografica disponible desde el afio 1929 y cuyo objetivo
es la indexacion de publicaciones periddicas de alto impacto vinculadas al campo de las bellas
artes, la fotografia, el cine y la arquitectura.

2 Esta primera indexacion antecede a la aparicion del término en Chile a mediados de la década
de los ochenta. En este sentido debemos sefialar que, pese al aislamiento que vivia el pais bajo
dictadura, la escena local se mantuvo atenta a los debates y problemas surgidos en la escena
internacional.
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resultado de una lista de referencias bibliogréficas vinculadas al
problema de la instalacion (Reiss, 2001). Esta situacion deja en
evidencia la necesidad de contar con referencias que avalen
desde un punto de vista epistemoldgico la indexacion de una
practica. No es solo el uso de un término el que valida una
practica sino también su reflexion y analisis teorico al interior
del campo de las artes visuales.

En relacion a estas primeras referencias podemos mencionar el
articulo escrito por Roberta Smith en 1993 y titulado In
installation Art, a Bit of The Spoiled 2°. Smith afirma que el
sello rupturista, que marcé el origen de la instalacién a fines de
los sesenta, ha sido absorbido por la institucion museal durante
la década de los noventa. Para la autora, esta institucionalizacion
ha transformado a la instalacion en un objeto portable y
repetible que traiciona los principios que definieron su origen
(Smith, 1993). En su analisis, Smith identifica diversas
caracteristicas de la instalacién a principios de los noventa como
son: el uso de la tecnologia y los nuevos medios, predileccion
por los objetos y materiales residuales, interés por temas
contingentes-sensacionalistas y tendencia a la acumulacion y
repeticion de materiales/objetos. Estas cualidades permitiran a
otros autores elaborar categorias méas amplias de anélisis
(Oliveira, Oxley, & Michael, 1996; Rosenthal, 2003; Bishop,
2005; Coulter-Smith, 2009; Sanchez M. , 2009) que permitiran
entender el desarrollo de este medio.

En el afio 1994 el critico y curador Jorge Glusberg escribié su

texto Instalaciones, escrito que aborda los antecedentes y las

% El texto fue publicado con motivo de la exposicion Art at Armory: Occupied Territory,
muestra realizada en Museum of Contemporary Art en Chicago el afio 1992.



problematicas vinculadas a esta practica?®. Para el autor, la
instalacién supera los limites disciplinares y asume como
antecedentes directos los assemblages y environments.

Glusberg propone una revision genealdgica de la instalacion y
toma como punto de partida las vanguardias historicas de
principios del siglo veinte. De igual forma, el critico establece
una diferencia entre ambientaciones e instalaciones, en el primer
caso habla de un entorno que debe ser recorrido. En el segundo

caso Glusberg afirma que una instalacion es:

[...] una obra Unica, que se genera a partir de un
concepto y/o de una narrativa visual; creada por el artista
en un espacio concreto, en el se establece una interaccion
completa entre los elementos introducidos y el espacio
considerado como obra total. (Glusberg, 1994, pég. 12)

Esta interaccion requiere de la participacion activa del publico,
para quienes la instalacion es un enigma que debe ser resuelto.
La instalacion a través del «espacio adquiere la capacidad
de“encarnar” visualmente reflexiones y teorias acerca del arte»
(Glusberg, 1994, pag. 13).

Glusberg finaliza su texto proponiendo doce principios para
entender la instalacion: «Constructibilidad, Transitoriedad,
Autosuficiencia, Especificidad, Apertura, Irreproductibilidad,
Catalisis, Interaccion, Tiempo Real, Cuarta Dimension,
Narratividad y Pluralidad» (1994, pags. 16-17).

En 1995 el artista ruso-estadounidense Ilya Kabakov publicé su

célebre libro Uber die “Totale” Installation 27. Mediante este

% E| texto aparecié en el catdlogo de la muestra colectiva Instalaciones curada por Jorge
Glusberg y exhibida en el Museo de Bellas Artes de Buenos Aires el afio 1994.

21'El libro fue publicado en ingles/aleman por la editorial Cantz Verlag en Bonn. La traduccion
del libro al espafiol se realizd el afio 2014 por COCOM Press.
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texto el artista propone un andlisis seméantico y formal de su
propia obra instalativa (figura 1.5). Kabakov parte aclarando la
nocion instalacion total, la cual el autor entiende como una obra
que trabaja con el espacio y donde el espectador se encuentra
inmerso en ella. El artista observa el espacio que ocupa la
instalacion considerando elementos arquitectonicos como:
muros, piso, techo, luminosidad, espacios de ingreso y salida.
Este analisis le permite al autor entender la instalacion como un
todo integral y envolvente que retoma los principios
wagnerianos de la Gesamtkunstwerk 28, la obra de arte total.

En la instalacion, a diferencia de la pintura, el espacio se ve
afectado, alterado como resultado del actuar del propio
espectador. En voz del autor la instalacion atiende los vacios,
intervalos, distancias, que se encuentran entre los objetos y el
espectador, en definitiva, se resuelve en la atmdsfera que genera
la instalacion a partir de un “espacio concentrado” (Kabakov,
2014). Por su parte, el artista destaca la importancia del
espectador afirmando que la instalacion al igual que la obra
teatral se piensa en relacion al espectador. Se le solicita a este
una “concentracion disipada” (Kabakov, 2014) con el objetivo
de percibir toda la atmésfera de la instalacion.

Kabakov analiza la nocién de tiempo afirmando que este fluye a
través de la instalacion siendo percibido subjetivamente por el
espectador. En este sentido, la nocion de tiempo se potencia
mediante una deambulacion contemplativa mediante la cual el

publico pierde subitamente la nocién de tiempo.

2 |a nocién de Gesamtkunstwerk (obra de arte total) fue introducida por Richard Wagner en su
texto Das Kunstwerk der Zukunft (1849). A través de esta idea Wagner proponia, a partir del
drama operistico, la integracion de las artes (musica, danza, poesia, pintura, escultura y
arquitectura), con el fin de crear una obra integral y colaborativa que rememore la tradicion
helenistica del teatro.
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La dramaturgia es otro término que entra en juego en el texto de
Kabakov evidenciado el interés del autor por vincular la
instalacion al campo del teatro. Nociones como trama, evento y
texto se hacen parte de una estructura dramatica donde el
espectador se transforma en un sujeto activo.

En 1996 el equipo conformado por los tedricos / artistas Nicolas
de Oliveira, Nicola Oxley y Michael Petry dieron cuerpo al libro
Installation Art. Este libro recorre la historia de la instalacion,
poniendo especial énfasis en los hitos fundamentales y en la
posibilidad de elaborar categorias de analisis que permitan
entender el desarrollo de esta practica hibrida. En este punto, los
autores proponen cuatro categorias para hablar de la instalacion:
Sitio, Nuevos Medios, Museo y Arquitectura. En estas
categorias subyace la idea de teatralidad como principio rector
que los autores ponen de relieve a la hora de abordar la nocién
de instalacién como una experiencia corporal con el espacio. De
igual forma, Oliveira destaca el transito que experimenta la obra

de una condicion objetual a una procesual:

Fundamentalmente, se trata de un cambio del arte como
objeto al arte como proceso, del arte como una «cosa» a
abordar, al arte como algo que ocurre en el encuentro
entre el espectador y un conjunto de estimulos. (Oliveira,
Oxley, & Michael, 1996, pag. 26)?°.

La condicidn procesual de la instalacion nos permite pensarla no
como un producto final sino como una experiencia que se sitla
en un tiempo y espacio previamente definido.

En 1999 la historiadora del arte Julie H. Reiss public6 From the

2 a traduccion es mia: Fundamentally, we are dealing with a shift from art as object to art as
process, from art as a ‘thing’ to be addressed, to art as something which occurs in the encounter
between the onloker and a set of stimuli.
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Margin to Center. The Spaces of Intallation Art. A traves de este
texto, la autora analiza desde un punto de vista histérico y
formal el desarrollo de esta practica (figura 1.6). Reiss afirma
que la instalacion es una préactica radical que surge en los
margenes de los espacios institucionales, siendo inevitablemente
asimilada por el museo y las galerias de arte (Reiss, 2001). Su
estudio analiza la escena artistica neoyorquina desde finales de
la década de los sesenta hasta los afios noventa a partir de cuatro
categorias: Environment, Situations, Spaces e Installations.
Previo al uso del término instalacion, se utilizaba la expresion
environment para clasificar todas las practicas que incorporan el
espacio como material de trabajo. En relacion al rol del
espectador, la autora argumenta que este completa la obra y su
significado.

Reiss por otra parte entiende el registro fotografico de una
instalacion como documento de estudio y no como reproduccion

de la obra. En este punto la autora comenta:

Aunque uno puede recoger una cierta cantidad de
informacién visual de una fotografia de una instalacion,
hay que evitar la tentacion de utilizar la fotografia como
si fuera una reproduccion y analizar formalmente la
pieza basada en ella solo. Aun asi, la fotografia puede ser
una herramienta Gtil si se ve de forma critica. (Reiss,
2001, pag. xvi).

Este punto es muy interesante considerando que en la actual
investigacion una fuente importante de estudio seran los
registros fotogréaficos de obras, registros que son la Unica
evidencia palpable para muchas de las instalaciones realizadas y
exhibidas en el pais. Ampliando este punto, Reiss afirma que la
instalacion se resiste a un modelo de estudio convencional ya

que muchas veces no existe el objeto fisico para su estudio

Julie H. Reiss

From Margin to Center.

The Spaces of Installation Art,
1999.

Portada libro;

Massachusetts: MIT Press.

Fuente imagen:
Reaistro directo © Rodriao Rruna



a diferencia de lo que ocurriria en un estudio sobre pintura
abstracta. Ante esta situacion la autora nos propone cuatro
fuentes de estudio-aproximacion: critica publicada de los
trabajos, entrevistas a artistas, curadores y criticos, registros
fotogréficos y espacios de exhibicion vinculados a esta practica.
La propuesta de la autora, por cierto, valida el modelo
metodoldgico empleado en esta investigacion.

Otra idea interesante enunciada en el libro de Reiss es el vinculo
entre instalacion y tiempo. La autora afirma que la instalacion se
devela a través de la apropiacion temporal que hace el
espectador del espacio.

Con la aparicion de la instalacion a fines de los sesenta las
practicas museisticas cambiaron, ya no es solo la obra fisica
montada sino la idea instalada en el museo. En voz de Reiss el
museo se transforma en un “laboratorio estético”, y asegura que
la instalacion como préctica artistica se institucionalizé durante
la década de los noventa, situacion que se manifestd con la
presencia de esta en museos y exhibiciones mundiales.
Continuando con esta revision hacemos mencion del libro de
Erika Suderburg titulado Space, Site, Intervention. Situating
Installation Art (2000). Mediante la voz de diversos autores,
Suderburg aborda el problema de la instalacion y las précticas
del site specific en el contexto de un nuevo milenio. Los ensayos
reunidos en esta publicacién proponen nuevos marcos criticos
que buscan contrastar paradigmas y afirmaciones en torno a la
situacion actual de la instalacién. Nociones como ciberespacio,
activismo politico, multimedia, arquitecturas hibridas y espacios
comunitarios forman parte de las reflexiones propuestas.

Es interesante constatar como la autora no diferencia entre

género, medio o practica al momento de referirse a la
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instalacion, validando de esta forma estas acepciones.
Consideramos en este sentido, y como resultado de las lecturas
realizadas, que las palabras: disciplina, lenguaje y técnicas son
las menos usadas al momento de referirse a la instalacion,
situacion que se deduce de su condicidn restrictiva y candnica.
Suderburg pone de relieve las fuentes y antecedentes que
permiten entender hoy el devenir de la instalacion. En este punto
la autora busca relacionar referentes tan extremos como
Stonehenge (c. 2600 -1800 a. C.), obras de paisaje como
Gardens of Bomarzo (1540-84), el gabinete de curiosidades de
Ole Worms (1655) o la excéntrica ambientacion creada por Luis
Il de Bavaria titulada Grotto of Venus (1876). Estas y otras
obras mencionadas en el libro validan lecturas mas amplias en
torno a los antecedentes de la instalacion, situacion que debe ser
vista con detencion considerando la amplitud de las referencias.
Otra de las publicaciones destacadas es el libro de Josu
Larrafiaga titulado Instalaciones (2001). A través de este texto,
el autor aborda, en una primera instancia, los antecedentes de la
instalacién con el objetivo de identificar las caracteristicas,
funcionamiento y contenidos que se derivan de este medio.
Posteriormente, el autor examina los problemas derivados de su
irrupcion en el mundo del arte. Acto seguido, Larrafiaga intenta
analizar las distintas modalidades que asume la instalacion
contemporanea. Incluye dos anexos, uno de ellos dedicado a
algunas de las aportaciones de artistas espafoles “instaladores”
y al estudio de sus obras; y otro en el que se recogen algunas
contribuciones teoricas orientadas a la comprension de esta
practica en el contexto actual (figura 1.7).

Larrafiaga asume la instalacion como una categoria artistica

vinculada al quehacer escenografico y museogréafico. En este
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sentido considera la instalacién como una préctica hibrida que
congrega diversas disciplinas artisticas (2001). El autor afirma
que las vanguardias del siglo XX junto al trabajo de artistas
como Marcel Duchamp, EI Lissitzky y Kurt Schwitters
potenciaron y ampliaron los margenes del arte, ademas de poner
en tension las relaciones existentes entre obra, instituciones y
espectador. Consecuentemente Larrafiaga (2001) sefiala que las
exposiciones tematicas y ferias internacionales contribuyeron a
una nueva compresién del espacio en relacion al espectador.

El autor comenta que con la aparicion del Giro linguistico y el
pensamiento postestructuralista se cuestiona la vision idealista y
fisico/matematica del espacio y se comienza a hablar de un
espacio fenomenoldgico, psicoldgico, linguistico y contextual,
posibilidades que deja en evidencia el transito de un espacio de
presentacion a un espacio de relacion.

Igualmente destacable es la nocion escenografia descentrada
propuesta por Larrafiaga y a partir de la cual afirma que la
instalacion es una practica multifocal que permite al espectador
experimentar multiples puntos de vista. Al respecto, el autor
aclara que la instalacion, en tanto escenografia, no responde a un
texto dramatico, sino a una poética creada por el artista y donde
los actores son los propios espectadores que recorren esta
escenografia descentrada.

El aflo 2003 el historiador del arte y curador Mark Rosenthal
escribe Understanding Installation Art. From Duchamp to
Holzer, un libro que brinda no solo una interpretacion histdrica
de la instalacion sino también un analisis critico sobre este
medio artistico. Rosenthal elabora, en su escrito, un modelo
taxonomico con el objetivo de analizar esta practica. De esta

forma el autor propone dos formas de entender la instalacion:
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Filled Spaces (instalaciones que ocupan un lugar) y Site Specific
(instalaciones que se vinculan con el lugar) (Rosenthal, 2003). A
través de estas categorias el autor estudia las posibilidades
espaciales y contextuales del medio.

Dentro de las categorias de andlisis propuestas por Rosenthal
destacamos repprochements (acercamientos), categoria que
responde a un tipo de instalacién en la cual el espectador se
aproxima sutil y discretamente al espacio a través de minimos
elementos que alteran la percepcién del mismo. Otra de las
categorias propuestas por el autor es enchantments
(encantamientos), expresién que halla sus raices en el teatro y en
las experiencias de caracter fenomenoldgico, surgidas entre la
obra, el espacio y el espectador.

Otra publicacion que destacamos en el marco de esta revision es
el libro Installation Art. A Critical History (2005) de la
historiadora y critica de arte Claire Bishop. La autora mediante
este texto analiza, desde un punto de vista tedrico-critico, las
relaciones existentes entre el espectador y la instalacion (figura
1.8). Bishop logra establecer tres modelos de recepcion
vinculados al espectador y fundamentados en tres campos del
conocimiento: el psicoanalisis, la fenomenologia y la sociologia-
politica. Desde estos campos se construye un modelo de
recepcion que permite entender el problema de la instalacion no
desde el artista ni el lugar, sino desde el propio espectador que
vive la experiencia. Esta mirada sera un punto importante a
considerar en la investigacion.

En el afios 2008 la historiadora del arte Jennifer A. Gonzalez
publica su libro Subject to Display: Refraning Race in
Contemporary Installation Art. A lo largo de sus paginas la

autora aborda las instalaciones de cinco artistas para estudiar
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desde una perspectiva tedrica probleméticas vinculadas a
discursos que apelan a lo racial y a la identidad en el contexto de
la cultura norteamericana. Gonzélez centra su analisis en la
institucion museal en tanto acervo cultural que define la
identidad de una nacién. A partir de este interés particular, la
historiadora analiza como las artes visuales y especificamente
las instalaciones pueden generar una mirada critica de estos
espacios y sus discursos.

Entre los casos de estudio revisados por Gonzélez se encuentra
el artista afroamericano Fred Wilson, quien a través de su
instalacién Metalwork 1793-1880 criticd, a través de su trabajo
instalativo, el dispositivo museografico del Maryland Historical
Society. La obra consisti6 en incorporar en las vitrinas
dedicadas a exhibir objetos suntuosos, grilletes de hierro
utilizados por esclavos negros. A través de esta obra, Wilson
buscé tensionar la historia oficial relatada por el museo a partir
de la historia silenciada de los grupos afroamericanos.

Las obras examinadas por Gonzéalez le permiten evidenciar no
solo el impacto de las instalaciones en las l6gicas museograficas
sino también la relevancia de los discursos no oficiales y
marginales que los propios artistas instalan en el museo.

Como respuesta a la pregunta sobre las posibilidades
interactivas de la instalacion, el tedrico del arte Graham Coulter-
Smith publicé en el afio 2009 su libro Deconstruyendo la
Instalacion. A través de esta publicacion, el autor cuestiona la

posibilidad transgresora y experimental de la instalacion,

% Como una forma de complementar este punto mencionamos la instalacion de Francisco
Huichaqueo Wenu Pelén (2015) realizada en Museo Arqueolégico de Santiago. Esta obra se
ubica en las antipodas del discurso Fred Wilson, al poner en juego un relato poético-
antropoldgico que invisibiliza el sufrimiento y la humillacion de los pueblos originarios en Chile.
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afirmado que esta se ha institucionalizado y profesionalizado
tras su ingreso al museo y al mundo de las galerias y ferias de
arte.

A lo largo del texto, Coulter-Smith revisa los antecedentes y
aportes tedricos en torno al problema de la instalacion con el
objetivo de proponer cuatro nociones que intentan expandir el
conocimiento de esta préctica: inmersion, interaccion,
recombinacion y disociacion. A través del analisis propuesto por
el autor se pone de relieve la importancia del art media y el arte
relacional como practicas determinantes al momento de
entender el rol activo/participativo del espectador frente a la
obra/instalacion. Mediante estas modalidades de trabajo, el arte
vuelve a retomar el itinerario vanguardista de vincular arte y
vida a través de una obra experimental que busca tensionar el
mercado y la institucién museal.

En relacion a los aportes tedricos hechos al tema, destacamos el
texto de Boris Groys Politics of Installation (2009), escrito
donde el autor aborda las diferencias que se establecen entre el
espacio de exhibicion y el espacio de la instalacién, y cémo este
altimo se transforma en un espacio soberano que rompe con la
nocion de autonomia en el arte. Para el autor, los espacios de
exhibicion pablicos (museos) cumplen la funcion de presentar
los objetos artisticos a los 0jos de un espectador que transita sin
ninguna implicancia fisica con lo que observa. Groys de igual
forma comenta que la instalacion es una forma simbdlica de
privatizar el espacio publico de exhibicion: «La instalacion
transforma el vacio neutral, el espacio publico en una obra de
arte individual - e invita al visitante a experimentar este espacio
como un espacio totalizador y holistico de una obra» (2009, pag.

3). A través de esta privatizacion simbolica, el artista reivindica



sus derechos soberanos sobre el espacio y los objetos que en él
dispone, transformando este derecho en un claro gesto politico.
En este punto, el autor reflexiona sobre la nocion de libertad en
Occidente la cual se debate entre libertades soberanas y

libertades institucionales. En este sentido, la nocién de soberania

de la instalacion es un hallazgo que deberia ser pensado como La instalacién en
. p . . ., Espana 1970-2000
posible categoria de analisis dentro de la presente investigacion. Monica Stnchez Argilés ALIANZA FORMA

Groys aporta a la discusion al afirmar que la instalacion rompe

19

con la autonomia de la obra para transformarse en un ente _nia sz sl
La instalacion en Espafia 1970-. A

- - - . - - . =y 2009.
social, abierto y participativo, que pone de relieve su condicion | Porda e
democratica. En esta misma linea reflexiva, el autor entiende lo Fuente imagen

https://www.alianzaeditorial.es/

politico desde la propia soberania que ejerce el artista en el
espacio. Soberania que en 1969 Juan Pablo Langlois ejercié en
el propio Museo Nacional de Bellas Artes, y desde la cual
podemos repensar la nocion de arte y politica en el contexto
local.

Otro aporte al estudio de la instalacién (arte) durante esta década
fue el libro de Mdnica Sanchez Argilés titulado La Instalacién
en Espafia 1970 - 2000 (figura 1.9). Mediante esta publicacion
Sanchez analiza esta practica como un fendmeno socio-artistico
inserto en el sistema del arte espafiol, en ese sentido Sanchez

afirma:

El objetivo es trazar un 'posible’ mapa de la historia de la
instalacion en Espafia que permita rastrear la evaluacion
de las narrativas y las transformaciones que de ella se
han derivado para el lenguaje del arte contemporaneo de
las Gltimas décadas del siglo XX. (Sanchez M. , 2009,

pag. 8)

Sanchez propone un disefio investigativo en base a una

metodologia bipartita que aborda aspectos tanto tedricos como
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historicos de la instalacién en Espafia.

Es importante destacar que el trabajo de Sanchez llené un vacio
investigativo en el contexto espafiol; situacién que evidencia un
simil con el actual escenario en el que se inserta esta
investigacion.

Otro aspecto importante en el trabajo de Sanchez son las
categorias-nociones utilizadas para comprender el desarrollo de
la instalacion en Espafia: instalacion y postconceptualismo,
instalacion escultdrica, neo instalacion e instalacion contextual.
Estas categorias deben ser consideradas y estudiadas como
modelos de andlisis para adaptarlas y que respondan a las
necesidades de esta investigacion

Otro aporte significativo al entendimiento de la instalacion
desde una perspectiva tedrica es el libro Asthetik der Installation
(2012) de la teorica alemana Juliane Rebentisch. La autora
fundamenta su analisis desde una perspectiva filosofica y a
partir de una revision tedrica-critica de la modernidad y del
concepto de autonomia de la obra de arte, a la luz de la
instalacién como problema. Su trabajo no se centra en las obras
sino en las relaciones existentes entre sujeto y objeto, espectador
e instalacion. En este sentido, el libro se orienta a la revision
critica de las categorias tradicionales de analisis de la instalacion
(forma, espacio, tiempo, contenido y categorias son un hallazgo
al momento de definir y entender hoy la instalacion).

En el dltimo capitulo, Rebentisch se centra en el caracter
politico de la instalacion desde su propia especificidad de sitio y
su caracter autorreflexivo. La autora propone una revision
filosofica y critica de la instalacion, en la que la obra y el autor
desempefian un papel secundario en el discurso propuesto. En la

presente investigacion la voz del autor y su obra son las fuentes



fundamentales para la constatacion de las preguntas levantadas.
Dentro de las ultimas publicaciones monograficas dedicadas a
analizar el problema de la instalacion, encontramos el libro de
Anne Ring Petersen titulado Installation Art: Between Image
and Stage y publicado el afio 2015. Mediante una extensa y
acuciosa revision de fuentes bibliogréaficas, la autora analiza el
auge de esta practica desde una perspectiva historico-cultural,
preguntandose sobre los factores que incidieron en su
masificacion al interior del campo artistico. Petersen aborda en
su libro temas como: los efectos ideoldgicos del discurso
instalativo, la estética de la presencia, la instalacion como
espacio modelado y situacion temporal; la instalacion entre la
imagen y el escenario; la performatividad entre el escenario y la
imagen; inmersion e interaccion en la video instalacion, entre
otros. La autora afirma que la instalacion (arte) responde
actualmente a las demandas de una sociedad globalizada, donde
la cultura se vivencia a partir de experiencias que apelan a los
sentidos y a la participacion directa del espectador.

Hecha esta primera resefia de autores, nos abocaremos a
constatar algunas experiencias investigativas orientadas a
analizar diversas problematicas vinculadas al origen y desarrollo
de la instalacion (arte) en el contexto internacional.

El afio 2009 la historiadora del arte colombiana Alba Gutiérrez
Gomez public6 el articulo La instalacion en el arte
contemporaneo colombiano. A través de este escrito, Gutiérrez
evidencia la importancia las instituciones museales y las
exposiciones tematicas en el surgimiento y consolidacion de la
instalacion en Colombia. La autora destaca la exposicion
Espacios Ambientales (1968), celebrada en el Museo de Arte
Moderno de Bogota y organizada por la conocida critica Marta
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Traba. Mediante esta exposicion se dejan ver las irrupciones
objetuales y las influencias del arte conceptual y posteriormente
del arte pop. En este sentido, Gutiérrez habla de un momento de
efervescencia y exploracion que permitio revisar el quehacer de
las disciplinas tradicionales en Colombia. Caso inaugural en
estos procesos exploratorios es la obra La Camara del amor del
artista Luis Caballero Holguin (1943-1995), instalacion pictérica
premiada en la Bienal Iberoamericana de Pintura, realizada el
afio 1968 en Medellin. Esta pieza se componia de trece paneles
pintados con formas humanas que se entrelazan generando una
proyeccion espacial donde el espectador se hace parte de la

pieza. Gutieérrez comenta esta obra declarando:

El objeto-cuadro rompe sus limites tradicionales y
concreta un quiebre en la pintura colombiana, pues se
trata de una obra que no intenta representar sino ser
el escenario de una experiencia que es a la vez visual y
corporal; el observador es forzado a utilizar su vision
periférica, y en este sentido la mirada pasa a ser un acto
integral, corporeo. La pintura en este caso no solamente
transmite un mensaje, sino que acontece. (Gutiérrez,
2009, pég. 136).

A partir de esta cita, se constata la importancia de esta obra en la
comprension del fendmeno de la instalacion en Colombia. De
igual forma, se establecen filiaciones que nos permiten ver el
surgimiento de la instalacion como un desplazamiento de la
pintura, operacion que es un punto de inicio al momento de
entender ciertas practicas de la instalacién en Chile.

Otra investigacion interesante es la realizada por la historiadora

del arte Elena Bernardini quien a través de su articulo®! Political

31 Su articulo es producto de la tesis doctoral titulada Interrogating installation art from India,
presentada en la University of London, el afio 2012.



Endeavours: the Emergence of Installation Art in India, (2013),
aborda el surgimiento de la instalacion (arte) en la India.
Bernardini sostiene que el origen de esta practica estuvo
marcado por un cambio de las estrategias artisticas y por un
interés politico de los artistas. De igual forma, constata que las
primeras instalaciones surgidas se mantuvieron al margen de un
panorama artistico indio, regido por un mercado y una
institucionalidad conservadora orientada a promocionar la
practica de la pintura. A partir del estudio de casos, deja en claro
que la instalacion en la India surge como un espacio de
negociacion 'y juicio politico sustentado en el uso
recontextualizado de la imagen y los nuevos medios. En este
sentido, en Chile el surgimiento estuvo marcado por un
escenario politizado que abrio el espacio a una experimentacion
critica y de caréacter exploratorio.

Otro punto a destacar en esta revision es el uso de los nuevos
medios como resultado de la disponibilidad tecnoldgica que
vivia la India en los noventa. Disponibilidad que seria
importante investigar en Chile a la luz de los procesos de
exploracion emprendidos por el uso de los nuevos medios en la
década de los ochenta, década donde el artista Gonzalo Mezza
(n. 1949) realiz6 sus primeras instalaciones utilizando videos y
grabaciones.

Un aporte importante de Bernardini es afirmar que la instalacion
en la India no responde solo a un proceso de globalizacion
artistica sino también a un contexto socio-politico. Afirmacion
que establece ciertas similitudes con la escena artistica chilena
en el periodo de dictadura.

Dentro de esta misma linea, destacamos el trabajo de Birgit

Hopfener, quien, a través de su libro Installation Art in China.
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Transcultural Spaces Reflecting a Genealogy of the
Performative (2013), revisa criticamente el origen de la
instalacion en China. Hopfener analiza, desde una mirada
historico-antropoldgica, el discurso dominante que entiende la
instalacién en China como una adopcion tardia y no critica de la
modernidad occidental. Esta mirada euro-centrista no considera
el contexto y la transculturalidad como factores determinantes
en el surgimiento de la instalacion en China. Aspecto importante
que nos lleva a pensar en una posible definicion contextual del
problema de la instalacion. La autora incorpora en el marco
conceptual de su investigacién la nocion de "genealogia” de
Michel Foucault, enfoque discursivo que hace visible las
discontinuidades que impregnan los procesos histéricos y las
relaciones de poder presentes en el discurso del arte y las
instituciones. Se hace interesante en la investigacion abordar la
nocién de genealogia con el fin de establecer vinculos que
permitan comprender el contexto de origen y desarrollo de la
instalacion en el pais.

Continuando con esta revision en el afio 2014, la historiadora
Maria Valesini presentd su investigacion La instalacion como
dispositivo escénico y el nuevo rol del espectador®?, trabajo
mediante el cual se establece un vinculo entre instalacion y
espacio escénico. En su investigacion, la autora entiende la
instalacion como un dispositivo escénico que es vivenciado por
un “espectador-actor”. A partir de esta nueva lectura, Valesini
busco vincular el espacio de la instalacion y el espacio teatral

proponiendo la idea de que en ambas acontece una accion

%2 Esta investigacion formd parte de la tesis presentada en el programa de Magister en Estética y
Teoria del Arte de la Universidad Nacional de La Plata, Argentina.



irrepetible y efimera. De igual forma, la autora determina tres
dimensiones que permiten entender el rol del espectador ante
una instalacion: ludico-participativa, ocupacion performatica y
circulacion  significante. Estas dimensiones deben ser
profundizadas a partir de la pregunta: ;Qué tipo de espectador
requiere la instalacion? Las lecturas hechas por la autora de los
textos de Michael Fried y su condena de lo teatral, unida a la
nocion de “experiencia encarnada” de Merleau-Ponty resumen
los puntos fuertes en torno al rol del espectador bajo las l6gicas
de la instalacion.

Concluyendo esta revision nos referiremos a la investigacion
realizada por Adriana Silva titulada: Un Panorama de la
Instalacion en el Arte Contemporaneo Venezolano, 1995-2010
(2015)%. Pese a ser una investigacion de pregrado nos parece
interesante contrastar el itinerario conceptual y metodolégico
realizado por la autora. Silva nos presenta en una primera parte
de su texto una revision del concepto instalacion, sus estrategias
y modos de proceder en el ambito de las Artes Visuales.
Posteriormente, la autora se centra en analizar el desarrollo de
esta préctica, a partir del estudio de un conjunto de instalaciones
realizadas a lo largo del periodo en estudio.

Silva construye su modelo metodoldgico apropiandose de cuatro
categorias: sitio, media, museo y arquitectura, categorias que
fueron previamente definidas por los autores Nicolas de
Oliveira, Nicola Oxley y Michael Petry en el libro Installation
Art (1994). Esta decision nos hace pensar que Silva privilegi6 en

su estudio aspectos formales y tematicos y no el contexto en el

33 Esta investigacion formo parte de la tesis presentada en el programa de Licenciatura en Artes
de la Universidad Central de Venezuela.
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cual surgen y se desarrollan estas obras.

Otro aspecto importante de mencionar en el texto de Silva son
los aportes del arte constructivista y cinético al surgimiento y
desarrollo de la instalacion en Venezuela. La autora destaca los
aportes de Carlos Cruz-Diez (n.1923), Jesus Rafael Soto (1923-
2005) y Gertrud Goldschmidt (1912-1994), que marcaron el
desarrollo de las primeras experiencias espaciales surgidas a
fines de la década de los sesenta y donde el espectador asume un
papel protagénico. En este punto Silva comenta sobre la obra
Penetrable (1971) de Soto:

El Penetrable permitio al espectador acceder a la
escultura desde su interior, ya no desde sus alrededores
sino en el espacio que ella misma establece. Por eso es,
sobre todo, una obra participativa pues funciona a partir
de la incursion y desplazamiento del espectador en su
interior proporcionandole una experiencia sensorial:
visual, tactil y sonora; lo que la convierte en una
ambientacion. (2015, pag. 80).

A partir de la obra de Cruz-Diez, Soto y Goldschmidt, se hace
necesario indagar en los antecedentes de la instalacion (arte) en
Latinoamérica como una forma de contextualizar el surgimiento
de esta practica en nuestro pais.

Finalmente, podemos afirmar que las experiencias investigativas
revisadas en esta Ultima parte orientaron y validaron el modelo

metodoldgico propuesto para esta tesis.

1.6. Marco metodolégico

La metodologia propuesta para esta investigacion responde a un

enfoque cualitativo, cuyo alcance es exploratorio (Hernandez,
Fernandez, & Baptista, 2014), puesto que pretende indagar en
los factores que influyeron en el surgimiento y desarrollo de la



instalacion (arte) en Chile. La literatura revelé que esta préctica
no ha sido estudiada en nuestro contexto como un fenémeno
historico-estético, situacion que deja en evidencia la necesidad
de realizar una investigacion que explore el problema desde una
mirada holistica y contextualizada.

La perspectiva de analisis, propuesta para este estudio, es de
caracter histérico-critico, en cuanto entiende la historia no solo
como ordenamiento temporal de hechos y sino también como un
contexto que auna relatos diversos que deben ser analizados a la
luz de juicios razonados, informados y criticos.

A través de esta perspectiva se busca describir, interpretar y
comprender un problema que se inscribe en el campo de la
historia del arte, en tanto espacio epistemoldgico al cual
responde este estudio.

Identificada la propuesta metodoldgica, sus alcances y la
perspectiva de analisis, procederemos a describir cada uno de
los ambitos y etapas que conformaron el itinerario de trabajo de

esta investigacion.

1.6.1. Campo de estudio y muestra

La inmersion en el campo de estudio se inici6 con la busqueda
de los posibles informantes claves y con la construccién de un
catastro de obras vinculadas al problema de la instalacion. El
conocimiento previo que se tenia del contexto artistico local
permiti6 identificar a los primeros gatekeepers®, situacion que

facilito el acceso al campo de estudio y la recoleccién de datos.

3 Ver al respecto Fritz W. (2008). “Historisch-kritisch”, En Historisch-Kritisches Worterbuch
des Marxismus, Tomo 6/1, (pags 375-394). Hamburgo: Argument Verlag.

% Gatekeepers o “garantes de acceso” son sujetos que controlan /facilitan de acceso al campo de
estudio, ademas de identificar posibles informantes y lugares claves para el estudio.
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El perfil definido para los informantes consideré a artistas,
académicos, curadores, directores de museos y galerias,
historiadores y tedricos del arte. Por su parte, los criterios de
seleccion de los informantes respondieron a dos principios:
quienes producen instalaciones y quienes analizan / recepcionan
lo producido. Se intentd con este proceso lograr la mayor
heterogeneidad en el muestreo con el fin de confirmar y ampliar
la informacion previamente pesquisada con la revision
bibliogréafica.

Por su parte, el catastro de obras elaborado contemplo trabajos
ejecutados y documentados en Chile entre 1969 y 2014. Esta
recoleccion establecié como primicias la trayectoria del artista a
nivel local o internacional, la data de creacion de las obras (entre
1969 y 2014), su catalogacion y la existencia de una
documentacion fotografica 6ptima de la obra. Este catastro fue
complementado con la recoleccion de material escrito
(catalogos) sobre las obras en estudio.

El ingreso al campo de estudio se inicid en la ciudad de
Santiago, incorporando luego las ciudades de Valparaiso,
Concepcion, Talca, Temuco y Antofagasta. Estas ciudades
fueron validadas como resultado de la revisién bibliografica y
las consultas hechas a los propios informantes claves, quienes
constataron la existencia de artistas y obras significativas fuera
del perimetro metropolitano. En este punto es importante
comentar el surgimiento y fortalecimiento de escenas regionales
que fundamentaron de igual forma la eleccion.

En relacién al tiempo implicado en el estudio de campo,
podemos sefalar que este se desarroll6 de manera intermitente
entre los meses de mayo de 2016 y febrero de 2017, a partir de

estadias cortas de estudio en las ciudades de Valparaiso, Talca,



Antofagasta y Concepcion; las cuales sirvieron para conocer el
contexto y recabar informacion de fuentes directas.

Esta inmersion inicial finalmente estuvo siempre enfocada en
conocer en profundidad el campo de estudio a partir del

problema planteado y de los actores convocantes.

1.6.2. Recoleccion y analisis de datos

Los datos recolectados en el estudio de campo atienden a
aspectos de caracter teorico, histdrico y disciplinar. Por su parte
los instrumentos utilizados para recolectar estos datos fueron
entrevistas y analisis de documentos escritos y material visual.
Estos datos se recogieron principalmente en las seis ciudades ya
mencionadas y en lugares tan diversos como talleres de artista,
universidades, museos, cafeterias y oficinas.

Por su parte, los documentos escritos (catalogos y articulos) y
visuales (fotografias) fueron entregados por los propios artistas,
en el marco de las entrevistas realizadas.

El material recopilado fue completado y ampliado gracias a la
busqueda hecha en bibliotecas, archivos digitales®®, paginas web
de artistas y de instituciones culturales.

De igual forma, los datos recolectados fueron analizados con la
técnica de analisis de contenido. A partir de este procedimiento,
se busca describir e interpretar el contenido manifiesto y latente
presente en los documentos recolectados. Los resultados

alcanzados con este analisis permitieron en una primera

% Esta labor de indagacion bibliografica se llevo a cabo en las bibliotecas de la Pontificia
Universidad Catolica, Universidad de Chile, Universidad de Concepcion, Centro de
Documentacion  Artes Visuales CeDoc, perteneciente al Centro Nacional de Arte
Contemporéneo; Centro de Investigacion y Documentacion de las Artes Visuales Chilenas,
Catdlogo DIBAM, Biblioteca y Centro de Documentacion MNBA. De igual forma se
consultaron las siguientes bases de datos: EBSCO, JSTOR, ARTstor, Memoria Chilena y
Dialnet.
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instancia situar el problema, para posteriormente comprender
histérica y tedricamente cdmo surgié y se desarrolld la
instalacion en el contexto local. Del mismo modo, se logrd
identificar rasgos formales, instrumentales y contextuales, que
permitieron no solo elaborar las primeras categorias de analisis
(ver anexo 1), sino también identificar los posibles casos de
estudio necesarios para esta investigacion. A través de estas
categorias no buscamos establecer encasillamientos que se
cierren a la interconexion, ni tampoco apelar a la especificidad
de los medios, sino mas bien buscamos proponer lecturas

genealdgicas que contextualicen nuestro objeto de estudio.

1.6.2.1. Entrevistas

En consideracion a las posibles limitaciones bibliogréficas del
tema investigado, se hizo necesario completar y ampliar la
informacion recabada a partir del disefio y aplicaciéon de las
entrevistas a los actores relevantes del campo en estudio. ES
importante, en este punto, aclarar cémo se entendié y definio el
tipo de entrevista utilizada en la presente investigacion. Para dar
cuenta de este punto recurriremos al investigador Rodrigo Flores

quien define la entrevista como:

[...JUna forma privilegiada de obtener informacion,
ejercida en un contexto profesional, con una o varias
personas, con el objeto de realizar un estudio analitico o
para contribuir a diagnosticos o tratamientos sociales
[...]En este sentido, la entrevista es vista como un relato
de un suceso o acontecimiento, narrado por la misma
persona que lo ha experimentado, y desde su punto de
vista. (2013, pag. 147).

En respuesta a la cita, se considera la entrevista como una

técnica de investigacion, dentro del paradigma cualitativo,



orientada a la generacion de conocimiento. La entrevista, desde
una perspectiva mas amplia, es un tipo de interaccién
comunicativa sustentada en el dialogo intencionado
(preguntas/respuestas)  suscrito  entre el  entrevistador
(investigador) y el entrevistado (fuente de informacion) en torno
a un problema puntual (objetivos de la investigacion). Los
resultados obtenidos de esta dinamica comunicativa permitiran
describir, explicar y verificar aquellos hallazgos constatados en
la etapa de revision bibliogréfica.

El modelo de entrevista propuesta para esta investigacion es de
caracter semi-estructurado y fue aplicado de modo personal o
electronico a cincuenta informantes clave vinculados al campo
de las artes visuales (ver anexo 2). Los ambitos en los cuales se
bas6 la entrevista son: semantico y genealdgico; historico,
politico y cultural; tedrico y critico e interdisciplinar. Es
primordial constatar que la entrevista se estructuré en base a un
cuestionario compuesta por dieciséis (16) preguntas base y dos a
tres preguntas especificas acordes al perfil del informante (ver
anexo 3). El incremento del muestreo respondié al modelo de
"Bola de Nieve" y su cierre estuvo dado por "Saturacion"?’,

Por su parte, la heterogeneidad del muestreo permitié confirmar
y ampliar la informacién pesquisada con la revision
bibliografica con preguntas muy especificas, situacion que en
algunos casos hizo perder profundidad a las respuestas, pero
favorecio el analisis posterior de las respuestas.

Igualmente, es importante mencionar los aspectos éticos que

" Tras una primera revision de las entrevistas pudimos constar que ciertos ambitos del
cuestionario se habian saturado rapidamente, debido a que las respuestas dadas por los
entrevistados no daban nuevas luces sobre el tema consultado. Pese a esto se continu6 realizando
las entrevistas esperando lograr nuevos hallazgos a partir de los otros &mbitos del cuestionario.
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implica el trabajo con personas. Este punto fue resuelto a partir
del documento de Consentimiento Informado entregado
previamente a los entrevistados. En este punto Rodrigo Flores
nos aclara: «El investigador debe dar a conocer no solo las
intenciones y objetivos de la entrevista, sino también debe
explicar que los temas y topicos tratados en ella seran
confidenciales» (2013, pag. 150). En este punto comentamos el
grado de complejidad en la aplicacion de este protocolo ético, el
cual en algunos casos predispuso y condiciond la naturalidad de
la entrevista.

La seleccion de los entrevistados estuvo sujeta a tres aspectos
que marcaron la pertinencia de su eleccion: el contexto
epistemologico (por qué), el contexto historico (cuando) vy el
contexto geogréafico (donde). El primer aspecto da cuenta de la
razén de la eleccion, en relacion al campo epistemoldgico al
cual se adscribe el entrevistado y desde donde surge la voz que
lo valida. El segundo aspecto responde a la relacion del
entrevistado con el contexto histérico desde donde responde. El
altimo aspecto se hace cargo del espacio geografico al que
pertenece o0 representa el entrevistado. De igual modo, las
preguntas de esta entrevista se agruparon a partir de los cuatro
ambitos de conocimiento ya mencionados. A la luz de estos
ambitos y de la pertinencia de los entrevistados, se busco
responder las preguntas formuladas en el marco de esta

investigacion.

1.6.2.2. Documentos escritos y material visual
Como una forma de completar la informacion entregada por los
artistas entrevistados se les solicitd material visual y escrito

sobre obras previamente seleccionadas y vinculadas al problema



de estudio. El material visual requerido esta constituido
principalmente por el registro fotografico de las obras que fue
solicitado mediante un documento de consentimiento para el uso
de imagenes, documento que especificaba las obras solicitadas.
Posteriormente se envidé un documento con informacion sobre
las obras que debia ser completado por los artistas, para luego
elaborar las fichas técnicas de las obras (ver anexo 4).

A partir de este material se definieron los casos de estudio
atendiendo a su relevancia desde un punto de vista historico,
tedrico y formal. Asimismo, las obras incluidas en el estudio
respondieron a una mirada territorial y de equidad de género,
que contribuyé a ampliar la mirada sobre el fenomeno en
cuestion.

Gran parte de los artistas investigados poseian un muy buen
registro digitalizado de su obra, a diferencia de otros que
contaban con un registro incompleto y muchas veces inexistente
de las obras requeridas para este trabajo.

También se dio el caso de artistas que no facilitaron de manera
expedita su registro retrasando el estudio de campo. En estos
casos y también el caso de los artistas fallecidos, se recurrio al
registro existente en catalogos, libros y paginas web.

Los documentos escritos sobre sus obras fueron igualmente
requeridos a los artistas entrevistados, estos fueron
principalmente catalogos de obra en formato impreso y digital.
Como una forma de ampliar el material recopilado se realizé
una busqueda bibliografica que consideré formatos impresos
audiovisuales y electronicos/digitales, entre los que se cuentan:
libros, articulos de revistas, tesis, ponencias, catalogos de arte,
articulos de prensa, videos documentales y archivos visuales,

cuyas fuentes ya fueron mencionadas.
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1.6.3. Disefio de la investigacion

El disefio propuesto para esta investigacion es de caracter
narrativo ya que responde a la pregunta investigativa formulada
y al tipo de dato recolectado y analizado. Mediante este abordaje

investigativo:

El investigador contextualiza la época y lugar donde
ocurrieron las experiencias y reconstruye historias
individuales, los hechos, la secuencia de eventos y los
resultados e identifica categorias y temas en los datos
narrativos, para finalmente entretejerlos y armar una
historia o narrativa general. (Hernandez, Fernandez, &
Baptista, 2014, pag. 487).

En respuesta a la cita, nuestro disefio busca contextualizar el
problema de la instalacion en Chile con el objetivo de narrar a
través de los hechos aquellos aspectos que potenciaron el
surgimiento y desarrollo de esta practica en nuestro contexto.

En igual sentido, este disefio narrativo es de caracter topico, ya
que se enfoca en comprender un fenémeno, la instalacién (arte)
en Chile, y a la luz de un contexto de anélisis especifico
(histdrico, politico y artistico).

Este enfoque investigativo busca, igualmente, crear una
narrativa general que ponga en dialogo las particularidades de
las voces participantes, las obras y las fuentes bibliograficas
consultadas con el fin de generar una narrativa coherente con el
objeto de estudio. En consecuencia, podemos sefialar que
nuestro disefio investigativo se organizo a partir de las siguientes
etapas de trabajo:

1. Ideas preliminares y planteamiento de la investigacion.

2. Revision bibliogréafica en el &mbito internacional y local,

labor que tuvo como finalidad situar y comprender el objeto de



estudio en su dimension contextual.

3. Ejecucion del estudio de campo, el cual contempld la
realizacion de entrevistas y la recoleccion de documentos
escritos y material visual.

4. Andlisis e interpretacion de los datos recolectados, labor que
se llevo a cabo de manera simultanea.

5. Definicion de categorias de analisis y casos de estudio, en
consideracion a los periodos historicos previamente definidos.

6. Elaboracion del informe final que recoge los resultados y
conclusiones de la investigacion.

Finalmente, a partir de las etapas descritas y del disefio
investigativo propuesto buscamos dar cumplimiento a los

objetivos y al itinerario ideado para este estudio.
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Mario Soro (n.1957)

La mesa de trabajo de los héroes (detalle),

2000.

Instalacion, fotografias, objetos, pintura mural y proyecciones,
dimensiones variables;

Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

Fuente imagen:
© Archivo Mario Soro.



2.1. Qué entendemos por instalacion (arte)

Una primera aproximacion léxica a la palabra instalacion nos
remite a la «accion u efecto de instalar o instalarse. Conjunto de
cosas instaladas. [...] Organizacion de un espacio o conjunto de
objetos con fines artisticos.» (Real Academia Espafiola, 2014).
Desde un punto de vista gramatical esta palabra surge de la
sustantivacion del verbo transitivo instalar, verbo cuya
definicion responde al acto de poner, colocar, arreglar o
disponer determinados elementos en un lugar para que
funcionen o cumplan ciertos objetivos. En igual sentido este
verbo alude a la accion de establecerse o asentarse en un lugar.
Este verbo por su parte, tiene su origen etimologico en la palabra
francesa installer, (Real Academia Espafiola, 2014) expresion
cuya raiz etimoldgica proviene del latin medieval installare
(establecer) y stallum (puesto), expresion esta Gltima que
proviene del francés stalle, palabra que el Dictionnaire Francgais

Larousse define como:

Establo, granero o lugar para ordefiar, un lugar ocupado
por un animal, delimitado por separaciones fijas. Cada
uno de los asientos de madera de respaldo alto, que
revisten ambos lados del coro de una iglesia catedral o
abadia. (Los puestos, los conjuntos bien esculpidos del
siglo XIII, estaban reservados para el clero, los monjes).
(Larousse, 2014)*.

En sus acepciones la palabra stalle alude a las nociones de lugar
y posicion, poniendo de relieve no solo una localidad, sino

también las coordenadas espaciales donde se situa esta.

! La traduccion es mia: Dans une écurie, une étable, ou une salle de traite, emplacement occupé
par un animal, délimité par des séparations fixes. Chacun des siéges de bois, a dossier élevé,
garnissant les deux cotés du cheur d'une église cathédrale ou abbatiale. (Les stalles étaient
réservées au clergé, aux moines; beaux ensembles sculptés a partir du Xllle s.)
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En inglés la palabra installation? hace referencia especifica a
«una forma de escultura moderna donde el artista usa sonido,
movimiento o espacio, asi como objetos para hacer una obra de
arte a menudo temporal.» (Cambridge University Press, 2019)3,
En este sentido, la palabra instalacion no solo responde a una
organizacion espacial de objetos con fines artisticos, sino a una
variable de la escultura contemporanea, acepcion que sera
revisada a lo largo de esta investigacion.

En igual lectura, la voz inglesa installation proviene igualmente
del verbo install, palabra compuesta por la preposicion into
(dentro de), y el término stall (puesto), acepciones que nos
permiten entender la nocidn de instalacion como algo puesto
dentro de, en nuestro caso en una galeria 0 museo.

De igual forma, la palabra installation se relaciona con el verbo
invest (investir) en tanto accién que otorga dignidad e
importancia a algo o alguien, en este sentido, la instalacion
dignifica y da importancia al espacio que ocupa (Larrafaga,
2001).

Hecha esta primera aproximacion léxica y etimoldgica, surge la
pregunta en torno a cdmo entendemos la instalacion en el campo
de la historia y teoria del arte. Una de nuestras primeras
aproximaciones al término instalacion (arte) nos la da el Art &
Architecture Thesaurus, quien sefiala que esta palabra es

utilizada para aquellas:

2 Es importante destacar en este punto que la mayorfa de las publicaciones revisadas en inglés
aluden al término Installation art y su traduccion al espafiol seria Arte de la instalacion. Por su
parte, las publicaciones en espafiol hablan simplemente de instalacién perdiendo su referencia al
campo del arte.

3 La traduccion es mia: a form of modern sculpture where the artist uses sound, movement, or
space as well as objects in order to make an often temporary work of art.



[...] obras de comienzos del siglo XXy especialmente de
la década de 1970, que usan su espacio de exhibicion
como parte de su disefio. Exige de parte del espectador
un compromiso activo; muchas veces las instalaciones
estan creadas por artistas en directa oposicion a la nocion
de permanencia de una obra de arte 0 como una
mercancia. (The Getty Research Institute , 2017).

Otra fuente interesante para aproximarnos a una definicion
amplia del género es el The Oxford Dictionary of Art and
Artists, 1éxico que afirma que la palabra instalacion se entiende

como:

Un término que se puede aplicar de manera muy general
a la disposicion de objetos en una exposicion (el colgante
de pinturas, la disposicion de esculturas, etc.), pero que
también tiene el significado méas especifico de un trabajo
anico (a menudo un gran ensamblaje a escala) concebido
para y generalmente ocupar/llenar mads o0 menos un
interior especifico (generalmente el de una galeria). Este
tipo de trabajo tiene varios precedentes, incluidas las
construcciones Merz de Kurt Schwitters que llenan la
sala, pero no fue hasta la década de 1970 que el término
entrd en uso comun y no fue hasta la década de 1980 que
ciertos artistas comenzaron a especializarse en este tipo
de trabajo, creando un género de 'Arte de instalacion',
(Oxford University Press, 2019)*

Por su parte y en relacion al uso del término instalacién, el

historiador del arte Johannes Stahl declara:

La palabra [instalacion], antes empleada casi siempre en

4 La traduccion es mia: A term that can be applied very generally to the disposition of objects in
an exhibition (the hanging of paintings, the arrangement of sculptures, and so on), but which
also has the more specific meaning of a one-off work (often a large-scale assemblage) conceived
for and usually more or less filling a specific interior (generally that of a gallery). This type of
work has various precedents, including the room-filling Merz constructions of Kurt Schwitters,
but it was not until the 1970s that the term came into common use and not until the 1980s that
certain artists started to specialize in this kind of work, creating a genre of ‘Installation art’.
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relacion con equipamiento de locales y viviendas, entro
en 1967 en el contexto artistico: el artista norteamericano
Dan Flavin llam6 a sus trabajos con tubos de nedn
instalaciones,  porque  encontraba el  término
‘environment', usual en su época, demasiado sociolégico
(2009, pag. 141).
La cita constata el surgimiento de este género artistico sin una
teoria que lo avale ni sitle conceptualmente, condicion esta
ltima que impide una definicion univoca del término producto
de la diversidad de obras que bajo esta nocion se amparan.
En igual busqueda semantica, Erika Suderberg comenta:
«Instalar es un proceso que debe tener lugar cada vez que una
exhibicion es montada: la instalacién es la forma de arte que
toma nota de los perimetros de ese espacio y los reconfigura.»
(2000, pag. 4). A partir de esta cita, la instalacion puede ser
entendida como un proceso de reconfiguracion espacial y
objetual que genera una nueva percepcion del lugar.
Complementando lo expuesto, Suderburg afirma: «Instalar se
convierte no en un gesto de colgar la obra de arte o posicionar
una escultura, sino en una practica artistica en y por si misma.»
(2000, pag. 4). Esta autonomia de la instalacion (arte) nos
permite pensar en la existencia de ciertas caracteristicas
diferenciadoras que ponen en crisis los limites disciplinares
impuestos por el canon académico. En atencion a este punto el

curador inglés Jonathan Watkins sefiala:

La instalacion borra las lineas de separacion de las
diferentes formas de hacer arte, entre pintura, escultura,
arquitectura, fotografia, cine, y video, ready—mades,
teatro y arte vivo, masica, etc. [...] confunde del rol del
artista con el del espectador. Funde arte y vida. En pocas
palabras, la instalacion puede ser cualquier cosa — puede
ser todas las cosas- [...] No es solo otra forma de hacer
arte. Instalacion es en lo que se ha convertido todo



arte [...] por lo tanto ‘instalaciéon’ es una tautologia.
(Sanchez M. , 2009, pags. 24-25)

En algun sentido, esta afirmacion de Watkins nos remite a la
nocion de Gesamtkunstwerk®, término que de algin modo se
hace presente al momento de pensar la propia hibridez y
amplitud de campos con los que se vincula la instalacion. Idea
que de alguna forma compartimos en esta investigacion.

Por su parte, pensar la instalacion desde su propia materialidad
es pensar el espacio desde sus diferentes usos y tipologias. En
consecuencia podemos afirmar que el material que constituye el
medio en una instalacién es el espacio. Una afirmacion que el

propio Boris Groys (2014) sostiene aseverando:

El soporte material del medio instalacion es el espacio
mismo. Esto no significa, sin embargo, que la instalacion
sea de algun modo, “inmaterial”. Por el contrario, la
instalacion es lo material par excellence ya que es
espacial y su ser en el espacio es la definicion mas
general del ser material. (pag. 54).

En atencidn a este vinculo Groys sostiene que el artista, a través
de la instalacion, propone un gesto soberano y totalizante que

transforma y tensiona el espacio museal.

La instalaciéon transforma el espacio publico, vacio y
neutral, en una obra de arte individual e invita al visitante
a experimentar ese espacio como el espacio holistico y
totalizante de la obra de arte. todo lo que se incluya en tal
espacio se vuelve parte de la obra sencillamente porque
esta ubicado dentro de él. (Groys, 2014, pag. 54).

5 El concepto fue propuesto por Richard Wagner para referirse a la dpera como una “obra de arte
total”, en tanto sintesis creativa que reune musica, poesia y visualidad.
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Desde otra perspectiva Johannes Stahl define la instalacion
como: «[...Jtodos los fenomenos artisticos relacionados con el
espacio que, de manera muy explicita, incluyen el espacio del
espectador, es decir, que en contraste con la escultura
tradicional, borran los limites entre la obra y el entorno del
espectador» (2009, pags. 140-141). En respuesta a la cita, puedo
afirmar que no existe un espacio diferenciado sino un espacio
anico y compartido desde donde el espectador se apropia de una
experiencia y un discurso instalado por el artista.

En una linea distinta, el académico e investigador Josu
Larrafiaga propone una definicion formal y utilitaria de la

instalacion apelando de manera directa a su origen semantico:

[...] Hacer una instalacion es preparar un lugar para que
pueda ser utilizado por el usuario de una manera
determinada. Es permitir que ponga en funcionamiento
un conjunto de instrumentos, aparatos, equipos 0
servicios; que se puedan activar una serie de funciones
segun las necesidades de cada momento (2001, pag. 31).

En oposicion a esta definicion utilitaria de Larrafaga, Javier
Maderuelo se centra en la tesis que afirma que la instalacion no
procede de un origen Unico sino que: «su procedencia la
tenemos que buscar tanto en distintos momentos del desarrollo
de la escultura como en el desbordamiento categorial de las artes
en general» (Maderuelo, 2008, pags. 307-308). Este desborde de
las disciplinas es un aspecto que permite ampliar los alcances de
este género.

En igual linea discursiva, Rosalind Krauss plantea en su
emblematico texto La escultura en el campo expandida (1979)
atiende tangencialmente a dilucidar el origen de la instalacion

(arte). Al respecto, la autora se refiere a la expansion de la



escultura sefialando:

En los dltimos diez afios una serie de cosas bastante
sorprendentes han recibido el nombre de escultura:
estrechos pasillos con monitores de television en los
extremos; grandes fotografias documentando excursiones
campestres; espejos situados en angulos extrafios en
habitaciones ordinarias, lineas provisionales trazadas en
el suelo del desierto. (Krauss, 2002, pag. 59)

A traves de estos ejemplos, Krauss asignd un nuevo estatuto al
desarrollo escultérico, estatuto que permitié posteriormente
entender la instalacion (arte) como una consecuencia del
desarrollo evolutivo de la escultura. Dicha afirmacién es puesta
en tension si pensamos en la pintura y en la extension que esta
experimentd durante los afios sesenta a partir de la “pintura de
accion” de Pollock y los environment de Karpow. Sobre la base

de lo expuesto Krauss afirma:

En manos de la critica, categorias como escultura y la
pintura han sido amasadas, extendidas y retorcidas en
una demostracion extraordinaria de elasticidad, una
exhibicion de la manera en que un término cultural puede
extenderse para incluir casi cualquier cosa. (Krauss,
2002, pags. 59-60)

Ante la pregunta sobre el origen disciplinar de la instalacion
(arte), debemos anteponer la pregunta sobre el impacto de la
nocion de “campo expandido” en el seno de las disciplinas; esta
nocion ha permitido hoy pensar la préctica instalativa como
desplazamientos criticos de los medios tradicionales.

Otro aporte interesante a la comprension de la instalacion (arte)
es el posible vinculo existente entre esta practica y la nocion de
carnaval, relacion que fue propuesta por Julia Kristeva. La

autora afirma que la instalacion:
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Es un espectaculo, pero sin escenario; Un juego, pero
también una tarea cotidiana; Un significante, sino
también un significado .... La escena del carnaval, donde
no hay escenario, ni teatro, es, por lo tanto, escenario y
vida, juego y suefio, discurso y espectaculo. (Oliveira,
Nicola, & Michael , 1996, pag. 14)8

Este principio permisivo y ladico que hallamos en el carnaval
nos permite entender la instalacibn como una accion
participativa que acontece en un tiempo y espacio determinado.
Esta accién se vale del objeto como un recurso mas de esta
puesta en escena, donde el objeto no prima en su autonomia sino
en su capacidad de relacionarse con otros y con su contexto.

En atencion a las cualidades de la instalacion (arte) podemos
afirmar que estas se vinculan a los lugares a partir de un
«régimen in situ» (Oyarzan, 1999). En relacion a este punto

Julie Reiss sefiala:

El arte de la instalacién es generalmente dependiente de
las configuraciones de un espacio o situacién particular.
Incluso si la misma instalacion se rehace en mas de una
ubicacion, no sera exactamente la misma en dos lugares,
debido a las diferencias entre espacios. (2001, pag. xix)’

Esta condicion in situ de la instalacion es un punto relevante
para entender este género, el cual sera tratado con mas detalle en
el préximo apartado.

En atencién a la condicion hibrida y holistica de la instalacion

(arte) Erika Suderburg declara:

© La traduccion es mia: It is a spectacle, but without a stage; a game, but also a daily
undertaking, a signifier, but also a signified.... The scene of the carnaval, where there is no
stage, no ‘theatre’, is thus both stage and life, game and dream, discourse and spectacle.

" La traduccion es mia: Installation art is usually dependent on the configurations of a particular

space or situation. Even if the same installation is remade in more than one location, it will not
be exactly the same in two places, owing to the differences between spaces.



La instalacién estd formada por una multitud de practicas
y actividades como: soft architecture, el disefio, el jardin
Zen, los happenings, el bricolaje, los espectaculos de luz
y sonido, las ferias mundiales, la arquitectura vernacula,
los proyectos multimedia, los jardines urbanos, el land
art, los earth works, los panoramas de los afios ochenta y
noventa, el arte povera, las follies, los environments de los
artistas “folk”. (Sanchez M. , 2009, pag. 24)

Este amplio catastro de eventos, practicas, corrientes y técnicas,
propuestos por la autora, tiende a confundir al no discriminar de
manera exhaustiva qué es lo que hace que una obra sea
considerada una instalacion (arte). Igualmente, confusa es la

afirmacion de Nicolas de Oliveira quien sefiala:

El término “instalacion” es similar al de “intervencion”,
“Interaccion”, “interiorismo”, “ambient”, “event” y
“project art”. En el terreno de la instalacion todos estos
términos tienen el mismo valor y son perfectamente
intercambiables. Son empleados por artistas, curadores y
criticos para referirse a actividades no especificas
(multifacéticas y polifonicas de naturaleza heterogénea.
(Sanchez M. , 2009, pag. 25)

En nuestra opinion estos términos no tienen el mismo valor ya
que aluden a fendmenos y practicas distintas. En este sentido
creemos importante aclarar estas terminologias en busqueda de
un entendimiento mayor de lo que comprende una instalacion.
La expresion intervencion responde a aquellas: «obras disefiadas
especificamente para interactuar con una estructura o situacion
existente, ya sea otra obra de arte, el publico, una institucién o
de dominio publico.» (The Getty Research Institute , 2017). La
esencia de las intervenciones es la apropiacion del espacio
publico, como consecuencia del abandonado del espacio

galeristico y museal. Mediante esta apropiacion, el artista
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establece un dialogo directo entre la obra, el lugar y el
espectador®. A la luz de lo constatado podemos sefialar que lo
que diferencia a una instalacién de una intervencion es el uso del
espacio. A saber, la instalacion es un género inside (museos,
galerias, centros de artes, etc.) y la intervencion es una préactica
por esencia outside, pese a la existencia de obras que se
denominan como intervenciones y que acontecen en museos y
galerias®.

En atencién a la nocion de Project art, podemos decir que es
una modalidad en la década de los sesenta y relacionada
directamente con el arte conceptual y el Land Art. Para el tedrico

espariol Javier Maderuelo el Project art:

[...] lo Gnico que pretende es presentar y legitimar como
obra de arte los documentos, escritos, bocetos,
fotografias y hasta las muestras de material de las
propuestas de obra hechas por el artista. En una palabra,
el reivindicar el trabajo artistico como trabajo intelectual.
(Maderuelo, 1993, pag. 204)

En conformidad con la cita, podemos afirmar que la idea es lo
relevante en este tipo de préctica, por tanto, podemos pensar que
su realizacion fisica no es algo primordial. En este punto, es
importante destacar que la realizacion de este tipo de obra
muchas veces se deja en manos de terceros, quienes ejecutan el
trabajo a partir de las indicaciones dadas por el artista, en su rol

de arquitecto de su obra'®

8 Un ejemplo de intervenciones arquitectonicas son los cuttings de Gordon Matta-Clark.

° Dentro de estos casos se encuentra la intervencion realizada por Anish Kapoor titulada
Svayambhu (2007) y que fue exhibida el afio 2019 en la fundacion CorpArtes de Santiago.

10 Caso paradigmatico de este tipo de obra es Christo y Jeanne Claude a través de sus conocidas
piezas proyectuales, a través de las cuales estos artistas no solo daban a conocer sus proyectos,
sino también financiaban los mismos.



Por su parte, el concepto ambient (ambiente) esta en estrecha
relaciéon con la palabra environment (entorno), practica iniciada
por Allan Kaprow en la década de los sesenta y que implica una
ocupacion total del espacio a partir de una obra que incorpora
objetos y materiales diversos, que implica la participacion
directa del espectador. Un analisis en mayor profundidad sera
realizado en el tercer capitulo de esta tesis.

Como resultado de esta revision, podemos concluir que no
existe una definicion univoca del término instalacién (arte), sino
mas bien aproximaciones que responden a distintas miradas
tedricas. Asimismo, la revisién hecha nos permitié evidenciar
que los limites de esta préactica son difusos como resultado de su
propia hibridez como género, una hibridez que se sustenta en
una puesta en crisis de los saberes disciplinares, los cuales se
reinventan y desplazan a partir de esta practica.

Por otro lado, pudimos constar que este género es entendido,
como un género inside que acontece dentro de un espacio de
caracter institucional o alternativo. Esta afirmacion no esta
exenta de controversia si consideramos dentro de esta
aseveracion aquellas préacticas outside que son consideradas por
sus autores como instalaciones.

Igualmente, fue interesante comprender como la instalacion
(arte) establece dialogos reciprocos y no jerarquicos entre la
obra, el espacio y el espectador, didlogo que inevitablemente se
cruza con la nocion de temporalidad implicita en este tipo de
précticas.

Finalmente, creemos necesario ampliar las aproximaciones
conceptuales expuestas a la luz de nociones y problemas
vinculados al espacio, el tiempo, el rol del espectador y de la

institucién museal.
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2.1.1. La nocion de espacio

Martin Heidegger en su libro El arte y el espacio (2009),
publicado originalmente en 1969, entiende el espacio desde una
dimension existencial, que se opone a una dimension fisica-
cartesiana '* . En atencién a esta idea, Heidegger afirma:
«Mientras no experimentemos la peculiaridad del espacio, el
hablar de un espacio artistico también seguira permaneciendo un
asunto oscuro. Queda por lo pronto indeterminada la manera en
que el espacio atraviesa la obra de arte.» (2009, pag. 19). Esa
caracteristica propia del espacio es, en palabras del filésofo, la
espacialidad en tanto «un asentamiento y un habitar del
hombre.» (2009, pag. 21). Dentro de esta logica, el lugar
acontece desde un emplazar como posibilidad de despliegue y
pertenencia de los objetos. «La Plastica: un poner-en-obra que
corporeiza lugares y que, con éstos, permite que se abran las
comarcas de un posible habitar humano y las comarcas de un
posible permanecer de las cosas que circundan y atafien a los
hombres.» (Heidegger, 2009, pag. 33). En este sentido, la obra
corporiza el lugar y de esta forma genera el vinculo entre el
espacio y el hombre. A partir de la nocion de lugar de
Heidegger, se podria afirmar que el lugar no existe antes de la
obra, por lo tanto, la instalacion en tanto obra no se construye en
un lugar, sino que ella produce el lugar, lo corporiza.

Como una forma de complementar lo expresado por Heidegger,

Michel de Certeau aborda la nocion de lugar sefialando:

Un lugar es el orden (cualquiera que sea) segun el cual
los elementos se distribuyen en relaciones de
coexistencia. Ahi pues se excluye la posibilidad para que

11 En esta mirada se rastrea la influencia de Edmund Husserl y sus estudios sobre la
fenomenologia trascendental.



dos cosas se encuentren en el mismo sitio. Ahi impera la
ley de lo "propio™: los elementos considerados estan unos
aliados de otros, cada uno situado en un sitio "propio™ y
distinto que cada uno define. Un lugar es pues una
configuracion instantanea de posiciones. (pag. 129).

A partir de esta definicion, De Certeau entiende el lugar como
una posibilidad distributiva donde cada elemento coexiste en un
sitio propio. Por su parte, el espacio es para el autor una entidad
dinamica, afirmando que: «Hay espacio en cuanto que se toman
en consideracion los vectores de direccion, las cantidades de
velocidad y la variable del tiempo. El espacio es un cruzamiento
de movilidades [...] En suma, el espacio es un lugar
practicado.» (2000, pag. 129). De ser el espacio un lugar
practico. ;De qué forma la instalacion practica el espacio?
Actuando, ocupando, leyendo el propio espacio.

Para Maurice Merleau-Ponty (1993) «EIl espacio no es el medio
contextual (real o logico) dentro del cual las cosas estan
dispuestas, sino el medio gracias al cual es posible la disposicion
de las cosas.» (pag. 258). En este sentido, el autor propone
hablar de wun espacio fisico espacializado de caracter
antropologico (vivencial) y de un espacio geométrico
espacializante de caracter isotropico (medible). En respuesta a
lo anterior, nos parece interesante la mirada de Merleau-Ponty si
consideramos la instalacion (arte) como una practica que trabaja
con las cualidades del espacio fisico-antropologico, en tanto
instancia que permite ampliar las propiedades perceptuales del
lugar. De igual modo, se hace pertinente referirse a la nocion de
espacio y lugar desde los postulados de Gaston Bachelard y a

partir de su libro La poética del espacio®?. El autor nos propone

12 E| libro fue publicado por primera vez en Paris, Francia el afio 1957.
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una mirada del espacio doméstico desde las relaciones de
intimidad, ensuefio y proteccidon. Esta aproximacion generica
nos permite entender la instalacién como un espacio de cobijo y
de intimidad biografica, habitado por el espectador.

En vista de esta revision creemos importante atender otros
términos vinculados al problema del espacio y que la literatura
especializada vincula a la practica instalativa, nos referimos a

los términos site specific e in situ.

2.1.1.1. Site specific / In situ

Esta nocidn site specific surge en el campo de las artes visuales a
fines de la decada de los sesenta y en el contexto de las préacticas
conceptuales. En una primera aproximacién al concepto, Miwon

Kwon nos sefala:

[EI] trabajo de sitio especifico en su formacion temprana,
estaba centrado en establecer una relacion confusa e
indivisible entre la obra y su lugar, y demanda la
presencia fisica del espectador para completar el trabajo.
(Kwon, 2004, pags. 11-12)%

Obra y lugar se ven activados por la presencia de un espectador
que decodifica y se apropia de una experiencia que apela a todos
los sentidos, fuera del espacio institucional del museo. En
relacién al vinculo con el lugar, Doris Krystof afirma que el site
specific es «un arte hecho para un lugar preciso, al que esta
inseparablemente unido, y que se relaciona no solo formalmente

(arquitectdnicamente, funcionalmente), sino también sustancial-

13 La traduccion es mia: Site-specific work in its earliest formation, then focused on establishing
and inextricable, indivisible relationship between the work and its site, and demanded the
physical presence of the viewer for the work's completion.



mente (historica, socioldgica y politicamente) con dicho lugar.»
(Krystof, 2009, pag. 201)

Robert Smithson en el afio 1970 cre6 Partially Buried
Woodshed, obra emplazada en los alrededores de Kent State
University, que consistié en cubrir con tierra y escombros una

caseta de almacenamiento de lefia (figura 2.1).
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Robert Smithson (1938-1973)

Partially Buried Woodshed,

1970.

Site Specific, lefiera parcialmente enterrada,
dimensiones variables;

Universidad Estatal de Kent, Ohio, Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://walkerart.org/collections/publications/art
expanded/barry-le-va/

Robert Smithson, a partir de este ejemplo, entiende sus obras no
como elementos aislados sino como elementos integrados al
entorno, que relevan la importancia del lugar, del sitio. Javier

Maderuelo comenta este punto:

El "Site" es el lugar concreto sobre el que Robert
Smithson se detiene para trabajar, mientras que el
Nonsite" es la "obra™ expuesta en la galeria, que suele
consistir en arcones con formas marcadamente
geométricas, de fabricacion industrial, que contiene
muestras de materiales extraidos en el "Site"
acompafiados con imagenes fotograficas (Maderuelo,
1993, pag. 173)

Como una forma de ampliar las nociones de "Site" y "Nonsite",
Smithson establece la nocion de no-espacio para referirse a
aquellos lugares sin identidad como las autopistas, las

multitiendas, las gasolineras, los aeropuertos, etc. Estos “no-
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2. LA INSTALACION (ARTE): UNA APROXIMACION CONCEPTUAL

espacios” se relacionan directamente con la nociéon de “no-
lugares” propuesta por Marc Augé: «Si un lugar puede definirse
como lugar de identidad, relacional e histdrico, un espacio que
no puede definirse ni como espacio de identidad ni como
relacional ni como histérico, definira un no lugar.» (Augé, 2008,
pag. 83). Es desde esta distincion entre "lugar” y "no lugar” que
la practica del site-specific integra el paisaje, la ciudad y los
objetos.

En relacion a lo comentado por los autores ya citados, resulta
pertinente hacerse cargo de un concepto que tensiona la nocion
site specific, nos referimos al termino in situ.

Esta palabra proviene del latin «en el sitio», «en el lugar» e
identifica aquellas acciones realizadas para un lugar especifico,
las que entran en vinculo con el contexto que las acoge, vale
decir, son acciones regidas por un aqui y un ahora que
determinan su condicion temporal y espacial. Importante de
destacar es el hecho que la expresidn in situ no es solo utilizada
en el campo de las artes visuales sino también en el &mbito de la
arquitectura y la arqueologia. En este sentido, la nocion site
specific presenta un uso més particularizado en el campo de las
artes visuales.

Caso emblematico en el uso de la palabra in situ es el artista
francés Daniel Buren (n.1938), quien ha sido enfatico en
catalogar su obra como travail in situ y no como obras site
specific, decision que se podria interpretar como un gesto de
autoria que inscribe una préactica al interior del campo de las
artes visuales. Los travail in situ son obras pensadas para
lugares  especificos, que consideran las cualidades
arquitectonicas, simbolicas y culturales de un lugar. Ejemplo

paradigmatico de esta practica fue la instalacion Peinture-



Sculpture (1971), obra exhibida en Salomon R. Guggenheim
Museum en el contexto de la sexta version de la Guggenheim
International Exhibition. Este travail in situ consider6 dos
partes; una instalada en el interior del museo y otra en el
exterior. La primera contemplaba una tela blanca con franjas
azules de 20 x 10 metros, colgada como una gran bandera desde
la cupula poligonal del edificio. La pieza ocupd el espacio
central evidenciando en su verticalidad la organica laberintica
del espacio museal creado por Frank Lloyd Wright. La segunda
parte contemplaba una tela de iguales caracteristicas, cuyas
dimensiones eran de 10 x 1,50 metros. La pieza seria emplazada
en la fachada curva del museo y de forma horizontal, generando

un contraste con las lineas del edificio (figura 2.2).
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Daniel Buren (n.1938)

Peinture-sculpture,

1971.

Site Specific, tela a franjas,

2000 x 1000 cm.;

Museum Salomon R. Guggenheim, Nueva York, Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://catalogue.danielburen.com/artworks/view/1152/Peinture-Sculpture

La monumental tela instalada en el interior del Guggenheim
Museum fue censura por el director Thomas Messer y excluida
de la exhibicion!4. Dicha decision estuvo influenciada por tres
artistas participantes en la exposicion: Donald Judd, Dan Flavin
y Michael Heizer, quienes esgrimieron como argumento para el

retiro de la pieza que esta: «[...] excedia en su protagonismo y

1 Thomas Messer ofrecié a Daniel Buren solo instalar la pieza exterior, ofrecimiento al cual el
artista se neg6. Esto increment6 la polémica suscitada.
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perjudicaba seriamente la presencia y exhibicion de las obras
situadas en los corredores circulares.» (Cruz Sanchez, 2006:
103). La aprension manifiesta de estos artistas seria evidenciable
por el pablico, quienes al transitar entre los trabajos vieron como
la obra de Buren se transforma, en un eje articulador de la
exposicion. No es la pieza del artista francés la que eclipsa los
trabajos, sino el museo que en su presencia magnificente
invisibiliza las obras.

La nocion de in situ en la obra de Daniel Buren evoluciona en el
tiempo hacia un nuevo tipo de obra que el artista va a denominar
"obras situadas" entre las cuales se destaca la serie "Cabafias

Estalladas", en este punto el artista comenta:

Contrariamente a las obras in situ ligadas
irremediablemente a los lugares para los cuales fueron
concebidos, los "trabajos situados” tales como las
Cabanas estalladas pueden circular de un lugar a otro,
con la condicién de que sigan algunas reglas muy
simples (Buren, 2002, pag. 11)

Las reglas propuestas por Buren para estas obras estan
relacionadas con la materialidad, dimensiones y emplazamiento.
Son obras que en su condicién némade no estan pensadas para

los lugares, sin embargo, los lugares las transforman y las
adaptan. En este punto se hace interesante traer a escena los
postulados de Josu Larrafiaga como una forma de ampliar los

alcances de las nociones de obra in situ y situada:

Basicamente podemos decir que la instalacion ocupa un
espacio en el que se adecua una propuesta sin que las
condiciones de uno y otro interfieran, mientras que en
otra actia sobre €l lo que es lo mismo se le incorpora a la
obra con su historia, referencias y caracteristicas
formales, o incluso aquella estd proyectada para hablar



de y con la arquitectura que la acoge (Larrafiaga, 2001,
pag. 55)

El término ocupar propone una accion pasiva e indiferente
frente al espacio que se asume como un contenedor neutral y
aséptico. En el extremo opuesto emerge el actuar como una
accion de implicancia con el lugar y su historia. En este punto,
la instalacion Migrantes (2012)'> creada por el artista francés
Christian Boltanski en el Museo de la Inmigracion en Buenos
Aires. El artista propuso una instalacion de sitio especifico que
recogid la historia y los relatos del lugar, mediante un trabajo
que incorpor6 elementos sonoros, luminicos y objetuales, con
los cuales Boltanski conformé cuatro escenas para ser

vivenciadas con los sentidos (figura 2.3).
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Christian Boltanski (n.1944)

Migrantes,

2012.

Instalacion site specific, sonidos, focos de luces camas
hospitalarias y politetileno,

dimensiones variables;

Museo de la Inmigracion, Buenos Aires, Argentina.

Fuente imagen: http://boltanskibsas.untref.edu.ar/php/migrantes/

A través de esta obra se genera un recorrido del cual se hacen
parte los espectadores, y donde la ficcion y la realidad se dan
cita en un lugar que rememora la memoria migratoria de un pais.
Este vinculo con el lugar y su historia es una de las tantas
caracteristicas que presenta la instalacion (arte) actual. Esta
vinculacion ha permitido hoy transitar de la nocion de “sito

especifico” a la nocion de “concepto especifico”, en atencion a

5 El museo se instald en el antiguo Hotel de Inmigrantes, un espacio inaugurado en 1911 y que
tuvo como objetivo albergar a los inmigrantes provenientes de Europa y de otras latitudes.
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las ideas y discursos que generan los espacios. Al respecto la

historiadora Mdénica Sanchez nos sefala:

El resultado, por tanto, seria un tipo de instalacion ahora
no ya de ’sitio especifico’, sino de ‘concepto especifico’
o de ‘sitio orientado’ perfectamente ndémada pues su
significado mas que apoyarse en el lugar del
emplazamiento lo haria sobre el discurso narrativo y
conceptual. La obra de arte estaria subordinada a un
lugar sélo discursivamente, es decir, seria la obra la que
generaria el lugar a través de su propio discurso.
(Sanchez M. , 2009, pag. 29)

Una instalacion emblematica en las que se conjugan las
nociones de sitio-concepto especifico seria Germania (1993) del
artista aleman Hans Hacke y que fue exhibida en la 45 Bienal
de Venecia. La obra se compone de un relieve escultérico
instalado en la puerta de acceso al pabellon y que replica la
moneda de un marco aleméan. Seguidamente, y sobre un muro
rojo se montd una fotografia en blanco y negro de Adolf Hitler
visitando la bienal en 1934. Finalmente, en su interior el
pabellon exhibia la palabra Germania acompafiada por los restos

del piso de marmol*® previamente destruido (figura 2.4).
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Hans Hacke (n.1936)

Germania,

1993.

Instalacion, moneda de plastico, foco
de luz, fotografia en b/n, textos y restos
de marmol, dimensiones variables;

457 Bienal de Venecia, Il Giardini,
Venecia, Italia.

Fuente imagen:
https://www.frieze.com/article/gregor-
muir-hans-haackes-germania-pavilion-

45th-venice-biennale

16 El piso de marmol del pabellon fue instalado como parte de las obras de reconstruccion del
edificio solicitadas por Hitler y realizada por el arquitecto Ernst Haiger.



Hacke activo el lugar a partir de lecturas localizadas que daban
cuenta de dos hechos: la ruptura alemana producto del nazismo
y la reunificacion del pais bajo una moneda Unica. Mediante
estas narrativas del lugar se actualiza la discusion sobre la
nocion de sitio especifico, permitiendo ampliar los alcances de

la instalacion en el contexto actual.

2.1.2. La nocion de tiempo

La existencia de una instalacion (arte) en un espacio de
exhibicion esta regida por un tiempo cronolégico'’. En igual
sentido la experiencia del espectador frente a una obra
instalativa estd mediada por un tiempo subjetivo'®. En atencion a
estas dos situaciones nos preguntamos ¢qué implicancia tiene el
tiempo en la comprension de la instalacion (arte)? Para dar
respuesta a esta interrogante se hace necesario pensar la nocion
de temporalidad en el campo del arte. Con este objetivo nos
remitimos a los escritos del critico de arte aleméan Gotthold
Lessing, quien en su libro Laocoonte o sobre limites de la
pintura y la poesia (1766) incorporé la nocion de tiempo, con el
fin de establecer los limites existentes entre pintura y poesia. Al

respecto el critico afirma:

[...] la pintura, para imitar la realidad, se sirve de medios
0 signos completamente distintos de aquellos de los que
se sirve la poesia - a saber, aquélla, de figuras y colores
distribuidos en el espacio; ésta, de sonidos articulados
que van sucediéndose a lo largo del tiempo [...]
(Lessing, 1990, pag. 106)

" El tiempo cronoldgico o objetivo es aquel que mide la duracion de un hecho y lo ordena a
partir de los tres estados del tiempo: pasado, presente y futuro.

18 E| tiempo subjetivo es aquel que se relaciona con la conciencia del sujeto y con la percepcion
que este tiene del tiempo cronolégico.
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A partir de esta cita, Lessing concluye que la pintura se vale de
cuerpos yuxtapuestos distribuidos en el espacio y que la poesia
se vale de acciones que se suceden a lo largo del tiempo. A la
luz de esta constatacion se establecio, en el campo de la estética,
la division entre las artes del espacio (pintura y escultura) y las
artes del tiempo (poesia, novela y drama).

Esta division, durante el siglo XIX, se incorporé a las lecturas
formalistas desarrolladas por Heinrich Wolfflin y otros teoricos
que pusieron de relieve, al momento de analizar una obra,
aspectos vinculados a la forma y al estilo. Esta condicion
formalista y retiniana, en el caso de la pintura, fue puesta en
crisis por vanguardias durante el siglo XX. Bajo este contexto,
el cubismo rompe el paradigma de representacion clasico con el
objetivo de proponer una realidad cambiante que se percibe a

partir de maltiples puntos de vista que relativizan el tiempo*®.

La idea de un tiempo subjetivo, de un tiempo sujeto a la
experiencia humana, que cuestionaba la unicidad del
tiempo mesurable, fue abriéndose paso al mismo tiempo
que la necesidad de cuestionar la unicidad espacial de la
perspectiva  unifocal que habia formulado el
Renacimiento. La multiplicidad de la vision se abrid paso
al mismo tiempo que la relatividad de la experiencia
temporal [...] (Jiménez, 2018, pégs. 215-216)

Este tiempo subjetivo fue abordado igualmente por los
futuristas, quienes buscaron representar el movimiento y la

velocidad a de través medios plasticos y literarios. Asimismo, el

19 Esta ruptura del cubismo se nutrid sin lugar a dudas de los hallazgos de Albert Einstein en
torno a la teoria general de la relatividad (1915). Bajo esta premisa se propuso la existencia de un
tiempo relativo el cual depende de la situacion y movimiento del observador, idea que puso en
crisis la nocion de tiempo absoluto propuesta por Isaac Newton. De igual modo, debemos
mencionar la influencia del filésofo francés Henri Bergson quien concibe un tiempo intuitivo y
heterogéneo que surge de la conciencia y se opone al tiempo mecanicista.



dadaismo y el surrealismo incorporaron de manera intuitiva el
tiempo en sus acciones Yy exhibiciones rompiendo las
convenciones espacio-temporales de la escena artistica.

A estas rupturas debemos agregar los aportes de la fotografia y
el cine, disciplinas que ampliaron las categorias que agrupaban
las artes del tiempo y el espacio.

Durante la década de los sesenta, la concepcion del tiempo en
las obras del periodo cambi6 radicalmente unido al surgimiento
de nuevas formas artisticas. En este punto, experiencias
participativas vinculadas a los happennings y environment
marcaron de manera definitiva la incorporacion del tiempo en el
campo de las artes visuales. Incorporacion que no estuvo ajena a
las controversias levantadas por los tedricos formalistas del
momento como Michael Fried. Para este tedrico la pintura
responde a una temporalidad puramente visual, la cual se opone
a la temporalidad literal. En este punto, Fried critica la condicién
literal y teatral®® que asumen las obras minimalistas y afirma que
estas crean una situacion en la cual se ve implicado el
espectador. EIl autor contrapone la independencia de la obra
modernista versus dependencia que experimenta la obra

minimalista en relacion al espectador y al espacio que la acoge:

Segun Fried, el arte minimalista (o literalista, al referirse
a este) no trasciende la condicién del no-arte; es
simplemente un objeto que requiere una duracién de
tiempo para contemplarlo y pone demasiado énfasis en el
espectador y en el espacio en el que el trabajo existe. De
hecho, depende del espectador y del espacio -en otras
palabras, de la situacion. Por el contrario, el buen arte
modernista no requiere una situacién para su finalizacién

2 Lo teatral en Michael Fried responde a la complicidad que experimenta el teatro con el
espectador, en este sentido la obra esta incompleta sin la presencia del pablico.
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con éxito. Existe, independiente del escenario de
visualizacion. (Reiss, 2001, pags. 58-59)

La temporalidad se trasforma en un factor primordial en las
obras minimalistas, situacion que se proyecta en la instalacion
donde el tiempo cumple un factor relevante al determinar la
duracion de la experiencia que el espectador tiene con la obra.
En atencién a lo expuesto, Maurice Merleau-Ponty propone que:
«El tiempo no es una linea sino una red de intencionalidades.»
(1993, pag. 425). Para Merleau-Ponty, el tiempo es subjetivo e
inmanente, el cual es percibido como experiencia vivida de la
temporalidad. De igual forma el filosofo frances asegura que:
«los “acontecimientos” son fraccionados por un observador
finito en la totalidad espacio temporal del mundo objetivo. [...]
El tiempo supone una vision, un punto de vista sobre el tiempo.»
(1993, pag. 419). Al respecto podemos afirmar que el tiempo, al
interior de la instalacion (arte), no es percibido de manera lineal,
sino que es percibido “encarnadamente”, en primera persona y
por un espectador que desde su subjetividad propone un punto
de vista.

En consideracion a estas lecturas, la instalacion (arte) evidencia
dos modalidades de tiempo. Por un lado, tenemos un tiempo
cronoldgico-lineal que determina la existencia de la obra-
instalacién en el espacio. Por otro lado, constatamos un tiempo
subjetivo e inmanente que vivencia el espectador cuando percibe

-explora la obra. En relacibn a este punto el curador

2 La traduccion es mia: According to Fried, Minimalist art (or literalist, as he referred to it)
does not transcend the condition of non-art; it is merely an object that requires a duration of
time to behold and places too much emphasis on the beholder and the space in which the work
exists. In fact, it is dependent on the beholder and the space-in other words, the situation. By
contrast, good modernist art does not require a situation for its successful completion. It exists
no matter what the viewing scenario.

100



catalan Eugeni Bonet nos sefiala:

Dos aspectos que redundan en esta temporalidad de la
instalacion son: en primer lugar, la circunstancia
frecuentemente efimera o puntual en la que la instalacion
cobra cuerpo; y, en segundo lugar, la temporalidad
inherente al recorrido-lectura que le corresponde seguir
(o més bien decidir) al espectador, aspecto propiciado
por el despliegue organizado de los distintos elementos
en el espacio, siempre segun una cierta trama o
premisaque los ata, de manera mas o menos ostensible,
en un concepto o conjunto Unico. (Bonet, 1995, pag. 27)

A estas dos modalidades de tiempo podemos incorporar una
tercera a la que podemos denominar tiempo compartido-
intersubjetivo que implica la co-presencia de otro, en un espacio

comun de interaccion y apreciacion:

[...] el sujeto observador no solo pierde la conciencia de
su 'yo', sino también la conciencia de ser parte de un
grupo social presente, palpable y especifico, ubicado en
un tiempo especifico y en una realidad social y que
ocurre solo dentro del marco arquitectonico donde se
presenta el trabajo. (Bishop, Installation Art. A Critical
History, pag. 73)%

Este tiempo compartido es inmersivo, implica un tiempo de
recorrido al que Umberto Eco denomind tiempo de

“circunnavegacion”.

Se trata por lo general de obras tridimensionales, que, si
no queremos tener una experiencia parcial de ellas (como
ocurriria en una produccion bidimensional) requiere un

22 |La Traduccion es mia: /...] the observing subject not only loses awareness of his ‘self’, but
also consciousness of being part of a present, palpable, and specific social group, located in a
specific time and social reality and occurring only within the architectural frame where the work
is presented.
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tiempo de circunnavegacion. [...] La estatua y la
construccion arquitecténica impone un tiempo fijo
minimo a su consumidor. (Eco, 2012, pag. 96)

Pese a ser un tiempo pensado en la arquitectura y la escultura, la
“circunnavegacion” nos permite pensar en un espectador que se
hace parte de trayectos multidireccionales, donde los puntos de
vista y las lecturas se amplian.

Otro aspecto importante en esta revision es la incorporacion del
tiempo real en la obra, fendmeno que quedd en evidencia en las
practicas desarrolladas por Process Art a fines de los sesenta. A
través de nociones como lo perecedero, la indeterminacién y el
azar, estos artistas buscaron poner en valor el proceso por sobre
la obra acabada. Bajo estas premisas el tiempo se trasforma en
un factor de experimentacion que permitié al artista pensar la
obra como posibilidad, que acontece en un tiempo y espacio
determinado.

Dentro de estos modos de abordar el tiempo en una instalacion
(arte) debemos considerar la importancia de la imagen en
movimiento en el desarrollo de este género. Mediante el uso del
video, esta practica incorpord nuevas concepciones temporales
que cuestionaron la hegemonia del tiempo lineal. El despliegue
de dispositivos visuales como proyecciones, circuitos cerrados,
y estructuras multicanales, se evidencié una nueva concepcion
del tiempo que estuvo marcada por lo sincrénico y asincrénico.
Esta nueva concepcién del tiempo fue ampliada como resultado
de la aparicién de nuevas tecnologias de la comunicacion y la
informacién. Dicha situacion provoco la aparicion de nociones
como instantaneidad, ubicuidad e inmediatez, nociones que no
solo marcaron el itinerario de la instalacion (arte), sino también

los modos produccion que asume el arte contemporaneo. En
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atencion a este contexto la practica instalativa se hizo parte de
un escenario que puso en valor la simultaneidad vy
fragmentariedad de un tiempo regido por la virtualidad.

Finalmente, podemos afirmar que tanto el tiempo como el
espacio inciden directamente en la comprensién de una préactica
contemporanea que responde ineludiblemente a un aqui y a un

ahora.

2.1.3. El rol del espectador

Una de las caracteristicas fundamentales de la instalacion (arte)
es el rol activo que asume del espectador frente a la obra. Esta
condicion participativa ha sido entendida de formas distintas,
atendiendo al contexto y al tipo de obra desarrollada.

Uno de los primeros antecedentes de esta condicion participativa
lo encontramos en los environments creados por Allan Kaprow.

Al respecto Julie Reiss nos sefala:

Los ambientes de Kaprow fueron concebidos con
participacion activa y especifica del espectador en mente;
Esta participacion fue parte del espiritu de las obras, y
consecuente con la filosofia de Kaprow de integrar el
arte y la vida. (Reiss, 2001, pag. 9)23

Esta participacion del espectador en la obra fue inusual en un
primer momento, pese a la existencia de obras dadaistas y
surrealistas que ya habian motivado la participacion del

pUblico?*. Este pasé de ser un espectador pasivo a un espactador

2 La traduccion es mia: Kaprow’s Environments were conceived with active and fairly specific
participation of the spectator in mind; this involvement was part of the whole spirit of the works,
and consistent with Kaprow's philosophy of integrating art and life.

2 Bajo este contexto podemos mencionar las obras como Hannover Merzbau (1923-1936) de
Kurt Schwitters, Plafond chargé de 1200 sacs a charbon (1938) de Marcel Duchamp o Dream of
Venus (1939) de Salvador Dali, entre otras.
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activo, fendbmeno que respondié a un cambio cultural que
transformd al ciudadano en protagonista de los cambios sociales

y culturales experimentados durante la década de los sesenta:

En su intento de cambiar el espectador de un estado
pasivo a uno activo, Kaprow estaba reflejando un cambio
cultural mas amplio que aumentaria a lo largo de los
afios sesenta. La pasividad se estaba convirtiendo en una
virtud negativa, incluso una amenaza para la democracia.
(Reiss, 2001, pag. 15)%°

La nocion de participacion y los ideales democraticos del estar y
hacer en comunidad estaban presentes en los environment y
happenning de Kaprow, sin embargo, en su obra no habia
contenido politico explicito sino méas bien una accion politica
convocante, donde el activismo social haya su analogia en la

participacion activa del espectador frente a la obra:

Los ambientes tenian el potencial de romper barreras
"elitistas” entre el visitante y la obra de arte; Invitaron a
la participacion. La idea de ser un activista social o
politico podria incluir ser un activo en una obra de arte.
(Reiss, 2001, pag. 72)%

El rol activo convierte al espectador en un sujeto productor de
significados que surgen de su experiencia corporal con la obra.
Otro concepto relevante surgido durante la década de los sesenta

fue la inmersion del espectador en las obras, accion que buscaba

% a traduccion es mia: In his drive to shift the viewer from a passive state to an active one,
Kaprow was reflecting a wider cultural shift that would increase throughout the 1960s. Passivity
was becoming regarded as a negative virtue, even a threat to democracy.

% |_a traduccion es mia: Environments had the potential to break down “elitist” barriers between

the visitor and the work of art; they invited participation. The idea of being a social or political
activist could include being an active participant in a work of art.

104



romper la inactividad del espectador frente a ciertas piezas
ambientales (tableau vivant) creadas por artistas como Edward
Kienholz y Georges Segal. Caso emblematico de este nuevo
modelo inmersivo fue la obra Lucas Samaras titulada Mirrored
Room (1966):

Lucas Samaras queria crear un entorno totalmente
inmersivo en el que existiera el espacio para que el
espectador se activara como un participante
comprometido 'y absorbido. [...] Samaras creia
firmemente que las instalaciones no deben ilustrar una
situacion, sino que deben estar orientadas a la
experiencia real de primera mano del visitante. (Bishop,
2005, pag. 27)%’

Samaras cubrié de espejos el interior de una cabina y un
conjunto de objetos (sillas y mesa), accion que generé una
proyeccion infinita del espacio, potenciando la inmersién del
espectador en un espacio ilusorio hecho de reflejos vy
refracciones (figura 2.5). Bisshop (2005) sefiala que el
espectador ante la pieza de Samaras es protoganista, ya que
experimenta el espacio en primera persona. En contraposicion,
la autora afirma que ante las obras de Kienholz y Segal el
espectador no es protagonista, solo es un observador que se
identifica con la escena percibida.

Las nociones de participacion e inmersion?8, surgidas durante la

década de los sesenta, permitieron comprender el vinculo

2" La traduccion es mia: Lucas Samaras wished to create a wholly immersive environment in
which the space existed for the viewer to activate as an engaged and absorbed participant. [...]
Samaras believed strongly that installations should not illustrate a situation, but should be
geared towards the visitor’s first-hand, real experience.

% Para los artistas latinoamericanos Hélio Oiticica y Jests Rafael Soto la nocién de inmersion
estuvo vinculada al término “penetrables”, nombre que ambos dieron a sus obras ambientales
creadas en la decada de los sesenta.

25

Lucas Samaras (n.1936)

Mirrored Room,

1966.

Instalacion, espejos y madera,

243.84 x 243.84 x 3004.8 cm.;
Collection Albright-Knox Art Gallery,
Nueva York, Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://www.albrightknox.org/blog/throwback-
thursday-mirrored-room-lucas-samaras
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existente entre la instalacion (arte) y el espectador.

La concepcion fenomenoldgica de un espectador encarnado
corporalizado es otro punto interesante de abordar. Al respecto,
Bishop comenta: «[...] el arte de la instalacion presupone un
espectador encarnado cuyos sentidos del tacto, olfato y oido tan
desarrollados como el de la vista.» (2005, pag. 6).%°

Esta condicion encarnada apela a un deambular que empodera el
cuerpo por sobre la vision y a partir de un espacio que se
configura sinestésicamente.

El papel del espectador en la instalacion es gravitante y
primordial al momento de entender la instalacion. En atencion a
este punto, el artista ruso llya Kobakov afirma: «EI protagonista
de la instalacién total, el centro principal en torno al cual gira
todo, para el cual se plantea todo, es el espectador.» (Kabakov,
2014, pag. 57). Espectador es, para Kobakov, el sujeto de la
experiencia estética, un sujeto que deja su condicion pasiva para
convertirse en un agente transformador y decodificador de lo

que el artista denomin6 “instalacion total”:

La idea de la "instalacion total" ofrece un modelo muy
particular de experiencia visual, que no solo sumerge
fisicamente al espectador en un espacio tridimensional,
sino que también es psicoldégicamente absorbente.
Kabakov a menudo describe el efecto de la "instalacion
total” como una de "inmersion™: no estamos rodeados
simplemente por un escenario fisico, sino que estamos
"sumergidos™” por el trabajo; nos 'sumergimos’ en el y
estamos ‘absortos'. (Bishop, 2005, pag. 14)%

2 |_a traduccion es mia: /...] installation art presupposes an embodied viewer whose senses of
touch, smell and sound are as heightened as their sense of vision.

% La traduccion es mia: The idea of the ‘total installation’ offers a very particular model of
viewing experience —one that not only physically immerses the viewer in a three-dimensional
space, but which is psychologically absortive too. Kabakov often describes the effect of the ‘total
installation’ as one of ‘engulfment’: we are not just surrounded by a physical scenario but are
‘submerged’ by the work; we ‘dive’ into it, and are ‘engrossed’.
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En igual linea discursiva, Kobakov establecié una diferencia
entre el espectador que presencia una obra teatral y aquel que

participa/observa una instalacion:

A diferencia del teatro, en la instalacion total el
espectador se comporta de manera totalmente distinta: no
se queda quieto, sino que circula libremente en ella,
encuentra mas y mas puntos de observacion, viendo sea
detalles o todo el conjunto, regido, al parecer, solo por su
propio antojo y eleccion. (Kabakov, 2014, pag. 57)

Esta perspectiva multifocal del espectador en relacion a la
instalacién (arte), contradice con la propia tradicion pictdrica, la
cual asume una mirada/posicion centralista del espectador frente
a la obra, fendmeno que se consolido en el renacimiento y como

resultado del descubrimiento de la perspectiva geomeétrica:

El historiador de arte Erwin Panofsky argument6 que la
perspectiva del Renacimiento coloca al espectador en el
centro del hipotético "mundo™ representado en la pintura;
la linea de perspectiva, con su punto de fuga en el
horizonte de la imagen, estaba conectada a los ojos del
espectador que estaba frente a ella. (Bishop, 2005, péag.
11)31

Frente a esta mirada centralizada y racional, descrita por
Panofsky, Claire Bishop propone una mirada “descentralizada-
dislocada” sustentada en la teoria postestructuralista del sujeto.

Al respecto la autora sefiala:

[...]No existe una forma "correcta" de mirar el mundo, ni

% La traduccion es mia: The art historian Erwin Panofsky argued that Renaissance perspective
placed the viewer at the center of the hypothetical ‘world’ depicted in the painting; the line of
perspective, with its vanishing point in the horizon of the picture, was connected to the eyes of
the viewer who stood before it.
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ningun lugar privilegiado desde el cual puedan hacerse
tales juicios. Como consecuencia, se considera que las
multiples perspectivas de la instalacion subvierten el
modelo de perspectiva del Renacimiento porque niegan
al espectador un lugar ideal desde el que examinar el
trabajo (Bishop, 2005, pag. 13)%?

Dicha perspectiva mdultiple rechaza la existencia de una vista
Unica e ideal del espectador para apreciar una instalacion, en
consecuencia, se nos propone la existencia de vistas parciales
del conjunto, las cuales permiten lecturas fragmentarias y
simbdlicas de la obra.

Estas perspectivas multiples son el resultado de los posibles
trayectos realizados por el espectador al interior de una
instalacién. Para llya Kobakov estos trayectos responden a
modelos de tipologias de instalaciones que el propio artista
establecid, a saber, instalaciones con un espacio principal y
algunas salas secundarias, instalaciones compuestas por varias
galerias consecutivas, instalaciones laberinticas, instalaciones
compuestas de corredores, instalaciones laberinticas sin un
trayecto definido, entre otras (figura 2.6).

Es interesante constatar estas tipologias instalativas, puesto que
nos permiten no solo orientar las lecturas, sino también

mantener la atencion del espectador frente a este tipo de obra:

La reaccion del espectador durante su desplazamiento
por la instalacion es la preocupacion mas importante
durante su construccion. Y, mas que nada, la regulacion
de su atencion para que esta, la atencion, no desaparezca
ni por un minuto. Perder la atencion del espectador es el

%2 La traduccion es mia: /...] there is no one ‘right’ way of looking at the world, nor any
privileged place from which such judgements can be made. As a consequence, installation art’s
multiple perspectives are seen to subvert the Renaissance perspective model because they deny
the viewer any one ideal place from which to survey the work.
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fin de la instalacion. (Kabakov, 2014, péag. 58)

Otro punto relevante de esta revisibn es pensar practicas
relacionales y como estas buscan emancipar el rol del espectador
a partir de relaciones abiertas, participativas y situadas. En voz
de Nicolas Bourriaud, el arte relacional 33, surgido en los
noventa, busco abolir las barreras existentes entre la obra y el
espectador, a partir de un trabajo que pone en valor las
«interacciones humanas y su contexto social» (Bourriaud, 2008,
pag. 13). Bajo este contexto, el propio Bourriaud destaco la obra
del artista tailandés Rirkrit Tiravanija como un claro ejemplo de
obra relacional, por cuanto pone en valor la dimension social y

participativa de la produccién artistica.

El [Tiravanija] considera que la obra de arte participativa
y abierta tiene més implicaciones éticas y politicas que el
objeto finito autbnomo. La premisa interactiva del arte
relacional es vista como inherentemente superior a la
contemplacion Optica porque la obra de arte es una
“forma social” capaz de producir relaciones humanas.
Como consecuencia, se entiende que el trabajo es
politico en implicacion y emancipador en efecto.
(Bishop, Installation Art. A Critical History, pag. 118)34

Dentro de las obras emblematicas de Tiravanija podemos
mencionar Untitled (free/still) (1992), instalacion mediante la

cual el artista trasformd la galeria en una cocina, donde él cocin6

3 En 1998 el tedrico francés Nicolas Bourriaud publicd Estética relacional, libro que pone en
valor las relaciones sociales y el contexto como un nuevo pradigma de pensamiento y
produccion en el contexto del arte contemporaneo.

3 La traduccion es mia: He regards the open-ended, participatory work of art as more ethical
and political in implication than the autonomous, finite object. The interactive premise of
relational art is seen as inherently superior to optical contemplation because the work of art is a
“social form” capable of producing human relationships. As a consequence, the work is
understood to be political in implication and emancipatory in effect.
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para sus comensales-espectadores (figura 2.7). Dicha accion
gener0 un espacio social de intercambio libre y desinteresado.
En atencion a las practicas relacionales de este artista y de otros

Bourriaud afirma:

Dicho de otra manera, no se puede considerar a la obra
contemporanea como un espacio a recorrer (donde el
“visitante” es un coleccionista). La obra se presenta
ahora como una duracioén por experimentar, como una
apertura posible hacia un intercambio ilimitado.
(Bourriaud, 2008, pag. 14)

Mediante una cena compartida, el espectador se hizo participe
de una instalacion que retomo los postulados vanguardistas en
torno a la integracion entre arte y vida.

Las relaciones intersubjetivas dan fundamento y sentido a una
instalacién que se configura a partir de un acto colectivo y
cotidiano como es el comer. En atencion a este punto, Bourriaud
sefiala que la obra contemporanea se entiende como “intersticio
social”® en tanto «[...] espacio para relaciones humanas que
sugieren posibilidades de intercambio distintas de las vigentes
en este sistema, integrado de manera mas o menos armoniosa y
abierta en el sistema global.» (Bourriaud, 2008, pag. 16).

Crear espacios donde prevalecen los intercambios simbolicos y
desinteresados que se oponen a los intercambios productivos del
capitalismo tardio. A la luz de estas ldgicas, el espectador
emancipa su actuar a través de obras que asumen lo politico no
como tema sino como una accion de intercambio social.

Ese es el tipo de intercambio que nos propone el artista aleman

% Nicolas Bourriaud tomd este término de Karl Marx, quien lo empled para definir aquellas
actividades econémicas de intercambio que se escapan de las légicas impuestas por el modelo
capitalista.
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Rirkrit Tirannija (n.1961)

Untitled (free/still),

1992 (reconstruida 2011).

Instalacion, Refrigerador, mesa, sillas, madera,
paneles de yeso, alimentos y otros materiales,
dimensiones variables;

Museum of Modern Art, Nueva York,
Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://www.moma.org/collection/works/147206



Carsten Holler con la instalacion Test Site (lugar de prueba)
(2006). Esta obra contempld la instalacion de cinco toboganes
en espiral construidos en acero y montados en el interior de la
Tate Modern (figura 2.8). Los toboganes fueron utilizados por el
publico asistente activando la obra y su sentido. En atencion a la

obra Graham Coulter-Smith afirma;

Lo relevante sobre Test Site es que la cualidad del objeto
y el elemento visual pasaban totalmente desapercibidos
por el hecho de que lo que constituia la obra de arte era
la experiencia cinética del cuerpo de uno cayendo a una
velocidad tan grande. Esto si que era una experiencia
encarnada. (Coulter-Smith, 2009, pags. 28-29)

Test Site altera el orden social establecido a través de un actuar
ludico y desinteresado que genera vinculos comunitarios que, no
solo marcan el sentido de esta instalacion sino también el rol de
un espectador transformado en coautor.

La participacion del espectador también puede ser vista desde
una condicion interactiva mediada por el uso de los nuevos
medios. Es el caso de la instalacion World Skin (1997) del artista
francés Maurice Banayoun. La pieza utiliz6 como recurso la
tecnologia CAVE (Cave Assisted Virtual Environment) para
crear un entorno virtual bélico. Los espectadores son turistas
equipados con camaras que fotografian la violencia y la
destruccion de este espacio. Las imagenes captadas son borradas
de este entorno dejando solo siluetas blancas que evidencian la
desaparicion de este mundo bélico (figura 2.9). Contrariamente a
esta accion, el espectador pudo imprimir y conservar las
imagenes por €l realizadas, acentuando el rol participativo méas
alla de lo puramente virtual.

Finalmente, podemos corroborar el papel activo del espectador

28

Carsten Holler (n.1961)

Test Site,

2006.

Instalacion, acero y fibra de vidrio,
dimensiones variables;

Tate Modern, Londres, Reino Unido.

Fuente imagen:
https://www.tate.org.uk/sites/defaul t/files/styles/widt
h-420/public/images/image/view-turbine-hall-
carsten-holler-test-site-2006.jpg

29

Maurice Banayoun (n.1957)

World Skin,

1997.

Instalacion, entorno virtual, webcam, cdmara,
impresora, dimensiones variables;

Avrs Electronica Festival, Linz, Austria.

Fuente imagen:
http://www.lepixelblanc.co/world-skin
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en la instalacion (arte) que ha transitado desde la inmersion

participativa a un actuar colaborativo de implicancias sociales.

2.1.4. El rol de la institucion museal

La literatura ha dejado en evidencia como el surgimiento y
desarrollo de instalacion (arte) ha estado vinculado a la
institucion museal. Bajo este escenario, el género instalativo
surge como practica critica del museo en tanto espacio cultural,
garante de una tradicion que conserva y difunde.

El cuestionamiento a la institucion museal comenzo6 a gestarse
con las primeras vanguardias y especificamente con la aparicion
del ready-made, en tanto gesto con el que Marcel Duchamp
desestabilizé la nocion de obra de arte y por ende los principios
que definen el rol del museo. Esta crisis permitio el surgimiento
de una objetualidad que, de manera gradual, modificd los
modelos de exhibicién y el rol del espectador frente a una obra.
A inicios de la década de los sesenta, los museos y galerias
comerciales tuvieron que afrontar el surgimiento de préacticas
como los happening y environments, situacion que puso en
tension la funcién de estos espacios, a saber: «Ninguno de los
entornos de Kaprow se presenté originalmente en un museo.
Kaprow estaba en contra de los museos en principio, porque los
veia como responsables de aislar y separar el arte de la vida
cotidiana.» (Reiss, 2001, pag. 29) %. La voluntad de exhibir
objetos artisticos intocables y estaticos que son apreciados por
un espectador pasivo fue revertida por un tipo de obra que se

apropid del espacio e instd la participacion activa del espectador.

% La traduccion es mia: None of Kaprow’s Environments was originally presented in a museum.
Kaprow was against museums in principle, for he saw them as responsible for isolating and
separating art from daily life.
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Esta situacion motivo el surgimiento de nuevos espacios
abiertos a la experimentacion que se alejaron de los parametros
tradicionales de exhibicién y de los intereses comerciales. Estos
nuevos espacios acogieron las demandas espaciales de las
nuevas  practicas  artisticas  (instalaciones,  videoarte,
performance, entre otras), practicas que eran igualmente dificiles
de comercializar: «En virtud de su caracter efimero, estas formas
desafiaron al sistema de mercado del mundo del arte y por
extensién se convirtieron en una protesta contra la politica de las
instituciones.» (Reiss, 2001, pag. 77)%.

Una de las primeras exposiciones que dio cabida a estas
practicas emergentes fue Environments, Situations, Spaces,
muestra colectiva realizada el aflo 1961 en la Marta Jackson
Gallery % (figura 2.10). La excepcional apuesta de esta galeria
comercial de presentar estas piezas objetuales y ambientales
evidencio una apertura hacia estas nuevas practicas. De forma
paralela, comenzaron a surgir espacios de caracter alternativo

que acogieron de manera no excepcional estos trabajos:

Los espacios alternativos no estaban en el negocio de
vender arte y porque ellos no tenian colecciones
permanentes, podian ser libres del peso de la historia del
arte. También podrian proporcionar una alternativa fisica
a las condiciones pristinas de un museo o espacio de la
galeria. (Reiss, 2001, pag. 112)%°

57 La traduccion es mia: By virtue of their ephemeral nature, these forms challenged the market
system of the art world and by extension became a protest against the politics of the institutions.

% En el marco de esta exposicion Allan Kaprow presenté su emblematico environment Yard
(1961) y Claes Oldenburg su deshordante pieza The Store (1961). Otros participantes de la
muestra fueron Georges Brecht, James Dine, Walter Gaudnek y Robert Whitman.

% La traduccion es mia: Alternative spaces were not in the business of selling art and because
they did not have permanent collections, they could be free of the weight of art history. They
could also provide a physical alternative to the pristine conditions of a museum or gallery space.
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Environments, Situations, Spaces

1961.

Afiche exposicion en Marta Jackson Gallery;
Nueva York, Estados Unidos.

Fuente imagen:

https://www.art-
agenda.com/features/233320/environments-
situations-spaces
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Frente a la cita, podemos afirmar que el surgimiento de espacios
alternativos de exhibicion estuvo unido al surgimiento de la
instalacion (arte) en el contexto de la escena neoyorquina.

Dentro de estos espacios podemos mencionar 112 Greene Street
espacio creado por los artistas Jeffrey Lew, Alan Saret y Gordon
Matta-Clark el afio 1970. La idea fue convocar a artistas para
que trabajaran en propuestas experimentales de carécter
colaborativo que interactuaran con las cualidades fisicas del
lugar. Eran piezas de caracter efimero que evidenciaron su
caracter no comercial y anti-institucional. Dentro de las piezas
presentadas destacamos la instalacion de Matta-Clark Cherry
Tree (1970). La obra contempld la plantacion de un cerezo
directamente en el suelo de la galeria, paralelamente y con tierra
extraida del hoyo cavado, el artista sembro césped. Finalmente,
la pieza fue iluminada, durante el periodo de exhibicion, por una
lampara infrarroja, accion que simbolicamente buscoé reproducir
las condiciones ambientales del espacio exterior en un espacio

de reclusion y abandono (figura 2.11).
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Gordon Matta-Clark (1943-1978)

Cherry Tree,

1970.

Instalacién, arbol de cerezo, tierra césped y luz infrarroja,
dimensiones variables;

112 Greene Street Gallery, Nueva York, Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://www.whitecolumns.org/archive/index.php/Detail/Ob
ject/Show/object_id/11

La relacion existente entre los artistas de los setenta y estos

espacios alternativos es visto por Brian O’Doherty quien afirma:

El arte de los setenta es diverso, integrado por géneros no
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jerarquicos y soluciones muy provisionales, inestables de
hecho. [...] Tiende a tratar con lo que es inmediato a los
sentidos y la mente y se presenta, por tanto, como intimo
y personal. (O'Doherty, 2011, pags. 72-73)

Esta relacion busco ampliar el horizonte de accion de los artistas
al interior de galerias y museos, situacion que puso en tension
las dindmicas de exhibicion y recepcion de obra.

El ingreso de la instalacion en el museo en la escena
internacional se concreté en 1969 con la exposicion colectiva
Spaces, muestra curada por Jennifer Licht y realizada en el
Museum of Modern Art de Nueva York (figura 2.12). La
exhibicion contempl6 obras de Michael Asher, Larry Bell, Dan
Flavin, Robert Morris Franz E. Walther y el colectivo de musica
experimental Pulsa. En relacion a los alcances de esta

exposicion Julie Reiss sefiala:

En las etapas de planificacion, la exposicion se llamo
environments. La eleccion final del titulo Spaces estaba
relacionada con la exploracién espacial, 1969 fue el afio
en que el astronauta estadounidense Neil Armstrong se
convirtié en el primer hombre en caminar sobre la luna.
[...] En Spaces, los artistas trataron un espacio lo
suficientemente grande como para que el espectador
entrara en una obra Unica, mas que a una galeria llena de
objetos. Se hizo hincapié en la experiencia que el
espectador tendria. (2001, pag. 88)%°

Segun Julie Reiss, Spaces fue un desafio para el MoMa, se puso

a prueba la flexibilidad del modelo museografico y de gestidn

“ La traduccion es mia: In the planning stages, the exhibition was called Environments. The
eventual choice of the title Spaces was related to space exploration— 1969 was the year that
United States astronaut Neil Armstrong became the first man to walk on the moon. [...] In
Spaces, the artists treated a space large enough for the viewer to enter as a single work, rather
than as a gallery to be filled with discrete objects. Emphasis was placed on the experience the
viewer would have.
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Spaces

1969.

Vista exposicion con obra de Franz E. Wiather;
Museum of Modern Art, Nueva York,

Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2698?
installation_image_index=0
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del museo, producto de los requerimientos que las obras
levantaron. Las propuestas se desarrollaron en amplios espacios
asignados a cada artista, quienes tuvieron la posibilidad de
transformarlos libremente. En relacion a estas obras a la

activacion del espacio museal la curadora Jennifer Licht afirma:

En efecto, uno entra ahora en el espacio interior de la
obra de arte -un area que antes sélo se experimentaba
visualmente desde afuera, se acercaba, pero no se
invadia- y se le presenta un conjunto de condiciones mas
que un objeto finito. Trabajando dentro del potencial casi
ilimitado de estas circunstancias ampliadas y
espacialmente mas complejas, el artista ahora es libre de
influir y determinar, incluso gobernar, las sensaciones
del espectador. La presencia y percepcion humana del
contexto espacial se han convertido en materiales de arte.
(Licht, 1969, pag. 8)*

La exposicion contempld la presencia de piezas de gran escala y
pensadas como trabajos de sitio especifico, condiciones que
marcaron no solo el ingreso, sino también la validacién de la
instalacion (arte) por parte de la institucion museal.

Los artistas durante los setenta mantenian su desconfianza frente
a los lazos existentes entre museo y las esferas de poder.
Diversos fueron los artistas que abordaron la “critica
institucional” como estrategia para develar estos vinculos. Ese

fue el caso de Hans Hacke y su instalacion MoMA Poll (1970)%,

41 La traduccion es mia: In effect, one now enters the interior space of the work of art- an area
formerly experienced only visually from without, approached, but not encroached upon - and is
presented with a set of conditions rather than a finite object. Working within the almost
unlimited potential of these enlarged, more spatially complex circumstances, the artist is now
free to influence and determine, even govern, the sensations of the viewer. The human presence
and perception of the spatial context have become materials of art.

42 La instalacion form¢ parte de la exposicion colectiva Information, una de las primeras
muestras de arte conceptual comisariada por Kynaston McShine y en la que participaron: Joseph
Kosuth, Mel Brochner, On Kawara, Hanne Darboven, Dan Grasham y Bruce Nauman, entre
otros.
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pieza exhibida en el Museum of Modern Art de Nueva York. La
obra invito a los visitantes a dar su opinion sobre la pregunta:
“El hecho de que el gobernador Nelson Rockefeller no haya
denunciado la politica hacia Indochina del presidente Nixon,
¢seria una razén para que no votara por él en noviembre?.” Los
visitantes votaban a través de papeletas diferenciadas, las que al
finalizar el dia eran contabilizadas y se ingresaban los resultados
en cuadros informativos dispuestos en la sala (figura 2.13).
Rockefeller era en ese momento miembro de la junta del
MoMA, situacion que Hacke contempl6 poniendo en jaque a la
institucion y sus vinculos ideol6gicos con el poder.

Otro hecho relevante ocurrido durante la década de los sesenta
fue el rol asumido por la Kunsthalle 4 Estos espacios se
transformaron en un lugar de experimentacion que potencio la
visibilidad de los movimientos de posvanguardia del periodo.
Los amplios y bien iluminados espacios permitieron a los
artistas desarrollar propuestas mas arriegadas que dificilmente
hubieran sido llevadas a cabo por los museos tradicionales
europeos. En igual sentido, debemos destacar la posibilidad que
brindé la Kunsthalle de financiar la realizacion de obras
especificas para sus espacios. Ese fue el caso de una de las
primeras obras monumentales realizadas por Christo y Jeanne
Claude: Wrapped Kunsthalle (1967-1968)**. La obra consisti6
en envolver el edificio que alberga la Kunsthalle de Berna,

43 Kunsthalle (Sala de artes) es una institucion cultural surgida en Europa central a mediados del
siglo XIX cuyo objetivo fue difundir la produccién artistica a un publico méas amplio. A
diferencia de los museos estos espacios no contaban con una coleccion propia, situacion que
orientd su accionar principalmente a la exhibicion de exposiciones temporales. Entre las
Kunsthalle més conocidas se encuentran las de las ciudades de Hamburgo (1850), Disseldorf
(1881), Darmstadt (1889), Berna (1918), Bielefeld (1968) y Viena (1992), entre otras.

“ La intervencion de Christo y Jeanne-Claude formd parte de la exposicion colectiva 12
Environments, muestra organizada por el director del espacio Harald Szeemann y que tuvo como
objetivo celebrar los 50 afios de la Kunsthalle Bern.
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Hans Hacke (n.1936)

MoMA Poll

2019 (1970).

Instalacion, urnas de plexiglés, contador, papeletas y
panel con informacién, dimensiones variables;

The New Museum, Nueva York, Estados Unidos.

Fuente imagen:
https://www.nytimes.com/2019/10/31/arts/design/han
s-haacke-review-new-museum.html
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mediante polietileno reforzado y cuerdas de nylon. La
arquitectura modernista del edificio se oculta tras un velo que la
transforma en un espectro que aflora en medio de la ciudad
(figura 2. 14).

En esta misma institucion y bajo la curatoria de su director
Harald Szeemann se realiz6 la exposcion colectiva When
Attitudes Become Form (1969) . En el marco de esta
exposicion Szeemann reunié un grupo de obras de artistas
europeos y norteamericanos que representaban la generacién de

relevo del Pop art y el minimalismo.

[...] se propuso presentar las distintas practicas basadas
en la primacia del proceso y de las actitudes, entendiendo
por “actitud” un tipo de trabajo realizado tanto en formas
materiales como inmateriales. En general, sin embargo,
no dio prioridad a los objetos concebidos para el
consumo de mercado, sino a las acciones o actos
generados por las actitudes. (Guasch A. M., 2009, péag.
174).

Los trabajos presentados asumen el museo como un espacio de
exploracion donde las obras fueron entendidas no como
mercancia transable y coleccionable y sino como una actitud que
deviene en formas constituidas en situaciones, procesos Yy
conceptos.

Dentro de las obras presentadas en la exposicion destacamos
Splash Piece (1969), una pieza en el cual Serra vierte plomo
fundido a lo largo del angulo existente entre el muro y el suelo.

Esta obra deja en evidencia tanto el material como la accion, una

“5 La exposicion se realizo primeramente en Suiza en el Kunsthalle Bern entre el 22 de marzo y
el 23 de abril; luego en Alemania en el Museum Haus Lange Krefeld entre el 9 de mayo y el 15
de junio y finalmente en Londres en el Institute of Contemporary Arts, ICA, entre el 28 de
agosto y el 27 de septiembre. En la exhibicion participaron 69 artistas procedentes de Estados
Unidos, Italia, Alemania, Holanda, Francia y Reino Unido.
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Christo (n.1935) and Jeanne-Claude (1935-2009)
Wrapped Kunsthalle

1967-1968.

Intervencion, polietileno reforzado y nylon,
dimensiones variables;

Kunsthalle Bern, Berna, Suiza.

Fuente imagenes:
https://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p=w
rapped-kunsthalle



accion que nos recuerda inevitablemente el Action Painting de
Pollock. Por otra parte, el emplazamiento de esta pieza da cuenta
de un sentido de pertenencia que marca el interés de Richard
Serra por crear obras vinculadas al lugar, desde una mirada
formalista (figura 2.15).

A partir de los casos sefialados se gener6 un nuevo fenémeno a
mediados de la década de los setenta sustentado en el vinculo
entre cultura de masas y democratizacion del espacio museal. Al
respecto, Andreas Huyssen sefiala: «El papel del museo como
lugar de conservacion elitista, bastion de la tradicion y de la alta
cultura, dio paso al museo como medio de masas, como marco
de la mise-en-scéne espectacular y la exuberancia operatica.»
(2002, pag. 42). Este escenario estuvo unido a la construccion de
nuevos espacios que borraron la imagen del museo
decimononico donde habitan las musas dando origen a un
espacio hibrido que acoge a las masas que mueve el turismo
cultural. Ejemplos de este fendmeno fueron el Centre Georges
Pompidou (1977), Museo Guggenheim de Bilbao (1997) y el
Museo Nacional Britanico de Arte Moderno, Tate Modern
(2000), museos que aunaron arte, consumo y globalidad. En
correspondencia a este escenario, la instalacion (arte) asumié un
nuevo protagonismo, producto de su institucionalizacion, que
dio visibilidad al museo diversificando su programacion.
Grandes instalaciones se apoderaron de estos lugares generando
un atractivo para los noveles visitantes, avidos de vivir nuevas
experiencias. Digno de destacar bajo esta ldgica fue la
monumental instalacion The weather project (2003) de Olafur
Eliasson presentada en la Tate Modern (figura 2.16).

Otro hecho importante de constar fue la creacion en 1990 del
Museum of Installation MOI en Londres (1990-2005), espacio
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Richard Serra (n.1938)

Splash Piece,

1969.

Plata fundida, dimensiones variables;
Kunsthalle Bern, Berna, Suiza.

Fuente imagenes:
https://78 media.tumblr.com/
https://www.diaart.org/

2.16

Olafur Elisasson (n.1967)

The weather project

2003.

Instalaci6n, luces monofrecuencia, lémina de
proyeccion, maquinas de neblina, lamina de espejo,
aluminio y andamio, 26,7 x 22,3 x 155,4 mts.;

Tate Modern, Londres, R