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Resum

La recerca se centra en lestudi dels vincles existents entre I'educacié no formal
i la formal a través de la descripci6 i Ianalisi de les activitats d'educaci6 visual i
plastica que es van portar a terme, des de I'any 1987 fins al 2006, al Laboratori
de les Arts (LdlA) de la Fundacié la Caixa”. Aquest programa va tenir la seu al
Centre Cultural Palau Macaya, fins que 'any 2002 es va traslladar al nou Centre
Cultural i Social CaixaForum de Barcelona. Durant dinou anys, el programa va
conservar el nom original, i el 2006, coincidint amb un canvi en els criteris de
gestié de l'entitat, va perdre la denominaci6 de LdlA, lequip es va disgregar i el
projecte va quedar integrat dins les activitats educatives dels diferents centres

CaixaForum del territori espanyol.

Lobjectiu principal de la investigaci6 consisteix a descriure i analitzar el progra-
ma que, dins 'ambit de les arts visuals i plastiques i des de Barcelona, el LdIA va
oferir a les escoles, per determinar el seu abast en I'educacié no formal i la formal.
Lanalisi es concreta en la classificacié de documentacié relativa a la pedagogia i
la gesti6 del programa; la identificacié d’activitats adregades a contextos escolars,
i la definici6 dels trets que van caracteritzar el LdIA. Utilitzem una metodologia
qualitativa, fonamentada en estratégies, técniques i instruments de recollida de
dades, per revisar i analitzar la informacid, com ara diferents tipus de documents
i el testimoni aportat de la seva experiencia per persones de lequip del LdlA,

educadors, col-laboradors i docents.

El LdIA va contribuir a introduir noves maneres d’afrontar la interpretacié de
les obres d’art entre el professorat i els grups d'escolars que hi van participar. Va
ser un programa d’educacié artistica no formal considerat pioner a 'Estat espa-
nyol, ja que va aconseguir generar nombroses activitats utilitzant procediments
habituals en I'art contemporani, com ara 'experimentacid, la participacié activa,
el desenvolupament de l'esperit critic i I'ts de multiples recursos. A través d’ac-
tivitats fonamentades en propostes creatives, simplementava un plantejament

transversal dels coneixements.

No ha estat objectiu d’aquesta investigacié fer un estudi sistematitzat que perme-
ti mesurar la dimensi6 de la influéncia que va tenir el programa del LdlA en la
introduccié de canvis en les situacions d’ensenyament-aprenentatge a les escoles.
No obstant aixo, tenim evidencies de la implementaci6 de diverses propostes
seves en centres escolars. Sense poder aportar xifres exactes sobre el tema, els do-
cuments d’estadistica consultats ens indiquen que diversos centenars de docents

i milers d’escolars es van impregnar de la metodologia que saplicava al LdIA.

Paraules clau: Laboratori de les Arts, educacié artistica, educacié visual i plasti-

ca, educacid formal i educacié no formal

Abstract

The research focuses on the study of the existent links between non-formal and
formal education through the description and analysis of the visual arts educati-
onal activities that were carried out, from 1987 to 2006, at the Arts Laboratory
(in Catalan “Laboratori de les Arts”, hereafter “LdlA”) of ’la Caixa” Foundation.
This programme had its headquarters at the Palau Macaya Cultural Centre until
2002, when it moved to the new Barcelona CaixaForum Cultural and Social
Centre. During nineteen years, the programme retained its original name, and
in 2006, coinciding with a change in the management criteria of the entity, the
name LdIA was lost, the team disbanded and the project was integrated into

various existing educational activities at the CaixaForum centres around Spain.

The main objective of the research is to describe and analyse the programme
that, from Barcelona, LdIA offered to schools within the field of visual arts in
order to determine its impact on non-formal and formal education. The analysis
is based on the classification of the documentation related to programme’s pe-
dagogy and management; the identification of activities designed for its use in
a school context; and the definition of the main features that characterised the
LdlA. A qualitative methodology is used, founded on strategies, techniques and
data collection tools to review and analyse information with various types of
documentation and direct experience testimonials from members of the LdlA

team, educators, collaborators and teachers.

LdIA contributed to the introduction of new ways of approaching the interpre-
tation of artworks among the teachers and student groups who participated in
the programme. It was considered a pioneer non-formal art education program-
me in Spain, since it succeeded in generating numerous activities through the
application of usual procedures in contemporary art, such as experimentation,
active participation, development of critical thinking and multiple resources.
Through activities based on creative proposal a cross-curricular approach was

implemented.

It is not the aim of the present research to undertake a systematic study that
would allow measuring the scope of the influence that the LdlA programme had
in introducing changes in teaching-learning contexts in schools. Nevertheless,
there is evidence of the implementation of several of their proposals in schools
centres. Even though it does not provide exact figures on the subject, the statis-
tical documents consulted indicate that several hundred teachers and thousands

of students were imbued with the methodology that Ld]A applied.

Key words: Arts Laboratory, art education, visual education, formal and

non-formal education
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Per facilitar una lectura adequada del document que
presentem, considerem convenient explicar les deci-

sions que hem pres a 'hora de redactar el text.

Hem adoptat la Guia per elaborar citacions bibliogra-

fiques en format APA, 2a ed., basada en la sisena edi-
ci6 del Publication Manual of the American Psycho-
logical Association, compilada i adaptada per Ramon
Benito (2016), de la Biblioteca de la Universitat de
Vic — Universitat Central de Catalunya.

Destaquem que, per a la presentacié de l'estudi, hem
seguit les orientacions de la Guia destil de les tesis
doctorals, facilitada per la Facultat d’Educacié de la
Universitat de Barcelona (2018). Pel fet que es trac-
ta d'una recerca emmarcada dins l'ambit de l'educa-
cié artistica, hem tingut cura de lliurar el document
amb un disseny pensat per adequar-se a l'objecte
d’estudi. En aquest sentit, hem pres diferents decisi-
ons, conjuntament amb l'artista visual Jordi Lafon i
el dissenyador grafic Jordi Salvans, per aconseguir la
forma més adient a la presentacié de lestudi. Entre
altres aspectes que el lector hi pot observar, es mos-
tra el text a doble columna per facilitar-ne la lectu-
ra. A través d'una seleccié d’imatges que van formar
part del LdlA, hem volgut ajudar a contextualitzar
adequadament aspectes referenciats en el treball, i
aconseguir recrear 'atmosfera visual present durant
els anys en que es va desenvolupar el programa. Més
enlla de laplicacié de criteris estetics, presentem el
document amb la voluntat d’integrar adequadament
la forma amb els continguts.

Norma, estil i terminologia aplicats al text

Volem deixar constancia que el programa del Labo-
ratori de les Arts, que trobarem al llarg de la recerca
abreujat amb les sigles LdlA, es va portar a terme
amb un predomini de persones del genere fement i
algunes del génere masculi. Per no excloure cap ca-
tegoria, per facilitar la lectura del text i per no caure
en reiteracions, hem decidit utilitzar el masculi amb
valor generic i no fer explicit el génere amb formes
dobles senceres o abreujades (repeticié de noms i ad-
jectius en tots dos geéneres gramaticals). Sempre que
ens ha estat possible, hem utilitzat noms genérics,
collectius o abstractes, i quan hem fet referencia
explicita a les dones hem utilitzat el génere femeni.

Tenint en compte que el doble valor del génere mas-

culi, especific (referent als homes) i genéric (referent

als homes i les dones), ha propiciat conseqii¢ncies
discriminatories per a les dones al llarg de la historia,
hem volgut clarificar les nostres intencions a I'hora
de fer us del llenguatge (Marcal, Kelso i Nogués,
2011).

Pel que fa al terreny normatiu i estilistic de la llengua
catalana, hem seguit el criteri establert per la filologa
Anna Baldira. Volem expressar que, per a les citaci-
ons literals o textuals, seguint el consell de I'esmen-
tada revisora, hem considerat convenient indicar
la referéncia d'on s’ha extret el text entre parentesis
després del punt final de la citacié literal, ja que aixi
aquesta queda del tot respectada i limitada, i no ad-

met confusio.




Didlegs dart entre leducacid no formal i la formal: El
cas del Laboratori de les Arts de la Fundacid "la Cai-
xa” és una investigacié que descriu la interacci6 que
es va produir, de 'any 1987 al 2006, entre les nom-
broses activitats generades per un programa dedu-
caci6 artistica no formal i els docents i els grups
d’escolars de totes les etapes educatives que hi van
participar. Hem elaborat la recerca basant-nos en
la premissa que el vincle que es va generar des d'un
programa d'educaci6 no formal va reforgar, comple-
mentar i aportar innovacions significatives a l'edu-
cacié formal. En aquest treball, hem pres com a cas
destudi el Laboratori de les Arts (LdlA). Hem in-
vestigat, descrit i analitzat el programa i les diverses
tipologies d’activitats deducacié visual i plastica que
va adregar a les institucions escolars, per extreure’n
els trets que l'identificaven i, aixi, poder determinar
la significaci6 que va tenir en els ambits de 'educacié
no formal i la formal.

Seguint lestructura plantejada a I'index, hem co-
mengat el document explicitant algunes de les consi-
deracions normatives, estilistiques i terminologiques
que hem aplicat al text, per passar a centrar el tema
d’estudi i poder-lo presentar en aquesta introduccié.
Tot seguit, descrivim el proposit dels diferents capi-

tols que configuren la investigacid.

El capitol 1, «Estructura de la recercax, defineix el

procés adoptat per bastir la recerca. Inicialment, al

primer apartat justifiquem quin ha estat Iinteres i

també la motivacié que ens ha portat a la realitza-
ci6 de lestudi. Exposem la trajectoria professional
de la doctoranda per posar de manifest que la seva
experiéncia com a membre de l'equip del LdlA, des
de l'any 1987 fins al 1991, va ser determinant en la
seva orientaci6 futura, sempre vinculada a diverses
experi¢ncies d'educacié artistica formal i no formal.
Al segon apartat expliquem de quina manera hem
dissenyat l'estudi, assenyalant les delimitacions, mar-
cant-nos uns objectius a seguir i fent-nos unes pre-
guntes que es podran respondre al llarg de la recerca.
Expliquem el procés seguit per desestimar el projec-
te de tesi plantejat inicialment i delimitar adequada-

ment el tema destudi d'aquesta recerca, que, tal com

Introduccié

hem esmentat a l'inici de la introduccié, se centra en
la descripcid i analisi de les activitats d’arts visuals i
plastiques que des del LdlA es portaven a terme a la
ciutat de Barcelona com a oferta per a grups d’esco-
lars i docents. Hem definit la investigacié a partir de
la redaccié d’'un objectiu general, que es concreta en
tres d'especifics centrats en el marc epistemologic i
pedagogic de la recerca. El capitol acaba amb la for-
mulacié de vuit qiiestions, directament relacionades
amb els tres objectius especifics, que busquen respos-
ta a partir de totes les dades obtingudes.

Dediquem el capitol 2, «Marc metodologic>, al
desenvolupament del procediment adoptat per por-
tar a terme aquesta investigacié educativa. Tenint en
compte les seves caracteristiques, al primer apartat
argumentem el seu enfocament dins el paradigma
de la investigaci6 qualitativa, des d'una perspectiva
descriptiva i sense la intencié prévia de considerar
una hipotesi inicial. Per la implicacié personal en
el cas destudi, ens situem en una perspectiva feno-
menologica. Fem la formulacié de l'objecte d'estudi
proposant-nos justificar la validesa pedagogica en les
arts del programa del Ld]A. Aixi mateix, exposem el
nostre punt de vista amb relacié als factors implicits
en el problema d'investigaci6 exposat. Descrivim les
limitacions trobades per portar a terme la recerca,
i apuntem els diferents aspectes que les han deter-
minat, entre els quals es troba el temps necessari per
organitzar i categoritzar la nombrosa documentacié
lliurada per PArxiu Historic de la Fundacié Bancaria
”la Caixa”. També apuntem la dificultat que hem tin-
gut per aconseguir trobar algunes dades. Dins el ma-
teix apartat, hem considerat pertinent fer explicites
les restriccions que hem anat detectant als capitols 3,
4,5,617. Dediquem el darrer apartat del capitol a
descriure els diversos instruments de recollida de da-
des utilitzats a partir d’algunes estrategies d’investi-
gacid, com ara la cerca i la tria de publicacions vincu-
lades a l'objecte d'estudsi, la convocatoria d’una sessio
de discussié de grup amb persones que van formar
part de l'equip del LdlA, la realitzacié dentrevistes a
membres de l'equip i a alguns docents, i l'elaboracié

de dos qiiestionaris, un d’ells adrecat a diverses per-
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sones de lequip del LdlA, i laltre, dirigit a alguns

dels docents que es van implicar en el programa.

Al capitol 3, «Marc teoric. Interaccions entre I'edu-
caci6 formal i la no formal», desenvolupem un en-
torn de referéncia amb autors i continguts per con-
siderar algunes de les interrelacions que es donen
entre l'educacié formal i la no formal. Seguint I'ob-
jectiu general de la investigacid, hem estimat conve-
nient dedicar el primer apartat a fer un recorregut
per la terminologia i a assenyalar les interaccions
que hi pot haver entre ambdés ambits educatius. Per
fer-ho, ens hem basat en les aportacions del pedagog
Jaume Trilla i, tamb¢, en les que va fer aquest mateix
professor, juntament amb el pedagog Josep M. Puig,
a la revista Papers de I'Area Educativa de la Funda-
cié 7la Caixa”. A lexposicié de la concepci6 peda-
gogica, destaquem altres autors de referéncia, com
ara Jorge Camors, Antonio J. Colom, M.* del Mar
Herrera, Escolastica Macias, M.? Inmaculada Pastor
i Joaquim Prats. Hem dedicat el segon apartat a fer
un recorregut per referents d’actualitat que ressalten
l'enriquidora col-laboracié6 entre institucions d’edu-
cacio artistica i les escoles. Saporten estudis de di-
versos autors i, també, exemples concrets d’experien-
cies d’actualitat que integren 'educaci artistica no
formal en la formal. D’aquesta manera, hem volgut
deixar constancia d’'una tendencia que el LdIA va
comengar a implementar a I'Estat espanyol fa tren-
ta-dos anys i que, probablement, va deixar empremta
en moltes de les referencies exposades, de proximitat
territorial. Pel que fa a l'establiment de vincles entre
contextos d’art formals i no formals a Catalunya, i
tamb¢ al territori espanyol, aportem informaci6 de
diversos autors, entre els quals trobem Marfa Acaso
i Clara Megias, Pep Alsina i Andrea Girdldez, Eula-
lia Bosch, Silvia Burset, Roser Calaf i Olaia Fontal,
Luis Camnitzer, Gemma Carbé, Fernando Hernan-
dez, Ricard Huerta, Roser Joanola i Anna Fabregas,
Margarida Llevadot, Albert Macaya, Carolina Mar-
tin, Nuria Obiols, Ramon Parramon, José Manuel
Tourindn, Lluis Vallvé i Judit Vidiella. També hem
volgut fer referéncia a alguns dels autors de I'ambit
de l'educacié artistica que han deixat petjada inter-

nacionalment. En aquest sentit, esmentem aporta-

cions de Rudolf Arnheim, Arthur D. Efland, Elliot
W. Eisner, Célestin Freinet, Hans-Georg Gadamer,
Howard Gardner, Viktor Lowenfeld, Loris Mala-
guzzi, Alain Kerlan, Herbert Read i Lev Vigotski. En
aquest capitol citem la investigacié Trans-Art-Labo-
vatori. Interaccions entre practica artistica i ambit
educatiu, 2009-2011, les publicacions Mecanismes
de porositat: interseccions entre Art, educacid i terri-
tori i Més enlla del binomi cultura i educacid: aproxi-
macions des de [ambit local, i la recent recerca Estudi
de loferta educativa no formal en limbit artistic a
Catalunya. Finalment, ressaltem dues experiéncies
artistiques en les quals ha col-laborat la doctoranda i
que sobresurten per lestret vincle que mantenen en-

tre l'educacié no formal i la formal.

Presentem el programa del LdlA al capitol 4, «Des-
cripcid i analisi de lobjecte d’estudi: el programa del
Laboratori de les Arts>, i ho fem exposant, indagant
i considerant els trets que el van definir i caracterit-
zar. Hi incloem diversos antecedents i referents d’ex-
periéncies i de persones vinculades al LdIA. Es tracta
del capitol més extens, ja que a quatre apartats dife-
rents hem volgut fer una panoramica exhaustiva de
l'objecte destudi, per poder emmarcar globalment el
programa del LdIA. El recorregut per la descoberta
del LdlA s'introdueix a través d'un marc de referéncia
que inclou algunes actuacions anteriors que conside-
rem que el van propiciar. Contextualitzem diverses
experiéncies deducacié no formal a Barcelona, com
ara la consolidacié del GAIP (Grup d’Art i Pedago-
gia), que va comengar a desenvolupar accions edu-
catives al Museu d’Art de Catalunya, l'organitzaci6
de les Primeres Jornades Estatals de Departaments
d’Educacié i Accié Cultural, l'exposicié «Lescola va
al museu», els DEAC (Departaments d’Educacié
i Accié Cultural) o l'experiencia de I'Escola Taller
L’Arc. A continuacio, aportem informacié sobre al-
guns dels models francesos que van influir més en la
creacio del LdlA, com ara I'Atelier des Enfants del
Centre Georges Pompidou de Paris i el Servei Edu-
catiu del CAPC-Museé d’Art Contemporain de
Bordeus. Destaquem la notable aportacié pedagogi-
ca del programa «”la Caixa” a les escoles» de 'Obra

Infantil de la Caixa de Pensions, i deixem constancia

de les primeres propostes d'educacié artistica que es
van fer al Centre Cultural de la Fundacié "la Caixa”
al Palau Macaya. Al segon apartat definim el que va
ser el LdIA, considerant-lo un programa en un cons-
tant procés de construccié i, també, tenint en comp-
te la importancia de disposar d’un espai dissenyat
exclusivament per fer-hi activitats d'educacio artisti-
ca. Després, desenvolupem el tipus d’accié educativa
que s’hi portava a terme, i que complcmcntava ien-
riquia l'educacié dels grups d’escolars que hi partici-
paven. Ho fem separant les activitats educatives en
funcié de la seva vinculacié o no ala programacié del
Servei d’Exposicions del Centre Cultural Palau Ma-
caya i de CaixaForum Barcelona, per posar en relleu
de quina manera des d'un programa deducacié no
formal s'incidia en l'educacié formal. Al tercer apar-
tat aportem informacié sobre el funcionament d’un
equip multidisciplinari, i expliquem com sestablien
les relacions entre equip permanent, els educadors,
els col-laboradors, els docents i els escolars. Per aca-
bar el capitol, al quart apartat ens ha semblat conve-
nient analitzar els diferents recursos que es van fer
servir per transmetre adequadament els continguts.
Entre molts d’altres, destaquem l'experimentacié, el
dialeg, l'escolta, la reflexié, el joc i I'ts de recursos i
objectes molt diversos. El programa volia plantejar
experiéncies per incidir en el marc de I'educacié for-
mal transversalment, i aconseguir aixi que els recur-
sos del LdIA s'incorporessin a les aules. Exposem el
cas de 'aportacié d'una maleta pedagogica que, des
del LdIA, entrava a les escoles, aixi com la creacid
d’'un contenidor portatil ple dobjectes, el «carro»,
que permetia desenvolupar interessants propostes
amb els grups d'escolars dins les sales d'exposicions.
Mitjangant un procés de reflexid i revisio, es van in-
troduir noves propostes que es difonien als centres

escolars a través de diferents mitjans.

Amb els capitols 5, 6 i 7, hem volgut establir una
classificacié que ens fos ttil per posar de manifest
les diferents maneres en que el LdlA va establir vin-
cles, com a institucié d’educacié artistica no formal,
amb les escoles o institucions de 'educacié formal.
Després d’haver consultat diversos documents i par-

tint d’'una acurada reflexid, vam decidir transmetre
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la manera com el LdIA ho va aconseguir a partir de
la definicié de tres categories atribuides a cadascun
dels capitols esmentats: les activitats que implica-
ven el trasllat dels grups d’escolars al LdIA («5. De
lescola al Laboratori de les Arts»), les propostes
adrecades als docents («6. Formacié dels docents
al Laboratori de les Arts») i les eines que el LdIA
oferia per desenvolupar dins les aules («7. Recursos
del Laboratori de les Arts entren dins les aules> ).
Aquesta classificacié inclou activitats que, per les se-
ves caracteristiques, poden correspondre a qualsevol
dels tres capitols. En aquest sentit, hem analitzat les
parts analogues de cada proposta dins les diferents
categories que li podrien correspondre. Aixi, una
mateixa proposta es pot desenvolupar en capitols di-
ferents, tot i que a cadascun dells Saporten aspectes
diversos. Per unificar l'estructura d’aquests capitols,
els hem dividit en dos apartats, cadascun dels quals

inclou diversos subapartats.

Dediquem, doncs, el capitol 5, «De lescola al La-
boratori de les Arts», a desenvolupar la tipologia
d’activitats que comportaven el desplacament dels
grups descolars al LdIA. Per comengar, esmentem
les propostes educatives directament relacionades
amb la programacié d’exposicions del Centre Cultu-
ral Palau Macaya, la Sala Catalunya i els centres Cai-
xaForum de Barcelona. Descrivim les diferents cate-
gories i les analitzem aportant-ne alguns exemples:
«Visites comentades», «Visites comentades + ta-
llers», «Visites-taller» o «Visites dinamitzades>,
«Visites lliures» i «Lart per aprendre. Visita + dos-
sier» o «Visita dinamitzada + dossier educatiu». A
continuacié exposem uns quadres d’elaboracié pro-
pia que presenten les activitats educatives associades
ales exposicions per cursos escolars, amb les dates, el
nombre d’escolars participants i els aspectes destaca-
bles de cada una. El segon apartat del capitol tracta
sobre les activitats educatives per a grups descolars
que es feien independentment de la programacié
d’exposicions. En el desplegament d’aquestes pro-
postes, descrivim i analitzem les tipologies segiients:
«Articles i artefactes», «Dialegs amb lartista» o
«Dialegs», «Tallers de fotografia», «Tallers d’art

contemporani» i «Visites a l'edifici CaixaForum».
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De la mateixa manera que al primer apartat, expo-
sem una relacié de les activitats no vinculades a les
exposicions dins uns quadres delaboracié propia.
Tal com s’ha explicat abans, aquests quadres apor-
ten les dates, el nombre d'escolars participants i els

aspectes més rellevants de cadascuna de les activitats.

Al capitol 6, «Formacié dels docents al Laboratori
de les Arts>», hem volgut explicar i analitzar de qui-
na manera els docents van rebre els aprenentatges
del LdIA. El primer apartat fa referéncia als diferents
mitjans que, des del programa, sutilitzaven per co-
municar-se amb el professorat, mentre que el segon
apartat es dedica a definir i analitzar les diferents
tipologies d’activitats que es van arribar a fer per po-
der incidir en la formacié del col-lectiu. Dins aquest
recorregut, descrivim i analitzem els recursos infor-
matius utilitzats, com ara trucades telefoniques, car-
tes, la revista Papers i, sobretot, els diferents progra-
mes de difusi6 i les presentacions per a docents, amb
informacié especifica per a les activitats de cada curs
escolar. Considerem que van ser destacables els vin-
cles que, des de I'equip del LdlA, es van establir amb
el professorat que assistia a les activitats, i detallem
algunes dades que aixi ho corroboren. També van
ser significatives les connexions que molts dels do-
cents van crear amb el LdIA, i per aixd aportem les
impressions d’alguns d'ells. Probablement, la difusié
del programa en diferents mitjans de comunicaci6
va servir tamb¢é per donar a congixer les propostes
que es feien al LdlA, i va animar diversos professors
a participar-hi. Deixem constancia de les actuacions
del LdlA a partir del buidatge de diversos articles
apareguts en mitjans de comunicaci6, amb l'elabo-
racié d’uns quadres que presenten diverses dades de
cada mitja i un breu resum del contingut de article.
A continuacié, exposem les diferents formacions
adrecades als professorat que des del LdlA es van
oferir per fomentar la millora de l'educacié artisti-
ca. Ho fem descrivint, analitzant i aportant exem-
ples de cursos, seminaris, jornades i publicacions
didactiques, i mostrant la difusié que lequip va fer
de l'experiencia amb la seva participacié en cursos,

jornades i seminaris externs a la institucid.
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El capitol 7, «Recursos del Laboratori de les Arts
entren dins les aules», posa en evidencia els materi-
als que el LdIA va generar perque entressin dins les
aules dels centres escolars i perque, a partir d’uns re-
cursos elaborats, els docents i els escolars els pogues-
sin utilitzar conjuntament a escola. Dins d’aquesta
categoria, hem distingit les propostes pensades per
ser portades autonomament a lescola de les que
preveien la collaboracié entre el LdlA i els centres
escolars. Al primer apartat tractem sobre les acti-
vitats que arribaven als centres escolars, de manera
que els grups d’alumnes no shavien de desplagar.
Destaquem la maleta pedagogica «Visca el color!»
que, a través d’'un bagul metallic, una guia d'as i di-
ferents recursos, propiciava un tractament autdbnom
del color des de diferents punts de vista. Ressaltem
la funcié de diversos dossiers educatius que conte-
nien informacid i propostes per poder fer-les a I'aula,
abans o després de la visita a les exposicions, i que
tamb¢ incloien la possibilitat de portar a terme ac-
tivitats a l'escola sense visitar Iexposici6 de partida.
Aportem informacié sobre la introduccié i el desen-
volupament del programa «mira!> ales escoles, una
proposta derivada del Visual Thinking Curriculum
i que, a través de l'art, pretenia introduir canvis sig-
nificatius en l'educacié formal. També hem con-
siderat adient dedicar una seccié a deixar constan-
cia d’algunes adaptacions de la proposta en ambits
formals i no formals. Al segon apartat presentem i
analitzem projectes de participacié més complexa
entre el LdlA i les institucions escolars que suposa-
ven la construcci6 d'equips formats per persones del
LdlA, professors i alumnes adolescents, com ara el
projecte «Districte 3 i el taller de fotografia «Mi-
rades creuades». Algunes parts d’aquestes activitats
es feien al LdlA, i d’altres es portaven a terme dins
dels mateixos centres escolars. Ens ha semblat conve-
nient acabar aquest tltim capitol amb un subapartat
adrecat a la integracié de recursos entre I'educaci6
artistica no formal i la formal, i ho hem fet a partir
de l'exposicié dels punts de vista d’algunes de les per-

sones que van formar part de l'equip del LdIA.

Lestudi que presentem acaba amb l'apartat «Resul-

tats, discussié i conclusions», un recull que descriu,

recopila, aporta, analitza i interpreta la informaci6
global procedent dels diferents capitols. Exposem
els resultats a través de la informacié obtinguda de
la part empirica de la investigacié; desenvolupem la
discussié amb la revisié de les aportacions fetes en
el marc teoric, i establim les conclusions donant res-
posta a lobjectiu principal, als objectius especifics
que se’n deriven i, per descomptat, proporcionant
resultats a les preguntes de recerca que ens propo-
sem contestar. Acabem exposant els limits de Iestudi

i proposant linies futures d’investigacio.

A les «Referencies bibliografiques» especifiquem
totes les fonts documentals i bibliografiques que han
aparegut dins el cos de la tesi. Hi trobarem publi-
cacions i documents diversos, aixi com un nombre
significatiu de materials editats per 'Obra Social
”la Caixa” o Fundaci6 "la Caixa’, que sovint ens hem
vist obligats a identificar amb l'afegit d'una lletra per
marcar-ne lordre i distingir-los, ja que molts coinci-
deixen amb la mateixa referencia d’autor corporatiu
i any de publicacié. D’aquesta manera oferim una

identificacié univoca de cada referéncia dins el text.

A I'«Index de figures», hi trobem la relaci6 de les
imatges que apareixen als capitols «4. Descripcié i
analisi de l'objecte d'estudi: el programa del Labora-
tori de les Arts», «5. De I'escola al Laboratori de les
Arts», «6. Formacié dels docents al Laboratori de
les Arts» i «7. Recursos del Laboratori de les Arts

entren dins les aules>, dedicats tots al LdlA.

Per ajudar a situar rapidament el lector pel que fa
als esdeveniments principals ocorreguts des de 'any
1987 fins al 2006 al LdIA, hem considerat conve-
nient dissenyar un «Fris cronologic» que hem anat
construint al llarg del procés de la investigaci6. El
presentem al final de la publicaci6 i conté les acci-
ons més destacables de cada curs escolar, mostrades
amb diferents colors i que fan referencia als espais, a
lequip, als dissenyadors de les activitats i a les pro-

postes per a docents, grups d’escolars i altres publics.

Finalment, hem inclos dins la publicacié deu «An-

nexos» amb informaci6 addicional. En aquest apar-
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tat trobarem la transcripci6 sencera de la discussié de
grup feta amb tres membres de I'equip del LdIA, aixi
com cinc entrevistes presencials fetesa persones que
van participar en el programa. A continuacio, inclo-
em un qiiestionari amb les respostes de nou persones
que van formar part de l'equip del LdIA, i un segon
qiiestionari amb les respostes de quatre docents que
van participar en les activitats del programa. També
aportem els documents segiients: dades d'estadisti-
ca de grups d'escolars participants en activitats del
LdIA, llistat de les tasques que havien d’assolir els
educadors que feien les activitats, un exemple de car-
tainformativa per al professorat, la primera enquesta
que el LdlA va adrecar als docents, un dels primers
projectes de «Visita comentada + taller> i un exem-

ple de memoria de «Visita comentada + taller>.

Al llarg de les pagines que venen a continuacio, ens
agradaria demostrar que el LdlA va ser un programa
exemplar deducacié no formal que va saber establir
un bon dialegamb l'educacié formal, aportant nom-
brosos recursos, dels quals deixem constancia. Mit-
jangant aquesta investigacié académica, tenim la in-
tenci6 de treure a la llum un model que considerem
que pot servir de referéncia per als investigadors i els
ensenyants que vulguin propiciar una accid transfor-

madora de la societat a través de 'educacié artistica.
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La justificacié de la recerca se centra en destacar la
innovacié que va suposar, a finals dels anys vuitanta
i noranta del segle xx i a principis del segle xx1, la
implementacié a I'’Estat espanyol d’'un programa ex-
perimental de qualitat que volia incidir en la millora
de l'educaci6 en les arts i a través de les arts. Prin-
cipalment, hem centrat la investigacié en I'estudi de
les actuacions d'educacié visual i plastica que des del
Laboratori de les Arts (LdlA) es van adregar als cen-
tres escolars. Per la manca d'estudis académics sobre
el LdlA, considerem que pot ser d’interes 'aporta-
ci6 d’aquesta recerca, tant en ambits d’educacié no
formal com deducacié formal, perque quedi cons-
tancia de I'abast que va tenir el programa i pugui es-
devenir una font documental per professionals del
mon de l'educacié.

La decisié de posar en relleu els vincles entre I'educa-
ci6 artistica no formal i la formal a partir de l'explo-
racié i la descripcié del programa del Laboratori de
les Arts (LdlA), que es va desenvolupar a la Fundacié
"la Caixa” des de I'any 1987 fins al 2006, parteix de
diferents motius. Tractant-se d'un tema que conside-
rem d’interés comu en ambit de I'educacié i no no-
més [artistica, el desenvolupem i el justifiquem am-
pliament al llarg de les pagines d'aquest document,
per aixd en aquest apartat, ens ha semblat convenient
aportar informacié sobre les motivacions personals
que ens han conduit a elaborar aquesta investigacié
i en aquest sentit destaquem dos aspectes principals.
El primer ¢és la implicacié que la doctoranda va tenir
amb el programa del LdlA, formant part de 'equip
de I'any 1987 al 1991 i estant involucrada en dife-
rents projectes que, des de 'ambit de I'educacié visu-
al i plastica, incidien en la formacié de les persones
a través de les arts. Cal dir també que, a posteriori i
fins al'any 2006, la doctoranda va seguir amb interes
el desenvolupament de les activitats del programa.
El segon aspecte fa referencia a la trajectoria profes-

sional de la doctoranda, vinculada permanentment

Estructura de la recerca

LI 4

1.1. La justificacio, I'interes i la motivacio
de la recerca

a ambits d'educacié artistica no formals i formals.
Aquest aspecte ha estat determinant en la decisi6 de
voler deixar constancia de la relacié que considerem

que hi va haver entre el programa i les escoles.

Tenint en compte les motivacions esmentades, l'elec-
ci6 del tema ens va portar a considerar directament
els lligams que s’havien establert entre un programa
d’educacié no formal i les institucions d’educacié
formal, per aconseguir vincles estrets que propicia-
ven el desenvolupament conjunt de noves maneres
dentendre els processos daprenentatge, des d'un
punt de vista integrador. D’aquesta manera va sorgir
el fil conductor que ens acompanyara durant tota la
recerca, i que hem volgut que fos el protagonista ja
des del titol escollit per a la tesi: Didlegs dart entre
leducacid no formal i la formal. El cas del Laboratori
de les Arts de la Fundacid "la Caixa’.

Tal com hem esmentat, en la consideracié de l'as-
pecte que justifica I'interés de la investigacid i tenint
en compte que al capitol 2 («2.1. Lenfocament de
la investigacié» ) sexposa la formulacié de l'objecte
d'estudi i les limitacions de la recerca, remarquem
que desenvolupem el programa del LdIA al llarg de
la tesi, i reservarem les pagines que venen a continu-
acié per explicar les dues motivacions de caire més
personal que hem esmentat, i que ajudaran a em-
marcar adequadament el procés que ens ha portat a
fer una immersié en el tema escollit. A continuacié,

donem pas a la narracié de l'experi¢ncia personal al

LdIA.

1.1.1. Vivencies al LdIA

Com a testimoni vivencial del procés de formacié
del LdIA, l'any 1985 la doctoranda Assumpta Ci-
rera va entrar a treballar en el programa educatiu

«”la Caixa” a les escoles» com a educadora de l'ex-




Capitol 1

posicid itinerant Egipte. La terra, els homes i els déus
per diferents poblacions de Catalunya. Més tard,
va participar en lelaboracié del projecte expositiu
Olympia. Esport i educacié al mén grec (1986-1987),
va ser educadora d’aquesta exposicid a Barcelona, va
dissenyar la guia del professorat d’Egipte. La terra,
els homes i els déus (Obra Social de la Caixa de Pen-
sions, 1987a), i va passar a formar part de lequip
permanent del LdlA el mateix any 1987. El LdIA
es comengava a crear llavors sota la direccié d’'Isabel
Martinez, cap de 'Area Educativa, amb un equip de
collaboradors que ella mateixa havia format. Gloria
Valls, mestra i psicopedagoga, va ser la persona esco-

llida per responsabilitzar-se del programa del LdIA.

Després d’haver cursat els estudis d’Historia de IArt
a la Universitat Autonoma de Barcelona (1983-
1987) en l'especialitat d’art contemporani, i seguint
una formacié centrada en l'eleccié de diferents assig-
natures de disciplines humanistiques (filosofia, his-
toria, psicologia i antropologia), escollides durant la
llicenciatura en Filosofia i Lletres, Divisi6 Geogra-
fia i Historia, Secci6 Art, arribada professional al
LdIA va suposar per a la doctoranda entrar de ple
en una nova i fascinant manera de concebre els apre-
nentatges a través de l'art. Les primeres tasques les va
fer col-laborant en diversos projectes, com ara el curs
«Exercicis de teatre» ' i Iacte de presentacié del 1li-
bre 10 anys de teatre? En el nou programa del LdIA,
Cirera va assumir les funcions de suport a la coordi-
nacié de Gloria Valls, en un periode en qué es va con-
siderar la necessitat d’informar adequadament els
docents sobre els projectes que es portaven a terme.
Calia trencar els topics més arrelats i explicar molt
bé que, a través d’activitats educatives basades, entre
altres components, en l'experimentacid, la partici-
paci6 i el joc, es podien desenvolupar propostes per
fomentar lesperit critic dels infants, els joves i els do-
cents que hi participaven. La implicacié en el projec-
te, juntament amb el desplegament d'estrategies de
difusi6 per part de equip, va ser definitiva per ani-

mar el professorat a participar en el programa amb

els grups deescolars. Resumidament, l'actuacié de la
doctoranda al LdlA es va concretar en el suport a la
coordinacié, la participacié en els dissenys i els con-
tinguts dels projectes, la col-laboracié en la realitzacié
de les activitats, el tracte amb els equips que treballa-
ven a «”la Caixa” a les escoles» i al Centre Cultural
Palau Macaya, el contacte permanent amb els do-

cents, i el desenvolupament i la difusié del programa.

Mitjangant l'experiéncia viscuda directament, po-
dem afirmar amb certesa que el programa del LdIA
aconseguia transmetre els aprenentatges signiﬁcati—
vament. Tal com podrem constatar en els diferents
capitols de la investigaci6, considerem que, als anys
vuitanta i noranta del segle XX, la metodologia ex-
perimental que lequip portava a terme era diferent
en relacié amb altres serveis educatius de centres i
museus d’art de Estat espanyol, i va deixar una for-
ta empremta. La descoberta de la possible aplicaci6
d’'una educacid artistica basada en l'experimentacio,
la interdisciplinarietat i el foment de la creativitat ha
estat determinant en la trajectoria professional de la
doctoranda, com a docent, i també com a educado-
ra de museus i despais artistics. Tot seguit deixem
constancia de les aportacions de la doctoranda en
diferents ambits formals i no formals, a partir dels

aprenentatges aconseguits al Ld]A.

1.1.2. Aplicacié
professional dels

aprenentatges obtinguts al
LdIA

Després de l'experiencia viscuda al LdlA del 1987 al
1991, I'equip que el liderava va demanar a la docto-
randa que sencarregués de assessorament pedago-
gic de la proposta per a grups d'escolars «Viatge al
mén medieval» (gener-marg del 1992), organitzada
conjuntament entre la Fundaci6 "la Caixa” i la Co-

missié del Centenari del Museu Episcopal de Vic. El

1

2

«Exercicis de teatre» va ser un curs adregat als mestres que es va fer durant el curs escolar 1987-1988 al LdIA.
La publicacié 10 anys de teatre «la Caixa” a les escoles» va sex escrita per la pedagoga Maria Pla, amb la col laboraci6 de la periodista Sue Aran.

L’acte de presentacié del llibre es va fer al Centre Cultural Palau Macaya de la Fundacié Caixa de Pensions al juny del 1988.
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projecte es va desenvolupar al Centre Cultural de la
Fundacié "la Caixa” de Vic, dirigit per la cap del cen-
tre, Angela Segura, a partir d'una proposta dels ger-
mans Carme i Gerard Torrents. Levolucié que vam
seguir, prenent com a referéncia el projecte original
dels germans Torrents, ens va portar a dissenyar
una amplia accié educativa per a grups descolars.
El projecte va consistir a proposar un viatge a tra-
vés del temps a partir d'una experiéncia creativa que
implicava els docents i sestructurava en tres blocs:
visita al museu, preparacié alescola i realitzacié d'un
taller de pintura al Centre Cultural de la Fundacié
"la Caixa”. L'activitat, que incloia diferents materi-
als didactics, sadregava a grups descolars de 13 a 18
anys (Fundacié "la Caixa”, 1991c).

De l'any 1992 al 1994, Cirera va assumir la gestié i
la coordinacié de les activitats ' H. Associaci6 per a
les Arts Contemporanies a Vic,” i entre les diferents
tasques festes a l'entitat, dirigida inicialment per Juli
Pérez (professor de 'Escola d’Art de Vic) i posterior-
ment per Ton Granero (director d’Eumografic), va
portar la coordinacié técnica de la QUAM (Quin-
zena d’Art de Montesquiu), adrecada a la formacié
de joves artistes, amb tallers i exposicions. També
any 1993 va col-laborar, a petici6 de la directora del
Cercle Cultural de Ia Fundacié ”la Caixa” de Grano-
llers, Pruden Panadés, en I'assessorament i la realitza-
ci6 del projecte educatiu «Impulsos i expressions>,
vinculat a lexposici6 Pintura espanyola dels anys vui-
tanta de la Col-leccid Fundacid “la Caixa”, un projec-
te elaborat conjuntament amb els professors dedu-
cacié artistica Marta Castelar i Vicens Mascarell,
per a grups descolars 'EGB, BUP, FP i COU? Es
va fer una presentacié d’aquesta activitat als docents,

plantejada com una experiéncia vivencial per ajudar
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a estimular la sensibilitat a través d'exercicis que fo-

mentaven l'observacio, lexperimentacié i la reflexié.

A partir de 'any 1994 i fins al 2001, la doctoranda
va exercir de professora a IEscola Vedruna de Tona
impartint diferents assignatures, inicialment en edu-
caci6 primaria i posteriorment participant en el pla
pilot per a la implementacié de TESO al'escola i com
a docent d'educacié secundaria. El projecte es va de-
senvolupar amb molt d’¢xit, a partir de la constitucié
d’un equip de treball format per professors il-lusionats
i implicats. Lexperi¢ncia personal en la incorporacié
a lescola de diverses assignatures comunes i credits
variables de Ciéncies Socials i d’Educacié Visual i
Plastica va ser molt fructifera. Per a 'exercici de la do-
cencia en assignatures artistiques, Iany 1996, la doc-
toranda va obtenir un Postgrau en Expressié Plastica.
D’altra banda, des de la Direccié de l'escola, Pep Simé
li va encarregar de participar en la creacié d'una aula

destinada a fer-hi assignatures d’expressié artistica.
g p

L'any 2001, Cirera va abandonar la tasca docent
per implicar-se en altres projectes. Durant el curs
2001-2002, i per encarrec de l'empresa Materials
Educatius,® va viatjar per diferents poblacions de
Catalunya i d’Espanya per presentar a la comunitat
educativa les maletes pedagdgiques i les motxilles de
la Fundacié ”la Caixa”. Aquesta tasca va possibilitar
un contacte molt intens amb docents interessats a
aportar nous recursos en Iambit educatiu formal.
Després d’aquesta experiéncia, des de I'any 2002 i
fins al 2011, Cirera, sota el lideratge de Carme Co-
mas (cap de I'Area de Difusié i Accié Cultural) i la
direcci6 de Miquel Tresserras i Josep M? Riba, va ser
responsable del Servei Educatiu del Museu Episco-
pal de Vic (MEV).” Com a funcions d’aquest carrec,

va elaborar el projecte marc, aixi com diverses pro-

3

H. Associacié per a les Arts Contemporanies (2019) es va crear any 1991. Ha organitzat, juntament amb altres entitats patrocinadores, la

UAM (Quinzena d’Art de Montesquiu). Des de ’any 2009, gestiona ACVic Centre d’Arts Contemporanies.
q ¥ g p

Vicens Mascarell és un dels docents que havia participat en les activitats del LdIA amb grups d’escolars i que ha aportat la seva experiencia a

través de les respostes del qiiestionari elaborat per obtenir el testimoni vivencial de diferents docents (vegeu 'annex 4 VM).
> La Llei General d’Educacié del 1970 establia 'ensenyament obligatori fins als 14 anys amb 'EGB, (Educacié General Basica); després es
podia accedir al BUP (Batxillerat Unificat Polivalent) o a la llavors creada FP (Formacié Professional). Abans d’accedir a la universitat, calia

fer el COU (Curs d’Orientacié Universitaria).

Materials Educatius és una empresa que es dedica al disseny i la produccié de materials per a activitats educatives que es desenvolupen en

escoles, museus, tallers de lleure o a través d’Internet: <http://materialeduc.net/>

MEV Museu Episcopal de Vic (2019). Aprendre: <https://www.museuepiscopalvic.com/ca/menu/aprendre>
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postes educatives, el disseny de materials i recursos
didactics, i la programacié de diferents cursos per a
mestres. El 2009, Maite Palomo (gestora ACVic
Centre d’Arts Contemporanies)® va encarregar a la
doctoranda un projecte educatiu amb motiu de l'ex-
posicid Art i joc, vinculada a una jornada organitza-
da per M. Carme Bernal, Maite Pujol i Montserrat
Rierola, professores de I'Area d’Educacié Infantil
de la Facultat d’Educacié de la Universitat de Vic
(ACVic, H. Associaci6 per a les Arts Contempora-
nies i Eumo Editorial, 2009). La proposta, «Juguem
amb art i joc», interrelacionava espai exterior amb
I'interior amb dues activitats: «Juguem?>, per a in-
fants de 6 a 10 anys, i «Jo jugo, tu jugues, ell juga>,
per a totes les edats. Aquesta proposta va permetre
que al Centre ACVic es comencessin a generar
activitats educatives adregades a les escoles i a pu-
blics familiars. Amb aquest objectiu, es va demanar
I'assessorament de Cirera, que, del 2010 al 2017, va
acompanyar les educadores en la realitzacié de di-
versos projectes i va propiciar diferents linies d’actu-

aci6 educativa al centre.

A partir de 'any 2010, loportunitat d'exercir de pro-
fessora de l'assignatura Expressié Plastica i la seva
didactica a Barcelona, juntament amb Montserrat
Rierola, dins del Pla Especial d’Estudis de Mestre
d’Educaci6 Infantil, organitzat per la Universitat de
Vic i 'associacié de mestres Rosa Sensat, sota el lide-
ratge de Maite Pujol i David Altimir, va apropar Ci-
rera a la docéncia universitaria. Des del 2011 i fins a
Pactualitat, exerceix de professora en el Grau de Mes-
tre de l]a UVIC—-Universitat Central de Catalunya,’
impartint diverses assignatures de l'area d'expressio
artistica. La docencia en aquesta entitat la va portar
a cursar l'ensenyament oficial de Master Universitari
d’Educacié Interdisciplinaria de les Arts a la Facultat
d’Educacid de la Universitat de Barcelona, on va ob-
tenir el titol I'any 2015 amb el treball final de master
La influéncia de lespai en els aprenentatges: Estudi
de les aules d’Educacid Visual i Plastica en el Grau de
Mestre d’Educacid Infantil de les facultats d’Educacié
de la provincia de Barcelona (Cirera, 2015), tutorit-

zat per la doctora Silvia Burset. Els aprenentatges
obtinguts en el master van fer possible la remodela-
cié de l'aula d’Educacié Visual i Plastica B003 de la
UVIC, i tamb¢ la realitzacié d’aquesta investigacio.
Posteriorment, també va participar en lestudi Des-
pertem mirades al voltant de lespai escolar (Generali-
tat de Catalunya, 2017), impulsat pel Departament
d’Educacié de la Generalitat de Catalunya.

Des dels seus inicis, en el curs 2011-2012 i fins avui,
Cireraésunadelesassessores del projecte ArtiEscola
(2019), impulsat per ACVic Centre d’Arts Contem-
poranies i el Centre de Recursos Pedagogics d’'Oso-
na, que es porta a terme en escoles i instituts. Al capi—
tol 3 de la recerca («3.2.2. Propostes actuals d’art i
educacié més enlla de lentorn fisic de lescola>)
sanalitza a fons aquest projecte, que compta amb

la collaboracié de diverses institucions i persones.

Ens ha semblat significatiu per ala investigaci6 poder
dedicar aquest apartat a exposar breument de quina
manera els aprenentatges que la doctoranda va fer al
LdlA van donar fruit en molts altres projectes d'edu-
cacid artistica no formal i formal. Dins la trajecto-
ria professional de Cirera, les experiencies viscudes
sempre han buscat tenir molt present la importancia
d’establir ponts entre els territoris o ambits formals i
no formals, per poder-se alimentar mtuament. Aixi
doncs, podem considerar que la manera d’entendre
l'educaci6 generada al LdIA ha estat transmesa en les
diferents vivencies professionals de la doctoranda,
que sempre ha tingut ben present la necessitat d’esta-
blir estrets vincles entre les institucions culturals i ar-
tistiques i les institucions escolars, per avancar en la

implementacié d’'una educacid artistica de qualitat.

8 ACVic (2019). Centre d’Arts Contemporanies: < https://www.acvic.org/ca/que-es>
? UVIC Universitat de Vic- Universitat Central de Catalunya (2019): < https://www.uvic.cat/>
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1.2. El disseny de l'estudi

Lobjecte d’investigaci6 centrat al LdIA es va comen-
car a plantejar I'any 2015, després de considerar di-
verses possibilitats de recerca i valorar objectivament
I'interés que podria tenir lestudi que ara presentem.
Abans de decidir de comengar el tema de la recerca,
es va establir un contacte telefonic amb dues de les
persones implicades directament, Isabel Abad i Glo-
ria Valls, amb el proposit d’avaluar conjuntament
linterés de portar a terme aquesta recerca. Totes
dues, per separat, van valorar molt positivament la
proposta, ja que el LdlA no havia estat investigat
anteriorment des d’'un punt de vista cientific, i es dis-
posava de suficient documentacid, informacié i tes-
timonis vivencials per poder-ho fer. També les dues
persones consultades es van oferir per facilitar tota

mena de documentacié i aportar el seu testimoni.

L’acurada i extensa revisié inicial de la documenta-
ci6 obtinguda ens va portar a focalitzar adequada-
ment la investigacié i a limitar el tema d’estudi de la

manera segiient:

— Ens voliem centrar en les actuacions educatives
portades a terme pel LdlA dins de I'ambit de
les arts visuals i plastiques. Cal considerar que
el LdIA portava dues programacions d’activitats
educatives, paral-leles a les principals linies artis-
tiques i basades en les arts visuals i plastiques i en
la musica. Més tard, també es va obrir una linia de
poesia i una altra de filosofia.

- Vam decidir investigar exclusivament lactivitat
educativa portada pel LdIA a la ciutat de Bar-
celona. Avancem que l'accié desenvolupada pel
LdlA en I'ambit de les arts visuals i plastiques va
incloure la seva actuaci6 en diferents poblacions
del territori espanyol.

— Vam delimitar lestudi a les propostes que, des del
LdIA, esvan fer adrecades a escoles i per a grups d'es-
colars i per a professors, ja que el camp d'accié de les
activitats del LdIA incloia propostes d’arts visuals i

plastiques per a tots els publics: familiars, gent gran,

grups d’adults i col-lectius amb necessitats concretes.
— Lesdiferents decisions ens van portar a considerar
que les actuacions per a grups d'escolars i docents
d’Educaci6 Visual i Plastica que es feien des del
LdIA incidien en I'educacid, ja que establien es-

trets vincles entre I'educacié no formal i la formal.

Per tots els aspectes esmentats, cal considerar la pos-
sibilitat d'obrir noves recerques sobre el LdIA que
puguin aportar dades de les actuacions en els am-
bits de la musica, la poesia i la filosofia, aixi com de
laccié educativa portada a terme per tot el territori
espanyol i amb els diferents publics en els quals va
incidir. Seguidament, desenvoluparem les conside-
racions que vam tenir en compte per a la concreci6
de I'ambit d'estudi, i exposarem els objectius que
ens plantegem assolir i, també, la formulacié de les
preguntes inicials a les quals volem donar resposta al

llarg de la investigacio.

1.2.1. Delimitacio del tema

Al comengament del curs 2016-2017, la doctoranda
va formalitzar la matricula en el programa de doctorat
Didactica de les ciéncies, les llengiies, les arts i les huma-
nitats, dins la linia d'investigacié Didactica del patri-
moni, les arts i el turisme cultural. Durant aquest curs,
vam elaborar un primer pla de recerca: La influéncia
del Laboratori de les Avts de la Fundacié “la Caixa” en
altres contextos deducacié artistica, que vam presentar
al juny del 2017. Poc després d’haver-lo presentat, i
en la mesura en qué vam fer una immersié en la do-
cumentaci6é que ens havia cedit IArxiu Historic de
la Fundacié Bancaria "la Caixa”, ens va semblar més
adequat canviar I'enfocament de la recerca. Aixi, vam
desestimar la primera opcid, més centrada a demos-
trar l'impacte del programa a posteriori, i ens vam cen-
trar en lestudi de les accions que des del LdIA sha-
vien adregat a I'educacié reglada. Des d'aquesta nova

perspectiva, vam presentar un segon pla de recerca al
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novembre del 2017, Didlegs dart entre leducacié no
formali la formal. El cas del Laboratori de les Arts de la
Fundaci6 "la Caixa”, en el qual explicitivem els fona-

ments d’aquesta investigacié.

Tal com hem exposat a la introduccié general
d’aquest apartat («1.2. El disseny de lestudi»),
vam decidir centrar la investigaci6 en les diferents
activitats d’arts visuals i plastiques que des del LdIA
soferien a les escoles, i vam desestimar les altres li-
nies d’actuacié del programa, per poder delimitar
adequadament el tema destudi. Malgrat que len-
focament del programa era molt interdisciplinari,
es partia d'una estructura en blocs parallela a les
principals linies d’actuaci6 del Centre Cultural Pa-
lau Macaya, centrades en la difusié de les arts visuals
i plastiques, d’'una banda, i de la musica, de laltra.
Puntualment, al LdIA shavia ofert també alguna
formacié vinculada al teatre, i a partir de I'any 1999
es va obrir una linia de poesia. Ja a la nova seu Caixa-
Forum, el LdlA proposava unes activitats educatives
basades en les arts plastiques, la musica i la literatu-
ra. A partir del curs 2003-2004, tamb¢ es va oferir
una nova linia dedicada a les humanitats. Lequip
del LdIA era el responsable de dissenyar i portar a
terme totes les trajectories d’activitats educatives que
soferien a cada bloc. Tenint en compte que l'area
d’interés de la doctoranda se centra en les arts visuals
i plastiques, vam decidir des de molt aviat que, per
fer aquesta investigacio, ens basariem tinicament en
les actuacions que des del programa shavien portat
a terme dins d’aquest ambit. Cal tenir present, pero,
que la metodologia experimental del LdIA saplicava
ales diferents linies d’actuaci, i que totes es nodrien

i creixien amb les aportacié de molts professionals.

A causa del gran nombre d’activitats que es van dis-
senyar al LdlA per dur a terme a tot el territori de
IEstat espanyol, vam decidir delimitar la recerca a
les propostes que es van fer a la ciutat de Barcelona,
inicialment vinculades al Centre Cultural Palau Ma-
caya (1987-2002) i, posteriorment, a CaixaForum
Barcelona (2002-2006). Al capitol 4 («Descripcid
i analisi de I'objecte d'estudi: el programa del Labo-

ratori de les Arts»), hem esmentat algunes de les
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actuacions que es van fer fora de Barcelona per dei-
xar constancia de I'abast del programa, perd no hem
descrit ni analitzat les activitats que es van dissenyar
pel territori. Cal dir que, tenint en compte les espe-
cificitats de disseny concretes per a cada activitat, to-
tes les propostes seguien I'enfocament experimental
i creatiu que es desenvolupa al llarg de la investigaci6

per a les propostes que es van fer a Barcelona.

Per la gran quantitat d’activitats que es van arribar
a oferir des del LdIA adrecades a tots els publics,
tamb¢ hem apuntat més amunt que vam decidir de-
limitar la recerca a les diferents accions per a escoles
i docents, i vam desestimar la descripci6 i analisi de
les activitats que des del programa s'adregaven a al-
tres publics. Aquest enfocament ens ha portat a con-
siderar la vinculacié que clarament podiem establir
entre 'educacié no formal i la formal per la modali-
tat d’actuaci6 educativa que es va portar a terme al
LdIA. Tot seguit explicitem els objectius implicits

en la investigacio.

1.2.2. Objectius

Definim el treball de recerca que ens hem proposat
a partir de la formulacié d’un Gnic objectiu general

que emmarca la investigaci('), i que consisteix a:

— Descriure i analitzar el programa que, dins I'am-
bit de les arts visuals i plastiques, el Laboratori de
les Arts va oferir a les escoles, per determinar el

seu abast en l'educacié no formal i la formal.

Aquest objectiu general es concreta en els tres ob-
jectius especifics seglients, relacionats amb el marc

epistemologic i pedagogic:

1. Cercar, seleccionar, classificar i analitzar la in-
formacié i la documentacié relativa al posiciona-
ment pedagogic i ala gestié del LdIA.

2. Identificar i analitzar els projectes, les activitats i
els recursos vinculats a I'educacié visual i plastica

adrecats a contextos escolars.

3. Extreure els trets identitaris del programa del

LdIA.

El primer objectiu, que consisteix a cercar, selecci-
onar, classificar i analitzar la informacié i la docu-
mentacié relativa al posicionament pedagogiciala
gestié del LdIA, constitueix el punt de partida per
estructurar correctament totes les dades aportades
a la investigacid, i també és necessari per poder de-
terminar els altres objectius proposats. El procés de
recopilaci6 de tots els materials es converteix en un

objectiu essencial i irrenunciable de la tesi.

El segon objectiu pretén identificar i analitzar els
projectes, les activitats i els recursos vinculats a l'edu-
cacié visual i plastica adrecats a contextos escolars, a
partir de considerar les diferents tipologies de pro-
postes dirigides a grups d'escolars i a docents. Aixi,
hem volgut estudiar de quina manera el LdIA va
incidir en l'aportacié de nous recursos a I'educacié
artistica. Aquest és un objectiu fonamental, que ens
permet deixar constancia de la tasca portada a terme

pel programa.

El tercer objectiu, que consisteix a extreure els trets
identitaris del programa del LdlA, ens possibilita
delimitar les premisses concretes que van identificar
el programa i, a partir d’aqui, mostrar les contribuci-
ons principals que es van fer en els ambits de I'edu-
cacié artistica no formal i la formal. La resposta a
aquest ultim objectiu ¢és primordial per a la recerca

que plantegem.

A continuacié, exposem les preguntes de la investi-
gaci6 que ens hem fet, i que relacionem directament

amb els objectius esmentats.

Estructura de la recerca

1.2.3. Preguntes de la
investigacio

Hem estructurat la recerca a partir de la concreci6
de vuit preguntes, relacionades amb els tres objec-
tius especifics, i que ens han permes cercar respostes
per establir un marc de referéncia concret. Exposem
a continuacid les qiiestions que ens proposem con-

testar en aquesta investigacio:

— Amb relacié al primer objectiu (cercar, selecci-
onar, classificar i analitzar la informacié i la do-
cumentacié relativa al posicionament pedagogic
iala gestié del LdlA), hem considerat aquestes

quatre preguntes:

1. Quin entorn va propiciar la gestacié i la creacié
del LdIA?

2. En quins referents ens podem basar, per establir
vincles entre I'educacio artistica no formal i la for-
mal, que es corresponguin amb l'accié desenvolu-
padaal LdlA?

3. Quins atributs definien l'equip de professionals
del LdlA?

4. Quins motius van determinar la fi del programa

del LdIA?

— En referéncia al segon objectiu (identificar i ana-
litzar els projectes, les activitats i els recursos vin-
culats a I'educacié visual i plastica adrecats a con-
textos escolars), hem definit les dues preguntes

seglients:

5. Quina va ser la interaccié entre el LdIA i les es-
coles?
6. Vaser el LdlA un programa pioner d'educacio ar-

tistica a 'Estat espanyol?

— Pel que fa al tercer objectiu (extreure els trets
identitaris del programa del LdIA), hem establert

les dues tltimes qiiestions:
7. Quina influéncia va exercir la metodologia apli-

cada al LdlA en les persones que hi van establir

contacte?
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8. En quins projectes actuals podem considerar que

continua vigent la pedagogia del LdlA?

Alllarg de la tesi, donem informacié sobre els diver-
sos aspectes assenyalats a les vuit preguntes d’inves-
tigacid, recopilant i processant totes les dades obtin-
gudes. A les conclusions, aportem la concrecié de les
respostes a les preguntes formulades, procurant ser
rigorosos i tenint en compte la contrastacié dels re-

sultats obtinguts.

Tot seguit, donem pas al capitol corresponent al
marc metodologic, en el qual determinem l'enfoca-
ment que hem seguit per a la investigacid i, també,
aportem la informacié corresponent als diferents
instruments de recollida de dades que hem utilitzat
per assolir els objectius proposats i donar resposta a

la investigacié.
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2.1. Lenfocament de la investigacid

Emmarquem la recerca en una metodologia quali-
tativa, dins d'un paradigma interpretatiu, des d'una
perspectiva descriptiva i idiografica, i ho fem sense
considerar una hipotesi de partida establerta. Basem
la recerca en un estudi de cas concret, i fent ts del
metode inductiu, per comprendre en profunditat la
realitat del programa d’educacié artistica adregat a
les escoles que es va portar a terme al Laboratori de
les Arts (LdIA) de la Fundacié "la Caixa’, entre els
anys 1987 i 2006. Per tant, es tracta d'un estudi de
cas intrinsec, ja que no se selecciona el model per ge-
neralitzar dades, sind per descriure lobjecte d'estudi

d’una manera rica i densa (Stake, 2010).

Amb aquesta investigacid, fonamentada en les tecni-
ques i els instruments de recollida de dades centrats
en la revisid i 'analisi dels diversos documents, recur-
sos i materials que es van generar des del programa, i
en el testimoni aportat per lexperiencia d’algunes de
les persones que van formar part de l'equip del LdIA
0 que van participar en el programa exercint el rol de
docents que acompanyaven els grups d’escolars, vo-
lem deixar constancia de la interrelacié present entre
leducacié no formal i la formal per configurar un
projecte que va esdevenir molt avancat per a I'epo-
ca. Considerem que, mitjangant la implementacié
del programa, es va aconseguir que noves propostes,
basades en el foment de l'educacié a través de l'art,’!
penetressin en els contextos escolars i, també, en de-

terminats ambits no formals.

Centrar el tema destudi en un programa daccié
concret com el LdIA ens ha permes fer una investi-
L4 A\ . s e
gacié monografica, recopilant documentacié i infor-
macid exhaustiva sobre el subjecte de la recerca (Eco,
2013). Ens aproximem al tema des d’un vessant
holistic i inductiu per interpretar la realitat del pro-
jecte a través d'un enfocament global, i per construir

les interpretacions a partir d’'una informacié que ens

1

seguir uns resultats educatius més generals (Bamford, 2009).

possibilita comprendre la singularitat del projecte

(Latorre, Del Rincén i Arnal, 2005).

Per complementar lenfocament metodologic ex-
pressat en els paragrafs anteriors, i a causa de la im-
plicacié personal de la doctoranda, que forma part
del cas d’estudi com a membre de 'equip del LdIA,
tal com hem esmentat al capitol 1 («1.1.1. Viven-
cies al LdIA»), abordem també la investigacié si-
tuant-nos en una perspectiva fenomenoldgica, que

inclou una part de relat d'experiéncia vital:

El fenomendlogo quiere entender los fenémenos
sociales desde la propia perspectiva del actor. Exa-
mina el modo en que se experimenta el mundo. La
realidad que importa es lo que las personas perci-
ben como importante [...] el fenomendlogo lucha
por lo que Max Weber (1968) denomina versze-
hen, esto es, comprensién en un nivel personal de
los motivos y creencias que estdn detrds de las ac-

ciones de la gente. (Taylor i Bogdan, 2000, p. 16)

Considerant, doncs, també algunes de les aportaci-
ons que fem des d’'una optica fenomenologica, ens
posicionem en la idea d’investigar 'experiencia edu-
cativa seguint el punt de vista que aporten els pro-
fessors José Contreras, Nuria Pérez de Lara i altres
autors. Es a dir, tal com ells mateixos expressen, ho

fem des d’'un pensar pedagogic situat en el cor:

Queremos plantear una forma de investigacion
que haga posible hablar de lo que no se suele ha-
blar, expresar lo que no se suele decir, hacer visible
lo sutil pero sustancial de lo que sostiene la rela-
cién educativa, de lo que nos permite encontrar
nuestro lugar en los espacios y relaciones educa-
tivas, de lo que permite reconocer el del otro o la
otra; pero también, abrirnos a lo que nos cuesti-
ona, explorar lo que no es fécilmente explorable

cuando falla el mecanismo basico de la investi-

L’educacié a través de 'art implica considerar 'art com un vehicle d’aprenentatge d’altres disciplines o materies. També és un mitja per acon-
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gacién mds convencional. (Contreras i Pérez de
Lara, 2013, p. 17)

Tenint en compte les consideracions exposades, que
ens acompanyaran al llarg del capitol i de la recerca,

presentem la formulacié de I'assumpte detectat.

2.1.1. Formulacio de
'objecte d’estudi

Tal i com hem presentat en el capitol 1 («1.1. La
justificacid, l'interes i la motivacié de la recerca»)

aquesta investigacié planteja el problema segiient:

— Malgrat la innovacié que va representar i la reper-
cussi6 que va tenir, als anys vuitanta i noranta del
segle xx i durant els primers anys del segle xx1,
el programa implementat pel LdIA a Catalunya
i, per extensio, a Estat espanyol, no hi ha evidén-
cies del seu estudi i, en conseqiiencia, tampoc no
ha obtingut el reconeixement i la valoracié meres-
cuts. La documentacié que hem trobat és dispersa
i, per aixo, en aquesta investigacié ens proposem
identificar-la, recollir-la i sistematitzar-la per jus-
tificar la seva validesa pedagogica en I'educacié de

iatravés de les arts, vigent també en l'actualitat.

A continuacid, ens proposem exposar el nostre propi
punt de vista amb relacié als factors que hem detec-
tat i que, probablement, van intervenir en el proble-
ma destudi exposat. Ho fem sense considerar-los
veritats absolutes i tenint en compte que, possible-

ment, hi van intervenir molts altres condicionants:

— Estimem que, per les poques publicacions divul-
gatives que es van arribar a generar i per la manca
d’investigacions académiques sobre el LdlA, mol-
tes de les propostes que shi van portar a terme
shan oblidat amb el pas del temps. En el decurs
d’aquesta investigacid, volem ordenar i sistema-
titzar les accions i les intervencions de la gesti6
cultural i pedagogica del LdlA, per tal de demos-
trar la seva empremta. Trobem que encara no sha

investigat de quina manera les seves propostes
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van contribuir a avangar en la implementaci6 de
leducacié artistica, des d'un punt de vista experi-
mental, innovador i contemporani, creant estrets
vincles entre I'educacié no formal i la formal.

Considerem que el fet que un programa deducacié
artistica soriginés, es desenvolupés i, finalment, es
diluis dins d’'una poderosa entitat cultural, perta-
nyent a una financera de renom, presenta alguns
avantatges i també determinats inconvenients. La
voluntat dels directius de la Fundacié “la Caixa’,
durant els anys vuitanta i noranta dels segle xx,
d’invertir en recursos humans i economics per
incidir socialment en la millora de 'educacié, fo-
mentant la creacié dequips i impulsant projectes
innovadors, va propiciar el desenvolupament de
propostes experimentals, arriscades i de qualitat.
Considerem, pero, que aquestes no haurien estat
possibles sense les aportacions d’un equip de per-
sones que, amb una formacié de base humanista,
volia incidir veritablement en la manera d’enten-
dre leducacié artistica. Probablement, des d’'una
mirada externa es podia generar una certa confu-
si6 entre el poderds paraigua economic que oferia
la institucid i la tasca real que es feia des de I'equip
en el terreny de la intervencié pedagogica. Sovint
es considerava que els mitjans economics genera-
ven per ells mateixos bones actuacions, i no es re-
coneixia suficientment la tasca de transformacié
educativa duta a terme per l'equip. Evidentment,
valorem la importancia que van tenir els recursos
economics de entitat per aconseguir projectes de
qualitat, perd també entenem que van ser deter-
minants les directrius establertes per les persones
que lideraven les propostes. El suport economic
per si sol no hauria generat el programa del LdIA,
ni tampoc no s hauria aconseguit amb el lideratge
d’uns individus amb altres intencions. Estem con-
venquts que la bona tasca exercida per les persones
és el que va fer possible l'existencia d’un programa
de qualitat com el que es va desenvolupar al LdIA.
Trobem que les transformacions socials i eco-
nomiques que van arribar amb el segle xx1 van
generar també modificacions en les directrius
i 'enfocament de la financera "la Caixa”, canvis

que van repercutir en la manera dentendre l'en-

titat cultural. La implementacié de grans centres
culturals per tot el territori espanyol, els centres
CaixaForum, va propiciar altres politiques d’in-
tervencio social, amb noves necessitats de gestio i
en detriment de les que s’havien implementat des
del LdIA durant els any vuitanta i noranta del se-
gle XX i primers anys del segle xx1.

— Hem detectat molt poques referencies al LdlA en
els articles i les publicacions basats en l'educaci6
artistica no formal que hem pogut revisar. Dei-
xem constancia, al llarg de la recerca, de les que
hem trobat. Algunes remeten de manera puntual
a les activitats d'educaci6 artistica que es fan ac-
tualment als centres CaixaForum, pero no tenen
en compte la tasca previa desenvolupada pel pro-
grama del LdIA. Tanmateix, és dificil fer cerques
a la xarxa d’Internet i obtenir informacié sobre
el programa del LdlA. Les seves actuacions no
hi consten, probablement per la voluntat de la
mateixa entitat que quedessin incloses dins de la

marca CaixaForum.

La identificacié del problema d'estudi, juntament
amb els factors exposats, va ser determinant en la
decisi6 per portar a terme aquesta recerca. Es ben
sabut que la memoria de les persones sesvacix amb el
pas del temps, i que la transmissié oral presenta cer-
tes limitacions a 'hora de preservar adequadament
els fets viscuts. Hem volgut deixar constancia escri-
ta d'una actuacié que considerem lloable dins del
panorama de l'educacié artistica a I'Estat espanyol,
amb la intencié daportar elements que ajudin a en-
tendre i complementar els esdeveniments del passat
des d’una visi6 que sigui atil en el present. Seguint
enfocament de la investigacid, exposem a continua-

cif les restriccions presents en la investigacio.

2.1.2. Limitacions de la
recerca

Donant continuitat a alguns dels aspectes ja esmen-
tats al capitol 1 («1.2. El disseny de lestudi» ), per
poder investigar adequadament l'objecte d'estudi,

inicialment vam establir un contacte personal amb
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dues de les persones de lequip de base del LdIA
que el van viure des del naixement fins al final: Isa-
bel Abad i Gloria Valls. Ambdues es van il-lusionar
amb el projecte, considerant que era fonamental dur
a terme una investigacié d’ambit acadeémic sobre el
programa del LdlA, i es van oferir per aportar tota
la informacié necessaria a través de la seva experi¢n-
cia. Cal dir que la seva bona predisposici6 va afavo-
rir el plantejament de la recerca. També van fer molt
bones contribucions dues persones que van formar
part de l'equip durant molts anys: Elena Massons i
Montserrat Sampietro. Considerem que la parti-
cipacié d’aquests testimonis directes ha estat fona-

mental per a la investigacid.

Gracies a les accions i els tramits d’Isabel Abad,
vam poder disposar d'una molt bona documenta-
ci6 interna del LdlA que no havia estat organitzada
previament i que ens va cedir PArxiu Historic de la
Fundacié Bancaria "la Caixa”. Entre d’altres, desta-
quem, per exemple, memories, projectes, fotografies,
arxius, estadistiques de participacié i, també, una
considerable mostra de materials externs, com ara
publicacions, programes de difusid, articles de diari
i altres elements. Tota la documentacié esmentada
ens va permetre fer aquesta invcstigaci('). Cal consi-
derar, perd, que no existia una classificaci6 organit-
zada dels documents lliurats en format fisic i digital,
i per aix0, durant tot el procés de la recerca, hem
hagut de fer una intensa i entretinguda tasca d'orde-
nacié d’'una enorme quantitat de materials diversos.
Aquests consistien en diverses caixes i arxivadors
plens de dades que necessitaven ser revisades, tria-
des i categoritzades. També vam rebre nombrosos
documents digitals per sistematitzar adequadament.
Lestudi ha generat la necessitat de dedicar molt de
temps a arxivar i estructurar tot el material cedit. Un
cop ho vam aconseguir, vam tenir clar el punt de par-
tida. Aixi mateix, vam poder detectar les mancances
documentals que hi havia entre tots els materials
Iliurats, com ara la inexisténcia d’una relacié de totes
les persones que havien participat i col-laborat en les
activitats del programa, i que vam haver de construir

a partir de la informaci6 que ens va aportar la com-

ponent de l'equip del LdIA Isabel Abad.
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Estimem que el guiatge d'Isabel Abad ha estat fona-
mental per estructurar la informacié adequadament,
per activar els records i la memoria i, també, per te-
nir en compte lalt nombre de persones que, d'una
manera o una altra, van formar part del programa
del LdIA. Després de comunicacions personals fre-
qients amb ella, el seu testimoni ha estat vital per
a la realitzacié de la recerca. El contacte continuat
amb aquesta membre de I'equip ens ha permes anar
omplint molts dels buits que se’ns presentaven.
Malgrat tot, per la multitud de projectes que es van
arribar a portar a terme, aixi com per la manca de
documentaci6é fidedigna puntual, no hem acon-
seguit omplir totes i cadascuna de les llacunes que
hem trobat, com ara algunes dades corresponents al
nombre descolars participants, que facilitem a les
relacions de les activitats del capitol 5 («De lescola
al Laboratori de les Arts»). Hem optat per indicar
que no hem disposat de les dades quan no les hem
pogut obtenir, o bé quan no les hem sabut trobar,
per la gran quantitat d’informacié diversa i dispersa

amb que¢ hem arribat a treballar.

Independentment del volum de documentacié ce-
dida per Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria
”la Caixa’, hem comptat amb l'aportacié i la parti-
cipacié de diverses persones que hi han contribuit
incorporant el seu punt de vista a través dels records
i dels aprenentatges adquirits. També hem disposat
d’alguns documents d’ambit personal i del relat de la
propia experiéncia viscuda, per complementar algu-
nes de les informacions. Hem de considerar que I'ob-
jectiu de la nostra tesi no consisteix a deixar cons-
tancia de totes i cadascuna de les actuacions que es
van arribar a fer al LdlA. Esperem que en recerques
posteriors es puguin anar completant aspectes que
no hem trobat i que podran ajudar a arrodonir la in-
formaci6 que aportem. Insistim que cal tenir present
en tot moment que no hi havia una ordenacié prévia

de tot el material utilitzat.

En diferents ocasions i al llarg de la recerca, hem
prioritzat les actuacions que es van fer quan el LdIA
estava ubicat al Centre Cultural Palau Macaya (del
1987 al 2002). Ho hem fet amb la intencié de posar
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en relleu l'actuacié innovadora que va representar
el programa del LdIA en el panorama de 'educaci6
artistica a 'Estat espanyol durant els anys vuitanta i
noranta. Desenvolupem llargament la tipologia de
les accions pioneres de que fem esment als capitols 4,
5,617 d’aquesta investigaci6. Partim de la premissa
de considerar que, a partir de final dels anys noranta
i primers anys del segle xx1, alguns dels museus, cen-
tres d’art i escoles de I'Estat espanyol ja van comen-
car a incidir en l'educacié artistica des d'un vessant
més estimulant, participatiu i integrador dels apre-
nentatges. També hem donat preferencia a algunes
de les vivencies directes que va tenir la doctoranda
amb el LdlA, ja que ens permetien mostrar-les des

del relat de la propia experiéncia testimonial.

Fent referéncia a les limitacions, abans d'entrar ple-
nament en lestudi del LdlA, hem volgut enfocar
el tema escollit per articular la recerca, dedicant el
capitol 3 («Marc teoric. Interaccions entre leduca-
ci6 formal i la no formal») a situar adequadament
el nostre punt de partida. Conscients de la impor-
tancia de les necessaries interrelacions entre ambdds
terrenys, hem volgut aportar una panoramica gene-
ral, amb referents d’actualitat, molts dells espanyols,
que estarien connectats d'una manera o una altra
amb el punt de vista que es va tenir des del LdlA.
Probablement, hem deixat de banda alguns autors i
publicacions basats en les relacions de col-laboracié
entre I'educacié no formal i la formal en I'educacié
visual i plastica. No hem volgut estendre’ns amplia-
ment en el tractament d’aquests ambits perque hem
considerat que, tot i ser el nostre fil conductor, no és
l'objecte d'estudi d’aquesta investigacié. Hem tingut
cura de fer unes aportacions vigents i dactualitat,
i que ajudin a entendre la linia que es va seguir al
LdIA, pero sense desviar-nos del tema que ens per-

toca.

En relacié a les limitacions presents al capitol 4
(«Descripci6 i analisi de l'objecte destudi: el pro-
grama del Laboratori de les Arts» ), ens basem en els
referents directes, que eren molt clars, perd també
hem volgut expressar el nostre punt de vista amb re-

laci6 a les influencies que, sense ser del tot evidents,

considerem que hi eren presents. Ens ha estat facil
trobar documentacié del disseny de l'espai del LdIA
al Palau Macaya, pero hem trobat poques referencies
relatives al plantejament de l'espai del LdIA a Cai-
xaForum Barcelona. Lalt nombre de participants
ha fet dificil que hi poguessin constar tots. Les con-
verses mantingudes amb Isabel Abad van conduir a
la decisié d’incloure aquestes persones en diferents
apartats, tenint en compte la tipologia de la tasca
que hi va fer cadascuna d'elles. Cal tenir present que
alguns dels professionals hi van aportar molt, col-la-
borant en diverses activitats, mentre que daltres van
tenir una participacié més discreta. A la investigacio,
donem més protagonisme a algunes de les persones
perque hem prioritzat la tasca destacada que van
tenir en el programa i, igualment, la coneixenga i la

proximitat amb la doctoranda.

Exposem conjuntament les limitacions dels capitols
S («Del'escola al Laboratori de les Arts» ), 6 («For-
maci6 dels docents al Laboratori de les Arts») i 7

(«Recursos del Laboratori de les Arts entren dins
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les aules» ), ja que d’aquesta manera podem desta-
car unes restriccions similars. Tenint en compte el fil
conductor de la investigacid, ens ha semblat adequat
tractar cada capitol amb uns continguts que ens pos-
sibiliten deixar constancia de les interrelacions entre
I'educacié no formal i la formal. La classificacié de
cada capitol ens ha permes incloure-hi activitats que
encaixaven perfectament, perd també n’hem trobat
d’altres que traspassaven els limits de les jerarquies
establertes. En aquests casos, hem optat per fer un
tractament especific de cada part als capitols corres-
ponents. Per aquest motiu, algunes de les activitats
es poden trobar referenciades en diferents capitols.
Per explicar cadascuna de les propostes, ens ha cal-
gut cercar en diversos documents, i aixi les hem
pogut agrupar adequadament. Hem tingut algunes
dificultats per aconseguir totes les dades relatives
a cada proposta, i hem hagut de recérrer a un gran
nombre de documents per mostrar les que hi cons-
ten. Avancem en el marc metodologic i a I'apartat
seglient mostrem les eines de recollida de dades que

hem emprat.

2.2. La descripcio de les estrategies i els
instruments de recollida de dades

Durant el procés d'investigacid, hem utilitzat dife-
rents instruments de recollida de dades, que desen-
voluparem al llarg de I'apartat i que parteixen de les

estrategies d’investigacié segiients:

— Identificacid, revisié i analisi de documents publi-
cats o inédits vinculats al LdlA: dossiers educa-
tius, material informatiu i de difusié de les activi-
tats, projectes, memories, estadistiques, estudis de
public, fotografies, videos, cartes, documents de
reflexid, retalls de premsa, llibres, revistes, articles
i altres publicacions. També hem fet una seleccié
de les tipologies concretes de les activitats adre-
cades a grups descolars i a docents, per mostrar,
exemplificar i analitzar la mirada pedagogica en

educacié artistica del LdIA. Aixi mateix, hem

triat referents per exposar les interrelacions entre
'educacié formal i la no formal, vinculant-les a les
actuacions del LdlA i desenvolupades al capitol 3
(«Marc teoric. Interaccions entre l'educacié for-
mal i la no formal» ). Deixem constincia de totes
les publicacions utilitzades a les diverses referen-
cies bibliografiques.

— Organitzacié d'una sessié de discussié de grup
(focus group), conversa planificada al comenga-
ment de la recerca per obtenir informacié sobre
persones de lequip del LdIA i explorar les seves
opinions.

— Realitzacié de cinc entrevistes presencials semies-
tructurades de caire interpersonal amb preguntes
obertes a persones vinculades al programa del

LdlA: directius, col-laboradors i docents.
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— Elaboracié de dos qiiestionaris amb preguntes
pensades per aconseguir respostes escrites de per-
sones implicades directament en el projecte del
LdlA: responsables, coordinadors, docents, edu-

cadors i técnics.

Laportacié de l'experi¢ncia propia i dels coneixe-
ments del projecte és present a la recerca. L'analisi
acurada de la informacié obtinguda ens ha permés
organitzar adequadament la investigacié i contras-
tar els materials a través de I's de multiples estrate-
gies per mostrar les dades obtingudes (Latorre, Del
Rincédn i Arnal, 2005). En aquest sentit, val a dir
que les preguntes d’investigaci6 relacionades amb
cada objectiu especific esdevenen unitats d’analisi.
Cadascuna d’aquestes unitats sén un nucli concret
d’investigacié que es desenvolupa al llarg dels capi-
tols a través de la interpretaci6 de les dades recollides
a partir dels instruments anteriorment descrits. Tot
seguit, fem una descripcié més detallada dels dife-
rents instruments de recollida que hem utilitzat, i a
partir dels quals hem fet el buidatge de les dades ob-

tingudes en els diferents apartats de la recerca.

2.2.1. Identificacio,
ordenacio, revisio i analisi
de documents

La identificacid, 'ordenacié, la revisié i l'analisi de
diversos documents, utilitzant principalment fonts
primaries, van constituir el punt de partida de la in-
vestigacié a la primera fase del doctorat, durant el
curs 2016-2017. Inicialment, vam fer una cerca a
partir de materials que la doctoranda havia anat re-
copilant, gracies a la seva propia experiencia laboral
al LdlA (1987-1991), i també a posteriori: projectes,
memories, reflexions, estadistiques, publicacions, re-
vistes, retalls de premsa i programes de difusié. La
documentacié personal va permetre comencar a cen-
trar lobjecte destudi en les primeres fases, aixi com
determinar el pla de recerca que calia seguir. També
molt aviat vam poder comptar amb una significativa

aportaci6 de publicacions i materials de fonts prima-
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ries, facilitats per Isabel Abad, a través d’una selec-
cié que aquesta col-laboradora havia fet juntament
amb Montserrat Sampietro. A partir de l'estudi de
tots els documents, i tal com hem avangat al capitol
1 («1.2.1. Delimitacié del tema ), al juny del 2017
vam presentar el pla de recerca La influéncia del La-
boratori de les Arts de la Fundacié “la Caixa” en altres
contextos deducacié artistica, que considerava la nos-
tra intencid inicial: poder demostrar la repercussié
del programa en la introducci6 de noves propostes
artistiques en diversos contextos educatius de 'Estat
espanyol per la influéncia directa o indirecta del pro-
jecte. El primer pla de recerca presentat va ser apro-

vat per la comissié del programa de doctorat.

La classificacié inicial de les primeres dades obtingu-
des ens va permetre detectar les llacunes i les neces-
sitats de disposar de més documentacié. Per aquest
motiu, el dia 10 de juliol de 2017 vam concertar una
trobada amb Abad i Sampietro ales oficines de la seu
de I'Obra Social ”la Caixa”. La reunid ens va obrir
noves perspectives per aconseguir lobtencié de més
material documental. A través dels trimits iniciats
per Abad, vam tenir accés a una gran quantitat de
documentacié interna del LdIA, en format fisic i
digital, cedida per 'Arxiu Historic de la Fundaci6
Bancaria "la Caixa”. Ja hem apuntat abans que tots
aquests materials cedits no havien estat endregats i
classificats anteriorment, per la qual cosa vam haver

de dedicar molt de temps a fer-ho.

La gran tasca que va comportar Jordenacid i la cate-
goritzaci6 dels materials lliurats, juntament amb les
converses mantingudes amb Abad i Sampietro i els
dialegs nodridors amb la directora de la tesi, ens van
portar a reconsiderar el primer plantejament d’inves-
tigaci6 que haviem fet, lliurat en el pla de recerca del
juliol del 2017. Fruit del procés seguit, tot semblava
apuntar a la necessitat d'elaborar una tesi descriptiva,
que recopilés adequadament l'accié educativa porta-

da a terme pel programa del LdIA.

Tenint en compte les consideracions exposades i tal
com ja ho hem avangat al capitol 1 («1.2.1. Delimi-

tacié del tema» ), vam comencar a treballar en el nou

enfocament, i vam presentar un altre pla de recerca al
mes de novembre del 2017, amb el mateix titol que
la tesi que presentem: Didlegs dart entre leducacid no
formal i la formal: El cas del Laboratori de les Arts de
la Fundacid "la Caixa”. Després de la seva aprovacié
pels membres del programa de doctorat, vam conti-

nuar avangant en la investigacié que presentem.

Malgrat la gran quantitat d’informacié rebuda, no
vam aconseguir recopilar totes les dades completes,
a causa, sens dubte, de la perdua de materials do-
cumentals fruit dels canvis i els trasllats, i del llarg
temps de durada del programa (dinou anys). Cal
tenir en compte que les dades no van estar informa-
titzades durant tots els anys de pervivéncia del pro-
grama. Tal com hem expressat més amunt, tampoc
mai no es va arribar a fer una ordenacié sistematica
de tots els arxius generats, i per aquest motiu hem
fet una classificacié d’acord amb l'objectiu general de
lestudi. Tot seguit exposem una tria de la tipologia
del material documental publicat i inedit que hem

utilitzat per elaborar la recerca:

— Tria de publicacions centrades en la metodologia
per a lactivitat investigadora educativa, que ens
han permes coneixer l'estructura de base per a una
adequada recerca (referents presents als capitols
1i2).

— Selecci6 de publicacions que fan referéncia a la
concepcid pedagogica en els ambits de 'educacié
formal, no formal i informal (referents presents
al capitol 3).

— Elecci6 de publicacions centrades en el tracta-
ment de 'educacié visual i plastica en marcs for-
mals i no formals (referents presents al capitol 3).

— Tria de material documental sobre accié educati-
va vinculada a les arts visuals i plastiques previa al
LdlA: llibres, articles, notes de premsa, quaderns
de treball i altres publicacions (referents presents
als capitols 41 6).

— Cercade material documental especific del LdlA:
dossiers educatius, material informatiu i de difu-
si6 de les activitats, projectes, memories, estadisti-
ques, estudis de public, fotografies, videos, cartes,

correus electronics, documents de reflexid, retalls
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de premsa, llibres, revistes, articles i altres publi-

cacions (referents presents als capitols 4, 5,61 7).

A través de la identificacié, la lectura, l'ordenacié i
I'analisi de tota la documentacid, hem obtingut una
valuosa informacié que ens ha possibilitat descriure,
emmarcar, dissenyar i analitzar amb dades concre-
tes la investigacid. Seguint la metodologia d’analisi
exposada per Alberto Quintana (2006), hem fet
un rastreig i un inventari dels materials disponibles,
hem classificat els documents, hem seleccionat els
més pertinents, hem llegit els continguts per extreu-
re els elements d’analisi, i hem establert comparati-
ves per aconseguir sintetitzar 'accié del LdIA. Inde-
pendentment de les dades obtingudes a través de les
fonts documentals, als apartats segiients destaquem
altres instruments de recollida d’informacié, fona-

mentats en lexperi¢ncia viscuda per les persones.

2.2.2. Discussio de grup
amb l'aportacié de punts
de vista

A partir d’haver decidit que l'objecte destudi de la
nostra investigacio estaria centrat en el programa del
LdIA, i després d’haver fet una primera aproximaci6
a la revisié documental i d’haver mantingut algunes
converses previes amb les persones implicades en el
programa, vam considerar convenient organitzar
una trobada conjunta amb elles per poder debatre
sobre els diferents punts de vista de cadascuna. Se-
guint aquesta iniciativa, ens va semblar adequat con-
vocar una discussié de grup al comengament de la
recerca, amb el proposit de confrontar els criteris de
tres persones que havien format part de lequip de
base del LdIA: Isabel Abad i Montserrat Sampietro
(educadores, coordinadores d’activitats i técniques)
i Gloria Valls (responsable del LdlA). Els resultats
obtinguts ens van ajudar a clarificar I'enfocament de

la investigacié que presentem.

Perduraterme aquesta convocatoria, es va enviar pre-

viamentun correu electronicales tres persones impli-
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cades, explicant-los l'objectiu de la recerca i els aspec-
tes principals que voliem desenvolupar ala sessié que

tenien com a punt de partida les seglients preguntes:

— Quines institucions actuals del territori espanyol,
vinculades a leducacié artistica, considereu que
han rebut una influéncia directa o indirecta del
LdIA? Fem referéncia a departaments educatius de
museus i centres d’art, espais dart i també escoles.

— Quines persones que van passar pel LdIA o que
van coneixer la metodologia emprada han aportat
lexperiéncia adquirida en altres projectes dedu-

cacio artistica?

Cal dir que, després d’haver portat a terme la discus-
si6 de grup, vam elaborar el primer pla de recerca,
comentat a lapartat anterior (La influéncia del La-
boratori de les Arts de la Fundacié "la Caixa” en altres
contextos deducacid artistica). La revisié dels dialegs
durant la discussié de grup a través de les gravacions
obtingudes, la reconsideracié de la documentaci6
lliurada i les converses mantingudes amb la directo-
ra de la tesi van determinar un canvi en l'enfocament
de la recerca, que va conduir a centrar l'ambit d’in-
vestigaci6 que seguiriem. Tal com s’ha relatat també
abans, al mes de novembre de 'any 2017 vam lliurar
un segon pla de recerca a la comissié de doctorat
que, amb el titol d'aquesta recerca, Didlegs dart entre
leducacid no formal i la formal: El cas del Laboratori
de les Arts de la Fundacié “la Caixa”, es proposava
fer una investigacié descriptiva, a través de la immer-
si6 en la metodologia del LdIA. Aixi, es considerava
que la implementacié del programa va contribuir a
integrar els aprenentatges dels usuaris, esdevenint
un model de referencia per la interrelacié constant
que hi va haver entre I'educacié no formal i la formal.
Seguint el procediment d'immersié implicit en la in-
vestigacio, el projecte es definia i anava prenent for-
ma. Com a part del procés delaboracid, vam decidir
que era necessari recopilar les actuacions del LdlA
més vinculades als grups descolars i els docents, i
deixar-ne constancia. Tot i que durant la recerca pre-
sentem algunes dades concretes sobre aquest tema,
deixem per a futures investigacions determinar la

seva influéncia en altres contextos educatius.
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Vam portar a terme la discussié de grup el dia 7
d’abril de 2017, al Museu Maritim de Barcelona, du-
rant dues hores, de les cinc a les set de la tarda. Trac-
tant-se de la primera trobada conjunta amb membres
de l'equip del LdlA, ens va semblar convenient foca-
litzar bé el tema d’investigacié previst inicialment,
La influéncia del Laboratori de les Arts de la Funda-
cid "la Caixa” en altres contextos deducacid artistica.
Les aportacions que €s van fer, i que hem incorpo-
rat a 'annex 1, van ser basiques a 'hora de definir el
procés que vam seguir. Les referenciem en diferents
apartats de la recerca. A continuacié facilitem una

sintesi del procés de comunicacié que vam establir.

La conversa va comengar entre Abad, Sampietro
i Cirera, i més tard s’hi va afegir Valls. Per comen-
car, es va demanar a les persones convocades que
fessin les aportacions que consideressin pertinents,
ja que elles eren tres de les principals protagonistes
del procés viscut. També es va esmentar la necessitat
d’obtenir el seu ajut per aconseguir la documenta-
cid necessaria i la seva validacid futura de la recerca
plantejada. Totes elles es van mostrar predisposades
a col-laborar i a facilitar la informacié convenient.
Abad va aportar un document intern impres (Antze-
cedents activitat educativa a ['Obra Social de "la Cai-
xa”, a lannex 1) que contenia diverses dades molt
resumides d’actuacions des de 'any 1977 fins a l'any
2005, i les va anar llegint. Sampietro va considerar
que, amb aquest document, es podia entreveure
el procés de creaci6 dels projectes que es portaven
a terme, ja que responien a les necessitats que ana-
ven sorgint. Vam iniciar un petit debat sobre la idea
d’experimentacid, que encaixava perfectament amb
el nom del programa: Laboratori de les Arts. Per
centrar adequadament el tema de la investigacio,
després de les converses inicials, més lliures i que van
servir per fer una immersié en el tema d’estudi, vam

exposar les dues qiiestions que voliem desenvolupar.

Les aportacions d’Abad, Sampietro i Valls en aques-
ta trobada en format de discussié de grup ens van
ser molt utils per establir el punt de partida del pla
de recerca considerat inicialment, La influéncia del

Laboratori de les Arts de la Fundacié “la Caixa” en

altres contextos deducacid artistica. A través del vin-
cle de l'equip del LdIA amb les institucions, i també
mitjancant el seguiment del recorregut professional
d’algunes de les persones que havien tingut un con-
tacte directe amb el LdlA, aconseguiem establir les
bases de la recerca. Com ja hem apuntat abans, la
manca de publicacions descriptives sobre les actua-
cions del programa del LdlA ens va fer reconsiderar

la direccié a seguir en la investigacié.

Els resultats obtinguts en la sessié de discussié de
grup van ser utils i van integrar diferents apartats
d’aquesta recerca. Tal com assenyalen Steve ]. Taylor
i Robert Bogdan (2000), lorganitzacié d’una dis-
cussié de grup, com a instrument de recerca, és una
opcié que permet en poc temps obtenir informacié
qualitativa, alhora que aporta la comprensié de les
percepcions de les persones implicades. Seguint Mi-
guel S. Valles (1999), i per dur a terme adequada-
ment la sessid, vam fer préviament una analisi dels
documents que haviem recopilat sobre el LdIA per
establir un punt de partida que ens va servir de base
per estructurar la trobada, també vam focalitzar el
tema a tractar, i vam procurar que les persones parti-

cipants haguessin format part de lexperi¢ncia.

Amb l'objectiu dobtenir més informacié de testimo-
nis directes, tot seguit descrivim la tipologia de les
entrevistes que vam fer amb algunes de les persones

involucrades en el programa d'educacié artistica del

LdIA.

2.2.3. Entrevistes
presencials

Tenint en compte [objectiu general i les preguntes
de recerca plantejades en el disseny de l'estudi del
LdIA, ens vam proposar obtenir el testimoni vi-
vencial d’algunes de les persones que van liderar el
projecte, que hi van col-laborar o bé que van parti-
cipar en les activitats del programa com a docents:
acompanyant grups d’escolars, assistint a formacions
o participant en la implementacié de les propostes

del LdlA ales escoles. Vam decidir limitar la mostra
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de persones entrevistades presencialment a cinc pro-
fessionals de perfils diversos, i els vam escollir per la
seva rellevancia en el programa del LdlA, o bé per
la tasca concreta que hi van portar a terme, tenint
en compte els vincles que volem establir en aquesta
recerca entre I'educacié no formal i la formal dins del

programa del LdIA.

Totes les persones seleccionades van ser informades
préviament, a través d'una comunicacié personal, del
proposit de la investigacid. Van acceptar de bon grat
participar-hi, i amb cadascuna vam buscar una data i
un lloc adequats per trobar-nos. Vam portar a terme
les entrevistes individuals basant-nos en un esquema
preparat previament en el qual constaven qiiestions
diferents per a cada participant, adequant-les al perfil
dela persona triada. Les preguntes concretes i les res-
postes de cada entrevista transcrita consten a l'annex
2. Les trobades cara a cara es van fer amb preguntes
obertes i semiestructurades, seguint un guid que es
va plantejar d'una manera flexible i donant un ampli
marge als entrevistats per poder expressar les viven-
cies propies. Considerem que les preguntes obertes
tenen l'avantatge destimular la collaboracié dels

subjectes entrevistats (Quintanal i Garcia, 2012).

Les entrevistes van ser gravades i, mentre es duien
a terme, preniem també algunes notes escrites en
un quadern personal per després transcriure ade-
quadament tota la conversa mantinguda. Hem fet
cinc entrevistes d’aquest tipus a professionals pre-
viament seleccionats per la seva implicacié en el
programa deducacié artistica del LdlA. Per ordre
alfabetic del cognom, les persones entrevistades
presencialment van ser Toni Cirera (col-laborador
del LdIA), Sylvia del Amo (docent participant en
les activitats del LdlA), Clara Gari (assessora en la
gestacié del LdlA), Isabel Martinez (impulsora del
LdIA i cap de Programes Educatius) i Eva Ventura
(docent implementadora del programa «mira!» en
una escola). Seguint la concepcié de Steve J. Taylor
i Robert Bogdan (2000), les converses mantingudes
ens han permes saber que pensen i senten les perso-

nes esmentades amb relacié a la seva experiencia al

LdIA. Al llarg dels diferents capitols dedicats a la
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descripcié del programa del LdlA, hem incorporat
moltes de les aportacions obtingudes a través de les
entrevistes semiestructurades. En aquest apartat ens
sembla pertinent descriure d'una manera sintetica el
perque de la seleccié que vam fer, indicant tot seguit

el perfil de les persones entrevistades.

Lobjectiu de I'entrevista feta a Toni Cirera Bergada
(el 5 doctubre de 2018 a Tona) era aconseguir infor-
maci6 d’un col-laborador del programa que va idear,
conjuntament amb l'equip del LdlA, molts materials
per ales activitats, i que també va dissenyar diferents
prototips de «carros» per contenir i transportar els
materials a les sales dexposicié. Anteriorment, havia
realitzat el disseny i la produccié de maletes pedago-
giques per al programa «”la Caixa” a les escoles».
Actualment, dirigeix I'empresa Materials Educatius.
Té formacié de mestre i estudis denginyeria. Des de
Iany 1987, es dedica professionalment al disseny i
la produccié de materials educatius per encarrec. A
partir d’ara, referenciarem les seves aportacions amb

les inicials TC (vegeu I'annex 2 TC).

Lentrevista feta a Sylvia del Amo (el 16 de marg de
2018 al barri de les Corts de Barcelona) tenia la fita
d’aconseguir informaci6 vivencial d’'una docent, es-
pecialista en educacié visual i plastica de les escoles
municipals de Barcelona, que va participar en les
activitats del LdlA del 1987 al 2006, acompanyant
grups descolars, participant en diferents formacions
per a mestres i col-laborant en algunes de les propos-
tes. Les seves vivéncies aporten una informacié molt
interessant sobre el desenvolupament del programa
des del comengament i fins al final. Actualment, esta
jubilada de la tasca docent, forma part de l'equip del
programa Experimentem amb I'Art i porta a terme
diferents formacions artistiques. A partir d’ara, refe-
renciarem les seves aportacions amb les inicials SdA
(vegeu l'annex 2 SdA).

Amb lentrevista feta a Clara Gari Aguilera (el 10
de desembre de 2016 a ACVic Centre d’Arts Con-
temporanies de Vic), ens proposavem obtenir dades
d'una collaboradora destacada que va contribuir

a generar el programa del LdlA, del 1987 al 1990.
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Formada en educacié artistica a Belgica, va aportar
la seva experi¢ncia en la gestacié del LdIA. Des de
Pany 1981, Gari havia estat col-laboradora de la pri-
mera etapa de «”la Caixa” a les escoles». L'any 1982
va portar a terme els tallers de la proposta «Visca
el color!», que es van fer al Centre Cultural de la
Fundaci6 "la Caixa’, i va dissenyar la maleta peda-
gogica que es va presentar al LdlA amb el mateix
nom «Visca el color!» I'any 1987. Fins al 1990, va
idear diversos projectes deducacié artistica per al
LdIA. Actualment, és directora del Centre de Cre-
acié Contemporania Nau Coclea de Camallera i del
programa de turisme cultural Grand Tour. Treballa
ocasionalment en el mén de la musica experimental,
la performance, la instal-laci6 i lescriptura. A partir
d’ara, referenciarem les seves aportacions amb les

inicials CG (vegeu l'annex 2 CG).

Considerem que les aportacions d’Isabel Martinez
Torralba (entrevista realitzada el 14 de desembre de
2017 a 'Eixample de Barcelona) sén essencials per
entendre l'accié pedagogica que es fomentava des del
LdIA. Martinez va ser la cap de Programes Educatius
de la Fundaci6 "la Caixa” des de 'any 1986 fins al
1994, iva ser laimpulsora del naixement del LdIA. El
programa d'educacio artistica implementat al Centre
Cultural de lentitat formava part del desplegament
d’activitats educatives liderat per Martinez. Després
d’una llarga trajectoria a la Fundaci6 i a 'Obra Social
”la Caixa’, i després d’haver participat en la generacié
de nombrosos projectes, actualment esta jubilada. A
partir d’ara, referenciarem les seves aportacions amb

les inicials IM (vegeu l'annex 2 IM).

Lentrevista realitzada a Eva Ventura Company (el
13 de desembre de 2018 a Tona) volia aconseguir el
testimoni d’'una docent que, després de formar-se en
el programa «mira!>» del LdlA l'any 2001, el va im-
plementar a I'Escola Vedruna de Tona, on va acon-
seguir que sarribés a portar a terme a tots els cursos
d’educacié infantil i primaria del centre. També va
ser una de les educadores de les activitats artistiques
que es dissenyaven al LdIA per portar-se a terme al

Centre Cultural de la Fundacié ”la Caixa” de Vic.

Actualment, ¢és mestra deducacié primaria a les-

mentada Escola Vedruna de Tona, on també porta a
terme diversos projectes vinculats a l'educacié artis-
tica. A partir d’ara, referenciarem les seves aportaci-

ons amb les inicials EV (vegeu I'annex 2 EV).

Les converses mantingudes amb aquestes cinc perso-
nes ens han permes coneixer el que pensen i senten
amb relaci6 al programa del LdlA, i tamb¢ extreure
informacié rellevant a partir de la transcripcié de les
entrevistes fetes amb cadascuna delles, per poder-la
incorporar en diferents apartats de la investigacié. A
continuacid presentem els qiiestionaris que vam ela-
borar per poder obtenir informacié de l'experiéncia
d’alguns altres components que van intervenir en el

desenvolupament del LdIA.

2.2.4. Questionaris amb
preguntes concretes

Nombrosos professionals, d'una manera o una altra,
es van impregnar de la metodologia del LdlA, van
contribuir a fer créixer el programa i van aportar-hi
els seus coneixements, professionalitat, experiénci-
es i punts de vista. Per poder ampliar el nombre de
participants i obtenir testimonis representatius, vam
decidir elaborar dos qiiestionaris diferents, amb la
intencié d’adrecar-los a persones que havien format

part en algun moment del programa del LdIA.

Vam determinar la mostra de persones a qui voli-
em lliurar els qliestionaris tenint en compte els seus
vincles amb el LdIA i, també, en funcié del rol que
hi havien exercit. Seguint la iniciativa de deixar
constancia de la implementacié del programa, vam
buscar la participacié d’alguns professionals que hi
havien col-laborat durant els primers anys i que, per
tant, havien coincidit amb la doctoranda durant el
temps que va formar part de l'equip del LdIA. A
I'hora de seleccionar els participants, també vam se-
guir els suggeriments de la coordinadora del LdIA,
Isabel Abad, per escollir alguns dels professionals
de la mostra. Aixi, vam lliurar el qiiestionari a una
seleccié concreta de participants, procurant que hi

hagués representants de tots dos generes i després
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d’haver fet una cerca per localitzar-los i obtenir les
seves adreces de correu electronic. Per diferents mo-
tius personals, i malgrat I'interes mostrat per partici-
par-hi, no totes les persones seleccionades van poder
respondre les preguntes que els vam proposar. Cal
considerar que la contribucié demanava fer una im-
mersi6 en el passat per evocar els records del LdIA, i
també exigia disposar de temps per poder respondre

les diferents preguntes plantejades.

Per deixar constancia dels vincles entre I'educacié no
formal i la formal, un dels qiiestionaris es va adrecar
a professionals que havien format part de I'equip del
LdIA, ilaltre es va dirigir a docents que havien parti-
cipat en les activitats amb grups d’alumnes. Els qies-
tionaris, que incloien deu preguntes directament
relacionades amb lobjectiu general i les preguntes
de la recerca, es van lliurar a través de correus elec-
tronics a les diferents persones seleccionades. Vam
rebre les respostes pel mateix mitja. Totes les pre-
guntes estaven dissenyades per aconseguir dades que
ens permetessin analitzar les aportacions del LdIA
a leducacié artistica. Tot seguit presentem els dos

quiestionaris:
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Questionari adrecat a persones de 'equip del LdIA

Nom i cognoms:

Formacio:

Vincle amb el Laboratori de les Arts (LdIA):
Temps de treball al LdIA:

Ocupacié actual:

—

10.

Qué va significar per a tu el LdIA?

Quins aspectes destacables vas incorporar en 'ambit professional després d’establir con-
tacte amb el programa del LdIA?

Quins trets innovadors et sembla que va aportar el LdIA a 'educaci6 visual i plastica?

| a la manera de rebre els aprenentatges en un centre d’art o museu?

Com s’establien els vincles entre I'educacié visual i plastica no formal i la formal des del
LdIA?

Quina influéncia va tenir el programa del LdIA en l'aportacié de canvis metodologics en
I'educacié formal i no formal?

De quina manera el programa del LdIA va contribuir a implementar una nova metodologia
educativa, entorn de les arts visuals i plastiques, a les escoles i els centres d’educacié infan-
til, primaria i secundaria que participaven en les activitats?

Amb quins exemples concrets es pot demostrar el paper innovador i de referéncia que va
tenir el programa d'actuacié del LdIA?

Quin rol et sembla que va tenir, en el desenvolupament del LdIA, la creaci6é d’un equip més
o menys permanent de professionals que va comptar amb la collaboracié de persones ex-
ternes i formades en diversos camps artistics?

Quines propostes o activitats del programa destacaries com a més representatives de la
interaccié entre el LdIA i les escoles o centres educatius?

Questionari adrecat a docents que participaven en
les activitats del LdIA

Nom i cognoms:

Formacio:

Participacio en activitats al LdIA:
Ocupacié actual:

©ON0 k0~

10.

Qué va significar per a tu el LdIA?

Com i quan vas conéixer el programa del LdIA?

En quin centre treballaves quan portaves els alumnes al LdIA?

Com et sembla que vivien els alumnes les experiéncies que es feien al LdIA?

Durant quant de temps hi vas participar amb els alumnes? Quins anys?

Quines soén les activitats que més recordes del LdIA?

De quina manera vinculaves els aprenentatges del LdIA als aprenentatges curriculars?
En quins cursos de formacié que s’oferien des del LdIA vas participar com a docent?
Quins aspectes destacables vas incorporar en 'ambit professional després d’establir con-
tacte amb el programa del LdIA?

Quins trets innovadors et sembla que va aportar el LdIA a 'educacio6 visual i plastica?

Quadres d’elaboracié propia.
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El primer qiiestionari, ¢l vam enviar a principis de
marg del 2018 a quinze participants de I'equip del
LdIA, i vam obtenir respostes de nou de les persones
seleccionades. A continuaci6 les anomenem per or-
dre alfabétic del cognom: Isabel Abad (educadora,
coordinadora d’activitats i técnica del LdlA), Ma-
rina Artiga (educadora del LdlA), Gracia del Ruste
(educadora del LdlA), Monica Herrera (educadora
i dissenyadora d’activitats del LdlA), Iraida Llucia
(educadora del LdIA), Antonio José Lépez Hiumara
(coordinador d’activitats del LdlA), Elena Massons
(educadora, coordinadora d’activitats i técnica del
LdlA), Gloria Valls (responsable del LdlA) i Mont-
se Vives (educadora i dissenyadora d’activitats del
LdlA). Ens sembla oportt oferir una breu ressenya
de la formaci6 i la trajectoria professional de les
persones que han participat en la mostra, ja que la
dedicacié i la implicacié de cadascuna delles amb el

programa va ser diferent.

— Isabel Abad Panisello (respostes lliurades el 15
de mar¢ de 2018), llicenciada en Historia de I'Art
(UAB). Membre destacada de l'equip del LdIA
(del 1988 al 2006). Educadora, coordinadora,
dissenyadora i impulsora de moltes de les ac-
tivitats. Va formar part de lequip des de la seva
gestacio i fins que es va disgregar. Les seves con-
tribucions han estat fonamentals en aquesta re-
cerca. Actualment, programa i coordina activitats
educatives al Departament d’Activitats de IArea
de Cultura de I'Obra Social "la Caixa”. Referen-
ciarem les seves aportacions amb les inicials IA
(vegeu 'annex 3 1A).

— Marina Artiga Elies (respostes lliurades el 18 de
marg de 2018), llicenciada en Ciéncies de 'Edu-
caci6 (UB). Va ser educadora del LdIA (del 1988
al 1990). Actualment, fa classes en educacié se-
cundaria i escriu ficci i contes. Referenciarem
les seves aportacions amb les inicials MA (vegeu
lannex 3 MA).

— Gracia del Ruste Carrera (respostes lliurades el 5
de marg de 2018), llicenciada en Historia de Art
(UB), Estudis d’Art Dramatic (Ecole Jacques
Lecog, Institut del Teatre de Barcelona), Master
en Formacié del Professorat ' ESO (UdG), Post-
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grau en Mediacié (UAB), Animacié Sociocul-
tural (UNED). Va ser educadora del LdIA (del
1988 al 1989). Actualment, treballa de coaching
en instituts de secundaria i organitza esdeveni-
ments culturals. Ha treballat durant deu anys al
Servei Educatiu d’'un museu (no especificat). Re-
ferenciarem les seves aportacions amb les inicials
GdR (vegeu 'annex 3 GdR).

Monica Herrera Sala (respostes lliurades el 12
d’abril de 2018). Llicenciada en Historia de 'Art
(UB) i ballarina de dansa contemporania. Va ser
educadora i dissenyadora d’activitats del LdlA
(del 2002 al 2006). Actualment, és professora
deducacié secundaria a I'Institut La Plana de
Manlleu. Referenciarem les seves aportacions
amb les inicials MH (vegeu l'annex 3 MH).
Iraida Llucid Bagiiés (respostes lliurades el 12
d’abril de 2018). Llicenciada en Belles Arts (UB).
Va ser educadora del LdIA (del 1992 al 1994).
Actualment és il-lustradora. Referenciarem les se-
ves aportacions amb les inicials ILI (vegeu 'annex
3ILI).

Antonio José Lépez Hamara (respostes lliurades
el 21 d’abril de 2018). Llicenciat en Belles Arts
(UB). Va ser coordinador del LdIA (del 1992
al 1994). Actualment, és professor de Formacié
Professional en Arts Grafiques. Referenciarem
les seves aportacions amb les inicials AJL (vegeu
annex 3 AJL).

Elena Massons de Lama (respostes lliurades el 22
de mar¢ de 2018). Llicenciada en Historia de lArt
(UB). Va ser educadora i coordinadora del LdIA
(del 1997 al2012). Actualment, treballaal Depar-
tament d’Activitats de lArea de Cultura de 'Obra
Social "la Caixa”. Referenciarem les seves aporta-
cions amb les inicials EM (vegeu I'annex 3 EM).
Gloria Valls Hausmann (respostes lliurades el
26 de marg de 2018). Diplomada en Magisteri
(UAB), especialitzada en Pedagogia Terapéutica
i Logopedia. Va formar part de lequip des de la
seva gestaci6 i fins que es va disgregar, exercint
el carrec de responsable del LdlA (del 1987 al
2006). Actualment estd prejubilada. Referencia-
rem les seves aportacions amb les inicials GV (ve-

geu l'annex 3 GV).
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— Montse Vives Roig (respostes lliurades el 6 de
mar¢ de 2018). Llicenciada en Belles Arts (UB).
Va ser educadora i dissenyadora d’activitats del
LdIA (del 1989 al 1992). Actualment, és artista
visual i plastica, i fa projectes de difusié, educacié
i creaci6, amb exposicions dart individuals i col-
lectives a Munic (Alemanya) des del 2010. Va ser
iniciadora i codirectora del projecte Experimen-
tem amb 'Art a Barcelona, del 1993 al 2013. Re-
ferenciarem les seves aportacions amb les inicials
MYV (vegeu l'annex 3 MV).

El segon qiiestionari, el vam enviar a principis d’abril
del 2018 a vuit docents, i vam procurar que hagues-
sin acompanyat grups d’escolars de diferents etapes
educatives per participar en les activitats del LdlA.
Vam rebre les respostes de quatre d’aquests profes-
sors. Els enumerem també per ordre alfabetic del
cognom: Anna Estany (professora d’Educacié Artis-
tica en educacié secundaria), Dimas Fabregas (pro-
fessor d’Educacié Artistica en educacié primaria),
Vicens Mascarell (professor d’Educacié Artistica
en educacié primaria) i Montserrat Morales (pro-
fessora d’Educacié Artistica en educacié primaria).
A continuacié detallem el perfil dels quatre docents

esmentats:

— Anna Estany (respostes lliurades el 4 de maig de
2018), llicenciada en Belles Arts i professora. Va
exercir de docent d’Educacié Visual i Plastica en
educaci6 secundaria. Va portar els alumnes de
I'Institut de Cardedeu a les diferents activitats del
LdIA des del 1987. Combinava la practica artisti-
ca amb la docencia. E1 LdIA la va convidar a par-
ticipar com a artista en el projecte «Dialegs» del
curs 1996-1997. Actualment, es dedica a elaborar
propostes creatives. Referenciarem les seves apor-
tacions amb les inicials AE (vegeu I'annex 4 AE).

— Dimas Fabregas (respostes lliurades el 9 de maig
de 2018), llicenciat en Historia de l'Art i mestre.
Va participar en les activitats del LdIA durant la
segona meitat de la decada dels noranta i fins a
principis del segle xx1 amb els alumnes deduca-
cié primaria de I'Escola La Immaculada de Vi-

lassar de Dalt. Actualment, exerceix de mestre

46

d’Educacié Visual i Plastica i porta la direccié del
centre en aquesta mateixa escola. Referenciarem
les seves aportacions amb les inicials DF (vegeu
I'annex 4 DF).

— Vicens Mascarell (respostes lliurades el 25 d’abril
de 2018), artista i mestre. Va fer classes d’Educa-
ci6 Visual i Plastica, a l'etapa de primaria, a 'Esco-
la Ginebré de Llinars del Valles (cooperativa de
mestres), combinant la docéncia amb la practica
artistica. Va portar els seus alumnes a les «Visites
comentades + tallers» des del 1987 fins que va
deixar I'ensenyament, 'any 1992. Actualment, es
dedica al treball artistic. Referenciarem les seves
aportacions amb les inicials VM (vegeu I'annex 4
VM).

— Montserrat Morales (respostes lliurades el 27
d’abril de 2018). Es defineix com a jardinera,
mestra i psicologa ambiental. Va participar en
les activitats del LdIA (del 1987 al 2006) amb
els alumnes d'educacié primaria de 'Escola Garbi
d’Esplugues de Llobregat, es va formar en dife-
rents cursos al llarg de lexistencia del LdlA, i va
assistir a les activitats familiars Bocabadart com
a mare. Al llarg de la seva trajectoria professional,
ha elaborat materials per apropar l'art als infants, i
actualment col-labora en diferents projectes, com
ara la seccié d’art de la revista Cavall Fort. Refe-

renciarem les seves aportacions amb les inicials
MM (vegeu l'annex 4 MM).

La informacié obtinguda a través dels diferents
instruments de recollida exposats (publicacions i
documents diversos, discussié de grup, entrevistes i
qiiestionaris) ha estat fonamental per recollir, regis-
trar, analitzar i poder contrastar totes les dades que
oferim en aquesta recerca. Al capitol seglient expo-
sem, a través d’'una acurada seleccié de referents, els
vincles establerts entre I'educacié no formal i la for-
mal, un aspecte que considerem que sempre va ser

present al programa del LdlA.
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3.1. La concepcio pedagogica de
'educacié formal i la no formal

Hi ha nombroses interpretacions pedagogiques so-
bre les classificacions emprades per definir els dife-
rents marcs d’aprenentatge que rebem les persones al
llarg de la nostra existencia. El titol de la tesi, Didlegs
dart entre leducacié no formal i la formal: El cas del
Laboratori de les Arts de la Fundacid "la Caixa”, fa
referencia directa a la necessaria interacci6 que con-
siderem que hi ha d’haver entre tots els agents i ins-

titucions que intervenen en els processos educatius.

En aquesta seccié farem un breu recorregut per la
concepcié pedagogica de leducacié formal i la no
formal, que permeti enfocar adequadament aspectes
fonamentals del programa del Laboratori de les Arts
(LdIA) que tractarem al llarg dels capitols poste-
riors. Per emmarcar el tema, ens basarem en les apor-
tacions de destacats pedagogs que consideren que el
concepte d'educacié sestén molt més enlla del marc
estrictament escolar. En aquesta linia apuntada, ci-
tem la contribucié dels pedagogs Josep M* Puig i
Jaume Trilla:

Es a dir, ens educa tot el que aprenem, sigui quin
sigui el lloc on es produeix 'aprenentatge, o l'edat
de qui aprén o la manera com sapren. De fet,
safirma que tothom aprén o seduca gairebé a tot
arreu, durant tota la vida i per mitja de sistemes
molt variats. Estem, doncs, davant d’'una imatge
deleducacié com a fenomen complex, divers, gai-
rebé unic i constant, i que pot adoptar multitud
de formes. De processos educatius, evidentment,
n’hi ha alescola i a la familia, pero també poden
apartixer en una biblioteca, en un museu, en un
recital de musica i, també, en una ludoteca, en un

casal d’avis, en un centre civic o en un club espor-

tiu. (Puig i Trilla, 1990b p. 4)

Tenint en compte que les persones ens eduquem

dins i fora de I'escola i que les influencies de tots els

ambits educatius s'interfereixen (Trilla, 2004), tot
seguit esmentarem de quina manera els conceptes
d’educacié formal, no formal i informal van aparei-
xer en la terminologia pedagogica per ajudar a or-
denar la complexitat dels fenomens educatius. Ho
farem considerant que sovint es donen multiples

interaccions entre aquests conceptes.

3.1.1. Recorregut per la
terminologia emprada

L'accés a lescolaritzacié per a tothom va ser lob-
jectiu principal de les politiques educatives més
progressistes dels segles x1x i xx a Occident. Per
aquest motiu, la institucié escolar es va convertir
en el centre de referencia de les reflexions pedago-
giques (Trilla, 2008). Va ser a la segona meitat dels
anys seixanta quan en la civilitzacié occidental es va
comengar a parlar deducacié no formal i informal,
fent referencia a tots els processos educatius que no
s'assolien dins del marc estrictament escolar (Puig i
Trilla, 1990a). Aquesta terminologia va sorgir quan
es va comengar a fer evident la necessitat de trobar
alternatives que complementessin la institucié es-
colar, ja que aquesta tota sola no podia afrontar les
exigencies educatives que I'evolucié de la societat de-
manava (Macfas, 2004). Lexisténcia d’altres entorns
educatius, complementaris de Iescola, va generar la
necessitat detiquetar o posar nom als diferents pro-
cessos educatius. Malgrat aquest requisit, el pedagog
Jaume Trilla (2004) afirma que I'educacié no escolar,

amb relacié a l'escolar, ha existit des de sempre.

Per l'entorn que ens pertoca analitzar en aquesta tesi,
el programa del LdIA nascut a Barcelona 'any 1987,
destaquem que a Espanya, al comengament dels anys
vuitanta, va ser remarcable la reforma democratica

general. En concret, ho va ser la que es va fer en el
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sistema educatiu reglat amb la implementacié de la
LOECE (Llei Organica de 'Estatut de Centres Es-
colars) i la nova organitzacié politica de I'Estat, que
va comengar la transferéncia de competencies edu-
catives a cada comunitat autdbnoma, un procés que
va concloure a finals dels anys noranta (Prats, 2005).
Aixi, a Catalunya, en el terreny de leducacié reglada,
es van comengar a desenvolupar les normatives edu-

catives corresponents a la seva propia organitzacié.

A Barcelona, lexpressié educacid no formal es va in-
troduir per primera vegada I'any 1974 amb les Jor-
nades d’Estudi sobre I'Educacié Informal (Macfas,
2004). Sembla que el concepte d'educacié no formal
va entrar plenament dins del vocabulari pedagogic
espanyol a principis dels anys vuitanta, amb la tra-
ducci6 de diverses obres d’autors, per la influencia
d’autors hispanoamericans i pels articles sobre edu-
cacié no formal que van publicar els professors Jau-
me Sarramona i Luis Tarin de la Universitat Auto-
noma de Barcelona a la revista Educar, l'any 1982.
També cal destacar la realitzacié del Seminario In-
teruniversitario de Teorfa de la Educacién, celebrat
a Salamanca 'any 1983, amb una ponéncia dedicada
a l'educacié formal, no formal i informal que expo-
sava, entre daltres, els estudis dels pedagogs José
Manuel Tourifidn, Agustin Requejo i Jaume Trilla
(Pastor, 2001).

Considerant la influéncia dels diferents factors soci-
als, culturals, economics i tecnologics, les reflexions
pedagogiques dels anys setanta del segle xx van por-
tar a distingir tres classificacions educatives (Trilla,

2008):

— Laformal, que fa referéncia a l'educacié a l'escola.
— La no formal, que es proposa assolir objectius
d’aprenentatge fora del marc estrictament escolar.
— La informal, que es refereix als aprenentatges de
la vida, les relacions socials i els models de refe-

réncia.

Lts de les expressions #o formal i informal per dis-
tingir aquest tipus deducacié de la formal té els ori-
gens a la Conferencia Internacional sobre la Crisi
Mundial de I'Educacid, celebrada l'any 1967 als
Estats Units. Aqui, i segons Philip H. Coombs (di-
rector de I'Institut Internacional de Planejament de
I'Educacié de la Unesco), es va veure que l'educacié
formal era incapag¢ de complir tots els requisits de
la formacid, i es va proposar emfatitzar la necessi-
tat de desenvolupar mitjans educatius diferents dels
que sestablien des de l'ensenyament reglat (Camors,
2009). Va ser en aquell moment quan es va proposar
que les politiques educatives de qualsevol pais con-
sideressin les alternatives als ambits educatius més
convencionals. La necessitat que va sorgir d’anar
més enlla dels mitjans convencionals de I'educacié
a lescola, en referéncia a les denominacions formal,
no_formal i informal, la va establir el mateix Philip
H. Coombs a la publicacié The World Educational
Crisis,' lany 1968 (Trilla, 2008). No va ser fins 'any
1974 quan Philip H. Coombs i el seu col-laborador
Manzoor Ahmed van distingir oficialment la termi-
nologia dels diferents ambits proposats, i van ano-
menar educacié no formal leducacié que es portava a

terme fora del sistema oficial (Camors, 2009).

Després de les nombroses definicions que van anar
sorgint a posteriori, el pedagog Jorge Camors
(2009) posa en relleu I'aportacié que Jaume Trilla va
fer 'any 1996 ala publicaci6 La educacion fuera de la
escuela, en que va establir que 'educacié no formal fa
referéncia a institucions, activitats, mitjans i ambits
d’educacié que no sén escolars i que s’han creat per
satisfer determinats objectius educatius. El concep-
te deducacié, doncs, inclou l'escola, perd també la
traspassa. Cal considerar que 'ambit de educaci6
no formal és més flexible que 'ambit de l'educacié
formal, i possibilita organitzar accions de diferents
caracteristiques. Ens sembla interessant deixar cons-
tancia de la definicié que M.? Inmaculada Pastor fa
de l'educacié no formal, després d’haver recollit les

aportacions d'un bon nombre d’autors. Trobem que,

1

L’origen de la popularitat en 'ambit educatiu dels qualificatius formal, no formal i informal es troba a 'obra de Coombs La crisis mundial de la

edncacidn, publicada en angles el 1968 i en espanyol el 1971 (Trilla, 2004).
2 Jorge Camors és el coordinador de ’Area d’Educacié No Formal del Ministeri d’Educaci6 i Cultura de ’'Uruguai, creada Iany 2005.

50

per a ella, 'educacié no formal inclou les considera-

cions segiients:

Todo proceso educativo diferenciado de otros
procesos, organizado, sistemdtico, planificado es-
pecificamente en funcién de unos objetivos edu-
cativos determinados, llevado a cabo por grupos,
personas o entidades identificables y reconocidas,
que no forme parte integrante del sistema educa-
tivo legalmente establecido y que, aunque esté de
algun modo relacionado con ¢, no otorgue di-
rectamente ninguno de sus grados o titulaciones.

(Pastor, 2001, p. 541)

Tenint en compte que el LdIA va ser etiquetat com
un programa d’educacié no formal, aportem algunes
de les caracteristiques que, segons la pedagoga Ma-
ria del Mar Herrera (2006), es poden atribuir a les
practiques classificades dins d’aquesta denominacid,
i que considerem que es poden aplicar perfectament

al programa del LdlA:

— Desenvolupament de teories o principis propis.

- Adaptacid als destinataris i als conceptes.

— Disseny i planificacié constant: redefinicié con-
tinuada.

— Multidisciplinarietat.

— Participacié voluntaria.

— Es desenvolupen en espais diversos, no queden
circumscrits a I'aula.

— Utilitzen diversitat de mitjans i recursos.

— S6n practiques participatives.

— L’ambient d’aprenentatge és relaxat.

— Savalua el procés global de forma col-lectiva.

- Es professional.

Cal assenyalar, tal com destaca Maria del Mar He-
rrera (2006), que els termes educacid formal, educa-
¢id no formal i educacid informal sén motiu de debat
en 'ambit acadeémic, ja que sestima que no definei-
xen suficientment bé tots els processos educatius,
ni tampoc so6n excloents entre ells. L'autora també
considera que I'ts de lexpressi6 educacid no formal té
defensors entre els agents que la practiquen, malgrat

que tots tres conceptes, formal, no formal i informal,
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fan referéncia a processos educatius viscuts per tots
i en els quals és dificil establir divisions. D’aquesta
manera, Herrera clarifica alguns aspectes de cadas-

cuna de les classificacions:

— Leducaci6 informal esta estretament lligada a
qualsevol situacié d’aprenentatge no planificat
que viu una persona al llarg de la seva vida. Aixi,
mai no deixem de rebre experiéncies educatives.

— Leducaci6 formal és aquella que es dona en el
marc del sistema educatiu, amb professionals pre-
parats, i que savalua.

- Leducaci6 no formal és un procés educatiu vo-
luntari, intencionat i flexible que es relaciona amb

la formacié permanent.

Veiem, doncs, que les tres tipologies deducacié
sacostumen a interrelacionar, i és dificil que es tro-
bin en compartiments estancs. Una educacié inte-
gral per a la formacié de les persones té present la
necessaria col-laboracié entre els diferents tipus
d’educacié proposats (Puig i Trilla, 1990a). Per la
tematica que ens correspon, tot i que és dificil deli-
mitar d'una manera estricta les fronteres, a 'apartat
segiient farem referencia a les interrelacions i les in-
tromissions que es donen entre I'educaci6 no formal,

la formal i la informal.

3.1.2. Interrelacions i
intromissions

Malgrat la distinci6 terminologica que acabem de
fer, sembla que els limits entre I'educaci6 formal, no
formal i informal s6n dificils de definir, i cada vegada
es complementen més amb propostes que integren
els aprenentatges obtinguts dins i fora de I'ambit
escolar. En els entorns pedagogics actuals, esta ple-
nament acceptada la interrelacié entre els tres sub-
sistemes de formacid, tot i que des de les entitats que
promouen leducacié sestableixen diferenciacions
(Macias, 2004). En tot cas, les distincions fan refe-
réncia a les diverses formes d’aprendre al llarg de la
vida. La pedagoga Escoldstica Macias estableix que

l'educacié no formal i la informal interaccionen amb
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la formal mitjangant diferents actuacions: de com-
plementarietat, de suplencia, de substitucié, de re-
forg i col-laboracid, i d’interferéncia. Les diferencia-
cions no afectarien el fet d’aprendre, ja que es parteix
del suposit que les persones aprenem al llarg de la
vida en qualsevol situacid, entorn i circumstancia. El
que és necessari és que els tres subsistemes de forma-
ci6 es coordinin i es complementin per poder oferir

una educacié completa.

Entre les categories deducacié no formal i formal hi
ha la intencié compartida que I¢sser huma obtingui
aprenentatges, tot i que la manera d’arribar a asso-
lir-los es presenta de manera diversa. La no formal
no se cenyeix als procediments més convencionals
de l'escola i pot aplicar altres models per assolir els
aprenentatges. El pedagog Jaume Trilla assenyala
que, segons el criteri estructural, aquestes dues clas-
sificacions es distingirien per la seva inclusié o exclu-
sié del sistema educatiu reglat. Basicament, I'educa-
ci6 formal estaria sotmesa a les lleis de cada pais, i la
no formal quedaria al marge de les normatives de les
politiques educatives establertes. Trilla tamb¢ afirma
que leducacié no formal no esta obligada a seguir
estrictament un metode, perque, en quedar fora de
lensenyament reglat, pot seguir les tendencies meto-
dologiques que consideri més oportunes i li és més
facil crear estructures organitzatives més flexibles i
participatives (Trilla, 2008). La diferéncia principal
entre 'educacié no formal i la formal és més de cai-
re juridic que pedagogic. Es a dir, la formal conclou
amb titulacions reconegudes per les lleis educatives
dels estats, i la no formal no recau directament en la
responsabilitat juridica educativa de cada pais (Co-
lom, 2005).

Veiem que entre leducacié no formal i la formal hi
ha punts en comu i, tamb¢, diferéncies significatives.
L'educacié no formal inclou un ventall molt ampli
de tipologies d'institucions: privades, publiques, go-
vernamentals, no governamentals, locals, nacionals,
internacionals, etc. La definicié també incorpora
comunitats i sectors de la poblacié que organitzen
les seves propies activitats. Altres diferencies es rela-

cionen amb els objectius i els continguts educatius,
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els grups als quals sadrecen les activitats i el temps de
durada. L'educacié formal exigeix un periode d’anys
de dedicacié plena, mentre que 'educacié no formal
permet una dedicaci6 a temps parcial, té una durada
més curta i se centra en coneixements més espcciﬁcs,

flexibles i practics (Pastor, 2001).

Considerant la necessaria porositat entre 'educaci6
no formal i la formal, en aquesta investigacié ens
proposem demostrar que el programa d’educacié no
formal del Laboratori de les Arts va ser capag d'esta-
blir llagos estrets amb l'educacié formal. Aixi, va in-
tervenir en la millora dels processos d’aprenentatge
a través de la formacié artistica, oferint recursos hu-
mans i materials, metodes innovadors, idees, espais,
assessorament i tot allo necessari per implementar
propostes qualitatives. Per les seves caracten’stiques,
tal com podrem constatar a les pagines segiients,
postulem que va ser un programa que va fomentar

la hibridacié entre l'educacié no formal i la formal.

Tenint en compte que el LdlA va formar part de les
activitats educatives del programa «”la Caixa” a les
escoles», volem deixar constancia d'un text que fa
referéncia al programa i que forma part de larticle
«La educacién no formal y la escuela», que els pe-
dagogs Josep M? Puig i Jaume Trilla van elaborar per
a un monografic de la revista Papers sobre ambient i

educacié:

Sin embargo, queremos introducir aqui, como
continuacién de lo anterior, unas breves reflexio-
nes en torno a las que creemos que pueden ser las
aportaciones mds relevantes a la escuela del tipo
de actividades no formales como las producidas
por «”la Caixa” ales escoles» [...] Concretamen-
te, creemos que, de las funciones antes anuncia-
das —aparte de otras mas genéricas también pre-
sentes: reforzar, complementar la accién escolar—,
la que mds puede caracterizar las propuestas de
«”la Caixa” a les escoles» es la funcién de inno-
vacion [...] Se trata de propuestas generalmente
originales que, ademds, tienen el valor afiadido de
poder constituirse como ejemplos fécticos, aun-

que puntuales, de que es posible renovar ciertas

formas convencionales y rutinarias del quehacer
escolar [...] Ciertas ofertas no formales, mis aten-
tas a los desarrollos artisticos, cientificos y cultu-
rales del momento, pueden contribuir a paliar la
tendencia hacia el anacronismo de los contenidos

escolares. (Puig i Trilla, 1990a, pp. 14-15)

Al titol de I'apartat hem fet referéncia a les intromis-
sions perque considerem que aquestes van ser cons-
tants en els diferents vincles que es van establir entre
el programa del LdIA iles institucions escolars. Tot i
que al LdIA es tenia en compte el desenvolupament
curricular a ’hora de planificar activitats per a grups
d’escolars, sovint les propostes traspassaven aquest
estret marc per intervenir en els processos educatius,
aportant innovacions i diverses activitats interdisci-
plinaries, tal com podrem constatar als capitols 4,
5, 617 d’aquesta investigacié («Descripcié i analisi
de l'objecte d’estudi: el programa del Laboratori de
les Arts», «De l'escola al Laboratori de les Arts>,
«Formacié dels docents al Laboratori de les Arts» i
« Recursos del Laboratori de les Arts entren dins les
aules» ). També a les escoles s'implementaven pro-
jectes que soferien des del LdIA i que transcendien
lestricte ambit escolar, un aspecte que analitzarem
al capitol 7 («Recursos del Laboratori de les Arts

entren dins les aules» ).
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A partir de la constataci6 que els ambits de 'educacié
no formal sén molt variats (treball, oci i cultura, edu-
cacié social i escola), mentre que els de la formal fan
referéncia tnicament al marc institucional escolar, en
aquesta recerca ens cenyirem al terreny que correspon
a l'ambit de la cultura artistica i lensenyament reglat
als centres educatius, per referir-nos a lenunciat «Di-
alegs dart entre Ieducacié no formal i la formal».
Entenem que, des d’'un programa d'educacié artistica
(LdIA) d’una institucié cultural, s'incidia per establir
els nexes de comunicacié necessaris per aconseguir
actuacions educatives conjuntes entre ambdues cate-
gories. Seguint Jaume Trilla (2008), ens posicionem
en la tessitura dentendre educacié com un procés
holistic, en el qual totes les experi¢ncies educatives

viscudes interaccionen per integrar-se.

Estimem que, des d'un programa extern a les insti-
tucions formals com va ser el LdlA, es van establir
unes sinergies que possibilitaven relacions de reforg
i col-laboracié per millorar la formacié dels escolars
a través de l'educacié artistica. Per aquest motiu de-
diquem l'apartat segiient a desenvolupar un marc de
referéncia a 'entorn de l'educacié artistica formal i

no formal.

3.2. El tractament de I'educacié visual i
plastica dins i fora de I'escola

En aquest apartat, ens proposem destacar la necessa-
ria col-laboracié entre institucions deducacié artis-
tica, com ara museus i centres culturals, amb centres
densenyament reglat. Amb aquest objectiu, farem
un recorregut per diversos estudis i experiéncies ac-
tuals que ens permetran anticipar aspectes fonamen-
tals per comprendre d’'una manera adequada la rela-
cié que des del LdIA es va establir amb les escoles. Al
capitol 4 («Descripcid i anlisi de lobjecte d'estudi:
el programa del Laboratori de les Arts» ), contextua-

litzarem diverses experiencies d'educacié artistica no

formal, previes al LdIA, que estimem que van influir

en la gestacié del programa.

Considerem que, sovint, la relacié entre els entorns
no formals i formals és complexa, ja que Iestructura
de funcionament de cada sistema és significativa-
ment diferent. En general, l'educacié formal té uns
condicionants molt determinats per les normatives
i el curriculum d’un sistema reglat d'ensenyament.
Quan, des d’un entorn no formal, es pretén imple-

mentar projectes externs dins del marc formal, so-
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vint es fa dificil traspassar un seguit de dificultats.
Aportem un fragment de I'avaluacié del programa
«mira!»?® que Cristina Pou, professional en estudis
de public, va elaborar per al LdIA i que il-lustra el

que volem expressar:

Frente a esto, el «mira!» ejemplifica en otros
aspectos el gran acierto que supuso su plantea-
miento como produccidn externalizada desde el
Laboratori de les Arts e indica como absoluta la
necesidad de generar sinergias entre la educacion
formal y la no formal con el fin de enriquecer
profesionalmente ambos campos. Asi, el método
es un buen ejemplo de las potencialidades de la
relacién entre profesores y educadores de muscos
por varios motivos [...] En resumen, pese a que
el programa «mira!» ha dejado de existir en sus
caracteristicas primigenias como oferta del Labo-
ratori de les Arts, la experiencia de colaboracién
entre la institucién cultural y las escuelas debe ser
tomada como un buen ejemplo de las potencia-
lidades de una relacién que es ya absolutamente
necesaria dadas las carencias evidentes en la edu-
cacién formal (e informal) y como muestra de
valentia en la defensa de una propuesta planteada
en un contexto yermo de estas intencionalidades.

(Pou, 2002, p. 9)

La professora Roser Juanola (2001), tenint en
compte diferents punts de vista i oferint vincles amb
les problematiques socials, fa referéncia a les aporta-
cions mutues i necessaries entre disciplines en I'acci6
educativa. Lautora explica que, des dels museus o
centres dart, cal tenir present 'atencié a tots els col-
lectius, i estableix diverses categories de diferencia-
ci6 entre les arts i els ensenyaments artistics que es-
tarien presents en I'ambit de I'educaci6 formal i la no
formal: els estudis dirigits a la practica professional
dels artistes (arts visuals, arts aplicades, disseny, etc.);
els estudis de filosofia (estética) i els d’historia (his-
toria de lart); els estudis de didactica artistica (pro-
fessorat); els que s'integren dins Ieducacié formal i

vetllen per la cultura artistica, i els coneixements ar-

tistics no formals (escoles despecialitats artistiques

sense ['objectiu d’aconseguir un titol).

Amb relacié als vincles que es poden establir entre
leducacié formal i la no formal, Roser Calaf i Olaia
Fontal assenyalen que cada context té les seves par-
ticularitats i permet potenciar accions de naturalesa

diferent que s’han de coneixer i coordinar:

El museo va a la escuela pero, cada vez mds, las
escuelas van a los museos y es posible pensar en
un horizonte de colaboracidn entre ambas insti-
tuciones educativas, que busque la sinergia poten-
ciada de fuerzas y no una mera suma de modos
y métodos de ensefianza del arte. (Calaf i Fontal,
2010, p. 15)

Pel que fa a aquestes possibles sinergies, transcrivim
un fragment de la presentacié del programa de la IX
Jornada de Pedagogia de I'Art i Museus «Confluén-
cies en art i educacid. L'educacié formal com a inter-

locutora en 'accié educativa del museu:

Des dels departaments deducacié dels museus,
sempre s’ha contemplat I'educacié formal com un
partner necessari en la tasca de la mediacid i acci6
educativa. La creacié de sinergies i complicitats
entre museu i centre escolar, entre I'educador/a
del museu i el professorat densenyament infantil,
primari i secundari, dona fruits interessants: fo-
menta ['aproximacié de nous publics, possibilita
la participacié i l'intercanvi, eixampla el forum
public de la cultura com a espai de coneixement

compartit. (Macaya, Ricoma, Sudrez, 2012, s. p.)

En el plantejament proposat, considerem que lex-
ploraci6 de diverses possibilitats de models d’inte-
gracio6 actuals entre I'educacié formal i la no formal
ens aproximara a una comprensié millor de la tipo-
logia de propostes que es van arribar a generar des
del programa del LdIA (1987-2006). Vegem, doncs,

de quina manera la interaccié entre tots els agents

3

El «miral» va ser un programa d’educacié visual que va implementar el Laboratori de les Arts a les escoles catalanes del 1998 al 2002. Ens hi

referim a diferents capitols i el desenvolupem al capitol 7 (7.1.3. «Programa I’art per aprendre “miral”).
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educadors és necessaria per al desenvolupament in-

tegral de 'educacié a través de l'art.

3.2.1. Consideracions sobre
'educacio artistica a les
escoles

Fent una mirada molt global, podem considerar que
en els entorns d'educacié formal dels paisos occiden-
tals, vinculats a les politiques educatives i centrats
en un desenvolupament curricular, les assignatures
d’expressio artistica han acostumat a passar, molt so-
vint, a un segon terme. Tot i que la implementacié
de l'educacié artistica a les escoles va comencar entre
mitjan i finals del segle XX, en general la major part
d’aquesta educacié va consistir durant molts anys a
fer dibuixar als alumnes d'una manera realista, utilit-
zant models bidimensionals i models vius. Excepte
en algunes escoles molt concretes, que comptaven
amb professors amb una formacié adequada, durant
aquest periode no sestilava el desenvolupament de la

percepcié ni de la reflexié artistica (Gardner, 1994).

També és cert que algunes tendéncies deducacio ar-
tistica més progressistes defensaven ja, des de mitjan
segle XX, el foment de l'expressié personal, la ima-
ginacié i la creativitat dels alumnes. Ens referim a
propostes artistiques portades a terme per pedagogs
com ara Célestin Freinet (1896-1966), impulsor del
moviment de I'Escola Nova, que promovia l'afany
creador; Viktor Lowenfeld (1903-1960), que des-
tacava la importz‘mcia de ser una persona creativa;
Lev Vigotski (1896-1934), que considerava que a
través d’activitats artistiques es desenvolupava la
imaginacié, o Loris Malaguzzi (1920-1994), que
trobava fonamental que l'estética formés part de la
vida dels infants. Entre molts altres professionals de
educacié que van eixamplar el camp artistic amb

noves mirades, i que no son objecte d’aquesta inves-
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tigaci6, destaquem Herbert Read (1893-1968) amb
lobra Educacién por el arte (1943), en la qual l'autor
defensa que l'art hauria de ser la base de I'educacié
en una societat lliure. Ens referirem puntualment a

aquesta obra als capitols seglients, centrats en el cas

del LdIA.

El professor i psicoleg Rudolf Arnheim (2010) in-
sistia ja, I'any 1989, en la importancia que haurien
de tenir les arts dins de 'ambit de I'educaci6 gene-
ral, per poder aportar unes habilitats basiques als
alumnes que els facilitessin afrontar amb exit totes
les branques del curriculum. Al llarg dels anys, 'edu-
cacié artistica formal ha tingut denominacions i
funcions diverses. Arran de la importancia dels estu-
dis artistics per aconseguir una educacié integral, la
seva aplicaci6 a l'escola ha oscil-lat sempre en funcié
de les politiques establertes en cada etapa historica
(Juanola, 2001). Basant-nos en les aportacions d’Al-
bert Macaya (2012), fem un rapid recorregut per
tendencies que han ajudat a definir millor el curri-
culum escolar, com ara el debat enfocat en els pros
i contres de l'educacid artistica centrada en les dis-
ciplines (Discipline-Based Art Education, DBAE),*
a la decada dels anys vuitanta als Estats Units, o les
aportacions d’Elliot W. Eisner (1933-2014), que

proposa interaccions entre la mirada i l'accié.

A través de la iniciativa de Roser Juanola,’ professo-
ra de la Universitat de Girona, el professor Ricard
Huerta (1995) exposa les quatre dimensions de
I'educacié artistica en els nous models de formacié:
dimensié cultural, dimensié critica, dimensié pro-
cedimental i dimensi6 psicopedagogica. En aquest
sentit, el també professor Albert Macaya (2012), re-
ferenciant Fernando Herndndez, explica que, a par-
tir de les aportacions de la historia, la critica de l'art
i la teoria estetica, hem fet el transit de «lexpressié

plastica» a «leducacié artistica».

El model d’educacié artistica com a disciplina (DBAE), o educacié a través de les arts, concep 'art com un cos de coneixements, capacitats

i actituds. Aquesta tendencia es va desenvolupar als anys setanta i vuitanta del segle XX als Estats Units.
5 Roser Juanola és doctora en Filosofia i Lletres per la UAB i catedratica d’Art i Educacié a la Facultat d’Educacio i Psicologia de la Universitat
de Girona. Ha publicat diversos llibres i revistes d’ambit nacional i internacional.
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Destaquem laportacié de la professora Margarida
Llevadot (2017) quan assenyala que, durant els anys
vuitanta del segle XX, es va aconseguir una presencia
més gran de lart a escola, ja que es considerava que
ajudava els escolars a integrar aspectes tan necessa-
ris com la intelligéncia, la sensibilitat, la reflexié i
Iemocié. En aquesta linia, Llevadot fa referéncia a
les aportacions del filosof Hans-Georg Gadamer
(1900-2002), que, a l'obra Verdad y método, presenta
l'art com una manera de comprendre i d’interpretar
la realitat. L'autora tamb¢ al-ludeix a les aportacions
ja esmentades d’Elliot W. Eisner i hi afegeix Iautor
Alain Kerlan, que al llibre Lart pour éduquer, publi-
cat el 2004, presenta lart com un mitja necessari per

a la reflexié a Iescola.

Malgrat les nombroses contribucions d’investigadors,
pedagogs i professionals que constaten els beneficis
d’'una educacié artistica de qualitat, les hores desti-
nades a les arees artistiques sén minses dins els cur-
riculums. Tal com indica el professor Ricard Huerta
(2010), la realitat és que, a la major part dels centres
escolars deducacié infantil, primaria i, en alguns ca-
sos, de secundaria, no hi ha professors especialitzats
per impartir les assignatures dexpressié artistica. El
mateix autor explica que, a molts centres, alguns do-
cents inquiets i amb sensibilitat artistica acostumen a
assumir les responsabilitats de I'area. Sovint és gracies
a aquestes persones, que a vegades exerceixen alguna
activitat artistica personal, o bé shan format en histo-
ria de l'art o belles arts, que des de les escoles es pro-
mouen moltes activitats extracurriculars. Ja a batxille-
rat, el docent especialitzat en belles arts o historia de
l'art amb freqiiéncia estd excessivament condicionat
per uns programes molt atapeits i encaminats a supe-

rar les proves d’accés a la universitat.

Arribats al segle XX1, ens posicionem en la linia que
una bona educaci6 visual i plastica a les escoles ha
d’incorporar, des de I'educacié infantil i al llarg de
totes les etapes escolars, un bon nombre dexperi¢n-
cies diverses que, més enlla de fomentar habilitats i
destreses, contribueixin al desenvolupament inte-
gral de Iésser huma. Creiem que és bo reconsiderar

quina és la finalitat de I'educaci artistica. Tal com
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postula l'autor Arthur D. Efland (2003), a I¢poca
postmoderna, el principal objectiu és que els alum-
nes arribin a entendre els mons socials i culturals en
els quals estan immersos. Entenem que, com a disci-
plina derivada de les ciéncies de 'educacié, una ve-
ritable educacié artistica ha de poder vincular totes
les parts i no ocupar-se unicament de les arts (Calaf i
Fontal, 2010). Lexperi¢ncia artistica s hauria d’abor-
dar com un ambit cultural general de l'educacié, ja
que contribueix al desenvolupament de valors for-
matius en les persones, per construir-se individual-
ment i poder-se reconéixer en els altres (Tourifidn,
2010). Entesa com a procés educatiu, lexperiencia

artistica comporta maduracid i aprenentatge.

A Catalunya, les darreres reformes del sistema edu-
catiu han aportat una definicié dels ensenyaments
artistics al curriculum escolar, pero ara és convenient
que incideixin veritablement en el sistema educatiu
(Vallv¢, 2010). Leducacié visual i plastica de quali-
tat ha de permetre desenvolupar una perspectiva cri-
tica d’'un mateix, dels altres i de l'entorn, per poder
establir nexes amb totes les arees de coneixement i,
per extensi6, amb la vida (idem, 2010). En aquest
mateix sentit, ens interessa destacar l'aportacié que
fa la professora Silvia Burset basant-se en la teoria
del desenvolupament Arts Propel, fonamentada en
la produccié, percepcid i la reflexid, components ba-
sics en tota educacié artistica (Gardner, 1994). Bur-
set estableix un seguit dorientacions per anar més

enlla del dibuix realista i dels treballs manuals:

Observar, hacer y pensar son tres acciones in-
dispensables en la ensefianza-aprendizaje de la
educacién visual y pldstica. La fusion de estos
verbos en el proceso de las diferentes actividades,
propuestas o proyectos «vividos» en el aula faci-
lita el camino para potenciar la imaginacién y la
creatividad tanto en el aspecto perceptivo como
en el expresivo. Las tres acciones (observar, ha-
cer y pensar) se organizan y reorganizan en los
diferentes momentos del proceso de creacién sin
tener necesariamente un sentido lineal ni conse-
cutivo. Pensamos mientras observamos, hacemos

mientras pensamos 'y obscrvamos mientras hacc-

mos, pero también pensamos después de hacer y
observar. Sin entrar en mds juegos de palabras,
tenemos presente el verbo «pensar» para insis-
tir en la conviccidén de que la educacion artistica
no solo es un espacio de liberacién de emociones
y sentimientos, sino también es una via hacia el
conocimiento entendido en toda su extensién.
Es un camino para plantear interrogantes € in-
tentar responderlos a través de la investigacion,
la exploracidn, la experimentacion y el placer del
descubrimiento, y asi establecer relaciones con el
entorno en el camino de construir el propio yo,
la propia identidad, bajo valores y creencias, tal
como se da en cualquier otro proceso de aprendi-
zaje. (Burset, 2017, p. 115)

Fent un recorregut per les moltes recomanaci-
ons del desplegament curricular del Departament
d’Ensenyament, al primer cicle deducacié infantil
saconsella fer activitats per complementar l'area de
comunicacié i llenguatges que interaccionin en la
descoberta del llenguatge plastic (Generalitat de
Catalunya, 2012), mentre que al segon cicle les sor-
tides a espais d’art suposen un apropament actiu a
lentorn (Generalitat de Catalunya, 2016a). Dins les
competéncies basiques de I'ambit artistic en educa-
cié primaria, hi consten diferents orientacions me-
todologiques que propicien processos d’hibridacié
entre l'educaci6 formal i la no formal (Generalitat
de Catalunya, 2016b). Els docents d’educacié secun-
daria obligatoria haurien de cercar activitats dedu-
cacié visual i plastica que, en el desplegament de les
competéncies, inclogucssin la creativitat com a eix
fonamental (Generalitat de Catalunya, 2016c¢). El
curriculum de batxillerat planteja un enfocament
competencial en que¢ l'alumnat pugui aplicar els
coneixements adquirits en contextos diferents (Ge-
neralitat de Catalunya, 2008). Per comprendre la
competéncia cultural i artistica en totes les seves di-
mensions, destaquem la publicacié 7 ideas clave. La
competencia cultural y artistica, que, a través de les ex-
periéncies de diversos autors, ofereix punts de vista,

referéncies i recursos molt utils. El primer paragraf
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de la presentacié expressa la necessitat d’establir dia-

legs entre els diferents ambits:

La relacién entre artes, cultura y educacién ha
sido, en los ultimos afios, un tema recurrente en
la agenda internacional. En un mundo cambian-
te, en el que casi a diario surgen desafios dificiles
de resolver, vamos tomando conciencia de que
el futuro depende cada vez més de la formacién
de individuos sensibles y creativos, con un fuerte
sentido de la identidad combinado con el respeto

por la diversidad y el entendimiento intercultu-
ral. (Alsina i Girdldez, 2012, p. 9)

La institucié escolar, classificada dins la categoria
d’educacié formal, educa, protegeix, ensenya, afavo-
reix els aprenentatges, genera I'adquisicié de conei-
xements i valors, i és un espai de coneixement i de re-
lacié entre les persones (Huerta, 2010). Algunes de
les activitats educatives d’institucions museistiques
o centres d’art etiquetades com d’educacié no formal
presenten molts trets en comd amb els esmentats.
Les escoles i els museus es necessiten muituament
per generar un territori educatiu comd. Per aconse-
guir bones actuacions a través de l'educacio artistica,
considerem necessari crear sinergies entre 'educacié
formal i la no formal que permetin la realitzacié de

projectes dins i fora de escola.

3.2.2. Propostes actuals
d’art i educacio més enlla
de I'entorn fisic de I'escola

Iniciem aquest apartat destacant la recent investi-
gaci6 de la professora Nuria Obiols (2019), de la
Facultat d’Educacié de la Universitat de Barcelona,
Estudi de loferta educativa no formal en lambit artis-
tic a Catalunya,® a peticié del Consell Nacional de
la Cultura i de les Arts (CoNCA) i amb el suport
de la Fundacié Bosch i Gimpera. Lestudi destaca

la presencia de l'art en I'educacié no formal i aplica

6

Versi6 electronica del document: <http://conca.gencat.cat/web/.content/arxius/publicacions/Estudi_oferta_educativa_no_formal/

IC18-ESTUDI-DE-LOFERTA-EDUCATIVA-NO-FORMAL-EN-LAMBIT-ARTISTC-A-CATALUNYA.pdf>
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una metodologia dissenyada especificament per ob-
tenir un recull de propostes artistiques que possibi-
lita copsar ampliament la situacié d’aquest ambit a
Catalunya. L'analisi inclou diversos camps artistics
(dansa, musica, art dramatic, arts plastiques, arts
visuals, arts audiovisuals, disseny, circ i literatura) i
una varietat d'entorns no formals (entre daltres s’hi
troben entitats formatives, culturals, de producci6
i/o conservacié i establiments comercials). Amb
relacié al domini artistic objecte d’aquesta recerca,
ens interessen les arts plastiques, visuals i audiovisu-
als, i el disseny. Entre moltes altres dades aplicades
rigorosament, l'estudi destaca un increment denti-
tats d'educaci6 no formal a partir de la decada dels
anys noranta, motivat per una sensibilitat més gran
envers la importancia de leducacié en 'ambit social.

L'autora de l'estudi fa 'aportacié segiient:

Es evident que la nostra societat no només no
esta desescolaritzada, siné que l'educacié formal
ha guanyat i millorat clarament en les darreres
decades. Perd també és ben cert que aquells vells
aires que la qiestionaven i la posaven una mique-
ta contra les cordes han deixat la seva petjada en
alguns sentits. Un dells és posar en evidéncia que,
com deia Delors, hi ha molts camins a recdrrer
fora de l'escola, la qual ha estat capag, cada vega-
da més, de ser-ne conscient i aprofitar-los. Cada
vegada se surt més de I'escola; no sabem si millor,
ja que a l'estudi no ho hem pogut constatar. Perd
és evident que aquest percentatge, encara escas,
d’activitats que busquen un vincle formatiu amb
l'educacié formal (si sumem ambdues categories,
resulta un 34 %) fa uns anys no hauria estat tan
evident i que, amb forca probabilitat, cada vegada
serd més gran. (Obiols, 2019, p. 62)

A Catalunya, molts professors busquen museus o
centres dart per portar-hi els alumnes a fer activitats
que complementin la tasca de l'escola. En la tria de
les propostes per a cada curs escolar i nivell, tradici-

onalment els docents han cercat que estiguin vincu-

lades directament amb el que estableix el curriculum
escolar. En la linia que apunta la professora Carolina
Martin (2018), entenem que les institucions musefs-
tiques poden esdevenir un dels eixos vertebradors de
leducacié artistica per generar uns canvis necessaris.
Actualment, podem trobar algunes propostes de re-
ferencia que plantegen una estructura de treball con-
junta, entre museus i escoles, per desenvolupar inte-
ressants projectes que traspassen els llindars escolars.
Ressaltem l'aportacié que fa el professor Albert Ma-
caya amb relaci6 a les demandes dels docents, ja que
considera que algunes d’aquestes van més enlla dels
continguts disciplinaris relacionats amb la didactica

de les arts:

També caldria objectar aquesta suposici6 i des-
tacar l'interes creixent, a les aules, pel treball de
caracter interdisciplinari. El debat pedagogic, de
penetracio lenta a les aules pero orientatiu de ten-
dencies, sembla desplagar l'interes des de I'apre-
nentatge de continguts disciplinaris cap a la com-
petencia, entesa com a capacitat per mobilitzar el
coneixement en situacions practiques. Situacions
que son afins a la realitat viscuda per 'alumnat.
Aixo implica que el coneixement no s’ha d’abor-
dar només en forma de sabers abstractes i com-
partimentats, sin6 que s’ha d’aplicar en situacions
multidimensionals. De manera que l'alumnat
ha de gestionar el coneixement de manera auto-
noma. Algunes de les concrecions metodologi-
ques més conegudes son el treball per projectes
o l'aprenentatge basat en problemes. Entre els
museus dart emergeixen propostes educatives
centrades en temes transversals i no en obres o
col-leccions. Es el cas del programa Value of Art’
i d’algunes experié¢ncies del programa Verbal Eyes
de la Tate Modern, o del Centro de Arte Moder-
na de la Fundacién Gulbenkian,® de Lisboa. (Ma-
caya, 2012, p. 13)

En el sentit que apunta Albert Macaya, ressaltem les

bones practiques educatives d’algunes institucions

7
8

fent que la visita s’ompli d’experiéncies multisensorials.
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Value of Art és un programa educatiu de la Tate Gallery de Londres.

El Departament Educatiu de la Fundacié Gulbenkian de Lisboa estableix relacions significatives entre les obres i les vides de les persones,

museistiques o centres d’art, totes elles centrades a
incidir en l'entorn a través d’actuacions de col-labo-
racié amb les escoles, el territori i la societat. Entre
molts altres exemples, destaquem el cas del Centre
d’Art La Panera de Lleida,” que ha aconseguit crear
bones xarxes interprofessionals i posar en relleu I'art
i l'educacié a les escoles (Huerta, 2010). En aques-
ta mateixa tessitura, les autores Roser Calaf i Olaia
Fontal (2010) presenten interessants projectes edu-
catius, incloent-hi el Centre d’Art La Panera, que des
dels museus d’art connecten la institucié no formal i

lescola per aconseguir accions educatives conjuntes:

- El programa Aprenent a través de I'Art, del Mu-
seu Guggenheim de Bilbao (originat al Learning
Through Art, LTA, del Solomon R. Guggenheim
Museum de Nova York, 1970), que té com a ob-
jectiu reforgar el curriculum escolar a través d’ac-
tivitats artistiques.

— ElCentre d’Art La Panera de Lleida, que estableix
un programa de col-laboracié6 entre la Universitat
de Lleida, els recursos comunitaris i els centres
escolars.

- LaPinacoteca de Brera de Mild, que a partir de la
formacié del docent s’insereix en la programacié
curricular fomentant la interdisciplinarietat.

- El Museo de Arte Contemporaneo Patio Herre-
riano de Valladolid (MPH), on els projectes d'in-
vestigacid i innovacié educativa sén prioritaris.

- El Artium de Vitoria, que s'interrelaciona amb els

centres CSCOIQ.I'S per crear pI'OjCCtCS conjunts.

Totes les propostes esmentades creen estrets vincles
entre 'educacié no formal i la formal, de manera que
desenvolupen projectes conjunts que fomenten la
interdisciplinarietat i aconsegueixen un tractament
holistic dels coneixements (Macaya, 2013). Ente-
nem que, en el desplegament de projectes educatius
conjunts entre institucions, «lart contemporani a

l'escola i al museu no és sols un mode de fer, sind un

Marc teoric. Interaccions entre I'educacié formal i la no formal

possibilitador de modes de cont¢ixer» (Herndndez,
2013, p. 32).

La cooperacié cultural es pot dur a terme entre tota
mena d’institucions, entitats i persones. Cal conside-
rar que és diferent parlar d’accié conjuntaide coope-
racié, i curiosament, en anys de crisis econdmiques,
perd no de crisis d’idees, shan generat pedagogies
molt innovadores (Juanola i Fabregas, 2012). En la
linia d’accions desenvolupades amb la cooperacié
de diverses institucions, entitats i persones, volem
destacar dos projectes en els quals l'autora d’aquesta
investigaci6 estd implicada directament: el projecte
educatiu del Museu Episcopal de Vic (iniciat Iany
2002 i vigent actualment) i la tasca d’assessorament
en el desenvolupament del programa deducacié a
ACVic Centre d’Arts Contemporanies'® (iniciat
Pany 2009 i vigent actualment). Sense estendre’ns
en aquestes propostes, volem deixar constancia que
ambdues han estat pensades per interrelacionar-se
amb el territori i han mogut un alt nombre de perso-
nes i institucions connectades a 'educacié artistica.
Exposem, doncs, breument els aspectes més repre-

sentatius d’aquestes dues intervencions.

El projecte educatiu del Museu Episcopal de Vic
(MEV), impulsat per Carme Comas (cap de [Area
de Difusié i Accié Cultural) i Assumpta Cirera
(responsable del Servei Educatiu del 2002 al 2011),
plantejava el repte d’aconseguir implicar el territo-
ri amb un museu que, obert I'any 1891, oferia una
nova mirada de les col-leccions a través d'un modern
edifici inaugurat 'any 2002. Per aconseguir-ho, ens
vam proposar generar un projecte interdisciplinari
que fes possible aportar multiples mirades al museu.
Aixi, vam convidar a participar-hi diferents persones
d’institucions artistiques de la ciutat de Vic i comar-
ca —l'Institut del Teatre, I'Escola Casa Masferrer,
I'Escolade Musicail’Escola d’Art—, per treballar pro-
jectes conjunts adregats als grups d’escolars i a altres

col-lectius diversos. També s’hi va implicar diferents

9

10

Servei Educatiu del Centre d’Art La Panera (2019): < http://www.lapanera.cat/home.php?op=16&module=cditor>
ACVic (2019) Centre d’Arts Contemporanies és un equipament cultural public per a la promocié de la creacid, la investigacié, la produccié

ila difusi6 de propostes vinculades a les practiques artistiques contemporanies. La seva linia d’accié se centra en la relacié entre Iactivitat

educativa, el territori i la interacci6 social: <https://www.acvic.org/ca/que-es>
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professors d'educaci infantil, primaria, secundaria i
universitat, que van aportar la seva experiéncia i els
seus coneixements des de 'ambit formal, per incidir
en el no formal. En diverses propostes vam comptar
amb la col-laboracié del Centre de Recursos Peda-
gogics d'Osona. La interrelaci6 entre docents, edu-
cadors i institucions ha fet possible que les mirades
de les obres del passat es facin sempre des d’una visi6
de present i contemporaneitat. Destaquem ['article
«Experiencies d’art», elaborat conjuntament per
Carme Comas i Assumpta Cirera (2011), que ex-
plica lexperiencia educativa al MEV. Referenciem
també l'article de Cirera (2009) «Maternitats medi-
evals al MEV>», un recorregut a través de les imatges
que ens aproxima al paper que satorgava a la figu-
ra de la mare en la societat medieval occidental. Es
pot trobar informacié de les propostes educatives

d’aquesta institucid a I'apartat «Aprendre» del web

del MEV.!

El projecte ACVic adregat a grups deescolars i a
professors des d'educacid infantil fins a la universitat
inclou diferents actuacions. Es va comengar a gene-
rar a partir de la iniciativa de Maite Palomo (Gerén-
ciai Coordinacid), el lideratge de Ramon Parramon
(Direcci Artistica), la implicacié de Bruna Dinarés
i Elisabet Wenceslao (Projectes Educatius i Visites
Guiades) i el suport de Carles Arumi (Produccié i
Manteniment). Per definir les tipologies de les ac-
cions, Maite Palomo va demanar ['assessorament
d’Assumpta Cirera. Fruit de les aportacions del
Servei Educatiu, de les converses mantingudes en-
tre Ramon Parramon i el Centre de Recursos Peda-
gogics d’Osona, i de la participacié de les idees de
moltes persones, entitats i institucions implicades
en lart i leducaci6, va néixer el programa Art i Es-
cola, una accié liderada per Ramon Parramon i im-
pulsada per ACVic Centre d’Arts Contemporanies,
H. Associacié per a les Arts Contemporanies' i el
Centre de Recursos Pedagogics d’Osona. Aquesta

proposta, que es porta a terme en escoles i instituts,

es va iniciar I'any 2011 amb la col-laboracié i la im-
plicacié d'un bon nombre d’institucions, entitats i
persones (ACVic, 2017). Des de la primera edici6
i fins avui, la doctoranda Assumpta Cirera, conjun-
tament amb molts altres professionals, hi ha estat
compromesa i ha exercit la tasca d’assessora del pro-

fessorat participant.

El programa Art i Escola promou i posa en valor la
presencia de l'art als centres educatius, i porta a les-
cola reflexions presents en els debats culturals d’ac-
tualitat. Per la seva estreta vinculacié amb el tema
exposat, ens sembla important deixar constancia
dels objectius que es proposa el programa, i que re-
sumeixen molt bé les interrelacions desitjables entre

les institucions educatives (ACVic, 2017):

— Promoure i donar valor a la presencia de l'art a
l'escola i des de I'escola.

— Donar suport als docents per desenvolupar pro-
jectes transversals, i mostrar i difondre els tre-
balls que es duen a terme a partir d’un eix tematic
comu.

— Establir una xarxa de col-laboracions entre dife-
rents entitats de 'ambit de les arts i l'educacié.

- Compartir recursos, metodologies i mecanismes
d’avaluaci6, mitjangant la relacié entre practiques
artistiques contemporanies i la pedagogia.

— Donar visibilitat als projectes i els treballs que es
facin als centres educatius.

— Proporcionar eines ttils per revitalitzar la tasca

educativa.

Entre altres estudis, el programa ha estat analitzat a
través dels articles «Art i Escola», de Ramon Par-
ramon (2012), i «Art i Escola: confluéncies entre
la practica artistica i I'educativa», a carrec dels es-
tudiants de la Universitat de Barcelona Assumpta
Cirera, Laura Goii, Jordi Martinez, Laia Morreres,
Eva Pradell, Bruna Sadurni i Virginia Sinchez, i el

professor Josep Gustems (2014), dins d'una de les as-

""" Educacié al MEV Museu Episcopal de Vic (2019): <https://www.museuepiscopalvic.com/ca/menu/aprendre>

12

H. Associacié per a les Arts Contemporanies (2019) és una entitat sense anim de lucre, creada ’any 1991, que té per finalitat impuls i la

realitzacié d’activitats dirigides al foment de les manifestacions artistiques i de pensament compromeses amb les idees i les estétiques con-
temporanies, aixi com la creacié, recerca i estudis en aquest camp. Entre moltes d’altres activitats, organitza la QUAM (Quinzena d’Art de
Montesquiu) i des de 'any 2009 gestiona ACVic Centre d’Arts Contemporanies.: <https://haac.cat/»>
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signatures del Master en Educacié Interdisciplinaria
de les Arts, de la Facultat d’Educacié de la mateixa
Universitat de Barcelona. Aquest darrer article es
va publicar al nimero 8 de la revista digital Ar#sE-
duca 'any 2014. Aquell mateix any, Nuria Baranera
(2014), estudiant de la Universitat de Vic — Univer-
sitat Central de Catalunya, va fer el treball de final
de grau Una mirada a leducacid a través de les arts
plastiques, una recerca sobre el projecte Art i Escola.
El programa també ha estat ['objecte d'estudi de la
tesi doctoral La integracié de lart en leducacio: El cas
dArt i Escola del Centre dArts Contemporanies de Vic
(ACVic), de Margarida Llevadot (2017), professora
del Departament d’Educacié de la Universitat Ra-
mon Llull de Barcelona. Per congixer el programa i
les seves propostes, el web del projecte ofereix una

molt bona documentacié (Art i Escola, 2019).

Es curids constatar que l'exemple exposat, el progra-
ma Art i Escola, va SOrgir com una necessitat de crear
vincles entre institucions en un moment de crisi eco-
nomica. No sempre ¢és aixi, ja que, tal com afirmen
les professores Marfa Acaso i Clara Megias (2017),
precisament quan a Espanya els departaments edu-
catius de museus i centres d’art comencaven a des-
plegar interesants propostes d’actuacié conjuntes, €s
van veure amenagats per una crisi economica i també
de valors. Les autores també consideren que I'absen-
cia progressiva de les arts en I'educaci6 formal n'esta
provocant la desaparicié en 'educacié no formal i
la informal. Acaso i Megias entenen que I'educacié
formal es troba dins del marc legislatiu (infantil, pri-
maria, ESO, batxillerat, FP, grau, master i doctorat);
la no formal, tot i no trobar-se dins el marc legislatiu,
esta sustentada per una institucié, associacié o orga-
nitzacié (educadors de museus, socials, doci i temps
lliure, etc.), i la informal es desenvolupa a qualsevol
altre lloc, com ara a les nostres propies llars (pares,

mares, familiars, amics, companys de pis, etc.).
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En la trajectoria d’accions d’hibridaci6, destaquem
Partista Luis Camnitzer (nascut el 1937), que com-
promet la coherencia dels museus i les seves politi-
ques a través de lobra E/ museo es una escuela (2009-
2015)," en una declaracié evident en el sentit que les
institucions serigeixin en llocs d’aprenentatge per a
artistes i publics. La intenci6 de I'acci6 és reivindicar
lligams estrets entre museus, escoles, artistes, educa-
dors i publics (De Pascual i Lanau, 2018).

No volem acabar aquest apartat sense destacar la re-
cerca Trans Art Laboratori. Interaccions entre prac-
tica artistica i ambit educatiu, 2009-2011,"* sota la
direccié de Sinapsis (2018). Es tracta d'un estudi
molt complet entorn de les relacions entre l'art i
educaci6é a Catalunya. Assenyalem també la pu-
blicacié Mecanismes de porositat: Interseccions entre
art, educacid i territori, una recopilacié de textos i
projectes impulsat per ACVic Centre d’Arts Con-
temporanies i Lo Pati, Centre d’Art de les Terres de
I'Ebre. El recull mostra la connexié entre el seminari
«Mecanismes de porositat. Art, educacid i territo-
ri>, organitzat en el marc de la QUAM (Quinzena
d’Art de Montesquiu)® 2012, i l'activitat «L’aula al
pati. Interseccions entre art i educacié». En la pre-
sentaci6 de la publicaci6 es descriuen tres elements

essencials (Mesa i Parramon, 2012):

— L’apropament de la comunitat artistica i l'educati-
va mitjangant propostes de connexié.

— La necessitat de renovar eines de la pedagogia de
I'art, a partir de la gran transformacié de les prac-
tiques artistiques contemporanies.

— La voluntat de reflexionar i fer propostes des de

Part cap al'educaci6 i des de 'educaci6 cap a l'art.

Considerem que una educaci artistica de qualitat
comporta necessariament uns vincles estrets entre
les escoles i les institucions, entre professors, educa-

dors, artistes i comunitats locals, per assumir conjun-

Y Informaci6 del projecte a <http://www.niartenieducacion.com/project/el-musco-es-una-escuela/ > (Ni arte ni educacion, 2018).

' La recerca es troba al web de Sinapsis: <http://trans-artlaboratori.org/sinapsis/interaccions-entre-practica-artistica-i-context-educatiu_pu-

blicacio_trans_art_context-educatiu/>

¥ La QUAM (Quinzena d’Art de Montesquiu) és un projecte d’educacio artistica no formal que va néixer 'any 1978 emparat per la Diputaci6
de Barcelona. El format s’orienta a la formacio a partir de tallers dirigits per artistes visuals, comissaris, critics d’art i pensadors. Entre els anys

199111992, H. Associaci6 per a les Arts Contemporanies de Vic va assumir-ne Porganitzacié.
> p p g
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tament la responsabilitat dels programes (Bamford,
2009). Recentment s’ha publicat Més enlli del bino-
mi cultura i educacid: aproximacions des de [ambit lo-
cal (Diputacié de Barcelona, 2018), que presenta un
recull de diferents autors entorn de les relacions que
sestableixen entre la cultura i I'educacid. Sense voler
estendre’ns en els vincles entre els Ambits de 'educa-
cié i la cultura, tradicionalment entesos com a arees
diferents, ens sembla interessant exposar molt resu-
midament alguns dels punts de vista del document,
extrets de la seva lectura, perque expressen tendén-
cies vigents a Catalunya i connecten molt bé amb el

tema que ens ocupa:

— Eulalia Bosch (2018) fa explicit que no hi ha cap
centre cultural que no sigui intrinsecament un
centre educatiu.

— Gemma Carbé (2018) evidencia que hi ha una
gran distancia entre les politiques culturals i les
educatives. Els llenguatges artistics son els grans
absents a l'escola, tot i ser canals dexpressi6 uni-
versals que han tingut un gran protagonisme en
els dialegs interculturals al llarg del temps. Desta-
ca projectes de Catalunya que promouen la diver-
sitat cultural, fomentant la participacié d’artistes
i la responsabilitat compartida entre l'educacié
no formal i la formal (Tandem, Magnet, Caixa-
Escena, Escola d’Arts d’Hospitalet i el projecte
EN RESiDENCIA de I'Institut de Cultura de
Barcelona).

— Fernando Herndndez (2018) entén l'educacié a
través de les arts com una practica qiiestionado-
ra de maneres de fer en els curriculums, les disci-
plines i els entorns culturals i socials per afavorir
la imaginacid. Leducacié de les arts és concebuda
com un espai social d’intercanvi, que posa en rela-
ci6 diferents disciplines i sabers.

— Judit Vidiella (2018) posa de manifest que la dis-
tincié parcel-lada entre educacié formal, no for-
mal i informal estd en crisi per la freqiient xarxa
de relacions que sestableix entre tots els ambits.
L'autora posa en relleu alguns projectes impulsats

per institucions d'educacié no formal que fomen-

ten el treball en xarxa per promoure la igualtat
doportunitats. També explica que hi ha moltes
propostes culturals i educatives que sorgeixen in-
dependentment del sistema.

— Ramon Parramon (2018) reflexiona sobre les re-
lacions entre les institucions culturals artistiques
i les educatives. Exposa models de connexié que
generen projectes conjunts, i reivindica l'activacié
de processos que relacionin l'art i l'educaci6 en les

politiques culturals i educatives.

A través d’aquest trajecte per diverses interaccions
entre I'educacié formal i la no formal, hem volgut
incloure un espai de referéncia que ens permetés em-
marcar adequadament el cas d’estudi que desenvolu-
parem ampliament als capitols segtients. Nuria Obi-
ols (2019) assenyala que actualment l'educacié no
formal artistica té una bona preséncia a Catalunya,
amb el predomini d’'unes especialitats per sobre de
les altres,' i conclou amb la idea d’enfortir els vincles
entre l'educacié formal, la no formal i la informal.
La investigacié portada a terme per Obiols també
apunta a la creacié de nous horitzons amb bons pro-
fessionals de la pedagogia, equips multidisciplinaris,
suport de les institucions publiques i creacié de vin-

cles, entre d’altres.

Constatem que en els fonaments del programa
«”la Caixa” a les escoles», del qual formava part el
LdlA, hi havia l'objectiu general de promoure inici-
atives pedagogiques per contribuir, conjuntament
amb els docents, al desenvolupament integral dels

escolars. Aixi es despren dels paragrafs segiients:

Ara «”la Caixa” a les escoles>» s’ha de fer resso de
levidéncia pedagogica que lescola ja no és I'inic
ocus d’aprenentatge i, per tant, no és del tot
f d

convenient investigar sobre materials i activitats
pensats exclusivament per a l'aula. Els materials i
es activitats haurien d’estar en estreta relacié amb
les activitats h d

allo que passa al carrer, a la ciutat, amb allo que és
novetat. L'univers dels joves i dels adults ja no és

diferent del dels nens, i les adaptacions que cal fer

16 L’estudi sobre ’educacié no formal a Catalunya elaborat per Nuria Obiols (2019) conclou que predominen les especialitats de dansa, musica
i art dramatic per sobre de les arts plastiques, visuals i audiovisuals, i el disseny.
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perque ells participin activament d’allo que esta
passant no sén adaptacions de tematica i contin-
guts, sind petits canvis de forma que afecten prin-
cipalment el llenguatge del discurs i la presentacié
d’allo que es vol donar a congixer. (Obra Social de

la Caixa de Pensions, 1987b, p. 2)

Els Programes Educatius de la Fundacié6 "la Cai-
xa’, des de la seva perspectiva d'educaci6 no for-
mal, proposen a les escoles diverses accions en di-
ferents ambits d’actuacié. Aixi, camps com les arts
plastiques, la musica, els mitjans de comunicacio,
la ciencia, etc. compten amb uns espais d’aproxi-
macid i experimentacié per a grups escolars. El
Laboratori de les Arts ha tractat de contribuir a la
integraci6 de l'art dins del procés educatiu, amb
la creacié d’'un espai dexperimentacié pedagogi-
ca fonamentada en l'accié del Centre Cultural,
que possibilita un treball en contacte directe amb
Iobra dart a través de les diferents exposicions
que shi presenten. L'objectiu de les activitats del
Laboratori de les Arts és estimular I'interés per
la descoberta de les diferents formes dexpressié
plastica tot facilitant els instruments que n’afa-
voreixin la percepcié i la comprensié. (Fundacié
Caixa de Pensions, 1991a, p. 1)

Després d'establir un marc tedric de referéncia per a
la investigaci6, i també d’haver exposat alguns exem-
ples d’interaccié entre institucions, ens sembla con-
venient considerar que la revisié de les aportacions
del model que es va implementar des del programa
del LdIA a finals dels anys vuitanta pot servir de re-
ferencia per a futures actuacions d’hibridacié entre
tots els agents dels ambits educatius. Als capitols que
desenvolupem a continuaci6 sexposen la descripcid i
el desplegament de I'estudi i 'analisi de les propostes
portades a terme pel LdlA, sempre vinculades al dia-

leg entre I'educacié no formal i la formal.

Marc teoric. Interaccions entre I'educacié formal i la no formal
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4.1. Els origens, la gestacié i el naixement

En aquest apartat estructurarem el marc de referén-
cia que considerem que va possibilitar el naixement
del programa del Laboratori de les Arts (LdIA) a
la Fundacié de I'Obra Social de lentitat financera
”la Caixa”! Ho farem tenint en compte la conjectura
social del moment, les persones que el van impulsar
i les diferents actuacions culturals que en van propi-
ciar el desenvolupament. Cal tenir en compte que,
després de la mort del dictador Francisco Franco,
any 1975, el procés dobertura a Europa va provo-
car que la cultura artistica es generalitzés a Espanya,
amb el naixement de nous projectes educatius. Aixi,
referenciarem algunes de les experiencies deducacié
artistica no formal que considerem que van incidir
en la manera de concebre I'educacié formal, i que,
d’'una manera o altra, van formar part del context
que va propiciar la gestacié del programa del LdIA
a Barcelona, i sense les quals hauria estat dificil el
seu naixement. Esmentarem les influencies rebudes
de les vivencies d'educacié artistica de Ientorn més
immediat, i també de les que arribaven amb una gran
expectaci6 de Franca. El recorregut ens permetra es-
tablir els focus d’inspiracié més determinants que
van ser presents als origens, la gestacié i la concep-
ci6 del programa. Entre totes les fonts d’inspiracid,
destaquem les propostes d'educacié artistica que es
van generar dins la mateixa Obra Social Infantil de
la Caixa de Pensions amb el nom «”la Caixa” a les
escoles», propiciades per diversos professionals de
leducacié i amb un caire marcadament pioner, ja
que des d’'un programa deducacié no formal s'oferi-
en propostes per portar a terme dins I'ambit de I'edu-

cacié formal.

4.1.1. Contextualitzacio
d’experiencies d’educacié
artistica no formal

En alguns museus nord-americans i anglesos, ja hi
havia una intencié educativa des de finals del segle
XIX, tot i que a Europa 'is dels espais expositius
per a escolars es va consolidar després de la Segona
Guerra Mundial. Camila Gonzélez* explica que, a
Espanya, va ser a partir dels anys setanta quan el gran
public va comencar a accedir a la cultura, la qual cosa
va comportar l'obertura dels museus a la societat en
general. En aquells anys van sorgir les primeres inici-
atives adrecades a escolars, que no es van consolidar

fins als anys vuitanta, amb els Departaments d’Edu-
cacié i Accié Cultural (DEAC) (Gonzilez, 1995).

Per indagar en els origens de les sortides a museus
o centres d’art per part de grups descolars a Barce-
lona, cal remuntar-se a principis del segle xx, amb
l'aplicacié dels preceptes de I'Escola Nova (Guillau-
mes i Juanola, 2008). Aquest corrent proposava un
ensenyament actiu a partir de 'observaci6 directa de
lentorn. Andrea Garcia® (1995) explica que, a Bar-
celona, durant el curs escolar 1972-1973, es va con-
solidar el Grup d’Art i Pedagogia (GAIP), format
per professors de plastica® llicenciats en Belles Arts
que van decidir posar en practica el capitol I, article
12.3, de la Llei general deducacié: «Les bibliote-
ques, museus, arxius i altres institucions cientifiques
i culturals han de cooperar per assolir els objectius
del sistema educatiu i han de permetre 'accés gratuit
als seus fons documentals, bibliografics i culturals» .

Entre les seves iniciatives, el GAIP va plantejar la

Fent una revisi6 dels materials de difusié de les activitats del LdlA, s’observa que la denominaci6 de Pentitat s’ha anat modificant. De 'any
1987 al 1990, consta amb el nom d’Obra Social. A partir d’aquest any, es comenca a utilitzar Fundacié Caixa de Pensions. El 1991, la deno-
minacié que es fa servir és Fundaci6 ”la Caixa”. Des del 2005, trobem el nom d’Obra Social Fundaci6 “’la Caixa”.

Camila Gonzélez va ser presidenta de PICOM (International Council of Museums) d’Espanya entre els anys 1990 i 1998.

Andrea Garcia era responsable del Departament de Difusié del MNAC el 1995.

Garcia (1995) fa referencia especificament al professorat de plastica i no al professorat d’educacié visual i plastica.

MEC, Ley General de Educacién. Magisterio Espaiiol, S. A. (4a ed.), Madrid, 1970, p. 22 (Garcia, 1995).
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necessitat que els museus disposessin de material di-
dactic per a I'tis del professorat (idem, 1995). Joan
Ainaud de Lasarte,® en aquells moments director ge-
neral dels Museus d’Art de Barcelona, va acceptar la
proposta del GAIP d’elaborar material didactic, i els
membres del grup van comengar a treballar-hi des
del Museu d’Art de Catalunya en régim de becaris.
Aixi es va crear el Departament d’Educacié del Mu-
seu d’Art de Catalunya,” amb l'elaboracié de progra-

mes adrecats a educadors i estudiants (idem, 1995).

L'any 1979, ’Ajuntament de Barcelona va reconeixer
la tasca dels pedagogs dels museus amb la institucio-
nalitzacié dels departaments deducacié que ja exis-
tien, i va possibilitar un nou enfocament de l'oferta
educativa: assessorament a mestres i animadors cul-
turals, realitzacié de cursets, atencié a visites col-lec-
tives, elaboracié d’itineraris, redaccié de materials
didactics per a professors i alumnes i diapositives
comentades, entre d’altres. L'¢xit aconseguit va pro-
piciar la creacié de serveis similars patrocinats per
la Diputacié de Barcelona, la Fundacié “la Caixa” i
Caixa de Barcelona (Garcfa, 1995). Amb aquestes
accions, es comencava a establir una estreta relaci6
entre l'educacié no formal i l'educaci6 formal, que va
portar 'any 1980 a organitzar les Primeras Jornadas
Estatales de Departamentos de Educacion y Accién
Cultural a Barcelona (Garcfa, 2016).

M. Teresa Guasch (1986), a l'article « Treure suc dels
museus dart>», explica la manera com els docents
shan de plantejar les visites als museus i el vincle
necessari entre els departaments d'educacié i les es-
coles. En aquest mateix article, Guasch fa referéncia
a lexposicié «Lescola va al museu, a la capella de
I'Antic Hospital de la Santa Creu, que durant el curs
escolar 1985-1986 va mostrar els primers resultats

de l'aprofitament didactic dels museus d’art a Barce-

lona. Es en aquest context que, des del Departament
Educatiu de la Fundaci6 "la Caixa’, es va comengar a
considerar la implementacié d’'un programa dedu-
cacié artistica no formal vinculat a les exposicions

no permanents del Centre Cultural Palau Macaya.®

Fora de 'ambit dels museus, una de les experiencies
més remarcables en 'educacid artistica no formal a
Barcelona, durant la década dels seixanta i fins als
anys noranta, va ser I'Escola Taller L’Arc, creada
per Esther Boix i Ricard Creus.” Com bé expliquen
Guillaumes i Juanola (2008), l'experi¢ncia era del
tot innovadora a la ciutat, i dins el camp de edu-
cacio artistica, oferia un taller de musica, un taller
dexpressid oral i un taller dexpressié plastica. Tam-
bé shi impartien cursos per a mestres i pares, con-
feréncies d’artistes i ponéncies. Al taller dexpressié
plastica es fomentava el desenvolupament de T'ob-
servaci6, el pensament critic, la creativitat i el treball
cooperatiu, i s'incidia més en el procés que en el re-
sultat (idem, 2008). Cal tenir en compte que Esther
Boix i Ricard Creus havien format part de l'equip
de docents de 'Associacié de Mestres Rosa Sensat,
creada el 1965 i motor de la renovacié pedagogica a
Catalunya (idem, 2008). Tot i que els objectius i els
procediments metodologics de L’Arc eren diferents
dels que caracteritzaven el programa del LdIA, hi
podem trobar certs elements en comd, sobretot en
la voluntat de tots dos, seguint les idees d’Herbert
Read (1986), d’aconseguir una educacié integral
de la persona a través dels aprenentatges artistics.
Per deixar constancia del reconeixement de lequip
del LdIA ala tasca portada a terme a I'Escola Taller
L'Arc, lany 1991 al LdlA es va organitzar el seminari
de recursos didactics per a mestres Visions de Art
Contemporani ( 1), i es va convidar Esther Boix i

Ricard Creus a aportar la seva experiéncia en dues de

¢ Joan Ainaud de Lasarte va ser director general dels Museus d’Art de Barcelona (1948-1985). Amb el GAIP, els museus d’art de Barcelona van
comencgar a recuperar la voluntat pedagogica i didactica que havien tingut a finals del segle x1x i inicis del xx (Museu de 'Escola de Nobles

Arts i Museu Municipal de Belles Arts).

7 El Museu d’Art de Catalunya va esdevenir actual Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC).

El Palau o Casa Macaya és un edifici emblematic del modernisme catala, acabat de construir per 'arquitecte Josep Puig i Cadafalch el 1901.

Des de I'any 1947, P’edifici és propietat de ’Obra Social ”la Caixa”. Inicialment, va acollir I'Institut Educatiu de Sordmuts i de Cecs, i a prin-
cipis dels anys setanta es va convertir en centre cultural per fer-hi exposicions d’art, fins a la inauguracié del centre CaixaForum. L’any 2012,
Pentitat va transformar P'edifici perque esdevingués un centre de referéncia per a 'intercanvi d’idees entre institucions.

® 1JEscola Taller I’ Arc es va crear el 1967 i va existir fins al 1995.
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Figura 1. Programa de difusié del seminari de recursos
didactics per a mestres Visions de I'Art Contemporani. Del 25
d'abril al 16 de maig de 1991. Extret del diptic informatiu del
Laboratori de les Arts. Centre Cultural.

les sessions: «La percepcié de 'art>» i «Practica de

1’ L4 \ *
CXpressio plastlca >

Loferta de visites guiades i tallers per a escolars d'edu-
cacid artistica basada en les arts visuals i plastiques a
Barcelona, durant els anys vuitanta, se centrava en els
DEAC (Departaments d’Educacié i Accié Cultu-

ral) del Museu d’Art de Catalunya i del Museu d’Art
Modern'® (Garcia, 1995), en un servei d’orientaci6
al professorat des del Museu Picasso, en unes visites
guiades a la Fundaci6 Joan Mir6 i en el programa
Olimpfada Cultural, dins de IAny de les Arts, amb
recorreguts per alguns edificis modernistes (Funda-
ci6 Caixa de Pensions, 1990a). Tal com hem referen-
ciat anteriorment, 'any 1985, a la capella de Antic
Hospital de la Santa Creu de Barcelona es va fer lex-
posicié «Lescola va al museu», que era el resultat del
programa destudi del Servei de Difusié Cultural de
IAjuntament de Barcelona (Garcia, 1995).

Tot i que no va tenir cap relacié directaamb el LdlA,
per acabar aquest apartat, esmentarem lexperiéncia
del Museo Pedagdgico de Arte Infantil (MUPAI),
creat 'any 1981 i vinculat a la Catedra de Pedagogia
de la Facultat de Belles Arts de la Universidad Com-
plutense de Madrid. EI referenciem perqué aquest
centre es va convertir en el primer museu d’Espanya
dedicat a lart infantil (Antanez, Avila i Gutiérrez,
2008). Al llarg del temps han anat variant la tasca
i la metodologia d’aquesta proposta, que sobresurt
per la participacié activa dels infants en les activitats

programades.

Cal destacar que el plantejament de moltes de les
propostes deducacié no formal que soferien a Es-
panya era notablement diferent del proposit del
LdIA, on, més enlla de transmetre informacié so-
bre la historia de Iart, les tecniques, els artistes o les
colleccions, es volia fomentar una vivéncia integral
dels aprenentatges, entesa des d'una mirada propera
a l'art contemporani. Sense perdre de vista les apor-
tacions de les diferents experi¢ncies documentades
que hem anat esmentant, i tenint en compte que
possiblement van existir moltes altres influ¢ncies
que van ajudar a configurar el programa, podem
considerar que la practica més inspiradora per a la
creaci6 del model del LdIA la trobem a I'Atelier des
Enfants" del Centre Georges Pompidou de Paris,

que tot seguit desenvolupem.

1 El Museu d’Art de Catalunya i el Museu d’Art Modern formen part actualment del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC).
" LAtelier des Enfants és un espai d’educacié artistica del Centre Georges Pompidou de Patis, inaugurat ’any 1977 i concebut com un centre

de creacié capag d’arribar a tothom.
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4.1.2. Influéncia dels espais
educatius de centres
culturals francesos

Independentment de les possibles influencies re-
budes de l'entorn més immediat i que van propici-
ar el naixement del LdIA, considerem que aquesta
iniciativa es va inspirar directament en el model de
IAtelier des Enfants del Centre Georges Pompidou
de Paris. Aquest centre cultural frances, creat a finals
dels anys setanta amb la intencié de popularitzar
l'art contemporani, va tenir en compte la concepcié
d’un espai educatiu per fomentar la sensibilitat i la
creativitat dels infants, i va aportar uns trets molt
peculiars per a una nova concepcié de l'educacio ar-
tistica. A I'Atclier des Enfants, es desenvolupava la
imaginacid i lexpressié personal de cada infant des
d’'un enfocament sensorial, per aprendre a veure, to-
car, sentir, escoltar i gaudir a través del joc (Girau-
dy, 1979). La influéncia d’aquesta nova manera de
considerar 'educacid artistica no formal, des d’'un
vessant experimental i ludic, la podrem trobar al
llarg de tots els capitols d'aquesta recerca. Per deixar
constancia de la metodologia emprada, reproduim
un fragment extret directament del dossier de prem-
sa que es va elaborar, abans de la seva inauguracio,
per presentar el Centre Georges Pompidou, i que fa

referéncia a IAtelier des Enfants:

L’Atelier des Enfants confi¢ & Danicle Giraudy
avec ses 1.000 m* a droite de lentrée, en fagade,
au niveau méme de la Piazza, ses vingt animateurs
entrainés depuis deux ans a des méthodes péda-
gogiques déveil de la créativité, pourra accuei-
llir 500 enfants par jour dans un espace de jeux
et dateliers congu pour eux, et avec eux, par des
muséologues et des artistes. Différent des musées
denfants qui établissaient une liaison entre I'en-
fant et I'ceuvre d’art, Atelier des Enfants, ouvert
depuis 2 ans en préfiguration rue des Francs-Bour-
geois, est une véritable petite école d’art qui ne

donne aucun schéma culturel, ne propose aucune

approche didactique. Complémentaire de I'école
qui apprend 2 lire, & écrire, & compter, et forme
le raisonnement, lintelligence et la mémoire,
IAtelier se propose d’apprendre aux enfants de 4
4 12 ans 4 regarder, 4 écouter, a toucher, 4 gotter,
a sentir, pour faire aimer, en s'adressant surtout a
I'imagination et la sensibilité, ces deux poles de
la créativité. Eveiller les enfants a la création con-
temporaine et réaliser cette éducation sensorielle,
si différente de I'approche culturelle chronologi-
que traditionnelle, tels sont les buts de I'Atelier
des Enfants. Autre innovation: chaque mois, de
jeunes artistes musiciens, peintres, sculpteurs,
graveurs, cartonniers, sont les invités de l'atelier et
participent aux animations. L’Artiste, auteur in-
visible et mystérieux, présent dordinaire, dans le
musée, par ceuvres interposées, est la en personne,
avec ses idées nouvelles, ses particularités. Cest
cette école de la différence, ce respect de l'autre
qui permet de découvrir vraiment la richesse des
images, des sons, des formes et des mots de lart
d’aujourd’hui. A cet age (4 ans) les enfants sont
encore curieux et libres —avant que ne se forment
ces clivages sociaux et culturels qui créent les ha-
bitudes mentales et les tabous coupant la plupart
des adultes de lart vivant—. Complémentaire-
ment A ces activités, un atelier «hors les murs»
organise aussi des animations en milieu scolaire
et en Province avec ses équipes extérieures, ses
expositions didactiques itinérantes, ses mallet-
tes pédagogiques, ses programmes de liaison et
d’échanges avec les services pour enfants des mu-
sées et maisons de la culture régionaux. (Centre
National d’Art et de Culture Georges Pompidou,
1976, pp. 23-24)"

[L’Atelier des Enfants, confiat a Daniéle Girau-
dy, disposa de 1.000 m* i es troba a la dreta de
lentrada principal, al mateix nivell de la placa.
Compta amb 20 animadors formats durant dos
anys en métodes pedagogics per despertar la cre-
ativitat, i podra acollir 500 infants cada dia dins

d’un espai de jocs i tallers concebuts per a ells, i

2 Dossier de premsa lliurat abans de la inauguracié del Centre Georges Pompidou. Pel que diu el text, les experiéncies de I’Atelier des Enfants

es van posar en marxa dos anys abans.
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amb ells, per museolegs i artistes. A diferéncia
dels museus per a infants, que establien un vincle
entre 'infant i l'obra d’art, 'Atelier des Enfants,
que amb un rodatge previ funciona des de fa dos
anys al carrer dels Francs-Bourgeois, és una veri-
table petita escola d’art que no ofereix cap esque-
ma cultural ni proposa cap enfocament didactic.
Complementari de escola que ensenya a llegir, a
escriure, a comptar, que forma el raonament, la
intel-ligéncia i la memoria, IAtelier té com a ob-
jectiu ensenyar als infants de 4 a 12 anys a mirar,
a escoltar, a tocar, a assaborir, a sentir, per fer-los
estimar, adregant-se sobretot a la imaginacié i a
la sensibilitat, aquests dos pols de la creativitat.
Despertar els infants a la creacié contemporania
i aconseguir aquesta educaci6 sensorial, tan dife-
rent de l'enfocament cultural cronologic tradicio-
nal, sén els objectius de IAtelier des Enfants. Una
altra innovacid: cada mes, joves artistes, musics,
pintors, escultors, gravadors, cartonistes, sén con-
vidats per IAtelier i participen en les animacions.
L’artista, autor invisible i misteriés, habitualment
present al museu mitjancant les seves obres, és alla
en persona, amb les seves noves idees i les seves
peculiaritats. Es aquesta escola de la diferéncia,
aquest respecte per laltre, el que permet desco-
brir vertaderament la riquesa de les imatges, dels
sons, de les formes i de les paraules de l'art actual.
A aquesta edat (4 anys), els infants encara s6n cu-
riosos i lliures —abans que es formin les escletxes
socials i culturals que creen els habits mentals i els
tabus que aparten la majoria d’adults de l'art viu-.
Complementariament d’aquestes activitats, un
taller «extramurs» tamb¢ organitza animacions
a les escoles i a la provincia amb els seus equips
externs, exposicions didactiques itinerants, male-
tes pedagogiques, programes denllag i intercanvi
amb els serveis infantils dels museus i cases de la

cultura regionals.]"

Des de I'Atelier des Enfants, Dani¢le Giraudy va ge-
nerar l'exposicié itinerant «Vive la couleur!», que va
viatjar per diverses ciutats europees, entre les quals hi
havia Barcelona. Aixi, des del Centre Cultural de la
Fundacié "la Caixa” al Palau Macaya, es va inaugurar
any 1982, amb el titol «Visca el color!», la primera
proposta adrecada a escolars, amb la intencié de sen-
sibilitzar els infants mitjangant l'art contemporani.
Clara Gari' posa en relleu l'empremta que va deixar

Giraudy al Centre Georges Pompidou:

Dirigit durant els primers anys per una dona
extraordinaria, Danitle Giraudy, I'Atelier des
Enfants es va distingir per una inedita actitud
avantguardista que encoratja la col-laboracié dels
ensenyants amb artistes joves, els plantejaments
creatius dels quals van ser el punt de partida de la

majoria de propostes i d’activitats del taller. (Gari,

1994, p. 90)

A través de lexperiencia i els concixements dels
membres de Iequip i dels col-laboradors, és a dir,
d’una manera indirecta, el LdIA es va nodrir tam-
bé de les idees d’altres propostes per a infants que
es portaven a terme en centres i museus dart con-
temporani de Franca. Tal com explica Dominique
Beaufrere (1994), al CAPC — Musée d’Art Contem-
porain de Bordeus es feien animacions per a esco-
lars vinculades a les exposicions des de 'any 1974.
Aquesta autora insisteix que I'objectiu de les propos-
tes era aconseguir que els infants tinguessin contacte
amb l'art del seu temps per fer-los descobrir noves
mirades sobre el mén i l'art. Afirma igualment que,
dirigint-se als infants dins del marc escolar, s'adrega-
ven també als docents, i aixi podien intervenir direc-
tament en la millora de 'educacié artistica. Tal com
constatarem al llarg d’aquesta recerca, la manera es-
mentada d’incidir en la formaci6 del professorat, a
través de les propostes adrecades als escolars, també
va ser adoptada pel programa del LdIA. Beaufrere

explica que els metodes aplicats des del servei educa-

"% Traducci6 del text original en francés a carrec d’Alfonso Cobas.

" Clara Gatf va ser col laboradora externa dels programes educatius de «”la Caixa” a les escoles» i, més endavant, també del LdIA. Es llicenciada

en Historia de ’Art per la Universitat Autonoma de Barcelona, Licénce Spéciale en Historia de ’Art per la Universitat de Louvain-la-Neuve

(Belgica) i, actualment, directora del Centre de Creacié Contemporania Nau Coclea de Camallera (Girona).
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tiu del CAPC anaven canviant amb el pas del temps,
pero els objectius que shavien marcat inicialment
continuaven sent els mateixos, i els defineix de la

manera segiient:

Sempre hem tractat, per lespecificitat d’aquest
museu, de posar en contacte els infants amb lart
del seu temps, de fer-los descobrir per aquesta via
mirades diferents sobre el mén de I'art, com tam-
bé sobre altres formes d’expressié utilitzades pels
artistes de la segona meitat d’aquest segle. (Beau-

frere, 1994, p. 19)

Els objectius expressats per Dominique Beaufrére a
la citacié anterior, aixi com les visites per a escolars
de totes les etapes educatives a les exposicions, que
es tancaven amb la realitzacié d’un taller, van ser pre-
sents a les diferents propostes que es van desenvolu-
par al LdlA i que exposem detalladament al capitol
S («5.1. Les activitats deducacié visual i plastica
entorn de la programaci6é d’exposicions dart per a
grups d’escolars»). Considerem que l'enfocament
de les propostes d'educacié artistica que es portaven
a terme al CAPC van servir d’inspiracid per iniciar
el programa d'educacié del LdlA. Aportem un para-
graf de Beaufrere en el qual es defineix la idea d'una
educacié integradora a través de l'art, aspecte que

sempre va ser molt present en la metodologia que es
va aplicar al LdlA:

Aquestes visites son moments extraordinaris. Els
nens hi arriben il-lusionats o amb aire displicent,
sense preocupar-se per la idea que tenen de lart,
per saber qué és un quadre, una escultura, o sense
cap idea precisa. No saben que parlaran de mo-
viment, del temps, de 'amor, de lespai, dels ne-
guits, de la mort... No saben que sengrescaran,
que lobra els engrescara. I d’'una obra a una altra,
experimentaran nous mots, i plaer. El plaer de
no voler acabar, de no veure com passa el temps,
d'oblidar-se del bell i el lleig, d’albirar alguna cosa
d’ells mateixos i de laltre. Es un moment sorpre-
nent durant el qual el docent sovint veu com
parlen els nens que habitualment no ho fan, i els

nens més aviat interioritzen que no pas adquirei—
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xen coneixements. O potser és el moment en que
el saber i els coneixements es troben? Sobren es-
pais, en confirmar que l'obra no encercla el saber,
al contrari, fins i tot sovint desvela uns coneixe-
ments. (Beaufrere, 1994, pp. 20-21)

Considerem que, sota la influéncia de IAtelier des
Enfants del Centre Georges Pompidou de Paris i del
Servei Educatiu del CAPC — Musée d’Art Contem-
porain de Bordeus, el LdIA va marcar una diferéncia
considerable amb relaci6 a altres propostes d'educa-
ci6 artistica que es portaven a terme als museus d’Es-
panya, ja que va néixer com un espai permanent ori-
entat al public escolar i, més endavant, es va adrecar
també a diverses tipologies de publics. Més enlla de
fer visites guiades a les exposicions del Centre Cul-
tural, al Palau Macaya, es prioritzava l'experiencia
creativa dels participants. Formava part d'un projec-
te educatiu que tenia la intencié dapropar l'art als
infants i als joves, i per aconseguir-ho comptava amb
un equip de treball consolidat i amb la col-laboracié
d’assessors externs formats en diferents disciplines
artistiques. Alguns daquests assessors, com ara
Clara Gari, es van forjar en les experiencies france-
ses més innovadores en educacié artistica que hem
esmentat, i van aportar els coneixements de IAtelier
des Enfants del Centre Georges Pompidou de Paris,
o del CAPC de Bordeus (Valls, 1994). Cal tenir
en compte també que 'any 1990, lequip del LdIA,
constituit per Isabel Abad, Assumpta Cirera, Gloria
Valls i Montse Vives, va fer una estada a Paris per for-
mar-se en la metodologia de IAtelier des Enfants del
Centre Georges Pompidou. Durant una setmana,
aquest equip va coneixer l'espai educatiu i va poder
rebre informaci6 sobre la manera de portar a terme
els tallers d’art contemporani. També va assistir pre-
sencialment a algunes de les propostes que es feien
amb els infants, i es va reunir amb les persones res-
ponsables del Servei Educatiu per intercanviar punts
de vista i conéixer la manera d’arribar a transmetre
als grups d'escolars i als diferents publics a través de

lart.

Als anys vuitanta, la idea d’aconseguir que l'art for-

més part de la vida de les persones prenia forca en
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alguns entorns culturals de la ciutat de Barcelona.
Tal com exposa Clara Gari (1994)," els esdeveni-
ments culturals dels anys seixanta i setanta van ser
fonamentals a Europa per reivindicar la participa-
ci6 activa del public en els processos artistics, amb
experiéncies significatives com la de Joseph Beuys
(1921-1986), Wolf Vostell (1932-1998) i el movi-
ment artistic Fluxus a Alemanya, els textos de Jean
Dubuffet (1901-1985) sobre l'art brut i les iniciati-
ves a casa nostra d’artistes com Arranz Bravo (1941)
i Rafacl Bartolozzi (1943-2009). Estimem que
aquestes influéncies, entre d’altres, sén determinants
per situar adequadament el moment del naixement
del LdIA. «Es tractava de fer arribar l'art al public
infantil, mitjangant una participacié activa, des de la
seva experiencia i des d'una perspectiva ella mateixa

artistica i no academica» (Gari, 1994, p. 89).

Més enlla de les influencies rebudes des d’Europa,
prosseguim amb la descripci6 i 'analisi de T'objecte
d’estudi fent un recorregut per les innovacions edu-
catives que van ser presents dins la mateixa institucié

i que van possibilitar el sorgiment del LdIA.

4.1.3. Innovacio educativa
en els origens del
programa

Lany 1976, Josep Vilarasau Salat (1931) va ser no-
menat director general de la Caja de Pensiones para
la Vejez y de Ahorros, carrec que va ocupar fins a
any 2003. Va arribar amb la democracia a Espanya
i va coincidir amb l'inici d’'una profunda liberalitza-
ci6 de l'economia (Missé, 2004). Aquest doctor en
Enginyeria Industrial, llicenciat en Ciéncies Econo-
miques i Empresarials, i amb un postgrau a la Uni-
versitat de Manchester, va transformar completa-
ment lentitat: li va canviar el nom pel de “la Caixa’,
en va expandir el camp d’acci6 i va donar una gran
forga a 'Obra Social, que en aquesta nova etapa va

ser dirigida per Josep Maria Samaranch Kirner i ges-

tionada per Joan Josep Cuesta. Gloria Valls afirma
que aquests directius eren sensibles a les necessitats
socials i volien implementar programes culturals de

qualitat (discussié de grup referenciada a l'annex 1).

Entre les multiples accions impulsades des de 'Obra
Social, destaquem dins I'ambit educatiu la creacid,
any 1977, de I'Obra Infantil de la Caixa de Pensi-
ons, anomenada «”la Caixa” a les escoles», que va
iniciar el seu programa amb una gran diversitat d’ac-
tivitats culturals adrecades ales escoles de Catalunya,
les Balears i Andorra. L'objectiu d’aquestes activitats
era afavorir la sensibilitat cultural dels infants i re-
forgar la formaci6 rebuda a I'escola. Tenien un carac-
ter complementari entre elles, i loferta es distribuia
en les especialitats de teatre, musica i dansa, cinema,
poesia, arts plastiques, ccologia i ci¢ncies (Obra
Social de la Caixa de Pensions, 1983). Aquests set
ambits d’accié sexpressen graficament a 'adhesiu de

difusié del programa (vegeu figura 2).

Figura 2. Adhesiu de difusié del programa «”la Caixa” a

les escoles», amb la representacié grafica dels set ambits
culturals d’actuacio. Extret dels elements de difusié de I'Obra
Social Caixa de Pensions.

La nova experi¢ncia va comengar amb activitats de
teatre i es va anar ampliant a disciplines molt diver-
ses. Els docents de les escoles escollien les propostes

que consideraven més adequades per oferir als alum-

!5 Clara Gari Aguilera va ser col laboradora i assessora externa del LdIA del 1987 al 1990. La tasca que hi va dur a terme va ser essencial per a

la formacio del projecte. Anteriorment, havia participat en I’elaboracié de diverses propostes del programa «”’la Caixa” a les escoles».
J > g
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nes, i aquestes eren portades a terme per professi-
onals de cada especialitat (Obra Social de la Caixa
de Pensions, 1983). El programa, que es va imple-
mentar durant els anys setanta i principis dels anys
vuitanta, va seguir pedagogicament una tendéncia
procedent d’Europa, molt concretament del nord
d’Iralia (Reggio de Emilia), i que a Catalunya havia
arrelat amb forca, impulsada pel record dels mestres
de la Generalitat de la Republica: treball en equip,
introduccié de nous materials didactics, foment de
T'esperit ludic, creativitat, imaginacié i desenvolupa-
ment integral dels infants (Obra Social de la Caixa
de Pensions, 1987b). Cal destacar que en el pro-
grama, basat en una metodologia deducaci6 activa
i assessorat per la pedagoga Maria Pla Molins i les
historiadores de I'art Rosa Martinez'¢ i Clara Gari,
entre d’altres, hi col-laboraven persones de diferents
formacions, amb un ampli repertori de models edu-
catius i una visi6 global dels aprenentatges. Per esti-
mular la sensibilitat artistica i cultural dels infants,
el programa, supervisat per un equip pedagogic,
preveia la participacié de professionals diversos que
intervenien amb els grups d’escolars executant ells
mateixos les activitats amb els infants: pedagogs,
historiadors de l'art, artistes visuals i plastics, actors,
musics i ballarins, entre d’altres. Les diferents activi-
tats adrecades als infants estaven pensades per com-
plementar els continguts que es portaven a terme a
les escoles. Aixi, per exemple, a través de la musica
i la dansa es volia desvetllar la sensibilitat sonora i
expressiva dels escolars; amb els mitjans audiovisu-
als sanalitzava la societat per fomentar una actitud
critica en els alumnes, i amb les activitats d’arts plas-
tiques es buscava apropar els infants a les obres d’art
mitjancant la descoberta i lexperimentacié (idem,
1987b). Lobjectiu fonamental era establir nexes de
comunicacid entre el mén escolar i la realitat social i

cultural de l'entorn.

La tasca d'organitzar totes les fases del projecte es

va fer amb la intencié dampliar I'horitzé estetic,

civic i cultural dels infants. La implementacié del
programa «”la Caixa” a les escoles» va permetre la
consolidacié professional de nombroses companyi-
es teatrals, grups d’animaci6, formacions musicals,
artistes i experts de diverses disciplines que es van
especialitzar en lelaboracié de projectes educatius,
pero sobretot va aconseguir que 1.893.811 alumnes
de 4.474 escoles'” que hi van participar des del curs
escolar 1977-1978 i fins al curs 1981-1982 amplies-
sin el seu bagatge cultural (Obra Social de la Caixa
de Pensions, 1983).

Fent un recorregut pels diferents ambits del progra-
ma educatiu de l'entitat, podem considerar que els
origens de les primeres propostes vinculades plena-
ment a leducaci artistica que va oferir 'Obra So-
cial de la Caixa de Pensions, els trobem al progra-
ma «’la Caixa” a les escoles». Tal com sexplica a
la publicacié «”/a Caixa” a les escoles>: Cinc anys
dexperiéncies escolars (Obra Social de la Caixa de
Pensions, 1983), que commemora el cinqué aniver-
sari del programa, aquestes propostes consistien en
activitats i tallers per a grups d'escolars. Les especiali-
tats del programa, que com s’ha esmentat més amunt
incloien set Ambits culturals —teatre, musica i dansa,
cinema, poesia, arts pléstiques, ecologia i ciéncies—,
semmarcaven en una visié pedagogica basada en as-
pectes transversals i interdisciplinaris. Les activitats,
que sacostumaven a fer dins dels centres docents i
que, en alguns casos, desplagaven els participants als
museus, sales, locals o carrers, estaven pensades per
complementar els aprenentatges dels infants i els jo-
ves, fomentant el desenvolupament de la seva sensi-

bilitat artistica i cultural.

A les pagines que venen a continuacié podrem
constatar que les primeres propostes educatives del
» - ,
programa «”la Caixa” a les escoles» van ser lem-
brié que va possibilitar el naixement del futur LdlA.
Aixi es va comengar a iniciar, des de 'Obra Social

» . » . Y . > .y
la Caixa’, una intensa conviveéncia entre I'educacié

16

Rosa Martinez és comissaria, escriptora i assessora de col leccions d’art. Va iniciar la seva carrera professional a I’Obra Social de ”la Caixa” a

Barcelona (1977-1987). <http://www.rosamartinez.com/cv_esp.htm> (Martinez, 2013).
'7 Aquestes xifres s’han extret de la publicacié «”la Caixa” a les escoles»: Cinc anys d’experiencies escolars, p. 10. Cal tenir en compte que el

nombre total d’escoles, resultat de la suma de cada curs escolar, probablement registra la repeticié d’escoles que curs rere curs s’apuntaven al

programa.
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no formal i la formal, establint-se uns vincles educa-
tius conjunts de gran riquesa entre docents, actors,
musics, alumnes, artistes, educadors, pedagogs, his-

toriadors i cientifics.

4.1.4. Primeres propostes
d’educacio artistica al
Centre Cultural de la
Fundacio "la Caixa”

Per la tematica que ens ocupa, entre les multiples
activitats que es descriuen detalladament a la publi-
cacié «”la Caixa” a les escoles>: Cinc anys dexperi-
éncies escolars (Obra Social de la Caixa de Pensions,
1983), ens centrem en les propostes vinculades di-
rectament a les arts visuals i plastiques. Aquestes sén
el referent més immediat del LdlA per la manera
denfocar els aprenentatges a través de les arts. Du-
rant el periode del 1977 al 1982, es van arribar a or-
ganitzar una mitjana anual de 272 visites artistiques
per a escolars. Referenciem quatre propostes vincu-
lades a l'expressi6 artistica: «Coneixement i practi-
ca de l'art del segle xx >, activitat que, a partir d'un
audiovisual, introduia moviments estétics del segle
XX per passar a una proposta practica; «Picasso en-
tre nosaltres», una aportacié al centenari del naixe-
ment de l'artista; i «Visca el color!»'® i «Les mans
miren»," dues exposicions itinerants de IAtelier des
Enfants del Centre Georges Pompidou de Paris que
es van presentar al Centre Cultural de la Fundaci6
”la Caixa” al Palau Macaya de Barcelona. La primera
d’aquestes dues mostres, ja esmentada anteriorment
(«4.1.2. Influencia dels espais educatius de centres
culturals francesos» ), feia un recorregut pel mén
de la pintura i el color, i es complementava amb ta-
llers adrecats a escolars i oberts al public en horari
extraescolar; la segona oferia obres i materials per

ser «vistos» per invidents i per apropar els vidents

a noves formes de coneixement (Obra Social de la
Caixa de Pensions, 1983).

A Barcelona, I'any 1979 va néixer el programa dex-
posicions de la Fundaci4 "la Caixa” al Centre Cultu-
ral del Palau Macaya. La seva creacid va fer possible
comengar a organitzar les primeres visites per a grups
amb recorreguts guiats per educadors.”® El 1982,
es va fer un pas definitiu quan els responsables del
Centre Cultural, juntament amb els organitzadors
del programa d’animacié escolar «”la Caixa” a les
escoles», van decidir presentar les dues exposicions
ja esmentades, «Visca el color!» (vegeu figura 3) i
«Les mans miren>, amb l'objectiu de fomentar una
participacié activa entre [obra d’art i els espectadors

(Vilagut, 1994).

Després d’haver dissenyat i dirigit el taller Picasso en-
tre nosaltres del programa «”la Caixa” a les escoles>,
Clara Gari va ser la professional escollida per disse-
nyar i portar a terme tres tallers de I'exposicié itine-
rant «Visca el color!» adrecats a grups descolars
deducaci6 primaria i secundaria i oberts al public en
general. > A lentrevista referenciada a I'annex 2 CG,
Gari explica l'experiencia viscuda i recorda que la
iniciativa va néixer d’'una exposicié didactica i d'un
taller que s’havien pensat des de 'Atelier des Enfants
del Centre Georges Pompidou de Paris. Pero, quan
van voler exportar el coneixement obtingut, uni-
cament van presentar una exposicié amb materials
diversos, i hi faltava la realitzacié de propostes pe-
dagogiques per poder-la dinamitzar amb els infants.
Els tallers, que incloien diferents experimentacions,
van ser un ¢xit i van atreure nombrosos professors
que hi participaven amb els seus alumnes. Citem un
paragraf de la publicacié «”/a Caixa” a les escoles>:
Cinc anys dexperiéncies escolars que estableix un vin-

cle significatiu entre l'educacié no formal i la formal:

'8 El nom original de 'exposicié era «Vive la couleurl.

1" A la publicacié «’la Caixa” a les escoles»: Cinc anys d’experiéncies escolars, no hi consta el nom original de Pexposicié «Les mans miren» en

frances.

* Inicialment, es va utilitzar el terme monitor o monitora per refetir-se als professionals que conduien les activitats d’educaci6 no formal. Actual-
ment, esta més acceptat el terme educador o educadora, ja que dignifica i defineix millor la tasca portada a terme.
' L’experiéncia «Visca el colorh» s’explica detalladament a la publicacié «’la Caixa” a les escoles»: Cinc anys d’experiéncies escolars, p. 90-93.
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Figura 3. Taller «Visca el color!», al Centre Cultural Palau Macaya, de I'1 d’abril al 23 de maig de 1982. Extret de la publicacio

«"la Caixa” a les escoles»: Cinc anys d’experiéncies escolars, p. 91.

Una visita als tallers de «Visca el color!» deixa
un fet puntual. El seu valor més profund és el de
constituir un precedent, obrir nous horitzons i
introduir a l'escola Iart i la plastica. Sota una nova
perspectiva: la de l'aprenentatge per la creacid.

(Obra Social de la Caixa de Pensions, 1983, p. 11)

Le¢xit de les propostes va fer que sadoptés la idea de
dissenyar recorreguts per a les escoles vinculats a les
exposicions del Centre Cultural. Aviat es va comen-
car a disposar deducadors i materials suggeridors
per oferir als escolars. N'és un exemple el «Quadern
de treball Picabia» (Obra Social de la Caixa de Pen-
sions, 1984), elaborat per Toni Canyelles, Raimon
Ramis i Elisenda Vila, que durant el curs 1984-1985
soferia com a treball previ als grups d’escolars que
visitaven lexposicié de lartista (vegeu figura 4).

Aquesta practica també es va implementar al Cercle

Cultural de la Fundacié ”la Caixa” a Granollers,*
que s’havia inaugurat Iany 1981 (Obra Social de la
Caixa de Pensions, 1983). Un fet decisiu per a la in-
terrelaci6 entre les propostes educatives i el Centre
Cultural va tenir lloc quan, I'any 1986, es va iniciar
la Colleccié d’Art Contemporani de la Fundacié

”la Caixa”.

El programa «”la Caixa” a les escoles» de 'Obra
Social va fer un gir considerable quan Josep Vilara-
sau, que volia aconseguir una renovacié a lentitat,
va encarregar a Isabel Martinez Torralba, que ja hi
col-laborava a través d'un programa d’integracié psi-
copedagogica per a infants sords i cecs, un canvi de
plantejament, i la va nomenar directora de Progra-
mes Educatius. A lentrevista que li vam fer, Mar-
tinez explica que al llibre Memories: El extrario ca-

mino a "la Caixa’, escrit per Vilarasau (2012), queda

% La direccié del Cercle Cultural de Granollers la va assumir Roser Lleonart (del 1981 al 1990) i Pruden Panadés (del 1991 al 2006). Va ser el
primer equipament cultural de la Fundaci6 ”la Caixa” fora de Barcelona.
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ELISENDA VILA RAIMON RAMI

Toni CANYELLES

" Elaborant el projecte "

Figura 4. |l-lustracié del «Quadern de treball Picabia», p. 1, «"la Caixa” a les escoles». Curs 1984-1985. Extret del quadern.

pales que la gestié del directiu consistia a desenvolu-
par propostes per incidir en un veritable canvi social,
seguint el lema de crear projectes propis des del marc

de l'entitat (entrevista referenciada a 'annex 2I M).

Isabel Martinez, que tenia una amplia visié pedago-
gica, va comengar fent una analisi de les linies d’acci6
del programa «”la Caixa” a les escoles» per presen-
tar un nou projecte, que es va aprovar l'any 1986. La
psicopedagoga explica que, per elaborar el projecte,
va partir de la configuracié d'un equip de persones
format per diferents professionals, procedents del
moén de leducacié i amb una trajectoria personal
amb escoles. Lexperi¢ncia pedagogica de lequip
provenia d’una serie d’inquietuds i d’idees per poder

arribar pedagogicament a aconseguir una bona in-

tegracié social dels infants que no hi sentien i que
no hi veien. Aquestes vivencies van ser determinants
per crear un programa educatiu que es plantejava
incidir realment en la vida educativa dels escolars i
que, per aconseguir-ho, necessitava establir estrets
lligams entre l'educacié no formal i la formal (entre-

vista referenciada a I'annex 2 IM).

La renovacié plantejada per lequip d’Isabel Mar-
tinez va consistir, fonamentalment, en un canvi de
paradigma que partia de quatre linies d’actuacid,
vinculades als espais de 'entitat —-Museu de la Ci¢n-
cia, CIEJ (Centre d’Iniciatives i Experimentacio per
a Joves), Centre Cultural i Biblioteques—, des d'una
perspectiva transversal i innovadora, per incidir des

de l'educacié no formal en l'educacié formal (vegeu
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figura 5). Durant el curs 1987-1988, es va presen-
tar el nou programa a les escoles a través de cartes,
prospectes informatius i del nimero 0 de la revista

Papers, iesvafer seguint aquesta concepci('):

Ara «”la Caixa” ales escoles>» s’ha de fer resso de
l'evidencia pedagogica que lescola ja no és Iinic
focus d’aprenentatge i per tant no ¢és del tot con-
venient investigar sobre materials i activitats pen-
sats exclusivament per a l'aula. Els materials i les
activitats haurien d'estar en estreta relacié amb
allo que passa al carrer, a la ciutat, amb allo que és
novetat. L'univers dels joves i dels adults ja no és
diferent del dels nens, i les adaptacions que cal fer
perque ells participin activament d’allo que esta
passant no soén adaptacions de tematica i contin-
guts, sind petits canvis de forma que afecten prin-
cipalment el llenguatge del discurs i la presentaci6
d’alld que es vol donar a coneixer. (Obra Social de
la Caixa de Pensions, 1987b, p. 2)

L’ambit educatiu del Centre Cultural es presenta-
va a les escoles com «el mén de la creativitat o les
Arts: la representacié de la imaginacié» (Obra So-
cial de la Caixa de Pensions, 1987b, p. 2). Malgrat la
transformaci6 del programa que va fer Isabel Mar-
tinez, aquest va continuar operant amb el nom de
«”la Caixa” a les escoles» de 'Obra Social, fins que
l'any 1990 es va comengar a anomenar Area Educati-
va de la Fundacié Caixa de Pensions (1990a).

El LdIA es va generar sota la direccié d’Isabel Mar-
tinez, i amb un equip que ella mateixa havia confi-
gurat: Gloria Valls, mestra i psicopedagoga, va ser la
persona escollida per responsabilitzar-se del LdlA;
Assumpta Cirera, historiadora de l'art, exercia diver-
ses tasques de coordinacié, gestié i disseny d’activi-
tats; i Isabel Abad, historiadora de I'art, es va incor-
porar a lequip com a educadora permanent durant
el segon semestre del curs 1987-1988. Inicialment,
també es va comptar amb l'aportacié puntual de di-

ferents educadors especialitzats. Tenint en compte
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Figura 5. Portada de la primera revista Papers de «"la Caixa”
a les escoles». Juny 1987. Extret de la revista de I'Obra Social
de la Caixa de Pensions.

l'experi¢ncia a l'entitat, els dissenys dels primers pro-
jectes deducacio artistica del LdIA es van encarregar
a Clara Gari, amb la col-laboracié del music José Ma-

nuel Berenguer.

La cap de Programes Educatius, Isabel Martinez, in-
sisteix que ella i el seu equip tenien una inquictud
per millorar el mén de l'educacié des de la perspec-
tiva de la integracid, fonamentada a establir vincles
entre 'educacié no formal i la formal. Es volia acon-
seguir que, des d'un programa d’educacié no formal,
s'incorporessin recursos a les escoles des d’'una optica
transversal (entrevista referenciada a I'annex 2 IM).
A finals dels anys vuitanta i inicis dels noranta del
segle xX, la iniciativa de promoure un programa
educatiu centrat en propostes dart contemporani
a Barcelona era tota una innovacid. Gloria Valls, en
una tasca dobservacié directa, va dividir el public
en tres grans grups, en funcié de les seves reacci-

ons: els indignats i enfadats, que ho expressen amb

# Amb una amplia trajectoria, destaquem que José Manuel Berenguer, artista intermédia, compositor i guitarrista, va ser el dissenyador i el

primer responsable del Laboratori de So i Musica del CIE] de la Fundacié ”la Caixa”. Postetiorment va fundar la Nau Coclea, juntament amb

Clara Gari.
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frases com ara «Aixo és art? Jo també soc capag de
fer-ho», «Aquest home no sap pintar i per aixo es
dedica a fer aquestes coses», «I per fer aixd paguen
tants milions? Es una presa de pel», etc; els qui en
manifesten una incomprensié total, i aquells a qui
els agrada tot allo contemporani perque queda bé

(Valls, 1992). Malgrat que no es digui directament,

evidentment també podriem considerar un quart
grup dobservadors, format per les poques persones
que gaudien amb les obres contemporinies. Es en
aquest context d’obertura cap a noves iniciatives on
va sorgir el programa del LdIA que tot seguit pre-

sentem.

4.2. Un programa pioner d’educacio
artistica no formal

A la recerca d’'una definicié del Laboratori de les
Arts (LdIA), podem dir que va ser un programa
pioner deducacié artistica no formal, generat pel
programa «”la Caixa” a les escoles», que va passar a
denominar-se Area Educativa i, més tard, Programes
Educatius. Va néixer I'any 1987 al Centre Cultural
de la Fundacié ”la Caixa” de Barcelona, i inicialment
lequip i lespai fisic estaven ubicats a ledifici del
Palau Macaya. Molt aviat, les seves activitats es van
projectar més enlla del mateix Centre Cultural. Ori-
ginariament, el LdlA va proposar dues programa-
cions paral-leles entorn de les dues principals linies
d’actuacié del Centre Cultural: les arts plastiques i
la musica. Seguint altres ambits culturals relacionats
amb lentitat, va fer diverses propostes vinculades al
teatre, la literatura, la societat i la filosofia. Tenint
en compte els diferents factors apuntats a apartat
anterior, considerem que el programa va ser el fruit
de l'obertura i el context cultural de la societat bar-
celonina durant els anys vuitanta del segle xx. Des
dels seus inicis, i fent honor al terme lzboratori, el
projecte va estar sotmés a un permanent procés d’ex-

perimentacio i de construccid.

El LdIA es va configurar com un programa de llar-
ga durada. Durant dinou anys, va conservar el nom
de Laboratori de les Arts per anar creant, creixent,
ampliant i difonent les seves activitats a moltes po-
blacions de I'Estat espanyol (Madrid, Girona, Llei-
da, Tarragona, Palma de Mallorca, Oviedo, Grano-

llers, Vic i moltissimes altres ciutats que formaven
part del programa territorial de l'entitat). Amb un
alt nombre d’usuaris, en el seu moment més algid
va aconseguir una gran diversificacié de propostes, i
progressivament es va anar transformant, a partir del
seu trasllat a CaixaForum Barcelona 'any 2002, fins
a perdre el nom de LdIA lany 2006 i disgregar-se
lequip I'any 2012. A tall dexemple, i segons consta
en un document destadistica interna del LdIA, de
I'1 de gener al 31 de desembre de I'any 2001 van par-
ticipar en les activitats educatives darts plastiques
i fotografia a Barcelona 13.310 usuaris. Aquell ma-
teix any, lequip del LdIA també va participar en el
disseny de les activitats d’arts plastiques a diferents
ciutats del territori espanyol. En el mateix document
intern, es registra la participacié segiient d’usuaris:
Palma, 4.457; Granollers, 2.300; Madrid, 3.078;
Vic, 446; Lleida, 3.171; Girona, 930; Tarragona,
1.649, i altres ciutats diverses, 26.466 (el document

es pot consultar a 'annex 5).

Actualment, el programa del LdlA encara és present
a moltes de les propostes d’educacié artistica que es
porten a terme als centres CaixaForum de 'Estat es-
panyol. Algunes d’aquestes propostes van néixer al
LdIA i d’altres shan generat a partir de la seva in-
fluencia. Entre la diversitat d’activitats que es troben
referenciades al web de 'Obra Social ”la Caixa’, con-
cretament dins la plataforma educativa EduCaixa,

destaquem, per exemple, l'activitat-taller que sofe-
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reix a CaixaForum Barcelona «Color, linia i movi-
ment!>»,?* vinculada al mural de 'artista Sol LeWitt,
projecte que va sorgir del LdlA. Considerem també
que el programa del LdIA continua viu en la pro-
jeccié professional de les persones que van formar
part de lequip. Algunes delles, com ara Isabel Abad,
Elena Massons i Montserrat Sampietro, treballen
actualment al Departament d’Activitats de 'Area de
Cultura de ’Obra Social ”la Caixa”. D’altres, com la
doctoranda, continuen aplicant els aprenentatges
adquirits al LdIA en diferents entorns d’educacié
formal i no formal. Tal com podrem anar constatant
a les pagines segtients, el seu influx també és vigent
en nombrosos projectes deducacié artistica que van
néixer per la projecci6 directa o indirecta del LdlA,
com ara el programa EART Experimentem amb
'Art (2012) de Barcelona, que va ser impulsat per
l'artista Montse Vives, educadora i dissenyadora de

projectes del LdIA des de 'any 1989 fins al 1992.

4.2.1. Laboratori de les
Arts, un nom per a un
programa

Sovint és una tasca dificil buscar un nom adequat
que permeti identificar clarament i amb poques
paraules un programa especific. La responsable del
LdlA, Gloria Valls, relata que en la recerca d’un
nom per definir el programa es partia del referent de
Atelier des Enfants del Centre Georges Pompidou.
Es buscava una denominacié adequada, i es va trobar
en la inspiracié de la innovadora pedagogia que arri-
bava del nord d’Iralia (discussi6 de grup referenciada
al'annex 1). Lencert d’escollir el terme laboratori va
sorgir de la cap de Programes Educatius, Isabel Mar-
tinez,” tenint en compte l'objectiu inicial que dona-
va sentit a la creacié d'una proposta innovadora. A
lentrevista referenciada a I'annex 2 IM, la pedagoga

explica que la idea se li va acudir en pensar que el

nom havia d’identificar clarament un programa que
volia construir una nova metodologia deducacié
artistica. El format per crear-la era tenir present les
idees i aportacions de tots els participants. Es partia
de la base que la metodologia saniria construint tot
escoltant les necessitats que anessin sorgint, tenint
en compte les percepcions dels educadors, els col-
laboradors, els assessors, els professors i els escolars
que participaven en les experiencies. Amb aquesta
premissa de construir i de crear sobre el terreny, va
semblar que el nom més adequat era el de Laborato-
ri de les Arts (vegeu figura 6). Entre les persones de

lequip, sanomenava familiarment «el Labo».

A lentrevista, Martinez explica també que en aque-
lla ¢poca no hi havia cap referent concret en aquest
ambit a I'Estat espanyol, ni tampoc ningt de l'equip
tenia una idea previa del que es volia construir. Ella
mateixa comenta que té la percepcid, pero cal cons-
tatar-ho, que a I'TVAM Institut Valencia d’Art Mo-
dern hi havia un «Espai per a nens», perd no era un
laboratori. Buscant informacié sobre el tema, hem
trobat que, efectivament, 'TVAM va obrir les por-
tes el 1986, un any abans del naixement del LdlA.
Des dels seus origens, seguint 'objectiu de difondre
l'art contemporani, presentava una oferta de tallers
didactics dirigits a totes les edats,” en els quals els
escolars duien a terme diverses produccions artisti-
ques. Aixi, constatem que, tot i que a 'TVAM Ins-
titut Valencia d’Art Modern (2019) soferien tallers
vinculats a l'art contemporani, la intenci6 era dife-
rent de la que sestava gestant al LdlA. Aquesta tlti-
ma iniciativa, més enlla d’oferir uns tallers amb pro-
postes creatives fetes amb les mans, volia generar un
nou programa d'educacio artistica que saniria cons-
truint entre tots els usuaris, amb la idea d’integrar
diferents coneixements. La periodista Mayte Ricart
recull en poques paraules la iniciativa que sestava co-

mencant a desenvolupar al LdlA:

# Informaci6 de l'activitat-taller relacionada amb el mural de artista Sol LeWitt a ’Obra Social ”la Caixa” (2019)
<https://www.educaixa.com/ca/-/edu-el-mural-de-sol-lewitt-2018-2019>

» Isabel Martinez va dirigir el programa del LdIA des de I'any 1987 fins al 1994.

% Informaci6 oficial del web <https://www.ivam.es/historia-i-missio/> (IVAM Institut Valencia I’ Art Modern, 2019).
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Figura 6. Portada del Cataleg d’activitats 1990-1991 del Laboratori de les Arts. Centre Cultural. Extret del programa de difusio

de la Fundacié Caixa de Pensions.

En el apartado de artes plésticas, ¢l Laboratorio
de las Artes organiza visitas guiadas y actividades
destinadas, por una parte, a ofrecer a los escola-
res la informacién necesaria para que puedan
reflexionar en profundidad sobre el tema de las
exposiciones, y, por otra, los recursos técnicos, es-
paciales, humanos y materiales que posibiliten la
creacién de «situaciones vitales» [...]. Esta nueva
etapa ha supuesto no solo contar con un espacio
concreto y adecuado para la actividad, sino tam-
bién llevar a cabo un cambio metodolégico que
implica poner el acento en el tratamiento mds

general de los movimientos artisticos y de los di-

ferentes lenguajes [...]. Y en definitiva, se trata de
propiciar la atmésfera adecuada para que los es-
colares puedan vivir, mas que ver, la necesidad de

expresarse. (Ricart, 1989, p. 13)

Veiem, doncs, que el proposit del nou programa era
molt innovador, i, com anirem constatant, partia
d’'una concepci6 basada en la importancia de l'edu-
cacié no formal per incidir en leducacié formal.
Es pretenia generar una metodologia i projectar-la
perqué simplementés arreu. La cap de Programes
Educatius continua dient: «Molts espais que ara

es dissenyen per a nens i joves busquen tinicament
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atraure els escolars; el concepte que es buscava pro-
jectar des del LdIA era un altre de molt diferent» (I.
Martinez, comunicacié personal, 14 de setembre de

2017, entrevista referenciada a 'annex 2 IM).

Aprofundint en el terme laboratori, trobem que,
aplicat a un programa, ja posa en relleu que l'ex-
perimentacié era la base de la metodologia que s’hi
portava a terme. Tot i que actualment el terme /-
boratori apareix en nombrosos projectes educatius
i culturals d’Espanya, als anys vuitanta no era gens
habitual que, fora de I'ambit cientific, un programa
d’educacié tingués aquesta denominacid, molt ins-
pirada en les tendencies educatives implementades
pel pedagog Loris Malaguzzi (1920-1994) a la ciutat
italiana de Reggio de 'Emilia. Cal tenir en compte,
pero, que el terme laboratori en italid es tradueix per
taller. En el cas de les escoles municipals de 'esmen-
tada ciutat, el vocable zaller fa referéncia a espais on
el cervell, les mans, les sensibilitats, la racionalitat i
la imaginaci s'uneixen per cooperar (Vecchi, 2013).
Es en aquest sentit que la idea de crear un espai de
taller experimental al LdIA identifica el nom escollit

per definir el programa.

Per aproximar-nos amb més detall a la terminolo-
gia utilitzada, consultem el DIEC* i ens apropi-
em d’una de les accepcions de la definicié de zaller
que ens sembla interessant: «Activitat ladica o
d’aprenentatge on un grup de persones aprenen i
experimenten les técniques d’'un camp artistic de-
terminat». Cerquem la paraula /aboratori i hi tro-
bem tinicament una accepcié: «Local disposat per
a efectuar investigacions cientiﬁques o técniques,
analisis quimiques, preparats farmacéutics, etc.».
Ens és necessari ajuntar les dues definicions per po-
der trobar-ne una de nova que tingui sentit a 'hora
de definir el nom de Laboratori de les Arts amb més
precisié, ja que cap de les dues anteriors identifica
el programa. La definici6 de zaller incideix en l'as-
pecte técnic, i aquest no era lobjectiu del LdIA. La
definicid de laboratori se centra exclusivament en el

vessant cientific. Incorporant parts de les dues de-

finicions i aportant el nostre punt de vista, podem
generar una nova definicié que doni sentit al nom:
«Activitats ludiques i d’aprenentatge on grups de
persones aprenen, investiguen i experimenten a tra-

vés de propostes artistiques>.

Tal com podrem comprovar a les pagines segiients,
fent honor al terme lzboratori, el programa va estar
sotmes durant tota la seva existéncia a un permanent

procés d’expcrimcntaci(') i construcciod.

4.2.2. Espai dedicat a
'educaciod artistica

En el moment de la gestacié del LdlA, va ser de-
terminant el projecte de remodelacié de lespai
(Valls, 1994). EI 1987, des del programa educatiu
de «”la Caixa” a les escoles», i sota la direcci6 de la
cap Isabel Martinez, es va decidir que calia renovar
el local, ubicat al costat del pati posterior i destinat
a tallers escolars del Centre Cultural Palau Macaya,
per tal d’aconseguir un ambient adequat que esti-
mulés la creativitat dels participants. Amb aquesta
premissa, lequip del LdIA, juntament amb alguns
dels assessors, va fixar les necessitats per condicionar
l'espai i crear un ambient polivalent, ja que inicial-
ment es disposava unicament d’una sala buida per
fer-hi tallers i emmagatzemar els materials. La co-
ordinacié entre lequip del LdlA i els arquitectes va
possibilitar la creacié d’un espai que es va inaugurar
any 1988 amb la intencié que pogués respondre a
multiples necessitats (discussié de grup referenciada

alannex 1).

El projecte de remodelacio es va encarregar als arqui-
tectes Roberto Ferreira, Elsa Lépez i Eliana Crube-
llati. Tots ells formaven part de lestudi d’arquitec-
tura RFArq, creat 'any 1983 per Roberto Ferreira
(1942-2017).2® Aquests arquitectes, especialitzats en
dissenys d’espais educatius i amb una marcada aten-
cié en el procés, van aconseguir dissenyar un espai

innovador i pioner, conjuntament amb la coordina-

? Consulta en linia al DIEC2, segona edicié del Diccionari de la Llengua Catalana de I'Institut d’Estudis Catalans (DIEC2, 2018.).
# Informacié del web: <http://www.rfarq.com> (RFArq, Arquitectos Asociados, 2016).
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Figura 7. Laboratori de les Arts, al Centre Cultural Palau Macaya. Extret d’«Un interior transformista» (p. 1). Dossier Noticias de la

Construccion, num. 2, 1989.

cié de lequip del LdIA. Entre els membres de 'equip
del LdIA, hi havia el desig implicit de crear un espai
que fos capag de respondre a multiples necessitats,
adaptable, transformable i que permetés generar at-

mosferes diferents per a cada activitat (Aran, 1990).

Per les seves caracteristiques (vegeu figura 7), lespai
va rebre el Gran Premi FAD d’Interiorisme 1988.%
Descobrim que a larticle «Un interior transformis-
ta» es destaca el repte dobtenir un espai amb plu-

ralitat de funcions mitjan¢ant solucions enginyoses:

Como las bambalinas de un teatro, los diversos
sistemas utilizados en el interior de este local de
planta trapezoidal muy alargada permiten adap-
tarse a la flexibilidad del programa propuesto, que
exigfa soluciones versétiles en funcién de la diver-

sidad de actividades a desarrollar. El ingenio y la

sencillez con que fue resuelto este encargo, for-
zosamente poco definido, fueron valorados por
el Jurado que recientemente concedié el Premio
FAD de Interiorismo 1988 a esta intervencidn.
(Noticias de la Construccién, 1989, p. 1)

El LdIA va esdevenir una tipologia d'espai molt inno-
vadora, ja que no existia cap altra proposta similar en
el panorama cultural de I¢poca a tot I'Estat espanyol.
Disposar d’un lloc estable dissenyat especialment
per fer-hi propostes vinculades a l'educacié artistica
va permetre consolidar el projecte d’activitats iniciat
per equip del programa educatiu «”la Caixa” a les

escoles», ho podem constatar en el paragraf segiient:

Fins ara teniem un taller, ara hem construit un
laboratori. Aquest canvi no respon a un capri-

ci semantic, ni arquitectonic, ni de disseny, ni

# Sue Aran, a article «El Laboratoti de les Arts, una mirada encantada cap a I'art» (Aran, 1990), explica que es va atorgar el Gran Premi FAD
d’Interiorisme I'any 1989. Gloria Valls (Valls, 1994), també fa constar aquesta mateixa data. A article «Un interior transformista» (Noticias de
la Construccion, 1989), 1 després de consultar 'index dels autors de les obres que han resultat premiades a totes les edicions dels Premis FAD
d’Arquitectura i Interiorisme, hem trobat que el premi és de 'any 1988.
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Figura 8. Laboratori de les Arts al Centre Cultural Palau Macaya. Extret d’«Un interior transformista» (p. 4). Dossier Noticias de la

Construccién, nim. 2, 1989.

d'originalitat. Amb aquest canvi hem volgut re-
flectir una nova manera d’abordar la pedagogia
de l'art [...]. En el Laboratori de les Arts s’intenta
trobar noves vies, noves matéries, noves eines de
fascinacid. El Laboratori pretén ser un espai dex-
perimentacid, de recerca en pedagogia de les arts

creatives. (Obra Social de la Caixa de Pensions,

1988b, p. 3)

Més enlla de ser un espai, el LdIA era un programa,
perd disposar d'un lloc afegia un plus d’interés a la
tasca que s’hi duia a terme. En paraules d’Antonio
José Lépez i d’Isabel Abad: «El propio espacio
funciona como un escaparate que hace participes a
los nifios de la actividad del centro y es a la vez un

ambiente nuevo y diferente de la escuela» (Lépez i

Abad, 1995, p. 145).

Fabricio Caivano® (1988) es feia resso de la impor-
tancia que té l'espai en l'educacié i afirmava, en un
article publicat a la revista Papers, que inicament
amb un entorn estimulant es podia donar una au-
tentica formaci6 creativa. Caivano explica que a la

C . .
majoria d’escoles esdevenia el segiient:

Els espais escolars (ja sigui I'aula o el centre) no
sén ambits on resideixi efectivament la bellesa,
Iharmonia, la serenitat, l'equanimitat, la tran-

quil-litat sonora del silenci creatiu, la preséncia

reconfortant d’estimuls sensorials plaents no son,
valgui la generalitzacié, un espai artistic en ell
mateix, un lloc en qué aprendre sigui una osmosi
joiosa i dificil. (Caivano, 1988, p. 2)

Lespai del LdIA era de planta trapezoidal allargada
(vegeu figura 8), i es va concebre per fer-hi activitats
educatives per a grups d’escolars i de docents, a tra-
vés de diferents disciplines artistiques: musica, lite-
ratura, informatica, teatre, dansa i arts plastiques. Va
estar ubicat al pati posterior del Palau Macaya, seu
del Centre Cultural de la Fundacié ”la Caixa”, des
de l'any 1988 fins a la inauguracié del nou Centre

Cultural CaixaForum, 'any 2002.

El local, separat del pati per una immensa vidriera,
era polivalent i es transformava en funcié de cada ac-
tivitat proposada. El material dominant era la fusta,
tenyida amb tons diferents, que aportava calidesa i
sensacié de benestar. El color més present era el ver-
mell. La funcié de magatzem es va integrar en l'espai,
amb l'aportacié de solucions molt enginyoses per al
mobiliari: armaris, prestatges i panells corredors. En
una de les parets laterals, es va substituir un mur per
un gran armari-paret que contenia taules plegables,
prestatges, armaris més petits i espais que servien per

exposar-hi diferents objectes (vegeu figura 9).

¥ Fabricio Caivano era el director de Cuadernos de Pedagogia 'any 1988.
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Figura 9. Laboratori de les Arts al Centre Cultural Palau Macaya. Extret d’«Un interior transformista» (p. 1). Dossier Noticias de la

Construccion, num. 2, 1989.

Figura 10. Laboratori de les Arts al Centre Cultural Palau Macaya.

Construccién, nam. 2, 1989.

Tots els elements tenien diverses funcions i es podien
obrir o tancar: plafé amb mirall giratori, estanteries
cilindriques, escenari amb cortines, una font circular
per rentar mans i utensilis, il-luminaci6 natural amb
una vidriera del pati que es podia enfosquir amb pa-
nells, una falsa claraboia per fer sensaci6 de llum na-

tural, un carril amb focus, pantalla automatica, etc.

Extret d’«Un interior transformista» (p. 4). Dossier Noticias de la

(vegeu figura 10). Lespai permetia la polivaléncia
i es transformava facilment en funcié de lactivitat
proposada, al mateix temps que dignificava les pro-
postes que s’hi feien i era un lloc atractiu i acollidor

per a tots els usuaris.
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Quan el 2002 es va traslladar tot el Centre Cultural
des de la seva ubicaci6 inicial, al Palau Macaya, fins
al nou centre CaixaForum Barcelona, també es van
fer canvis en la concepcié del programa del LdIA.
Tot i que les propostes concebudes des del LdIA es
desplegaven per tot el nou edifici, es va considerar
la importancia de continuar comptant amb un es-
pai especific per fer-hi activitats educatives. Lequip
del LdIA va intervenir-hi per aconseguir un espai
polivalent capag de transformar-se en funcié de les
diverses activitats escolars, familiars i formatives.
Aquest nou espai, ubicat a la primera planta de Cai-
xaForum Barcelona, es va inaugurar amb el mateix

nom de Laboratori de les Arts.

A la presentaci6 del programa del Servei Educatiu
de CaixaForum Barcelona (Fundacié “la Caixa’,
2002a), es fa referéncia tant a la nova seu i a l'edifi-
ci, obra de l'arquitecte modernista Puig i Cadafalch
(1867-1956), com a la transformacié contempora-
nia duta a terme per l'arquitecte japones Arata Iso-
zaki (nascut el 1931). Aixi, el nou Centre Cultural,
ubicat a l'antiga fabrica Casaramona, havia estat
projectat pel mateix arquitecte modernista que ha-
via dissenyat també el Palau Macaya. CaixaForum
comptava amb un nou espai del LdIA dedicat a fer-
hi diverses activitats educatives, tot i que, seguint
la trajectoria iniciada a l'anterior ubicacié, moltes
activitats del programa es feien també fora d’aquest
espai i a les diverses sales dexposicid i espais de Cai-
xaForum Barcelona. El programa de difusi6 esmenta

un lloable objectiu del nou Centre Cultural:

CaixaForum neix amb la vocacié de convertir-se
en un espai cultural obert a l'educacid i, en aquest
sentit, des del Servei Educatiu —Laboratori de les
Arts— us presentem el programa d’activitats que
hem preparat per a la temporada inaugural. (Fun-
dacié ”la Caixa’, 2002a, p. 1)

El nou espai del LdIA a CaixaForum (actualment és
el mateix espai, que ha canviat el nom de LdIA pel
d’Aula Educativa) es va crear amb la col-laboracié de
lequip del LdIA i tenint en compte lexperiéncia i les

necessitats de polivaléncia per a un espai deducaci6
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artistica amb una gran diversitat d’activitats (vegeu

figura 11).

Al LdIA de CaixaForum es van incorporar alguns
components que milloraven I'ts de l'espai, com ara
els tons neutres aplicats als colors de les parets i del
mobiliari. També es van integrar recursos que per-
meten, encara actualment, exposar les propostes re-
alitzades pels participants amb comoditat. Amb la
incorporacié delements permanents menys visibles,
saconsegueix omplir 'espai de color en cadascuna de
les propostes, i aquest s'adapta millor a les necessi-
tats especifiques (els tons de color més marcats que
sobserven a la figura 11 formen part dels elements
de lactivitat concreta vinculada al taller «Lespai:

veure’l o viure'l» ).

Com ja hem esmentat, lequip del LdIA va decidir
adoptar alguna de les solucions practiques i engi-
nyoses del disseny del primer LdIA al Palau Macaya.
Destaquem la que van aportar els arquitectes Ro-
berto Ferreira, Elsa Lépez i Eliana Crubellati en el
projecte del 1988: uns grans armaris que contenen
taules plegables i prestatges, recurs que possibilita
disposar d’'un gran espai diafan quan es necessita
(vegeu figura 12). Cal realcar la semblanca amb el
recurs de la imatge del primer espai dissenyat (vegeu

figura 9).

El disseny d’espai inaugurat el 2002 amb les aporta-
cions de l'equip del LdlA, per dur-hi a terme propos-
tes educatives, continua funcionant actualment per
acollir diverses iniciatives de CaixaForum. Havent
deixat constancia de la presencia de Iespai en el pro-
. . L
grama, tot seguit exposem l'accié educativa vincula-

da a l'educacié visual i plastica que es va desplegar

des del LdIA.
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Figura 11. Laboratori de les Arts a CaixaForum. Taller escolar «Lespai: veure’l o viure'l», 2003. Extret d’'una fotografia de I'Arxiu
Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”.

Figura 12. Aula Educativa a CaixaForum Barcelona (inicialment anomenada Laboratori de les Arts). Font: Fotografia d’Assumpta
Cirera, 2018.
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4.2.3. Acci6 educativa que
integra els aprenentatges

El LdIA va construir un programa en el qual les arts
es consideraven un mitja excel-lent per contribuir a
complementar els aprenentatges de tots els usuaris, i
volia incidir directament en la millora de I'educacié
dels escolars. Hi havia el convenciment que, a través
de les arts, es desenvolupava el pensament critic, es
desvetllaven inquietuds sobre entornis’ajudavaa fo-

mentar un necessari dialeg basat en l'escolta de Ialtre.

Isabel Martinez (entrevista referenciada a Iannex
2 IM) insisteix que la base tedrica de accié edu-
cativa que ella liderava des del Departament de
Programes Educatius, i que va arribar fins al LdIA,
residia a fer evolucionar la concepcié de les ofertes
de 'educaci6 no formal per incidir veritablement en
l'educacié formal. La seva proposta consistia a crear
uns referents, a partir d’'una construccié permanent,
que permetessin irradiar una nova metodologia
educativa basada en la integracié dels aprenentatges.
Aixi que, més enlla de les classificacions, l'educacié
no formal, la formal i la informal aconseguirien for-
mar part d’un tot per obtenir una concepcié conjun-
ta i amplia. Gloria Valls afirma que la incidéncia de
leducacié no formal en la formal era molt present
en el lideratge d’Isabel Martinez (discussi6 de grup

referenciada a 'annex 1).

Seguint aquesta ideologia i com a bona coneixedora
de les tendeéncies pedagogiques més rellevants per a
la millora social, en un article dopinié a la revista
Papers’ Martinez, inspirada per la tesi postulada
pel psicoleg Jerome Bruner segons la qual la cultura
dona forma a la ment, incideix en la voluntat d'oferir

una via de col-laboracié més proxima entre Ientorn

i lescola. Trobem la influéncia del pensament de

Bruner (1997) al paragraf segiient:

Al voltant del nen tenen lloc una gran quantitat
d’esdeveniments i processos que no formen part
dels programes educatius escolars, perd que cons-
titueixen la realitat en la qual ens movem diari-
ament. Un dels objectius de 'Area Educativa és
l'atencié a moltes d’aquestes circumstancies per
posar-les a I'abast tant d’escolars com de profes-
sors, amb la finalitat de suggerir eines per al des-
cobriment, que, en definitiva, és el fil conductor
del desenvolupament de 'home. (Martinez,

1990, p. 4)

La idea d’una relacié dinimica entre tots els factors
educatius que intervenen en els aprenentatges ja
era molt present en el pensament del pedagog John
Dewey (1918). La creacié dentorns educatius capa-
cos d'oferir recursos alternatius i complementaris a
l'escola es veia com una necessitat, tenint en compte
que l'educacié és un procés holistic en el qual totes
les experi¢ncies interaccionen entre elles (Trilla,
1996). En aquest sentit, el programa del Ld]A sorgia
com una proposta concreta d’intervencié que, des de
l'educacié no formal, volia establir relacions de per-
meabilitat i crear el maxim de ponts possibles amb

les escoles.

L'interes que despertava una concepcié integrada del
procés educatiu, tenint en compte que els aprenen-
tatges arriben de tot arreu i durant tota la vida, va ser
molt present en tota l'etapa que va liderar Martinez,
i per portar-la a terme es va envoltar de diferents
collaboradors, especialistes i assessors. Aixi es pot
demostrar en el primer suplement monografic de
la revista Papers/Documentos, que portava per titol

«Ambiente y educacién. Apuntes sobre educaciéon

*! Tsabel Martinez va impulsar la revista Papers amb la intencié de crear un mitja de comunicacié entte el programa de «’la Caixa” a les escoles»
i el mén de I'educacié. El primer nimero va sortir al juny del 1987. L’any 1990, es va donar una nova forma a la revista per millorar-ne la
comunicacié. Aixi, el nou nimero 1 va aparéixer entre octubre i novembre d’aquell any. En aquesta nova etapa, el programa educatiu consta

com a Area Educativa de la Fundacié Caixa de Pensions.
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no formal» (Fundaci6é Caixa de Pensions, 1990b) i
que es va publicar en castelld® (vegeu figura 13). A la
presentacid, la cap de Programes Educatius defineix
molt bé el camp d’acci6 que sestava implementant,

i que també podem considerar que era l'eix central

del LdIA:

El programa escolar del drea educativa de la Fun-
dacién busca una filosoffa de actuacién vy refle-
xi6n en educacién que complemente 4reas del
conocimiento como el campo de las ciencias, la
sensibilidad artistica, la ensefanza musical, la
incidencia de los medios de comunicacién en la
educacion y el aprendizaje de las nuevas tecnolo-
gias de la informacién. Es asi como en laborato-
rios externos a la institucidn escolar, se busca sis-
tematizar areas del conocimiento, de la cultura y,
en definitiva, del ambiente. Estos laboratorios se
encuadran, en el terreno disciplinar, en lo que se
llama «educacién no formal», y se denominan,
en el plano tedrico y de investigacién, «nuevos
universos de socializacién». (Fundacié Caixa de

Pensions, 1990b, p. 5)

El concepte d’educacié integral ¢s fonamental per
entendre la funcié de renovacié pedagogica que va
tenir el LdlA a ’hora de dibuixar una nova con-
cepcié de leducacié artistica. Seguint larticle de
Puig i Trilla (1990a), podem afirmar que des del
LdIA sempre es van intentar crear dialegs per parlar
d’aprenentatges que interaccionaven constantment,
més enlla de la classificacié d’educacié formal, no

formal i informal:

A pesar de que los limites entre los tres tipos de
educacién son relativamente claros, es cada vez
més importante tener en cuenta que entre ellos
se dan una serie de interrelaciones y de intromi-
siones. Por ello conviene entender la educacién

formal, no formal ¢ informal, no como compar-

AMBIENTE

Y EDUCACION

i podire
whalina i dabal e fearmean

Figura 13. Portada d'«Ambiente y educacién. Apuntes sobre
educacién no formal». Extret de la revista Papers/Documentos,
1990.

timentos estancos sino como tipos de procesos
educativos que se interaccionan funcionalmente
y que a menudo se presentan incluso mezclados.

(Puig i Trilla, 1990a, p. 12)

En els apartats segiients deixem constancia de qui-
na manera els processos educatius interaccionaven a

través de les diverses propostes plantejades.

* En el monografic hi ha articles de diferents especialistes, entre els quals destaquem Franco Frabboni (catedratic de Pedagogia de la Universitat
de Bolonya), Josep M* Puig i Jaume Trilla (catedratics de Pedagogia de la Universitat de Barcelona), Miquel Siguan (professor emerit de la
Universitat de Barcelona), Candid Genovard (catedratic de Psicologia de 'Educaci6 a la UAB), Pablo del Rio (psicoleg, director d’lnfancia
y Aprendizaje), Miquel Martinez (catedratic de Teoria i Historia de ’'Educaci6 a la Universitat de Barcelona), Fabricio Caivano (director de
Cuadernos de Pedagogia), Fiorenzo Alfieri (pedagog de la Universitat de Tord) i Jorge Wagensberg (assessor cientific del Museu de la Ciencia).
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4.2 4, Activitats
educatives vinculades
a les programacions
d’exposicions

En aquesta seccié esmentem les diverses tipologies
d’activitats educatives relacionades amb les progra-
macions d’exposicions. Cal considerar que aqui fem
Unicament un recorregut generic, i que en els capi-
tols 5 i 6 («De l'escola al Laboratori de les Arts» i
«Formacié dels docents al Laboratori de les Arts»,
respectivament) detallem més acuradament cadas-
cuna de les propostes. Inicialment, les activitats
d’educacié visual i plastica adregades a grups d’esco-
lars es portaven a terme tenint en compte la progra-
macié anual de les exposicions del Centre Cultural
Palau Macaya. Aquesta tipologia de propostes es va
continuar fent durant tota la trajectoria del LdIA, i
es va consolidar amb el trasllat a CaixaForum Bar-
celona. La programacié de les exposicions previstes
per a cada temporada permetia centrar l'actuacié
del LdIA de manera que inclogués diferents autors,
periodes, concepcions, tendéncies i disciplines, per

incidir en 'ambit educatiu:

La idea que l'art ha de tenir un paper important
en l'aprenentatge i en la formacié ha servit de base
per a la confeccié de les diferents propostes que
el LABORATORI DE LES ARTS organitza en-
torn de les exposicions que la Fundacié Caixa de
Pensions presenta al Centre Cultural. Aquestes
propostes —visites comentades i tallers per a es-
colars i activitats per a mestres— pretenen enfocar
educacié respecte de les arts plastiques des d'una
perspectiva amplia i participativa, de forma que
capaciti el pablic per a la seva comprensié com a
part de la historia i de la cultura, i estimuli l'ex-
perimentacid, la creativitat i la discussié sobre la
seva naturalesa. (Fundacié Caixa de Pensions,
1990e, p. 2)

Les primeres actuacions del Servei Educatiu del

LdIA, des del curs 1987-1988, es van adregar a grups

d’escolars que s’havien de desplagar de escola a l'es-
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pai fisic de les sales d'exposicions i a espai de taller
del LdIA, acompanyats per docents. Aquestes visites
van adoptar el format de «Visita comentada», amb
una durada d’'una hora a les sales dexposicié, o de
«Visita comentada + taller» (vegeu, dins el capi-
tol 5, «5.1. Les activitats deducacié visual i plasti-
ca entorn de la programacié dexposicions d’art per
a grups descolars»), que es duien a terme durant
una hora a les sales d’exposici6 i dues hores a l'espai
de taller del LdIA (vegeu figura 14). Aixi, la durada
d’aquestes tltimes era de tres hores. Ambdds for-
mats estaven conduits per uns educadors implicats
en els dissenys dels projectes i que seguien el funcio-

nament establert per l'equip.

Paral-lelament al desenvolupament de les propostes
educatives, 'any 1989, des del LdIA es va iniciar una
linia de publicacions adrecades a docents, estudiants
i persones interessades en l'art. Aquest material, ini-
cialment en format de desplegable i posteriorment
en format de revista, aportava informaci6 i comple-
mentava els continguts de les activitats educatives
vinculades a les exposicions. Desenvolupem ampli-
ament aquestes publicacions didactiques al capi-
tol 6 («Formacié dels docents al Laboratori de les
Arts»).

El format de «Visita comentada + taller», que va
caracteritzar inicialment el programa del LdIA, va
continuar funcionant fins al curs 1995-1996, quan
va ser substituit per un nou format, anomenat pri-
mer «Visita-taller» i, posteriorment, «Visita dina-
mitzada» (vegeu, dins el capitol 5, «5.1.3. Descrip-
cié de les “Visites-taller” o “Visites dinamitzades”).
Aquesta novetat consistia en uns itineraris inte-
ractius per les sales d’exposici6, amb el suport d’un
«carro» o contenidor amb rodes que somplia de
recursos i materials diferents per a cada exposicié.
La durada de lactivitat era de dues hores a les sales,
i no preveia la realitzacié d'un taller, ja que el des-
plegament de materials i activitats possibilitava la
participacié activa dels escolars davant de les obres

originals.
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Figura 14, «Visita comentada + taller» de I'exposici6 «Joseph Beuys». Taller a I'espai del LdIA. Extret del programa d’activitats del
Laboratori de les Arts 1990-1991.

El 1993, el programa va incorporar loferta edu-
cativa de les Balears i de fora de Catalunya, amb la
campanya «Que fem?>, per donar a con¢ixer noves
experiéncies.” El 1994 va néixer el projecte d’activi-
tats Bocabadart, adregat al public familiar durant els
caps de setmana. El resso que va tenir la proposta es
va fer pales en un article publicat a la primera revista
francesa d’art per a infants de 6 a 106 anys, Dada.
En un fragment de la publicacié podem llegir: «Bo-
cabadart est déja un voyage, une évasion, une sorte
de tremplin pour vivre l'art en devenant,  son tour,
acteur» (Delimata, 1995, p. 30) [ «Bocabadart és ja
un viatge, una evasio, una mena de trampoh’ per viu-

re 'art convertint-se alhora en actor»|.

Per la seva tematica i per tot el que va generar d'in-
tervencié directa del public en una exposicid, re-

ferenciem la mostra que 'any 2001, amb el titol

«Retorn al pais de les meravelles. Art contemporani
i infancia»,** es va exposar al Centre Cultural del
Palau Macaya. Una innovadora exposicié que pro-
posava diferents versions de la infancia i que va per-
metre a lequip del LdlA fer diverses propostes per
interactuar amb els infants i joves que la visitaven.
Els comentaris que feia el public formaven part de
la mostra, i s'incorporaven a l'espai sonor de l'expo-
sicid. Isabel Abad explica que va ser una experien-
cia molt important perque hi havia implicita la idea
que leducaci6 formés part de la mateixa exposicié
(discussi6 de grup referenciada a 'annex 1). Amb la
proposta «El mén al revés», que es va fer per a la
mateixa exposicid, els visitants adults escrivien en
una postal sobre la propia infancia, i els infants ex-
pressaven com percebien el mén dels adults. Un cop

escrita la postal, senviava al Centre Cultural amb la

% L’objectiu del Departament de Programes Educatius de la Fundaci6 ”la Caixa” era propiciar que grans i petits fessin propostes conjuntes

vinculades a la musica, el medi ambient i les arts plastiques.

* Lexposicié «Retorn al pais de les meravelles. Art contemporani i infancia» va ser produida pel Des Moines Art Center, d’Towa (EUA). Incloia
43 obres realitzades per 34 artistes contemporanis. Es va mostrar al Centre Cultural Palau Macaya del 27 d’abril al 8 de juliol de 2001.
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intencié de ser exposada en una festa per intercan-

viar opinions entre els participants (Castells, 2001).

Durant el curs 2002-2003 (CaixaForum Barcelona),
va sorgir un nou format, «Lart per aprendre. Visita
+ dossier>, una visita d'una hora i mitja a les sales
que es complementava amb un dossier per a profes-
sors de primaria i un altre per a secundaria i batxille-
rat, amb lobjectiu de fer activitats a I'escola abans i
després de la visita (vegeu, dins el capitol 5, «5.1.6.
Descripcié de “L'art per aprendre. Visita + dossier”
o “Visita dinamitzada + dossier educatiu”» ). A més
de la visita conduida per educadors, el dossier peda-
gogic «Lart per aprendre» es plantejava com un ve-
hicle per desenvolupar un treball a més llarg termini
alentorn de diversos temes que integraven les disci-
plines curriculars (Fundacié "la Caixa’, 2002b). Del
2003 al 2006, es va crear una linia de publicacions
titulada «Dossier educatiu» que, seguint la concep-
ci6 dels dossiers «Lart per aprendre», soferia com
una cina de treball per al professorat al voltant de
les exposicions de la Col-leccié d’Art Contempora-
ni de la Fundaci6 "la Caixa”. Montserrat Sampietro
detalla que amb aquesta linia de dossiers sajudava
els docents a desenvolupar un tema a partir d'una
exposicid, abans i després de la visita, amb el grup
d’escolars (discussié de grup referenciada a l'annex
1). En el curs escolar 2004-2005, es va oferir als
centres educatius de secundiria un nou format de
taller de fotografia, «Mirades creuades», relacionat
amb lexposicié «Rineke Dijkstra. Retrats» (del 8
de juny al 21 d’agost de 2005). El resultat final es va

c€xposar a CaixaForum.

El LdIA va tenir sempre present loferta diversa
d’activitats educatives vinculades a les exposicions
que es programaven anualment des del Servei d’Ex-
posicions al Palau Macaya (1987-2002), a la Sala
Catalunya (1992-1995) i, a partir del 2002 i fins al
2006, a CaixaForum. Les escoles de tot Catalunya
rebien previament els programes de difusié amb la
informacid de les diferents exposicions i amb l'oferta

de les tipologies de propostes programades des del

LdlA. Durant el curs escolar, si es considerava per-
tinent, senviava informacié complementaria, més
centrada en les propostes concretes. Els docents de-
cidien quin era el format més adequat per als alum-
nes. Amb la seva participacid, els grups escolars te-
nien loportunitat d’establir contacte amb les obres
originals de les exposicions i fer propostes interdisci-
plinaries i experimentals, acompanyats deducadors
professionals formats en diferents disciplines. Aixi,
des d'un programa d'educacié no formal s’intervenia

directament en l'educacié formal.

Dediquem el proper apartat a exposar els ambits
d'obertura del programa, ja que el LdlA va traspas-
sar els llindars de 'espai fisic del Centre Cultural de
Barcelona, i més tard de CaixaForum, per estendre
ampliament la concepcié deducacié artistica que

irradiava.

4.2.5. Ambits d’obertura del
programa

Els ambits d'obertura del programa del LdIA es van
manifestar molt aviat, ja que, més enlla d'estar ubi-
cat en un espai fisic, inicialment al Centre Cultural
del Palau Macaya i posteriorment a CaixaForum, el
programa necessitava estendre les seves propostes.
Dediquem aquest apartat a considerar el volum i la
complexitat de les activitats que es van arribar a ge-
nerar. Aqui, a tall dexemple, referenciem algunes de
les propostes que desenvolupem més detalladament
en els capitols 5, 6 i 7 («De l'escola al Laboratori de
les Arts», «Formacié dels docents al Laboratori de
les Arts» i «Recursos del Laboratori de les Arts en-

tren dins les aules», respectivament).

Tenint en compte que al principi formava part del
programa d’activitats de «”la Caixa” a les escoles>,
des del LdIA es gestionava el préstec de la maleta pe-
dagogica «Visca el color!» ales escoles, de la qual
parlarem ampliament al capitol 7 («7.1.1. Maleta

pedagogica “Visca el color!”» ). E11987, els docents

» Clara Garf va dissenyar els continguts de la maleta pedagogica «Visca el colot.
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acudien al LdIA del Palau Macaya a buscar-la i la
tenien a lescola durant quinze dies. Ells mateixos,
juntament amb els escolars, la dinamitzaven a par-
tir dels suggeriments d’'una guia amb diversitat de
propostes. D’aquesta manera, un recurs que shavia

generat al LdIA penetrava dins de 'ambit escolar.

Durant els primers anys d’existéncia del LdlA, in-
dependentment de les programacions de les exposi-
cions i d'una manera natural, va sorgir la iniciativa
de crear propostes vinculades a l'art contemporani
capaces d’itinerar per diferents ciutats de Catalunya.
Aixi va néixer l'activitat «Figura» (Fundacié Caixa
de Pensions, 1990c¢),* de la qual trobarem més in-
formacid al capitol 5 («5.2.1. Descripci6 d"“Articles
i artefactes” i “Figura®») i que, amb la intencié de
fomentar l'experimentacid i la creativitat, feia un re-
corregut per diferents moviments artistics a través

de la figura humana (vegeu figura 15).

Progressivament, el LdlA va anar ampliant les tipo-
logies de les activitats, i es va comengar a adrecar a
nous publics (Valls, 1994). Tal com hem esmentat
a l'apartat anterior, a partir de I'any 1992, lequip de
treball també es va responsabilitzar del disseny i la
realitzacié de totes les exposicions vinculades a la fo-
tografia que es portaven a terme a la Sala Catalunya

de la Fundacié ”la Caixa” a Barcelona.

Paral-lelament a la programacié del LdIA, i dins la
mateixa Fundacié "la Caixa’, l'any 1994 es va fer la
proposta d’educacié artistica «La capsa magica» a
la Sala Sant Jaume que lentitat tenia a Barcelona.
Tot i que no era un projecte nascut del LdIA, ens hi
referim perque es tractava d’una iniciativa emparada
per la cap del Departament de Programes Educatius,
Isabel Martinez, i que va arribar de la ma d’Eulalia
Bosch.?” La idea inicial de la proposta era esdevenir

un nou espai permanent per a l'educacié de les arts a

Figura 15. Portada de I'activitat «Figura», 1990. Extret del
diptic de difusié de la proposta.

Figura 16. Portada de la publicacio La capsa magica. La magia

de la ciutat. Extret de la publicacié de la Fundacio "la Caixa”

Barcelona. Lespai «La capsa magica» anava de cos-
tat amb exposicié «La magia de la ciutat»,*® que es
va presentar al public en general i a grups d'escolars.
A la mostra hi havia obres dels artistes Jorge Otei-

za, Miquel Navarro, Sergi Aguilar, Perejaume, Juan

% Lactivitat «Figura» va ser redissenyada per Isabel Abad i Assumpta Cirera a partir d’una idea original que Clara Gati havia aportat per al taller
«Articles i artefactes», dut a terme al L.dIA del 10 de novembre al 13 de desembre de 1988.
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tiva «La capsa magica» de la Fundacié “’la Caixa”.

Eulalia Bosch, llicenciada en Filosofia, és 'autora de nombroses publicacions d’educacié artistica i va ser la comissaria de la proposta educa-

¥ Lexposici6 «La magia de la ciutats proposava la contemplacié de la ciutat com a contenidor de confluéncia humana. Per aprofundir en el
projecte, es recomana fer una immersié en I'article «Una proposta per aproximar-se al mon de les arts: “La capsa magica”» (Bosch, 1994).
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Urrios, Miguel-Angel Campano, Xano Armenter i
Rafel Joan (Fundacié "la Caixa”, 1994b). Amb mo-
tiu de l'exposici es va editar un cataleg (vegeu figura
16). A la introduccid de la publicacié i per presentar
el projecte, Isabel Martinez fa referéncia a la trajec-

toria del LdIA de la manera segient:

Des dels inicis del Laboratori de les Arts, quan
any 1987 vam consolidar els tallers d’art per afa-
vorir el joc ludic d’interpretaci6 de les obres dart,
passant per la formulacié de les maletes pedago-
giques dedicades al color, a les fades, a les lletres...,
fins al 1992 amb la descoberta de Criatures Mis-
terioses,” el nostre interes per I'educacio estetica
ha anat creixent. Aquest procés, com a fons de
recursos, ha anat alimentant constantment l'equi-
libri entre la mirada cap a lexterior i la mirada

introspectiva. (Fundacié ”la Caixa’, 1994b, p. 1)

A lasortida de 'exposicié «La capsa magica», i com
a proposta creativa, es distribuien capses de cartr6
que els visitants podien manipular al seu gust. Al
mes de marg del 1995, es va obrir a la mateixa Sala
Sant Jaume la instal-lacié «La magia de la capsa,
que exposava les capses transformades. Aixi mateix,
es va editar un segon cataleg amb el mateix nom
de la mostra que presenta l'experiencia i il-lustra les
imatges de les capses exposades (Fundacié "la Caixa’,

1995c¢).

Durant el mateix any en que es va presentar la pro-
posta «La capsa magica, el 1994, l'equip del LdIA
va organitzar, al Centre Cultural Palau Macaya,
el seminari per a professors «L’Art, eina de conei-
xement i dexperiéncia», amb representants del
MoMA (Museu d’Art de Nova York), del Centre
Georges Pompidou de Paris, del Museu de Wilhelm
Lehmbruck de Duisburg, del Instituto de Estética y
Teoria de las Artes de Madrid, de I'Escola de Belles
Arts de Barcelona i del LdIA (Fundacié ”la Caixa’,
1994b). Al capitol 6 («6.2.1. Cursos, seminaris i

jornades al LdIA ») desenvolupem més extensament
els esdeveniments que el LdlA va adrecar als docents
amb la intencié d'oferir recursos entorn de la reflexi6

sobre 'educacié artistica.

Amb la nova direccié de la pedagoga Carme Guinea,
any 1994, al Departament de Programes Educatius
de la Fundaci6 "la Caixa’, el LdIA va comengar a ge-
nerar el pla d’activitats educatives per als centres cul-
turals de lentitat a Lleida, Vic i Granollers. En una
etapa dobertura i més enlla de les activitats dedu-
cacié artistica, des de l'entitat també es fomentava
lexpansié de diverses propostes de caire formatiu.
Assenyalem que a la Fundacié "la Caixa’, tot i que
l'equip del LdIA no hi va estar implicat directament,
des del 1994 al 2005 es va desenvolupar a Internet
la plataforma interactiva Educalia, pionera a I'Estat
espanyol a oferir continguts educatius. Un espai de
comunicaci6 obert per a docents, families i alumnes
deducacié infantil, primaria i secundaria (docu-
mentacié cedida per Arxiu Historic de la Fundaci6

”la Caixa”).

A partir de I'any 1995, al LdIA es van anar gene-
rant diverses activitats que no estaven supeditades
a la programacié d’exposicions, com ara «Dialegs»
(vegeu, dins el capitol 5, «5.2.2. Descripcié de “Di-
alegs amb lartista” o “Dialegs”» ), en que¢ diferents
artistes compartien la seva experiéncia dialogant
amb joves d’educacié secundaria i amb els docents
(Abad, 2001). Amb el pas del temps, el LdIA va
expandir la seva accié educativa cap a altres ciutats
de I'Estat espanyol on la Fundacié "la Caixa” or-
ganitzava exposicions. La necessitat d’adaptar les
activitats a les diferents sales va afavorir I'expansi6
dels «carros» esmentats a I'apartat anterior, perqué
poguessin contenir propostes i materials variats, fa-
cilitant les actuacions actives dels educadors davant
de les obres amb els grups d'escolars (idem, 2001).
Cal tenir en compte que la major part de les sales

del territori no disposaven d'un espai pensat per

¥ Criatures Misterioses és el nom d’una exposicié que va crear Eulalia Bosch (2017), organitzada per 'Institut de Recerca per a I'Ensenyament
de la Filosofia (IREF). Es va obrir al public en general, pero dedicava una atenci6 especial als estudiants de primaria i secundaria que afron-
taven Iart contemporani per primera vegada. Es va presentar a la Sala Sant Jaume de Barcelona, al Museu d’Historia de Girona i a la sala
d’exposicions la Caixa” de Madrid el 1992, i al Gran Hotel Palma el 1993.

<http://eulaliabosch.net/ex_01_criatures_misterioses.html>
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dur-hi a terme propostes educatives. Isabel Abad i
Montserrat Sampietro especifiquen que el procés de
creaci6 de moltes de les propostes del LdIA responia
a les necessitats que anaven sorgint. Aixi va néixer el
recurs dels «carros», per la manca despais per fer-
hi propostes educatives (discussié de grup referen-
ciada a 'annex 1). A partir del curs 1996-1997, el
nou format de «Visita-taller» implementat al LdIA
durant el curs anterior es va adaptar per comengar
a fer «Visites-taller» itinerants, que incorporaven
tres estrategies: Tobservaci, el dialeg i la manipula-
cié dels materials que contenia el «carro», amb un
tractament interdisciplinari per ajudar els visitants a

construir una visi6 global de l'art (Sampietro, 2001).

Per a 'equip del LdlA, format per un petit grup de
persones fixes, el volum de treball que representava
el disseny de projectes educatius per a les exposicions
de la Fundacié "la Caixa” que itineraven pel territo-
ri era molt gran. Lesforg es va traduir en una gran
expansié del seu ambit d’influéncia per bona part
de I'Estat espanyol. Referenciem alguns dels llocs a
partir dels programes informatius que hem pogut
recopilar, i que formen part de la documentacio ce-
dida per IArxiu Historic de la Fundacié Bancaria
”la Caixa”. Tenim constancia que 'ambit d’accié va
ser molt ampli. Deixem un petit registre escrit per
observar l'abast de les activitats que es generaven, ja
que en aquesta recerca ens centrem exclusivament
en les activitats que es portaven a terme vinculades
als espais fisics del LdlA al Palau Macaya i a Caixa-
Forum Barcelona. Entre daltres, de les quals tenim
coneixement perd manca documentacié, i buscant
entre diferents programes de difusi territorial, hem
trobat que el LdIA va dissenyar activitats i estrategi-
es educatives vinculades a propostes artistiques per
als centres culturals o espais expositius de la Funda-

ci6 "la Caixa” a les ciutats segiients:

— Curs 1997-1998: Madrid, Granollers, Lleida,
Vic, Girona, Palma de Mallorca, Reus (Fundacié
”la Caixa’, 1997¢).

— Curs 1998-1999: Madrid, Girona, Granollers,
Tarragona, Palma de Mallorca, Vic, Lleida, sala

d’exposicions del Banco Herrero d’'Oviedo (Fun-

dacié6 "la Caixa”, 1998a).

— Curs 1999-2000: Lleida, Girona, Vic, Madrid,
sala dexposicions del Banco Herrero d’Oviedo
(Fundacié "la Caixa”, 1999c).

— Curs 2000-2001: Girona, Vic, Palma de Mallor-
ca, Lleida, sala dexposicions del Banco Herrero
d’Oviedo (Fundacié la Caixa”, 2000a).

— Curs 2001-2002: Madrid, Girona, Vic, Grano-
llers, Palma de Mallorca, Tarragona, Lleida (Fun-
dacié ”la Caixa”, 2001a).

— Curs 2002-2003: Palma de Mallorca (Fundacié
”la Caixa”, 2002c¢).

La metodologia que es generava al LdlA es va anar
convertint progressivament en un model de referén-
cia per a l'aplicacié de propostes d'educacié artistica
arreu del territori espanyol. Des del programa, anu-
alment soferien seminaris, cursos i jornades (vegeu,
dins el capitol 6, «6.2.1. Cursos, seminaris i jornades
al LdlA»). La dindmica dorganitzar activitats per
arribar a tots els publics va generar, d’'una banda, una
oferta de visites guiades per a un public general, a
qui acompanyava un educador de sales que facilita-
va la proximitat de les persones a les obres, i d’altra
banda, el «Café-terttlia amb les arts», destinat a la
gent gran per fomentar un dialeg participatiu (Sam-
pietro, 2001).

El camp d’accié del LdIA es va anar ampliant pro-
gressivament. Lequip manifestava la voluntat de cer-
car estratégies d’aprenentatge per a tots els publics i
edats. Isabel Abad explica que al LdIA es conside-
rava que l'educaci artistica havia darribar a tots els
publics (discussié de grup referenciada a I'annex 1).
La tasca del programa s'adregava a escolars, families i
grups d’adults, amb activitats vinculades a les exposi-
cions i altres d'independents. Tamb¢ es feien cursos
de formacid per a professors i professionals de I'en-
senyament. Els estudis de publics que selaboraven
periddicament ajudaven a coneixer millor les neces-
sitats dels usuaris (Sampietro, 2001). No n’hi havia
prou de generar recursos, sind que també calia com-
provar la seva efectivitat tenint en compte els resul-
tats dels estudis de publics, revisant la informacié que

transmetien els educadors, i col-laborant en l'elabo-
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racié dels textos de les sales i, també, en els materials
de difusié. Era important que, des d'un departament
educatiu, s'intervingués aixi mateix en el disseny de les
exposicions, independentment de generar propostes
per a tots els publics (Abad, 2001). Es constata la pre-
sencia activa del Departament Educatiu del LdIA en
els processos de creaci6 de les exposicions, intervenci-

ons que anteriorment eren impensables (idem, 2001).

El coneixement de les necessitats dels usuaris va ori-
ginar la posada en marxa del programa «mira!», que
desenvolupem ampliament al capitol 7 («7.1.3. Pro-
grama l'art per aprendre “mira!”>» ). El programa es va
presentar a les escoles catalanes Iany 2001 i va ser el
fruit del treball que, al llarg de tres anys, havia dut a
terme lequip del LdIA en collaboracié amb Amelia
Arenas (Fundacié “la Caixa’, 2001b).* El projecte
possibilitava un dialeg a les escoles a través d’imatges
artistiques per desenvolupar durant diversos cursos, a
partir de 4t deducacié primaria. El programa, portat
a terme sistematicament, activava en els infants i els
joves el plaer dobservar, parlar, reflexionar, compar-
tir i familiaritzar-se amb lart, per connectar amb les
propies capacitats creatives. El projecte «mira!» era
un programa per «pensar amb els ulls>», una resposta

efectiva per integrar lart en leducaci6 (Arenas, 1994).

Larribada al nou centre CaixaForum va propiciar la
realitzacié de propostes de visites educatives dina-
mitzades que permetien el didleg entre 'arquitectura
de l'edifici i els diversos usuaris. El 2002, el LdIA va
desenvolupar el projecte collaboratiu «Districte 3>
(vegeu, dins el capitol 7, «7.2.1. Projecte “Districte
3”»), conjuntament amb un equip format per profes-
sors, joves estudiants de secundaria, fotografs profes-
sionals i educadors d’art, amb lobjectiu dexplicar el
propi barri a través d’imatges fotografiques: «Lobjec-
tiu és fomentar en els adolescents la definicié de mo-
dels de recerca sobre els seus interessos i encoratjar-los
a oferir la seva propia interpretaci6 dels temes que els
resulten propers» (Fundacié "la Caixa’, 2002b, p.

20). El resultat final sexposava a CaixaForum.

Durant el curs 2002-2003, es va incorporar una linia
d’actuacié al voltant de l'art contemporani adregada
a parvulari i cicle inicial de primaria, amb I'objectiu
de treballar el color, el moviment, el volum i l'espai,
a partir de l'experimentacié en directe (Fundacié
”la Caixa’, 2002b). Fins al 2006, es van generar diver-
ses propostes que es detallen ampliament al capitol 5
(«De lescola al Laboratori de les Arts ). Destaquem
l'activitat «El mural de Sol LeWitt: colors i formes
en moviment», que a partir de lobra convida els in-
fants a explorar les linies de color amb el propi cos (la
mateixa activitat es continua realitzant actualment a

CaixaForum Barcelona).

Un dels mitjans importants per difondre la tasca feta
al LdIA va ser la participaci6 dels seus membres en
conferéncies, cursos i seminaris a diverses ciutats del
territori espanyol, i també a escala internacional. En
la difusié i 'expansi6 de les propostes que es feien des
del LdlA, cal tenir en compte les noticies i els articles
que exposaven l'acci6 educativa del programa a dife-
rents mitjans de comunicacio. Es significatiu que 'any
1999 el diari La Vanguardia dediqués dues pagines a
parlar de la pedagogia de les activitats artistiques, amb
l'article «Cémo hay que ensenar arte a los nifios»,
signat per tres de les components de lequip: Isabel
Abad, Montse Sampietro i Gloria Valls. A la intro-
duccié de larticle podem llegir: «Tres de las mayores
expertas sobre esta cuestion en Espafia abordan, en
este articulo, cdmo debe afrontarse la iniciacién artis-
tica del nino, y desmontan algunos de los prejuicios
mis extendidos sobre este tema» (Abad, Valls i Sam-

pietro, 1999, p. 6).

El programa es va continuar obrint fins al curs 2005-
2006, oferint nombroses activitats per tot Espanya.
Avancem en la descoberta del LdlA dedicant I'apartat

segiient a coneixer com es concebia leducacié artisti-

cadesdel LdIA.

40

El programa «mital» detiva del Visual Thinking Curriculum, una expetiencia iniciada al MoMA de Nova York als anys vuitanta. El projecte va

ser creat per un equip de professionals dirigit per Philip Yenawine i Amelia Arenas a partir d’una investigacié de la psicologa Abigail Housen.
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4.3. Una manera compartida d’entendre
'educacio artistica

Considerem essencial explicar quina era la manera
dentendre leducacié artistica compartida per les
diferents persones que, al llarg del temps, van parti-
cipar d'una manera o altra en el programa del LdIA.
Seguint les idees de Read (1986), hi havia el con-
venciment que, a través d’'una bona educacié artis-
tica, es podia accedir a un creixement integral de la
persona. Aixi, l'art esdevenia un mitja necessari per
arribar al coneixement i, en definitiva, per gaudir-ne
compartint-lo amb els altres. Aixi mateix, permetia
accedir a un saber ampli del mén. Aquesta ideologia
va ser present a totes les propostes, es va anar con-
solidant i va determinar el desenvolupament d’'una

metodologia especifica.

Trobem que el concepte deducacié integral és fona-
mental per entendre la funcié de renovacié pedago-
gica que el LdIA va exercir en el dibuix d’'una nova
concepcid de leducacié artistica en un centre dart.
Seguint els principis exposats per Jaume Trilla, po-
dem dir que «la educacién no puede contemplarse,
ni aln menos proyectarse, COMo un amontonamien-
to de instituciones, medios, recursos o experiencias
aisladas, sino como un sistema complejisimo for-
mado por elementos entre los que existen multitud
de relaciones de diverso tipo» (Trilla, 2004, p. 28).
Indaguem, doncs, en el funcionament d’'un equip
multidisciplinari que es va caracteritzar per promou-
re un ampli programa d’activitats educatives a través

de I'art.

4.3.1. Equip
multidisciplinari

Com jas’ha apuntat a diferents apartats, inicialment
lequip del LdIA el va configurar Isabel Martinez
(va ser-hi del 1987 al 1994). El 1994, la pedagoga
Carme Guinea va assumir la direccié del Departa-
ment de Programes Educatius, i l'any 1996, per un
canvi en la reestructuracié dels departaments de la
Fundacié "la Caixa’, Programes Educatius va passar
a formar part de 'Area de Cultura, sota el lideratge
de la mateixa Carme Guinea. Aixi, el LdlA s’inte-
grava també en aquesta nova area. La responsable de

lequip va ser sempre Gloria Valls.

Enlorganitzacié de l'equip hi havia, d'una banda, un
nucli permanent que assumia les tasques de gestid,
coordinaci6, difusio, disseny d’activitats, realitzaci6
de projectes, relacions humanes, educacié i diferents
competéncies vinculades al desenvolupament del
programa, i d’altra banda, es comptava amb la col-
laboracié de professionals externs que aportaven la
seva experiencia en funcid de les necessitats de cada
projecte. La creacié d’un equip implicat en el procés
de treball va possibilitar una manera de funcionar
que creixia i es nodria de les aportacions de molts

col-laboradors amb coneixements diversos.

En els seus origens, i fins al 1989, el programa va
comptar amb les contribucions de la historiadora de
I'art Clara Gari i del music José¢ Manuel Berenguer,
que van concebre un projecte global per al LdIA i
van dissenyar diverses activitats amb la col-laboracié

de lequip permanent. A partir del 1989, el mateix

41

a La Repiiblica, que P'art ha de ser la base de I'educacio.
42

Bancaria ”la Caixa”.
43

Lany 1943, el pensador anglés Herbert Read va publicar el llibre Education Through Art (Educacid per l'art), basat en la idea de Plato, plasmada
Informaci6 del document intern del LdlA Antecedents activitat educativa a I'Obra Social de “la Caixa”. Cedit per I’ Arxiu Historic de la Fundacié

Cal considerar que el nom de Laboratori de les Arts, que identificava el programa, va ser present durant dinou anys (del 1987 al 2006). A partir

de P'any 2006 i fins al 2012, Gloria Valls va continuar sent la responsable de I'equip que elaborava les activitats educatives a CaixaForum.
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equip del LdlA es va responsabilitzar de I'elaboracié
de cada projecte, buscant col-laboradors especialit-
zats (artistes visuals i plastics, arquitectes, musics,
ballarins, fotografs...) que desenvolupaven, conjun-
tament amb els components de I'equip permanent,
els diferents projectes. Destaquem les aportacions
de nou membres que van formar part de l'equip del
LdIA: Isabel Abad (IA), Marina Artiga (MA), Gra-
cia del Ruste (GdR), Monica Herrera (MH), Iraida
Llucia (ILI), Antonio José Lépez (AJL), Elena Mas-
sons (EM), Gloria Valls (GV) i Montse Vives (MV).
Ho fem a partir de les seves respostes a la pregunta
numero 9 del qiiestionari que vam elaborar per ob-
tenir informaci (referenciades a I'annex 3): «Quin
rol et sembla que va tenir en el desenvolupament del
LdIA la creacié d'un equip més o menys permanent
de professionals, que va comptar amb la col-labo-
racié de persones externes i formades en diversos
camps artistics?». Exposem les seves respostes amb
les inicials del nom i el cognom, seguint l'ordre alfa-
betic dels cognoms i detallant els anys de treball al

LdIA ila formaci6 de cada persona:

— IA (membre de lequip del LdIA del 1988 al
2006), llicenciada en Historia de I'Art, respon:
«Va ser fonamental, ja que l'existéncia d’'un equip
més 0 menys permanent va permetre partir d'una
manera dentendre les coses compartida que crei-
xia i ens nodria de totes les aportacions d’'un con-
junt molt ampli i ric de col-laboradors, tots, ells i
elles, amb coneixements especifics i molt variats.
Tenir la idea del que es volia i la possibilitat de
buscar fins a trobar el col-laborador o col-labora-
dora que aportés i, ala vegada, entengués el que es
busca va ser fonamental. També, el fet que l'equip
permanent s impliqués en el procés de treball i no
fes solament un encirrec sense directrius. També
va ser molt ric poder comptar amb experts en co-
neixements allunyats del mén de lart que apor-
taven mirades renovades i transversals» (vegeu
Iannex 3 TA).

-~ MA (membre de lequip del LdIA del 1988 al
1990), llicenciada en Ciéncies de I'Educacié, res-
pon: «El de marcar la linia multidisciplinaria,

integradora de la diversitat d'especialistes, que
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va caracteritzar el LdIA en tots els seus “muntat-
ges”» (vegeu 'annex 3 MA).

GdR (membre de l'equip del LdIA del 1988 al
1989), llicenciada en Historia de I'Art i amb for-
macid en art dramatic, respon: «Crucial. Un bon
timd, un bon equip, un bon cami. Jo reivindico,
pero, les persones dequip de base, les que estavem
amb els infants, i una passié, un amor i un respec-
te immensos per la feina que feéiem» (vegeu l'an-
nex 3 GdR).

MH (membre de lequip del LdIA del 2002 al
2006), llicenciada en Historia de I'Art i amb
formacié en dansa contemporania, respon: «Va
ser important un espai dedicat a la investigaci6 i
l'aplicacié de noves metodologies amb un equip
atrevit, convengut i lliure, perd amb pressupost»
(vegeu l'annex 3 MH).

AJL (membre de lequip del LdIA del 1992 al
1995), llicenciat en Belles Arts, respon: «Es com-
pletament fonamental. La interacci6 de visions i
ambits és productiva de plusvalua respecte a la
consecucié d’exits» (vegeu lannex 3 AJL).

ILl (membre de lequip del LdIA del 1992
al 1994), llicenciada en Belles Arts, respon:
«Lequip que es va formar de professionals fixos
va ser important per consolidar una linia de tre-
ball i un nivell qualitatiu, amb aportacions de
professionals externs i especialitzats que feien
col-laboracions i enriquien les diferents propostes
aportant noves mirades» (vegeu I'annex 3 ILI).
EM (membre de lequip del LdIA del 1997 al
2006), llicenciada en Historia de I'Art, respon:
«Comptar amb collaboradors externs ha estat
una forma de reforcar el treball en equip, de fer
més gran l'equip i denriquir tot el procés de cre-
aci6 que es desenvolupava, aixi com un gran dia-
leg i una «negociacié», en el sentit de trobar la
millor opcid per a tots, de treballar com una in-
tel-ligencia col-lectiva, en la qual es troben soluci-
ons a les quals individualment no sarribaria. Els
col-laboradors i les col-laboradores procedien de
diferents disciplines i especialitats, i aixd va aug-
mentar molt la transversalitat a ’hora d’abordar
lart i a 'hora de plantejar metodologies, dina-

miques, etc. També Crec quc van aportar moltcs
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novetats en els enfocaments, en maneres noves de
mirar i d’actuar, tant en relacié amb les arts com
en relacié amb I'educacié. En el marc del LdlA, es
va produir un procés de formacié i enriquiment
mutu, i crec que per a ells també va ser un espai on
dur a terme idees noves i fer realitat els projectes»
(vegeu 'annex 3 EM).

- GV (membre de lequip del LdIA del 1987 al
2006), mestra, pedagoga terapéutica i logope-
da, respon: «Del tot fonamental. La cohesié de
l'equip, aixi com la complementarietat dels perfils
dels seus diferents membres, ha estat molt impor-
tant en el desenvolupament del projecte del LdIA.
També ho va ser el fet de tenir els educadors de
sala i de tallers incorporats a l'equip. Obviament,
a partir que el servei deducadors es va externalit-
zar, els resultats se’n van ressentir. D’altra banda,
poder comptar en tot moment amb la col-labo-
racié de professionals de diferents disciplines ha
estat un luxe i un dels factors més interessants de
la nostra trajectc‘)ria, ja que ens ha permés apren-
dre, créixer i seguir construint el projecte» (ve-
geu lannex 3 GV).

- MV (membre de lequip del LdIA del 1989 al
1992), llicenciada en Belles Arts, respon: «La con-
tinuitat va ser necessaria, i lequip, imprescindible.
Encara que hi hagués rotacié, hi havia d’haver un
nucli acumulador dexperi¢ncies que donessin for-
ma a les activitats quees desenvolupaven. Un equip
per obrir al dialeg també la manera de fer, i de do-
nar veu també a altres projectes que es treballaven o
es desenvolupaven. Evidentment, comptar puntu-
alment amb professionals col-laboradors enriquia

el concepte» (vegeu l'annex 3 MV).

De les respostes obtingudes a aquestes nou persones
enquestades, destaquem la importancia que totes
elles donen ala creacié d’un equip configurat per pro-
fessionals de diferents formacions que s'implicaven
en les tasques, i que comptava amb les aportacions

de col-laboradors externs per enriquir-se mituament.

La transformacié que es va anar generant al LdlA
dins la nova seu de CaixaForum Barcelona va ser
progressiva. Un temps abans de perdre ¢l nom de
LdIA i disgregar-se el grup permanent, van tenir lloc
alguns canvis en el funcionament de l'equip huma del
Laboratori (Sampietro, 2011). Durant els anys vui-
tanta i noranta del segle XX, socialment hi havia un
interes per potenciar 'educacio artistica, i la Funda-
cié "la Caixa” hi va col-laborar. Progressivament, es
van anar produint canvis d'orientacié provocats pel
desenvolupament d’'un programa extens d’activitats
permanents vinculades als CaixaForum, als centres
socials i culturals de la Fundacié ”la Caixa” a Barce-
lona, Madrid, Palma, Tarragona, Lleida i Girona,*
i per l'ampliaci6 del camp d’actuacié en propostes
de col-laboracié de lentitat amb altres institucions,
com ara el Museu del Prado. El volum de projectes
que portava a terme lequip del LdlA va augmentar
considerablement, sense que sampliés lequip de
persones que hi treballaven. Aquesta situacid, jun-
tament amb la incipient subcontractacié dempreses
de serveis, va generar molta pressi6 i dificultats pel

que fa al programa educatiu (idem, 2011).

Lequip del LdlA sempre havia sentit que formava
part de les transformacions que es generaven en l’art,
en els museus i, evidentment, en l'educacié artistica.
L'expansié social dels museus sovint havia aconse-
guit atreure un public més nombréds, perd no per
aix0 havia arribat a totes les capes socials. En aquest
sentit, es van crear entitats alternatives independents
de les grans institucions, i, malgrat els canvis produ-
its en lentorn escolar, destaca la poca consideracié
que encara actualment satorga a l'educacié artistica,
tal com sevidencia en les poques hores que s’hi des-
tinen dins el curriculum. Per aixo era significativa la
proposta del LdlA de potenciar la practica docent
de l'educacié formal des de l'educacié no formal,

oferint recursos innovadors (Sampietro, 2011).%

# Actualment, I'entitat té espais CaixaForum a Barcelona, Madrid, Palma, Lleida, Tarragona, Girona i Saragossa, i recentment se n’ha inaugurat

un altre a Sevilla.

* Montserrat Sampietro va formar part de 'equip del LdlA des de 'any 1994. En el moment de la dissolucié de 'equip, va passar al Departa-

ment Educatiu de ’Area de Cultura de la Fundaci6 ”la Caixa”.
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Nombroses persones van deixar la seva petjada al
LdlA, i també moltes altres es van impregnar d’'una
forma d’entendre l'art que busca la implementaci6
d’'una educacié integral a través de les arts, en una
perspectiva similar a la que apunta Silvia Burset: «El
arte es una forma de entender la vida, tanto desde el
pensamiento mds profundo e inherente del ser hu-
mano como desde el detalle mds cotidiano y rutina-
rio» (Burset, 2017, p. 16).

ATapartat que ve a continuacié exposem l'organitza-
ci6 i el funcionament de les persones que formaven

part de l'equip permanent del LdIA.

4.3.2. Estructura de I'equip
permanent

Que el programa formés part de les moltes propos-
tes que oferia la Fundaci¢6 ”la Caixa” va permetre dis-
posar d'un nombre considerable de recursos humans
i materials per desenvolupar activitats d'un alt nivell,
ja que sovint es va poder comptar amb els millors
especialistes. Malgrat el privilegi de poder disposar
de nombrosos mitjans, van ser essencials les apor-
tacions de les persones que van fer néixer, créixer i
expandir el programa. Aquestes persones sovint van
haver de defensar amb forga els criteris que volien
implementar, i no sempre va ser facil aconseguir-ho.
Exemplifiquem el que expressem amb una aportacié
d’Isabel Martinez:

Quan vam presentar la maleta pedagogica «Vis-
ca el color!»,* tot i que va tenir molt éxit, algu-
nes persones de lentitat no ho veien clar i m’ho
van qiestionar. Va ser dificil rebre les pressions.
Jo vaig plorar el dia de la inauguracié. Les llavors
directores del Servei d’Exposicions i de Musica
eren unes extraordinaries professionals i tenien
uns programes excel-lents, perd no veien que es
poguessin fer activitats per a nens. Seguint una
llarga tradicid, pensaven que lart contemporani

i la musica classica no eren per a infants, per aixo

no creien en la implementacié dun programa
educatiu. (I. Martinez, comunicacié personal,
14 de setembre de 2017, entrevista referenciada
alannex 21 M)

Inicialment, hi havia una manca de comunicacié
i també una gran separacié entre les responsables
d'organitzar les exposicions i els concerts del Centre
Cultural Palau Macaya, i l'equip del Departament
de Programes Educatius. Tradicionalment, s’havien
concebut les exposicions en museus i centres cultu-
rals per a un public elitista que ja disposava d’'una
formaci6 de base. Els canvis socials esdevinguts du-
rant els anys setanta propiciaven l'accés a la cultura
per a tothom. L'ingrés d'escolars en els espais expo-
sitius i en els concerts implicava tamb¢ un canvi de
paradigma en l'enfocament tradicional. En aquest
mateix sentit, Clara Garf explica que, durant el curs
1988-1989, les relacions amb les persones del Cen-
tre Cultural havien millorat molt gracies a les gesti-
ons de l'equip del LdlA, pero encara quedava molt
cami per recorrer (C. Gari, comunicaci6 personal,

10 de desembre de 2017, entrevista referenciada a

l'annex 2 CG).

Per al curs 1989-1990, la direccié de la Fundacié
”la Caixa” va exigir l'assessoria d’'una persona del De-
partament d’Exposicions del Centre Cultural Palau
Macaya per a lelaboracié dels diferents projectes
educatius del LdIA.¥ Aquesta assessoria va consis-
tir en el suggeriment de possibles col-laboradors i en
la supervisié dels projectes. Aquest fet va afavorir
les relacions entre el Departament d’Exposicions i
el LdIA, la qual cosa es va traduir en 'aportaci6 de
documentaci6 grafica i escrita sobre les exposici-
ons, el contacte amb els comissaris i la integracié
d’informacié del LdIA en els programes de ma del
Centre Cultural, i també en una progressiva «presa
d’identitat» del LdlA dins de I'equipament del Pa-
lau Macaya. Durant el curs 1990-1991, hi va haver
una bona col-laboracié entre l'equip del LdIA i el
Departament d’Exposicions. Es van coordinar les

activitats i les publicacions, i hi va haver accés als co-

46

La maleta «Visca el colotl» es va presentar al Centre Cultural Palau Macaya 'any 1987.

*7 Document intern del LdIA. Documentaci6 cedida per I’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”.
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missaris i als organitzadors d’exposicions. També es
va comengar a presentar l'accié del LdlA a les rodes
de premsa de les diferents exposicions. Amb aques-
tes actuacions, lequip del LdlIA sanava integrant
progressivament en les accions culturals generades al

Centre Cultural Palau Macaya.

A continuacié definim l'estructura de funcionament
de l'equip permanent del LdlA a Barcelona des del
1987 fins al 2006. Aportem els noms d’algunes de les
persones que hivan participar, juntament amb la tas-
ca que hi van exercir. Recordem que el LdIA forma-
va part del Departament de Programes Educatius de
la Fundacié la Caixa’, que inicialment estava dirigit
per la psicopedagoga Isabel Martinez (del 1987 al
1994), i a partir del 1994 sota la responsabilitat de la
pedagoga Carme Guinea. Ambdues professionals de
l'educacié eren caps d'un ampli programa d'expansié
territorial de l'entitat que preveia una gran diversitat
de propostes vinculades a diferents disciplines. Per la
seva relacié directa amb les programacions d’exposi-
cions, en el cas de les arts visuals i plastiques, i amb
les programacions de concerts i daltres esdeveni-
ments culturals, el LdIA va estar també intimament
relacionat amb la gesti6 dels diferents directius dels
centres culturals de entitat al Palau Macaya i a Cai-
xaForum. Entre aquests, destaquem l'acci6 portada
a terme per I'historiador i arqueoleg Lluis Monreal,
especialitzat en gesti6 cultural i de patrimoni, que va
dirigir la Fundacié "la Caixa” del 1990 al 2001.

La maxima responsable del funcionament de l'equip
del LdIA, durant els dinou anys de durada del pro-
grama, va ser Gloria Valls (del 1987 al 2006). Com a
membre del Departament de Programes Educatius,
liderava la programacié del LdlA, que sarticulava
sobre la base de les exposicions, els concerts i altres
manifestacions artistiques de la institucié a Barce-
lona, al territori catala i a tot Espanya. El volum de
propostes educatives que es van arribar a generar va
ser molt gran. El seu equip d’arts visuals i plastiques
va comptar inicialment amb la doctoranda llicenci-
ada en Historia de IArt Assumpta Cirera (membre
de l'equip del LdIA del 1987 al 1991), que va assu-

mir tasques de coordinaci6 i de suport a la gestid, i

que va intervenir en el disseny d’algunes activitats.
Molt aviat s’hi va incorporar Isabel Abad (del 1988
al 2006), llicenciada en Historia de IArt, educadora,
coordinadora i técnica, que va impulsar el disseny
de moltes de les propostes vinculades a I'educacié
visual i plastica. Uns anys més tard, es van integrar
en lequip els llicenciats en Belles Arts Antonio José
Lopez (del 1992 al 1995) i Montserrat Sampietro
(del 1995 al 2006), i la llicenciada en Historia de
'Art Elena Massons (del 1997 al 2006). Molts d’ells
van ser inicialment educadors i, posteriorment, co-
ordinadors, dissenyadors d’activitats i tecnics. Fina
Lépez, puericultora (del 1993 al 2005), va assumir
tasques d’administracié i secretaria. El professor
Lloreng Boix (del 1994 al 2006) va fer comeses de

logistica i control dels moviments de les activitats.

Tal com hem exposat al capitol 2 («2.2.4. Qiiestio-
naris amb preguntes concretes» ), vam elaborar un
instrument que ens permetés obtenir dades d’algu-
nes de les persones que havien format part de lequip
del LdIA. Destaquem les respostes dels membres de
Iequip permanent del LdlA a la primera pregun-
ta del qiiestionari, «Que va significar per a tu el

LdIA?»:

— IA respon: «Per a mi, va ser loportunitat de créi-
xer, de tenir pista lliure per pensar totes les formes
possibles de treballar per comunicar i apropar
l'art a tots els publics» (vegeu I'annex 3 TA).

— AJL respon: «La possibilitat d’abordar en equip
la reflexié sobre lart, la manera de transmetre’l
i fer que serveixi com a motiu d’acostament a la
vida i als problemes de la societat i de la cultura»
(vegeu l'annex 3 AJL).

— EM respon: «Per a mi, el LdlA és la meva vida
professional, i de vegades em sento com si encara
hi fos. A BUP i COU, hi vaig assistir com a alum-
na; durant la carrera hi vaig treballar, i després m’hi
vaig quedar [...] Ha estat un aprenentatge molt ric,
a partir del que m’han transmes les meves compa-
nyes, més experimentades que jo, del contacte amb
els col-laboradors i, sobretot, de forma molt empi-
rica: tot i que coneixem teories, crec que l’aprenen—

tatge I'he fet amb el public directament, deixant-lo
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actuar, observant-lo i vivint diferents situacions i
contextos» (vegeu annex 3 EM).

— GV respon: «Ha estat el projecte professional
més important de la meva vida laboral. M’ha per-
mes aprendre, créixer, construir i construir-me, i

gaudir amb la meva feina» (vegeu l'annex 3 GV).

A final de la pagina, exposem un quadre amb les da-
des facilitades per Isabel Abad (I. Abad, comunica-
ci6 personal, 10 de desembre de 2018) sobre les per-
sones que van formar part de l'equip permanent que

gestionava les activitats d'educacié visual i plastica.

Dins lequip, sempre es va fomentar la participaci6
dels diferents membres en la configuracié del progra-
ma. Es tenien en compte els criteris, els coneixements,
les aportacions, lexperi¢ncia i les idees de tothom per
continuar avangant en la creacié de noves propostes.
També es buscaven els millors perfils de professionals
per portar a terme les activitats que sanaven gene-
rant. Tot seguit dediquem un apartat a coneixer els

trets que caracteritzaven els educadors al LdIA.

4.3.3. Formacioé dels
educadors

Per conduir les activitats, des del principi es van
cercar persones que tinguessin una formacié ade-
quada, que fossin dinamiques, flexibles, inquietes i
amb capacitat per comunicar amb els receptors de
les activitats que soferien. Inicialment, aquests pro-
fessionals es van anomenar monitors,*® i més tard van
adoptar el nom d’educadors. Tenint en compte la
dignificacié dela tasca que portaven a terme, i amb el
convenciment que el terme educador és més adequat
i acceptat actualment, optem per utilitzar aquesta
ultima denominacié per referir-nos a aquests profes-

sionals de I'educacié.

La funcid dels educadors era complexa, i, més enlla
de ser els transmissors d'una experié¢ncia relatada en
un projecte, es va buscar la seva implicacié en el dis-
seny de les propostes. Es tenien en compte les seves
opinions i diferents punts de vista. La personalitza-
cié de cada projecte, adaptant-lo a les caracteristi-
ques individuals de cada educador, era fonamental
per aconseguir transmetre els aprenentatges amb

coherencia. Per portar a terme les activitats, era im-

1997 al 2006)

Estructura de 'equip permanent del LdIA

Direccié de I’Area: Isabel Martinez (del 1987 al 1994) i Carme Guinea (del 1994 al 2006)

Responsable del LdIA: Gloria Valls (del 1987 al 2006)

Administracio i Secretaria: Fina Lopez (del 1993 al 2005)

Disseny i coordinacié d’activitats: Assumpta Cirera (del 1987 al 1991), Isabel Abad (del 1988 al 2006),
Antonio José Lépez (del 1992 al 1995), Montserrat Sampietro (del 1995 al 2006) i Elena Massons (del

Logistica i control dels moviments de les activitats: Lloreng Boix (del 1994 al 2006)

Quadre d’elaboracio propia a partir de les dades facilitades per Isabel Abad (I. Abad, comunicacié personal, 10 de desembre

de 2018).

# Als anys vuitanta del segle XX, els professionals que guiaven les activitats educatives dels centres d’art i els museus van rebre el nom de monitors.

A partir dels anys noranta, es va comencgar a utilitzar la denominacié educadors. Actualment, esta més acceptat el terme educador, ja que defineix

millor i dignifica el tipus de treball que aporten aquests professionals.
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prescindible transmetre els conceptes amb claredat,
saber fer bones preguntes i adequar els continguts
a ledat i a les necessitats dels participants amb una

gran flexibilitat.

Alguns dels educadors es contractaven en funcié
de la seva especialitat artistica per a cada projecte
en concret (arts visuals i plastiques, historia de lart,
dansa, teatre, musica, fotografia, arquitectura i po-
esia). Altres educadors es van contractar durant un
temps més llarg per aconseguir una certa estabilitat i
aix{ professionalitzar les seves aportacions. En algu-
nes de les activitats, s'intentava fer uns tandems que
conjugaven els perfils de dos educadors, cadascun
d’ells amb una especialitat concreta. En un document
intern del LdlA,* sespecifica que, un cop finalitzada
Iactivitat, els educadors havien de redactar una me-
moria per deixar un registre escrit del funcionament
de l'activitat. En aquesta, hi havia de constar el grau
d’assistencia i el tipus de public assistent (escolars,
adults i altres). Tamb¢, en relacié amb els grups es-
colars, calia explicar l'actitud, les apreciacions i els
comentaris dels alumnes i els docents. S’insistia en la
conveniéncia de registrar els esdeveniments per aju-
dar a millorar les actuacions i repensar-ne de futures

(vegeu un exemple de memoria a 'annex 10).

Tenint en compte la importancia dels educadors
per fer la seva feina adequadament, des de lequip
del LdIA soferien espais de formacié personalitza-
da. El Departament de Programes Educatius pre-
veia la formacié dels educadors a través de diferents
sessions o seminaris.’’ En els documents interns del
LdlA Reunid monitors, desembre 1987 1 Seminari de
reciclatge per als monitors titulars de les activitats de
«”la Caixa” a les escoles>, setembre 1988, sespecifi-
quen aquestes tasques (vegeu lannex 6). Aquest ul-
tim document proposava proporcionar tota la infor-
maci necessaria sobre la filosofia i el programa per
mitja de diferents intervencions de professionals,

exposicions i col-loquis. Destacava el tractament de

temes com ara l'educacié no formal, la didactica de
les activitats i els mecanismes de recerca per a 'anali-
si denquestes. En el seminari adrecat als educadors,
hi van intervenir, entre altres formadors, Pablo del
Rio (psicoleg, director de la revista Infancia y Apren-
dizaje), amb la ponencia Noves tendéncies de la psico-
logia de l'educacid; el Dr. M. Siguan, que va exposar
continguts sobre técniques dobservacid, i els peda-
gogs Jaume Trilla i Josep M? Puig (Facultat de Peda-
gogia de la Universitat de Barcelona),”’ que van fer

una conferéncia sobre 'educacié no formal.

Exposem a continuacié alguns aspectes vinculats
a la formaci6 dels educadors d’activitats que es van
desenvolupar en un curs del LdlA enfocat a expo-
sicions de fotografia que itineraven pel territori es-
panyol, durant els dies 22 i 23 de setembre de 1998
(documentacié interna del LdlA). En la formacié es
presentaven les linies d’actuacié del LdlA, la tasca de
I'educador, els materials educatius, el funcionament
dels «carros» i la metodologia per a les diferents
exposicions programades. Cal tenir en compte que
nombroses persones van exercir com a educado-
res per a les exposicions que viatjaven per I'Estat
espanyol. La dispersié de la metodologia va ser im-
portant, ja que tots els participants se’n van poder
impregnar. Montserrat Sampietro ho corrobora
explicant que Pablo Coca, del Servei Educatiu del
Museu Patio Herreriano de Valladolid, es va formar
com a educador del LdlA. Ell mateix explica que
lexperiencia del LdlA li va fer obrir els ulls a l'educa-

ci6 (discussio de grup referenciada a lannex 1).

En les diverses formacions per a educadors, s'incidia
en la importancia del llenguatge gestual. Els comu-
nicadors havien de tenir molt present els contin-
guts, perd també la seva posicié corporal i la mirada.
S’aconsellava que els educadors cerquessin exemples
en l'experiéncia dels infants per facilitar-los la com-
prensio dels conceptes. A través de la incitacié al di-

aleg, es desenvolupava el llenguatge i I'expressié dels

# Document intern del LdIA sense data especifica. Probablement, per les aportacions que s’hi fan, és de ’any 2002. Documentaci6 cedida per

I’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”’la Caixa”.

" Documentacié de Parxiu personal de la doctoranda: Rewnid monitors, desembre 1987 i Seminari de reciclaige per als monitors titulars de les activitats de

«”"la Caixa” a les escoles», setembre 1988.
' Actual Facultat d’Educaci6 de la Universitat de Barcelona.
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participants. Verbalitzant els pensaments saconse-
guien uns bons fonaments per consolidar les refle-

xions.

Tal com hem fet constar al capitol 2 («2.2.4. Qiies-
tionaris amb preguntes concretes» ), en el procés
d’investigacié del programa vam seleccionar una
mostra de persones que havien exercit deducado-
res de diverses activitats als centres culturals del Pa-
lau Macaya (1987-2002) i CaixaForum Barcelona
(2002-2006), perqué responguessin a les diferents
qiiestions plantejades. Seguint el mateix procés an-
terior per a les persones de I'equip permanent, des-
taquem aqui les respostes de les educadores Mari-
na Artiga (MA), Gracia del Ruste (GdR), Monica
Herrera (MH), Iraida Llucia (ILI) i Montse Vives
(MV), ala primera pregunta del qiiestionari, «Que
va significar per a tu el LdIA?»:

— MA respon: «Una oportunitat excepcional. Hi
vaig fer les practiques dels estudis en el darrer curs
de la carrera (conveni de la Fundacié i la Universi-
tat de Barcelona), i després m’hi vaig quedar con-
tractada. Va ser una insercié laboral immediata en
un ambit estimulant i creatiu, amb molts recursos
a l'abast, materials, econdmics i humans. Lequip
m’hi va acollir de forma magnifica. Va ser una
vivéncia inoblidable en qué vaig poder aprendre
molt» (vegeu l'annex 3 MA).

— GdR respon: «Un abordatge de l'art vivencial,
arriscat, fet possible gracies a la complicitat de
l'equip de treball» (vegeu 'annex 3 GdR).

— MH respon: «Descobrir una nova manera d'edu-
car a través de lart» (vegeu 'annex 3 MH).

— ILI respon: «Un apropament a la pedagogia de
lart» (vegeu lannex 3 ILI).

— MYV respon: «Doncs si et dic que tot, vull dir que
la meva vida professional sha vertebrat i expandit a
partir de la feina feta al LdIA. El significat principal
és que va donar, i dona veu, a la creativitat aplicable
a tots els ambits. Va donar la possibilitat d’acostar
el coneixement del mén dels artistes d'una manera
critica, amb un desenvolupament personal, intui-

tiu i reflexiu» (vegeu l'annex 3 MV).
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Per deixar constancia de l'alt nombre deducadors
que van participar en les activitats d'educacié visual
i plastica del LdlA, detallem al quadre de la pagina
seglient algunes de les persones que van aportar la
seva expertesa al LdlA, i que també es van impregnar
d’una manera d’entendre 'educacié artistica. Ho fem
incloent els seus noms dins les diferents especialitats

en que desenvolupaven la seva tasca.

Per I'aprenentatge que van rebre les persones educa-
dores que van formar part del programa, ens sem-
bla convenient aportar algunes de les respostes de
les professionals enquestades: Marina Artiga (MA),
Gracia del Ruste (GdR), Monica Herrera (MH),
Iraida Llucia (ILI) i Montse Vives (MV), en relaci6
amb la segona pregunta del qiiestionari (vegeu, dins
el capitol 2, «2.2.4. Qiiestionaris amb preguntes
concretes> ): «Quins aspectes destacables vas incor-
porar en 'ambit professional després destablir con-

tacte amb el programa del LdlA?>:

— MA respon: «Afegir molt de material (objectes,
imatges, informacié i altres) d’aspectes diversos,
de temes i personatges interdisciplinaris coetanis
a allo artistic que estava treballant. Vaig aprendre
aaprofitar els recursos, publics o bé de fundacions
privades, que la ciutat oferia per coneixer o ampli-
ar el que es treballa als centres densenyament»
(vegeu l'annex 3 MA).

— GdR respon: «Que l'art dels centres culturals i
els museus podia ser explicat d’'una altra manera, i
que el risc de fer-ho depén, sempre, de les persones
que liderin els serveis educatius d'un centre. Que
la passi6 pot ser transmesa en qualsevol ambit
educatiu, i que I'art expressa una ¢poca historica,
de la qual l'artista és la mirada. A secundaria, un
quadre pot explicar tota la Revolucié Francesa»
(vegeu 'annex 3 GdR).

— MH respon: « QLe lexperiencia artistica és més
important que la informacié que puguis donar»
(vegeu 'annex 3 MH).

— ILl respon: «Em va servir, sobretot, com a comu-
nicadora en el terreny oral i per obrir-me a la capa-
citat de dissenyar activitats» (vegeu 'annex 3 ILI).

— EM respon: «La transversalitat de l'art i la ne-

Descripci6 i analisi de I'objecte d’estudi: el programa del Laboratori de les Arts

Animacié: David Lépez Retamero
Arquitectura: Chus Franco

Dansa: Rosly Ayuso, Monica Herrera
Filosofia: Africa Guzman

Julia Vallespin, Yvette, Agnés Zander

Musica: Laia Galofré, Carles Riera

Pedagogia: Marina Artiga

Poesia: Julia Guillamon, Josep Padrals, Jordi Ribas
Teatre: Gracia del Ruste

Persones educadores del LdIA a Barcelona

Belles arts: Gabriela Bettini, Monica Buxo, Sonia Buxd, Conce Codina, Xavier Erra, Iraida Llucia, Maria Mar-
tin, Begonya Samit, Montserrat Sampietro, Lidia Porcar, Benjami Tous, Montse Vives

Fotografia: Marc Coromina, Tanit Plana, Carles Roche, Eli Rojas

Historia de I’art: Isabel Abad, Fina Alert, Alfonso Berruezo, Jordi Cabestany, David Camps, Nuria Capdevila,
Clara Cervera, Carme Comas, Gracia del Ruste, Sonia Elvira, Mireia Gubern, Natalia Javier, Sonia Hernandez,
Monica Herrera, Elena Massons, Rosi Marin, Albert Marti, Anna Micald, Antoni Ortega, David Lépez Retame-
ro, Salomé Nicolau, Carla Padré, David Piulats, Jordi Ribas, Montse Romani, Sabela, Laura Tello, Pau Torres,

Nota: Algunes de les persones consten en dos ambits diferents per la seva expertesa en ambdés.

Quadre d’elaboracio propia a partir de les dades facilitades per Isabel Abad (I. Abad, comunicacié personal, 10 de desembre

de 2018).

cessitat denfocar-lo transversalment, la riquesa
d’aplicar aquest enfocament. Transversalitat en-
tesa com a multidisciplina i també transversalitat
com a enfocaments diferents de la linealitat i la
successié temporal historica. Trencar la unidirec-
cionalitat de I'aprenentatge (el professor parlai el
nen escolta i aprén), posant émfasi en la impor-
tancia dels coneixements propis i de la construc-
ci6 del significat col-lectivament i en la pluralitat
de visions (l'art és un terreny idoni per a aquest
aprenentatge), i posar fi a les preguntes de respos-
ta tinica» (vegeu 'annex 3 EM).

— MV respon: «La manera de treballar amb lliber-
tat i de forma critica per acompanyar el public,
amb la possibilitat d'obrir a I'observaci¢, la sensa-
ci6 i lemocié en leducacid, que és un espai que
ara ja es troba en algunes escoles, una manera de

fer» (vegeu lannex 3 MV).

Les respostes obtingudes a la segona pregunta del
quiestionari evidencien que el LdlA es va convertir
en un espai de formacié i d’intercanvi de coneixe-
ments. Tot i que no disposem de les dades amb xifres,

entenem que el nombre d'educadors de les diferents

especialitats que van contribuir a implementar les
activitats del programa del LdIA als centres cultu-
rals de I'entitat a Barcelona, a les ciutats del territori
catald i a les ciutats de 'Estat espanyol va ser molt
elevat. Per I'abast d’aquesta investigacidé, dediquem
el proper punt a destacar el paper que van tenir els
col-laboradors externs, centrant-nos en les activitats

vinculades als centres de l'entitat a Barcelona.

4.3.4. Colllaboradors
externs

Des dels origens del programa, es va comptar amb un
nombre significatiu de col-laboradors externs que hi
van aportar la seva expertesa. Cadascun dells ho va
fer d'una manera diferent, en funcié del tipus de col-
laboracié que des de I'equip permanent se li demana-
va. El LdIA es nodria amb una retroaccié constant
de contribucions i, al mateix temps, amarava tots els
participants de la seva filosofia. Nombrosos professi-
onals hi van aportar la seva experiéncia i, també, van
rebre la influéncia d’'una manera determinada de tre-

ballar per projectes educatius i des d'un punt de vista
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molt innovador. Les participacions personals, la in-
terdisciplinarietat i la professionalitat de les moltes
persones que van intervenir d'una manera o altra en

el LdIA el van convertir en un programa exemplar.

Isabel Abad explica:

Vaig tenir loportunitat de pensar molt profun-
dament estrategies de relacié amb la gent, de
saber com ¢és d’important leducacié en l'am-
bit de la cultura, de poder treballar amb una
mirada amplia, des de qui encarregava, amb la
possibilitat de comptar amb molt bons mit-
jans, amb els millors col-laboradors i amb la
bona predisposicié des de la Fundacié "la Cai-
xa’ a acceptar propostes noves i atrevides. (L
Abad, comunicacié personal, 15 de marg de

2018, entrevista referenciada a l'annex 3 IA)

Durant els dinou anys de durada del LdlA, el nom-
bre de col-laboradors externs va ser molt elevat. Es-
pecifiquem breument algunes de les col-laboracions
per deixar constancia de les diferents tipologies d’as-
sessoraments que rebia el programa. Cal tenir en
compte que les aportacions de cadascti van ser molt

diverses. Ho fem seguint un ordre cronologic:

— Clara Gari, historiadora de I'art, i José Manuel Be-
renguer, music contemporani (del 1987 al 1990).
Van dissenyar diferents activitats que vinculaven
les arts plastiques a la musica. Van crear plegats
els primers projectes de «Visita comentada + ta-
ller».>* Tal com hem referenciat anteriorment,
Gari va concebre la maleta pedagogica «Visca
el color!» (Fundacié Caixa de Pensions, 1987),
va aportar els seus coneixements en la creacid i
definici6 del LdIA, i va dissenyar els continguts
dels desplegables educatius «Maria Fortuny» i
«Dibuixos Philip Guston» (Fundacié Caixa de
Pensions, 1989b).

— Maragda Cuscuela, membre del Departament
d’Exposicions del Centre Cultural Palau Macaya
(del 1990 al 1992). Va elaborar els textos de diver-

ses publicacions educatives del LdlA (Fundacié

Caixa de Pensions, 1990d).

— Xavier Erra, llicenciat en Belles Arts i escenograf
(del 1993 al 2006). Va elaborar nombrosos pro-
jectes d’activitats per al LdIA, i també va dissenyar
molts materials i diverses activitats educatives en-
torn dels artistes i les exposicions (Erra, 2013).

— Amelia Arenas, especialista en educacié artistica
(del 1995 al 1999). Va col-laborar en la realitzacié
i la implementacié del projecte «mira!» (Funda-
cié la Caixa”, 2001b).

— Cristina Pou, especialitzada en estudis de public
(del 1995 al 2005). Va portar a terme diverses in-
vestigacions vinculades als projectes educatius del
LdIA que van permetre coneixer millor els perfils
i les necessitats dels usuaris.

— Toni Cirera i Anna Vega, dissenyadors d’activitats
i materials educatius (del 1995 al 2005). En un
principi conjuntament i més endavant Toni Cire-
ra individualment, van dissenyar i realitzar nom-
brosos recursos per dinamitzar propostes experi-
mentals d’art per al LdlA (Cirera, 2018).

— Tanit Plana, llicenciada en Comunicacié Visual
(del 1997 al 2008). Va ser creadora i conductora
de diferents projectes educatius vinculats a la fo-
tografiaiel cinema del LdlIA: Lartigue, Li Zhens-
heng, Rineke Dijkstra, Districte 3, Chaplin (La
Tanit, 2014).

- Carles Guerra, artista i critic d’art (del 1998 al
2003). Va fer diverses col-laboracions amb el
LdIA, com aral'elaboracié i la realitzaci6 del pro-
grama «Dialegs. Tallers-tertdlia amb artistes»

(Fundacié ”la Caixa”, 1999b).

El nombre de persones col-laboradores en les activi-
tats deducaci visual i plastica del LdlA va ser molt
alt. També va ser molt diferent la implicacié i la ti-
pologia de la col-laboracié de cadascuna d’aquestes
persones, algunes de les quals van participar en dife-
rents propostes. Es dificil establir un registre de tots
els collaboradors sense deixar-nos ningt. Gracies a
les aportacions d’Isabel Abad, constatem algunes de
les contribucions més rellevants al quadre de la pa-

gina 105.

*2 Els projectes sén documents interns del LdIA. Documentacié cedida per I’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”.
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Persones col-laboradores en les activitats del LdIA

Assessories diverses i consultes: Sue Aran, Amelia Arenas, Benet Casablanques, Maragda Cuscuela, Clara
Gari, Laura Gonzalez, Carles Guerra, Teresa Picazo, Cristina Pou, Carles Riera, Manel Ubeda, Miquel Vilagut
Artistes de I’activitat Dialegs: Antoni Abad, Jordi Alfonso, Margarita Andreu, Balmes, Eugénia Balcells,
Carmen Calvo, Octavi Comeron, Carles Congost, Pep Dardanya, Doménech, Pep Duran, Ricardo Echevarria,
Anna Estany, Alberto Fregenal, Carles Guerra, Ramon Guillén Balmes, Albert Gusi, Josep M. Martin, Jérg Mu-
ller, Miquel Navarro, Maite Ninou, Teresa Nogués, Perejaume, Cristina Pasté, Ramon Parramén, Perejaume,
Asier Pérez, Jorge Ribalta, Juan Urrios

Comissaris de cicles: Fernando Hernandez, Miquel Molins, Rosa Queralt, Carles Guerra, Marti Peran, Fran-
cisco Rubio

Dissenyadors d’activitats: Isabel Abad (historia de l'art), Rosa Maria Agramunt (mestra parvulista), Fina
Alert (historia de 'art), Marina Artiga (pedagoga), Rosly Ayuso (dansa), Ricard Badia (disseny grafic), José Ma-
nuel Berenguer (musica), Toni Bové (fotografia), Monica Buxé (belles arts), Jordi Cabestany (professor), Rosa
Eva Campo (historia de I'art), Silvia Canalda (?), Assumpta Cirera (historia de I'art), Marc Coromina (historia
de l'art), Mario Croissier (arquitectura), Gracia del Ruste (historia de I'art i teatre), Xavier Erra (belles arts),
Chus Franco (?), Clara Gari (historia de I'art), Julia Guillamon (critic literari), Laura Gonzalez (historia de I'art),
Mireia Gubern (humanitats), Africa Guzman, Monica Herrera (historia de I'art i dansa), Sonia Hernandez (his-
toria de lart), Natalia Javier (historia de I'art), Antonio José Lépez (belles arts), David Lopez (?), Marta Lopez
(historia de lart), Iraida Llucia (belles arts), Rosi Marin (historia de l'art), Patricia Marqués (historia de I'art),
Albert Marti (?), Maria Martin (historia de I'art), Elena Massons (historia de I'art), Josep Muntanola (?), Josep
Padrals (poeta), Carla Padrd (?), Teresa Picazo (video), Tanit Plana (fotografia), Lidia Porcar (artista i professo-
ra), Raimon Ramis (historia de I'art), David Lopez Retamero (animacio), Jordi Ribas (professor), Carles Riera
(musica), Carles Roche (?), Yvette Roche (belles arts), Eli Rojas (historia de I'art i fotografia), Montse Romani
(historia de l'art), Begonya Samit (belles arts), Montse Sampietro (belles arts), Joan Santacana (professor),
Laura Tello (humanitats), Pau Torra (historia de I'art), Benjami Tous (belles arts), Manel Ubeda (fotografia),
Eloisa Valero (belles arts), Julia Vallespin (belles arts), Montse Vives (belles arts), Agnés Zander (fotografia),
Margaret Zuckriegl (fotografia), Antonio Zufiga (professor)

Ponents en conferéncies, cursos i jornades: Isabel Abad, Angelo Abreu, Xavier Antich, Amelia Arenas, As-
sumpta Cirera, Dominique Beaufrére, Gaelle Bernard, Berith Helmersson, Eulalia Bosch, Robert Branch, Da-
vid Buckingham, Esther Boix, Cornelia Briininhaus-Knubal, Sandra Carli, Montserrat Cortadellas, Jacqueline
Chanda, Ricard Creus, Sylvia del Amo, Manuel Delgado, Paul Duncum, Ricardo Echevarria, Joan Fontcuberta,
Kerry Freedman, Carles Guerra, Hannaka Homan, Headbanthing, Fernando Hernandez, Sonia Hernandez,
José Jiménez, Antonio José Lépez, Rachel Mason, Christoph Menke, Tom Mitchell, Miquel Molins, Montserrat
Oliver, Manuel Olveira, Amanda Peralta, Joan Roca, Luis Racionero, Tim Rollins, Montserrat Sampietro, Juana
Sancho, Laura Trafi, Marcia Tucker, Gloria Valls, Agnés Zander

Produccié de materials: Toni Cirera, Viceng Guix, Hermanos Salvador, Joan Uab dels Ibers, Tort i Arnau,
Anna Vega

Nota: Algunes de les persones van contribuir en diverses propostes, per la qual cosa hem considerat in-
cloure-les en diferents apartats.

Quadre d’elaboracio propia a partir de les dades facilitades per Isabel Abad (I. Abad, comunicacié personal, 10 de desembre

de 2018).

Al quadre podem observar les diferents tipologies
de contribucions que es buscaven al'equip del LdIA.
Algunes de les persones van estar molt vinculades a
diversos projectes, mentre que d’altres van fer Gni-
cament alguna col-laboracié puntual. Cal considerar
que les aportacions van ser entre elles notablement
diferents. També hem pogut constatar que algunes

de les persones de l'equip del LdIA van assumir al-

hora les funcions de dissenyadors d’activitats i de
y

ponents en conferencies, cursos i jornades.

ontinuem amb ['amplia xarxa de col-laboracions
Cont bl

teixides pel LdlA, i tot seguit exposem les tipo-
ogies de relacions que es van establir entre aques
logies de rel q tabl tre aquest
programa deducacié no formal i el collectiu del
professorat de 'ambit formal. Aixi, al proper apartat

destaquem el vincle constant que el LdlA va establir
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amb els docents per animar-los a participar tant en
les activitats adrecades a grups d'escolars com en les

formacions per a professionals de l'educacio.

4.3.5. Intercanvi amb els
docents

En aquesta seccié exposem breument de quina ma-
nera l'equip del LdlA va comengar a establir conne-
xions amb els docents. Per la rellevancia que va tenir
el tracte continuat amb el col-lectiu de professors du-
rant tot el desplegament del programa, dediquem el
capitol 6 («Formacié dels docents al Laboratori de
les Arts» ) a aprofundir extensament en les interrela-
cions que es van crear a través de diferents actuacions
i propostes. N’hem volgut incloure una sintesi en
aquesta secci6, perqué considerem que el col-lectiu
del professorat va tenir un paper fonamental en la
manera compartida d’entendre I'educacié artistica.
Partim de la base que van esdevenir els aliats impres-
cindibles per poder incidir en la implementacié de la
concepcid educativa que es generava al LdIA. Amb
una visi6 similar a la que apunta Silvia Burset, al
LdIA es considerava que els docents implicats tenien
una importancia primordial en el procés d’aprenen-

tatge de I'educaci6 artistica:

Estaremos de acuerdo en afirmar que gran parte
de la educacién artistica radica en la figura del
professor o del maestro. El alumno precisa de esta
estructura para aprender, pero indudablemen-
te para poder desarrollarse necesita un guia, un
motivador, un organizador de curiosidades; en
definitiva, un docente que sea capaz de motivar.
(Burset, 2012, p. 75)

ATinici de cada activitat, al LdIA es feien presentaci-
ons adrecades als docents interessats a participar-hi,
que hi portaven els alumnes de 'escola en la qual tre-

ballaven. Al comengament, les activitats sadrecaven

ainfants de 3r a 8¢ I’EGB, FP i BUP, amb les adap-
tacions necessaries.”> Més endavant, s’hi van incloure
totes les etapes educatives: educacié infantil, prima-
ria i secundaria fins a batxillerat. Aixi, la tipologia de
docents implicats sempre va ser molt diversa, amb
la participacié de mestres més generalistes i d’altres
amb especialitzacions vinculades més especifica-

ment a les arts visuals i plastiques.

A partir de lorganitzacié d’activitats amb escolars, el
contacte amb els docents va ser directe i immediat.
Aquest tracte va permetre congixer les seves conside-
racions, fortaleses, mancances, dubtes i pors envers
els plantejaments artistics. Aixi, al LdIA es va poder
incidir en el treball del professorat, amb un nou es-
timul generat per la introduccié de noves propostes
en la programacié escolar. Fruit d’'un intercanvi con-
tinuat, es van concebre seminaris, debats i publica-
cions que, a través de l'art, replantejaven la tipologia
de leducacié a lescola (Lépez i Abad, 1995). Molt
aviat, es va oferir el seminari de recursos didactics per
a mestres Visions de l'Art Contemporani (Fundacié
"la Caixa’, 1991b), ja esmentat a apartat «4.1. Els
origens, la gestacié i el naixement», amb la parti-
cipacié de diferents professionals (vegeu figura 1).
L’objectiu d’aquest primer seminari era proporcionar
eines i recursos als docents per afavorir la percepci6
de les arts a les escoles i aportar, amb la col-laboracié
d’especialistes en camps diferents, elements per esta-

blir dialegs en I'educacié artistica® (vegeu figura 17).

Els docents eren els que escollien les activitats per als
grups deescolars, i també els responsables de fer les
reserves i acompanyar els seus alumnes durant tot el
procés. Préviament, s'informaven de les propostes, i
molts dells assistien a les presentacions que es feien
per donar a coneixer la tipologia d’activitats. Tenint
en compte les necessitats dels seus alumnes, decidien
quines eren les propostes més adequades. Tot seguit
expliquem les relacions que sestablien al LdIA amb

els grups d’escolars.

3 EGB: educaci6 general basica, educacié obligatoria de 6 a 14 anys a Espanya. FP: formacié professional. BUP: batxillerat unificat polivalent.

Llei general de I’educacié del 1970.

5 El seminari Visions de I’Art Contemporani (1991) seguia un programa elaborat i coordinat per Assumpta Cirera i Gloria Valls.
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Figura 17. Professorat al Laboratori de les Arts. Extret del programa d’activitats educatives del Laboratori de les Arts 1990-1991.

Figura 18. Grup d’escolars en una «Visita comentada + taller» a I'espai del LdIA al Centre Cultural del Palau Macaya. Extret d’una

fotografia de I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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4.3.6. Vincles amb grups
d’escolars

Els infants, els adolescents i els joves arribaven al
LdlA acompanyats pels docents, que, tal com hem
explicat a 'apartat anterior, eren els qui havien con-
vingut que el grup d'escolars participés en lexperi-
encia. Aquests, sovint, mostraven euforia de sortir
de l'escola per rebre els aprenentatges en un entorn
no quotidié.. Els grups que participaven per primera
vegada en una de les activitats exhibien inicialment
alguns recels, perd acostumaven a entregar-se molt
aviat a les propostes, quan veien que ells es converti-
en en els protagonistes de l'experi¢ncia (vegeu figura
18). Era habitual que un mateix grup participés en
diferents activitats. L'actitud dels escolars que ja ha-
vien tingut una primera experi¢ncia era molt grati-
ficant, ja que mostraven il-lusid, entusiasme, interes
i expectatives per rebre una nova vivéncia. La tasca
de l'educador o educadora que conduia lactivitat
era fonamental per aconseguir la receptivitat optima

dels participants.

Amb lassisténcia a les activitats del LdIA, els es-
colars tenien la possibilitat de veure obres d’art en
directe, aprendre a observar i escoltar amb atencid,
incorporar la vivéncia de art en la propia quotidi-
anitat, participar en la construccié dels continguts
exposats pels educadors, experimentar possibilitats
creatives, considerar diferents punts de vista i ex-
pressar-se a través de recursos molt variats. Aixi ho

expressa la docent Montserrat Morales:

Las artes pldsticas, como elemento de impacto
cultural, social, ético y estético, favorecen el desar-
rollo de la sensibilidad humana. En este sentido,
el Laboratori de les Arts, con su linea de trabajo,
contribuye a llenar parte del vacio que existe en
este aspecto en la sociedad actual, donde las en-
sefanzas formales e informales derivan hacia as-
pectos més tecnoldgicos y pretendidamente mas
eficaces. No obstante, el Laboratori de les Arts

no pretende ser una clase més ni la prolongacién

de una actividad académica, sino que supone la
posibilidad de una experiencia ludica e imaginati-
va donde aparecen aspectos fundamentales de la
educacién visual y pléstica, y en la que se pueden
descubrir técnicas y actitudes referidas al arte y
al artista contempordneo. Todos estos elementos
enriquecen al nifio y repercuten, sin duda, en una
mayor comprensién del mensaje visual que cons-
tantemente le rodea y le ayuda a reflexionar sobre
sus propias formas de expresion. (Morales, 1991,

p-78)

Els vincles entre l'equip del LdlA i els alumnes parti-
cipants es creaven a través de diferents canals: obser-
vant, escoltant i parlant amb els escolars, rebent les
diverses apreciacions dels docents sobre les experi-
encies viscudes, elaborant enquestes i recopilant al-
gunes de les propostes portades a terme pels partici-
pants. Antonio José Lépez (1994) relata que l'equip
del LdIA tenia el repte d'apropar-se a cada exposicié
de forma organica, per poder establir interaccions
entre les obres i els usuaris. Per aprofundir en aquest
dialeg, es va plantejar una enquestaa 257 alumnes de
diferents nivells educatius, amb la intencié d’avangar
en la construccié social i humana a través de I'educa-
cid artistica.® Des de les primeres activitats, es reco-
llien les impressions dels alumnes a les memories que
els educadors feien a posteriori. Aixi, per exemple, en
el recull d'impressions d’'un exercici de transforma-
cié del so mitjangant un simulador despais, de la
memoria interna del LdIA de I'any 1988 i correspo-
nent a lactivitat «Visita comentada + taller Lucio
Fontana» (vegeu, dins el capitol 5, «5.1.2. Exemple
de “Visita comentada + taller”: activitat “Lucio Fon-
tana’» ), hi trobem diverses expressions vinculades
al so d’instruments per estimular la imaginaci6 que

corresponen a escolars de 3r a 8¢ I'EGB:

— «Amb el so del metal-lofon he sentit que un mos-
quit feia un foradet perd no podia.»

- «El xilofon m’ha fet viatjar a dins del meu cos.»

- «El xiulet m’ha transportat al pol nord, fa molta

calor i el gel es desfa.»

% El resultat de 'enquesta es pot consultar a Enquesta sobre el Laboratori de les Arts, 1994 (Lopez, 1994), pp. 67-76.

108

Descripci6 i analisi de I'objecte d’estudi: el programa del Laboratori de les Arts

— «El Baschet>® m’ha fet sentir que tots els cotxes
del mén em cauen a sobre.»

- «La citara m’ha evocat un pais oriental.»

- «Els bongos m’han recordat un reportatge que

vaig veure sobre Etiopia.»

L'accié desenvolupada per lequip del LdIA es va
veure molt aviat recompensada per les reaccions dels
grups participants. Gloria Valls ho exposa de la ma-

nera segiient:

En efecte, molts nens que entren a lexposicié
amb una actitud negativa, responent als «tipics
topics» creats davant 'art contemporani — «Aixo
ho s¢ fer jo», «No entenc com aix0 val tants
diners», «Aquest artista no sap dibuixar»...—,
van engrescant-se al llarg de la visita i son capagos
d’elaborar treballs i reflexions molt interessants en
acabar l'activitat. Aquests mateixos nens recorden
tot allo que han apres quan continuen el treball a
l'escola o quan retornen al centre per visitar una
altra exposicié. I més d'un ha arrossegat els seus
pares a visitar Iexposicié per poder-los explicar

allo que ha descobert. (Valls, 1994, p. 17)

El repte de parlar de la vida a través de I'art es posava
de manifest quan els responsables de vigilancia de les
sales del Centre Cultural Palau Macaya explicaven a
lequip que, els diumenges, veien com alguns nens i
nenes que havien participat en lexperi¢ncia del LdIA
portaven els seus pares i familiars a veure l'exposicid,
i ells mateixos feien de guies dels adults amb entusi-
asme. El coordinador Antonio José Lépez explica:
«El nostre treball es defineix com un procés d’inte-
raccié que estudia de quina manera els aspectes que
considerem rellevants d’un autor, o d’'uns planteja-
ments artistics en concret, poden posar-se en relacié
amb el mén d’apreciacions, de coneixements i de
relacions preexistents en el nostre ptblic» (Lépez,

1994, p. 67).

Durant els dinou anys de durada del programa, es
van portar a terme nombroses accions que perme-
tien nodrir-se amb les aportacions dels escolars. El
contacte entre els membres de lequip del LdIA,
la complicitat dels docents i les implicacions dels
alumnes es van consolidar amb projectes com «Dis-
tricte 3» % (vegeu, dins el capitol 7, «7.2.1. Projecte
“Districte 3”» ), adregat a estudiants d'educacié se-
cundaria, que convidava joves de diferents barris a
expressar la seva visié del mén i a representar en-
torn més proper utilitzant la fotografia com a suport.
Després d'un procés de treball acurat, de descoberta
i coneixement de les diferents mirades sobre la pro-
pia realitat, els resultats sexposaven a CaixaForum.
La relacié continuada amb els estudiants establia
bones complicitats entre els uns i els altres. Lequip
del LdIA creixia amb totes les aportacions que rebia,
per poder generar noves activitats que donaven veu
i protagonisme als joves. Desenvolupem més exten-
sament aquest projecte al capitol 7 («Recursos del

Laboratori de les Arts entren dins les aules> ).

Després d’haver aportat informacié sobre una ma-
nera compartida dentendre leducacié artistica,
continuem avangant per identificar quins van ser els
mitjans que va utilitzar i que van caracteritzar el pro-

grama d'educacié artistica del LdIA.

56

El Baschet a qué es fa referéncia és una escultura sonora creada pels germans Baschet. Des dels anys cinquanta del segle XX, aquests dos

germans francesos van dissenyar innovadores escultures sonores i instruments musicals.

57 Projecte i documentacio interna del LdIA sobre «Districte 3».
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4.4. Els recursos utilitzats per transmetre

els continguts

Basant-nos en els aspectes desenvolupats fins ara al
llarg del capitol, ens ha semblat essencial dedicar
aquesta darrera part a identificar quins van ser els re-
cursos que va utilitzar el programa del LdIA per co-
municar els diferents continguts d'educacié artistica
als docents i als grups d’escolars que participaven en

les activitats.

Tractant-se d’'un programa que va néixer i es va de-
senvolupar amb la voluntat d’anar-se construint
progressivament d’una manera creativa, podem
constatar que, a l'equip del LdlA, hi havia una certa
resistencia a parlar dun metode de treball concret:
«No perque no en tinguem o perque treballem a
base d'improvisacions, sin perqué¢ no volem repe-
tir un mateix esquema [...] Perqué crear una recepta
va en contra de l'esséncia mateixa de I'art» (Abad,
1994, p. 99). Amb aquesta premissa de partida, que
prioritzava el fet creatiu, plantegem un recorregut
per diferents recursos que van ser presents en la re-
alitzacié de moltes de les activitats i que van acabar

definint una metodologia molt concreta.

Donem pas a una seleccié d’aportacions que hem
fet per mostrar com, des d'un programa d’educacié
artistica no formal, es va fornir també de nous re-
cursos I'educaci6 formal. Sempre en constant procés
d’experimentacid, lequip intentava trobar noves vies
i nous mitjans per transmetre adequadament els
aprenentatges artistics. Tot seguit descrivim alguns
dels recursos que van ser presents a diferents activi-

tats del LdIA.
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4.4.1. Dialeg, experimen-
tacio, innovacioé i joc

Des d’un principi, es van dissenyar les activitats te-
nint en compte uns objectius que eren presents a to-
tes les propostes: ser rigorosos en la transmissié dels
continguts, fomentar l'experimentacié, utilitzar un
llenguatge adequat, potenciar el dialeg, comunicar
la vivéncia de l'art, emprar multiples recursos, trans-
metre aprenentatges mitjangant el joc, fomentar una
relacié més sensible amb l'entorn i la vida en general,
estimular la creativitat, promoure el treball en equip
i complementar la tasca escolar (document intern
del LdIA). Isabel Abad arrodoneix aquests objectius

amb les afirmacions segiients:

Hi ha una base comuna a totes les activitats que
hem creat: la voluntat de fomentar el contacte
amb l'art viu, que els més joves treballin en equip,
que aprenguin una altra manera de mirar, que
comprenguin l'art i entenguin per que evolucio-
na d’acord amb els canvis de la nostra societat. El
menys important és que d’aquest treball en resul-
tin exercicis ben acabats, que els alumnes hagin

aprés una tecnica o que hagin desenvolupat les
seves aptituds manuals. (Abad, 1994, p. 100)

Metodologicament, el dialeg, Iexperimentacid, la
innovacié i el joc sempre van formar part de lestruc-

tura de les activitats del LdlA (vegeu figura 19).

El procés de disseny per a cada activitat implicava
que l'equip del LdIA fes una bona immersié en els
conceptes que s havien de transmetre. Calia buscar
i determinar els aspectes més essencials que havien
de fonamentar cada activitat. Un cop s’havien tro-
bat, sentrava en la fase de concretar quina era la mi-
llor manera de poder-los comunicar. Tot i que cada

projecte tenia unes caractcristiques pensadcs exclu-
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Figura 19. Activitat La doble vida de les coses. LdIA a CaixaForum, 2004. Extret d’'una fotografia de Ferran Borras. Arxiu Historic

de la Fundacié Bancaria "la Caixa”

sivament per a la tipologia d’activitat que es porta-
va a terme, metodologicament sestablia el que calia
aconseguir (Abad, 2001):

— Interrogar les obres a partir dobservacions que
anaven de la concreci6 a l'abstraccié.

— Introduir informaci6 del context historic i social
de lobra.

— Generar preguntes perqué els espectadors associ-

essin el que descobrien amb el que ja sabien.

Amb aquestes premisses, la tasca d'un educador en
exposicions d’art contemporani havia destar més
orientada a generar preguntes que respostes. Mont-

serrat Sampietro ho explica aixi:

A lo largo de estos afios hemos intentado mante-
ner unos propdsitos fijos a los que hemos podido
atenernos y, de este modo, sortear los vaivenes
internos y externos. Nunca nos ha interesado for-
mar o instruir, sino acompanar en el aprendizaje,

contribuir a la formulacién de preguntas, crear el

entorno adecuado para que se generen experien-
cias de conocimiento. Hoy mantenemos el mis-

mo propdsito. (Sampietro, 2011, p. 76)

Per enriquir aquest apartat, hem extret informa-
cié d’algunes de les respostes a la tercera pregunta
del qiiestionari adregat a les persones de 'equip del
LdIA: Isabel Abad (IA), Marina Artiga (MA), Gra-
cia del Ruste (GdR), Monica Herrera (MH), Iraida
Llucia (ILI), Antonio José Lépez (AJL), Elena Mas-
sons (EM), Gloria Valls (GV) i Montse Vives (MV)
(vegeu, dins el capitol 2, «2.2.4. Qiiestionaris amb
preguntes concretes> ), «Quins trets innovadors et
sembla que va aportar el LdIA a l'educacié visual i
plastica?». Les referenciem amb les inicials corres-

ponents a cada membre de l'equip:

— IA respon: «Des del LdlA es va aportar una ma-
nera sincera d’apropar-se primer a l'art, ampliant
el concepte, i més tard, a la cultura visual en ge-
neral. Es va reivindicar el paper fonamental de

l'espectador, compartint amb aquest el plaer de
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mirar, pensar, i també fer, reclamant-li un paper
actiu en la seva relacié. Es va repartir a parts iguals
el valor entre el resultat final d’'una obra i tot el
cami de lexperimentacié per aconseguir-la, te-
nint en compte tota la informacid i les habilitats
de que parteix cada un. Des de la sinceritat, es
van buscar respostes per donar a la gent no exper-
ta de per que¢ l'art és tan important, mostrant el
plaer que suposa tant 'apropament des de la rad
com des de la practica; intentant apoderar-los en
aquesta relacid i fer-los veure que tots som experts
i, a la vegada, profans en algun saber. Es van in-
cloure, en el procés d’apropament al llenguatge
artistic, tota mena de llenguatges, com ara la dan-
sa, la musica i el teatre, sense por de la transversa-
litat. Es va fer baixar l'art del seu pedestal elitista
i se’l va fer conviure amb la quotidianitat, de ma-
nera que tota vivencia personal hi tenia cabuda,
sense excloure lexperiencia intel-lectual» (vegeu
lannex 3 TA).

MA: Sense resposta.

GdR respon: «El fet d’integrar el cos i el movi-
ment en la comprensi6 de lartista i Iart. Per des-
comptat, la presentacié de lartista des d’'una mi-
rada il-lusionant, destriant un o dos aspectes més
rellevants, i conduint I'infant cap a un nou mén
ple de possibilitats. La llibertat en estat pur» (ve-
geu l'annex 3 GdR).

MH respon: «Lart per fer preguntes de la vida»
(vegeu l'annex 3 MH).

AJL respon: «Durant els anys en que hi vaig tre-
ballar, es van incorporar o madurar molts aspec-
tes innovadors: el disseny de materials explicatius
de diferents tipus i ambits per ajudar a la com-
prensié dels fenomens; la realitzacié de visites i
tallers amb reflexid i posada en comu final en for-
mat sprint, entre daltres» (vegeu 'annex 3 AJL).
ILI respon: «Crec que oferia un espai i uns ma-
terials que dificilment es poden trobar a lespai
escolar i que possibilitaven experiéncies especta-
culars. Obrien una porta a l'experimentacid i a la
desinhibicid, eines basiques en la creacié artisti-
ca» (vegeu l'annex 3 ILI).

EM respon: «Crec que alguns de molt destaca-

bles van ser la importancia dobrir el museu a totes
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les edats, dessacralitzar I'espai del museu i fona-
mentar la metodologia en l'observacié, el dialeg i
la praxi. Fer un procés semblant a l'alfabetitzacio,
on llegir i escriure es reforcen. Entrar al museu,
i entrar-hi amb preguntes i activitats, canviava
radicalment la manera d’anar-hi i d’aprendre’n,
i per for¢a canviava també el que després podia
passar a 'aula. Apropar l'art contemporani a tots
els pablics, remarcant les preguntes com a eines
per arribar a la seva essencia?, i donant estrategies
per lligar-ho amb la propia experiéncia i el propi
context de l'espectador. Es donava una alternativa
alahistoria de l'art lineal, 0 a l'aprenentatge exclu-

siu de técniques artistiques i conceptes plastics,

per obrir una forma de treball que, a partir d'unes
obres, no necessariament les més iconiques o em-
blematiques de la historia de I'art, podia arribar a
llocs molt diferents» (vegeu 'annex 3 EM).

- GV respon: «Pel que fa a l'ambit escolar, crec
que un dels primers aspectes que es va aportar va
ser que es tractava deducacié visual i plastica, és
a dir, que calia incorporar el treball sobre la part
visual, i no reduir la materia només a la plastica. I
tamb¢, plantejar un enfocament ampli i transver-
sal que abordava 'art no només com un objecte,
sin6 també com una eina més per al coneixement.
En IAmbit de leducacié als museus, la nostra
aportacio penso que es va centrar en el treball per
construir estratégies que permetien escurgar les
distancies entre lart i lespectador» (vegeu l'an-
nex 3 GV).

— MYV respon: «El didleg a través de les imatges
dels artistes, experimentar amb els sentits per de-
senvolupar la creativitat i aplicar-la d'una manera

transversal» (vegeu 'annex 3 MV).

Continuem amb les aportacions fetes per alguns dels
membres de l'equip del LdIA a través del qiiestionari
escrit (vegeu, dins el capitol 2, «2.2.4. Qiiestiona-
ris amb preguntes concretes» ), i aportem les seves
respostes a la vuitena pregunta: «Amb quins exem-
ples concrets es pot demostrar el paper innovador i

de referéncia que va tenir el programa d’actuacio del

LdlA?»:
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— IA respon: «En el moment en que va arrencar

el LdlA, pocs centres de cultura (per no dir cap)
tenien espais pensats per acollir gent no experta.
Abundaven més els llocs per captar i complaure
unicament les elits enteses en la matéria. Es dis-
culpava que les sales estiguessin buides. Se sobre-
entenien uns comportaments de respecte quasi
eclesial, en que la paraula dels experts era I'inica
que validava la importancia de T'objecte exposat.
Des del LdIA, com ja he dit sempre, es volia tren-
car aquest ritual mistic i elitista i demostrar que,
des del respecte i el rigor, també es pot ser inte-
ressant, proper i divertit. Al LdlA es fomentava
la comoditat: seure a terra i disposar de temps
per escoltar, perd també per parlar; intervenir
en la disposicié dels elements comunicatius o
dels moviments en lespai i tenir una posicié en
la programacié. També es buscava tenir un espai
dins les exposicions (amb accions educatives par-
ticipatives: carros amb materials, intervencions a
les cartel-les informatives, activitats dins i fora de
la sala...). Sampliava l'ambit de l'educacié a totes
les franges dedat, i se segmentaven els publics
per poder adequar millor l'oferta: escolar, famili-
ar, docents, gent gran, public jove, public en risc
dexclusi6 social. Es creaven espais per fer activi-
tats pr(‘)pies, inventant sistemes per acollir tota
mena destrategies: pintura, performances, dansa,
literatura, processos en linia, etc. Buscavem poder
fer activitats dins i fora de les sales. Ara, el que és
dificil és trobar centres que no actuin aixi» (ve-
geu l'annex 3 TA).

AJL respon: «En la utilitzaci6 dels materials i la
dinamitzacié de les visites a les sales dexposicid.
En la incorporaci6 de gabinets didactics als mu-
seus i centres dart>» (vegeu lannex 3 AJL).

EM respon: «Em venen al cap les visites-taller, els
tallers, “Dilegs amb l'artista”, “mira!”, les jorna-
des, “Retorn al Pais de les Meravelles” i “Districte
3”» (vegeu l'annex 3 EM).

GV respon: «Per a mi, alguns dels projectes
més innovadors que shan dut a terme han estat
aquests: introduir el dialeg i la participacié en les
visites i altres tipus dactivitats que es fan dins les

exposicions; implementar activitats per a dife-

rents franges de public (escolars, gent gran, fami-
lies...); participar en els aspectes de comunicacié
amb el public de les exposicions; els projectes
“mira!”, “Districte 3”, “Mirades creuades”, “Re-
torn al Pais de les Meravelles” i “L’art per apren-

dre”» (vegeu l'annex 3 GV).

Tot seguit sintetitzem les respostes obtingudes als
qiiestionaris. Ens ha semblat convenient presentar-les
seguint una organitzaci6 per isotopies. Aixi, a partir
dels criteris dels participants en la mostra, podem

considerar que el programa va ser innovador perqué:

1. Va implementar una metodologia, fent us de

nombrosos recursos.

Destaquem que va donar validesa a l'educacié ar-
tistica trencant lelitisme establert, trobant espais
d’accié dins i fora de les sales dexposici6, i inter-
venint en la disposicié delements comunicatius.
Esvan donar alternatives a la historia de l'art line-
al, aixi com a l'aprenentatge exclusiu de tecniques
artistiques i conceptes plastics, construint un di-
aleg amb les imatges. Es van crear espais per fer
activitats propies, dissenyant sistemes per acollir
tota mena d’estratégies: pintura, performances, es-
cultura, arquitectura, dansa, literatura, filosofia i
processos en linia, entre d’altres. Es va fomentar
una metodologia basada en I'observacid, el dialeg
ila praxi. Sequiparaven el procés i el resultat final
tenint en compte la informacié i les habilitats de
cadasct. Va innovar en la manera de fer les visites,
els tallers i les jornades, i es van oferir una gran
diversitat de propostes, com ara «Dialegs amb
Partista», «mira!» «Retorn al Pais de les Me-
ravelles>», «Mirades creuades», «Districte 3» i

«Llart per aprendre».

. Es va adrecar a diferents destinataris.

En el moment del naixement del programa, pocs
centres culturals i museus tenien espais adregats
a acollir gent no experta. Va ampliar 'ambit edu-
catiu a totes les franges d’edat i va segmentar els
publics per adequar les propostes a les diferents
necessitats: escolars, familiars, docents, gent gran,

joves i persones en risc dexclusié social. Podem
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dir que va facilitar la comprensié de 'art contem-
porani a diferents ptblics, aportant estrategies de

proximitat.

3. Vaincidir en diversos camps d’accié.
Es van millorar alguns aspectes de comunicacié
de les exposicions. Es reivindicava el paper actiu
de lespectador davant lobra artistica. Sexperi-
mentava a través dels sentits per fer aflorar la cre-
ativitat i aplicar-la transversalment. Lart sutilit-
zava per fer preguntes sobre la vida. Es feien unes
visites i uns tallers amb reflexié. Hi havia una
mirada il-lusionant per conduir I'infant cap a un
mon ple de possibilitats. En el procés d’apropa-
ment al llenguatge artistic, es van incorporar tota
mena de llenguatges, com ara la dansa, la musi-
ca i el teatre, sense tenir por de la transversalitat
per transmetre. Es van integrar el cos i el movi-
ment en els aprenentatges artistics. Es van buscar
respostes per explicar la importancia de l'art en
leducacié. Es va fer baixar l'art del seu pedestal
elitista i se’l va fer conviure amb la quotidianitat.
Lexemple del programa va ajudar a incorporar

serveis didactics als museus i els centres d’art.

A partir de les diferents aportacions dels membres
de lequip del LdIA, podem afirmar que, a través
del didleg, I'experimentacid, la innovacié i el joc, el
programa d’educaci6 artistica no formal que s'imple-
mentava al LdIA incidia en 'educacié formal eixam-
plant la concepcié generalitzada que hi havia de la
disciplina d’Educacié Visual i Plastica. Aixi, s'incor-
poraven moltes propostes que reforcaven la part més
vinculada als aprenentatges visuals, i no tnicament
als plastics. Més enlla de considerar el valor de I'ob-
jecte artistic, sabordava I'art com una eina de conei-
xement integral. El LdIA també oferia un espai i uns
materials que no es trobaven en I'ambit escolar, i per-
metia la generaci6 de noves experiéncies educatives,
obrint portes innovadores a la manera de concebre

els aprenentatges artistics a I'educacié formal.

Dediquem lapartat segiient a considerar de quina

manera sestablia la mediacié entre les obres, els do-
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cents i els escolars per poder portar a terme els objec-

tius implicits en el programa del LdIA.

4.4.92. Mediacio entre les
obres, els docents i els
escolars

Va ser necessari desenvolupar estrategies de media-
ci6 entre els docents, els escolars i les obres contem-
poranies per facilitar I'acostament i aconseguir cap-
tar linteres dels participants (Abad, 2001) (vegeu
figura 20). Fora d'un public especialitzat, en general
a la societat espanyola de finals del segle xx i prin-
cipis del segle xx1 hi havia un gran desconeixement
de les manifestacions artistiques que no seguien els
esquemes més classics, i des del punt de vista educa-
tiu calia aconseguir elements d’aproximacié. Isabel
Abad, a la publicacié anglesa Engage in the Visual
Arts, defineix bé les dificultats inicials que compor-
tava portar a terme una nova experiéncia educativa

basada en 'art contemporani:

Schools approached us with caution. Those in
charge of the school groups visiting us made us
aware of their fear at not knowing what to say
about art and spoke of the support they fel they
and their institutions needed. We looked for a so-

lution. (Abad, 1999, p. 33)

[Les escoles es van apropar a nosaltres amb pre-
caucid. Els responsables dels grups escolars que
ens visitaven ens van fer prendre consci¢ncia de
la seva por de no saber que dir sobre art, i ens van
parlar de la necessitat que tant ells com les seves
institucions tenien de rebre el nostre suport. Hi

vam buscar una solucid.]

Pel que fa al public escolar, es tractava del principal
destinatari de les accions dels departaments educa-
tius dels museus i centres d’art. En referéncia a la
manera com sentenia I'educacié al LdlA, la idea era
plantejar experi¢ncies d’aprenentatge no formal que

incidissin en el marc escolar d’'una forma transversal,
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Bancaria "la Caixa”

oferint eines i recursos al professorat per poder in-

corporar-los a les tasques diaries a 'aula:

En general, nuestras actividades potencian el
desarrollo de habilidades de pensamiento por en-
cima de habilidades manuales, la primacia de lo
reflexivo por encima de lo mimético. (Sampietro,

2001, p. 33)

A continuaci6 deixem constancia d’algunes de les
férmules que saplicaven per aconseguir una medi-
acié adequada entre les obres de les exposicions, els
docents i els escolars. Aquestes estrategies shan ex-

tret d'un document intern del LdlA:*®

— Eldialeg era ala base de totes les activitats.
— Hi havia un contacte en viu amb les obres de les

diverses exposicions temporals.

2l

Figura 20. Activitat del LdIA al Centre Cultural Palau Macaya, 1999. Extret d'una fotografia de I'Arxiu Historic de la Fundacié

Es fomentava disposar d’'un temps per observar.

‘establien relacions entre artistes diferents.
S
S’aprenia a parlar, a observar i a verbalitzar els
pensaments.
Es buscava relacionar allo que sabem amb el que
veiem i amb el que ens diuen, amb el que hi ha a
l'exposicié i el que passa a l'entorn.
Es copsaven contextos diferents (espai i temps).
Es deixava clar que l'art no és un fi en si mateix.

‘objectiu de les activitats era dessacralitzar els
Lobj
museus i lart, establint vincles que ajudaven a
pensar i a posicionar-se.
Es feien emergir prejudicis propis o heretats.
Es transmetien coneixements amb entusiasme.
No es creaven judicis de valor.

)
A les activitats, es posaven en funcionament tres
p

estratégies: dialeg, transmissié de coneixements i

materials.

% Document intern del LdIA Exposiciones de fotografia. Curso de formacion de monitores para actividades educativas, 22 y 23 de septiembre de 1998. Docu-

mentaci6 cedida per I’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”.
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— Es traslladava la quotidianitat a les sales, i l'art a
la propia vida.

— Sutilitzava la dialéctica, explicant per contrast o
per negacio.

— Es potenciava el treball de grup per aconseguir un
trafic d’idees i acords col-lectius.

— Es relacionava alld que shavia fet amb allo que
s’havia vist.

— Es vivia lexperiéncia sense reduir-la a res materi-
al (no semportaven productes acabats a casa). Es
donava importancia a l'experi¢ncia efimera.

— Hi havia una voluntat [idica.

— Sassociaven les sensacions, com ara explicar una
obra amb olors o un video amb sons.

— S’interrelacionaven coneixements de diferents
disciplines.

— Més enlla de I'obra acabada, es valorava el procés
creatiu.

— Es considerava que no hi havia un art nociu.

— Lart havia de ser un vehicle per al coneixement
i per desenvolupar el pensament critic. Una eina

per aprendre sobre el mén.

A continuacié aportem les respostes de les persones
de l'equip del LdIA: Isabel Abad (IA), Marina Arti-
ga (MA), Grcia del Ruste (GdR), Monica Herre-
ra (MH), Iraida Llucia (ILl), Antonio José Lépez
(AJL), Elena Massons (EM), Gloria Valls (GV) i
Montse Vives (MV) a la quarta pregunta del qiiesti-
onari (vegeu, dins el capitol 2, «2.2.4. Qiiestionaris
amb preguntes concretes»), «Quins trets innova-
dors et sembla que va aportar el LdlIA a la manera
de rebre els aprenentatges en un centre d’art o mu-

seu?»:

— IA respon: «T¢ a veure amb la llibertat d'ts de
qualsevol cosa que ajudi a apropar l'art i la cultura
a tots els publics, sense trair-lo. I amb aixd no vull
dir buscar una resposta comercial que, per atreure
gent, fa el que calgui. La idea és trencar-se les ba-
nyes per fer proper i entenedor el que sexposa, i no
donar per sobreentes res. Buscar maneres dexem-
plificar, com ara portar una maleta plena dobjec-
tes i situacions que apropin a la idea que es vol

transmetre, o, si cal, posar melmelada sobre una
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torrada per parlar de l'experiéncia estetica d’aquest
acte quotidia amb relacié a un dripping de l'artista
Willem de Kooning... Poder controlar els textos
fets pels comissaris, les cartelles, la circulacié de
la gent en lespai, la comoditat a I'hora deescoltar
(deixar seure a terra...)» (vegeu lannex 3 IA).
MA respon: «La pila dels coixins que els usuaris
agafaven abans dentrar a les sales de les exposi-
cions, per seure-hi o per estirar-se a terra davant
les obres del museu. El “carro” dels recursos que
es traslladava amb I'educadora a cada sala. El “car-
ro” ple de caixes i calaixos, enginys muntables o
desmuntables. Molta expressi6 verbal i didleg, in-
tercanvi dels joves amb l'educadora. El contacte
en viu, real i directe amb l'obra artistica. La ma-
nipulacid i la creacid, després de reflexionar-hi en
grup, a l'espai del LdIA» (vegeu l'annex 3 MA).
GdR respon: «Si, es va trencar la idea rigida dels
centres o museus. Com? Amb un espai del LdIA
on es podia fer i desfer sense la solemnitat d'un
museu. [amb un abordatge pensat i cuidat perqué
l'artista es quedés en la memoria dels participants
per sempre més, i d’'una manera ladica i simpati-
ca. Per exemple, s'aconseguia que lartista Joseph
Beuys entrés facilment!» (vegeu 'annex 3 GdR).
MH respon: «Prioritzant l'experiéncia estetico-
artistica, les preguntes que pot generar l'art i els
coneixements previs com a clau per mantenir els
espectadors enganxats a la visita» (vegeu I'annex
3 MH).

AJL respon: «El plantejament desenfadat i sor-
prenent d’interaccié amb el pablic. Lampliacié
de publics: familiars, intergeneracionals i daltres.
La metodologia interactiva i practica del treball a
les sales d'exposicié» (vegeu I'annex 3 AJL).

ILI respon: «EI LdIA oferia dinamisme en les vi-
sites. El joc i la interaccié n'eren eines basiques.
Les obres exposades servien per plantejar concep-
tes nous de ambit artistic i per traduir en parau-
les Texperi¢ncia de lobservacié de lobra d’art»
(vegeu l'annex 3 ILI).

EM respon: «S’hi proposava un nou tipus de dis-
curs (lligat a l'experi¢ncia, obra com a resolucié
i no expressié...), i també s'afavoria una metodo-

logia a través de preguntes i activitats. Es produ-
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ia una “dessacralitzacié” de l'espai, que sentenia
com un espai per a l'accié i 'actuacié (i no només
la recepci6), i sobretot sobria a nous publics, al-
guns fins i tot fins aleshores “no-ptiblics”» (vegeu
l'annex 3 EM).

— GV respon: «Cercant recursos i estratégies per
apropar les diferents manifestacions artistiques
dels nostres centres al public, per tal de véncer
pors, prejudicis i plantejaments elitistes» (vegeu
l'annex 3 GV).

— MV respon: «Clar, és el suport, o un dels suports
necessaris per al posterior desenvolupament. Al
LdlA, la visita era l'eix vertebrador i d'inici per al

dialeg i l'experimentacié» (vegeu 'annex 3 MV).

Tal com hem fet amb les respostes a la vuitena
pregunta del qiiestionari («Amb quins exemples
concrets es pot demostrar el paper innovador i de
referencia que va tenir el programa dactuacié del
LdlA?»), organitzem per isotopies les respostes de
les persones que van formar part del LdIA ala quarta
pregunta: «Quins trets innovadors et sembla que va
aportar el LdlA a la manera de rebre els aprenentat-

ges en un centre d’art O museu?>:

1. Pel que fa a la transmissi6 de continguts
Es comunicaven d'una manera ladica i partici-
pativa. Es potenciava el contacte directe i en viu
amb lobra d’art. Les obres exposades servien per
plantejar conceptes nous de 'ambit artistic i per
traduir en paraules l'experi¢ncia de lobservacié de
l'obra d’art. Es prioritzava lexperiencia esteticoar-
tistica, les preguntes que pot generar l'art i els co-
neixements previs com a clau per mantenir els es-
pectadors enganxats a la visita. Hi havia llibertat
per fer us d’allo necessari per apropar la cultura a
tothom, fent bones propostes, buscant estrategi-
es de proximitat. El joc i la interaccié eren eines

basiques.

2. Pel que fa a I'ts de recursos
Es va disposar d’'un espai pedagogic on es podia
experimentar sense la solemnitat de les sales ex-
positives. Es va introduir per primera chada un

«carro» amb rodes a les sales, ple dobjectes i re-

cursos, que els educadors utilitzaven en diferents
moments per interactuar amb els usuaris. Sutilit-
zaven una gran varietat de mitjans per exemplifi-
car d’'una manera practica tots els conceptes. S’in-
tervenia en els processos expositius des d'un punt
de vista pedagogic, tenint en compte I'adequacié
dels textos, la informacié de les cartel-les, el mi-
llor circuit a seguir i la comoditat dels usuaris. Els
grups disposaven de coixins per seure o estirar-se

comodament davant de les obres.

En definitiva, podem considerar que hi havia una
recerca constant d’estrategies amb l'objectiu d’apro-
par les diferents manifestacions artistiques al public
per tal de vencer pors, prejudicis i plantejaments eli-
tistes. Tot seguit veurem com la recerca de maneres
diferents d’apropar lart als docents i als escolars va

propiciar el disseny d’innovadors recursos educatius.

4.4.3. Disseny de nous
recursos

Coincidint amb l'inici del programa del LdlA i fruit
del procés dexperimentaci6 dels tallers «Visca el
color!» duts a terme al Centre Cultural del passeig
de Sant Joan de 'l d’abril al 23 de maig de 1982, es
va crear, el 1987, la primera maleta pedagogica de
recursos i materials per a I'aprenentatge interdisci-
plinari «Visca el color!», ja esmentada a diferents
apartats. Els continguts van ser obra de Clara Gari, i
van comptar amb el disseny i la realitzacié d’'Okono
& Ibusi. A la guia adregada als docents hi trobem la

informacié segtient:

Aquesta maleta ha estat possible gracies a les
aportacions dels monitors de «Visca el color!»
que durant sis anys han treballat idees, solucions,
recursos i experiéncies. També, gracies a lexperi-
mentacié de molts mestres que, a partir dels qua-
derns de treball, varen aplicar i ampliar les nostres
propostes. Per a tots ells, la maleta pedagogica és
el final d'un procés i l'inici d'una nova aventura:
la dels objectes a la deriva de I'ts individualitzat.
(Fundacié Caixa de Pensions, 1987, p. 3)
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Sense estendre’ns a detallar els continguts de la
maleta, que desenvolupem extensament al capitol
7 («7.1.1. Maleta pedagodgica “Visca el color!”»),
aportem una part del text de la fitxa de la Carpeta de
difusid de les maletes pedagogiques,”® que introdueix

el nou recurs:

Els educadors hi trobaran la informacié i els re-
cursos necessaris per realitzar experiments, ex-
plicar alguns fenomens, proposar jocs i activitats
artistiques, o mostrar les recerques més recents en
teoria del color dels centres de disseny i arts plas-
tiques d’arreu del mén. La maleta conté propostes
i materials per a tots els nivells escolars, i per po-
der treballar des d’'una perspectiva interdiscipli-
naria, de manera que la seva preséncia a lescola,
a més de la utilitat didactica, pot tenir també un
caire d’esdeveniment i de festa. (Fundacié Caixa

de Pensions, 1989a, p. 1)

La creacié6 d'una maleta itinerant amb continguts
artistics permetia una interaccio molt bona entre
leducacié no formal i la formal. Feia possible que
un recurs creat a partir d’'una exposicio traspassés
els murs de les sales expositives per entrar a les es-
coles. Tal com explica Isabel Martinez, es volia que
arribés a lescola una metodologia concreta, que
permetés que els professors la poguessin gestionar
autdbnomament i incorporar al seu curriculum. Per
aquest motiu van néixer les maletes pedagogiques
(entrevista referenciada a 'annex 2 IM). Aquest for-
mat s’inspirava en els que sutilitzaven a Atelier des
Enfants del Centre Georges Pompidou, perd amb
moltes aportacions propies. Alguns artistes, des de
les avantguardes del segle xx, havien estat pioners

en la creacié de museus portatils. N’és un bon refe-

rent la série de maletes Boite-en-valise (1935-1941),
de Marcel Duchamp, també anomenada Caixa en
una maleta. En aquest mateix sentit, destaquem el
fantastic museu portatil Das Schubladenmuseum o
Museu dels calaixos, d' Herbert Distel (1970-1977)
(Ruiz-Rivas, 2014).

Tal com explica Toni Cirera (entrevista referencia-
da a l'annex 2 TC), la idea d'un contenidor portatil
ple dobjectes per fer-ne un s educatiu va inspirar
el disseny d’uns primers «carros» l'any 1995 per ser
utilitzats a les sales dexposicions, que no disposaven
d’'un espai propi per fer-hi tallers. Desenvolupem
més extensament la metodologia aplicada al re-
curs dels «carros» al capitol 5 («5.1. Les activitats
d’educacié visual i plastica entorn de la programacié
d’exposicions d’art per a grups descolars» ). Aquest
nou mitja va tenir un gran recorregut i va ser uti-
litzat per a moltes activitats adregades a diferents
publics, i per tot el territori espanyol, durant tota la
trajectoria del LdlA. Actualment, 'tltim disseny de
«carro» (vegeu figura 21) que es va fer el 2002 per
a CaixaForum Barcelona® sutilitza, des del 2014,
com a recurs educatiu als diferents CaixaForum de
IEstat espanyol, i també al Museu del Prado dins del

programa E/ arte de educar.

Al LdIA van néixer una gran diversitat de recursos
i materials per dinamitzar les activitats que sanaven
consolidant. També va servir de font d’inspiracié per
a altres programes educatius, com ara els materials
per dissenyar quatre itineraris del programa E/ arte
de educar del Museu del Prado de Madrid (2009-
2014);' I drqueta de lantic Egipte, del Museu Epis-
copal de Vic®? (2011), o les maletes didactiques «Art
+ Escola + Llum» (2015) i «Art + Escola + Buit>»

4

La Carpeta de difusid de les maletes pedagogiques es va editar des de «”la Caixa” a les escoles». Conté fitxes de cinc maletes vinculades a diferents

disciplines, perd amb un proposit interdisciplinari: «Visca el colorl, «Iaventuray, «Cosmosy, «La terra» i «Contes de fades». A la carpeta, no

hi consta cap data. En una recerca documental, hem trobat a la revista Papers (octubre-novembre 1990) que, des de 'octubre del 1989, es

distribuien aquestes cinc maletes en préstec a les escoles (Fundacié Caixa de Pensions, 1990a p. 10). Hem pogut datar la carpeta 'any 1989.
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Elena Massons: <http://materialeduc.net>
6

Disseny realitzat per 'empresa Materials Educatius, de Toni Cirera (2018), en col laboracié amb Anna Vega, Isa Abad, Montse Sampietro i

Materials per al programa educatiu E/ arte de educar, creat conjuntament entre el Museu del Prado i la Fundacié ”la Caixa”: <https://www.

muscodelprado.es/aprende>. Toni Cirera, en col laboracié amb Montse Sampietro i Beattiz Sanchez.

62

Disseny de 'empresa Materials Educatius, <http://materialeduc.net>, a partir de la idea i realitzaci6 dels continguts d’Assumpta Cirera i

Carme Comas per al Museu Episcopal de Vic: <http://materialeduc.net/pdf/463.pdf>
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Figura 21. Disseny d’'un «carro». Extret de la pagina web de Toni Cirera: http://materialeduc.net/.

(2016),% creades per ACVic Centre dArts Contem-
poranies en el marc del programa Art i Escola.

La maleta pedagogica «Visca el color!» i els «car-
ros» que es van idear al LdlA continuen tenint
un gran recorregut en els recursos posteriors que
shan anat creant en museus, centres d’art i escoles.
Considerem que la introduccié d’aquests mitjans
per desenvolupar propostes artistiques va marcar
una tendencia a I'Estat espanyol. Tant en capitols
prccedcnts com en Pposteriors, €s deixa constancia
de molts recursos del LdIA. Aqui, a tall dexemple,
hem exposat tnicament la creacié de dos dissenys
concrets, les maletes pedagogiques i els «carros»,
que van afavorir una nova manera dentendre I'as
de materials per fer de suport dels conceptes que es
volien transmetre. Aixi, els objectes es convertien en

elements vius que intervenien en el procés dapre-

nentatge, com a suport dels educadors, per generar

nous coneixements.

Deixem constancia dels aspectes més significatius
que hem pogut detectar en relacié amb el disseny
de nous recursos a partir de les diferents fonts do-
cumentals referenciades. Es va crear una maleta pe-
dagogica deducaci6 visual i plastica amb recursos
interdisciplinaris per treballar des de Iescola. Tam-
bé es van dissenyar uns «carros» plens de materials
diversos per utilitzar dins les sales d'exposicions. En
general, podem considerar que es van pensar i ela-
borar diversos recursos que fomentaven l'aprenen-
tatge interdisciplinari. Fruit de la col-laboracié i de
l'experiencia de moltes persones, es van generar nous
dissenys de materials educatius per introduir en cen-

tres d’art, museus i escoles.

% Ambdues maletes pedagogiques han estat dissenyades per 'empresa Materials Educatius, amb la col laboracié de Bruna Dinarés, Anna Dot i
Blai Marginedes: <http://materialeduc.net>. Aquesta empresa va dissenyar nombrosos recursos i «carros» per al LdIA. Es pot trobar infor-
maci6 sobte aquests recursos a: <https://www.artiescola.cat/ca/> (Art i Escola, 2019).
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Destaquem que la maleta pedagogica «Visca el
color!» va permetre una interrelacié molt directa
entre educacié artistica no formal i la formal, ja
que oferia unes propostes i uns materials per desen-
volupar directament als centres escolars. El recurs
dels «carros», tot i que sutilitzava dins de les sales
d’exposicié de lentitat, també possibilitava que els
docents que hi participaven amb els grups d’escolars
simpregnessin de noves idees per aportar també a
les aules. Veiem, doncs, que directament o indirecta-
ment al LdIA s’incidia per obrir noves possibilitats

en la manera d’entendre 'educacié artistica.

Enllacem amb el proper apartat per mostrar com, a
partir d'un procés de reflexi6 i d’'una revisié perma-
nent, lequip del LdIA va aconseguir un programa
que s'anava construint amb la col-laboracié de mol-

tes personcs, per generar nous pl‘OjCCtCS.

4.4.4, Reflexid i revisio
permanents

Estimem que lexercici de qiiestionar-se i replante-
jar-se les actuacions que es portaven a terme a lequip
del LdIA va possibilitar el naixement de noves activi-
tats per convertir el programa en un laboratori que,
a partir de lexperimentacid, sanava creant i definint.
Aportem un paragraf que mostra aquest procés viu

de reflexi6 permanent:

Sovint ens trobem que les propostes sobre les ex-
posicions es perceben com allunyades de la reali-
tat escolar. Perd cada vegada més entre instituci-
ons i centres densenyament sestableix un vincle
que ens permet tenir un coneixement i un inter-

canvi més grans d'ambdues realitats. (Document

intern del LdlA, 1995, p. 1)

Les memories elaborades després de cada activitat,
aixi com les reunions periodiques de l'equip del LdIA
per replantejar-se els diferents projectes i crear-ne de

nous, sén testimonis de la reflexié constant per mi-

llorar i aportar innovacions al programa. A la pagina
seglient sexposa un exemple del tipus d’informacié
que contenien les memories que els educadors de les
activitats lliuraven a l'equip quan finalitzava lactivi-
tat. El document, redactat en castella, va ser elaborat
per lequip del LdIA i s'adrecava a diferents educa-
dors del territori espanyol (vegeu el quadre Activi-

dades educativas. Pautas para elaborar la memoria).

La reflexié i lobertura de I'equip es feien presents en
la revisié i 'avaluaci6 constants de les propostes ge-
nerades, en un intent de ser sensibles als canvis que,
amb els anys, tenien lloc en I'ensenyament, en l'art i
en la societat. Al final del mateix document Activi-
dades educativas. Pautas para elaborar la memoria, hi
consten un seguit de reflexions perque els educadors
les tinguessin en compte a I'hora de conduir les ac-
tivitats (vegeu el quadre Coses gue poden detectar-se

com a ervades a priori en lexecucid de les activitats).

La revisié permanent de l'oferta d’activitats, el tenir
en compte les necessitats dels docents i dels grups
d’escolars, i 'adaptacié a les noves necessitats gene-
raven un flux constant de projectes. Aixi ho podem
constatar en les reflexions que provoquen el naixe-
ment de l'activitat Didlegs (vegeu el quadre Noves
propostes).

Durant un curs impartit per Amelia Arenas (juny
1998) (vegeu el capitol «6. Formacié dels docents
al Laboratori de les Arts»), adrecat a persones de
diferents departaments de la Fundaci6 "la Caixa’, va
sorgir la proposta d'elaborar estudis de public de les
exposicions i de les activitats educatives dels centres
culturals per coneixer els resultats d'una manera ob-
jectiva.®* Cristina Pou va ser la col-laboradora pro-
fessional responsable d’elaborar els diferents estudis
que es van fer. Amb els resultats, l'equip del LdIA va
poder disposar d’'una informacid valuosa per avaluar

I'impacte de moltes activitats.

4 Estudis de piiblic és un document intern del LdIA amb data del 1998, cedit per I’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”.
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Actividades educativas
Pautas para elaborar la memoria

DATOS ESTADISTICOS DE PARTICIPACION
Niamero de grupos

Nimero de alumnos por grupo

Niveles escolares

VALORACION DE LA ACTIVIDAD

Diferenciar si se trata de la memoria que recoge los datos de los grupos escolares recibidos a lo largo de
la semana, o si se trata de los grupos familiares del fin de semana, pues son dos dindmicas de trabajo
distintas que es importante valorar por separado. La introduccién puede servir para ambas, pero deberan
indicarse las diferencias.

GRUPOS ESCOLARES

Hacer un breve resumen del recorrido que se ha seguido por las salas, nombrando las obras sobre las
que se ha incidido: cudles han sido los conceptos que se han tratado y cual ha sido el ejercicio que se ha
utilizado para explicarlos.

Descripcion de la mecanica de funcionamiento, es decir, como recibimos a los grupos: si se sientan o
estan de pie; si se logra un orden en la participacion; si se deja un tiempo para que los grupos puedan ver
las obras a su aire y con detenimiento, etc.

Analisis del funcionamiento diferenciando entre los grupos de primaria y los de secundaria: captacién de
las explicaciones por parte de los alumnos; adecuacion de los ejercicios practicos a los distintos grupos de
edad; explicar como se han hecho las adaptaciones; valoracion de la utilidad del ejercicio para hacer com-
prensible el concepto; valorar si el ejercicio ayuda a aumentar el interés por la exposicion o si, por el contra-
rio, dispersa la atencién de los alumnos; hacer constar si los grupos han seguido la visita con interés hasta
el final o si, por el contrario, se les ha hecho demasiado larga. Valorar la duracién y el ritmo de la actividad.

Anécdotas que hayan ido sucediéndose y que se consideren interesantes de comentar.
Valoracién personal de los contenidos del proyecto.

Valoracién personal de la utilidad de los materiales didacticos.

Valoracién en general.

Sugerencias.

VALORACION DE LOS MATERIALES
Funcionalidad del «carro».

Resistencia de los materiales didacticos.
Agilidad en la manipulacién.
Sugerencias.

Quadre Actividades educativas. Pautas para elaborar la memoria. Elaborat a partir d'un document intern del LdIA amb data
17/05/1996, cedit per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Coses que poden detectar-se com a errades
a priori en I'execucio de les activitats

Pot passar que I'educador/a hagi aprés tant que ho vulgui explicar tot: a. Omple la gent de tanta informacio,
que no assimilen res per excés; b. Dona un nivell massa elevat per una qliestié de lluiment personal (ho vol
explicar tot). Solucié: seleccionar els conceptes a explicar o reservar els que se saben com a elements que
ajudin en algun moment concret.

Pot passar que I'educador/a tingui la idea que el nen/a de poca edat té poca capacitat per entendre i li
parli utilitzant un to excessivament infantil. Amb aquesta actitud no aconseguira connectar amb els infants.
També pot passar que els mateixos nervis facin que I'educador/a aboqui les coses sense tenir clar que és
el que vol explicar, i en perdi la visié global: que pregunti i contesti ell/a mateix/a, sense donar temps a les
respostes; que utilitzi un to de veu poc ritmic, monoton i avorrit.

Pot passar també que no utilitzi una adequada posada en escena, és a dir, que no miri els espectadors
a la cara; que tapi amb el cos I'obra que explica; que tregui la gent a fer I'exercici i els disposi de manera
que tapin la visibilitat de la resta del grup, només s’assabentin de I'exercici els que I'estan fent i la resta en
perdi l'interés.

Amb els adolescents, és bo tractar I'art utilitzant-lo com un element de rebel-li6 contra el que hi ha establert
i crear motius d'identificacid.

Quadre Coses que poden detectar-se com a errades a priori en 'execucié de les activitats. Elaborat a partir d'un document intern

del LdIA amb data 17/05/1996, cedit per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”

Noves propostes

Es tracta de fer un treball amb alguns artistes, tinguin o no obres a la colleccié d’art de la Fundacié. Aquest
treball adoptara un format de taller tertulia on els artistes seleccionats han de plantejar un taller a realitzar
pels grups d’escolars, amb I'objectiu de poder dialogar a proposit de I'obra seleccionada. Estaria bé triar
quatre artistes i cinc o sis escoles. Cada artista, una setmana abans, pot fer una reunié amb els mestres
per suggerir-los possibles formes de preparar els alumnes. D’aquesta manera s’afavoreix que els mestres
puguin tractar préviament a I'escola, amb els seus grups classe, conceptes que ells (els nens) hauran de
treballar el dia que tinguin assignat amb lartista. Aquest treball el proposara I'artista i estara en relacié amb
I'obra que exposa, per tal de poder finalment fer una tertilia en la qual es vinculin aspectes del que ells
han realitzat amb d’altres del que I'artista va fer.

CURS PER A MESTRES

Fins ara, sabem que és el que hem anat donant des del Laboratori a les escoles i als grups que ens han
visitat. Sabem també quina és la nostra realitat. Tot el que passa després ho intuim, perdo no ho podem
afirmar de manera una mica objectiva. Per la qual cosa, el que se m’acut de forma immediata per fomentar
unes relacions més bilaterals i d’'intercanvi entre el que és la nostra realitat i el que és la realitat de I'escola,
és oferir un treball de continuitat amb els mestres. Es clar que nosaltres, com a centre difusor d’art, partim
d'unes premisses molt diferents de les dels mestres que treballen en una escola, amb una seérie de limita-
cions a les quals s’han de cenyir: programacié escolar, horaris, examens, etc. De tot aixd en som conscients,
pero el que també és clar és que tenim interessos comuns, per exemple educar en l'art. La relacié que hem
anat creant al llarg d’aquests anys amb els mestres ha estat bastant esporadica. Alguns venen a la presen-
tacié de lactivitat i parlem, d’altres parlen amb nosaltres mentre el seu grup fa l'activitat, d’altres han vingut
als seminaris que hem fet sobre art i ens comenten..., perd que fan després a les aules? Com reprenen el
que han vist i han fet aqui amb nosaltres? Tot el que en sabem és molt imprecis. Per aixd pensem que un
treball de continuitat amb ells pot donar-nos respostes més contundents.

Quadre Noves propostes. Elaborat a partir d'un document intern del LdIA amb data 14/12/1995, cedit per I'Arxiu Historic de la

Fundacié Bancaria "la Caixa”.
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EI LdIA es va caracteritzar per la voluntat d’integrar
diferents coneixements a través de la realitzacié de
propostes artistiques. El didleg en aquest sentit va
ser-hi sempre present, i va personificar la tipologia
d’actuacions que es feien al LdIA. Montserrat Sam-

pietro ho expressa amb les paraules segiients:

El propésito final es el de construir una visién glo-
bal del arte con un tratamiento interdisciplinar.
En realidad, la visita-taller se realiza siempre en
exposiciones temporales, y esto, unido al hecho
de que las tematicas expositivas son cada vez mdis
variadas, hace que proyectemos visiones desde
perspectivas ajenas a nuestra area de conocimien-
tos. Hablar de arte y fotografia a través de otras
disciplinas (desde el lenguaje musical hasta el te-
levisivo), o ayudar a entender el pasado contrapo-
niéndolo al presente, son ejemplos de propuestas
que pretenden huir de la endogamia disciplinar
con la que hemos aprendido arte la mayoria de
los adultos. Frente a este exceso de fragmentacion
del conocimiento que se ha producido, pensamos
que areas como expresion, técnica, pensamiento
o historia no pueden entenderse por separado.

(Sampietro, 2001, p. 34)

Després de considerar els diferents aspectes expo-
sats, podem afirmar que la reflexi6 i la revisié per-
manents van consolidar una metodologia de treball
molt especifica que es pot concretar en una bona
previsié del desenvolupament de les propostes, ela-
borant memories per a cada activitat amb uns con-
tinguts estructurats en unes pautes previes. També
forma part de les reflexions tenir cura d'un bon trac-
tament interdisciplinari de les activitats. L'avaluaci6
dels resultats de les activitats i 'elaboracié d’estudis
de public provoquen la generacié de noves propos-
tes a partir dels suggeriments i les necessitats dels

docents i dels escolars.

Dediquem el proper apartat a coneixer les eines de
difusié que s'utilitzaven per donar a coneixer a la co-
munitat escolar les noves propostes d’activitats que

soferien.

4.4.5. Eines de difusio de
les activitats

Tot i que desenvolupem extensament aquest aspecte
al capitol 6 («6.1. La comunicacié permanent amb
el professorat» ), ens ha semblat adequat dedicar-hi
un apartat dins d’aquest capitol. Des del curs 1987-
1988, la linia de programes educatius «”la Caixa” a
les escoles», de 'Obra Social de la Caixa de Pensi-
ons, incloia 'edicié de material de difusié per a cada
curs escolar, amb tota l'oferta de les activitats educa-
tives que itineraven per diverses poblacions de Ca-
talunya i de les Balears. El LdlA, al Centre Cultural
del Palau Macaya a Barcelona, soferia com una més
de les propostes del programa, que inicialment es fe-
ien exclusivament a Barcelona. Les primeres progra-
macions, en format de desplegable, que es van editar
per ales activitats del primer i segon trimestre dividi-
en les diverses propostes en quatre ambits diferents:
«Els mons que ens envolten» (Museu de la Cien-
cia), «FEines per a la creacié» (CIEJ), «El Labora-
tori de les Arts» (Centre Cultural) i «El passat en
el present» (Biblioteques) (Obra Social de la Caixa
de Pensions, 1987d).

Durant el curs 1990-1991, el LdIA va editar la pri-
mera programacié d’activitats propia, que consta
com a proposta del Centre Cultural Fundacié Caixa
de Pensions. A la presentacid, es proposen dues pro-
gramacions paral-leles, darts plastiques i de musica,
entorn de les linies d’actuacié del Centre Cultural
(Fundacié Caixa de Pensions, 1990e). Fins al curs
2005-2006, el LdIA va editar material de difusié
amb la programacié de les propostes adrecades a les
escoles. El programa d’activitats del curs 2005-2006
(vegeu figura 22), editat en catald i castelld, incloia
activitats educatives al voltant de les arts plastiques i
visuals, la musica i la literatura. Les activitats sanun-
ciaven dins el Servei Educatiu-Laboratori de les
Arts CaixaForum, Obra Social Fundacié "la Caixa”
(Obra Social Fundacié "la Caixa”, 2005a).
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Servei educatiu - Laboratori de bes Arts

EDUCATIVES

OBRA SOCIAL. UANIMA DE "LA CAIXA",

" Obra Social

Fundacid "la Caixa”

Servitio edutative - Labotatorio de las Artes

OBRA SOCIAL. EL ALMA DE “LA CAIXA",

Obra Social

Funclacidn la Cabea™

Figura 22. Portada del programa de difusi6 d’activitats educatives 2005-2006, editat en catala i castella. Extret de I'Obra Social

Fundacié ”la Caixa”

No disposem del programa d’activitats del curs
2006-2007. A partir del curs 2007-2008, els ma-
terials ja seditaven amb la denominaci6é Activitats
Educatives CaixaForum. Suposem que la voluntat
de lequip directiu d’integrar les diverses activitats
que soferien sota el paraigua de la identificacié de
Centre Cultural CaixaForum va fer que es deixés
dutilitzar el nom de Laboratori de les Arts com a

referencia de la programaci6 educativa.

Inicialment, amb la tramesa dels programes d’acti-
vitats sacostumava a enviar una carta adrecada als
mestres de les escoles per convidar-los a participar
en les activitats amb grups escolars o bé en les activi-
tats de formacid per a docents. En la carta enviada al
setembre del 1987, sespecifica que els mestres que
hi vulguin participar han de fer préviament la reser-
va per telefon, seguint les instruccions del dors de

la butlleta d’inscripcid. En aquest mateix document,

hi consten els preus en pessetes de les diferents acti-
vitats: maleta pedagogica «Visca el color!», 7.000
ptes. (42 €) una setmana; taller d’art «El mite de
Leonardo i les seves follies», 4.000 ptes. (24 €) grup
classe; taller per a mestres «Teatre i pintura>, 5.000
ptes. (30 €) per mestre; visita comentada a l'expo-

sici6 sobre Leonardo, 1.500 ptes. (9 €) grup classe.

En els programes d’activitats de cada curs, es poden
observar la trajectoria del disseny i les diverses es-
trategies per oferir totes les propostes educatives del
LdIA a les escoles. En el programa del curs escolar
2005-2006, en format de llibret, s'incloia una presen-
tacié inicial i soferia informacié detallada sobre cada
proposta. La inscripcid es feia per telefon, i era el pri-
mer curs que tamb¢ es podia fer en linia. A la pagina
30 de la publicacié, es detallava la forma d’inscripcié
(Obra Social Fundacié ”la Caixa’, 2005a). Especifi-

% Document intern del LdIA, setembre 1987, cedit per ’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”.
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El taller per a mestres anunciat inicialment amb el nom de «Teatre i pintura» es va dur a terme amb el nom «Exercicis de teatrer, del 14 d’abril

al 9 de juny de 1988. El preu del cicle complet va ser de 10.000 pessetes (60 €).
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quem unicament la informaci6 del programa sobre

les activitats deducacio visual i plastica:

— Educacié infantil i cicle inicial de primaria: «El
mural de Sol LeWitt: colors i formes en movi-
ment» i «Dins i fora. Viure espai Beuys i Iso-
zaki». Nivells recomanats: parvulari. Horari:
de dimarts a divendres, a les 10.00 h. Durada: 1
hora. Grups: maxim 30 persones. Preu de l'acti-
vitat: 18 €/grup.

— Cicle mitja i superior de primaria, ESO, batxille-
rats i cicles formatius:

.«Escenaris», «Oh! Pintura», «Animant
histories». Horari: de dimarts a divendres, a
les 10.00 h. Durada: 3 hores. Grups: maxim
30 persones. Preu de lactivitat: 24 €/grup.
.«Visita dinamitzada + dossier educatiu». Ho-
rari: de dimarts a divendres, a les 10.00 i a les
11.30 h. Durada: 1 hora i mitja. Grups: ma-
xim 30 persones. Preu de lactivitat: 18 €/grup.
.«Visita comentada>». Nivells recomanats: ci-
cle superior. Horari: de dimarts a divendres, de
10.00 a 19.00 h. Durada: 1 hora. Grups: ma-
xim 30 persones. Preu de lactivitat: 12 €/grup.
.«Larquitectura de CaixaForum». Horari: de di-
marts a divendres, a les 10.00 h. Durada: 1 hora.
Grups: maxim 30 persones. Preu de lactivitat: 18

€/grup.

Segons el Resum de les estadistiques de les activitats
escolars 2005-2006, aquest curs van participar en
les diferents activitats d'educacié visual i plastica del
LdIA de CaixaForum Barcelona 13.796 escolars.
Independentment de la difusié que es feia de tota
la programacié del curs corresponent, per a moltes
propostes que es desenvolupaven al llarg del periode
es feien trameses d’informacié especifica. Es el cas
dels cursos que soferien per a docents, o bé per a ac-

tivitats com Dialegs o Districte 3.

A partir de les diverses fonts consultades, podem
concloure que les diferents eines de difusié fomen-

taven el dialeg entre 'educacié no formal i la formal

basant-se en I'interés per estructurar adequadament
la informacié6 adrecada a les escoles, l'edicié de pro-
grames d’activitats per a cada curs escolar amb tota
l'oferta de propostes, l'edicié de material informatiu
per a propostes puntuals, i la comunicacié amb els
docents a través del tracte personal, per teléfon i per
carta. Tenim constancia que alguns docents espera-
ven rebre la programacié d’activitats del LdIA per
organitzar el pla de treball del curs escolar: «Jo espe-
rava cada curs que m’arribés el programa d’activitats
del LdIA per estructurar i definir les propostes que
portaria a terme amb els alumnes» (S. del Amo, co-
municaci6 personal, 16 de mar¢ de 2018, entrevista

referenciada a 'annex 2 SdA).

Als capitols segtients, dedicats a les activitats per a grups
escolars, a les formacions dels docents i als recursos que
saportaven per desenvolupar a les aules, hi trobem un
recull exhaustiu d’informacié i analisi sobre totes les da-
des vinculades a la tipologia de les activitats que es van

arribar a generar al LdIA de Barcelona.

7 El Resum de les estadistiques de les activitats escolars 2005-2006 és un document intern del LdlA, cedit per I’Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria

”la Caixa”.
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5.1. Les activitats d’educacié visual i
plastica entorn de la programacio
d’exposicions d’art per a grups
d’escolars

En aquesta secci6, hem classificat les diverses pro-
postes deducacié artistica per a grups descolars
que es tracaven des del Laboratori de les Arts i que
estaven pensades per oferir-se dins la programa-
cié dexposicions al Centre Cultural Palau Macaya
(1987-2002), a la Sala Catalunya (1992-1995) i a
CaixaForum (2002-2006) de Barcelona. Els grups
d’escolars, acompanyats pels docents, sortien de les
escoles per anar a visitar els espais expositius i esta-
blir un contacte directe amb les obres originals. Isabel
Abad assenyala el que representava loferta educativa

relacionada amb les exposicions:

Un dels grans avantatges amb qué podem comptar
des del Laboratori de les Arts sén les exposicions
en directe. Es tracta dexposicions vives, que trac-
ten temes molt diversos, que permeten posar-nos
davant de corrents artistics de diverses ¢poques i
paisos, davant diverses técniques i procediments
utilitzats pels seus creadors. Exposicions que sén,
també, el resultat del treball que han dut a terme
els comissaris i els especialistes, que ens ofereixen
tota una série de continguts, una tesi, un punt de

partenca. (Abad, 1994, p. 97)

Des de I'any 1987 i fins al 2006, fem referéncia a les
activitats que implicaven el desplagament dels usua-
ris de l'escola (educacié formal) al LdIA (educacié
no formal). Aquestes propostes s'inclouen dins la

categoria dactivitats deducacié visual i plastica del
LdIA de la Fundacié "la Caixa” a Barcelona. Fent

honor al nom laboratori, i com anirem constatant,
les tipologies d’activitats van anar evolucionant, van
canviar de nom o bé es van deixar de fer per donar
pas a nous formats. Aixi, no totes van conviure si-
multaniament. Després d’analitzar els programes
d’activitats dels diferents cursos escolars, hem pogut

distingir les categories segiients:

«Visites comentades>!

«Visites comentades + tallers»

«Visites-taller» o «Visites dinamitzades>?
«Visites lliures»

«Lart per aprendre. Visita + dossier» o «Visita

dinamitzada + dossier educatiu»?

Com ja hem apuntat en el capitol anterior, les dife-
rents propostes soferien per a cada curs escolar a tra-
vés de la difusié de programes editats amb tota lofer-
ta i la informaci6 de les activitats programades. La
divulgaci6 arribava a les escoles, i els docents de cada
etapa, els tutors, els especialistes d'educacié visual i
plastica, o bé els equips de direccié dels centres esco-
lars, eren els responsables d’escollir les activitats que
consideraven més adequades per als grups d’alum-
nes a qui impartien docencia. Vegem, doncs, en que
consistien aquestes tipologies d’activitats. Ho farem
partint de la premissa que loferta permanent de pro-
postes, estructurades des d'un punt de vista interdis-
ciplinari i experimental, va contribuir a enriquir el
bagatge cultural dels participants, establint estrets

ponts de connexid entre I'educaci6 formal i la no for-

A CaixaForum, durant el curs 2002-2003, va sorgir un nou model de visita comentada: «Aixo és art?». Aquest format s’ofetia com a visita

dialogada a les exposicions.

Inicialment, aquesta tipologia es va anomenar «Visites-taller», i a partir del 2002 va rebte el nom de «Visites dinamitzades». Consistien en
itineraris actius per les exposicions amb el suport d’un «carro» amb materials.
El tipus d’activitat anomenada «I’art per aprendre. Visita + dossiet» va canviar el nom pel de «Visita dinamitzada + dossier educatiux el curs

2003-2004.




Capitol 5

mal. Al llarg de 'apartat, definirem cadascuna de les
activitats, i aportarem exemples i dades que hem po-
gut recopilar a partir de lorganitzacié i Ianalisi de la
documentaci6 cedida per lArxiu Historic de la Fun-
dacié Bancaria ”la Caixa’, de la comunicacié personal
amb professionals que van configurar el programa

del LdIA i, també¢, de la propia experi¢ncia personal.

5.1.1. Descripcié de les
«Visites comentades» i les
«Visites comentades +
tallers»

Descrivim conjuntament aquestes dues tipologics
d’activitats perque partien d’un mateix plantejament
educatiu, que sestructurava a les sales dexposicions
i davant de les obres originals. En el cas de les «Visi-
tes comentades + tallers», es prolongava l'activitat a
l'espai de taller del LdIA (vegeu figura 23). Per a cada
exposicid, selaborava un projecte escrit en el qual es
definien les linies d’actuacié que havien de tenir en
compte els educadors pel que fa als continguts de les
obres i els tallers experimentals posteriors (vegeu un

exemple de projecte a 'annex 9).

Les «Visites comentades» consistien a fer uns re-
correguts participatius, acompanyats d’uns educa-
dors, per unes obres préviament seleccionades de
les sales d'exposicions i durant una hora. També es
plantejaven per a grups d’adults i col-lectius que ho
sollicitaven. En el cas de les «Visites comentades +
tallers>», sadregaven exclusivament a grups d’esco-
lars, 1, després d’'una hora a les sales dexposicions,
soferia loportunitat de participar en una experi-
encia de taller a espai del LdlA durant dues hores
més (vegeu la definicié de taller que es fa al capitol 4,
«4.2.2. Espai dedicat a leducaci6 artistica» ). Isabel

Abad descriu la idea de taller que es potenciava des

del LdlA:

Un altre element important és el caracter practic
del treball que es desenvolupa al taller. El que,

per entendre’ns, anomenem zaller equival a una
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se¢rie d'exercicis que proposem perque tots aquells
que han seguit la visita puguin posar en practica
alguns dels conceptes que shi han anat tractant.
El que ens interessa més no ¢és abordar la técni-
ca emprada pels artistes o imitar el resultat final
de T'obra acabada. Tampoc no perseguim, com a
objectiu prioritari, que els nois i noies realitzin
treballs ben acabats i polits. Pretenem que els par-
ticipants es trobin en situacié d'expressar una idea
a partir d’uns pressuposits similars als de lartista
o moviment artistic «estudiat> ales sales. (Abad,

1994, p. 102)

El format «Visites comentades + tallers» es va oferir
a les escoles, vinculat a les exposicions del Centre
Cultural del Palau Macaya, des del curs 1987-1988
fins al curs 1995-1996. Aquestes visites es van deixar
quan van donar pas a una nova adaptacid, anome-
nada inicialment «Visites-taller» i, posteriorment,
«Visites dinamitzades» (Fundacié “la Caixa’,
1996). Expliquem aquesta evolucié a l'apartat cor-
responent (5.1.3, «Descripcié de les “Visites-taller”

o “Visites dinamitzades”» ).

Fent un recorregut historic, constatem que les
«Visites comentades» i les «Visites comentades
+ tallers» van sorgir durant el curs 1987-1988,
coincidint amb la creacié del LdlA. Recordem que,
anteriorment a la gestié d’Isabel Martinez, al Cen-
tre Cultural Palau Macaya sThavien dut a terme al-
gunes experiencies educatives dins la fase inicial del
programa «”la Caixa” a les escoles», ja exposades al
capitol 4 («Descripcié i analisi de l'objecte d'estudi:
el programa del Laboratori de les Arts»). Després
de la primera activitat educativa del LdlA, vincula-
da a l'exposici6 El mite de Leonardo i les seves follies
(del 29 de setembre de 1987 al S de novembre de
1987), Isabel Martinez, directora del Departament
de Programes Educatius «”la Caixa” a les escoles>»,
va encarregar a Clara Gari que elaborés els projectes
de les propostes educatives del LdlA. Gari explica
que, amb Isabel Martinez, van comencar a pensar
en el disseny del LdIA des del 1986 (entrevista re-
ferenciada a I'annex 2 CG). Des del 1987 i fins al
curs 1988-1989, aquesta historiadora de l'art, amb
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Figura 23. Activitat del LdIA «Visita comentada + taller» a I'exposicié Miralda. Obres, 1965-1995 (curs 1995-1996). Extret de
dues fotografies de I'Arxiu Historic de la Fundacio Bancaria "la Caixa”.
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experi¢ncia educativa a Brusselles, va dissenyar els
projectes per a cada exposicid, conjuntament amb el
music Jos¢é Manuel Berenguer i les aportacions del
nucli de l'equip del LdlA. A partir del curs 1989-
1990, lequip del LdlA es va responsabilitzar de
l'elaboracié de cada projecte, buscant col-laboradors
especialitzats o bé desenvolupant les propostes des
del mateix equip. La interdisciplinarietat, que era
present a totes les activitats, va caracteritzar el for-

mat de «Visites comentades + tallers>.

Lactivitat educativa vinculada a lexposicié Cy
Twombly: séries sobre paper 1959-1987, dissenyada
per Gari amb la col-laboracié de Berenguer, soferia
com el primer d’'una s¢rie de tallers d’introducci6
a llestetica de l'art abstracte que es desenvolupaven
al llarg del curs, amb la intencié de familiaritzar
els escolars amb algunes de les caracteristiques més
importants de lexpressionisme abstracte: pintura
gestual, escriptura i signes, relacié entre grafisme,
color i musica (Obra Social de la Caixa de Pensions,
1987¢). A la memoria del curs 1987-1988, elabora-
da per Gari, sespecifica I'objectiu general i el plan-
tejat per a cadascuna de les activitats del curs. En

reproduim un fragment:

Aixi, per a aquest curs varem dissenyar unes ac-
tivitats que, tot i seguir un parallelisme amb el
programa d’exposicions, presentaven un panora-
ma més ampli d’introduccié a 'Art Contempora-
ni: lexposicié «Twombly» va protagonitzar un
apropament a l'art abstracte. «Lucio Fontana»
va ser el fil conductor d’introduccié al concepte
d’espai en la creaci6 plastica, musical i dramatica.
Finalment, «Punt de confluéncia», dedicada al
radi d’influencia de Joseph Beuys a 'Escola de
Belles Arts de Diisseldorf, ha estat pres com a
element motivador per introduir conceptes com
ara l'acte creador com a sistema de vida, la relacié
entre l'artista i la societat, i la significacié de la per-
formance i del happening en el context d’agitacid i
d’innovacié social i artistica dels anys 60-70. (Me-
moria del curs 1987-1988. Document intern del

LdIA, 1988, pp. 3-4)
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Des del Departament de Programes Educatius
«”la Caixa” a les escoles» i de I'equip del LdIA,
qualsevol projecte s’iniciava demanant als responsa-
bles del Servei d’Exposicions la programacié previs-
ta per al periode d’un curs escolar. Seguidament, ja es
podien elaborar els redactats de les eines de difusié
destinades als docents perque hi participessin amb
els grups d'escolars. En un principi, la revista Papers
i els programes de difusié de les propostes exercien
aquesta funci6. Sovint, el tipus dexposicié deter-
minava el grau d’afluéncia de docents, amb els seus
escolars participants. Les mostres d’artistes més clas-
sics o coneguts predisposaven a una gran demanda,
mentre que les exposicions de caire més contempo-
rani i d’artistes poc coneguts afavorien que la parti-
cipacié fos més baixa. Per aquest motiu, era necessari
que el docent conegués 4 priori, o mitjangant la pro-
pia participacid, els objectius que es desenvolupaven
en els formats «Visites comentades» i «Visites co-
mentades + taller», independentment dels artistes,
moviments o ¢poques que es mostraven. Per poder
transmetre correctament les explicacions, molt aviat
es van comengar a oferir presentacions adregades als
docents i vinculades a la programacié de cada curs

(capitol 6, «Formacié dels docents al Laboratori de

les Arts> ).

Com ja hem explicat, lequip del LdlA sol-licitava
tota la documentacié corresponent als projectes
expositius per fer una bona immersié en el tema. A
continuacid, es desenvolupava la proposta educativa
des del mateix equip i buscant els professionals més
adequats per dissenyar un projecte educatiu per a
cada exposicié. Finalment, es produien i es porta-
ven a terme les propostes concretes. Sovint, la infor-
maci6 de base es complementava amb un procés de
recerca per ampliar els continguts de I'exposicid, ja
que es tenien en compte tots els coneixements que
se’n podien derivar: contextualitzacid, influéncies
i d’altres. Els educadors havien de fer una bona im-
mersié en els continguts de cada projecte per poder

portar-lo a bon terme.

Les «Visites comentades + taller», d'una gran com-
g

plexitat d’execucid, van esdevenir una de les iniciati-

ves més caracteristiques de 'oferta del LdIA, i també
podem dir que van constituir el germen per a la cre-
acié d’altres propostes futures, com ara «Articles i
artefactes», «Figura», «Visites-taller» o «Visites
dinamitzades» i «Tallers d’art contemporani», en-
tre d’altres. Com ja s’ha comentat, per a cada activi-
tat selaborava un projecte ben definit i, en finalitzar,
els educadors presentaven una memoria en la qual
explicaven el funcionament de la proposta (vegeu
un exemple de memoria a 'annex 10). Aquest for-
mat es va estendre fins al curs 1995-1996 (Funda-
ci6 "la Caixa’, 1995a), quan va ser substituit pel nou
model, anomenat «Visites-taller» o «Visites dina-
mitzades». Les «Visites comentades», d'una hora
de durada, es van continuar oferint durant tota la
trajectoria del LdlA.

A lapartat segiient deixem constancia d’'un exemple
concret de «Visita comentada + taller» per tipificar

el model a qué fem referencia.

5.1.2. Exemple de «Visita
comentada + taller»:
activitat «Lucio Fontana»

Esmentem un dels primers projectes que es van fer,
en aquest cas vinculat a I'exposici6 de l'artista Lucio
Fontana (del 9 de febrer al 27 de marg de 1988).
Aportem un resum de l'activitat a partir del projec-
te, de la memoria i de les descripcions que formen
part de la documentacié interna del LdlA. Tamb¢
ho fem a partir de la propia experiéncia. El projecte
va ser elaborat per Clara Gari i Jos¢é Manuel Beren-
guer, i va comptar amb la participacié de les perso-
nes de l'equip del LdIA. Lactivitat la van conduir les
educadores Isabel Abad (llicenciada en Historia de
I'Art) i Rosly Ayuso (especialista en dansa i expressié
corporal). La coordinacié va anar a carrec de Gloria

Valls i Assumpta Cirera.
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El projecte i la memoria especifiquen el que calia fer
a cadascuna de les dues parts en que es dividia lacti-
vitat. Hem utilitzat algunes de les frases que consten
en ambdds documents per elaborar un nou redactat
que explica el funcionament de la proposta. La pre-

sentem mostrantlesdues meitats quelaconfiguraven:

1. Lactivitat, conduida per les dues educadores,
Siniciava amb una visita comentada a les sales
dexposicié per familiaritzar els escolars amb les
creacions de I'artista italid Lucio Fontana. Durant
una hora, es proposava fer un recorregut distes per
algunes obres significatives, préviament seleccio-
nades, perque els grups de participants tinguessin
un contacte directe amb les peces originals. Els
continguts es desenvolupaven amb els alumnes
asseguts davant de cadascuna de les obres trac-
tades, i per a cada peca sexposaven aspectes con-
crets que hi estaven implicits, com el moviment,
I'abstraccio, l'espacialisme i I'art integral. Buscant
la implicaci6 dels membres del grup, es feia una
introduccié amb conceptes basics i es partia de la
figuracié per comprendre l'art no figuratiu i po-
der arribar a I'abstraccié. En les explicacions de les
educadores es tenia present el tractament de les-
pai. Aixi, s'introduia la concepcié espacial a través
del gest per facilitar la comprensié de l'obra de
l'artista. Es buscava la participaci6 directa dels es-
colars promovent la contemplacié a través del joc,
i també amb preguntes que ajudaven a aconseguir
respostes intel-ligents per afavorir la proximitat i
fer brotar la imaginacié. Es tenien en compte les
aportacions dels alumnes i se’ls feia pensar. Es
donaven referéncies del marc historic i social de

Lucio Fontana a partir dexemples de proximitat.

2. A continuaci6 i durant dues hores, tot el grup,
sempre acompanyat per les dues educadores,
es traslladava al pati del Centre Cultural Palau
Macaya, on hi havia el llum de neé dissenyat per
Lucio Fontana.? Es donaven referéncies de l'obra

i dels aspectes materials i técnics per convidar els

4

Actualment, estructura de neé _Awmbient espacial niim. 51-A1, creada per Lucio Fontana per a la IX Triennal de Mila (1951), s’exposa al vesti-

bul de CaixaForum Barcelona. <https://premsa.lacaixa.es/obrasocial/ col-leccio-d-art-contemporani-br-fundacio-la-caixa__816-¢-3371__.
html> (Fundaci6 Bancaria Caixa d’Estalvis i Pensions de Batcelona ”la Caixa”, 2002).
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participants a resseguir les formes del neé a tra-
vés del moviment corporal. D’aquesta manera, els
escolars tragaven dibuixos imaginaris amb el cos
que, invisiblement, quedaven gravats en lespai.
Després, tot el grup entrava dins el taller del LdlA
per fer una proposta experimental, ambientada
mitjangant la narracié d'un conte que convidava
els alumnes a ser els protagonistes de la historia.
Aixi, els participants es transformaven en buccia-
tori (foradadors) i, ja en el paper dels personatges,
s¢’ls proposava celebrar un ritus o una accié per-
formatica en lespai. Per aconseguir-ho, es feien
tres grups i cadascun disposava d’un recurs dife-
rent: llum, so o materia. La funcié de cada grup
d’alumnes era similar, ja que tots havien de crear
forats a l'espai, pero cada grup ho havia de fer amb
els recursos que se li lliuraven. Els bucciatori de
la llum tragaven circuits gestuals amb llanternes.
Amb els moviments, marcaven linies en la foscor,
facilment associables a les instal-lacions de neé de
Fontana. Els bucciatori del so feien sonar instru-
ments en espais canviants. Tocaven instruments
de percussi6 i de vent. Els efectes espacials s'acon-
seguien amb un programa de simulaci6 actstica i
una taula de mescles que integrava els senyals dels
microfons. Els bucciatori de la matéria feien talls i
forats, a la manera de Fontana, en unes teles ten-
sades sobre uns grans bastidors de peu. Uns mi-
crofons instal-lats al costat de les teles captaven el
so amplificat dels talls i els forats. Sutilitzaven di-
ferents recursos per aconseguir una performance
cooperativa, amb una gran diversitat de materials
sonors, visuals i tactils: xilofon, metal-16fon, xiu-
let, dos instruments Baschet,’ citara, bongos, llan-
ternes, tubs, samarretes, ctters, taula de so (vegeu
figura 24), simulador d’espais, deu microfons amb
peus, sis bastidors grans, teles per a bastidors i dos
projectors. Per mitja de l'accié performativa, els
participants experimentaven vivencialment la
percepcié de lespai a través del cos, lintel-lecte
i les emocions. Després d’haver assajat per grups
els diferents rols que havien d’assumir, es duia a

terme l'accié conjunta en la penombra i en silenci

absolut. Aquesta segona part, a espai del LdlA,
acabava amb una reflexié i una posada en comua
sobre alld viscut, vinculades amb el que shavia

vist a l'exposici6 de Lucio Fontana.

Utilitzant recursos presents en l'art contemporani, el
resultat es traduia en una accié performativa, parti-
cipativa, creativa, divertida, ludica i, sobretot, viscu-
da. Reproduim a continuacié alguns dels comentaris
dels alumnes participants un cop a lescola i després
d’haver reflexionat sobre l'experiéncia al LdlA. Tal
com podem constatar a les respostes obtingudes
a la setena pregunta del qiiestionari al professorat
(vegeu, dins el capitol 6, «6.1.3. Connexions dels
docents amb el LdlA > ), sovint els docents que par-
ticipaven en les activitats amb els grups d’escolars
vinculaven els aprenentatges del LdIA amb els cur-
riculars. Les aportacions segiients van ser recollides
per un dels professors després de recopilar l'expressié
de les vivencies dun grup d'escolars que havien fet
lactivitat al LdlA, i les va fer arribar a lequip (no
tenim constancia del nom de l'escola, ni del docent

que les va lliurar):

Vi una especie de huevos que tenian unos aguje-
ros. Representaba que no habia nada detrds del
cuadro. Al sefior Lucio Fontana le gustaba el es-
pacio y el movimiento. (Josep, document intern

del LdIA, 1988)

Yo senti algo distinto a lo normal, ya que alli
trabajé con el espacio. Cosa que no habia hecho

nunca. Me parecié algo realmente hermoso. (Ele-
na, document intern del LdlA, 1988)

Habia unos instrumentos diferentes. Cuando la
chica los hacia tocar sonaban mal, como si no hu-
biera espacio, pero con un aparato con muchos
botones los hicimos sonar. Sonaba parecido al
eco, como si estuviéramos en un sitio muy grande
y espacioso. Era todo oscuro. Algunos tenfamos
linternas normales o de color lila para agujerear

el espacio, otros hacian cortes y agujeros en las

5

i Francois Baschet, escultor (1920-2014).
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Els dos instruments Baschet o escultures sonores del LL.dIA van ser construits pels germans francesos Bernard Baschet, enginyer (1917-2015),
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Figura 24. Un grup d’escolars es preparen per a una accié performativa aprenent a utilitzar una taula de so al taller del LdIA del

Centre Cultural Palau Macaya (curs 1987-1988). Extret d’'una fotografia de I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”

telas, y los demds bailaban representando instru-
mentos. También habia unos que reproducian so-
nidos. (Sonia, document intern del LdlA, 1988)

Aquesta activitat va ser duta a terme pels nens i ne-
nes de 3r a 8¢ ’EGBC de les escoles Mare Nostrum,
Alfons XIII, Cami, Lluis Millet, Vedruna, Montser-
rat, La Floresta, Ginebrd, Vaixell Burriac, Barkeno,
Sant Cristofol i Frederic Mistral. També hi va assis-
tir un grup destudiants de mestre de la Universitat
Autodnoma de Barcelona. Se’n van fer un total de 21

sessions, en les quals van participar 638 alumnes.

Tal com hem apuntat al capitol 4 («4.4.4. Reflexié
i revisié permanents» ), lobservacié detallada de les
reaccions dels participants i la recopilacié de dades
sobre el funcionament dels grups d’escolars permetia
introduir millores de cara al desenvolupament de fu-
tures propostes al LdlA. A la memoria de l'activitat
«Lucio Fontana», hem trobat una valoracié de les
educadores en la qual es mostra el necessari procés

de construccié:

El que ha resultat absolutament satisfactori ha
estat evolucié que sha detectat en els alumnes
des del comengament fins al final. Tot i que, en
alguns casos, s’ha topat amb una predisposici6 de
rebuig i negativa dentrada, ripidament els parti-
cipants sThan deixat portar, shan interessat i han
fet preguntes. Les seves cares han deixat de ser
esceptiques per esdevenir fascinades. Alguns pro-
fessors ens han comentat que hi ha hagut alumnes
que a lentrar a lexposici6 han dit: «Que horro-
rés! Que lleig! Quina presa de pel dir que aixo és
art!». I que els mateixos alumnes shan desdit i
han comentat que els havia encantat quan ha aca-
bat tota l'activitat. (Memoria de I'activitat «Lucio
Fontana», document intern del LdlA, 1988)

Seguint amb la descripcié de les activitats entorn
de la programaci6 dexposicions, a continuacié de-
senvolupem el funcionament del format correspo-
nent a les anomenades «Visites-taller» o «Visites

dinamitzades>.

¢ El curs 3r EGB equival a 'actual 3r d’educaci6 primaria, i 8¢ I’EGB, a 2n ’ESO.
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5.1.3. Descripcio de les
«Visites-taller» o «Visites
dinamitzades»

La tipologia d’activitats que figura inicialment en
els programes de difusié amb el nom de «Visites-ta-
ller>, i posteriorment «Visites dinamitzades», fa
referéncia a uns itineraris actius, de dues hores de
durada, per les sales dexposicions adregats a grups
d’escolars i també al public familiar. Com a les «Vi-
sites comentades + tallers», comptaven amb un
projecte definit per a cada exposicid, i les activitats
estaven conduides per uns educadors que utilitza-
ven diferents materials i recursos per dinamitzar-les.
Sampietro descriu les «Visites-taller» de la manera

segient:

A partir de 1995, las dos partes de la actividad” se
fusionaron en la llamada visita-taller, que incor-
pora ejercicios de comprensién que se ponen en
préctica en las propias salas. Este tipo de visita si-
gue plenamente vigente para nosotros. Se trata de
una propuesta que pone en funcionamiento tres
estrategias: la observacion, el didlogo y la mani-
pulacién de materiales (imégenes y objetos muy
diversos). Estos se desplazan por las salas en un
carrito y tienen por objetivo ayudar al educador
de sala a explicar mejor un concepto, a ilustrar
una idea o a establecer relaciones. La visita-taller
permite trabajar con los referentes que forman
parte de la experiencia cotidiana de los nifios,
potenciando el habito de visitar exposiciones y
alimentando la interpretacion del museo como
un espacio proximo donde el respeto a las obras
y al resto del publico no implica la sacralizacidn.
Desmenuzar las ideas, explicar conceptos por
contraste 0 negacién, plantear problemdticas y
articular la conversacién en torno a todo ello son
algunos de los cometidos mds importantes que
lleva a cabo el educador con la ayuda de los mate-

riales. (Sampietro, 2001, pp. 33-34)

Aquesta modalitat, que va tenir un gran recorregut
i que continua vigent actualment en les activitats
educatives de CaixaForum, va néixer per una ne-
cessitat. Quan, durant el curs 1991-1992, el LdIA
va comengar a fer activitats educatives a la Sala Ca-
talunya de la Fundacié “la Caixa’, especialitzada en
exposicions de fotografia, va ser necessari adaptar-se
aunes sales dexposicié que no disposaven d’un espai
educatiu adequat per fer-hi tallers. Es buscava una
manera de poder interaccionar amb els grups d’esco-
lars vivencialment, i entre lequip del LdlA va sorgir
la idea de crear un contenidor portatil ple de recur-
sos i materials (vegeu figura 25). Aquest recipient es
va anomenar ca77o, i va anar evolucionant amb els
anys. El 1992 es va fer una adaptacié d'un «carro»
per a les visites de grups familiars a les exposicions
de fotografia. L'any 1995, al Centre Cultural Palau
Macaya ja hi convivien dos tallers i dos «carros».
Aquell mateix any, amb les itinerancies d’activitats
educatives vinculades a les exposicions del territori
espanyol, es va adoptar la férmula del «carro» com

a recurs educatiu.®?

Les «Visites-taller» o «Visites dinamitzades» es
desenvolupaven integrament dins les sales dexposi-
cié. Els educadors feien la visita amb el suport d'un
contenidor, el «carro», ple de materials pensats per
a cada recorregut d’exposicié. Amb ['as de diferents
recursos es complementaven les explicacions, de ma-
nera que es contribuia a un millor coneixement de
les obres i saportaven aspectes ladics. Els materials
propiciaven exercicis diversos, que anaven des de la
simple exhibicié davant del public fins ala realitzaci6
de jocs participatius, per dinamitzar, reforcar i obrir
noves vies d’interpretacié i didlegamb els grups d’es-
colars (vegeu figura 26). La concrecié6 del fil argu-
mental de la visita i el disseny del material educatiu
partien d’un projecte previ dut a terme per lequip
del LdIA i els col-laboradors, en el qual es proposava
un itinerari amb els objectius i el funcionament dels

materials dins de les sales. Amb la contemplaci6 de

7

Amb Pexpressi6 «las dos partes de la actividad», Sampietro fa referéncia a la visita comentada i al taller.

8 Les dades exposades s’han extret d’un document intern del LdIA. Formen part del guié de la ponéncia que Montserrat Sampietro va fer a

Valladolid el 8 de maig de 1999.
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Figura 25. Un grup d’escolars interactua amb un «carro» ple de materials, en una «Visita-taller» de la Sala Catalunya de
fotografia, 1992. Extret d’'una fotografia de I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria"la Caixa”
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Figura 26. Un educador del LdIA interactua a les sales amb un grup d’escolars a través dels materials d’un «carro», a la «Visita-

taller» Renoir, Cézanne, Modigliani, Picasso... Obres clau de I'art modern, 2002, CaixaForum. Extret d’'una fotografia de Ferran

Borras, de I'Arxiu Historic de la Fundacio Bancaria "la Caixa”
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les obres i la manipulaci6 dels objectes, es buscaven

referencies de proximitat.’

En el programa de difusié de les activitats del LdIA
del curs 1996-1997, sexplica el nou format, que va
substituir la tipologia de «Visites comentades + ta-

llers»:

Cada exposici6 genera un seguit d’activitats disse-
nyades en funcié de l'obra exposada, aprofundint
en diversos aspectes del llenguatge plastic a partir
del didleg i de I'experimentacié en directe. La no-
vetat d’aquest curs és que les activitats es duran a

terme a les mateixes sales dexposicié. (Fundacié

"la Caixa’, 1996, p. 6)

Veiem, doncs, que el disseny del recurs anomenat
carro es va fer seguint un procés organic i com a fruit
deles necessitats que anaven sorgint. Consistia en un
contenidor amb rodes i diferents distribucions per
organitzar el material necessari per a cada exposicid.
A les sales, es convertia en una taula d'operacions
sobre la qual es produien esdeveniments inesperats
i sorprenents. També oferia loportunitat de gaudir
de l'art intervenint i tocant, activitats normalment
prohibides quan es visita una exposicié. Els dissenys
d’aquests «carros», que recollien moltes possibili-
tats per comunicar els continguts de les exposicions,
estaven inspirats en les anomenades maletes peda-
gogiques (recurs explicat a I'apartat 4.4.3, «Disseny
de nous recursos» ). Lequip del LdIA els va pensar
conjuntament amb el col-laborador Toni Cirera, que
els va dissenyar tenint en compte les diferents neces-
sitats especifiques. Els models van anar evolucionant
al llarg del temps, des de I'ts d'un contenidor simple
per transportar-hi els materials, passant pel disseny
d’uns contenidors especifics (vegeu figura 27), fins a
arribar al disseny del prototip que es continua utilit-
zant actualment (vegeu figura 21). Per coneixer mi-
llor el sentit d’aquest recurs, reproduim un fragment

de lentrevista realitzada a Toni Cirera:

Els «carros» no sén bons, ni dolents, ni macos o
lletjos. Funcionen per al projecte o no funcionen.
M¢s molt dificil treballar si no entenc el projecte
en global. Haig de veure molt clara la idea que es
vol portar a terme per poder construir un conte-
nidor adequat. Amb els materials passa el mateix
[...] Hi ha una part molt important, que ¢és la fas-
cinacid de l'objecte. El fet de tenir-lo a les mans fa
que ens napropiem. Crec fermament que educar
passa sobretot per obrir la porta de l'interes de
leducand. Els materials ens ajuden moltes vega-
des a obrir aquesta porta. (T. Cirera, comunica-

ci6 personal, 5 doctubre de 2018. Vegeu I'annex

2 TC)

Amb aquest nou recurs, ja no calia desplacar-se des
de les sales dexposicions fins a Iespai del taller del
LdlA, ja que, acompanyats per un educador i davant
de les obres, els nois i noies experimentaven direc-
tament amb els conceptes i les idees que sorgien.
Lexit de les «Visites dinamitzades» saconseguia
utilitzant complemcnts i proposant jocs i exercicis
practics que estimulaven la participacié (Fundacié
"la Caixa’, 1997a). Lencert d’aquest mitja, de llarg
recorregut, tal com hem avangat, fa que actualment
es continuin utilitzant uns «carros» a les visites
educatives dels centres CaixaForum de I'Estat espa-
nyol, i tamb¢ dins el programa E/ arte de educar del
Museu del Prado de Madrid, en el qual col-labora la
Fundacié "la Caixa” des del curs 2009-2010.

5.1.4. Exemple de
«Visita-taller» o «Visita
dinamitzada»: activitat
«Sophie Calle»

Com a referencia d’aquesta tipologia, prendrem
el projecte que el LdlA va elaborar per a l'activitat
educativa vinculada a lexposicié Sophie Calle. Relats
(del 14 de febrer al 27 d’abril de 1997), sobre aques-
ta fotografa i escriptora. A la carta que el LdIA va

? Informacié extreta d’un document intern del LdIA sense data (se situa als voltants de ’any 2000).
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Figura 27. Tres tipologies de «carros». A 'esquerra, un model comercialitzat i adaptat. Al centre i a la dreta, disseny d’'uns

prototips especifics que van anar evolucionant. Extret de fotografies de I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria"la Caixa”
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enviar als docents amb informacié complementaria
sobre l'activitat, hi consta la presentacié als profes-
sors, que es va portar a terme el dijous 18 de febrer
de 1997, a dos quarts de set de la tarda. Tamb¢ hi

trobem la informacié segiient:

Els exercicis que es desenvolupen durant la visita
tenen una doble finalitat. En primer lloc, expli-
car d'una manera entenedora en qué consisteix el
treball de lartista, i posar-lo en contacte amb les
nostres propies experiencies personals. En segon
lloc, familiaritzar-se amb els usos instrumentals
de la fotografia (la fotografia que es limita a dei-
xar constancia de l'existéncia d'una persona o d'un
esdeveniment), i veure els avantatges d'utilitzar
aquests tipus de materials en una obra de caracter
conceptual. Aprendre a explicar una historia mit-
jangant textos i fotografies, reconstruir la nostra
vida a través de fragments (experi¢ncies, records,
desitjos). I convertir-nos en detectius per apren-
dre a interpretar la manera d’actuar de les perso-
nes que ens envolten: com es veuen a si mateixes i
com voldrien que les veiéssim. (Carta als docents,
1997; documentacié interna del LdlA)

Fem una descripci6 sintetitzada de la proposta a
través del projecte elaborat pel collaborador Ju-
lid Guillamon," conjuntament amb Isabel Abad,
de lequip del LdIA (document intern del LdIA).
Per fer la visita a I'exposici6 dels grups d’escolars, es
partia del concepte d’identitat implicit en l'obra de
la fotografa. Per fer-ho, es mostraven una serie de
documents oficials (carnet d’identitat, llibre de fa-
milia, passaport, etc.) i un seguit de fotografies de
personatges en familia, que feien treballs o activitats
vinculats a les aficions i gustos personals. Aquestes
imatges permetien introduir i aprofundir el concep-

te d’identitat.

A partir d’un repertori dexperiéncies autobiografi-
ques de lartista, se seleccionaven les obres per refle-
xionar sobre la identitat: qui som?, quins elements

ens defineixen?, quin sentit té la nostra vida? A tra-

vés de diferents preguntes i s d'objectes, els educa-
dors construien un dialeg amb els grups escolars per
aproximar-los a lobra de Sophie Calle. Per exemple,
davant la instal-lacié Els dorments, es plantejaven

quiestions a través de Tobservacié i s dobjectes:

Tenim aquestes varetes amb simbols (lupa, bino-
cles, forat del pany, espiell) que representen dife-
rents maneres d’'observar la realitat (en detall, des
de lluny, de fora a dins i de dins a fora). Quina
us sembla que correspondria a la situacié que es
planteja a Els dorments? (el forat del pany, perque
Sophie Calle s'introdueix en la intimitat dels seus
convidats, samaga darrere la cAmera per mirar).
Ara imagineu que Sophie Calle us proposa a vos-
altres que us instal-leu a casa seva. Quina reaccié
tindreu? Acceptarieu la seva proposta? Farieu les
mateixes coses que feu habitualment? O, pel fet
que us observessin i us fessin fotografies, canviari-
eu la vostra manera de fer, intentarieu passar des-
apercebuts? Qu¢ us sembla que fan tots aquests
«dorments»? Us sembla que actuen amb natu-
ralitat? O canvien la seva manera de fer les coses?
Quins d’aquests personatges us sembla que estan
relaxats i quins altres us sembla que estan nervio-
sos? Us sembla que podem arribar a treure con-
clusions de com sén a través d’aquesta experién-
cia? Us heu fixat que molts d’aquests personatges
estan a I’cxpcctativa, com si esperessin que passés
alguna cosa? Que us sembla que podria passar en
una situaci6 aixi? Pero la realitat és que no pas-
sa res d’aixo. La normalitat és total. Només que
I'acte normal (dormir) s’ha traslladat a un lloc es-
trany i ha provocat una inquietud. Mireu aquestes
fotografies de la instal-lacié i compareu-les amb
aquestes altres que corresponen a una pellicula
d’accié. Ara intentarem fer un diagrama, amb les
mans, del que passa a totes dues seqiiéncies, com
sila nostra ma fos 'agulla d’un aparell per mesurar
laintensitat del que passa, una mena de sismograf.
Cada vegada que hi hagi un canvi brusc en 'acci,
farem un gest per indicar que puja la intensitat. A

la seqii¢ncia de fotografies de Sophie Calle, gai-

1 Julia Guillamon i Mota (Barcelona, 1962) és escriptor i critic literari.
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Figura 28. Grup d’escolars a la «Visita-taller» del LdIA a I'exposicié Sophie Calle. Relats, 1997. Extret d’'una fotografia de I'Arxiu

Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”

rebé no hi ha cap oscil-lacié! Ara fixem-nos en la
manera com lartista ha disposat les imatges a la
paret. No trobeu que accentua la monotonia de
laccié? (Projecte «Sophie Calles, 1997, docu-
ment intern del LdIA)

La proposta es desenvolupava fent un desplacament
dels grups davant de diferents obres de Sophie Calle
i seguia l'exemple descrit, explicant a través de pre-
guntes i utilitzant objectes ubicats dins el conteni-

dor transportable anomenat carro (vegeu figura 28).

Elseducadorsadoptaven el projecte escritihifeien les
aportacions que consideraven amb I'acord de l'equip
del LdIA. A la memoria elaborada pels educadors
(no hi consta el seu nom), es destaca que la major
part dels grups assistents eren de 6¢ ’EGB i BUP.
Tal com hem fet a la descripcié de l'activitat «Lu-
cio Fontana», constatem la reflexié present al LdIA
en cada projecte (vegeu, dins el capitol 4, «4.4.4.
Reflexié i revisié permanents»), i aportem una va-

loracié que ens sembla destacable del document:

Volem remarcar que els alumnes que han vingut a
veure aquesta exposicié tenien un desconeixement
total del que venien a veure. Es per aquest motiu
que al principi tenien una actitud una mica escep-
tica, i era a mesura que anaven descobrint lartista
i la seva obra que se’ls anava despertant I'interes,
fins que, en arribar al final, podem assegurar que
marxaven plenament satisfets i amb la sensacié
d’haver descobert un sistema dexpressié. Hem
hagut de retallar o suprimir alguna activitat del
projecte per poder ajustar-nos al temps disponi-
ble, que era de dues hores. (Memoria de lactivitat

«Sophie Calle»,documentacié internadel LdIA)

En un document intern destadistica de participacié
del LdIA (1997-2003), hi consta que en lactivitat
educativa de lexposicié Sophie Calle hi van parti-
cipar 266 alumnes de diferents grups escolars. Per
poder portar-hi els alumnes, els docents havien de
decidir previament lassisteéncia del grup i fer la re-
serva corresponent trucant al tel¢fon del LdIA. El
grup maxim admes era de 30 persones. Lactivitat

sadrecava a grups d’escolars de 8 a 18 anys, i es feien
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les adaptacions necessaries a l'edat i al grup. El preu
era de 5.000 pessetes per grup (30 euros). L'horari
que soferia era de deu a dotze del mati o bé de tres a
cinc de la tarda. La durada de l'activitat era de dues

hores (Fundaci6”la Caixa”, 1996).

5.1.5. Descripcié de les
«Visites lliures»

Dediquem ara un breu espai a parlar de la tipologia
de les «Visites lliures». Aquestes es van oferir des
del curs 1997-1998 fins al curs 1999-2000 al Cen-
tre Cultural Palau Macaya, i consistien en una oferta
perque els docents poguessin organitzar-se les visites
amb els grups d’escolars pel seu compte i sense que
les dinamitzés un educador. Soferia la possibilitat
que el docent assistis a les sessions de presentacid, per
poder lliurar-li la documentacié pertinent i aprofitar

millor la visita (Fundacié ”la Caixa”, 1997a).

Aquesta modalitat soferia vinculada al calendari
d’exposicions per a grups d'escolars, estudiants i al-
tres col-lectius, en horari d'onze del mati a set de la
tarda, i calia concertar previament 'hora de visita.
Podien participar-hi grups de fins a 30 persones, a
un preu de 125 pessetes/persona (0,75 €). Durant
el curs 1999-2000, s van oferir gratuitament. L'ade-
quacié al nivell es deixava sota el criteri del docent
(Fundacié "la Caixa’, 1997a). No disposem de cap
exemple de «Visita lliure», ja que, com el mateix
nom indica, cada docent hi aportava alld que consi-

derava convenient.

5.1.6. Descripcié de
«’art per aprendre. Visita
+ dossier» o «Visita
dinamitzada + dossier
educatiu»

Amb el nom de «Lart per aprendre. Visita + dossi-
er», durant el segon semestre del curs 2002-2003,
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lequip del LdIA, ja instal-lat a CaixaForum, va co-
mengar a oferir una innovadora linia d’actuacié.
Per les seves caracteristiques, desenvolupem també
aquesta tipologia al capitol «6. Formaci6 dels do-
cents al Laboratori de les Arts». Com indica el ma-
teix nom de l'activitat, es tractava d’'una visita a les
exposicions temporals que incorporava un dossier
pedagogic amb informaci6, materials i activitats per
fer a l'escola abans i després de la visita. La intenci6
era que els docents integressin els temes tractats a
cada exposicié dins la programacié6 curricular i, més
enlla de l'area de visual i plastica, els poguessin vin-

cular a diferents disciplines (vegeu figura 29).

Els dossiers educatius es presentaven com una eina
de treball adrecada als professors que proporci-
onava informaci6 i propostes de caire interdisci-
plinari per explorar qiiestions presents als centres
educatius (Fundacié "la Caixa”, 2002b). El format
es destinava a grups descolars, i sestructurava a
través d'un dialeg tematic per a cada exposicié que
propiciava un intercanvi d’idees entre l'educador
que conduia la visita i els alumnes. Tal com es feia
a les «Visites-taller» o «Visites dinamitzades>,
per portar a terme la visita I'educador utilitzava
materials didactics que facilitaven l'observaci6 i
la participacié dels grups d'escolars. A partir del
curs 2004-2005, el mateix format es va comengar
a difondre amb el nom de «Visita dinamitzada +

dossier educatiu» (Fundacié "la Caixa’, 2004a).

Coincidint amb la presentacié de la Col-leccié d’Art
Contemporani de la Fundacié ”la Caixa” a les tres
sales de CaixaForum, durant el curs 2002-2003,
el LdIA va iniciar una linia de dossiers vinculada a
exposicions concretes d’aquesta col-leccid. Aquests
dossiers pretenien respondre a qiiestions generals
implicites en l'art contemporani, i anaven més en-
114 de referir-se a artistes o tendéncies determinades.
Com tots els dossiers proposats, partien d’uns temes
clau que organitzaven tots els conceptes i recollien
suggeriments amb diferents estrategies participati-
ves, que es desenvolupaven amb l'acompanyament
d’'un educador durant la visita a I'exposicié. Es pro-

posaven unes activitats per treballar a l'aula a priori
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Figura 29. Visita del LdIA a I'exposicio Avedon (Col-leccié d’Art Contemporani), CaixaForum, 2002. Extret d'una fotografia de

Ferran Borras de I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”

ia posteriori de la visita. La idea era poder oferir una
tasca de continuitat amb el desenvolupament d’uns
continguts previs a la visita per part dels docents i
dels grups, durant la visita a les sales dexposici6 de
CaixaForum amb un educador, i continuar propo-
sant aspectes de creacid contemporania per desenvo-
lupar després de la visita entre els docents i els grups
(Fundacié "la Caixa’, 2003a).

La modalitat de «L’art per aprendre. Visita + dos-
sier>», més tard anomenada «Visita dinamitzada +
dossier educatiux», generava unes sinergies desta-
cables entre I'educaci6 formal i la no formal, ja que
incidia en un model interdisciplinari que integrava
coneixements a través de propostes artistiques. Com
ja sha avangat, tenint en compte que els dossiers
educatius proporcionaven al professorat informacio,
materials i activitats per treballar amb els alumnes
abans i després de la visita, desenvoluparem més
extensament aquest format al capitol «6. Formacié
dels docents al Laboratori de les Arts». Conside-

rem que els dossiers van ser una bona cina per a la

formacié dels docents, ja que aportaven a les escoles
una concepcié metodologica plenament integrado-
ra. Amb aquest recurs, el vincle entre I'educacié no

formal i la formal es feia molt evident.

Per acabar l'apartat dedicat a les activitats educatives
que es portaven a terme al LdIA en relacié amb la
programacié d’exposicions, ens ha semblat conve-
nient dur a terme un buidatge de totes les propostes
que es van arribar a fer, i deixar constancia del gran
nombre d’activitats a que fem referéncia. Les presen-

tem i analitzem tot seguit.

5.1.7. Relacié d’activitats
educatives vinculades a les
exposicions

A continuacié detallarem la relacié d’activitats edu-
catives per a grups d'escolars que es van dur a terme

a lentorn de la programacié dexposicions: «Visi-
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tes comentades»; «Visites comentades + tallers>;
«Visites-tallers» o «Visites dinamitzades»; «Vi-
sites lliures» i «Lart per aprendre. Visita + dossi-
er» o «Visita dinamitzada + dossier educatiu». Ho
farem a partir de la documentaci6 que ens ha estat
possible recopilar relacionada amb els titols de les
exposicions, les dates, el nombre d’escolars, els preus,
els nivells, la durada i altres informacions que hem

considerat destacables.

La tasca feta per obtenir totes les dades ha estat
molt complexa, ja que ens ha calgut dedicar molt
de temps a cercar la informacié en els programes de
difusié elaborats per a cada curs escolar, en diversos
documents interns del LdlA i a la revista Papers, edi-
tada pel Servei Educatiu de la Fundacié “la Caixa”
del 1987 al 1991. Els quadres que presentem sén
d’elaboraci6 propia i shan dissenyat a partir de les-
tructuraci6 i 'analisi d’informacié dispersa. També
ha estat necessaria una important tasca de classifica-
ci6 i organitzacié. Les dades corresponents al nom-
bre de participants del 1978 al 1992, les hem obtin-
gut d'un document intern, sense data: Laboratori
de les Arts—Resum metodolégic (probablement és de
any 1992, data de I'tltima visita-taller referenciada
al document). Per determinar les dades concretes de
les exposicions, ens hem basat en diferents estadis-
tiques internes en les quals consten algunes de les
dades corresponents a les exposicions. La documen-
tacié utilitzada forma part de I'Arxiu Historic de la

Fundacié Bancaria "la Caixa”.

Considerem que l'elaboracié d’una estructura cen-
trada en les activitats educatives que es van fer per
a cada curs escolar possibilitara un recull de les pro-
postes educatives, vinculades a les programacions
d’exposicions, que l'equip del LdIA va dur a terme
des de 'any 1987 fins al 2006. La quantitat d’acti-
vitats que es van arribar a generar i l'alt nombre
d’estudiants que hi van participar donen compte de
l'expansié que va arribar a tenir el programa. Recor-
dem que en aquesta investigacié aportem Gnicament
les dades de les propostes deducacié artistica que
es van fer des del LdlA connectades a les exposici-

ons de la ciutat de Barcelona de lentitat ”la Caixa”.
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Cal tenir en compte que, des del curs 1995-1996, el
nombre d’activitats per a les exposicions va ser molt
més nombrds, perque incloia les diverses propostes

educatives del territori espanyol.

Als quadres segiients hem estructurat Gnicament la
informacié de les activitats vinculades a la programa-
cié6 dexposicions del Palau Macaya, la Sala Catalu-
nya de fotografia i el centre CaixaForum, agrupades
per cursos escolars. Cal tenir present que dediquem
lapartat 5.2 d’aquest capitol («Les activitats d'edu-
caci visual i plastica per a grups d’escolars no asso-
ciades a les exposicions» ) a considerar les activitats
d’art per a grups d’escolars que es van fer a Barcelona
sense estar directament vinculades a la programacié

d) . .
¢xposicions.

Aportem les dades que hem obtingut en relacié amb
el nombre d'escolars que hi van participar. Quan
no hem aconseguit trobar-les, s'indica «Sense da-
des». Hem descartat assignar el nombre d’usuaris
corresponents a les «Visites comentades» perque
inclouen la suma total de participants, també adults,
i no s’hi concreta amb el nombre d’escolars que hi
assistien. Unicament les hem considerat quan als
documents d'estadistica es deixa constancia que s6n

activitats per a grups d’escolars.

Les activitats educatives semmarcaven dins de les
dates de cada exposicié (als quadres consten les dates
de cada mostra, perd no els dies concrets de realitza-
ci6 de les propostes educatives). També cal tenir en
compte que des del LdIA sorganitzaven moltes més
activitats, independentment de les adrecades a grups
d’escolars: propostes familiars i visites per a gent
gran, per a grups de sords i per a altres col-lectius.
A continuaci6 presentem la relacié de les activitats
dutes a terme al voltant de les exposicions d’art per a
grups d’escolars, del curs escolar 1987-1988 al 2005-
2006.
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Curs 1987-1988. Relacié d'activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites comentades + taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
EL MITE DE LEONARDO | LES SEVES FOLLIES 29-09-87 a 05-11-87 1.425 (vi)
CY TWOMBLY: SERIES SOBRE PAPER 1959-1987 30-11-87a 17-01-88 437 (vt)
LUCIO FONTANA 09-02-88 a 27-03-88 638 (vt)
PUNT DE CONFLUENCIA. JOSEPH BEUYS 18-04-88 a 22-05-88 180 (vt)

- «Visita comentada + taller». Nivells: cicle superior d’EGB, BUP i FP. Durada: 3 hores. Preu: 4.000 ptes./grup
(24 €) (maxim, 35 persones).

- «Visita comentada». Nivells: cicle superior d’'EGB, BUP i FP. Durada: 1 hora. Preu: 1.500 ptes./grup (9 €)
(maxim, 35 persones).

A destacar: La difusié de les activitats es va fer en dos programes desplegables, I'un per al primer trimestre i
laltre per al segon (format de triptic de 32 X 25 cm), conjuntament amb totes les activitats que el programa
«"la Caixa” a les escoles» oferia a Catalunya i Balears. Ens ha semblat convenient facilitar els preus en euros.

Curs 1989-1990. Relacio d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars. Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites comentades + taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars

JOSEP PUIG | CADAFALCH: LARQUITECTURA ENTRE LA CASA 01-12-89 a 11-02-90 730 (vt)
| LA CIUTAT

GEORG BASELITZ 27-02-90 a 22-04-90 1.218 (vi)
ED RUSCHA 14-05-90 a 15-07-90 594 (vi)

- «Visita comentada + taller». Nivells: cicle superior d’'EGB, BUP i FP. Durada: 3 hores. Preu: 5.000 ptes./grup
(30 €) (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada». Nivells: cicle superior ’'EGB, BUP i FP. Durada: 1 hora. Preu: 1.500 ptes./grup (9 €)
(maxim, 30 persones).

A destacar: La difusi6 de les activitats es va fer en un programa en format de desplegable conjuntament amb
totes les activitats que «”la Caixa” a les escoles» oferia a Catalunya i Balears. Ens ha semblat convenient faci-
litar els preus en euros. A la revista Papers (nim. 2), hi consta que durant el curs 1989-1990 hi van participar
4.318 escolars.

Quadres d’elaboracié propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”
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Curs 1990-1991. Relacié d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites comentades + taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars

HOWARD HODGKIN 02-10-90 a 18-11-90 811 (vi)

EDOUARD VUILLARD 04-12-90 a 27-01-91 845 (vt)
PASSAGE DE LIMAGE 11-02-91 a 28-03-91 1.100 (vt)
FOTOGRAFIA NORD-AMERICANA DEL SEGLE XX 16-04-91 a 26-05-91 700 (vt)

- «Visita comentada + taller». Nivells: cicle superior d'EGB, BUP i FP. Durada: 3 hores. Preu: 10.000 ptes./
grup (60 €). El conjunt dels quatre tallers: 35.000 ptes. (210 €) (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada». Nivells: cicle superior d’'EGB, BUP i FP. Durada: 1 hora. Preu: 5.000 ptes./grup (30 €). El
conjunt de les quatre visites: 15.000 ptes. (90 €). Grup classe (maxim, 30 persones).

A destacar: Es el primer curs que el LdIA té un programa de difusié propi en format de llibret (21 X 21 cm).
Els preus es dupliquen. Ens ha semblat convenient facilitar els preus en euros. En un article de la revista
Comunidad Escolar s'informa que uns 1.000 estudiants han participat en la «Visita comentada + taller» Foto-
grafia nord-americana del segle xx (Comunidad Escolar, 1991).

Curs 1991-1992, Relaci6 d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya i Sala Catalunya.

«Visites comentades + taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars

AL RAS. FIGURES D'INTEMPERIE 20-11-91 a 05-01-92 844 (vi)

MODEST URGELL: 1839-1919 14-01-92 a 22-03-92 1.419 (vi)

SANDY SKOGLUND
(Sala Catalunya de fotografia)

28-04-92 a 31-05-92 426 (vt)

ESPORT A LA GRECIA ANTIGA: LA GENESI DE LOLIMPISME 13-05-92 a 09-08-92 1.845 (vt)

A destacar: No disposem de més dades. El cataleg de difusié és un desplegable molt genéric. S'especifica
que el LdIA, coincidint amb la inauguracié de cada exposicio, fara arribar a les escoles una informacié més
exhaustiva.

Quadres d’elaboracié propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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De l'escola al Laboratori de les Arts

Curs 1992-1993. Relacié d'activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art

per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya i Sala Catalunya.

«Visites comentades + taller» (vt)
«Visites comentades» (vc)

ARNOLD SCHOENBERG. PINTURES | DIBUIXOS

DEIXEU EL BALCO OBERT... LA FOTOGRAFIA EN LART
CONTEMPORANI ESPANYOL (Sala Catalunya de fotografia)
EL QUART CONTINENT. ART PRECOLOMBI

EINSAMKEIT. UN SENTIMENT ALEMANY

(Sala Catalunya de fotografia)

WIFREDO LAM. OBRA SOBRE PAPER
(Sala Catalunya de fotografia)

DANNY LYON. FOTOGRAFIES
(Sala Catalunya de fotografia)

ESPAIS EXISTENCIALS. LA MIRADA APASSIONADA DE DA-
NIEL CORDIER

VEURE MIRO. LA IRRADIACIO DE MIRO EN LART ESPANYOL

Dates

16-09-92 a 01-11-92

29-09-92 a 08-11-92

19-11-92 a 10-01-93

24-11-92 2 17-01-93

21-01-93 a 21-03-93

09-02-93 a 28-03-93

16-04-93 a 30-05-93

17-05-93 a 01-07-93

Nombre d’es-
colars

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

A destacar: No disposem del programa d’activitats educatives. Obtenim la informacié de documents interns
del LdIA, de retalls de premsa i de les publicacions per a docents. Manca informaci6. No disposem de cap

document amb el nombre d’escolars.

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Curs 1993-1994. Relaci6 d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art

per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya i Sala Catalunya.

«Visites comentades + taller» (vt)
«Visites comentades» (vc)

J. M. W. TURNER. IMPRESSIONS DE GRAN BRETANYA

ALBUM DE FRANCA. DE SEEBERGER A LESTUDI
HARCOURT (Sala Catalunya de fotografia)

VERSALLES: RETRATS D’'UNA SOCIETAT. SEGLES XVII-XIX

LAS FUENTES DE LA MEMORIA Il. FOTOGRAFIA Y SOCIEDAD
EN ESPANA 1900-1939 (Sala Catalunya de fotografia)

LA IMATGE FRAGIL (Sala Catalunya de fotografia)

WILLEM DE KOONING

CHARLES SIMONDS

HELEN CHADWICK. EFFLUVIA (Sala Catalunya de fotografia)

TADAO ANDO. MES ENLLA DELS HORITZONS
EN ARQUITECTURA

Dates

15-09-93 a 07-11-93

21-09-93 a 14-11-93

09-12-93 a 30-01-94

14-12-93 a 23-01-94

07-02-94 a 10-04-94

17-02-94 a 03-04-94

21-04-94 a 05-06-94

28-04-94 a 12-06-94

15-06-94 a 30-07-94

Nombre
d’escolars

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

A destacar: No disposem del programa d’activitats educatives. Obtenim la informacié de documents interns
del LdIA. Manca informacié. No disposem de cap document amb el nombre d’escolars.

Curs 1994-1995. Relacio d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art

per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya i Sala Catalunya.

«Visites comentades + taller» (vt)
«Visites comentades» (vc)

ENTRE LA PRESENCIA | LA REPRESENTACIO. ESCULTURES |
INSTAL-LACIONS DE LA COL-LECCIO

KANDINSKI/MONDRIAN. DOS CAMINS VERS L'ABSTRACCIO

LES DONES FOTOGRAFES A LA REPUBLICA DE WEIMAR.
1919-1933 (Sala Catalunya de fotografia)

LA VISIO AUSTRIACA. TRES GENERACIONS D’ARTISTES AUS-
TRIACS

EUROPA DESPRES DEL DILUVI. lART DE LA POSTGUERRA
1945-1965 (Exposicié al Palau Macaya, Sala Catalunya de fo-
tografia i Sala Sant Jaume)

Dates

21-09-94 a 06-11-94

25-11-94 a 22-01-95

23-01-95 a 26-03-95

08-02-95 a 02.04/95

12-05-95 a 30-07-95

Nombre
d’escolars

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

De l'escola al Laboratori de les Arts

Curs 1995-1996. Relacié d'activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars. Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites comentades + taller» (vt)
«Visites comentades» (vc)

Arts plastiques

ELS MOAI DE LILLA DE PASQUA. ART | CULTURES ALS MARS
DEL SUD

MIRALDA. OBRES, 1965-1995

SEAN SCULLY. QUINZE ANYS. 1981-1995

WILLIAM BLAKE (1757-1827). VISIONS DE MONS ETERNS
LARQUITECTURA | LART DELS ANYS CINQUANTA A MADRID
Fotografia

DE LA REBEL-LIO A LA UTOPIA. FOTOGRAFIA DELS ANYS
60-70

JOAQUIM PLA JANINI
ELS COSSOS PERDUTS. LA FOTOGRAFIA | EL SURREALISME
FOTOGRAFIA | SOCIETAT A LESPANYA DE FRANCO

FOTOPRES’95 ITINERANT PER ESPANYA

Dates

28-09-95 a 26-11-95

15-12-95 a 28-01-96

05-02-96 a 07-04-96

18-04-96 a 02-06-96

19-06-96 a 28-07-96

10-10-95 a 03-12-95

19-12-95 a 11-02-96

20-02-96 a 14-04-96

18-04-96 a 09-06-96

20-06-96 a 28-07-96

Nombre
d’escolars

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

Sense dades

- «Visita comentada + taller». Nivells: cicle superior d’'EGB, BUP i FP. Durada: 3 hores. Preu: 10.000 ptes./
grup (60 €) (maxim, 30 persones).
- «Visita comentada». Nivells: cicle superior EGB, BUP i FP. Durada: 1 hora. Preu: 175 ptes./participant (1 €).

A destacar: Des del LdIA es comenca a dissenyar la categoria de «Visites-taller» per a les exposicions de la
Fundacio "la Caixa” que itineren pel territori espanyol. A partir del curs 1996-1997, aquesta categoria subs-
tituira les «Visites comentades + taller» al LdIA, a Barcelona. El preu de la «Visita comentada» s’estableix per
persona. Distingim els apartats d’exposicions d’arts plastiques o fotografia, seguint els criteris establerts en
els programes d’activitats educatives. No disposem de cap document amb el nombre d’escolars. Programa en
format de llibret (21 X 10 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”

A destacar: No disposem de dades. Desplegable informatiu molt geneéric (21 X 10 cm). Obtenim la informacié
de documents interns del LdIA. Manca informacié. No disposem de cap document amb el nombre d’escolars.

Quadres d’elaboracié propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Curs 1996-1997. Relacié d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites-taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
Arts plastiques

LART SAGRAT DEL TIBET 02-10-96 a 12-01-97 1.217 (vi)
OSKAR SCHLEMMER 05-02-97 a 27-04-97 1.714 (vi)
TARSILA DO AMARAL, FRIDA KAHLO, AMELIA PELAEZ 14-05-97 a 27-07-97 668 (vt)
Fotografia

WILLIAM KLEIN. NEW YORK 1954-55 08-10-96 a 01-12-96 553 (vt)
LES GUERRES FRATRICIDES 10-12-96 a 02-02-97 410 (vt)
SOPHIE CALLE. RELATS 14-02-97 a 27-04-97 266 (vt)

FOTOPRES'97

29-05-97 a 27-07-97

Sense dades

De l'escola al Laboratori de les Arts

Curs 1997-1998. Relacié d'activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites-taller» (vt)
«Visites comentades» (vc)
«Visites Iliures» (vll)

COLLECCIO D'ART CONTEMPORANI DE LA FUNDACIO
"LA CAIXA’

LES AVANTGUARDES FOTOGRAFIQUES A ESPANYA
(1925-1945)

MADRID-BARCELONA, 1930-1936. LA TRADICIO DALLO
QUE ES NOU

REMBRANDT: EL PAISATGE NATURAL | HUMA GRAVATS
ELS IBERS, PRINCEPS D'OCCIDENT

1898, ESPANYA FI DE SEGLE

Dates

05-09-97 a 05-10-97

19-09-97 a 09-11-97

17-10-97 a 21-12-97

19-11-97a 11-01-98

30-01-98 a 12-04-98

22-05-98 a 26-07-98

Nombre d’es-
colars

Sense dades

Sense dades

Sense dades

51 (vi)

1.853 (vi)

Sense dades

- «Visita-taller». Nivells: de 6 a 14 anys. Durada: 2 hores. Preu: 5.000 ptes./grup (30 €) (maxim, 30 persones).
- «Visita comentada». Nivells: a partir de 12 anys. Durada: 1 hora. Preu: 125 ptes./participant (0,75 €) (minim,

10 persones; maxim, 30 persones).

- «Visita-taller». Nivells: de 8 a 18 anys. Durada: 2 hores. Preu: 5.000 ptes./grup (30 €) (maxim, 30 persones).
- «Visita comentada». Nivells: de 8 a 18 anys. Durada: 1 hora. Preu: 175 ptes./participant (1 €) (maxim, 30
persones).

A destacar: Amb la introducci6 del format «Visita-taller», es redueix la durada i el preu de la visita. Distingim
els apartats d’exposicions d’arts plastiques o fotografia, seguint els criteris establerts en els programes d’'ac-
tivitats educatives. Ens ha semblat convenient facilitar els preus en euros. Programa en format de llibret (21
x 10 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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- Visites lliures». Nivells: a criteri del docent. Preu: 125 ptes./participant (0,75 €) (minim, 10 persones; ma-
xim, 30 persones).

A destacar: Per primera vegada, es proposen les «Visites lliures». Els grups d’escolars, acompanyats pel
docent, organitzen la visita pel seu compte, sense un educador del LdIA. Hi ha canvis en les franges d’edat
(passen a oferir-se a partir de 6 anys). Ens ha semblat convenient facilitar els preus en euros. Programa en
format de llibret (21 X 15 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Curs 1998-1999. Relaci6 d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites-taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
«Visites lliures» (vll)

EL SILENCI DE LES COSES. FOTOGRAFIES DE 18-09-98 a 29-11-98 436 (vt)
JOSEF SUDEK

AFRICA: MAGIA | PODER. 2.500 ANYS D’ART A NIGERIA 23-09-98 a 20-12-98 1.764 (vt)
CARTOGRAFS | AVENTURERS: NARRADORS D’HISTORIES 16-12-98 a 14-02-99 328 (vt)

MADE IN USA: 1940-1970. DE LEXPRESSIONISME 28-01-99 a 04-04-99 1.312 (vi)
ABSTRACTE AL POP

De l'escola al Laboratori de les Arts

Curs 1999-2000. Relacio d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites-taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
«Visites Iliures» (vll)

EL PICTORIALISME A ESPANYA (1900-1936)
OBRES MESTRES DE LART FLAMENC

TRACEY MOFFATT

05-03-99 a 02-05-99

23-04-99 a 27-06-99

21-05-99 a 18-07-99

210 (vt)
Sense dades

Sense dades

MIGUEL RIO BRANCO. ENTRE ELS ULLS 22-09-99 a 5-12-99 267 (vt)
ESPERITS DE LAIGUA. ART D’ALASKA | LA COLUMBIA BRITANICA 06-10-99 a 09-01-00 1.354 (vf)
LES FORMES DEL MON. COL-LECCIO WILDE 17-12-99 a 19-03-00 247 (vt)
MIKHAIL VRUBEL | ELS SIMBOLISTES RUSSOS 27-01-00 a 26-03-00 423 (vi)
MIRADES IMPUDIQUES 13-04-00 a 25-06-00 170 (v1)
GARY HUME 13-04-00 a 25-06-00 306 (vt)

- «Visita-taller». Nivells: de 8 a 16 anys. Durada: 2 hores. Preu: 4.000 ptes./grup (24 €) (maxim, 30 persones).
- «Visita comentada». Nivells: a partir de 12 anys. Durada: 1 hora. Preu: 2.000 ptes./grup (12 £€).

— Nivells: a criteri del docent (maxim, 30 persones).

- «Visita-taller». Nivells: de 8 a 14 anys. Durada: 2 hores. Preu: 5.000 ptes./grup (30 €). (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada». Nivells: a partir de 12 anys. Durada: 1 hora. Preu: 125 ptes./participant (0,75 €) (maxim,
30 persones).

- «Visites lliures». Nivells: a criteri del docent. Preu: 125 ptes./participant (0,75 €) (maxim, 30 persones).

A destacar: Les «Visites-taller» es presenten sense el guié que s'utilitzava en altres programes anteriors. La
franja d’edat d’aquestes visites es torna a modificar: canvia de 6 anys del curs anterior a 8 anys per a aquest
curs. Ens ha semblat convenient facilitar els preus en euros. Programa en format de llibret (21 X 15 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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- «Visites lliures». Nivells: a criteri del docent. Entrada gratuita (maxim, 30 persones).

A destacar: Els preus s’abaixen i es poden pagar en pessetes i en euros. S'amplia la franja d’edat de 14 a 16
anys. La «Visita comentada» deixa de tenir un preu per persona i s'abona per grup. Les «Visites lliures» sén

gratuites. Programa en format de llibret (21 X 15 cm).

Curs 2000-2001. Relacié d'activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya.

«Visites-taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d'escolars
ASIA, RUTA DE LES ESTEPES. DALEXANDRE EL GRAN A 22-09-00 a 30-12-00 897 (vt)
GENGUIS KHAN

HERBERT LIST. LULL MAGIC 06-10-00 a 07-01-01 173 (vt)
ARMAN 19-01-01 a 01-04-01 1.214 (vt)
EL DESERT 26-01-01 a 15-04-01 390 (vt)
RETORN AL PAIS DE LES MERAVELLES. LART CONTEMPO- 27-04-01 a 08-08-01 939 (vt)

RANI | LA INFANCIA

ED VAN DER ELSKEN. EYE LOVE YOU

04-05-01 a 08-07-01

Sense dades

- «Visita-taller». Nivells: de 8 a 16 anys. Durada: 2 hores. Preu: 4.000 ptes./grup. (24 €) (maxim, 30 persones).
- «Visitacomentada».Nivells:apartirde 12anys.Durada: 1 hora.Preu:2.000ptes./grup(12€)(maxim,30persones).

A destacar: Es deixa d’oferir el format de «Visites lliures». Torna I'is de guio per a les «Visites-taller». No s'indica
el preu en euros ('equivaléncia la fem constar nosaltres). Programa en format de llibret (21 X 15 cm).

Quadres d’elaboracié propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria ”la Caixa”
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Curs 2001-2002. Relacié d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars al Centre Cultural Palau Macaya i, a partir del marg, a
CaixaForum.

«Visites-taller» (vt) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars

Al Centre Cultural Palau Macaya

FOTOPRESO1 28-09-01 a 05-01-02 Sense dades
AFGANISTAN: LA HISTORIA PROHIBIDA 03-10-01 a 30-12-01 1.431 (vi)
JOAN PONC 16-01-02 a 28-04-02 908 (vt)

A CaixaForum

«Visites dinamitzades» (vd) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
COL-LECCIO D’ART CONTEMPORANI 02-03-02 a 24-11-02 Sense dades
Visita comentada i recorreguts tematics:

Aixo és art

Lespectador a escena
La idea pintada

RENOIR, CEZANNE, MODIGLIANI, PICASSO... OBRES CLAU 12-04-02 a 30-06-02 1.358 (vd)
DE LART MODERN

- «Visita-taller». Nivells: de 8 a 16 anys. Durada: 2 hores. Preu: 4.000 ptes./grup (24 €) (maxim, 30 persones).

- «Visita dinamitzada». Nivells: primaria i secundaria. Durada: 2 hores. Preu: 12 €/grup (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada». Nivells: primaria i secundaria. Durada: 1 hora. Preu: 12 €/grup (minim, 10 persones;
maxim, 30 persones).

A destacar: Molts canvis. Les «Visites-taller» es comencen a anomenar «Visites dinamitzades». A CaixaForum,
el preu es redueix a la meitat. Es comencen a fer «Visites dinamitzades a I'edifici de CaixaForum», amb una du-
rada d’'una hora i mitja, i també «Visites comentades i recorreguts tematics». S'edita un programa desplegable
amb les activitats educatives al Palau Macaya (21 X 10 cm), aixi com un llibret amb les activitats educatives
de CaixaForum de marg a juny (21 X 15 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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De l'escola al Laboratori de les Arts

Curs 2002-2003. Relacié d'activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars a CaixaForum.

«’art per aprendre. Visita + dossier» (vd) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
PIERRICK SORIN, AV. MARQUES DE COMILLAS, 6-8 26-09-02 a 05-01-03 463 (vd)
LUCIAN FREUD 24-10-02 a 12-01-03 417 (vd)
COL-LECCIO D'ART CONTEMPORANI 28-01-03 a12-06-03 1.826 (vd)
LA FOTOGRAFIA A ESPANYA AL SEGLE XIX 04-04-03 a 13-07-03 186 (vd)
REGNES DE NUBIA. SUDAN EN LANTIGUITAT 11-04-03 a 24-08-03 564 (vd)

- «l’art per aprendre. Visita + dossier » Nivells: cicles mitja i superior de primaria, secundaria i batxillerat.
Durada: una hora i mitja. Preu: 12 €/grup (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada a les exposicions». Nivells: secundaria, batxillerat i altres col-lectius. Durada: 1 hora. Preu:
12 €/grup (maxim, 30 persones).

A destacar: Les «Visites dinamitzades a les exposicions» inclouen un dossier i passen a anomenar-se «L’art
per aprendre. Visita + dossier» (vd). Hi ha una separacié de seccions. D'una banda, s'anuncien propostes d'art
contemporani amb «Tallers» i «Visites»: «Aixo és art?» (visites dialogades), i d'una altra, es descriuen exposi-
cions amb «Lart per aprendre» i «Visita comentada». Per primera vegada, s'introdueix la proposta «L’art per
aprendre. Visita + dossier» (visita dinamitzada a I'exposicié i dossier per treballar a I'aula). Programa en format
de llibret (21 X 15 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Curs 2003-2004. Relaci6 d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art

per a grups d’escolars a CaixaForum.

«L’art per aprendre. Visita dinamitzada + dossier» (vd)
«Visites comentades»

AL GUST DE CARTIER-BRESSON
COL-LECCIO D'ART CONTEMPORANI
LA PERCEPCIO DEL TEMPS, LESPAI | LA IDENTITAT

RUBENS, VAN DYCK, JORDAENS...
MESTRES DE LA PINTURA FLAMENCA DEL SEGLE XVII EN
LES COL-.LECCIONS DEL MUSEU DE LERMITAGE

TROBADA ENTRE COL-LECCIONS: ART PORTUGUES | ES-
PANYOL EN ELS NORANTA

DALI. CULTURA DE MASSES

— «Lart per aprendre». Nivells: cicles mitja i superior de primaria, ESO, batxillerats i cicles formatius. Durada:

una hora i mitja. Preu: 18 €/grup (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada a les exposicions». Nivells: cicles mitja i superior de primaria, secundaria i batxillerat.

Dates

19-09-03 a 04-01-04

21-10-03 a 12-12-03

10-06-03 a 14-12-03

08-10-03 a 01-02-04

16-01-04 a 25-04-04

05-02-04 a 23-05-04

Durada: 1 hora. Preu: 12 €/grup (minim, 10 persones; maxim, 30 persones).

Nombre
d’escolars

202 (vd)
213 (vd)
Sense dades

526 (vd)

Sense dades

Sense dades

De l'escola al Laboratori de les Arts

Curs 2004-2005. Relacio d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art

per a grups d’escolars a CaixaForum.

«Visita dinamitzada + dossier» (vd)
«Visites comentades»

JORGE PARDO, UN PROJECTE PER A LA COLLECCIO DART
CONTEMPORANI FUNDACIO "LA CAIXA

GIUSEPPE PENONE. RETROSPECTIVA

RODIN | LA REVOLUCIO DE LESCULTURA: DE CAMILLE
CLAUDEL A GIACOMETTI

LI ZHENSHENG. UN FOTOGRAF XINES A LA REVOLUCIO
CULTURAL

VINT ANYS DE COL-LECCIONISME: UNA VISIO DE FUTUR
TURNER | VENECIA

TRACIA. TRESORS D’'UN ALTRE MON

- «Visita dinamitzada + dossier». Nivells: cicles mitja i superior de primaria, ESO, batxillerats i cicles forma-

Dates

Fins al 7 de novembre

01-10-04 a 16-01-05

29-10-04 a 27-02-05

01-12-04 a 06-02-05

15-02-05 a 01-05-05

01-03-05 a 05-06-05

14-04-05 a 31-07-05

tius. Durada: una hora i mitja. Preu: 18 €/grup (maxim, 30 persones).

Nombre de
participants

Sense dades

Sense dades

4.198 (vd)

Sense dades

845 (vd)
2.035 (vd)

Sense dades

- «Visita comentada a les exposicions». Nivells: ESO, batxillerats i cicles formatius de grau mitja. Durada: 1

A destacar: Al programa de difusié hi ha una introduccié que explica qué és el LdIA. Es divideixen les activitats
per etapes educatives: infantil, primaria i secundaria. «Lart per aprendre» s’apuja de preu, de 12 a 18 euros.

hora. Preu: 12 €/grup (maxim, 30 persones).

Les visites comentades a I'edifici de CaixaForum i a les exposicions s’ofereixen també per a primaria. Programa

en format de llibret (21 X 15 cm).

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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A destacar: Canvia el nom de «Lart per aprendre» per «Visita dinamitzada + dossier educatiu» (visita a
I'exposicio i dossier per treballar a l'aula). Es fan unicament per a determinades exposicions, ja que l'oferta
d’exposicions és molt nombrosa. Al document d’estadistica trobem el total de grups d’escolars que hi van
participar: «Visites comentades», 9.774 escolars; «Visites dinamitzades», 7.078 escolars. Programa en format
de llibret (21 X 15 cm). El nom de LdIA no consta a la portada, sin6 a la contraportada. A la presentacié hi ha
una explicacié sobre el LdIA.

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Curs 2005-2006. Relacio d’activitats del LdIA entorn de les exposicions d’art
per a grups d’escolars a CaixaForum.

«Visita dinamitzada + dossier» (vd) Dates Nombre
«Visites comentades» (vc) d’escolars
ART NOUVEAU. EL LLEGAT DE SIEGFRIED BING 07-09-05 a 29-01-06 No (vd)
3.013 (vc)
TEMPS DE VIDEO. 1965-2005 28-09-05 a 08-01-06 230 (vd)
1.073 (vc)
LA MIRADA DE LARTISTA A LA COLLECCIO DART 31-01-06 a 07-05-06 773 (vd)
CONTEMPORANI. LA PROPOSTA DE JUAN USLE 623 (vc)
DIANE ARBUS. REVELACIONS 15-02-06 a 14-05-06 113 (vd)
867 (vc)
LIMPERI OBLIDAT. EL MON DE LANTIGA PERSIA 08-03-06 a 11-06-06 167 (vd)
1.539 (vc)
HISTORIES ANIMADES 09-06-06 a 10-09-06 Sense dades

- «Visita dinamitzada + dossier educatiu». Nivells: cicles mitja i superior de primaria, ESO, batxillerats i cicles
formatius. Durada: una hora i mitja. Preu: 18 €/grup (maxim, 30 persones).

- «Visita comentada a les exposicions». Nivells: cicle superior, ESO i batxillerat. Durada: 1 hora. Preu: 12 €/
grup.

- «Aix0 és art?». Nivells: ESO, batxillerats i cicles formatius. Durada: 1 hora. Preu: 12 €/grup.

A destacar: La «Visita comentada a les exposicions» s’adreca al cicle superior. Aportem les dades de partici-
pants a les «Visites comentades» perqué s’especifica que el nombre correspon a escolars. En un document
intern d’estadistica del LdIA, hi consta que durant el curs 2005-2006 van assistir 10.391 escolars a les visites
comentades i 1.724 a les visites dinamitzades. Programa en format de llibret (21 X 15 cm). El nom de LdIA
torna a constar a la portada.

Quadre d’elaboracio propia a partir de la documentacié cedida per I'Arxiu Historic de la Fundacié Bancaria "la Caixa”
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Malgrat la manca d’algunes dades i la dificultat que
hem tingut per recopilar-les de documents diversos
i dispersos, a partir de la consulta de variades fonts,
hem volgut deixar un registre del volum d’activitats
educatives per a grups d'escolars vinculades a la pro-
gramacié d’exposicions que es van arribar a fer des
del LdIA a Barcelona. També ens ha semblat con-
venient destacar, a cada curs escolar, els principals
canvis que hem detectat. Tenint en compte que ens
falten algunes dades estadistiques de participacio,
sumant les xifres obtingudes i arrodonint-les, des
del curs 1987-1988 fins al 2005-2006 van participar
en les activitats d'educacié visual i plastica entorn de
la programacié6 de les exposicions d’art del LdIA a
Barcelona molt més de 55.000 alumnes de totes les

etapes educatives.

No disposem del programa de difusié de les activi-
tats educatives que es van fer durant el curs 2006-
2007. A l'agenda de CaixaForum del gener-febrer
del 2007, les activitats del LdIA es presenten com a

De l'escola al Laboratori de les Arts

Activitats educatives de CaixaForums,ino hi consta el
nom del programa del LdlA. A partir del curs 2007-
2008, al programa d’activitats educatives ja no hi
surt el nom Laboratori de les Arts. A partir d’aquest
moment, les activitats per a grups d'escolars es pre-
senten com a Activitats educatives de CaixaForum
Barcelona. Tinguem present que lequip del LdIA
va continuar elaborant les propostes educatives
fins a l'any 2012, data en que, per diferents criteris
de lentitat, es va disgregar l'equip de persones que
configuraven el LdlA. Com ja hem anat avanqant,
algunes de les professionals de 'equip van continuar
aportant els seus coneixements a les activitats educa-
tives dels centres CaixaForum de I'Estat espanyol, i

ho continuen fent actualment.

A Tapartat segiient desenvolupem les modalitats
d’activitats que el LdlA va dissenyar per a grups d’es-
colars a Barcelona sense estar relacionades amb unes

exposicions determinades.

5.2. Les activitats d’educacié visual i
plastica per a grups d’escolars no
associades a les exposicions

Ens ha semblat convenient dedi