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Parte 3 | Estudio de casos

Capitulo 6
The Manhattan Transcripts
Aproximaciones al espacio como acontecimiento
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The Manhattan Transcripts

_Imagen 54. Bernard Tschumi en su Stairway for Scarface, Castle Clinton, Battery Park, Nueva York, 29 de
mayo 1979. Fotografia de Allan Tannenbaum. Fuente: Bernard Tschumi. Architecture: concepts & notations
(Migayrou, 2014. p. 20)

Stairway for Scarface, forma parte de una serie de intervenciones realizadas por Bernard Tschumi entre 1979 y
1982, tituladas Folies du XX¢ Siécle. Se trata de un conjunto de pequefias construcciones experimentales
realizadas en Nueva York, Middelburg y Londres. En Nueva York, Tschumi puso en marcha lo que llamoé
Brodway Follies, una coleccién de construcciones abstractas situadas a lo largo de la calle Broadway.
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Antecedentes y contextos de accidon

6.1.1 La arquitectura como forma de conocimiento

El segundo trabajo que analizaremos detenidamente sera The Manhattan Transcripts, realizado
por el arquitecto suizo-francés Bernard Tschumi entre los afos 1978 y 1981. Un trabajo que
podemos caracterizar como altamente exploratorio, expuesto en un primer momento a través de
cuatro exhibiciones distintas realizadas en las ciudades de Nueva York y Londres;
posteriormente editado en formato libro.

Como intentaremos explicar, The Manhattan Transcripts se aproxima al problema de la
representaciéon en tanto asunto central de la arquitectura, permitiéndole a Tschumi discutir
abiertamente los limites y definiciones que tradicionalmente circunscriben el campo de accion

de la disciplina.

En términos generales, Tschumi se sitila en un periodo posterior a la emergencia del Team X y
su discurso, por tanto, en un contexto cultural distinto al de la consolidacion del Movimiento
Moderno y también diferente al periodo inmediatamente siguiente a la finalizaciéon de la
Segunda Guerra Mundial. En la década de los setenta en la que emerge Bernard Tschumi, se
consolidan parte importante de los cambios intuidos por los Smithson y el Independent Group,
dando paso a la extension de la cultura pop y la sociedad de consumo. También, se advierte
nuevas condiciones urbanas, constituyendo aquello que se suele llamar ‘contexto
metropolitano’, marcado por el crecimiento de las ciudades y la multiplicacion de los
desplazamientos a través de ella.2 Indudablemente, esta caracterizacion marcara el interés de
Tschumi por una lectura en clave dindmica de la arquitectura y la ciudad, pues la nueva realidad
metropolitana requerira de también nuevos mecanismos de interpretaciéon y, por cierto,

también de representaciéon (Damiani, 2003, pp. 156-157).

Analizado con la perspectiva que ofrece el paso del tiempo y el curso seguido por la propia

trayectoria profesional de Bernard Tschumi, The Manhattan Transcripts puede ser valorada

I “La arquitectura no es el conocimiento de la forma sino una forma de conocimiento” [trad. propia].

2 S1 Alison y Peter Smithson comienzan a trabajar en un periodo inmediatamente posterior a la finalizacién de la
Segunda Guerra, marcado por las consecuencias derivadas de ésta, Tschumi lo hara en un momento en el que se ha
revertido la precariedad de posguerra, caracterizado por la consolidacién del consumo, un fuerte imaginario
tecnoldgico y la aparicién de la mencionada nueva cultura metropolitana. Hablamos de un periodo decididamente
‘posmoderno’, a diferencia de lo que ocurre con los Smithson, cuya aparicién a comienzos de la década de los
cincuenta atn estd marcada por el eco de los principios instaurados por el Movimiento Moderno. Ahora bien, en este
escenario ‘pos’, Tschumi no se sitta del lado de aquella arquitectura que mira al pasado y pone en marcha una suerte
de revisionismo formal, sino mas bien de aquellos arquitectos que exploran, que pretenden repensar el marco de
accion de la disciplina. Por esta razén y pese a que en muchas ocasiones su propio trabajo ha sido inscrito en él,
Tschumi (1995 [1990]a, p. 88) es muy critico con aquel posmodernismo arquitecténico devenido en estilo, en un mero
problema formal.



como una indagacion esencial en la primera etapa de trabajo de su autor. Marcada por su
traslado a Londres y su incorporaciéon al ambiente intelectual de la Architectural Association
—también por la toma de contacto con la ciudad de Nueva York y parte de su escena artistica—,
esta primera fase es fundacional, momento en el que Tschumi desarrollard y expondra buena

parte de las posiciones teéricas que, de una u otra forma, lo acompafiaran hasta el dia de hoy.3

Antes del punto de inflexién y la proyeccién internacional que supuso ganar el concurso del
Parc de la Villette,4 en la década de los setenta las reflexiones de Tschumi contribuiran a la
diversificaci6én —tanto a nivel discursivo como a nivel practico— de las posibilidades de actuacion
por parte de la arquitectura. Tal diversificacion se produce, en buena medida, a partir del
acercamiento a otros campos del conocimiento y tendra como eje central una reconsideracion
de las definiciones y lecturas habituales sobre el espacio y su configuracion; una revision critica

de aquellas estrategias tendientes a la proyeccién y representacion del espacio.

En términos generales, en estos primeros afios de trabajo Tschumi cuestionara decididamente
los margenes establecidos para la arquitectura, las delimitaciones de aquel campo de sentido
disciplinar al que se refiere profusamente Pierre Bourdieu. Hablamos de un conjunto de
reflexiones que podemos caracterizar como ontoldgicas, pues se construyen a partir de
preguntas esenciales: équé es la arquitectura?; ¢qué es el espacio?; y de forma mas incisiva atn,

¢es posible definir la naturaleza y extension de términos tan complejos?

Lo relevante para nuestra investigaciéon es que Tschumi vincula las posibles respuestas a estas
preguntas con las fronteras del lenguaje, con el rol asociado a las representaciones,
distinguiendo su papel protagonico en la construccién de sentido que guia a la arquitectura y sus
procedimientos. Por tanto, en sintonia con lo planteado por Stuart Hall, cualquier
transformacién de sentido o apertura de los limites de la arquitectura, conlleva también una

revision critica del papel asignado a las estrategias de representacion.

3 Bernard Tschumi (1944-) inici6 sus estudios de arquitectura en la ETH Ziirich en 1963. El ano 1967 se traslada a
Paris, donde trabajara en la reconocida oficina de Candilis, Josic y Woods. Posteriormente, en 1968, Tschumi regresa
a Zarich y finaliza sus estudios de arquitectura. Este dato biografico no es menor, pues nos permite advertir que
Tschumi vivira de primera mano los eventos relacionados con el Mayo de Paris de 1968. Como el propio arquitecto
ha sefalado (1994a, p. 5), esta experiencia sera influyente en su forma de entender y aproximarse al espacio,
reconociendo en él una dimension critica, incluso politica. En 1970, en lo que sera otro momento de cambio en su
carrera, Bernard Tschumi se desplazara a Londres y tomara contacto con el contexto cultural de la Architectural
Association, donde impartira clases hasta 1979. Hacia finales de la década de los setenta, Tschumi arribara a Nueva
York, completando asi un mapa geografico y cultural que pone de manifiesto el creciente reconocimiento de sus
posiciones y obras a nivel internacional. En Estados Unidos, Tschumi impartird clases en Princeton University y The
Cooper Union. En el aflo 1988, es nombrado Dean de la Graduate School of Architecture Planning and Preservation
en Columbia University.

+ La adjudicacion del concurso de Parc de la Villette en el ano 1982 es sin duda un hito en la carrera de Tschumi y le
permitira instaurar su oficina en Paris. Posteriormente, a finales de los afnos ochenta abrira también una oficina en
Nueva York, estableciendo un doble arraigo profesional vigente hasta el dia de hoy.



En la década de los setenta, gracias a la publicacién de un conjunto de textos de su autoria en
distintos medios especializados,5 Bernard Tschumi es asociado a la figura de una ‘arquitecto
tedrico’. Sin embargo, estas indagaciones tedricas no lo alejaran de la préctica, tal como
demuestra la sostenida produccion de obras construidas a partir la consecucion del encargo del
Parc de la Villette.b

En este escenario, tampoco seria justo tildar de ‘operativa’ —siguiendo la terminologia de
Manfredo Tafuri’— a la producciéon teérica de Tschumi, pues ésta no siempre esta al servicio de
una obra especifica, ni busca instruir o justificar la ejecuciéon de edificios. Mas bien, podemos
decir que la mirada de Bernard Tschumi es consciente de la convivencia inevitable en
arquitectura de la teoria y la practica, razén por la cual dedicara parte importante de sus
indagaciones a pensar esta relacién, incluyendo por cierto sus tensiones y puntos de conflicto.
Dicho de otra manera, Bernard Tschumi plantea una aproximaciéon teérica en torno a la
arquitectura, sobre lo que considera sus asuntos esenciales, sin embargo, es consciente de que
toda teoria es por definiciéon incompleta, pues debe ser irremediablemente contrastada con las

contingencias de la realidad.

Tal como lo expone en la cita que encabeza este apartado, Bernard Tschumi entiende a la
arquitectura como una ‘forma de conocimiento’, un area de accién que al igual que el arte, la
literatura, la filosofia o las ciencias exactas, nos permite preguntarnos por aquel proceso de
produccion de sentido descrito por Stuart Hall al que nos referiamos en paginas anteriores.
Tschumi introduce asi un interesante juego de palabras, pues subvierte la frase ‘conocimiento de
la forma’, registro habitual de las valoraciones sobre la arquitectura, por la mencionada
expresion ‘forma de conocimiento’, que remarca la relevancia cultural de la disciplina.

Al respecto, el historiador y tedrico de la arquitectura Anthony Vidler (2014, p. 92) reconoce en
esta aproximacion una respuesta posible a aquella famosa definicion de la arquitectura dada por

Le Corbusier (1929 [1923], p. 16), que la describe como “est le jeu savant, correct et magnifique

5 Al igual que los Smithson, Bernard Tschumi publicara parte importante de sus textos en revistas de circulacién
peridédica, entre las que podemos destacar: The Architectural Review, Architectural Design, AA Files u Oppositions.
Posteriormente, parte de estos trabajos seran reunidos en formato libro, como ocurre con la publicacion de Questions
of space: lectures on architecture el ano 1990 y con Architecture and Digjunction, editado el aiio 1994. En el primero de ellos,
Questions of Space, se recogen los articulos The Architectural Paradox; Questions of Space; Episodes of Geomelry and Lust; The
pleasure of Architecture; Architecture and its Double; The Architecture of Dissidence; Spaces and Events; Index of Architecture. Por su
parte, Architecture and Disjunction recopila los escritos The Architectural Paradox; Questions of Space; Architecture and
Transgression; The Pleasure of Architecture; Architecture and Limits; Violence of Architecture; Spaces and Events; Sequences; Madness
and the Combinative; Abstract Mediation and Strategy; Disjunctions; De-, Dis-, Ex-; Six Cocepts. Atendiendo a esta condicion, si
bien en el proceso de investigaciéon se revisaron las distintas versiones de estos textos, para efectos de su citacién se
priorizara la edicién original.

6 Junto con el mencionado y reconocido Parc de la Villette (1982-1998), entre las obras construidas por la oficina de
Tschumi podemos destacar Le Fresnoy - Studio national des arts contemporains, Tourcoing (1991-1997); Lerner Hall Student
Center, Nueva York (1994-1999); Ecole d'Architecture Marne-la-Vallée, Paris (1994-1999); Zénith de Rouen, Rouen
(1998-2001); o el Musée de I’Acropole, Atenas (2001-2009).

7 Como sefiala Anthony Vidler (2011 [2008], p. 173) Tafuri cuestiona “(...) lo que él llamaba la historia y la critica
‘operativas’, aquellas que miran hacia atrds en el pasado con el fin de justificar y proyectar la practica presente vy, al
hacerlo, distorsionan el registro histérico”. En el texto Teorias e historia de la arquitectura (1997 [1968]), Manfredo Tafuri
plantea la necesidad de elaborar una critica de la arquitectura capaz de ponerse en crisis a ella misma y no solo
justificar las decisiones tomadas, para asi otorgar coherencia y legitimidad al proceso de disefio, a las operaciones
realizadas. En palabras del propio Tafuri (1997 [1968], p. 354), se trata de una accién “desmitificadora de la critica”
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des volumes assemblés sous la lumiére”.8 Para Vidler, Tschumi plantea conscientemente una

extension de la valoracion exclusivamente formal y material sobre la arquitectura.

Bajo esta mirada la arquitectura es un espacio de reflexion que permite problematizar en torno a
su propio funcionamiento y fronteras, a la relacién que se establece entre la arquitectura y la
realidad que interviene, preocupacién que como veremos es abordada explicitamente en The
Manhattan Transcripts. Para Bernard Tschumi (1994a, p. 19) una cuestion que caracteriza a las
obras de arquitectura es, precisamente, que podemos pensar en ellas, en su constituciéon y

relaciones, no solo generar conceptos que posteriormente son ‘aplicados’ operativamente.

En acuerdo con lo planteado al iniciar esta investigacion, el punto de observacion de Bernard
Tschumi sugiere que la arquitectura no es solo una cuestion material, de resolucién formal o
volumétrica.9 Para Tschumi la arquitectura es una instancia reflexiva, de acceso y vinculacién
con la realidad, posicién a partir de la cual reconocera la importancia de todos aquellos medios
que participan en la constitucién del campo arquitectonico: textos, dibujos, obras, exposiciones,
publicaciones, discursos, etc. Se trata de una comprension de la arquitectura que identifica
asuntos esenciales y especificos sobre los cuales es necesario reflexionar, pero que no por ello
debe permanecer encerrada en si misma. Por esta razén, Tschumi prestara especial atencién a

otras disciplinas, a sus problemas, exploraciones y métodos de trabajo.

Al igual que ocurre con el trabajo de Alison y Peter Smithson, la labor de Tschumi también esta
asociada a una extension de campo. En esta ampliacion sera fundamental el interés por lo que
ocurre en otras areas el conocimiento, la identificacion de sus discusiones, estrategias de
funcionamiento y lenguajes. Las artes plésticas, el cine, la literatura y la filosofia se convierte en
foco recurrente de las observaciones de Tschumi y como veremos, en sus argumentaciones se
hara explicita la ‘deuda’ con algunos nombres propios: Georges Bataille, Roland Barthes,
Philippe Sollers, Jacques Derrida, James Joyce o Sergei Eisenstein; autores que forman parte

del universo de intelectuales al que hace referencia su trabajo .10

8 “La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes reunidos bajo la luz” (Le Corbusier, 1998
[1923], p. 16).

9 Esta valoracién de la arquitectura mas alla de la materializacién de obras, se manifiesta por ejemplo en el interés de
Tschumi (1983, p. 67) por el trabajo de arquitectos como Giovanni Battista Piranesi. Para Tschumi, la labor de
autores como Piranesi es relevante en la medida en que plantean una reflexiéon sobre los limites de la propia
arquitectura, sobre la comprension del espacio, prescindiendo para ello de la obra construida. Ademas, en estos casos,
como demuestran las Carceri d’invenzione (1745-1761) de Piranesi, la representacién constituye un ambito prioritario de
indagacién y exploracién, tal como ocurre con el propio trabajo de Tschumi. Por otro lado, esta referencia al trabajo
de Piranesi pone de manifiesto que dificilmente la historia de la arquitectura puede ser leida como un todo unitario,
pues dentro de la clasificacion establecida para cada periodo también es posible reconocer fisuras, trabajos diferentes,
particulares, que no se acomodan a los patrones establecidos para definir la continuidad y coherencia entre las obras.
10 Para un detallado analisis sobre las ‘deudas’ y fuentes intelectuales de Bernard Tschumi, véase los trabajos de Louis
Martin Transpositions: On the Intellectual Origins of Tschumi’s Architectural Theory (1990), publicado en la revista Assemblage y
Archutectural theory after 1968: Analysis of the Works of Rem Koolhaas and Bernard Tschum: (1988), tesis de master inédita del
seflalado autor, realizada en Massachusetts Institute of Technology.



Aproximaciones al espacio como acontecimiento
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_Imagen 55. Essais et Théorie, Tables de Référence, Bernard Tschumi, 2014. Exposicién Centre Pompidou, 30
de abril - 28 de julio 2014. Fuente: Bernard Tschumi. Architecture: concepts & notations(Migayrou, 2014, p.
220)

En una de las ‘mesas de referencias’ presentadas por Tschumi en la exposicién monogréafica en torno a su obra
celebrada en el Centre Pompidou, se recogieron parte de sus influencias intelectuales. En la imagen se distinguen
los libros Impressions d'Afrique de Raymond Roussel; La Prise de la Concorde, de Denis Hollier; Raymond
Roussel de Michel Foucault; Qu'est-ce que la philosophie ? de Gilles Deleuze y Felix Guattari; Marges de la
philosophie, de Jacques Derrida. También, aparecen textos de la autoria del propio Tschumi: Violence of
Architecture; Le Jardin de Don Juan ou la ville masque; y Architecture and disjunction.
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En este contexto, Tschumi plantea un permanente ejercicio de ‘importacion’ de problemas y
mecanismos de analisis desde otras disciplinas. No para justificar decisiones, mas bien para
examinar criticamente las categorias de observacion y valoracién que sostienen al discurso de la
arquitectura y sus procedimientos practicos, por cierto, también a la propia nociéon de proyecto
que aqui hemos examinado.

Tal como senala Louis Martin (1990), uno de los principales investigadores de su obra,
especialmente de sus fuentes intelectuales, para entender el trabajo de Bernard Tschumi es
fundamental la idea de ‘transposicion’, es decir el movimiento de conceptualizaciones y
practicas de un lugar a otro. Esta transposicion le permite a Tschumi pensar a la arquitectura
mas alla de su frontera disciplinar, abrir la discusién sobre sus problemas, incorporando
variables, estrategias de accién desarrolladas en otros campos del conocimiento. De acuerdo a
Martin (1990, p. 32), el trabajo de Bernard Tschumi favorece procesos que permiten
‘familiarizar’ y ‘desfamiliarizar’ conceptos y marcos disciplinares, con el fin de diversificar las
posibilidades interpretativas en torno a la arquitectura.:2 M4s atn, esta mirada permite también
relevar al ejercicio arquitecténico como una labor que nos permite pensar sobre nuestra relacion
con la realidad. Para Martin (1990, p. 33), Tschumi “(...) considers architecture as a game in the

world, a game thinking the world”.13

Como veremos, las referencias intelectuales de Tschumi se vuelven explicitas en su trabajo, en la
construccién de sus puntos de vista. No obstante, siguiendo al propio Martin (1990, p. 29),
podemos senalar que el uso de fuentes en los escritos de Tschumi no se basa tanto en la
rigurosidad como en la ‘intertextualidad’, la apelacién a referencias cruzadas e incluso a un
ejercicio de apropiacion.’4 Esta forma de trabajo se torna especialmente evidente en la
formulacion de los titulos de los escritos de Tschumi. En la mayoria de ellos hay una remisién
directa al titulo de una obra existente, reelaborado para ingresar al campo arquitectonico. Como
ejemplo de esta operacion podemos mencionar The Pleasure of Architecture (1977), que
proviene de El placer del texto (2007 [1973]) de Roland Barthes; Architecture and Limits (1980,
1981), cuyo origen lo encontramos en La Escritura y la experiencia de los limites (1978 [1968])
de Philippe Sollers; o Architecture and its Double (1978), que se relaciona de forma directa con
El teatro y su doble (2011 [1938]) de Antonin Artaud.

11 Sobre este punto es importante sefialar que en algunos casos el interés es mutuo, tal como se puede apreciar en el
texto Bernard Tschumi: la casa vide, La Villette (1985), en el que Jacques Derrida analiza la obra de Tschumi.

12 Martin (1990, p. 32) va mas alla al senalar que la propia trayectoria personal de Tschumi puede ser leida en clave
de transposicién, a partir de los distintos escenarios culturales en los que actda, ejerce la profesion, participa en
contextos universitarios y difunde sus ideas: Zuarich, Paris, Londres, Nueva York.

13 %(_..) considera la arquitectura como un juego en el mundo, un juego que piensa el mundo”[trad. propia].

14 “En esta direcciéon Martin (1990, p. 30) sefiala que “After his reading of Barthes, Genette, and Kristeva, Tschumi
conceived his texts as collages, palimsests, composed through the intentional juxtaposition and superposition of
fragments of other texts that were often reduced to mere objets trouvés whose origins and the context of their
emergence were blurred”.

(“Después de su lectura de Barthes, Genette y Kristeva, Tschumi concibié sus textos como collages, palimpsestos,
compuestos a través de la yuxtaposicién intencional y la superposicion de fragmentos de otros textos que a menudo se
redujeron a simples objets trouvé, cuyos origenes y contexto de aparicién eran borrosos”) [trad. propia].



Aproximaciones al espacio como acontecimiento

Al respecto, esta permanente relaciéon y flujo de ideas desde otras disciplinas, ha dado como
resultado una facil y no siempre acertada catalogacion del trabajo de Tschumi. ‘Arquitectura
deconstructivista o ‘arquitectura ‘posestructuralista’, son algunos de las calificaciones
recurrentes que se han planteado sobre su labor. Si bien estas caracterizaciones nos sitian en el
mapa de filias intelectuales que nutre la obra de Tschumi, puede resultar una tanto superficial
etiquetar todo su trabajo bajo uno u otro ‘ismo’. Es claro que es el propio Tschumi el que aboga
por la incorporacién de estrategias y categorias de analisis'® desarrolladas en otras areas del
conocimiento, pero no hay que perder de vista que éstas irremediablemente se enfrentan a la
especificidad de los problemas de la arquitectura. Ademas, se trata de un proceso de ida y
vuelta, pues Tschumi también valora en la propia arquitectura la capacidad de alumbrar el
camino a otras esferas del conocimiento, de contribuir a la reflexiéon sobre nuestro acceso y

dialogo con la realidad y sus sentidos:

“Architecture, then, could not only import certain notions from other disciplines but
could also export its findings into the production of culture. In this sense, architecture
could be considered as a form of knowledge comparable to mathematics or philosophy
It could explore and expand the limits of our knowledge. It could also be intensely social
and political...”17

(Tschumi, 1994a, p. 18)

A partir de estas primeras inscripciones de caracter mas general y sin perder de vista el sefialado
gjercicio de ‘transposicion’, de apertura de campo, a continuacién, nos acercaremos a
preocupaciones mas especificas que encausan el trabajo de Tschumi: la comprension del espacio
y sus posibilidades de representacion.

Como veremos, esta aproximaciéon al espacio y sus representaciones, se basa en el
reconocimiento y aceptaciéon de aquella paradoja implicita en la nocién de copia idéntica a la
que nos referiamos al finalizar el cuarto capitulo de esta investigaciéon. Utilizando su propia
terminologia, podemos decir que la mirada de Tschumi leera al espacio como lugar de

confrontacién inevitable entre conceptos y experiencias, entre la voluntad de anticipaciéon del

15 Es habitual el uso de la palabra ‘deconstruccién’ para referirse al trabajo de Bernard Tschumi, sobre todo a partir
de la exposicion Deconstructivist architecture, realizada en el MoMA el afio 1988 bajo la labor curatorial de Philip
Johnson y Mark Wigley, que exhibi6 su obra junto a la de Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas, Peter
Eisenman, Zaha Hadid y Coop Himmelblau. Sin embargo, no deja de ser un tanto conflictivo catalogar al ejercicio
arquitecténico con un término que proviene de la filosofia, particularmente de los postulados de Jacques Derrida.
Esto, en la medida en que en muchas ocasiones el uso de la palabra ‘deconstruccién’ hace referencia a una mera
traduccién formal o estilistica, que dificilmente puede abordar el término en toda su complejidad y profundidad.

16 Para Anthony Vidler (2014, p. 89) en esta bisqueda de nuevas categorias de analisis radica el interés de Tschumi
hacia otras disciplinas: “Tschumi opted to identify categories of analysis that at once denied the boundaries between
‘autonomous’ disciplines and that at the same time overcame any superficial interdisciplinarity that had too often led
to analogical rather than internal reformulations”.

(“Tschumi opté por identificar categorias de analisis que negaban los limites entre las disciplinas ‘auténomas’ y que al
mismo tiempo superaban cualquier interdisciplinariedad superficial que con demasiada frecuencia conducia a
reformulaciones analdgicas en lugar de internas”) [trad. propia].

17 “La arquitectura, entonces, no solo podia importar ciertas nociones de otras disciplinas sino que también podia
exportar sus hallazgos a la produccién de la cultura. En este sentido, la arquitectura podria considerarse como una
forma de conocimiento comparable a las matematicas o la filosofia. Podria explorar y ampliar los limites de nuestro
conocimiento. También podria ser intensamente social y politica...” [trad. propia].
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proyecto y las acciones contingentes capaces de modificar lo preestablecido, situdndose en

aquella brecha ontolbgica a la que se refiere Mario Carpo (2013, p. 279).

Precisamente, el examen de esta paradoja llevara a Tschumi a formular una concepciéon central
en su discurso, la idea de event (evento, acontecimiento), sin la cual dificilmente se puede
explicar del todo sus exploraciones en el ambito de la representacion. Esta nocion de event,
basada como se explicara en la comprension del espacio a partir de las acciones que en él tienen
lugar —mas alld de que estds sean previstas o no por el arquitecto—, se convertira en el eje
estructurador de la obra de Tschumi, punto de distincién respecto a la arquitectura entendida

como proyecto, consolidado en el contexto de la modernidad.



Aproximaciones al espacio como acontecimiento

6.1.2 El problema del espacio, el espacio como problema

En la década de los setenta, fundamentalmente desde un punto de vista teérico o conceptual,
Bernard Tschumi volverd sobre un asunto para él central: el espacio.’8 Se trata de una
aproximacion particular, pues este espacio ya no es observado como una unidad, sino més bien
como un ambito en tensién, exponiendo sus contradicciones. Al respecto, Tschumi prestara
especial atencion a la relacién que se produce entre la concepcién ‘del’ espacio y la experiencia
‘en’ el espacio, dos instancias diferentes, pero fundamentales para entender la capacidad de

maniobra de la arquitectura.19

En términos concretos, Tschumi cuestionard aquella valoraciéon del espacio que lo describe
como la formalizacién de un ideal definido en abstracto, consolidada durante la modernidad.
Asi, la pretension de coherencia entre formulacion, materializacion y uso del espacio —expuesta
tempranamente por la logica de la copia idéntica— es puesta en entredicho por la mirada de
Tschumi, quien reconoce las posibilidades de no correspondencia entre las partes, de
disyuncion.

La palabra ‘disyuncion’ es recurrentemente utilizada por Bernard Tschumi y da titulo a uno de
sus articulos, Disyunctions, publicado en 1987 en la revista Perspecta. El término apela
justamente a la ausencia de reciprocidad entre las partes que supuestamente constituyen un
todo comun, incluso a la exclusién de una respecto a otra, o viceversa. Esta disyuncion se opone
a las pretensiones —para Tschumi siempre ficticias— de unidad y coherencia que se intentan
imponer en el discurso arquitecténico y también en las estrategias de proyecto. De esta manera,
la nocién de disyuncién expresa la conflictividad de la arquitectura, pero también su capacidad
critica, subversiva incluso. Ademas, tal disyuncién permite pensar a la arquitectura en un estado

de permanente inestabilidad (Tschumi, 1994a, p. 19), expuesta al cambio, condicién que no es

18 Esta preocupacion por el espacio esta presente tempranamente en el trabajo de Bernard Tschumi, tal como
demuestra la exposicién por él organizada el ano 1975, 4 Space: A Thousand Words, en colaboracién con RoseLee
Goldberg. En esta muestra, realizada en el Royal College of Art, se invitaba a artistas y arquitectos a pensar sobre la
produccién del espacio a través de informacién grafica y un pequeflo texto escrito. La muestra conté con la
participacién, entre otros, de Christian de Portzamparc, Fernando Montes, Peter Cook, Dan Graham, Nigel Coates,
Rem Koolhaas y Elia Zenghelis. Al respecto véase el catalogo de la exposicion 4 space: a thousand words (1975) y el
articulo The London Conceptualists. Architecture and Performance in the 1970s (2008) de Sandra Kaji-O’Grady, que permite
caracterizar el momento cultural en el que tiene lugar la muestra organizada por Tschumi y Goldberg.

19 Tal como sefala Louis Martin (1990), en esta aproximacioén al espacio como problema esencial de la arquitectura es
muy importante para la mirada propuesta por Tschumi la influencia literaria. Concretamente, esta influencia
proviene de un grupo de autores cercanos a la revista francesa Tel Quel, creada por Philippe Sollers y Jean-Edern
Hallier; publicada entre 1960 y 1982. En esta 6rbita podemos inscribir, entre otros a Georges Bataille, Philippe
Sollers, Michel Foucault, Roland Barthes o Jacques Derrida. Mas alla de las especificidades planteadas por cada autor,
prevalece en este grupo un intento de superar la lectura binaria (signo/significado) instalada por el trabajo de
Ferdinand de Saussure, posicién que le permite a Tschumi pensar en un espacio abierto a multiples significados. Al
respecto, no es casualidad que en el citado texto The work of representation (2013 [1997], pp. 20-26) Stuart Hall analice
el trabajo de Roland Barthes como parte de la diversificacién del enfoque contructivista sobre las representaciones
iniciado justamente por Saussure.

En términos generales y tal ocurre con el trabajo del propio Tschumi, en este grupo cercano a 7el Quel, podemos
reconocer dos grandes preocupaciones: el interés por la construccién de sentido y la aproximacién a los limites del
lenguaje, en tanto forma de expresion de los significados establecidos por una determinada sociedad o cultura. Como
hemos venido comentando, Bernard Tschumi hace foco precisamente en la interaccién que se produce entre los
significados establecidos en el campo arquitecténico y sus medios de expresion.
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vista como negativa, sino mas bien como una caracteristica constitutiva, que abre camino hacia

oportunidades reflexivas, de apertura.

En esta lectura propuesta por Tschumi, es fundamental el movimiento, las dindmicas de cambio
y transformacién que tienen lugar en el espacio, en la ciudad, para él recurrentemente
eliminadas por los discursos arquitecténicos. Especificamente, la atencién se centra en la
irrupcion de los ‘cuerpos’ en el espacio, en las acciones capaces de desestabilizar, de alterar el
orden inicialmente establecido, poniendo en tela de juicio las pretensiones de control de la
arquitectura y la planificacién urbana. Para Tschumi, estos cuerpos no son la manifestacion de
una anomalia respecto al orden establecido, son parte constitutiva del espacio, razén por la cual
tendran un lugar preponderante en su aproximacion a las representaciones y sus estrategias de
proyecto.

En general, Bernard Tschumi cuestiona que la arquitectura sea entendida como algo estatico y
por esta razéon sus formulaciones teoéricas, también proyectuales, destinaran esfuerzos
importantes a superar este limite, avanzando hacia una forma de entender el espacio basada en

la interconexion dinamica de sus partes.

Esta aproximacién al espacio supone un cambio importante, pues como hemos venido
comentando, toma distancia de aquella tendencia a pensar su constitucion exclusivamente a
partir de la definicion de formas y volimenes. De esta manera, cuestionando la prioridad
otorgada a definiciones estéticas, Bernard Tschumi (1994b, p. 259) plantea un acercamiento al
espacio en clave activa, cuestién que le permitird pensar en la labor del arquitecto como “the
design of conditions” (“el diseno de las condiciones”), que propician y permiten la accion, pero
que no la dirigen o prescriben. Es decir, la formulacion inicial de un contexto de accién siempre

susceptible a ser modificado.20

En una linea similar al trabajo de Alison y Peter Smithson pero probablemente desde una
perspectiva mas tedrica e incluso intelectual, Bernard Tschumi se interesa por las
transformaciones fisicas y programéticas que tienen lugar en el espacio. En este marco y
extremando posiciones, para Tschumi el espacio —incluso mas, la propia arquitectura— se
constituye como tal a partir de un uso activo y no en funcién de la imposicién previa de formas y
comportamientos.

Siguiendo esta posicion, Tschumi cuestionara los mecanismos de representaciéon habitualmente
utilizadas en arquitectura, pues para €l estas estrategias de visualizacion refuerzan una mirada

estatica, centrada en la composicién material y en la distribuciéon de funciones. En direcciéon

20 Como el propio Bernard Tschumi reconoce, en esta aproximacién a la arquitectura como ‘el disefio de las
condiciones’, una referencia importante es el trabajo de Cedric Price, por e¢jemplo de su proyecto Fun Palace del ano
1974, entendido como una actividad de relaciones posibles y no como un marco de funciones rigidas. En entrevista
con Marco De Michelis (2003, p. 19), Tschumi sostiene: “As a student, I was interested in Cedric’s work, and the
reason was that I was discovering that you could devise an architecture without actually being ‘architectural’. You
could build with concepts, designing the conditions for architecture rather than conditioning designs”.

(“Como estudiante, estaba interesado en el trabajo de Cedric, y la razén era que estaba descubriendo que se podia
disenar una arquitectura sin ser realmente ‘arquitectonica’. Podrias construir con conceptos, disefiando las
condiciones para la arquitectura en lugar de condicionar el disefio”) [trad. propia].



contraria, la exploraciéon representacional emprendida por Tschumi incorpora variables de
naturaleza dinamica —desplazamientos, acciones, temporalidad—, diversificando la

aproximacién habitual al registro del espacio y la ciudad.

Tempranamente, a partir de su traslado a Londres, podemos reconocer en el trabajo de Tschumi
el interés por ampliar la caracterizacion y significacién habitual del espacio. En sus primeros
afios en la Architectural Association,?! Tschumi impartird asignaturas con un fuerte contenido
politico: Urban Politics o The politics of Space, son algunos de los nombres de estas asignaturas.
Influenciado como se ha comentado por los sucesos de Mayo de 1968 y también por el trabajo de
L’Internationale Situationniste y Henri Lefebvre, Tschumi reconocera en el espacio un potencial
transformador, un escenario propicio para la accién critica.2?

Lo ocurrido en Paris el afio 1968 llamara profundamente la atencién de Bernard Tschumi
(1994a, pp. 4-5), pues para él estos acontecimientos suponen una posibilidad, la
‘espacializacion’ de una ciudad ‘otra’. El Mayo del 68’ ayudara a despertar en Tschumi el interés
por aquellas transformaciones espontaneas, inesperadas, que forman parte de la vida urbana y

que tienen la capacidad de alterar cualquier configuracion previa

Tal como se puede apreciar en el articulo The Environmental Trigger, publicado el afio 1975,
Tschumi pone en valor la emergencia en el espacio de cambios inesperados, la presencia de
actos capaces de modificar y desestabilizar el orden establecido. El mencionado articulo, recoge
el espiritu de estas primeras ideas y en él se plantea una aproximacién a la arquitectura como
elemento activador, desencadenante e incluso subversivo; una posibilidad latente de resistencia
frente al orden institucionalizado.

Para ejemplificar su posicion, Tschumi hace referencia a La Maison du Peuple, una accion
espontanea realizada el ano 1968 a las afueras de Paris por estudiantes de la escuela de Beaux
Arts, quienes ocupan de forma ilegal el sitio a intervenir y utilizan materiales ‘prestados’. Este es

el tipo de intervenciones que le interesan a Tschumi y que también pondré en practica junto a

21 En la década de los setenta, momento en el que Bernard Tschumi se traslada a Londres, la Architectural
Association se caracterizara por una linea de accion claramente exploratoria. En la constitucién de este perfil sera
fundamental la figura de Alvin Boyarsky, director de AA entre los anos 1971 y 1990. Boyarsky logrard reunir a su
alrededor un grupo heterogéneo e inquieto como cuerpo docente, en el que junto a Tschumi destacan Charles Jencks,
Elia Zhenghelis, Peter Cook, Dalibor Vesely, Robin Evans, Daniel Libeskind o el propio Peter Smithson. En general,
podemos decir que en la década de los setenta, Londres se convierte en uno de los epicentros del debate
arquitecténico de vanguardia, tal como demuestra el traslado a esa ciudad de los grupos italianos Archizoom o
Superstudio, muy interesados por cierto en las posibilidades de la representacién. Al respecto véase la ediciéon de abril
de 1971 de Architectural Design que aborda la figura Alvin Boyarsky.

Es interesante pensar que de manera paralela a la etapa en la que la Architectural Association es dirigida por Alvin
Boyarsky, se desarrolla en Estados Unidos The Institute for Architecture & Urban Studies (IAUS), dirigido por un
joven Peter Eisenman, en el que también confluyen otras figuras relevantes para el panorama arquitecténico de los
anos setenta: Peter Eisenman, Diana Agrest, Manfredo Tafuri, Aldo Rossi, Massimo Cacciari o Rem Koolhaas, entre
otros. Tschumi participara de manera directa en ambos contexto —en AA entre 1970 y 1975; y en IAUS en 1976—
incorporandose activamente a sus debates y discursos. En este contexto, resulta atil revisar la investigacion Radical
Pedagogies, un trabajo colaborativo de estudiantes de doctorado de Princeton University, liderado por Beatriz
Colomina. Este estudio analiza los casos de Alvin Boyarsky y Architectural Association; y también del Institute for
Architecture and Urban Studies. Informacién disponible en linea: https://radical-pedagogies.com/

22 En este ambiente y a través de los cursos impartidos en el médulo Unit I de la AA, Tschumi pondra en marcha una
aproximacién socio-politica al espacio, a la par de una sensibilidad asociada a cuestiones artisticas, fundamentalmente
con la fotografia, el arte conceptual y la performance. Asi, tempranamente se hace evidente un cruce entre discurso
critico y discurso visual, fundamental en el trabajo de Tschumi y su aproximacion a la representacién arquitectonica.



sus estudiantes de la Architectural Association, como demuestra el ‘asalto’ a la estaciéon de
ferrocarril de Keith Town en noviembre de 1971, en la que se realizaron pintadas y pequefas
edificaciones para el uso de la comunidad cercana al lugar. Asi, estas primeras aproximaciones
constituyen una suerte de operacion de liberacion de las estructuras espaciales y urbanas

consolidadas.

Ahora bien, si en un primer momento prevalece una mirada mas ‘politica’ en torno al espacio, a
partir de la segunda mitad de la década de los setenta las reflexiones de Tschumi se encauzan
hacia una discusiéon todavia mas disciplinar. A partir de lo que denominara “The architectural
paradox” (1975b, p. 137) (la paradoja de la arquitectura, la paradoja arquitecténica), Tschumi
iniciard una linea de investigacion centrada en aquello que llamara event (acontecimiento),
asunto que como veremos es central en su discurso, en su aproximacion a las representaciones y
también al proyecto. A través de este event, Tschumi podra repensar, desde una perspectiva
critica, la nocién de funcion en tanto uso rigido y preestablecido del espacio, instalada por el
movimiento moderno y la conocida maxima que indica que la forma sigue a la funciéon, “form

ever follows function” (Sullivan, 1896, p. 409).



Aproximaciones al espacio como acontecimiento

MACH «ES = MEUBLES'Z  BES FOUR

_Imagen 56. Estudiante arrojando piedras a la policia en Paris durante el levantamiento estudiantil de mayo de
1968. Gamma-Keystone, Getty Images. Fuente: https://www.nytimes.com

_Imagen 57. Una calle de Paris en 1968 durante los enfrentamientos entre la policia y los estudiantes. Fotografia
de Frank Herrmann. Fuente: https://www.nytimes.com
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_Imagen 58. Paginas iniciales articulo Questions of space: The Pyramid and Labyrinth (or the Architectural
Paradox), publicado por Bernard Tschumi en Studio International, nimero septiembre-octubre, 1975. The RIBA
Library Collection. Fuente: reproduccion digital a partir de ejemplar original.
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6.1.3 La paradoja de la arquitectura. Entre conceptos y experiencias

“ (...) it is my contention that the moment of architecture is that moment when
architecture is life and death at the same time, when the experience of space becomes its
own concept. In the paradox of architecture, the contradiction between architectural
concept and sensual experience of space resolves itself at one point of tangency: the
rotten point, the very point that taboos and culture have always rejected. This

metaphorical rot is where architecture lies. Rot bridges sensory pleasure and reason”23

(Tschumi, 1976, p. 60)

Un punto crucial en la argumentacion y posicién asumida por Bernard Tschumi es la exposicion
de lo que él denomina ‘paradoja de la arquitectura’, asunto discutido fundamentalmente en el
texto Questions of space: The Pyramid and Labyrinth (or the Architectural Paradox) (1975b)24,
abordado también en el articulo Architecture and Transgression (1976). Para ejemplificar este
asunto, Tschumi utiliza como metafora la tensién entre la ‘pirdmide’ y el ‘laberinto’, es decir,
entre la razén que busca ordenar, conceptualizar al espacio, y nuestras posibilidades de
percepcion y experiencia.2s Para Tschumi, tal paradoja se produce en la medida en que en la
arquitectura confluyen dos aspectos complementarios pero al mismo tiempo contradictorios
entre si: por un lado la ideacion ‘del’ espacio y por otro lado la experiencia ‘en’ el espacio.

Esta forma de plantear la paradoja de la arquitectura tiene un punto de origen reconocible: la
oposicién entre pirdmide y laberinto formulada por Denis Hollier al analizar el trabajo de
Georges Bataille. En el texto Against Architecture. The Writings of Georges Bataille (1992
[1974], pp. 57-73), Hollier utiliza la mencionada metafora para explicar el intento sostenido de
la razon (piramide) por dominar y controlar a la experiencia (laberinto); y sostiene que el
trabajo de Bataille puede ser leido, precisamente, como una respuesta critica a esta dualidad
razon/experiencia. De acuerdo a Hollier, la posicién de Bataille plantea que nunca la razén
puede controlar del todo a la experiencia y que cualquier intento en esta direccion no es mas que
una ficcion, pues la mirada elevada, desde arriba, que permite ver y controlar todo es siempre
una ilusiéon. Hollier (1992 [1974], pp. 61) sefnala:

“ One never is inside the labyrinth, because, unable to leave it, unable to grasp it with a

single glance, one never knows if one is inside. We must describe as a labyrinth that

23 (...) sostengo que el momento de la arquitectura es el momento en que la arquitectura es vida y muerte al mismo
tiempo, cuando la experiencia del espacio se convierte en su propio concepto. En la paradoja de la arquitectura, la
contradiccién entre el concepto arquitectéonico y la experiencia sensual del espacio se resuelve en un punto de
tangencia: el punto podrido, el punto que los tabtes y la cultura siempre han rechazado. Esta podredumbre
metafdrica es donde radica la arquitectura. La podredumbre une el placer sensorial y la razén™ [trad. propia].

24 El afio 1990, con la edicién del senalado libro Questions of Space. Lectures on Architecture, este articulo dara origen a dos
textos diferentes: The Architectural Paradox (1995 [1990]b) y Questions of Space (1995 [1990]c)

25 En términos generales, el trabajo de Georges Bataille constituye una referencia importante para Bernard Tschumi.
En un pequefio texto destinado a dar una definicion de la arquitectura, el pensador francés formula una
aproximacion a ésta entendida como mecanismo de imposicién del orden (Bataille, 2003 [1929], pp. 19-20). Un
orden que de acuerdo a Bataille puede ser transgredido, reelaborado a partir de la accién critica. Esta capacidad de
transgresion presente en la obra de Bataille es altamente valorada en la linea de andlisis desarrollada por Tschumi, tal
como se expresa explicitamente en el texto Architecture and its Double (1978).
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unsurmountably ambiguous, spatial structure where one never knows whether one is
being expelled or enclosed, a space composed uniquely of openings, where one never

knows whether they open to the inside or the outside...”2¢

De acuerdo a esta interpretacion, en el caso especifico de la arquitectura el nudo problemaético se
produce a partir de la tension no resuelta entre su entendimiento como una concepcién mental
—enunciada tempranamente por Alberti y la légica de la copia idéntica27— y aquello que

efectivamente ocurre en el espacio, nuestro encuentro con él.

En sintonia con lo que hemos venido comentando a lo largo de esta investigacion, Tschumi
(1975b, p. 137) advierte que en la arquitectura predomina una valoracion del espacio como ‘cosa
mental’, definida en abstracto, en desmedro de las posibilidades de la experiencia.2® El problema
es que cuando la arquitectura se restringe a una definicién mental, tiende a convertirse en un
asunto de orden, de reglas definidas en ‘otra parte’ como sefialaba en paginas anteriores Stan
Allen, lejos de aquella realidad en la que finalmente se pondra en practica. Este predominio de
las reglas sobre la experiencia se expresa abiertamente en uno de los Advertisements for
Architecture2y realizados por Tschumi , en el que la imagen de un hombre

maniatado escenifica la imposibilidad de libre movimiento.

En esta direccion, Tschumi (1975b, p. 137) resumira la paradoja que se produce a partir del
encuentro entre ‘espacio concebido’ y el ‘espacio de la experiencia’ de esta manera: “the
impossibility of both questioning the nature of space and the same time experiencing a spatial
praxis”so, sefialando graficamente que el concepto de perro no ladra (“The concept of dog does
not bark”) (1994b, p. 252), es decir, que por mas completa que pueda parecer una concepciéon o

idea del espacio, ésta nunca ‘es’ el espacio.

26 “Uno nunca esta dentro del laberinto, porque, incapaz de abandonarlo, incapaz de aprehenderlo con una sola
mirada, uno nunca sabe si estd dentro. Debemos describir como laberinto esa estructura espacial inigualablemente
ambigua donde uno nunca sabe si estd siendo expulsado o encerrado, un espacio compuesto unicamente por
aberturas, donde uno nunca sabe si se abren hacia adentro o hacia afuera ...” [trad. propia].

27 La piramide expresa el predominio de la razén y se emparenta con aquella separacién entre teoria y practica
presente tempranamente en De re aedificatoria, en tanto plantea una aproximacion al espacio en abstracto, alejada de la
realidad material, en la que la idea del arquitecto precede a la existencia de la obras.

28 El propio Tschumi (1975b, p. 137) rastrea esta deriva hacia la abstracciéon y reconoce en el trabajo de René
Descartes un punto de inflexion, pues éste define al espacio como un absoluto, un objeto alejado del sujeto, momento
a partir del cual se establece una brecha importante entre espacio ideal y espacio real, separacién a la que nos
referiamos anteriormente. Precisamente, las consecuencias de esta distancia son analizadas por Tschumi a partir de la
distincién planteada entre la piramide y el laberinto. Ademas, como hemos venido comentando a lo largo de esta
investigacion, este ‘espacio concebido’ corresponde a una manera usual de entender a la arquitectura, sobre todo a
partir de la distincién moderna entre disefiadores y fabricantes, que mas profundamente se traduce en la separaciéon
entre teoria y practica.

29 Advertisements for architecture, es un trabajo realizado por Bernard Tschumi entre 1976 y 1977; y esta conformado por
una serie de postales realizadas a modo de anuncio publicitario. Dispuestas mayoritariamente sobre fondo negro,
estos ‘anuncios’ combinan imagenes y palabras, constituyendo pequenos manifiestos contra los valores
tradicionalmente defendidos por la arquitectura. Algunas de estas postales acompanaran los articulos publicados por
Tschumi, por ejemplo The Pleasure of Architecture (1977) o Architecture and Transgression (1976), e intentan poner en
evidencia la disociacion existente entre la experiencia ‘en’ el espacio y la concepcion ‘sobre’ el espacio. Utilizando el
imaginario de la publicidad, estos advertisements buscan generar un alto impacto comunicativo, cuestionado ideas
aprendidas y recurrentemente repetidas en torno a la arquitectura.

30 “la imposibilidad de cuestionar la naturaleza del espacio y al mismo tiempo experimentar una praxis
espacial” [trad. propia].
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Look at it this way:

The game of architecture is an intricate
play with rules that you may break or accept.
These rules, like so many knots that cannot

be untied, have the erotic significance of
» bondage: the more numerous and sophisticated
the restraints, the greater the'pleasure.

ropes and rules

The most excessive passion
always involves a set of rules.
Why not enjoy them?

_Imagen 59. Advertisements for Architecture, Bernard Tschumi, 1977. Impresion cromogénica, 57 x 38 cm.
Fuente: Bernard Tschumi. Architecture: concepts & notations (Migayrou, 2014, p.90)

Miralo de esta manera:
El juego de la arquitectura es un juego complejo con reglas
que puedes romper o aceptar.
Estas reglas, como tantos nudos que no se pueden desatar,
tienen el significado erotico de la esclavitud:
cuanto mas numerosas y sofisticadas son las restricciones,
mayor es el placer.
cuerdas y reglas
La pasion mas excesiva siempre implica un conjunto de reglas.
¢Por qué no disfrutarlas?
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De esta manera, si la arquitectura se constituye como tal a partir de dos ambitos
interdependientes pero al mismo tiempo excluyentes entre si, ésta es siempre la expresion de
una pérdida, de una deficiencia (Tschumi, 1995 [1990]b, pp. 27-28). Esto, en la medida en que si
valoramos a la arquitectura en funcién de las ideas, desatendemos al espacio percibido, a la
experiencia; y si nos centramos en la experiencia del laberinto podemos desatender los
conceptos puestos en juego.

Analizando este panorama contradictorio, Tschumi no pretende solucionar o superar la
paradoja de la arquitectura a través de una respuesta definitiva, sino mas bien explicitar la
ficcion que subyace en todo intento de orden. Se trata de reconocer esta paradoja e incluso
propiciar su intensificacién a partir de la atencion a las posibilidades de modificacion de aquello
previamente establecido en el plano de la abstraccion. El punto de partida es aceptar las
contradicciones y en funcion de esta aceptacion valorar la experiencia en el espacio, al laberinto
y su capacidad de trasgredir aquellas predicciones que intentan subordinarlo y limitar su campo
de accion.st Dicho de otra manera, el reconocimiento de esta paradoja se transforma en una
reivindicacion de las acciones ‘en’ el espacio, de su capacidad de saltar o desbordar las reglas
inicialmente establecidas. Asi, incluso por negacion, las reglas no dejan de ser importantes en el
discurso de Tschumi, pues se convierten en una frontera a desplazar, enfatizando la capacidad
subversiva de las acciones en el espacio. En esta direccion, si bien se plantea una evidente
reivindicacion de la experiencia, no se trata de apartar del todo a las reglas, mas bien de
reconocer las contradicciones del ejercicio arquitecténico, pues las normas establecidas por la
piramide pueden ser constantemente excedidas por la practica. Precisamente, Bernard Tschumi
pensara a la arquitectura como el choque entre las reglas y su exceso.

Al pensar en este encuentro de opuestos Tschumi recurre a la nocién de ‘erotismo’, entendido

como aquel punto de no coincidencia en que el que emergen los excesos.32 En este contexto, a

31 De acuerdo a Hollier, esta apuesta por no ‘solucionar’ la paradoja, por no salir del laberinto, también se puede
rastrear en la obra de Bataille, quien cuestiona la idea de proyecto como estrategia de salida. Hollier (1992 [1974], pp.
60-61) senala: “Bataille reverses the traditional metaphorical sense of the labyrinth that generally links it with the
desire to get out (...) Bataille, on the contrary, denounces (‘Icarian’) solutions. Above all, he denounces the wish that it
lead somewhere, have a solution (whether a scientific one, praising the merits of the ‘ancient geometric conception of
the future’ or an artistic-utopian one, dreaming of scape), because the only result of this wish is that, far from being a
real exit from the labyrinth, it transforms labyrinth into prison (...) “The project’, according to Bataille, ‘is the prison’.
To want get out of the labyrinth, making this into a project, is to close it, to close oneself inside it”.

(“Bataille invierte el sentido metaférico tradicional del laberinto que generalmente lo vincula con el deseo de salir (...)
Bataille, por el contrario, denuncia las soluciones (‘Icarianas’). Sobre todo, denuncia el deseo de que conduzca a algin
lado, tenga una solucion (ya sea cientifica, alabando los méritos de la ‘antigua concepcion geométrica del futuro’ o
artistica-utdpica, sofiando con escapar), porque el Gnico resultado de este deseo es que, lejos de ser una salida real
transforma al laberinto en prisién. (...) ‘El proyecto’, segiin Bataille, ‘es la prision’. Querer salir del laberinto, es
convertir esto en un proyecto, encerrarse dentro de é1”) [trad. propia].

32 Como senala Denis Hollier, esta apelacion al erotismo también estd presente en el trabajo de Georges Bataille. Para
(Hollier 1992 [1974], p. 67) la accién de escribir y leer en Bataille es en si misma una practica erética (“erotic
practice”) y tiene que ver con una apertura del lenguaje, con poner en riesgo sus significados. Hollier (1992 [1974], p.
67) indica que: “Everything Bataille develops surrounding the theme of communication is intended to establish
precisely this ‘communication’ between eroticism and literature. An intransitive communication, this is not the
communication of a message, but the rupture of individual limits enclosing those beings it brings into play, and even,
if need be, the implied destruction of any message. For Bataille, communication does not submit to the structure
imposed on it by linguists (sender, receiver, message, etc.); it destroys this structure”.

(“Todo lo que Bataille desarrolla en torno al tema de la comunicacién tiene la intencién de establecer precisamente
esta ‘comunicacién’ entre el erotismo y la literatura. Una comunicacién intransitiva, no es la comunicaciéon de un
mensaje, sino la ruptura de los limites individuales que encierra a esos seres que pone en juego, e incluso, si es
necesario, la destruccion implicita de cualquier mensaje. Para Bataille, la comunicacion no se somete a la estructura
que le imponen los lingtiistas (remitente, receptor, mensaje, etc.); destruye esta estructura”) [trad. propia].
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Tschumi le interesa indagar en ese momento de no correspondencia, de encuentro entre el
orden preestablecido y aquello que lo excede, dando como resultado su inevitable
transformaci6on. Hablamos de una aproximacion que ademas rehuye de la lectura de la

arquitectura como una produccién que da como resultado un objeto puro, inmodificable.

Para Tschumi, la arquitectura ocurre precisamente en aquel momento de encuentro, de tension
entre concepto y experiencia. Por tanto, no se trata de ofrecer una solucién, de dar una
coherencia ilusoria a algo que no lo tiene, sino mas bien de exponer y aceptar las
contradicciones. El ‘placer’ de la arquitectura corresponde, precisamente, a esa zona de conflicto
en el que se torna evidente la confrontacion entre los opuestos que constituyen la paradoja de la
arquitectura: concepto y percepcion; espacio y uso; orden y alteraciéon; proyecto y experiencia.33
Asi, el erotismo al que se refiere Tschumi valora el placer del conflicto, aquel espacio en el que

los limites son desbordados, el desajuste de las fronteras de accién inicialmente establecidas.34

“The ultimate pleasure of architecture is that impossible moment when an architectural
act, brought to excess, reveals both the traces of reason and the immediate experience of
space”35

(Tschumi, 1977, p. 217)

Para ejemplificar este asunto, el interés por los excesos y su evidencia en arquitectura, Tschumi
incluye en otro de sus Advertisements for Architecture —inicialmente publicado junto al texto
Architecture and Transgression (1976)— una imagen de la Villa Savoye tomada el afio 1965, en
la que el emblemético edificio de Le Corbusier aparece practicamente en ruinas . Se
trata de la manifestacion literal de como los excesos son capaces de socavar la pretendida pureza

de las obras de arquitectura, de modificar radicalmente su aspecto y condiciones de uso. Lejos

33 Esta idea de ‘placer’ es desarrollada en el texto The Pleasure of Architecture (1977) en cuyo titulo, como hemos
seflalado, hay una referencia directa a £l placer del texto (2007 [1973]) de Roland Barthes. En este trabajo, el autor
francés plantea una mirada critica sobre la semiologia convertida en una corriente de pensamiento institucionalizada.
El ‘placer del texto’ al que se refiere Barthes entiende a la escritura como una préctica critica, tal como ocurre en el
caso de Bataille. Como también se puede apreciar en la obra Leccidn inaugural (2007 [1978]), Barthes piensa en el texto,
en la escritura, como un espacio de resistencia capaz de combatir y ensanchar los limites del lenguaje ‘desde dentro’.
Este trabajo ‘desde’ y ‘sobre’ el lenguaje es relevante para el enfoque propuesto por Tschumi, pues como se ha
mencionado, éste entiende que la discusion sobre la representaciéon arquitecténica y sus sentidos es a su vez una
reflexién sobre los limites de la propia disciplina. En general, el trabajo de Roland Barthes es muy influyente sobre los
planteamientos de Bernard Tschumi. Al respecto, vale la pena recordar que el propio Barthes aborda la ciudad como
problema en el texto Semiologia y urbanismo (1993 [1967]) publicado el afio 1967. En este trabajo, plantea la dificultad
de analizar a la ciudad a partir de la lectura binaria establecida por Ferdinand de Saussure, pues en ella confluyen
multiples significados, siempre en transformacién. Ademas también introduce el caracter erético de la ciudad “(...) el
centro de la ciudad es vivido como lugar de intercambio de las actividades sociales y diria cast de las actividades
erdticas en el sentido amplio del término. Mejor todavia; el centro de la ciudad es vivido siempre como el espacio
donde actan y se encuentran fuerzas subversivas, fuerzas de ruptura, fuerzas ludicas” (Barthes,1993 [1967], p. 265)
3% Esta aproximacion de Tschumi a los limites de la arquitectura sera influenciada por el trabajo del escritor francés
Philippe Sollers, concretamente por la mencionada obra La escritura y la experiencia de los limites (1978 [1968]). En tal
texto, Sollers plantea una reflexion sobre los limites de la escritura, cuestiéon que Tschumi también hara en el caso de
la arquitectura, concretamente en los articulos Architecture and limits I, IT'y 111, publicados entre los anos 1980 y1981. Al
respecto, es interesante constatar que asi como la reflexién de Sollers lo lleva a indagar en nuevas formas de escritura,
en el caso de Tschumi, la reflexion en torno a los limites de la arquitectura implicara también una ampliacion de sus
estrategias de representacion.

35 “El maximo placer de la arquitectura es ese momento imposible cuando un acto arquitecténico, llevado al exceso,
revela tanto las huellas de la razén como la experiencia inmediata del espacio” [trad. propia].



de ser visto como algo negativo, de acuerdo a Tschumi (1976, p. 60) la Villa Savoye nunca fue

tan conmovedora como en aquel momento de abandono total.

En este ambito de discusion, frente a la dualidad piramide/laberinto, Tschumi introduce un
tercer foco de atencidn, la nocién de ‘espacio experimentado’;36 un punto de interés que se
desarrollara a través de la nocién event, una aproximacion que toma distancia del espacio
entendido como la formalizacién de unas ideas definidas en el plano de la abstraccién. Este
‘espacio experimentado’, no supone un momento de sintesis, sino mas bien un espacio de

encuentro, de afeccion, momento erdtico por excelencia.

36 Tal como sefiala Louis Martin, en esta alusiéon al espacio experimentado también hay una referencia directa al
trabajo Georges Bataille, especificamente al texto La experiencia interior. En este escrito Bataille (1986 [1954], p. 17)
sostiene: “Llamo experiencia a un viaje hasta el limite de lo posible para el hombre. Cada cual puede no hacer ese
viaje, pero, silo hace esto supone que niega las autoridades y los valores existentes que limitan lo posible”.
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The most architectural thing Sensuality has been known
about this building is to overcome even the
the state of decay in which it is. most rational of buildings.

VILLASAVOYE, 1965

5
3
2
H

Architecture only survives Architecture is the ultimate erotic act.
where it negates the form that Carry it to excess and it will reveal
society expects of it. both the traces of reason and the sensual
Where il negates itself by experience of space. Simultaneously.
transgressing the limits that
history has set for it.

_Imagen 60. Advertisements for Architecture, Bernard Tschumi, 1977. Impresiéon cromogénica, 57 x 38 cm c¢/u.
Fuente: Bernard Tschumi. Architecture: concepts & notations (Migayrou, 2014, p. 91)

Lo més arquitectonico
de este edificio es
el estado de descomposicion en el que se encuentra.
La arquitectura solo sobrevive

donde niega la forma que

la sociedad espera de ella.
Donde se niega a si misma al transgredir los limites

que la historia ha establecido para ella.

La sensualidad ha sido conocida
para superar incluso al
edificio més racional.
La arquitectura es el maximo acto eroético.
Llevarla al exceso y revelara
tanto las huellas de la razén como la sensual
experiencia del espacio. Simultaneamente.



The Manhattan Transcripts

6.1.4 El espacio como acontecimiento

“Events have an independent existence of their own. Rarely are they purely the
consequence of their surroundings. Events have their own logic, their own
momentum”37

(Tschumi, 1983, p. 67)

El principio de event constituye una pieza clave en el planteamiento de Tschumi, en su
acercamiento al espacio, al proyecto y por cierto también a las representaciones. A través de este
término, Tschumi plantea que la arquitectura se constituye como tal a partir de la compleja

relacion que se produce entre las acciones y el espacio.38

En este escenario, el espacio, la ciudad, son entendidos como un campo en tensién en el que se
confrontan los sistemas normativos que intentan dar coherencia a usos y actividades —aquella
narrativa a la que se refiere Stan Allen (2000, p. XIV)— y las multiples transformaciones
espontaneas derivadas de la experiencia. El event incorpora una mirada no causal sobre el
espacio, que busca diversificar el predominio de significados preestablecidos, volviendo explicita
la confrontacién antes mencionada entre proyecto y experiencia. Asi, tal como ocurre con la
expresion as found en el caso de los Smithson, este event define buena parte del enfoque de

aproximacion desarrollado por Tschumi a partir de la década de los setenta.39

El event se basa en el reconocimiento de la independencia que logran alcanzar las acciones en el
espacio respecto a aquella funcion prevista para ellas, estimando su capacidad de modificar e
incluso alterar lo establecido.4o En este sentido, la nocién de event se contrapone con la idea de
funcién instalada por el Movimiento Moderno, cuestionamiento que, como hemos visto,
coinciden con el trabajo de Alison y Peter Smithson. Es decir, méis alldi de cualquier
prescripcion, los acontecimientos a los que alude Tschumi tienen la capacidad de reorganizar y

transgredir las normas de uso, las definiciones programéticas, pues cualquier funcién

37 “Los acontecimientos tienen su propia existencia independiente. Raramente son puramente la consecuencia de su
entorno. Los acontecimientos tienen su propia légica, su propio impulso” [trad. propia].

38 Eiste event se convierte en una especie de axioma de su trabajo, pues Tschumi (1983, p. 66) sefiala taxativamente que
no existe la arquitectura sin acontecimientos: (...) that there is no architecture without event”.

39 Una senal del lugar central que ocupa esta idea de event en el discurso de Tschumi es su utilizacién para titular la
serie monografica que recoge su obra: Foent-Cities. Esta publicacién estd conformada por cuatro libros: Fvent-Cities.
Praxis (1994c¢); Event-Cities 2 (2001); Event-Cities 5: Concept vs. Context vs. Content (2005); y Event-Cities 4: Concept-Form
(2010).

40 Esta idea event puede ser relacionado con el trabajo previo de la I'Internationale situationniste y su forma de
aproximaciéon al espacio valorando lo inesperado. Términos y acciones conocidas como el de dérive o détournement,
puestos en escena por los situacionistas, sugieren una lectura de la ciudad a partir del reconocimiento de practicas
espontaneas y su poder transformador. Al igual que el event de Tschumi, se trata de una aproximaciéon en clave
dinamica, a partir de los encuentros e interconexiones que se producen en la ciudad. Los situacionistas comparten
con Tschumi el interés por el ‘espacio acontecido’, en el que incluso se expresen las anomalias y disidencias. Por otro
lado, también hay coincidencias en la exploracién de nuevas formas de representacién, como demuestra la realizacién
de cartografias urbanas, aquella famosa Guide psychogéographigue de Paris realizada por Guy Debord el afio 1957.



establecida inicialmente puede ser desmantelada.4* De esta manera, la comprensiéon de espacio
se amplia, incorporando a aquellas conexiones inesperadas, encuentros entre usos y espacios

aparentemente incompatibles.42

De acuerdo a lo senalado, la aproximaciéon de Bernard Tschumi al espacio como acontecimiento
permite repensar los alcances de la propia idea de proyecto. ¢Puede el proyecto predecir todas y
cada una de las acciones que tienen lugar en el espacio?; ées posible prescribir con exactitud
comportamientos y normas de uso, asegurando su mantencién en el tiempo? Frente a estas
interrogantes, la mirada de Tschumi, sus textos, las estrategias de disefio y representacion por él
desarrolladas, hacen evidente la posibilidad de no correspondencia entre proyecto y experiencia.
Es decir, para Tschumi no siempre coinciden las expectativas puestas sobre el funcionamiento y

uso de un determinado espacio con aquello que finalmente ocurre en él.

Precisamente, tal como hemos venido comentando, es este punto de no coincidencia, de
‘disyuncién’, el que le interesa exponer a Tschumi, evidenciando la tensién no resuelta entre la
concepcion del espacio, su uso y apropiacion. De esta manera, nos desplazamos desde la
preconcepcién y la causalidad hacia un espacio entendido en términos de confrontacién
—incluso ‘violenta’ tal como senala el propio Tschumi (1981c¢, p. 44)—, entre la configuraciéon del
espacio y sus actividades.

Esta violencia a la que se refiere Tschumi, se ejerce en una doble direccion. Por un lado, desde el
proyecto entendido como estrategia predictiva que intenta fijar una determinada configuracion
del espacio, limitando las posibilidades de uso; y por otro lado, desde aquellas acciones capaces
de modificar, de alterar lo establecido. Asi, la utilizacién del término violencia expresa el grado
de intensidad que puede llegar a alcanzar el encuentro entre el espacio y las cosas que en él
suceden. Si el trabajo del arquitecto suele tender hacia la bisqueda de control, de correlacion
entre las partes, Tschumi reconoce en esta violencia signos de vitalidad, la expresiéon de una

disociaci6on que también forma parte del espacio y la ciudad.

En esta direccion, tomando en cuenta la formulacion del event, el historiador y teérico de la
arquitectura K. Michael Hays (2003) sostiene que mas all4 del interés en la construccion de
edificios y la definicion material de espacios, predomina en Tschumi una preocupacién por los
‘efectos’ que son capaces de desencadenar las obras de arquitectura, efectos que por cierto son

en buena medida impredecibles.

41 En este contexto de valoracion del acontecimiento, otra palabra que Tschumi utiliza recurrentemente en reemplazo
del término funcién, sera la de ‘programacion’. Esta programaciéon supone una combinacién de acontecimientos
posibles, por tanto conlleva el encuentro, la tensiéon y reformulacién permanente de usos. Concretamente, Tschumi
(1983, p. 71) apuesta por la confrontaciéon de estos programas con lo que realmente sucede en el espacio, dando paso
a la emergencia de actividades totalmente inesperadas, como demuestran los ejemplos ‘exagerados’ aludidos por él:
pasear en bicicleta por una lavanderia o jugar al futbol en una iglesia (Tschumi, 1995 [1990]a, p. 93).

42 Como ha sido comentado anteriormente, en estas experiencias Tschumi reconoce una capacidad subversiva, la
oportunidad de desafiar criticamente a las funciones y configuraciones fisicas inicialmente establecidas para un
determinado espacio o zona de la ciudad. En este sentido, a Tschumi (1994b, pp. 257-258) le interesa la
‘espacializacion’ del evento, la conversion del espacio en lugar de conmocién, condicidon que permite replantear la
valoracion de los elementos y cualidades que forman parte de este espacio.



De este modo, si la arquitectura es pensada en términos de ‘efectos’ se amplia su habitual
comprension a partir del establecimiento de funciones estaticas, expresamente definidas.
Ademas, esta aproximacion supone dejar de prestar exclusiva atencion a lo preestablecido
(anterioridad) y ocuparse por los resultados, sobre todo por aquellos insospechados. Como
veremos, esta preocupacion por los efectos es evidente en el registro representacional propuesto
por The Manhattan Transcripts.43

Por otro lado, a partir de este encuentro —también tensién— entre espacio y acontecimiento,
Tschumi cuestionard la pretensién de autonomia que prevalece en la arquitectura,s4 su
condicién de disciplina ‘no afectada’ por la realidad. Al respecto, el propio K. Michael Hays
(2003, pp. 9-10) plantea que el trabajo de Tschumi constituye una suerte de ‘tercera via’ frente a
las posiciones extremas, aquella que aboga por una autonomia total de la arquitectura y aquella
que niega cualquier atisbo de ésta en la disciplina. De acuerdo a Hays, esta tercera via pasa,
precisamente, por el desarrollo de la nocién de event, pues sin desconocer el &mbito conceptual,
especulativo de la arquitectura, éste da cabida a las contingencias de la realidad, a aquellas

acciones que se escapan de cualquier enunciado definido con anterioridad.

Si en el contexto del CIAM y desde una perspectiva critica Jaap Bakema se preguntaba como dar
paso a una arquitectura o disefio urbano que permitan la emergencia de elementos y acciones
indefinidas, permitiendo relacionar al hombre con las cosas que lo rodean (Mumford, 2000, p.
214), Tschumi radicalizar4 la apuesta al sugerir que no existe arquitectura sin acontecimientos,
sin acciones impredecibles. Esta postura acepta la imposibilidad de definir del todo aquello que
puede ocurrir, propiciando una arquitectura que asuma su propia incapacidad de prediccion,

que estimule ‘invenciones’ y transformaciones en el espacio.

De acuerdo a lo sefalado, el event al que se refiere Tschumi puede ser emparentado con la
definicion del término “acontecimiento” planteada por el filosofo Slavoj ZiZek (2014). Para tal
autor, un acontecimiento es una aparicién inesperada, un efecto que tiene la capacidad de

exceder sus causas, dando paso no solo a un cambio de rumbo de las cosas, sino también a una

43 Asi lo reconoce el propio Tschumi (1981d, p. 10), sefialando que parte de su ampliaciéon de los limites del dibujo
arquitecténico “(...) it attempts to eliminate the preconceived meanings given to particular actions so as to
concentrate on their spatial effects: the movement of bodies in space”. ((...) intenta eliminar los significados
preconcebidos dados a acciones particulares para concentrarse en sus efectos espaciales: el movimiento de cuerpos en
el espacio”) [trad. propia].

# Como es sabido, el problema de la autonomia constituye un asunto central en la discusién arquitecténica de la
década de los setenta, presente incluso antes si seguimos las reflexiones de Anthony Vidler (2011 [ 2008], p. 35), quien
senala que “La idea de ‘autonomia arquitecténica’, la nocién de que la arquitectura, junto con las demas artes, esta
unida a una exploracién y transformacién internas de su propio lenguaje especifico, ha aflorado reiteradamente en el
periodo moderno”. En términos generales, asumiendo que se trata de una discusion llena de matices, podemos pensar
en dos maneras de entender esta autonomia. Por un lado, autonomia de la arquitectura en tanto ésta se resiste,
incluso criticamente, a ser ‘instrumentalizada’ por fuerzas ‘ajenas’ a ella (econémicas, politicas, etc.); y por otro lado,
autonomia de la arquitectura en la medida en que ésta se aleja de la realidad y sus contingencias, constituyendo un
espacio de autolegitimacién, volviéndose sobre si misma. En cualquier caso, Tschumi toma distancia de estos
principios de autonomia, apostando por una arquitectura que podemos caracterizar como ‘afectada’. De esta manera,
la mirada de Tschumi abandona toda pretensiéon de ‘pureza’, en la medida en que precisamente entiende a la
arquitectura como un espacio de confrontacion entre lo ideado y aquellas acciones que permiten su subversion.
Ademas, como fue mencionado, parte de este distanciamiento respecto de la arquitectura entendida como disciplina
auténoma se expresa en el didlogo que Tschumi establece con otros campos del conocimiento.



transformacién en los parametros de valoracion existentes en torno a ellas.45 En el caso de
Bernard Tschumi, su atencion se fija precisamente en aquellas practicas que exceden el disefio
previsto para un determinado espacio, capaces de desestabilizar normas de uso o
comportamiento previamente acordadas, escapandose, rehuy