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“My life amounts to no more than one drop in a limitless ocean. Yet what
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RESUMEN

Esta investigacion tiene como finalidad explorar y analizar una metodologia de docencia
intertransdisciplinar a través del arte contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la
corporalidad. La investigacion se ha llevado a cabo gracias a la unién de dos asignaturas de
diferentes grados —Geografia e Historia (grado de Educacién Social) y Automatizacion
Industrial (grado de Ingenieria Industrial, especialidad Mecénica)—, durante los cursos
académicos 2017-2018 y 2018-2019, y tiene el propdsito de mejorar la formacion universitaria
incorporando las dimensiones estética, éticay politica en la docencia (Feldhaus, 2019; Foucault,
1987) para, a su vez, formar a profesionales reflexivos, creativos, criticos e inclusivos (Jové,
2017).

La metodologia utilizada se basa en un proceso de investigacion-accion (Kemmis, 2010) por
parte del investigador con el fin de responder a la pregunta: ;cémo mejoro lo que estoy haciendo
como docente-investigador-artista, artista-docente-investigador, investigador-artista-docente a
través de la reflexion? Para ello, se apuesta por un enfoque de investigacién poscualitativo (St.
Pierre, 2017) a partir de un estudio de caso (Stake, 2007). El estudio muestra como el arte
contemporaneo se ha convertido en disparador de pensamientos en mis practicas personales y
profesionales (Jove, 2017; Loponte, 2019). Esto me ha llevado a enfatizar la concrecion de
condiciones de aprendizaje en el espacio urbano (Bonastra & Jové, 2017; Degen, 2008;
Lefebvre, 2013; Soja, 1996), lo que ha permitido que los estudiantes de ambos grados
conectasen con sus procesos personales y profesionales y, a su vez, llevasen a cabo practicas
mas coherentes con las formas de vida de la sociedad actual. Asimismo, la sensorialidad y la
corporalidad (Howes, 2006; Pink, 2015) han posibilitado acentuar los discursos econdémicos,
sociales y politicos actuales, asi como el desarrollo de nuevas aproximaciones sotigl_\cc’)mo

acceder a y cartografiar la experiencia urbana.

Los resultados obtenidos en esta investigacion evidencian la necesidad de gener.
practicas artisticas, espaciales, sensoriales y corporales entre distintos grados ™
universitarios que permitan aprehender la complejidad de la realidad humana en el

espacio urbano. La investigacion ofrece una oportunidad para repensar las condiciongs

que se producen y se precisan en la formacion universitaria, a la vez que predeee-nueyv!
/ X
formas de conocimiento y da lugar a la construccion de un nuevo orden‘social equitatiyp
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e inclusivo.— . \







RESUM

Aquesta investigacio té com a finalitat explorar i analitzar una metodologia de docencia
intertransdisciplinar a través de [’art contemporani, 1’espacialitat, la sensorialitat 1 la
corporalitat. La investigaci s’ha dut a terme gracies a la uni6 de dues assignatures de diferents
graus —Geografia 1 Historia (grau d’Educacio Social) i Automatitzacid Industrial (grau
d’Enginyeria Industrial, especialitat mecanica)- , durant els cursos académics 2017-2018 i
2018-2019, i té el proposit de millorar la formacid universitaria incorporant les dimensions
estetica, etica i politica en la docéncia (Feldhaus, 2019; Foucault, 1987) per, a la vegada, formar

a professionals reflexius, creatius, critics i inclusius (Jové, 2017).

La metodologia utilitzada es basa en un procés d’investigacio-accio (Kemmis, 2010) per part
de I'investigador amb el fi de respondre a la pregunta: ;com milloro el que estic fent com a
docent-investigador-artista, artista-docent-investigador, investigador-artista-docent a través de
la reflexi6? Per respondre-la, s’aposta per un enfocament d’investigacié postcualitatiu (St.
Pierre, 2017) a partir d’un estudi de cas (Stake, 2007). L’estudi mostra com 1’art contemporani
s’ha convertit en un disparador de pensaments en les meves practiques personals i professionals
(Jové, 2017; Loponte, 2019). Aixd m’ha portat a emfatitzar en la concrecido de condicions
d’aprenentatge en 1’espai urba (Bonastra & Jové, 2017; Degen, 2008; Lefebvre, 2013; Soja,
1996), el fet que ha permés que els estudiants d’ambdods graus connectessin amb els seus
processos personals i professionals i, a la vegada, duguessin a terme practiques més coherents
amb les formes de vida de la societat actual. Aixi mateix, la sensorialitat i la corporalitat
(Howes, 2006; Pink, 2015) han possibilitat accentuar els discursos economics, socials i politics

actuals, aixi com el desenvolupament de noves aproximacions sobre com accedir i cari@grafiar

)

I’experiencia urbana.

Els resultats obtinguts en aquesta investigacio evidencien la necessitat de'-\-g\eneta,r_'
practiques artistiques, espacials, sensorials i corporals entre diferents graus univé‘rs\ilm‘i& \
que permetin aprehendre la complexitat de la realitat humana en 1’espai urba. La
investigacio ofereix una oportunitat per a repensar les condicions que es produeixen i e,
precisen en la formacio universitaria, a la vegada que produeix noves formes d

e
coneixement i donen lloc f}}a construcci6é d’un nou ordre social equitatiu’i inclusiu:
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ABSTRACT

This research aims to explore and analyse an inter-transdisciplinary teaching methodology
through contemporary art, spatiality, sensory and corporality. The research has been carried out
between the union of two subjects of two different degrees; Geography and History (Degree in
Social Education) and Industrial Automation (Degree in Industrial Engineering, mechanical
specialty) during the academic year 2017-2018 and 2018- 2019. This has the purpose to
improve university education by incorporating the aesthetic, ethical and political dimensions in
teaching (Feldhaus, 2019; Foucault, 1987) to train reflective, creative, critical and inclusive

professionals (Jove, 2017).

The methodology of this research is based on a research-action process (Kemmis, 2010) by the
researcher in order to answer the question How can | improve what | am doing as a teacher-
researcher-artist / artist-teacher- researcher / researcher-artist-teacher through reflection? To
do this, we focus on a post-qualitative research approach (St. Pierre, 2017) by using the case
study approach (Stake, 2007). The study shows how contemporary art has become a trigger for
thoughts of my personal and professional practices (Jové, 2017; Loponte, 2019). This has led
me to emphasize the concretion of learning conditions in the urban space (Bonastra & Joveé,
2017; Degen, 2008; Lefebvre, 2013; Soja, 1996) allowing students of both grades to connect
with their personal and professional processes and, in turn, specify practices that are more
consistent with the ways of life of today's society. Likewise, sensory and corporality (Howes,
2006; Pink, 2015) has made it possible to stress current economic, social and political
discourses, as well as the development of new approaches on how to access and map Fhe urban

experience.

The results obtained in this research show the need to generate artistic, spatial; sensor.
and embodiment practices between different university degrees that make it pgs%l'e%e }‘
apprehend the complexity of human reality in the urban space. The research offeré an
opportunity to rethink the conditions that occur and are required in higher educatig

while producing new forms of knowledge, enabling the construction of a new so

————

S

order, fair and inclusive.
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P Empezande una nota para el lector
\ p

£

’ nac}a,vmpezapsolo tiene relaciones tentativas con lo que ocurrio antes y lo

NS

que vendra —ﬁilog‘j que se entrelazan con/en el heterogéneo espacio-tiempo del pasado-
present(;—fhtu(o en rﬁ(;(\(j)m(i)entos intermedios—. Sin duda, esta investigacion la cartografio
como un ensamblaje (Deleuze & Guattari, 1987), entendido como el conjunto de elementos
unicos conectados entre si a través de interrogantes, muchos de ellos sin respuesta, pero donde
cada posible respuesta genera otra pregunta, descentralizando la autoridad en todo este devenir.
Se trata de un proceso con un “final” que se convierte en un momento de pausa en el que la
velocidad disminuye hasta que aumenta de nuevo para retroceder/atravesar/entrar... Citando a

Kafka, Deleuze y Guattari (1987):

“Las cosas que se me ocurren no se me presentan por su raiz, sino por un punto cualquiera
situado hacia el medio. Tratad, pues, de retenerlas, tratad de retener esa brizna de hierba

que solo empieza a crecer por la mitad del tallo, y no la soltéis” (p. 27).

Y contintan: “No es facil percibir las cosas por el medio, ni por arriba ni por abajo, o viceversa,
ni de izquierda a derecha o viceversa: intentadlo, veréis como todo cambia” (ibid.). Por tanto,
esta es la finalidad de la presente investigacion: solo navegar en el medio, desde cualquier lugar,
convirtiendo el proceso en algo que nunca termina. Basandome en esta idea, me pregunto:
¢como y por donde empieze-con mi deseo de generar mo(vi)m(i)entos que me ayuden a repensar
mi practica docente en la formacion universitaria, para mejorarla y que aparezcan formas
de vida personales, profesionales, estéticas, éticas (Foucault, 1987; Nietzche, 2007) y
politicas dentro de ella? Esta es la pregunta cuya respuesta se convierte en una gran
cartografia, la cual esté en el medio, nunca empieza-acaba, siempre se encuentra conectada a

maultiples entradas y salidas.
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Para responder a tal pregunta proyecto una investigacion que brota del encuentro de muchos
elementos singulares —algunos de ellos efimeros, pero significativos— y, en concreto, del que
tiene lugar entre los profesores de Geografia e Historia del grado de Educacion Social y la
profesora de Automatizacion Industrial del grado de Ingenieria Industrial. Durante los cursos
académicos 2017-2018 y 2018-2019 se desarroll6 un proyecto conjunto entre las asignaturas
mencionadas. Este, a su vez, gener0 practicas educativas orientadas a explorar y analizar una
metodologia de docencia intertransdisciplinar mediante el arte contemporaneo, la
espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad. Dicha metodologia nacié de la union de los
grados de Educacion Social e Ingenieria Industrial, y la analicé mediante un proceso de
investigacion-accion con el propdsito de mejorar la formacion universitaria incorporando
las dimensiones estética, ética y politica en la docencia (Feldhauss, 2019) para, a su vez,

formar a profesionales reflexivos, creativos, criticos e inclusivos (Jové, 2017).

Los infinitos  elementos  heterogéneos que se  han ido  travesando
(entrando/saliendo/transformando) crearon una estructura de pensamiento abierta, flexible y
compleja. De ahi que la plasmacion por escrito de la investigacion forme parte de la propia
metodologia, ya que esta surge desde/con/en los diferentes espacios intermedios que
conforman mi proceso personal como docente-investigador-artista/artista-docente-
investigador/investigador-artista-docente. Estaria, pues, de acuerdo con Latour (2008) cuando

afirma que:

“El texto en nuestra disciplina no es una historia, una bonita historia. Mas bien es el
equivalente funcional de un laboratorio. Es un lugar para pruebas, experimentos y
simulaciones. Segun lo que ocurra en él, hay o no hay un actor y hay o no hay una red
que se rastrea. Y eso depende por completo de las maneras precisas en las que esté escrito
y cada tema nuevo requiere una nueva manera de manejarlo a través de un texto. La

mayoria de los textos estan muertos. Nada sucede en ellos” (p. 215).

Por lo tanto, considero la redaccion de esta investigacion como un laboratorio en el que todo
sucede o puede suceder. En consecuencia, necesita de un estilo y una estructura que no se base
en un pensamiento predeterminado. (COmo debe ser para resultar coherente con esta

aproximacion? El filésofo Deleuze (1995) sostiene que la escritura es:

“Algo inestable, siempre heterogéneo, en el que el estilo esculpe las diferencias de

potencial entre las cuales las cosas pueden pasar, suceder, una chispa puede destellar y



romper el lenguaje mismo, para hacernos ver y pensar lo que estaba en la sombra

alrededor de las palabras, cosas que apenas sabiamos que existian.” (p. 141).

Por ello, y siendo coherente con el devenir de la propia investigacion, propongo que cada
capitulo de la tesis se convierta en una meseta. Utilizo el imaginario de pensamiento meseta
para cartografiar la complejidad de esta investigacion. Deleuze y Guattari (1995) emplean el
concepto de meseta de Bateson “para designar algo muy especial: una region continua de
intensidades, que vibra sobre si misma y que se desarrolla evitando cualquier orientacion hacia

un punto culminante o hacia un fin exterior” (p. 26).

llustracién 1. Monument Valley. Estados Unidos. Cortesia de Gloria Jové

En consecuencia, el concepto de meseta no se sitla en un principio ni en un final; mas bien
surge al ubicarse en medio de diferentes elementos. ;Como se entiende entonces una escritura
mesetaria? Como refieren Deleuze & Guattari: “Cada meseta puede leerse por cualquier sitio
y ponerse en relacidn con cualquier otra” (ibid.). Tal imaginario de pensamiento me permite
producir una estructura narrativa coherente con el devenir de este proceso, a la vez que facilita
la union con infinitos elementos conectados de forma automaética. Asi que, en lugar de
fragmentar la investigacién en capitulos que contengan partes especificas, presentaré mesetas
conectables de varias formas. Estas vendran precedidas de dos capitulos: Introduccion: un
intermedio por explorar y Metodologia: navegando hacia un paradigma rizomatico. A su
vez, ellas preceden al capitulo La tentativa de conclusiones. En las mesetas, que se pueden
leer en cualquier orden, se hallan los marcos conceptuales, datos y analisis. Estos no se ubican
por separado, sino que se mezclan, se superponen; fueron disefiados para ser leidos de manera
independiente, pero a la vez vinculable. Abrirse a tal conectividad significa dejar de lado las
N~



estructuras convencionales y hacer que las ideas presentes se deslicen junto con las de otras
mesetas, interrumpiendo el pensamiento lineal dominante en los enfoques de investigacion

actuales.

La intencion al presentar el proyecto docente de esta forma es que td, lector, puedas generar
una intensidad de comprensiones (des)conectando ideas, pensamientos, tanto mios como tuyos.
No se trata de participar en un ejercicio interpretativo para establecer lo que pueden significar
estas ideas 0 pensamientos; se trata de sumergirse en el proceso y abrirse a nuevas
oportunidades interconectadas con otros elementos singulares dentro de la formacion

universitaria.

Cada meseta contiene el estado de la cuestion, los marcos conceptuales, la parte empirica y el
analisis de los datos obtenidos. Estos elementos se van entrelazando y surgen a lo largo de las
cuatro mesetas, que llevan por titulo: (Des)(re)territorializando nuevas formas de vida
docentes mediante un proceso de investigacidén-accién en la formacion universitaria; El
arte como catalizador de posibilidades en la formacion universitaria; Cartografiando la
geografia de lo que sucede... El espacio en la formacion universitaria; y La sensorialidad

y la corporalidad en la formacién universitaria.

CAPITULDO. Introduccién: un intermedio por explorar. ;De donde surge esta investigacion
centrada en la docencia universitaria? En este capitulo expongo como, en muchos casos,
el sistema educativo sigue sumergido en una industrializacion de la docencia, donde se
potencia memorizar y estandarizar los contenidos y las experiencias de aprendizaje. Mi
appetite por la mejora y el cambio dentro de la formacion universitaria me ha hecho
generar una metodologia docente intertransdisciplinar basada en el analisis de mi propia
practica docente a través de un proceso de investigacion-accion. Este proyecto, a su vez,
parte de la metodologia docente fundamentada en el triangulo metodolégico compuesto
por el arte contemporaneo, los espacios hibridos y los relatos autobiograficos (Bonastra,
Jové, Gutiérrez-Ujaque, & Sebastian-Novell, 2018). El presente trabajo pretende
profundizar en dicho tridngulo mediante la concrecion de un estudio de caso, dando
especial relevancia a 4 aspectos transversales en el triangulo: el arte contemporaneo, la
espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad; con ellos busco mejorar la formacién
universitaria y que sobrevengan distintas formas de vida personales, estéticas, éticas y

politicas (Foucault, 1987) dentro de ella.
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CAPITULO. Metodologia: Navegando hacia un paradigma rizomatico. En esta seccion se
aborda la metodologia de investigacion empleada en el proyecto. Las transiciones desde
un paradigma sociocritico hacia uno rizomatico me permiten navegar entre/a traves de la
investigacion cualitativa en direccion a una “poscualitativa”, entendida como la formada
por procesos de investigacion que no buscan interpretar, sino generar nuevos enfoques e
interrogantes. A partir del entramado compuesto por arte contemporaneo, espacialidad,
sensorialidad y corporalidad se configura una metodologia rizomatica, posibilitadora de
un analisis unico e irrepetible pero, al mismo tiempo, riguroso y minucioso. Ambos
aspectos me permiten ser un investigador nomada en el pensamiento, ya que en él se
entrelaza un conjunto de experiencias, espacios y contextos singulares, que narran una
historia: la del devenir de diferentes practicas docentes surgidas en mi labor como
profesor universitario; en concreto, en el grado de Educacion Social —en las materias de
Geografia e Historia— y en el de Ingenieria Industrial —en la materia de Automatizacion
Industrial—. La finalidad es mejorar dicha labor y desarrollar practicas docentes

reflexivas, creativas, criticas e inclusivas.

~ MESETA. (Des)(re)territorializando nuevas formas de vida docentes mediante un
proceso de investigacion-accion en la formacion universitaria. Aqui narro y analizo
los diferentes movimientos que han configurado, transformado y/o cambiado mi practica
docente a lo largo de diferentes mo(vi)m(i)entos, entendidos como procesos de
desterritorializacion y reterritorializacion (Deleuze & Guattari, 1987). Estos son definidos
como procesos metacognitivos fisicos y/o mentales que generan cambios, rupturas y/u
otras posibilidades en las formas de vida; mo(vi)m(i)entos generados a partir de la
interaccidn del arte contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad.
Todo ello me ha permitido entender que mi practica docente no se gesta a través de la
aplicacion de programas predeterminados, sino mediante la necesidad de poner en marcha
procesos de investigacidn-accion que permitan constatar y comprender las acciones y
transformaciones de mis practicas personales y profesionales. En este sentido, ¢de qué
forma mi experiencia en la formacion universitaria me permite reconsiderar la practica
docente? ¢ Qué transformaciones surgen a partir de ella? Y ¢qué nuevas opciones generan
estos cambios? (Coémo es posible mejorar la formacion universitaria mediante la

reflexion, el anlisis y la escucha activa de las voces de los estudiantes?
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'MESETA. El arte contemporaneo como catalizador de posibilidades en la formacién
universitaria. Otras cosas suceden cuando las practicas del arte contemporaneo entran
en juego en la docencia (Farrero, 2016; Jové, 2017; Llobet, 2016; Lopez, 2016). Las
diferentes manifestaciones artisticas contemporaneas pueden convertirse en un
catalizador de nuevos pensamientos, ideas y conocimientos; lo cual permite repensar los
didlogos establecidos en los espacios que vivimos, percibimos y concebimos (Lefebvre,
1974/2013). Esta meseta conecta con las experiencias de mi devenir como docente-
investigador-artista/artista-docente-investigador/investigador-artista-docente, en las
cuales el arte ha desempefiado un papel crucial. ElI hecho de poder pensar en el arte
contemporaneo lleva a su vez a reflexionar sobre el proceso que sustenta mi docencia, y
asi cambiarla y transformarla (Feldhaus, 2019; Loponte, 2012). Pero la cuestion es:
¢como ha aparecido el arte contemporaneo en mi proceso de becoming teacher,
generando rastros en mi practica docente? ;De qué manera la incorporacion del arte
contemporaneo en mi préctica docente me ha permitido generar situaciones de
aprendizaje reflexivas, creativas, criticas e inclusivas? ¢En qué medida el arte me facilita
generar situaciones de aprendizaje inter y transdisciplinares, haciendo que otras cosas

sucedan?

/l)\)AESETA Cartografiando la geografia de lo que sucede... El espacio en la formacion
universitaria. En relacion con los diferentes acontecimientos vividos en los espacios,
esta meseta permite entender coémo aquellos no son recipientes inertes y vacios, sino que
se configuran entre si. Ademas, el espacio contiene discursos de poder, alienacién y, en
muchos casos, falta de significacion en la vida cotidiana. Las concepciones de Henri
Lefebvre (2013) en La produccion del espacio y Edward Soja (Soja, 1996) en Thirdspace
generan nuevos discursos y formas distintas de entender la espacialidad en pleno siglo
XXI.

Habitamos en un espacio social en continuo flujo dentro de los sentidos, los cuerpos y las
manifestaciones artisticas. En ese mismo espacio se sitia mi practica docente, la cual se
encuentra condicionada por la manera en que entiendo e interacciono con los elementos
del espacio. En este sentido, ¢de qué manera ha resultado clave el espacio en muchas
situaciones de aprendizaje durante mi formacion? ¢En qué medida mis acciones como
docente transforman el espacio urbano, pablico y, a la vez, social en un espacio de

aprendizaje? ¢Qué nuevos espacios surgen a partir de estas transformaciones?

N8N



4 'I\RE,SETA. La sensorialidad y la corporalidad en la formacién universitaria. El espacio
sensorial es protagonista de nuestra cotidianidad, dado que los encuentros corporales y
sensoriales definen nuestras acciones. Desde el momento en que pisamos la calle de una
ciudad, nuestros cuerpos comienzan a negociar con multitud de sensaciones: desde el
sonido del trafico, las voces de las personas, el movimiento de las hojas de los arboles o
el vuelo de los pajaros hasta los olores de contenedores y cafeterias compiten por nuestra
atencion. La préactica docente también tiene lugar dentro de ese conjunto sensorial y
corporal. En esta meseta, los sentidos y los cuerpos son elementos que establecen
relaciones con nuestra vida cotidiana, lo cual genera nuevos significados, conocimientos
y préacticas docentes. Me pregunto aqui de qué modo las aproximaciones sensoriales y
corporales conducen a una comprension holistica de la evolucion del espacio urbano;

también de qué manera ambas me permiten repensar mi practica docente.

CAPITULO. La tentativa de conclusiones. Con un final inexistente, en este capitulo se
concluye lo surgido a lo largo de la investigacidn. Se presenta como un punto y seguido
para seguir explorando el arte contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la
corporalidad; ademas, ayuda a mejorar nuestra docencia en la universidad, a fin de que
las dimensiones estética, ética y politica impregnen la formacién de profesionales

reflexivos, creativos, criticos e inclusivos.

La presente tesis doctoral permite ser (re)leida por mesetas, ya que estas pueden abordarse en
cualquier orden, de acuerdo con el interés del lector. Asi, te invito a que leas en primer lugar
los capitulos Introduccién: un intermedio por explorar y Metodologia: navegando hacia
un paradigma rizomatico; posteriormente, navega por las diferentes mesetas. Escoge tu
propio camino, aquel que mas resuene con tu proceso o tu curiosidad y apetitte por la mejora 'y
el cambio (Stenhouse, 1987). Ademas, para generar otras narrativas aparte de la tuya, en cada
meseta iran apareciendo rizos de diferentes colores. EI concepto de rizo viene del imaginario
de pensamiento rizoma, desarrollado por Deleuze y Guattari (1987). Ambos fildsofos utilizan
este término para describir como cualquier elemento posee maltiples puntos de entrada y salida,
no jerarquicos, no lineales, no programables. De este modo, a lo largo del texto encontraras

diferentes rizos, puntos de entrada y salida que surgen en el proceso:



llustracion 2. Produccion propia a partir de la imagen Monument Valley. Cortesia de Gloria Jové.
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Cada uno de estos rizos indica conexiones con las otras mesetas. A cada meseta le corresponde
un rizo de un color especifico. Asi, a medida que te sumerjas en las diferentes mesetas,
encontraras rizos de un color determinado conectados a una
frase/imagen/mapa/idea/concepto/experiencia; eso significard que esta relacionado con la
meseta de ese color. Tal sistema te permitird viajar entre mesetas y observar las posibles
conexiones entre ellas. Sin embargo, esas son las conexiones/narraciones/relaciones que yo he
generado, pero pueden ser muy distintas a las tuyas.

Asi mismo, navegando por las mesetas hallaras diferentes obras de arte contemporaneo que te
animaran a pensar sobre la relacion entre educacién, docencia y formacion como una
experiencia ética, estética y politica. Estas obras funcionan, pues, como estimulo del
pensamiento, como una provocacion para ti, lector, con el fin de generar una problematica
reflexiva hacia pensamientos divergentes, diferentes y unicos en la docencia universitaria. Por
lo tanto, la potencialidad textual reside en ver como las mesetas generan infinitas oportunidades
reflexivas. Por ultimo, una vez que hayas establecido tus propias relaciones entre las mesetas,

lee La tentativa de conclusiones.
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llustracion 3. Produccion propia a partir de la obra La Traicion de las Imagenes (1928-1929) de René Magritte

René Magritte, con su obra La traicién de las imagenes (1928-1929), me permite alertarte a ti,
lector, de que esta no va a ser una tesis al uso. Lo que te propongo es navegar por tu subjetividad
a lo largo de estas paginas para que brote tu propia experiencia como lector. Te mostraré una
cartografia de la realidad vivida como docente-investigador-artista/artista-docente-
investigador/investigador-artista-docente. Dicha cartografia ha sido creada en el marco de esta
investigacion, pero a partir de tus vivencias podrés enriquecerla estableciendo nuevas relaciones
orgéanicas, las cuales configuran una experiencia que “modifies the person who acts and that
this modification affects the quality of subsequent experiences. Learning processes are
described as processes of development which only involve growth if this development
contributes to further growth” (Tillmann, Albrecht, & Wunderlich, 2017, p. 386)." 7\_\/

Mi etapa como profesor universitario ha sido de gran riqueza profesional y, al mismo tiempo,
de crecimiento personal. En las paginas que siguen voy a indagar en, fluir con y surcar mi
practica docente para crear una cartografia de la unién entre el grado de Educacion Social y el
de Ingenieria Industrial. Una accién docente se entiende como aquellas acciones sociales que

crean historias (Kemmis, 2010), las cuales a su vez me llevan a proponer otras situaciones de



aprendizaje dentro de la formacion universitaria, fluyendo entre diferentes contextos y saberes.
Como apunta Dewey (1934): “What one has learned in the way of knowledge and skill in one
situation becomes an instrument of understanding and dealing effectively with the situations
which follow” (p. 44). No obstante, ¢de donde surge mi appetite por analizar, explorar y
mejorar mi practica docente universitaria? ¢Qué condiciones permiten que distintas
formas de vida personales, profesionales, estéticas, éticas y politicas germinen en la

educacion superior?

A principios del siglo XX, en plena Revolucion Industrial, Frederick
Taylor y Ellwood Cubberley crearon un modelo de organizacion del
trabajo mecanicista con el objetivo de aumentar la productividad
econdmica. Basandose en el sistema de produccién industrial, Taylor
y Cubberley estaban interesados en crear escuelas que educaran con la
misma eficiencia que en las fabricas de la época. De acuerdo con
Lefebvre (2013): “El taylorismo, uno de los primeros sistemas
cientificos-productivos, no retenia del conjunto del cuerpo mas que un
nimero dado de movimientos sometidos a un determinismo lineal

severamente controlado” (p. 248).

Por lo tanto, el fin era crear trabajadores-productores que entendieran
los valores democraticos y tuvieran los conocimientos y las
habilidades suficientes para contribuir a la productividad nacional.
A partir de entonces, el modelo de educacién de Edward Lee
Thorndike (1874-1949) se implant6 y extendio por las escuelas de
todo el mundo. Thorndike fue pedagogo y psic6logo, y se le considera
un antecesor de la psicologia conductista de los Estados Unidos.
Gracias a su ley sobre el comportamiento o ley del efecto, de corte

conductual, las escuelas se convirtieron en fabricas efectivas y

eficientes. Pero ¢qué caracteristicas tenian esas escuelas? En palabras
de Molina (1997), se apostaba por un: !

“Modelo de Escuela Graduada y homogeneizadora, [...] no como un intento de

lograr una escuela que se adaptara a las necesidades individuales y sociales de

Hustracion 4. sus alumnos, sino como un recurso eficaz para escolarizar a grandes masas de

Instantanea del video 1
musical Another brick in alumnos con el menor coste posible” (p. 19).
the wall de Pink Floyd



La idea se basaba en que las escuelas fueran fabricas donde las materias primas (los/as nifios/as)
fuesen moldeadas y trasformadas en productos, como cuerpos ddéciles (Foucault, 1975)para
satisfacer las diversas demandas de la vida. Tal como afirman Bonastra, Farrero, Jové & Llonch
(2014):

“Como sabemos, los mecanismos de control disciplinarios buscan crear cuerpos
‘dociles’: es decir, sumisos y ejercitados, obedientes y econdmicamente utiles.
Persiguen moldear las conductas para sacar partido de las fuerzas sobre las que actua, sin
neutralizarlas. Para ello las clasifican, las distribuyen en el espacio, controlan su actividad
y su tiempo y hacen que funcionen como parte de un mecanismo complejo en el que cada

cual tiene su funcion y peso especifico” (p. 19).

El taylorismo aboco a la escuela a seleccionar una serie de indicadores de éxito, como el tiempo
necesario para completar una unidad, el porcentaje de éxito en la escolarizacion, el nombre de
los estudiantes que superasen un nivel determinado, los indices para diagnosticar
cuantitativamente el éxito escolar, etc. Algunos de estos indicadores sirven aun en la actualidad
para controlar la calidad de nuestra docencia. En concreto, tanto las funciones de los maestros
como las de los estudiantes en el aula eran muy especificas: cada cual tenia instrucciones sobre

qué hacer, como hacerlo y en cuanto tiempo. Sin embargo, tal como sostiene Giroux (2002):

“Las escuelas publicas no necesitan curriculum ni examenes estandarizados. Por lo
contrario, ellos necesitan formas curriculares justas de ensefianza que sean inclusivas,
cuidadosas, respetuosas y econdmicamente igualitarias, y cuya intencion, en parte, sea
socavar aquellos modos represivos de educacién que producen jerarquias sociales y
legitiman desigualdad mientras que, simultdneamente, les otorgan el conocimiento y las
habilidades necesarias para llegar a ser actores criticos bien asesorados y agentes

sociales” (p. 32).

Parece evidente, pues, la similitud de estos planteamientos de inicios del siglo XX con algunos
enfoques que siguen vigentes en el sistema educativo. En relacion con ello, ¢qué consecuencia
tiene todo paradigma en la formacion universitaria? ; Qué modelos se concretan en la educacion

superior?



En lo que se refiere a la evolucién del conocimiento en la educacion superior, la fragmentacion
de este en disciplinas permitié profundizar en el saber de cada campo, pero nos alejo de la
perspectiva global y el andlisis de las interacciones de los diferentes @mbitos de conocimiento.
Por ello, tal como afirma Foucault en Vigilar y castigar (1975), la propia fragmentacion espacial
y temporal concuerda con la vivida en el campo educativo y la creacion de cuerpos dociles
dentro de este sistema. En el mismo sentido, Morin (2005) indica que “un modo de pensamiento
parcelario, compartimentado, monodisciplinario, cuantificador, nos conduce a una inteligencia
ciega” (p. 82). Esto se debe a que cada disciplina se ha transformado en una categoria
organizadora del conocimiento cientifico, con una delimitacion de sus fronteras linguisticas,
técnicas y, a veces, tedricas. Para dar respuesta a esta situacion “es necesario enseiar los
métodos que permiten aprehender las relaciones mutuas y las influencias reciprocas entre las
partes y el todo en el mundo complejo” (ibid., p. 2). ¢Era esta la realidad que me iba a encontrar
en mi formacion universitaria?

Setiembre 2011

i,

llustracion 5. Fachada de la facultad de Educacién, Psicologia y Trabajo Social. Extraida
de:http://www.fepts.udl.cat/export/sites/Fepts/cal.galleries/carrusel/foto_edifici.jpg_1426001175.jpg

Decidi empezar el grado de Educacion Primaria en la Universidad de Lleida con la finalidad de
convertirme en maestro de musica en escuelas de primaria. Durante ese periodo, diferentes
encuentros, experiencias y vivencias han definido mi proceso formativo. Especificamente, el
concepto de intertransdisciplinariedad (en adelante, 1T) ha estado muy presente en mi devenir
como docente, sobre todo gracias al aprendizaje a través del arte contemporaneo (Jové, 2017;
Jové, Llonch, & Bonastra, 2015) que concretaron varios de mis profesores; en concreto, los de

Procesos y Contextos Educativos Il (en adelante, PCE 1l) y los de Geografia e Historia de



Catalunya (en adelante, GHC). En ambos casos generaron situaciones IT que hicieron
desaparecer las fronteras entre disciplinas y facilitaron que los conocimientos hibridaran
(Morin, 2005; Nicolescu, 2013). Este contexto de formacién me hizo entender que la musica
no podia ser comprendida solo desde su disciplina, sino que requeria de otra como si de un

rizoma se tratara.

llustracion 6. Produccion propia a partir de la obra Self portrait with music (2017) de Jaume Plensa.
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Mis experiencias me-hicieron-idear nuevas formas de entender el concepto de m&ica (Cage,
2013) comprendiendo que los sonidos y los ruidos forman parte de un conjunto de elementos
heterogéneos donde el espacio y el cuerpo estan muy presentes (Csordas, 1997; Howes, 2014;
Pink, 2011). El sonido no entra solamente por las oidos; sino que se relaciona con los musculos,
las otras personas, los edificios y demas elementos inorganicos; todos ellos generan nuevas

sonoridades en nuestro entorno: Segin Pallasmaa (2005):

“Normalmente no-somos conscientes del significado del oido en la-experiencia espacial,

a pesar de que el sonido a menudo provee el continuum temporal en el que se insertan las

impresiones visuales. Por ejemplo, cuando a una pelicula se le quita el sonido, la-escena

W

pierde-su-plasticidad vy sentido-de 1a contimndad y de la vida™(p..51):




Vivimos sumergidos en un mundo sensorial continuo, donde los sentidos se manifiestan por
todos lados (Bull & Back, 1993). Nuestros organismos coexisten de forma constante con
estructuras de la materia que vibran sin cesar. Conforme a esto, se muestra una nueva
aprehension del mundo y de ser mas conscientes de lo que pasa en el dia a dia del espacio
cotidiano. Asi, la metodologia vivida en mi formacion me llevo a abrir la mirada y entender
cémo los procesos de aprendizaje conforman un conjunto de partes y todos (Morin, Roger, &
Domingo, 2003), donde diferentes elementos estdn conectados de manera rizomatica y
producen nuevos discursos y conocimientos. Al tiempo, ampliar los horizontes de la masica me
hizo ver que la metodologia docente basada en el tridngulo formado por el arte contemporaneo,
los relatos autobiogréficos y los espacios hibridos se expandia incorporando elementos de
espacialidad, sensorialidad y corporalidad. Esto se debe a que la metodologia esta en constante
flujo con aquello que percibimos, concebimos y vivimos, y de este modo da sentido a ntfgéfr&
realidad. (

Lo anterior provocd que los primeros meses de esta investigacion navegara por diferentes
conceptos/ideas/pensamientos/experiencias, para asi comprender esa perspectiva. Precisamente
esta me permite visibilizar nuevas opciones y conexiones, tal como aprendi en mi etapa
universitaria.

La formacion en IT en diferentes materias me abrié a nuevos discursos conectados con mi
proceso educativo personal y con diferentes espacios de la ciudad que pueden llegar a ser
contextos de aprendizaje.
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Todos estos espacios, aparecidos en mi formacion, me han permitido crear nuevos puntos de
vista y relaciones en mi evolucién como profesional basdndome en la IT; dicha evolucion la
vivi como estudiante y como profesor universitario, dado que durante 3 meses fui docente de
PCE 1l en el grado de Educacién Primaria y durante dos afios imparti Geografia e Historia en
el grado de Educacion Social. Con esta Gltima materia entré a trabajar en un equipo que se
planteaba como mejorar la docencia (Jové, 2011) y como generar proyectos docentes IT.

~ Noviembre 2016

Los devenires me llevaron a la obtencién de una beca predoctoral en formacion de la
Universidad de Lleida, dentro del programa de doctorado donde se enmarca esta investigacion:
Educacion, Sociedad y Calidad de Vida. A su vez, y debido al cardcter IT de mi equipo de
investigacion, la beca formaba parte del proyecto 1+D La gestion espacial de la conflictividad
social. La ordenacion espacial de los espacios colectivos y las morfologias arquitectonicas
(CS0O2015-64643-R), del Departamento de Geografia e Historia de la UdL. Asi pues, me
pregunto: ¢de qué forma esta oportunidad me ha permitido generar una hibridacion entre
saberes que me facilita extender el conocimiento y ampliar los horizontes de andlisis de mi

practica docente?

Durante mi etapa como becario investigador intervine en diferentes actividades formativas,
como estudiante en algunos cursos y como docente de Geografia e Historia en el segundo curso
del grado de Educacién Social. Esto me hizo formularme ciertas preguntas relacionadas con las
disciplinas de geografia y educacion, en la linea en que lo hace la Commission on Geographical
Education (2016):

“What geography do students need to know? What are their misperceptions and
preconceptions? How can we enhance their geographical knowledge, understandings and
skills? How do we understand students’ learning progressions in geography? How can
the education of geography teachers be improved to raise the quality of teaching and the

levels of achievement in geography in schools?” (p. 6).



~ Enero 2018

Justo antes de empezar mi docencia universitaria en el grado de Educacion Social, recibi el
curso de formacién del profesorado universitario Aprenem i ensenyem amb els recursos
comunitaris i a través de [’art. Com podem incorporar-ho a la nostra docencia universitaria,
impartido por los doctores Gloria Jové y Quim Bonastra. Este curso pretendia mostrar a y
compartir con el profesorado universitario contextos del territorio a través del aprendizaje en
torno al arte contemporaneo; se ofrecia este como posibilitador de condiciones de aprendizaje
para que los estudiantes (futuros profesionales) adquiriesen estrategias y herramientg\s\ para

entender y construir la sociedad del siglo XXI (Bonastra & Jové, 2017; Jové, 2013).
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A lo largo del curso visitamos diferentes espacios culturales, patrimoniales y artisticos, como
el Museu de Lleida, la Fundacié Sorigué o el Centre d’Art la Panera, asi como recursos de
patrimonio como la Seu Vella y el Deposito del Pla del Agua de Lleida. En cada contexto se
provocaban experiencias y se mostraban procesos y proyectos que habian desarrollado
estudiantes universitarios, a fin de que los profesores asistentes conocieran las potencialidades
de esta metodologia para sus respectivas areas. Bajo esta premisa se abordaron los siguientes

contenidos:

e Aprender en torno al arte, la educacion estética y la relacion con la vida cotidiana.
o El arte como estrategia, el arte como experiencia.

e Latoma de decisiones, saber escoger y la autogestion del estudiante en su proceso de

aprender.

e Indicadores a tener en cuenta para aplicar acciones de aprendizaje que permitan el

desarrollo de esas competencias.

e Intery transdisciplinariedad en el curriculum.



llustracion 9. Diferentes instantineas del curso Aprenem i ensenyem amb els recursos comunitaris i a través de 1’art. Com
podem incorporar-ho a la nostra docéncia universitaria

En concreto, acceder al Depdsito del Pla del Agua me recordd la primera vez que estuve alli

durante el curso 2014-2015, cuando asisti a la proyeccion de la pieza de V|ded/tf
Confabulaciones (2008), de Valeriano Lopez. Volver a entrar en el depoésito, bajar por las
pequefias y rugosas escaleras, caminar a través de aquel espacio me hizo conectar con la
sensorialidad y la corporalidad?/’;@?[
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Y este espacio fue una gran “oportunidad” que empez6 y mojo “dentro” y “fuera” de mi préctica
profesional. El agua yacia en el deposito; sus paredes himedas y sus grandes dimensiones te
hacian sentir diminuto. Lo exploramos y descubrimos que el agua seguia en movimiento entre
las columnas. Toda la superficie estaba cubierta de nuestros propios reflejos. El olor a humedad
nos entraba en los pulmones y nos evocaba el frio. Nuestros sentidos se agudizaban,
transformando ese espacio en un lugar de oportunidades para los asistentes al curso. Tal
explosion de los sentidos nos hizo vivir aquella experiencia como Unica e irrepetible. Ocupamos)

ese espacio.

Citando a Lefebvre (2013):
s g
’
“En qué consiste ocupar el espacio? Un cuerpo —no el cuerpo en general, la

corporeidad—, un cuerpo definido, capaz de indicar la direccion mediante un gesto, capaz

de definir la rotacién mediante vueltas, de jalonar y orientar el espacio” (p. 217).

Nos podriamos preguntar, en este punto, como ha sido “ocupado” ese espacio desde un punto
de vista histérico. En el afio 1300, la primera universidad reglamentada de Europa se instalo
justamente en la zona donde hoy se sitda el Deposito del Pla del Agua. Ese lugar, la plaza
Ilamada antiguamente pla dels Gramatics (llano de los Gramaticos) nos transporta hacia la vida
estudiantil que bullia en la zona durante la Edad Media. Posteriormente, durante la Guerra de
Sucesion (1702-1714), en concreto en 1709 —afio de mayor repercusion del conflicto en
Lleida— Felipe V destruyd la universidad (dado que la ciudad estaba a favor de Carlos de
Austria), la cerrd y fundé otra en Cervera. Como resultado, toda la zona qued6 destruida y fue
transformada en terrenos de cultivo.

En 1784 se decidio construir alli un deposito para abastecer de agua potable a la ciudad. El
motivo de esa decision fue superar las deficiencias de la ciudad medieval y ayudar a combatir
las epidemias. Para ilustrar aquella situacién, muestro a continuacion una adaptacion del
documento extraido de las actas municipales de 1783, en el cual se explica como el
Ayuntamiento se reunié de manera extraordinaria para estudiar una carta enviada al conde de
Lannoy —corregidor interno de Lleida— por el comandante general del ejército de Catalufia.
En dicha carta, el comandante copiaba un informe que, en su turno, le habia enviado el conde
de Floridablanca —primer ministro del Estado—; habia sido redactado por la Junta Suprema

de Sanidad y trataba sobre las condiciones sanitarias de Lleida a finales del siglo XVIII.

llustracion 11. Produccion propia. Pared del Depdsito de Pla de I’Aigua de Lleida

>



[1097] Lérida, catorce de noviembre de mil setecientos ochenta y.tves. [...] E[ sefiov conde de ‘Floridablanca con fecha
de cuatro de este mes me dice lo que sigue. Con motivo de (a epidemia que se estd experimentando en varios pueblos
de esta parte y serialadamente en Lérida, ha vepresentado alrey la Suprema Junta de Sanidad el origen de que pueden
_proceder (as enfermedades de esta ciudad y (os medios de precaver que degenere en contagio.

=t

Primera: (a estrechez de (as casas en que viven amontonados (os pobres, (o que se remediaria construyendo casas
dentro y fuera de los muros.

Segundo: la falta de agua saludable, mal que se remediaria (levandola a las plazas en abundancia por medio de un
acueducto. . S

Tercera: e[ no tener [a mayor parte de las casas desagiie para las inmundicias, mal que se Yemediaria haciendo cloacas
maestras donde Vertiesen, todos los vecinos dichas inmundicias_por conductos |...J.

(Archivo Municipal de Lleida. Fondo Municipal, Libro de proposiciones; deliberaciones-y acuerdos del
Ayuntamiento, reg. 505, 1783,-ff. 109r-110r.)

llustracion 12. Plaza de Lleida. Mapa de Lleida de 1735. Font: Archivo Militar de Madrid

Esto condujo a la construccion del primer sistema de distribucidn de agua moderno de la cjudad,
lo que garantizaba unas-reservas suficientes de agua de calidad para toda la-urbe. El deposito
estuvo en funcionamiento hasta finales del siglo XX. A partir de entonces quedd en desuso y

se convirtié més tarde en el espacio patrimonial del Museo del Agua de Lleida.

El Dep6sito del Pla del Agua.se encuentra en el ¢entro histdrico de Lleida. Es el espacio que
posiblemente mas debates ha suscitado en las ultimas décadas en la ciudad. Son muchos los
procesos urbanisticos que se han ido dibujando en el casco historico hasta conformarlo como
el espacio urbano que es hoy en dia, pero no fue hasta finales de los afios 70 y la década de los
80, con la aceleracion de la’ urbanizacién de la ciudad y su crecimiento hacia las zonas
periféricas, cuando se empez0 a plantear la necesidad de abordar las caracteristicas de un barrio
gue en aquellos momeéntos presentaba una situacion de degradacion mayor que otras zonas de

la ciudad.

El centro histérico de Lleida cuenta con una superficie de unas 50 hectareas entre el Turé de la
Seu Vellay el rio Segre. A su vez, se divide en dos partes (ver llustracién 13): una baja, donde
se encuentra la zona comercial méas-importante de la ciudad, y una alta, con menos edificios y
que ha estado sujeta a numerosas intervenciones. La plaza del Diposit se encuentra en la parte

alta del centro histérico.




Esta plaza mantiene una lucha constante para solucionar sus diversos problemas urbanisticos,
econdmicos y sociales. Sin embargo, las soluciones adoptadas muchas veces han pasado por
hacer invisibles las diferentes realidades de este contexto y han derivado del intento, fallido, de
acciones de gentrificacion (Held & McGrew, 2000) y marginalizacion (Raya, 2007) de la zona
en torno a la plaza del Diposit. En muchos casos, la dinamizacion de las zonas marginales se
convierte en una herramienta de control social por parte de las instituciones, que llevan a cabo
politicas homogeneizadoras. Segun Sennett (1994), el intento de trasformar un espacio en
I6gico, funcional y “seguro” genera una fisura en las relaciones sociales, porque rompe con las
formas de vida cotidianas del lugar y lo vuelve zona de exclusion. Por otro lado, como afirma
Solis (2012), las politicas de marginalizacion provocan “una mayor estigmatizacion territorial

y una carencia de infraestructuras, lo cual da méas valor a la idea de autoalimentacion de las

o

llustracion 13. Produccion propia. Mapa de Lleida.

zonas excluidas” (p. 14).

El hecho de encontrarme en el interior de un depdsito de agua de
1784 hizo que los sentidos y los cuerpos se fusionaran con el
espacio. Esto dio paso a un constante flujo de percepciones y
potencié mi experiencia en el curso. Aquel contexto ejemplificd
hasta que punto el espacio, el cuerpo y los sentidos estan en
constante flujo con aquello que percibimos, concebimos y vivimos,
dando sentido a nuestra realidad. El eco, la rugosidad de las
columnas, la humedad que recorria todo mi cuerpo, la sensacion de
frio y las dimensiones de la estancia creaban un espacio que
resonaba con el proceso de construccion de mi identidad

profesional y personal. Los didlogos de los participantes del curso




armonizaban con mi experiencia y generaban en mi nuevas miradas
hacia mi docencia; de igual modo lo muestra Javier Pefiafiel en su

obra Familia plural vigilante (2005), en la que nos habla de las

relaciones establecidas entre grupos y sus estados vitales y

emocionales.

llustracion 14. Obra Familia plural Vigilante (2005) de Javier Pefiafiel

En concreto, las polifonias creadas por los diferentes docentes me llevaron a conocer a la Dra.
Rosa Maria Gil Iranzo, profesora de Automatizacion Industrial en la Escuela Politécnica
Superior de la Universidad de Lleida. Empece a hablar con ella sobre ese espacio como contexto
que potenciaba la sensorialidad y ambos nos dimos cuenta de que ya trabajabamos el concepto

de sensorialidad en nuestras respectivas materias.

La de la Dra. Gil estaba relacionada con la automatizacién industrial y la clasificacion de las
estructuras de control. En ella se disefiaban sensores y actuadores capaces de monitorizar y
obtener datos en diferentes contextos y espacios. Exploremos ambos conceptos: se define
“sensor” como el dispositivo electronico que capta las magnitudes fisicas (variables de luz,
temperatura, sonido, etc.) u otras alteraciones del entorno. En cambio, los “actuadores” son
dispositivos destinados a regular o variar la potencia de un automatismo; su principal funcién
es la conversion de la energia generada normalmente por el agua, el aire o la electricidad en
algun tipo de accién motriz. De ahi que la Dra. Gil relacionase los actuadores con posibles
mejoras en el espacio y se percatara de que los sensores con los que ella trabajaba con sus

estudiantes tenian grandes potencialidades en el deposito.

Durante la reunidén que mantuvimos posteriormente a ese encuentro, nos dimos cuenta de que
teniamos el mismo calendario de docencia —ambos en el segundo semestre— y de que los
posibles contenidos de ambas materias poseian muchos elementos en coman, los suyos desde
una perspectiva tecnolégica y
los mios desde una
geogréfica/social. Tal fusion
nos condujo a idear un proyecto
docente conjunto entre ambos

grados.

llustracion 15. Momentos durante el curso de formacién



¢Qué fue lo que nos hizo ver las posibilidades de aquel

espacio y su capacidad para generar un proyecto de estas

pleno S|gIo XXI (Menn 1999) Pero capostar por un
proyecto conjunto nos harla abandonar esa mirada
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Esta fusion basta para ilustrar lo que Bruno Latour (2007) muestra en su libro Nunca fuimos
modernos: que la realidad es un hibrido de diferentes disciplinas y aspectos en un espacio-dende

la cultura y la naturaleza conviven. Este autor aboga por romper el pensamiento moderno, que

separa las disciplinas y los conocimientos. Por su parte, para Tirado y Lépez (2012): “El
pensamiento moderno se estructura a partir de tensiones y binarismo como sujeto y objeto,
humano y no humano, sociedad y naturaleza, pequeno y grande, etc.” (p. 20). Por ello, nuestro
enfoque proponia que tanto educadores como ingenieros pudieran abordar sus propios
contenidos con relacion a otra disciplina, puesto que romper los binarismos hace que broten

otros enfoques, miradas y pensamientos.

El Depdsito del Pla del Agua de Lleida se convirtio en el catalizador de esta investigacion y nos
ha permitido tomar conciencia de como la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad estan
en constante flujo con aquello que percibimos, concebimos y vivimos, dando sentido a nuestra
realidad. El curso al que asisti y el encuentro con la Dra. Rosa Gil hizo que esta idea se
materializara en la formacion universitaria, en concreto aplicada a los grados de Educacién
Social e Ingenieria Industrial. Dicho razonamiento me ha llevado a enfocar la tesis doctoral
en mi practica docente. Una practica que, como sefiala Tadeu (1999), busca “otras formas, para
verlo desde perspectivas que no se restringen a aquellas que nos fueron legadas por las
estrechas categorias tradicionales” (p. 34). Esto significa replantear lo normativizado y generar
otra mirada, una divergente, que haga aflorar otras relaciones y conexiones. Por consiguiente,
y ante este escenario, como docente-investigador-artista/artista-docente-investigador/
investigador-artista-docente tengo que planificar cdmo generar situaciones de aprendizaje que
sean abiertas, flexibles, criticas y reflexivas. Dice Stenhouse (1987) que hay que buscar nuevos
escenarios, y estos dependen de una cuestién de actitud, de perspectiva y de toma de decisiones;

tales cuestiones pasan por mi y mi investigacién doctoral.

Mi posicionamiento escribiendo estas lineas es el resultado de mi interés por salir de lo
convencional, reduccionista y hegemonico. Como investigador, he recurrido muchas veces a
articulos y libros que me ofrecian instrucciones y consejos sobre como “escribir una tesis”. No
obstante, al leerlos me daba cuenta de que seguir esas estructuras convertia mi proceso vivo de
investigacion en algo homogéneo y estatico. Y es que ;,como es posible encorsetar un
procedimiento vivo, dindmico y fluido en una estructura cerrada? ¢Es légico? En tal caso,

ademas, ¢qué genera? St. Pierre (2011) afirma que las metodologias empleadas en la mayoria

A,



de las investigaciones huyen de propuestas abiertas, flexibles y dinamicas; razén por la cual
dichas . investigaciones tienden a ser normalizadas, convencionales, reduccionistas,
hegemdnicas y, a veces, opresivas. Citando a Morin (2005): “El imperialismo de los
conocimientos: de calculo y cuantitativos progresa en detrimento de los conocimientos
reflexivos y cualitativos. Falta comunicacion entre cultura cientifica y cultura de las
humanidades” (p. 47). Ello me llevé a indagar en el modo de presentar esta investigacion de
forma que fuera fiel al camino recorrido y, al tiempo, mostrase un proceso riguroso, Minucioso
y de calidad con relacion a lo acontecido, ayudando asi a la construccion de los saberes

académicos.

En esta linea, el imaginario de pensamiento de rizoma de Deleuze & Guattari (1987) me ofrecio
las condiciones para crear esos nuevos escenarios. Tal como se ha expuesto en la nota para el
lector, el rizoma es un imaginario de pensamiento no jerarquico que permite la entrada y salida
de elementos, es algo que “no empieza ni acaba, siempre esta en el medio, entre las cosas, inter-
ser, intermezzo” (p. 56). De este modo, es imposible proporcionar una descripcion lineal del
viaje a través de un rizoma. A partir de este concepto, quiero extender e interrumpir las
practicas de lenguaje, texto y método que se construyen en los textos doctorales normativos e
ir més alla de las posibles restricciones cientificas. No busco desvalorizar ese método ni ese
tipo de documentos; simplemente quiero mostrar otros posibles caminos en la escritura
académica, unos que sean coherentes con mi proceso de investigacion. Este proceso se sale de
la normatividad académica establecida y pretende aportarotras miradas. Por lo tanto, no es mi
intencidn quitar importancia al excelente trabajo que producen las estructurasy las pautas, pero
si buscar distintas maneras de potenciar el devenir de mi investigacion. En este sentido, como
destaca Deleuze (1994):

“El problema no es dirigir o aplicar metddicamente un pensamiento que preexiste en
principio y en la naturaleza, sino crear lo que aun no existe (no hay otro trabajo, todo lo
demas es arbitrario, mera decoracion). Pensar es crear, no hay otra creacion, pero crear

es, ante todo, engendrar pensamiento” (p. 147).

Asi pues, esta investigacion pretende pensar, crear nuevos enfoques metodoldgicos para la
formacion universitaria. Sobre esta base, ¢cuél puede ser la metodologia que resulte coherente
con este proceso ndmada? ;Qué elementos me pueden ayudar a constatar el modo en que el arte
contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad ayudan a mejorar la docencia

universitaria y a la vez las formas de vida de los participantes?



METODOLOGIA: NAVEGANDO HACIA UN PARADIGMA
RIZOMATICO

Una vez hecha la introduccion de esta investigacion, se va a proceder a exponer su metodologia,
la cual ha nacido de las siguientes preguntas: ¢cuéles han sido los diferentes entramados
surgidos simultaneamente a lo largo del proceso? ¢ Qué enfoque es Util para narrar este proceso?
¢Qué otras perspectivas me permiten entender lo que ocurre de manera distinta? Cada una de
estas preguntas pretende responder a la finalidad y los objetivos del proceso, que a su vez busca
problematizar las formas de hacer docencia en la universidad y en las précticas que surgen en

ella.

.
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llustracion 17. Cortical Columns (21K, 18K and 12K gold, ink, dye, and mica on aluminized panel) - Greg Dunn



La presente investigacion comprende la totalidad de situaciones formadas por infinitos
elementos singulares interconectados que dan sentido a ese contexto. En todas esas conexiones
emergen conceptos, patrones, teorias o ideas que abordo en el marco de un paradigma. En el
campo de la investigacion, un paradigma es un conjunto de reglas, teorias, procedimientos y
creencias que concretan el modo en que damos significado a la realidad observada. Son,
pues, modelos de enfoque y blsqueda de conocimiento (Martinez, 2004). En concreto, esta
investigacion se enmarca en una perspectiva donde los cambios, las interacciones y las
transformaciones dan sentido al proceso. Pero ;de donde viene el concepto de paradigma y

cémo me ha ayudado a dar forma a mi estudio?

En 1962 Thomas Kuhn, con su obra La estructura de las revoluciones cientificas, introdujo el
término “paradigma”, formado por dos vocablos: “para” —que significa “junto”—y “deigma”
—“modelo” o “ejemplo”—. Para Kuhn, un paradigma es un hecho cientifico reconocido
universalmente que proporciona unos determinados modelos, patrones y soluciones a una
comunidad cientifica. Citando a este autor: “Un paradigma es un modelo o patron aceptado [...]
claramente que el sentido ‘modelo’ y ‘patrén’, que permiten la apropiacion, no es enteramente
el usual para definir ‘paradigma’” (p. 50). Una de las aportaciones de Kuhn fue entender que
los paradigmas se debilitan una vez que sus modelos o patrones ya no ofrecen respuestas
0 soluciones. Pero esto no significa que los paradigmas debilitados no sirvan; al contrario,
pueden ser Gtiles como marcos de referencia en el camino hacia otros paradigmas. Por
consiguiente, esta investigacion se inicié en un paradigma sociocritico, aunque su devenir la

Ilevo hacia otras formas de entender el proceso.

El citado paradigma se basa en una concepcién social, pluralista e igualitaria; en otras palabras,
concibe a las personas como cocreadoras de su propia experiencia y realidad. Por este motivo,
su finalidad es promover transformaciones sociales para dar respuesta a problemas
concretos de las comunidades mediante la participacién de sus miembros. Buendia, Colas
& Hernandez (1999) incluyen el paradigma sociocritico en los métodos cualitativos que
apuestan por el cambio social; estos se basan en la accion, la practica y el cambio (Gonzélez,
2003). Especificamente, Colas en (Buendia et al., 1999) hace hincapié en el modo en que las
investigaciones desde este paradigma se fundamentan en la accion y, por lo tanto, las teorias

resultantes son un producto de la reflexion sobre la accion. A su vez, las construcciones de las



realidades surgen de la accion reflexiva de las personas y las comunidades.

Estos elementos entran en dialogo con lo que sucede en este proceso de investigacion. Mi
practica docente es entendida como una “praxis” (Popkewitz, 1988) en la que la teoria y la
préctica se funden en un solo elemento flexible y dindmico. Los conocimientos adquiridos me
ayudan a proyectar nuevas situaciones y estas me hacen reconsiderar la teoria; el proceso
me encamina hacia un ejercicio de autorreflexion enfocado a la transformacion social en el seno
de la formacion universitaria y en el que estan incluidos todos los participantes y también el
investigador. En definitiva, dicho proceso me permite emanciparme (Ranciére, 2010) y crear
las condiciones para que otras personas se puedan emancipar,_/
o &

La idea de emancipacion gque contiene este paradigma surgio en la Escuela de Frankfurt y se
concreto en la teoria critica. Habermas (1986), como referente de esta corriente, expresa su
interés por la emancipacion como herramienta de liberacion de las condiciones opresoras
(Alvarado & Garcia, 2008) presentes en nuestro entorno. De esta forma, entiende la
investigacion no como algo descriptivo e interpretativo, sino emancipador vy
transformador (Gonzalez, 2003). En el mismo sentido, el hecho de apostar por la
emancipacién del ser humano implica superar el reduccionismo, contribuyendo a posibles
cambios sociales en las comunidades; es decir, abogar por una vision de futuro que aumente la
calidad de vida de estas desde diferentes ambitos, como el social o el educativo. Un ejemplo
del campo educativo lo proporciona Jacques Ranciere con EI maestro ignorante (2010), donde
apuesta por la emancipacion intelectual del estudiante, rompiendo con un enfoque educativo
basado en el método explicativo-ilustrativo. ;Qué implica este método? Que el estudiante
asimile y reproduzca los contenidos tal como le fueron presentados por el docente. Por ello, tal

como afirma Ranciére:

“La explicacion no es necesaria para remediar una incapacidad de comprension. Todo lo
contrario, esta incapacidad es la ficcion que estructura la concepcion explicadora del
mundo. El explicador es el que necesita del incapaz y no al reves, es él el que constituye
al incapaz como tal. Explicar alguna cosa a alguien, es primero demostrarle que no puede
comprenderla por si mismo. Antes de ser el acto del pedagogo, la explicacién es el mito
de la pedagogia, la parébola de un mundo dividido en espiritus sabios y espiritus
ignorantes, espiritus maduros e inmaduros, capaces e incapaces, inteligentes y estupidos.

La trampa del explicador consiste en este doble gesto inaugural. Por un lado, es ¢l quien



decreta el comienzo absoluto: s6lo ahora va a comenzar el acto de aprender. Por otro lado,
sobre todas las cosas que deben aprenderse, es él quien lanza ese velo de la ignorancia

que luego se encargara de levantar” (ibid., pp. 23-24).

Al darme la oportunidad de fisurar el principio de la explicacion y el “atontamiento” visible

/~ep las aulas, el paradigma sociocritico me sitla en una posible mejora de la formacion

\=

uﬁTV’ersitaria; implica basarme en la accion, no en crear explicaciones nuevas, e ir mas alla de
la dicotomia teoria/practica (Lenz-Taguchi, 2010). Ademas, emplear la reflexién en mi préctica
docente abre un proceso de participacion activo a la vez que facilita la transformacion de dicha
préactica. Mi voz, mis acciones, mis interacciones con los contextos que me rodean configuran
el camino que voy construyendo, un recorrido basado en la investigacion cualitativa.

Sin embargo, el transcurrir de esta investigacion y los multiples elementos interconectados
gue contiene me obligan a moverme entre paradigmas, a surcar nuevas perspectivas y
posicionamientos que me hagan entender y crear nuevas acciones e ideas orientadas a la
docencia universitaria. Esos distintos paradigmas se iran presentando a lo largo de este

capitulo. A continuacién, nos adentraremos en la investigacion cualitativa.

Los seres humanos siempre han tratado de entender el mundo en el que viven. A finales del
siglo XVIII la busqueda del conocimiento vividé una crisis cientifica. Filosofos como
Immanuel Kant, William Dilthey, Edmund Husserl y Maurice Merleau-Ponty creian que la vida

consiste en lo que vivimos en nuestras actividades cotidianas, creando un entramadeyde

comprender que los seres humanos no pueden ser estudiados como unidades aisladas, sino
qgue deben entenderse en el contexto de su “mundo vivido” con conexiones culturales y
sociales. Como consecuencia de ello naci6 la investigacion cualitativa, un proceso de
investigacion naturalista que busca la comprension profunda de los fendmenos sociales en su
entorno natural; se centra en el “por qué” en lugar de en el “qué” de los fendmenos sociales y
se basa en las experiencias directas de los seres humanos como agentes generadores de

significado en sus vidas cotidianas. Segun Dewey (Dewey, 1938):

“An experience is always what it is because of a transaction taking place between an
individual and what, at the time, constitutes his environment. [...] The environment, [...]
is whatever conditions interact with personal needs, desires, purposes, and capacities to

create the experience which is had” (p. 43).

experiencias, vivencias y conocimientos en un espacio. Este planteamiento permitié” >




Asi, en lugar de utilizar procedimientos I6gicos y estadisticos, los investigadores cualitativos
emplean multiples sistemas para el estudio de los fendmenos humanos, como la biografia, el
estudio de caso, el analisis historico o el del discurso, la etnografia, la teoria fundamentada y la
fenomenologia. Teniendo en cuenta esto, ¢que diferencia hay respecto a la investigacion

cuantitativa y por qué mi investigacion se inicié con una mirada cualitativa?

La investigacion cuantitativa se centra aspectos numericos, mientras que la cualitativa se ocupa
de la comprensién y las palabras. Los métodos cualitativos permiten al investigador estudiar
temas seleccionados en profundidad y con detalle, sin verse limitado por categorias de analisis
previas. Por otra parte, los métodos cuantitativos requieren el uso de medidas estandarizadas
para ajustar las diferentes perspectivas y experiencias de las personas a un nimero limitado de
categorias de respuesta predeterminadas a las que se asignan valores; mientras, la investigacion
cualitativa da valor al control, la apertura y la flexibilidad. El investigador cuantitativo mantiene
una postura objetiva e independiente; en cambio, el investigador cualitativo es el instrumento
clave, puesto que se involucra estrechamente en la recopilacion y el anélisis de los datos.
Por ultimo, los datos estadisticos usados en los métodos cuantitativos y obtenidos a partir de
una gran cantidad de personas dan como resultado un conjunto amplio y generalizable de
hallazgos de carécter conciso; en contraste, los métodos cualitativos producen una gran cantidad
de informacion detallada sobre un nimero menor de personas, que resulta en una comprension

rica pero reduce las posibilidades de generalizacion.

Entonces, ¢por qué esta investigacion es cualitativa? Lo es porque mi finalidad no es generalizar
sobre la base de mi practica docente, sino mostrar una historia Unica e irrepetible; porque las
situaciones de formacién son Unicas e irrepetibles. A partir de diferentes tesis doctorales
(Farrero, 2016; Llobet, 2016; L6pez, 2016) hallé la evidencia de que:

“Desde el mundo educativo, la formacion tiene que ser enfocada hacia una perspectiva
critica y reflexiva, que facilite tomar conciencia de no reproducirnos como agentes

J 4\ _~creativos, sino de permitir que cada persona desarrolle su propia esencia creativa que la
hace Unica e irrepetible” (Llobet, 2016, p. 120).

g

Concretamente, esta historia posee como elemento clave mi accion docente en relacion con
todos los elementos de mi contexto (espacios urbanos, artistas, estudiantes, recursos

patrimoniales, etc.); se desarrolla asi mi préactica profesional de una forma Unica, distinta e



irrepetible. Esto hace que la presente investigacion contenga muchos ingredientes particulares
y cualitativos, componentes que sucedieron en un espacio y un tiempo determinados,
cambiando el curso de esta investigacion. Asi pues, tales especificaciones pretenden mostrarte
a ti, lector, pensamientos, contextos, maneras de vivir la docencia para abrir nuevas opciones
que conduzcan a una transformacion social. En resumen, enfocar la investigacion dentro del

paradigma sociocritico me lleva a asumir un proceso de investigacion-accion continuo.

La investigacion-accion es un procedimiento de estudio introspectivo y colectivo, desarrollado
por sus participantes; tiene como finalidad entender los procesos de aprendizaje del investigador
sin limites temporales; aquel se encuentra en continuo andlisis y reflexion sobre lo que sucede.
El concepto de investigacion-accién fue propuesto por Kurt Lewin (1946) y desarrollado por
Stenhouse (1987), Carr (1990) y Kemmis (2009). Lewin lo describié como un proceso de
investigacion basado en ciclos de accion reflexiva, compuestos a su vez por la planificacion, la
accion y la evaluacion de la accion. Dicho proceso tiene como objetivo destacar los fendmenos
cotidianos de la practica del investigador para reflexionar sobre ellos y mejorar sus acciones.
Kemmis, basandose en Lewin, elabor6 un modelo de investigacién-accion aplicable a la
educacion, y establecio dos ejes: uno estratégico —basado en la accion y la reflexion—y otro
basado en la organizacién —mediante la planificacion y la observacion—. Ambos ejes estan en
continua interaccion, hecho que genera una dinadmica activa de reflexion. Asi, la
investigacion-accién facilita la revision y la reconstruccion de la propia practica profesional
(Whitehead & McNiff, 2005).

La oportunidad de aproximarme a mi practica profesional (Martin del Pozo, Fernandez,
Gonzéalez & de Juanas, 2013) me faculta para hacer una revision continua, lo que me convierte
en un maestro-investigador y, a la vez, en un investigador-maestro analizando y explicando una
historia (Kemmis, 2010). Kemmis utiliza el concepto de historia para referirse a la praxis que
acaece en un espacio y tiempo determinados, en los cuales entran en juego diferentes elementos.
Dicho con palabras de Hegel y Marx, la praxis puede entenderse como “accion de hacer
historia”. Marx argumentd que las formaciones sociales, las ideas, las teorias y la conciencia
brotan de la praxis social humana y colectiva, y que la accion social (praxis) crea historia; y la
historia tiene como finalidad no solamente obtener conocimiento, sino también conseguir un
mundo mejor. Pero ¢qué significa conseguir un mundo mejor? Que la investigacion-accion debe

alimentar la reflexion sobre nuestra practica para desarrollar un conocimiento individual



y colectivo y una sabiduria que nos permita vivir sabiamente (Bourriaud, 1999). De hecho,
la investigacion-accién no deberia ser entendida solo como algo que alimenta el conocimiento
de las teorias, sino que nos habria de ayudar a vivir mejor nuestras vidas, dentro de la

historia colectiva de la humanidad de la cual somos parte (Kemmis, 2010).

Asi pues, la necesidad de llegar a ser un profesional que apuesta por una educacion reflexiva,
creativa, critica e inclusiva me condujo a abordar este tipo de investigacion. Emprendi un
proceso de investigacion-accion no para buscar una justificacion tedrica a mi estudio, sino para
dar importancia a lo que “estd pasando” (what happens), contribuyendo asi a la
transformacion de mi accion y al cambio de la “historia” —tanto individual como
colectiva—. El hecho de explorar nuevas maneras de hacer las cosas, de pensar y relacionar los
elementos entre si en el mundo potencia mi contribucion al conocimiento y la formacion
universitaria. Asi, trabajando a partir de la investigacion-accion, puedo examinar mi practica
docente aportando una fuente fértil de aspectos nuevos: ideas para la practica, caminos para

emprender actividades y formas de relacion entre los elementos involucrades.”)
o &

Segun Whitehead & McNiff (2005), la investigacion-accion es un proceso abierto que se inicia
con una idea que, con el tiempo, se va desarrollando, transformando y tomando nuevos caminos.
Este enfoque exige flexibilidad al investigador para poder repensar su practica continuamente
segun los resultados que van apareciendo. Por tanto, puede generar incertidumbre, ya que exige
estar pendiente de lo que ocurre para redirigir los objetivos de la investigacidn en relacién con
ello. Segin Morin (2001), la incorporacion de la incertidumbre en los procesos de investigacion
requiere abandonar los programas, puesto que no permiten la innovacion ni la libertad y no
implican revision ni reflexion. En esta contraposicion a los programas, Morin, Roger y
Domingo (2003) apuestan por el método como estrategia, como una oportunidad de otorgar
valor a lo imprevisto, a la subjetividad, a la diversidad y a las contradicciones con el fin de dar
respuesta a los objetivos. EI método como estrategia supone redisefiar las estrategias puestas en
marcha dependiendo de las interacciones que se produzcan, poner el foco en el camino mas que
en el producto final. Se entiende, pues, como un proceso continuo de aprendizaje en el cual se
van generando las estrategias a partir de los conocimientos y la accion. Entonces, ¢como
pueden el método como estrategia y la investigacion-accion apostar por la creacion de

historias? ¢ De qué forma se interrelacionan y mezclan estas dos metodologias?

Whitehead (2018) acufio en 1989 el concepto de Living Theory: una teoria educativa viva que

formula, investiga y responde a preguntas del tipo: how can | improve what | am doing as a



teacher, teacher educator and action-researcher through reflection? (Jové, 2011); en ella,
la practica hace referencia a la préctica educativa. La idea de una teoria educativa viva se
distingue del enfoque de “disciplinas”, en el que las teorias son generadas a partir de marcos
conceptuales y métodos de validacién tomados de las disciplinas de educacién. En cambio, la
Living Theory implica aprender con la teoria que se va construyendo a medida que suceden
las experiencias, a partir de lo que “voy haciendo”. El hecho de formularse siempre esta
pregunta lleva a situarse en un continuo flujo de cambio, lo que transforma las teorias en
elementos vivos. Por su parte, los investigadores elaboran sus argumentaciones a partir del
didlogo entre sus aprendizajes y el entorno que los rodea; en estos dialogos aparecen las
contradicciones necesarias para crear y fundamentar teorias de cambio social. Por lo tanto, la
teoria de Whitehead establece una relacién directa con el método como estrategia, dado que

ambos hacen hincapié en la evolucidn del proceso, en su constante cambio.

La investigacion-accion llevada a cabo en esta investigacion ha propiciado una mejor
comprension de mi practica docente en los dos grados universitarios. A partir de las
aportaciones de Kemmis y Whitehead abordé un proceso de investigacion-accion vivo, fluido
y cambiante, que promovia una posible mejora y transformacion de la préctica social y
educativa, a la vez que una mayor comprension de la misma. En consecuencia, hizo que los
diferentes elementos y personas que formaban parte de esta practica, Unica e irrepetible,
fueran sus protagonistas y le dieran significado. Por otra parte, dentro de la metodologia

cualitativa de investigacion opté por el estudio de caso como técnica para este trabajo.

Se entiende como estudio de caso el método de investigacion cualitativa que examina en
profundidad una situacién concreta para comprender mejor un fenémeno. El caso también se
puede definir “como un sistema delimitado en tiempo y espacio de actores, relaciones e
instituciones sociales” (Neiman & Quaranta, 2006, p. 220). Esta técnica permite recopilar datos
en situaciones naturales, asi como describir y analizar las opiniones, pensamientos y
percepciones de los participantes. A su vez, el estudio de caso se sirve de diferentes métodos,
en su mayoria cualitativos, lo cual no impide que se empleen algunos cuantitativos, como
expresan Arbnor y Bjerke (1997). Se trata, en cualquier caso, de una herramienta muy valiosa,
y su mayor fortaleza radica en que mide y registra las voces, acciones y vivencias de los

participantes en el fendmeno estudiado.



Ademas, algunos autores consideran que el estudio de caso incluye una variedad de métodos y
técnicas que tienen en comdn el andlisis en profundidad de un determinado fendmeno o
situacion. En otras palabras, permiten obtener una mayor comprension de las dindmicas
presentes en contextos singulares. Tal como afirma Martinez (2006), las investigaciones se
pueden clasificar por su propdsito; asi, el estudio de caso puede tener un propdsito descriptivo
(si busca identificar qué elementos inciden en un fendmeno), explicativo (si se pretende
encontrar los vinculos entre las diferentes variables y el fendomeno, a la vez que se le dota de
marco tedrico) o exploratorio (si trata de conseguir un acercamiento entre el marco tedrico y

la realidad del objeto de estudio).

Para esta investigacion, ideé un estudio de caso con propdsito exploratorio que tenia como
objetivo analizar y comprender lo que sucede en relacion con el hecho a estudiar. En concreto,
la investigacion surgio del triangulo metodoldgico basado en el arte contemporaneo, el relato
autobiogréafico y los espacios hibridos que vivi en mi formacion, y se expandié mediante la
espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad. Estudiar un caso implica aceptar sus
particularidades e interpretarlas en relacion con los contextos donde se desarrolla. Su objetivo
no es representar el mundo, sino apropiarse de la complejidad del caso en si mismo. Como
propone Stake (2007): “La investigacion de los estudios de caso no es una investigacion de
muestras. EI objetivo primordial del estudio de un caso no es la comprensién de otros. La
primera obligacion es comprender este caso” (pp. 16-17). Asi pues, este estudio se centra en
casos especiales (Blaxter, Hughes, & Tight, 2008), Unicos e irrepetibles: surge de la realidad de
la docencia universitaria entre los grados de Educacién Social e Ingenieria Industrial de la

Universidad de Lleidass/ j; -

A continuacion, se expondra la informacion referida a los participantes y los instrumentos, y

coémo se ha llevado a cabo el analisis de datos de esta investigacion.



PARTICIPANTES EN ESTA INVESTIGACION

Uno de los elementos clave de la presente investigacion es la heterogeneidad de
participantes que, directa o indirectamente, han participado en ella. Todos y cada
uno han realizado aportaciones expresando sus ideas, pensamientos Yy
posicionamientos Unicos e irrepetibles en el espacio urbano. Por lo tanto, me
gustaria empezar este apartado haciendo mencién a cada una de las personas
gue han colaborado en el desarrollo de este proyecto de docencia

universitaria.

Como se ha sefialado anteriormente, este estudio de caso se ha llevado a cabo
durante dos cursos académicos, hecho que en si mismo genera heterogeneidad

en los participantes. A continuacion, se mencionara a los principales, aunque L'_-_,'_;J
también me gustaria poner énfasis en las demas personas, espacios y objetos ,,-:!ﬂ
que han formado parte del proceso. Al fin y al cabo, la investigacion se "';-f'

desarroll6 con la participacion de multiples elementos, los cuales han

condicionado su devenir.

Curso 2017 — 2018

Grado Materia Profesores implicados | NUmero de

estudiantes

Educacién Social Geografia e Daniel Gutiérrez-Ujaque 81
Historia

Ingenieria Industrial Automatizacion Rosa Maria Gil Iranzo 90
Industrial

Otras “polifonias” que han colaborado en el devenir

Rosa Maria Gil Iranzo (Automatizacion Agneés Pe (artista)
Industrial)

Cuadro 1. Participantes de esta investigacion durante el curso 2017-2018



Curso 2018 — 2019

Grado Materia Profesores implicados | NUmero de

estudiantes

Educacién Social Geografia e Daniel Gutiérrez-Ujaque 78

Histori ]
sioria Guillem Roca Cabau

Ingenieria Industrial Automatizacion Rosa Maria Gil Iranzo 82

industrial

Otras “polifonias” que han colaborado en el devenir

Rosa Maria Gil Iranzo (Automatizacion Guillem Roca (Historia)
Industrial)
Monica Degen (Brunel University London) Daniel Garcia Andujar (artista)

Cuadro 2. Participantes de esta investigacion durante el curso 2018-2019

Como muestran ambos cuadros, los participantes forman parte de dos materias

y dos grados gue a simple vista parecen no tener nada en comun. Sin embargo, ;—‘ZI]
tal como se ha dicho anteriormente, las miradas de la Dra. Rosa Gil y mia e
dieron lugar a otras practicas y permitieron visibilizar las infinitas conexiones ¢

entre ambos grados. Veremos a continuacién como se planificaron estas

materias y qué sucedié a lo largo de los dos cursos académicos.

1, La materia de Geografia e Historia es obligatoria en el grado de Educacion
" . . . . .
,g‘..’f Social de la Universidad de Lleida. Se imparte en el segundo semestre del

segundo afio de carrera universitaria. Estd compuesta por 8 créditos ETCS,
de los cuales cuatro corresponden a geografia y otro cuatro a historia. Debido
a que son dos partes diferentes, cada una tiene un profesor referente. En la
parte de geografia el docente responsable he sido yo durante el periodo
estudiado; en la de historia habia otra profesora. Por distintas circunstancias, durante el curso
académico 2017-2018 la parte de historia no formé parte del proyecto. En el siguiente, ambas
(geografia e historia) si que lo hicieron. ;A qué se debio este cambio? La explicacion es la
siguiente: en el transcurso del curso 2017-2018, en sesiones de coordinacion entre el Dr.



Guillem Roca y yo nos dimos cuenta de que muchos de los contenidos de geografia tenian una
relacion directa con historia y, por consiguiente, era incoherente separar ambas partes. Asi lo

testimonia un fragmento de mi relato:

“Hoy nos hemos encontrado- cow el profesor de historiaw pawow prepavaw lov docencicw
del curso-2018-2019. Duwrante este ano, ambos profesores nos hemos dado-cuentow de
que ey incoherente separor las materias. SUqueremos apostow por wnw modelo-real e
el sistemar educativo, debemos eliminaw las bowveras entre disciplinas y generor
nuevos proyectos. Por ello; tanto- Guillemv como- yo- estoumnos de acuerdo- en trabajow
conjuntamente las partes de geografiaw e historia’.

Fragmento del relato autobiogréafico realizado en el curso 2017-2018

La otra materia implicada directamente en este proceso ha sido la asignatura de
Automatizacion Industrial, perteneciente al grado de Ingenieria Industrial. Estd compuesta
por dos partes: sensores y actuadores —impartida por la Dra. Rosa Maria Gil lranzo— y
automatas programables —de la que se ocupa otro profesor—. El presente proyecto ha
establecido sinergias con la primera parte de esta materia, la dirigida por la Dra. Gil y vinculada
con la automatizacion industrial y la clasificacién de estructuras de control como sensores y
actuadores. En esta parte de la asignatura se disefian sensores y actuadores capaces de
monitorizar y obtener datos en diferentes contextos y espacios.

Un sensor se puede definir como el dispositivo electrénico que capta las magnitudes fisicas
(variables de luz, temperatura, sonido, etc.) u otras alteraciones del entorno. Por su parte, los
actuadores son dispositivos destinados a regular o variar la potencia de un automatismo; su
principal funcion es la conversion de la energia generada por el agua, el aire o la electricidad

en algun tipo de accion motriz.
De esta manera, durante el curso 2017-2018 se implicaron en la investigacion la parte de

geografia dentro de la materia de Geografia e Historia y la primera parte de la materia de

Automatizacion Industrial; en el curso 2018-2019 tomaron parte ambas materias completas.



En ambos cursos académicos, los v |«

rls

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPACION EN LA INVESTIGACION

Universitat de Liida

primeros dias de clase se informé a los

estudiantes de las dos materias de que

Lugar y Fecha

iban a formar parte de una investigacion

Por medio del presente acepto participar en la investigacién titulada:

dOCtO ral y se I es p ro p uso “ Aprendiendo a través del espacio urbano: Un caso de estudio entre los estudiantes del grado Educacion Social y los

estudiantes del grado Ingenieria Industrial mediante el arte aneo, la ialidad, la ialidad y la
corporalidad”

participar/colaborar en el proyecto de

El  objetivo de la Explorar y :\n:\l‘\z:n una do fa docente |~ sdiscplina d é ‘I n

M M M i i io o ane ta e
forma voluntaria. Quienes estuvieron de investigacion os dmgmmem‘m., oty 1 grado te Ingenais bty 55l sadis tavts do gn
proceso de Investigacion-Accién del propio investigador con el propésito de mejorar la

formacin nersiana, mcnrpor'mdn I dimension etetca éica y politca en a docencia para

acuerdo  firmaron la carta  de oo o o e A
consentimiento informado para la e e e ot g o g de 8 rovados e gabion o v
parthlpaC|én en |a |nvest|gaC|én (Ver Dedamq“esemehain'maduqueIoj:rmspues(aalohie(ivodees(aillves!igacién. fonte, seren o fim d

. -, B e ha oportu ocedimiento altemativo, asi
i I ustrac ion 1 7) . d e e Ste m Od 0 se Como a responder cualauier pregunta y aclarr cua\qu\er "ducda que lo p\anlee phkborid W e vt a cabo,

’ a a Ia legislacién vigente de Proteccién de datos, no se
\denlmmmn dalos P lacionados con m; pnvacldad v que Slos serdn manejados o forma confdencial. También 56 ha
a informacién actualizada que se obtenga al finalizar la investigacion y de que se garantiza la no

garantizaba Cumpllr con IOS prlncipios publ\cac\oﬂde\agr‘\uaclnnensulonhd'\doparc\'\hdadenmﬂgunmedmdecomumc;\c\on

éticos y los requisitos establecidos por la
legislacion pertinente.

Nimero telefénico y mail alos cuales puede comunicarse en

973706556 Ext 6556 6 dqutierrez@pip udl cat

lustracion 18. Carta de consentimiento para participar en la
investigacion

CURSO TEMPORAL DE LA INVESTIGACION

Las personas vivimos en un espacio vinculado con la realidad cotidiana (el tiempo) y la realidad
urbana (redes de personas y objetos). El tiempo nos marca los ritmos de la vida cotidiana,
nuestra produccion del espacio y nuestro devenir como habitantes de la ciudad. Martin Creed,
con su obra The lights going on and off (2000), explora estas concepciones. En concreto, su
propuesta consiste en una habitacion vacia que se llena de luz durante cinco segundos y luego
se sumerge en la oscuridad durante cinco segundos mas; el mismo patrén se repite hasta el
infinito. Con esta instalacion, Creed desafia las convenciones tradicionales de la exposicion
museistica y, en consecuencia, la experiencia vivida, jugando asi con el sentido del espacio-
tiempo del espectador.

La reflexion sobre la obra de Creed da lugar a una metafora: cuando la luz going on se establece
lo normativo y lo “esperado”; cuando la luz going off se subvierte y rompe con lo normativo y
lo “esperado”. En el caso de esta investigacion se ha buscado jugar con los horarios como si
fueran luces, y asi concretar experiencias, vivencias y conocimientos Ginicos y concretos en este

tiempo; se han desafiado las convenciones tradicionales de los horarios fragmentados tipicos



de la formacion universitaria, generando nuevas aproximaciones en la docencia. A
continuacidn, describiré los periodos centrales de la investigacion, deteniéndome en las etapas

en las que he impartido docencia.

Durante el curso académico 2017-2018 fui docente de Geografia e Historia en el grado de
Educacion Social, desde el 5 de febrero hasta el 23 de marzo de 2018. En dicho periodo estuve
trabajando con unos estudiantes que serian en el futuro educadores sociales. Al mismo tiempo
participé en algunas clases de Ingenieria Industrial para transferir conocimientos sociales a los

ingenieros. El horario de Geografia e Historia era el siguiente:

Miércoles 11-12h Grupo Medio
12-13h Grupo Medio

Jueves 8-9h Grupo Medio
9h-11h Grupo Grande

Cuadro 3. Horario de la materia de Geografia e Historia de segundo curso del grado de Educacién Social (2017-2018)

Por su parte, Automatizacion Industrial tenia el siguiente horario:

Dia de la semana Grupo Grande / Grupo Medio
Lunes 11-13h Grupo Medio
Martes 11-13h Grupo Medio
Miércoles 9-11h Grupo Grande
15-17h Grupo Medio
Viernes 17-19h Grupo Grande

Cuadro 4. Horario de la materia de Automatismo Industrial de segundo curso del grado de Ingenieria Industrial (2017-2018)



Como se puede apreciar, en ese curso las dos materias se impartian en el mismo semestre, pero
no fue posible cuadrar sus horarios y, por lo tanto, los docentes de ambas llevaron a cabo la

trasferencia de los proyectos que iban surgiendo en cada una.

Durante el segundo curso académico, 2018-2019, la docencia se impartio entre el 4 de febrero
y el 12 de abril de 2019. A diferencia del curso anterior, si habia dos horas en comdn para
ambos grados. Esta modificacion se produjo gracias a la negociacion con el jefe de estudios de
los grados de Educacion Social y Trabajo Social para encontrar espacios de trabajo conjuntos.
Asi pues, en esta ocasion pude trabajar al mismo tiempo (una hora a la semana) con estudiantes

de Educacion Social e Ingenieria Industrial. Este fue el horario:

Dia de la semana Grupo Grande / Grupo Medio
Martes Grupo Grande
Miércoles 10-11h Grupo Grande
12-13h Grupo Medio

Cuadro 5. Horario de la materia de Geografia e Historia de segundo curso del grado de Educacién Social (2018-2019)

Por lo que respecta a la materia de Automatizacion Industrial, su horario era el siguiente:

Dia de la semana Grupo Grande / Grupo Medio
Lunes 11-13h Grupo Medio
Martes 11-13h Grupo Medio
Miércoles 9-11h Grupo Grande
Viernes 15-17h Grupo Medio
17-19h Grupo Grande

Cuadro 6. Horario de la materia de Automatismo Industrial de segundo curso del grado de Ingenieria Industrial (2018-2019)

Asi pues, los horarios de ambas asignaturas han marcado el desarrollo del proyecto. Durante el
primer curso, los estudiantes estaban en sus clases y éramos los profesores quienes medidbamos

e intercambiabamos los contenidos que iban surgiendo en las aulas. En cambio, en el segundo



curso pudimos llevar a cabo practicas conjuntas, en una misma aula, ya que compartiamos
horario.

INSTRUMENTOS

A lo largo de esta investigacion he empleado muchos elementos de la vida cotidiana. En este

apartado me gustaria incidir en lo cotidiano y el poder que ha ejercido sobre mi estudio. Sean
Edwards, con su obra Practice Table (2008), nos muestra todos los elementos (del mas
importante al mas banal) que ha utilizado en sus creaciones; en este sentido, hace especial

hincapié en los elementos de tipo cotidiano.

llustracién 19. Obra Practice Table (2008) de Sean Edwards. Extraida de http://tanyaleighton.com/artists/sean-edwards/edwards-2010-0032

De este modo, como si se tratara de mi propia Practice Table, a continuacién enumeraré todos
los elementos cotidianos que me han ayudado en mi proceso de creacion: los instrumentos que
surgieron durante el curso académico 2017-2018 se concretaron de forma separada para las dos
titulaciones; en cambio, durante el curso 2018-2019 lo hicieron conjuntamente. A su vez, en

ambos cursos han ido surgiendo los instrumentos a partir de mi propia experiencia formativa.

Tal como se ha mencionado en el capitulo Introduccion: un intermedio por explorar, a lo
largo de mi formacion las experiencias tanto en PCE 11 como en GHC en el grado de Educacién
Primaria me han hecho entender otras posibilidades educativas en la formacion universitaria. Y
es que estas materias construyen su metodologia docente a partir del triangulo formado por los
relatos autobiograficos, los espacios hibridos y el aprendizaje en torno al arte contemporaneo,
lo cual lleva a practicas IT (Jové, Bonastra, Gutiérrez-Ujaque & Sebastian-Novell, 2018). Asi

pues, las investigaciones realizadas sobre este triangulo metodolégico (Farrero, 2016, Lopez,



2017 y Llobet, 2017) concluyen que resulta clave para la mejora de la practica profesional y la
formacion de docentes reflexivos, creativos, criticos e inclusivos, capaces de generar contextos

heterogéneos para un aprendizaje coherente con las formas de vida actuales.

Del mismo modo, y con base en este tridngulo metodologico, la presente investigacion propone
continuarlo y extender sus posibilidades a partir de conceptos como el arte contemporaneo, la
espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad. Mi objetivo es ampliar esta propuesta
metodologica hacia nuevas oportunidades y planteamientos para mejorar la formacion
universitaria y que aparezcan formas de vida personales, profesionales, estéticas, éticas y
politicas en la docencia universitaria. A continuacién, voy a detallar los instrumentos que se

han utilizado para esta investigacién y las acciones que hay detras de ellos.

Afo Instrumentos N° total de ¢Quién lo realiza?
académico analizados instrumentos
analizados

2017- Relatos espaciales 66 Educadores sociales
2018 -

Proyectos 10+ 10 Educadores sociales

separados . . .

P Ingenieros industriales

2018- Relatos espaciales 70 Educadores Sociales
2019 i
Proyectos 27 Educadores sociales -
conjuntos Ingenieros industriales
(conjuntamente)

Cuadro 7. Instrumentos (documentos escritos) analizados en esta investigacion

2017- Docencia 6
2018




2018- Espacios 8
2019 hibridos

Cuadro 8. Instrumentos (grabaciones de audio) analizados en esta investigacion

Relatos autobiograficos

Relato autobiogréafico del curso 2012-2013: realizado durante el segundo curso en la

materia de Procesos y Contextos Educativos I1.

Memoria de practicas del curso 2013-2014: realizada durante el periodo de practicas

del tercer curso en la escuela Princep de Viana.

Relato autobiografico del curso 2014-2015: realizado durante la mencién de

Atencion a la Diversidad en cuarto curso.

Relato autobiografico del curso 2015-2016: realizado durante el Master de Educacion

Inclusiva.

Relato autobiogréafico de los cursos 2017-2019: realizado durante mi labor como
docente-investigador-artista/artista-docente-investigador/investigador-artista-

docente.

Cuadro 9. Relatos autobiogréaficos utilizados en esta investigacion

La obtencion de materiales documentales es uno de los instrumentos méas utilizados en las
investigaciones cualitativas. Aportan una vision necesaria para llevar a cabo un analisis con
perspectiva. Aunque exista un cierto peligro de sesgo por parte de quien redacta el documento,
se considera gue es una técnica que proporciona una serie de beneficios interesantes, asi como
una fuente econdmica de obtencion de la informacion. Latorre (2003) sefiala que “la calidad y
utilidad de este material es muy variada. Son de grande utilidad para obtener informacion
retrospectiva de un fendmeno, situacion o programa y, en ocasiones, la Unica fuente para
acceder a una determinada informacion” (p. 78). A continuacion, detallaré qué acciones hay
detras de estos instrumentos, como el analisis de trabajos escritos, los cuales tienen relacion con

el triangulo metodoldgico presentado en las materias de PCE 11 y GHC.

~ A4 ~



RELATO ESPACIAL RELATO AUTOBIOGRAFICO

Tal como se muestra en el cuadro resumen, uno de los tipos de documento analizados es el

relato espaual Este documento narratlye—nene como objetlvo que los educadores sociales

_____
7

lll \

papel que juegan en éllo eI arte c&htemporanee la espamahdad Ia*sensorlalldad y la
corporalldad Se trata de una narracion autoblograflca donde deben plasmar aqueHo- queyson
capaces de ver, observar recoger, descrlblr y re‘flexmnar en Iassltuauones de’ aprendlzaje que
han vivido y estan \(|V|endo en el espacio urbano. I\/Il finalidad como docentealemplear esta
herramienta es que Ios estudiantes. tomen conciencia de los momentos que experlmentan asi

como reconstruir los posiclonamlenfcbs y modelos que tengo interiorizados, para abrirlos y

________ \
\ I

que otras cosas ooUrran en i practlca profesional. | e

| Se e === \ RN

Se trata de una estrategla narratlva de multiples lenguajes, en el seng de’ Ia que brotan las
experiencias desarrolladas en la formacion de los estudlantes como educadores sociales, asi

como el analisis y Ia reflexion que abordan en relacmn cen sus procesos \de aprendlzaje Por

,\

crear nuevos vinculos e mtegfarlo todo en su ser A jUIC,IO de Tambokou'& BaII (2003), esta
herramienta permite |dent|charlos p05|C|onam|entos soélales culturales, pblltlcosyetlcos para

posteriormente ser dlalogados y reﬂex

, | - 1 -<~o \‘
, -

4
¥ 1 SO NN -~ - -
7 - ~ -
R ’/I ' **\

El relato espacLa1 se alimenta a su vez de[ relato autoblog raflco (Goodson, Antikainen, Sikes,

\-_‘ \__J.
S

& Andrews 2017 Jové & Farrero, 2017), mstrumenlb‘qaeutmce para narrar mi propio devenir

como dpcenterlnvestlgador -artista/artista- docente investigador/ investigador-artista-docente.
Ayuda a cuestfbnar la realidad que rodea a los es{[udlantes desvelando los posibles significados

de lo VIVIdO y,-por otro lado, se presenta como un espacio reflexivo para pensar y aprender

en ella (Hernandez & Rifa, 2011). A partir de ello es posible | hacer camBl\os y mudanzas:

\ -—o_

momentos de transito personal y profesional, aprendrzajes crlsls Mg CLOnes, rupturas o

relaciones con nuevos contextos.



He ido utilizando esta herramienta, el relato autobiogréfico, a lo largo de toda mi formacion, y
esa es una razon para presentar esta investigacion como una narracion autobiogréafica y
para incorporar, en distintos puntos del documento, fragmentos del relato autobiografico de mi
formacion (McEwan & Egan, 1998). Al mostrar los relatos que he utilizado, los asociaré con

diferentes colores para que sean mas facilmente identificables en el texto.

La incorporacion del relato autobiografico en la investigacion me ayuda a reforzar la
importancia de las experiencias personales, sensoriales y corporales como base para mostrar
las evidencias de una pedagogia viva y critica. Las investigaciones de Goodson (2004) en torno
a los relatos autobiograficos del profesorado apoyan esta idea. También, como sostiene Barrett
(2004), la narracion autobiogréafica contribuye a comprender el posicionamiento profesional

de cada persona y potencia la construccién del ser personal como profesional (Leggo, 2010).

Utilizar la narrativa como herramienta de investigacion educativa no consiste simplemente
relatar hechos aleatorios, sino que se trata de poner la propia narracion en el centro de la
investigacion; esto permite reflexionar sobre, conceptualizar y explorar la propia investigacion.
Como hacen notar Sharp & Green (1975), es reconstruir los posicionamientos y modelos que

tengo interiorizados para abrirlos y que otras cosas ocurran en mi practica profesional.

El uso de los relatos autobiograficos en el mundo de la educacion comenzd a finales de los afios
70, debido al giro narrativo que experimentaron las ciencias sociales. Este cambio buscaba
revalorizar el concepto de “experiencia” como instrumento para construir conocimientos
(Hernandez, Sancho & Rivas, 2011). Distintos referentes en el campo de la narracion
autobiogréafica sefialan que, como herramienta, ayuda a entender y reflexionar sobre nuestro
posicionamiento profesional (Barrett, 2004). Por lo tanto, se trata de un instrumento critico

que apuesta por generar nuevas perspectivas en el espacio social.

De manera personal, mis relatos autobiograficos me han permitido explorar contextos y
situaciones que han influido en mi devenir; a su vez, el proceso me ha dado la posibilidad de
abordar y potenciar la construccion de mi identidad personal como profesional. Como afirma
Sameshina (2009), la préactica de la escritura que favorecen los relatos autobiograficos
mejora tanto los procesos de aprendizaje como los lazos de los docentes con el curriculum.
En mi caso, trabajar con el relato autobiografico ha potenciado la reflexion y el redisefio de mi
relacibn como docente-investigador-artista/artista-docente-investigador/investigador-artista-
docente con el espacio concebido dentro del mundo educativo, el curriculum.
~ 46~



A su vez, este proceso de reflexién me ha llevado a otro de relacion entre el arte contemporéneo,

la espacialidad, la sensorialidad y corporalidad. Desde el punto de vista de Vannini et al. (2012):

“Being reflexive also means being able to take into account the presence we establish in
the field through our (always embodied) methods. In sum, reflexivity means seriously
taking into consideration the researcher as a mindful body; a body that is obviously and

inevitably present in the research process” (p. 78).

Por consiguiente, usar el relato autobiografico me facilita poner el foco en los espacios, los
s]em;idos y el cuerpo de la investigacion y contribuir a la historia (Kemmis, 2010) que surge de
ella, la cual se convierte en una herramienta fundamental para llevar a cabo el proceso.
Goodson, Antikainen, Sikes, & Andrews (2017) sostienen que mediante la propia narracion
vamos concretando nuestra comprension del entorno y lo que esto significa para nosotros. Con
ello damos sentido a nuestras experiencias y movimientos y mostramos creencias y valores.
Este elemento se relaciona con la meseta (Des)(re)territorializando nuevas formas de vida

docentes mediante un proceso de investigacion-accion en la formacion universitaria.

En relacion con esto, uno de los congresos en los que, como equipo, presentamos una
comunicacion fue el IABA Europe 2017: Life Writing, Europe and New Media, celebrado del 7

al 9 de junio de 2017. El trabajo presentado fue el siguiente:

Jové, G., Bonastra, B. & Gutiérrez-Ujaque, D. (2017). Autobiographical narrative as a
tool for the development of professional practices in initial teacher education through
contemporary art. IABA Europe 2017. Life Writing, Europe and New Media. King’s

College: London.

1ABA Europe

LFE WA

70 June 201,

llustracion 20. Cartel del congreso IABA Europe: Life writing, Europe and new Media (2017)




Algunas de las preguntas que pretendiamos responder mediante la comunicacion fueron: ¢de
qué manera se puede decir que el relato autobiografico ha supuesto una herramienta clave
en el devenir de las practicas profesionales de los estudiantes? ¢En qué medida el hecho de
abordar un proceso de metaconsciencia promueve otras conexiones Yy relaciones? La
comunicacion mostraba, en definitiva, el relato autobiografico como una herramienta para
desarrollar la practica profesional de los futuros maestros que cursan el grado de Educacion

Primaria en la Universidad de Lleida.

Ese mismo equipo de investigacion, Espai Hibrid, coordiné las VI Jornadas de Historias de
Vida 2017. Visualidades en las historias de vida. Estas tenian la finalidad de explorar las
posibilidades de las historias de vida en el campo de la educacion como método de
investigacion y también como estrategia para la formacion universitaria. La celebracion de las
jornadas propicié el conocimiento de diferentes acciones y enfoques provenientes de otros
equipos que también emplean el relato autobiografico como herramienta metacognitiva en

sus investigaciones.
T -
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llustracion 21. Cabecera de la pagina web de las VI Jornadas de Historias de Vida 2017

De igual modo, el relato autobiografico ha sido clave en los proyectos de investigacion del
equipo al que pertenezco: Transformacid-Disciplinarietat-Territorialitzacié en la formacié de
mestres per a la millora de la practica professional y Model de formacié inter i transdisciplinar
en la formacio inicial de mestres en la conclusio del doble grau: la historia de vida-relat
autobiografic com a eix vertebrador. Ambos, concedidos por AGAUR, pusieron de manifiesto
con sus resultados la importancia del relato autobiografico en la formacion inicial de los
maestros y para los investigadores; en concreto, esta herramienta produce mejoras en la

practica profesional, al fortalecer los procesos de metacognicion de los estudiantes a lo largo



de su formacion. Se revelo, pues, que resulta imprescindible para empoderar al estudiante y

hacerlo consciente de su becoming a teacher.

En definitiva, el relato es una herramienta de analisis y al mismo tiempo ayuda a hacer
investigacion. En relacion con esto, una de mis experiencias como estudiante de doctorado
surgio de los encuentros Seminar Series —entre los grupos de investigacion Espai Hibrid, de la
Universidad de Lleida, y Epistolarity, de Roehampton University—. Pude participar en dos de
estos seminarios, que tienen el objetivo de abordar el proceso de escritura como herramienta
clave para el desarrollo de un pensamiento reflexivo, creativo, critico e inclusivo. Ambos
coorganizadores pretenden emplear la narracion como método de investigacion desde
diferentes disciplinas. Para ello, se buscan especialistas en investigacién narrativa
provenientes de diferentes especialidades de las ciencias sociales y las humanidades. A
continuacion, describiré las experiencias vividas en esos seminarios y de qué modo me

ayudaron a mejorar el enfoque de uso de este instrumento en mi investigacion.

~ EIl primero fue el seminario Education and Life Writing: Interdisciplinary Narrative
Research. En él se trato el relato autobiografico como herramienta de investigacion. Se
contd con la participacion de la Dra. Ayako Kawaji (de la Kobe University), quien
expuso las experiencias vividas con este instrumento en su contexto japonés. También
participaron la Escuela Arrels y la Asociacion Comarcal Urgell de Ayuda a los
Minusvalidos (ACUDAM), ambas entidades de Mollerussa (Lleida). Ellos explicaron
su forma de usar el relato autobiografico para mejorar las préacticas de estudiantes
y usuarios. La participacion en este seminario me hizo entender que el relato
autobiografico es una herramienta inclusiva, que se adapta a todas las formas de vida

y, por lo tanto, permite que quien lo haga conecte con sus formas de pensar y actuar.

llustracion 22. Momentos del seminario Education and Life Writing:
Interdisciplinary Narrative Research



~ El segundo tuvo lugar el 3 de junio de 2019, cuando se celebr6 en Lleida una nueva
edicion de Education and Life Writing con la participacion del Dr. Ivor Goodson vy el
profesor Charly Ryan. Ambos seminarios abordaron temas relacionados con la
narrative inquiry en la formacién universitaria y en la investigacion. Se utiliz6 la
metafora de la refraccion (Goodson, 2012) —entendida como el cambio de direccién
gue experimenta una onda al pasar de un medio a otro— para entender como la
historia, la ciudad y los infinitos elementos que conforman la propia cotidianidad son
elementos de “refraccion” que cambian nuestro devenir. Por lo tanto, al emplear el relato
como herramienta de analisis hay que tener en cuenta las refracciones politicas,

culturales y sociales intrinsecas al relato.

llustracion 23. Momentos del seminario Education and Life Writing

En definitiva, la experiencia de ambos seminarios me ha llevado a apostar por el relato
autobiografico como herramienta de metaconsciencia que me ayude a avanzar en mi
proyecto de i nvestigacién-accion. También decidi utilizarlo como préactica docente para
los estudiantes, haciendo énfasis en la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad, y
convirtiéndolos asi en “relatos espaciales”. Ademas, aplicar la narrative inquiry (Goodson,
2010; Goodson et al., 2017) a mi practica docente ha propiciado el analisis de mi camino como
profesional, asi como situarme en una constante reconstruccion de mi becoming a teacher-

reseacher.



PROYECTOS CONJUNTOS QUE APUESTAN POR LA INTER Y LA TRANSDISCIPLINARIEDAD

llustracion 24. Obra Industrial Scars (2012) de Herny Fair

Toda accion humana tiene una consecuencia en el espacio. En muchos casos, estas
consecuencias ejercen un gran impacto, como las que muestra Herny Fair en su obra Industrial
Scars (2012). Fair presenta fotografias aéreas para probar el hecho de que las industrias estan
contaminando el entorno y, gracias a esas imagenes, visibiliza los rastros de la accion humana
sobre el planeta. La reflexion que hago a partir de estas fotografias tiene que ver con la
presencia del capitalismo y el neoliberalismo en la sociedad actual, y como ello agrava las
cicatrices de la Tierra. A su vez, las politicas de desregulacion, mercantilismo y privatizacién
actian sobre las esferas publicas condicionando las practicas educativas. Como docente-
investigador-artista/artista-docente-investigador/investigador-artista-docente, hacer hincapié

en la identidad terrenal (Morin, 2005) me parece fundamental en los tiempos actuales.

El segundo tipo de documento analizado y utilizado en esta investigacion son los proyectos
conjuntos llevados a cabo a lo largo de los dos cursos académicos. Tales proyectos pretenden
enfatizar el hecho de que todos somos humanos y vivimos en una misma comunidad en la
que debemos ser responsables de nuestras acciones en esta era globalizadora. Su objetivo
es que los estudiantes tomen conciencia de su rol social y politico y puedan dar respuesta a las
incertidumbres del siglo XXI (Morin, 2002). En este caso, concebir la investigacion como algo
en constante flujo y cambio ha llevado a que las definiciones de este documento varien, pero
siempre teniendo como hito apostar por una condicion humana y una identidad terrenal. A
continuacion, voy a detallar cbmo se concret6 esta parte del proyecto durante los dos cursos
académicos.



En el primero (2017-2018), y dado que los estudiantes de ambos grados no se podian encontrar
en un mismo espacio fisico por tener horarios distintos, el proyecto se planted de la siguiente
manera: como he expuesto en el capitulo Introduccion: un intermedio por explorar, el
encuentro en el Deposito del Pla del Agua y el conocimiento de sus posibilidades espaciales,
sensoriales y corporales nos convencieron para iniciar la docencia en ese espacio patrimonial.
A partir de ahi, se propuso a los estudiantes de Ingenieria realizar una intervencion técnicay a
los educadores una intervencion social en el depdsito de agua, con un objetivo comun para

ambos: concienciar a la poblacién de Lleida sobre el consumo de aguae./~ )
S

En cada clase se formaron grupos de cuatro estudiantes de un mismo grado y los docentes
fuimos los mediadores entre ambos grados. En esta primera intervencion, los estudiantes de
ambos grados tenian que proponer una investigacion desde una mirada tanto social como

técnica. Para ello, educadores sociales e ingenieros emplearon la siguiente estructura:

e Descripcion de la intervencidn/accion social que llevaréis a cabo.

e Concrecion de la intervencion/accion social.

e Relacion de la intervencion/accion social con los contenidos que habéis aprendido a lo
largo de las semanas previas.

e Vinculo de la intervencion/accion social con el contexto sociocultural del depésito y la
plaza.

e Correccidn linglistica, citas bibliograficas y claridad expositiva.

Los estudiantes del grado de Educacion Social presentaron 15 propuestas y los ingenieros
industriales 19; debido que muchas de las tematicas se repiten en diferentes proyectos, solo se
analizaron 10 de cada grupo, en total 20 propuestas entre sociales y técnicas. Pero, previamente
aello, ¢de qué modo generamos los docentes la experiencia inicial en el dep6sito? A partir
de ahi, ¢qué propuestas fueron surgiendo? ¢Cdmo se posicionaron los estudiantes a lo
largo del proyecto? ;Qué relaciones establecieron con el arte contemporaneo, la espacialidad,
la sensorialidad y la corporalidad? A lo largo de las mesetas iran apareciendo las respuestas a

estas y otras cuestiones.

Después, durante el curso 2018-2019, el enfoque del proyecto varié como consecuencia del
proceso continuo de investigacion-accion que se habia llevado a cabo. Tal como se observa en
la meseta (Des)(re)territorilizando nuevas formas de vidas docentes mediante un proceso

de investigacion-accién en la formacidn universitaria, uno de los elementos que modifico el



proyecto fue la oportunidad de que los estudiantes de ambos grados se encontraran en un mismo
espacio con el fin de elaborar un proyecto conjunto. En el apartado de curso temporal de este
capitulo se expuso que después de hablar con el jefe de estudios este permitié cambiar los
horarios para encontrar dos horas comunes. Ademas, la participacion del profesor de Historia
en el proyecto hizo posible expandir las diferentes disciplinas y crear proyectos mas
abiertos, flexibles y globales.

En este segundo momento temporal del proyecto, ¢qué nos llevé a iniciar la docencia en el
depdsito y su plaza? ;Como se fueron desarrollando los proyectos conjuntos de ambos grados?
Tales proyectos buscaban la inter y transdisciplinariedad mediante la unién en un mismo grupo
de tres educadores sociales y tres ingenieros industriales; su objetivo en este caso era generar
intervenciones sociales y técnicas que dieran solucion a problemas reales de la ciudad de
Lleida; es decir, ya no estaban enfocados en el depoésito de agua. ¢Cual fue la razén para
proponer ese nuevo objetivo para los proyectos? ¢ Qué perspectivas e ideas habia detras de
é1? ¢De ddnde surgieron los cambios respecto al planteamiento del curso anterior? ;Qué
motivos nos llevaron a generar un proyecto que apostase por intervenciones reflexivas,

creativas, criticas e inclusivas?

Esta segunda anualidad se desarrollé a lo largo de ocho semanas, durante las cuales el arte
contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad propiciaron el
desarrollo de los diferentes proyectos. Para ayudar a los estudiantes en la elaboracién de sus
proyectos se les facilito la siguiente estructura:

1. Aproximacion a la problemética
1.1. Contextualizacion del espacio (para educadores sociales)
1.2. Contextualizacion historica del espacio (para educadores sociales)
1.3. Reflexion sobre la contextualizacion
2. Disefio de la intervencion
2.1. Propuesta de intervencion (educadores sociales + ingenieros)
2.2. Propuesta de intervencion tecnoldgica (ingenieros)
2.2.1. Busqueda de sensores (ingenieros)
3. Implementacion de la intervencion (educadores sociales + ingenieros)
4. Resultados y reflexion acerca de la intervencion realizada (educadores sociales +
ingenieros)

5. Conclusiones



¢Por qué se les dio un guion orientativo para llevar a cabo el proyecto? ;Qué espacios
surgieron en esas ocho semanas? ;De qué manera la sensorialidad y la corporalidad
ayudaron a desarrollar los proyectos? Para hallar la respuesta a estas preguntas, navega por
las diferentes mesetas; en ellas encontraras el proceso detallado de los proyectos conjuntos;

todos ellos pretendian la IT de ambos cursos académicos.

GRABACIONES DE AUDIO DE LOS ESPACIOS HIBRIDOS DE FORMACION

Otro instrumento utilizado en la presente investigacion son las grabaciones de audio de los
espacios hibridos generados en diferentes lugares y contextos. Empleando las palabras de
Latorre (2003), utilizar esta herramienta nos permite “captar la interaccion verbal y registrar las
emisiones con precision. Las transcripciones, aunque lleve tiempo prepararlas, proporcionan
una riqueza de datos” (p. 82). El objetivo de estas grabaciones fue registrar todas las
polifonias surgidas en los espacios hibridos.

Las acciones grabadas fueron las acaecidas durante las horas de docencia que impartieron en
ambos grados. Se buscé expresamente romper con la concepcion de clase magistral y apostar
por la generacién de espacios hibridos. El concepto de espacio hibrido viene de la idea del
“tercer espacio” de Zeichner (2010), en la que describe un espacio hibrido como aquel que
rompe la dicotomia entre teoria y préactica, generando condiciones 6ptimas para la

construccién del conocimiento. Segun este autor (ibid.):

“Involve a shift in the epistemology of teacher education from a situation where academic
knowledge is seen as the authoritative source of knowledge about teaching to one where
different aspects of expertise that exist in schools and communities are brought into
teacher education and coexist on a more equal plane with academic knowledge |[...] that
are needed to educate teachers expands opportunities for teacher learning, as a new

synergies” (p. 95).

Esto incluye encuentros horizontales entre miembros de la comunidad con el fin de debatir,
participar, hablar, escuchar y aprender. Es un espacio para la reflexion, la formacion y la
mejora educativa en la que el background de los conocimientos académicos y profesionales
se funde para crear nuevas oportunidades de aprendizaje.

Concretamente, los espacios hibridos nos han facilitado alejarnos de la comprension
jerarquizada del conocimiento académico. Segun Zeichner, Payne y Brayko (2015): “The

preparation of teachers for a democratic society should be based on an epistemology that in



itself is democratic and includes a respect for and interaction among practitioners, academics,
and community-based knowledge” (p. 3). Por lo tanto, la intencion era convertir el aula en un
espacio democratico y reflexivo sobre nuestras practicas, como una forma de mejorarlas
(Grinsztajn, Szteinberg, Cérdoba, & Miguez, 2015). Zeichner (2010) asigno esta denominacion
a los espacios de formacion en programas educativos en los que profesorado universitario y
educadores escolares se encuentren para mejorar los mecanismos de aprendizaje de los futuros
maestros, alejandose asi de los métodos tradicionales de la formacion docente. Zeichner
sostiene que los nuevos espacios de aprendizaje educativo entre los contextos universitario,

escolar y comunitario deben desarrollarse desde un enfoque democratico.

Asi pues, los espacios hibridos son espacios de aprendizaje en los que las diferentes personas
involucradas guian, reciben consejos y establecen formas de colaboracion y coordinacién con
el objetivo de poner en marcha nuevas practicas. Ademas, los marcos tedricos sensoriales
permiten entender el espacio hibrido como un entanglement (Ingold, 2008); es decir, no es
tan importante comprender el espacio, sino como las formas de vida se relacionan con el

espacio. Tal como afirma Ingold (2008):

“We are in place, the argument goes, because we exist as embodied beings. Now
embodied we may be, but that body, I contend, is not confined or bounded but
rather extends as it grows along the multiple paths of its entanglement in the
textured world. Thus to be, | would say, is not to be in place but to be along
paths. The path, not the place, is the primary condition of being, or rather of
becoming. Places are formed through movement, when a movement along turns
into a movement around, precisely as happened in our initial experiment of

drawing a circle” (p. 1807).

Por lo tanto, entender los espacios hibridos como entanglement implica poner la mirada en
las relaciones que se producen en ellos, asi como sus vinculos con el propio espacio, lo
sensorial y lo corporal. Es necesario asumir que no se trata tanto del espacio que se ocupa,
mas bien del movimiento que se traza recorriendo senderos. En definitiva, los espacios hibridos
que han sido grabados en esta investigacion buscan los movimientos, las interacciones y las

relaciones entre los participantes y los espacios en los que estos se situan.



TRATAMIENTO DE LOS DATOS OBTENIDOS A PARTIR DE LOS
INSTRUMENTOS UTILIZADOS

" ?_aainvestigacién cualitativa exige un tratamiento de los datos que permita cumplir los objetivos
marcados. Sin embargo, el hecho de desarrollarse como una investigacion abierta, flexible y
dinamica ha supuesto cambios en el tratamiento de los datos. A continuacion, expondré de qué
manera el hecho de sugerir el tratamiento de datos dentro de un proceso cualitativo de
categorizacion genero en mi la necesidad de buscar otras formas de analizar mi practica

docente.

Tanto los trabajos escritos como las grabaciones en audio/video se analizaron siguiendo un
proceso de categorizacion de los datos textuales obtenidos. En el caso de las grabaciones, se
transcribieron los espacios hibridos generados para obtener dichos datos. En conjunto, me
encontré ante un gran volumen de datos textuales para analizar; por ello decidi reducirlos
implementando procesos de segmentacion, codificacion y categorizacion. De este modo, a
partir de las ideas, conceptos y pensamientos que aparecian en los datos textuales, estos fueron
categorizados en relacion con un marco tedrico y conceptual. En este contexto, la codificacion
y la categorizacion consisten en reconocer fragmentos de los textos y asignar a cada unidad un
distintivo que haga referencia a una categoria. Para ello utilicé el programa de categorizacion
de datos Atlas.ti; este me facilito el analisis documento por documento y la seleccion de los

fragmentos que resonaban con mis experiencias y los diferentes marcos teoricos utilizados.

Las preguntas que se formulan en este punto son las siguientes: ;qué categorias aparecieron en
ambos cursos? ¢Qué opciones me ofrecia esa categorizacion? ;En qué medida me limitaba?

Durante el curso 2017-2018 se categorizaron 2051 fragmentos (llustracion 24).
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llustracion 24. Categorizacion de los documentos escritos y grabaciones de audio del curso 2017-2018 a
través del programa Atlas.ti
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Nombre
% ;Por qué esta metodologia?~
¥ Agnes Pe
)ﬁ Aprendizaje
%85 Aprendizaje realizado
ﬂ Arte
¥ Cambio en su forma de vida
¥& Cambios en las formas de vida
ﬂ Colaboracién de proyecto
ﬁ Colaboracion de proyecto
ﬁ Cotidianidad
ﬂ Creencia
¥ Deriva Sensorial
¥ Espacialidad - Contexto
!X Espacio concebido
¥ Espacio Hibrido
ﬁ Espacio percibido
Espacio vivido - Thirdspace
ﬁ Imagen de Ia deriva
ﬁ' Infraesctructuras disruptivas
ﬁ Intervencién_depésito
ﬁ Legitimar mi proyecto
ﬁ Mejora de mi docencia
m Metodologia realizada
ﬁ Modelo
¥ Prejuicio
ﬁ Relato Sensoespacial
¥& Ruptura esquemas
¥& Ruptura esquemas DU
ﬂ Valoracién experiencia
¥ vinculo de otra materia

Estos fueron etiquetados con 30 cddigos y, a su vez, clasificados en 8 familias:

Familias
Mostrar todos Cédigos
Aprendizajes adquiridos (1)
Cambios/Mejoras en sus formas de vida (2)

Contexto_Plaza del deposito (4)
I-A (1)

Q Metodologia (7)

Proyecto interdisciplinario (2)
Trialéctica espacial (3)
Viabilidad de la formacion en el grado (2)

llustracion 26. Categorizacion de los documentos escritos y grabaciones de audio del curso 2017-2018 a
través del programa Atlas.ti
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| %% Rastros sobre los ingenieros
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| X seuvella
| X TG_sPor qué trabajar conjuntamente?
| XX T6_:Qué ha supuesto trabajar conjuntamente?
| KX TG_Aspectos de mejora
| XX TG_Beneficio de trabajar conjuntamente
| X TG_Cambio de pensamiento
| KA T_Etnograia sensorial
| X 76_005
X T6_Participacion Daniel Andujar
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X valoracién de la materia

[) 30/04720.
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[1] Aportaciones sobre Daniel Ands Todos

Nombre - Titulo

llustracién 27. Categorizacion de los documentos escritos y grabaciones de audio del curso 2018-2019 a través del

programa Atlas.ti




Estos fueron etiquetados con 25 cddigos y, a su vez, clasificados en 2 familias:

Nombre

iX¥ Aportaciones sobre Daniel Andujar
?:t Corporalidad

iﬁ Cuirassa

¥ Espacialidad - Depésito

‘iﬁ Espacialidad - Espacio concebido

Fam

¥ Espacialidad - Espacio vivido 6] Mostrar todos Cadigos
i} Espacialidad - Etnografia sensorial Proyectos conjuntos (3 s
mHistorla impacto ggRelatns espaciales [16)

ﬁ Modelo de aprendizaje de la geografia en la escuela / ESO
m Paosicionamento después de la materia

‘m Rastros sobre los ingenieros

‘m’ Rupturas de esquemas en la docencia

ﬁ Sensorialidad y corporalidad

m Seu Vella

ﬁ TG_;Por qué trabajar conjuntamente?

iﬁ’ TG_;Qué ha supuesto trabajar conjuntamente?
ﬁ TG_Aspectos de mejora

iﬁ’ TG_Beneficio de trabajar conjuntamente

‘& TG_Cambio de pensamiento

ﬁTG_Etnografia sensorial

¥ 16_oDs

€% 1G_Participacién Daniel Anddjar

'ﬁ TG_Posicionamiento inicial

m Unes setmanes després, vam ana..

m Valoracion de la materia

llustracion 28. Categorizacion de los documentos escritos y grabaciones de audio del curso 2018-2019 a través del programa Atlas.ti

Sin embargo, durante la categorizacion surgieron muchos conflictos metodolégicos
derivados de la dificultad para categorizar los fragmentos escritos y de voz, a causa de su
multiplicidad y heterogeneidad. La gran cantidad de particularidades provocé que la
reduccion de datos fuera casi imposible. Aparte, en muchas ocasiones un mismo fragmento se
podia categorizar en mas de una dimension, indicador o subindicador. Esto me llevo a
reflexionar sobre la basqueda de un método de analisis que permitiera visibilizar las voces de
los estudiantes y, asi, revelar el caracter Unico y propio de cada proceso de aprendizaje.
Ademas, me cuestione como plantear un analisis de datos que no categorizara de forma
jerarquica (dimensién-indicador-subindicador). De esta manera surgi6 una Calaixera (2003) de
categorizaciones, de fragmentos por tematicas. La citada obra de Curro Claret reflexiona sobre
el consumo, la sostenibilidad y el reciclaje al mismo tiempo que nos obliga a repensar nuestras
pautas de vida y consumo. En mi caso me ayudo como metafora: en mi “estanteria de cajas”,
cada categoria seria una caja, pero por su condicion fisica me resultaba imposible

conectarlas y entender sus multiples posibilidades.
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llustracion 31. Produccion propia a partir de la obra Calaixera (2003) de Curro Claret



Esta dificultad me llevo a indagar sobre otras formas de tratamiento con/en los datos, ya
que para transformar las practicas hay que configurar nuevas maneras de entender el mundo
a través de formas novedosas de visibilizar los datos obtenidos. Me di cuenta de que una
investigacion cualitativa no me permitiria cartografiar realmente todo el entramado de
fragmentos, vivencias y conocimientos que se han producido en mi investigacion. Por
consiguiente, la propia investigacion me llevé a moverme entre paradigmas; en este caso,

hacia el paradigma emergente.

Los paradigmas emergentes se basan en el enfoque de Kuhn (1962), segun el cual la ciencia no
es algo lineal, sino cambiante y en continua adaptacion con el contexto social, politico, técnico,
etc. Es decir, tales paradigmas se podrian definir como las transiciones o cambios de un
paradigma a otro que aparecen a partir de las transformaciones del contexto y permiten
movimientos entre paradigmas. Hablar de paradigma emergente implica comprender el
concepto de paradigma no como una sola teoria, ley o modelo, sino como un elemento
cambiante o revolucionario dentro de la ciencia. Segun Kuhn, se produce una revolucion
cientifica cuando los investigadores hallan anomalias que no pueden explicarse por el
paradigma universalmente aceptado dentro del cual se ha realizado el progreso cientifico. El
paradigma, en opinion de Kuhn, no es simplemente la teoria actual, sino toda la cosmovision en
la que existe y todas las implicaciones que la acompafian; no es una teoria estatica, es un
continuo flujo de relaciones y conexiones que (de)(re)construyen el paradigma. Para

demostrar su teoria, Kuhn empled la ilusion dptica pato-conejo de Wittgenstein:

llustracion 32. llusién éptica Pato-Conejo de Wittgenstein. Extraido de
https://cdn.psychologytoday.com/sites/default/files/styles/amp_metadata_content_image_min_1200px_wide/public/blog
s/1034/2009/07/30828-11812.jpg?itok=4529NRmz

Con ella quiso demostrar como moverse entre paradigmas puede hacer que uno vea la misma

informacién de una manera completamente diferente. Ambas visiones hacen que el paradigma



cambie, con independencia de que se complementen o se contradigan. De esta manera, reafirma
la importancia de un hecho: que la transicion sucesiva entre paradigmas mediante cambios es
un patron que permite a la ciencia desarrollarse. En este caso, las transiciones del paradigma

emergente me hicieron posible ser coherente con el proceso vivido en esta investigacion.

Tal como se ha mencionado al principio de esta metodologia, la presente investigacion se
mueve desde un paradigma sociocritico hacia uno emergente rizomatico; esto me lleva a
hacer transiciones/cambios hacia otras maneras de entender la investigacion. Aqui reside la
justificacion para elaborar una tesis doctoral a partir de mesetas que hibriden el marco
tedrico, los datos obtenidos y el andlisis. Como ejemplifica Latour (2008) en la conversacion

entre un profesor y un estudiante:

“Quizas su tutor se dedique a la venta de cuadros. Es cierto que los marcos son bonitos
para mostrar casas: dorados, blancos, tallados, barrocos, de aluminio, etc. ¢Pero
encontr6 alguna vez un pintor que comenzara su obra maestra escogiendo el

marco? Seria un poco extraio, ;verdad?” (p. 208).

Esta cita deja claro en qué medida el tratamiento de datos a partir de “marcos” no me dejaba
mostrar realmente cudl es la “pintura” de este cuadro. Latour (2008) continua: “Nunca entendi
lo que significa contexto, no. Un marco hace que una pintura se vea mejor, puede orientar la
mirada mejor, aumentar el valor, permite establecer la fecha, pero no agrega nada a la pintura”
(p. 208).

Por lo tanto, tomé la decision de que, en mi trabajo, los “marcos” serian los elementos propios
de una investigacion cualitativa; estos, al categorizar los datos, la limitan. El hecho de
proyectar una investigacion basada en su propio devenir hace que no pueda establecer un marco
predeterminado, sino que este va surgiendo a medida que se va produciendo la investigacion.
Asi pues, me he movido desde un paradigma sociocritico hacia uno rizomatico para encontrar
otras formas de analizar y narrar mi investigacion; y esta nueva corriente emergente me ha

llevado hacia una investigacion poscualitativa.



INVESTIGACIGN POSTCUALITATIVA: UNA RESPUESTA A LA ACULTURACION Y

ANTICREATIVIDAD

Como dije en la introduccion, te invito -a-abrir esta investigacion hacia nuevas lecturas,
oportunidades y devenires. Por ello, te sumergiré a continuacién en otras formas de enfocar

la investigacion cualitativa mas abiertas, flexibles y coherentes con este trabajo.

Acabamos de ver. que el paradigma emergente rizomatico me situé en la investigacion
poscualitativa. Pero ¢sen qué consiste este tipo de-investigacion? ;De donde viene? ;Que

cuestiones me plantea?

Lathery St. Pierre (2013) han mencionado la investigacién poscualitativa en aquellos procesos
de estudio que intentan imaginar-y generar conocimientos que rompan-con las ontologias y
epistemologias del orden de las cosas. Tal-como afirma Foucault (Foucault, 1970), se trata de
buscar “chance, disecontinuity,-and materiality” (p. 231) que permita pensar y vivir las cosas de
manera diferentei'a como se habia-acostumbrado y colonizar las teorias'del conocimiento
(Butler, 1992). Asi pues;-el-punto departida fue el caracter convencional, ortodoxo,
reduccionista, hegemaonico y, a veces, opresivo (St.Pierre, 2011) que muestra en muchos £asos
la investigacion cualitativa. Con la pretension de ir méas alla de lo concebido por esta, la
investigacion poscualitativa implica leer, pensar, escribir y vivir la teoria en relacion con
la experimentacion, lo real, lo que se vive y lo que se construye. Esta perspectiva tiene
vinculos conila Living Theory de Whitehead (2018), la cual pone el énfasis en la construccion

contirruay viva de las investigaciones a partir de la experiencia.

Por su parte, St. Pierre (2016) propone una metodalogia tal que el investigador no aborda las
condiciones de la posible experiencia (¢qué esta pasando aqui? ¢Cémo sucedid esto?); sino
gue hace que pasen ofras cosas distintas en la formacidn. Ello establece una conexién directa
con el proceso de‘investigacidon-accion que se sugiere en esta investigacion, ya que su enfoque
no reside en las; cosas-“que ya estan hechas”, sino en las que se encuentran “en proceso, en
construccion”. Al mismo tiempo, aprender en torno al arte contemporaneo facilita que otras
relaciones/posibilidades broten en el proceso de investigacion. De esta forma, la investigacién
poscualitativa responde a urnenfoque experimental, atendiendo a las sorpresas e incertidumbres
y rechazando las respuestas cerradas: Esta forma dée abordar las cosas hace que el investigador
no describa, interprete y represente io queocurre; al contrario, “crea lo que aun no existe”
(Deleuze, 1995, p. 147), lo nuevo. Este argumento tiene mucha importancia para la presente

investigacion, dado ‘que no trato de legitimar una practica docente concreta, Sino que busco



generar nuevas situaciones de aprendizaje; situaciones que se dan en todo el proceso, en
diferentes espacios. Por lo tanto, el trabajo de campo, empirico, es ilimitado, esta por todas

partes, porque todas mis acciones estan definiendo mi préactica docente.

Otra de las caracteristicas de la investigacion poscualitativa es que resulta distinta cada vez que
se lleva a cabo (St. Pierre, 2017). La estructura generada por diferentes elementos impredecibles
en la experimentacion con lo real hace que no se pueda repetir ni aplicar de la misma forma en
otro contexto. Esto produce una relacion directa con mi investigacion, dado que todo lo que
sucede en ella es unico e irrepetible; mi investigacion no puede servir de modelo para otros,
aungue si como desencadenante para que otras cosas pasen. De la misma forma, el proceso de
investigacidn-accién que he llevado a cabo es personal y, aungue con los instrumentos quiera

mostrarlo de la manera mas fidedigna posible, no dejara de ser una cartografia de lo vivido.

Asi pues, el enfoque poscualitivo me ha permitido ir mas all4 del modo en que concebia
inicialmente mi proceso de investigacion y plantear otras maneras de tratar e interpretar
los datos obtenidos. El hecho de transitar desde un paradigma sociocritico hacia uno rizomatico
me deja poner el foco en lo vivido, un proceso concreto sin limites en su construccion. Al mismo
tiempo, me da la opcion de jugar, extender e interrumpir las practicas de lenguaje, texto y
método que se construyen en los relatos normativos de investigacion, asi como generar nuevos
enfoques dentro del método cientifico (Lather & St.Pierre, 2013). Por ese motivo presento una
tesis basada en mesetas, dado que la redaccion forma parte de mi metodologia de investigacion;

me permite ir hacia el paradigma rizomatico siendo mas coherente con el proceso vivido.

No obstante, mi objetivo al navegar con/a través de/mediante una metodologia
poscualitativa no es rechazar la cualitativa, sino crear interferencias con las normatividades de
la practica que pueden llegar a sancionar lo que se concibe como investigacion académica. Del
modo en que lo expresa Rossetto (2015) cuando hace referencia a las cartografias
posrepresentativas: “Here, ‘post’ refers to the supersession of outmoded theories as well as to
a movement beyond a specific point in history” (p. 12). Aqui el prefijo “pos-"" no niega las otras
corrientes, sino que selecciona aquello que permite sobrepasarlas e ir mas alla. En concreto, la

concepcion “pos-" en la cartografia genera:

“A new perspective in mapping that is contrary to the viewpoint of ‘maps as truths’ and

wants to go beyond the ‘maps as social constructions’ approach. It affirms that we are



now living as shift in paradigm and entering the realm of post-representational

cartography” (p. 5).

Esta perspectiva desde la geografia me lleva a traspasarla a la creacion de mi propia cartografia;

b

la misma se basa en mi investigacion y es un documento “pos-" en el que las diferentes
secciones que configuran las investigaciones académicas tradicionales quedan eliminadas por
el propio curso del estudio. De este modo, se genera un documento abierto a nuevas lecturas
y construcciones del aprendizaje. Al tiempo, el hecho de abordar aspectos espaciales,
sensoriales y corporales requiere de otro tipo de redaccion. Como sefialan VVannini, Waskul, &
Gottschalk (2012) se necesita escribir de forma corporal y sensorial, saliendo de las
combinaciones de convenciones que se dan en la escritura cientifica de las ciencias sociales.

Aqui la cuestion es: ¢como se plantea la escritura sensorial?

“If we choose to write sensuously, we should consider abandoning the typical structure
of journal articles, as the predictable sequence of introduction, literature review, method,
data, analysis, and conclusion restricts the potential of sensuous writing. Instead of
beginning with an abstract point of view and a disembodied voice arguing for the
usefulness of a research study, consider beginning with a descriptive scene that draws in
the reader” (p. 75).

Un ejemplo de manifestaciones de escritura sensorial en el espacio urbano, rico en tipografias
(Jové, Farrero & Selfa, 2014) es el curso Art i Territori, celebrado los dias 3, 4 y 5 de julio de
2019 en el marco de los cursos de verano organizados por la Universidad de Lleida y coordinado
por los doctores Gloria Jové y Quim Bonastra. Se tratd de un curso presencial orientado a
cualquier persona con curiosidad por el territorio, el mundo artistico y el patrimonio colectivo.
Su finalidad era generar una propuesta educativa, practica e IT que apostase por el aprendizaje
participativo relacionado con el territorio como fuente de inspiracién. En esa edicion, el tema
central eran los porches y los paisajes urbanos y humanos de la localidad de Agramunt (Lleida).
En concreto, se buscaba mostrar la importancia de los porches como un elemento patrimonial,

pero a la vez espacio de transito, socializacion, proteccion, etc. Ademas, este curso estaba



relacionado con el espacio Lo Pardal de la Fundacié Guillem Viladot! y la fundacién privada

Espaci Guinovart. En los diferentes talleres se abordaron aspectos como los siguientes:

o ¢Como se ocupa el espacio publico?

o ¢Cémo transitamos por los porches? ;De qué manera estos

condicionan la produccion del espacio de Agramunt?

A partir del trabajo de campo, se escribieron en la calzada algunas
conversaciones que los asistentes al curso habian recopilado

durante las horas del mercado, un dia a la semana.

llustracion 33. Producciones realizadas por los participantes del curso

De esta manera, tipografias y espacio urbano se fusionaban, creando una poesia visual en el
espacio cotidiano del centro de Agramunt. Este ejemplo muestra que la calle y el espacio urbano
son lugares de aprendizaje; a su vez, me lleva a preguntarme de qué forma se puede
(re)presentar esta metodologia de investigacion en los textos académicos para que no sigan la
estructura establecida; también cémo la aproximacion a la investigacion poscualitativa puede
hacer que me replantee el uso de los datos. En este sentido, autores como Honan (2007), Sellers
(Sellers, 2009), Hofsess & Sonenberg (2013) o Masny (Masny, 2011, 2013, 2015) usan el
trabajo de Deleuze y Guattari (1987) para profundizar en una metodologia coherente con los

procesos Vivos que brotan en sus investigaciones. ¢Qué supone esto para mi propio trabajo?

Mi proceso de estudio navega en la filosofia de Deleuze & Guattari con la finalidad de explorar
y analizar una metodologia docente intertransdisciplinar (IT) mediante el arte
contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad. Dicha metodologia nace
de la union entre el grado de Educacién Social y el de Ingenieria Industrial, y es analizada a

través de un proceso de investigacion-accién con el propdésito de mejorar la formacion

1 pagina web Lo Pardal: http://www.lopardal.com/




universitaria, incorporando las dimensiones estética, ética y politica en la docencia
(Feldhauss, 2019) para formar profesionales reflexivos, creativos, criticos e inclusivos
(Jove, 2017).

Para cumplir con esa finalidad y entender el proceso, los imaginarios filoséficos de Deleuze &
Guattari me permiten moverme fuera de las convenciones establecidas en la comunidad
académica en lo que respecta a la elaboracion de capitulos concretos. Asi, para la lectura,
la escritura y el proceso de investigacion utilizo una variedad de dichos imaginarios; estos
perturban la linealidad del trabajo y marcan el camino hacia la generacion de un entramado
de conversaciones sobre ideas, espacios y acciones conectadas, en mi practica docente, entre
los grados de Educacion Social e Ingenieria Industrial como mesetas que no poseen principio
ni final, origen o destino. La propia escritura que conforma las mesetas es parte del proceso de
investigacion llevado a cabo entre los dos grados. Llegados a este punto, ¢qué se entiende como
imaginario y cuales son tales imaginarios? N

En el momento de presentar los conceptos filosoficos "deleuziagéﬁ;guattarianos” como
imaginarios me muevo fuera de la nocién de metafora —figura retoérica en la que una palabra o
frase se transfiere a un objeto o accion para que algo se considere representativo, sugerente o
simbdlico de otra cosa—. Deleuze (1994) exploran los imaginarios como multiplicidades
con varios componentes inseparables dentro de cada uno. Trabajar con imaginarios implica
crear una imagen de lo que supone “pensar”, de lo que hago con/en el pensamiento y lo que
hace el pensamiento. El imaginario, como concepto, revela una forma de trabajar (con) el
pensamiento complejo mas creativa, imaginativa e ingeniosa. Los imaginarios principales
presentados por Deleuze y Guattari (1987) que me permiten entender la metodologia de
investigacion de manera mas abierta, flexible y dindmica son el rizoma, las mesetas y los
ensamblajes; los tres han ido apareciendo a lo largo del texto previo. A continuacién, los

definiré, ya que han adquirido mucha importancia en el curso de mi investigacion.

Escribir o leer mediante un enfoque rizomatico rompe con el funcionamiento aceptado,
detallado, categorizado y homogéneo de la estructura de un texto; incluso con las
representaciones que hacen referencia al arbol del conocimiento, puesto que estas emplean
conceptos como rama y raiz para expresar el modo en que el arbol recibe el conocimiento,
extendiendo y produciendo frutos que posteriormente seran nuevas raices. Se podria decir que

esta arborescencia es comparable a la I6gica binaria (Lima, 2011), la cual representa estructuras



de reflexion y pensamiento linealmente organizadas (Reynoso, 2014). Tales estructuras estan
sujetas y enraizadas, lo que hace que lo que estd debajo sea reflejado arriba y generando “una
logica de calco y de reproduccion” (Deleuze & Guattari, 1987, p. 17). “Calcar”, en este
contexto, significa repetir patrones homogéneos y reproducir estructuras cerradas, rigidas y
fijas. Sin embargo, estas estructuras llevan implicitas nuevas lineas, ya que nunca hay

simetria en el calco.

Por el contrario, un rizoma se forma mediante movimientos inacabables e interrelacionados
(mediante flujos de redes y conexiones) entre infinitas cantidades de posibilidades que implican
tanto elementos dispares como similares. En origen, la palabra rizoma significa “combinacioén”,
y en el ambito de la botanica el rizoma es una raiz subterranea que adquiere diversas formas:
desde prolongaciones de superficie multidireccional —como los kikuyo— hasta masas
voluminosas parecidas a los tubérculos —iris, raiz de jengibre—. El rizoma botéanico se
desplaza horizontalmente y se expande en multiples direcciones y dimensiones, creando
una estructura cadtica y sin nudcleo. Sus movimientos de extension pueden ir hacia fuera,
hacia dentro, arriba 0 abajo, como se puede ver en la ilustracion 33. Por eso, estableciendo una
metafora con el pensamiento, el rizoma “deleuziano” cartografia procesos interconectados,

relacionados y transversales (Colman, 2005).

g
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llustracién 34. Rizoma multidimensional (Dibujado por Warren Sellers)

Si trasvasamos las caracteristicas del rizoma a los imaginarios de pensamiento en las ciencias
sociales, los investigadores pueden empezar a entender su estado actual de trabajo como
un proceso nomada, que se va construyendo a medida que ocurre. Y es que una persona
nomada es aquella que vive sin establecer puntos rigidos ni raices; se mueve libremente de

un espacio a otro, de una idea a otra, de un pensamiento a otro. Segun Deleuze y Guattari (1987):



“El nomada sélo va de un punto a otro como consecuencia y necesidad de hecho” (p. 385). Por
lo tanto, los némadas siempre son flexibles a las interrelaciones de lo que ocurre delante
de ellos, incluso si estas surgen en lugares y conceptos que tradicionalmente no parecen tener

una vinculacion directa.

Sumergir una investigacion en el imaginario del rizoma hace posible abrir una perspectiva a lo
diferente, lo caotico, hacia la incertidumbre. Esto provoca pensar, escribir y analizar la
investigacion de manera distinta, dado que a medida que surgen nuevos pensamientos e
ideas se transforman y (re)fomulan las conexiones, las direcciones giran hacia lo

inesperado, etc. Dicho con palabras de Deleuze y Guattari (1987):

“Un rizoma no empieza ni acaba, siempre esta en el medio, entre las cosas, inter-sed,
intermezzo... Entre las cosas no designa una relacion localizable que va de la una a la
otra y reciprocamente, sino una direccion perpendicular, un movimiento transversal que

arrastra a la una y a la otra” (p. 29).

Reflexionar rizomaticamente permite abrir infinitas posibilidades que nos acercan a
pensamientos inesperados, a conceptos flexibles que favorecen, a su vez, la creacion de
ensamblajes de muchas y diversas formas de ser y actuar en el mundo. No obstante, el hecho
de divergir de lo establecido, de lo convencional y lo normativizado, es un desafio para el autor
y para el lector, ya que el pensamiento rizomatico implica situarse en un flujo y movimiento
constantes, eliminando los puntos fijos o conclusiones especificas. Es decir, moverse en un

paradigma de rizoma supone estar abierto a nuevas estructuras que ain no han sido establecidas.

Estas nuevas estructuras conducen a formularse preguntas como: ¢qué pensamientos
divergentes pueden salir de esta investigacion? ¢A qué percepciones y sensaciones da lugar
esta perspectiva? Escribir y reflexionar de forma rizomatica equivale a generar un sistema
abierto que converge y diverge sin limites a medida que los pensamientos brotan y se fusionan
simultaneamente. Asi pues, tal como detallaré posteriormente, el acercamiento rizomatico me
da la ocasion de usar un método de indagacién ndmada mediante mi accién y mi escritura (St.
Pierre, 2011). Esto me ha condicionado en cuanto a la forma de proyectar la investigacion y las
acciones llevadas a cabo entre ambos grados, creando relaciones y devenires (Allan, 2008). Al
mismo tiempo, captar las infinitas posibilidades del rizoma requiere otros imaginarios de

pensamiento, uno de los cuales es la meseta.



Geoldgicamente, una meseta es una llanura elevada sobre un terreno que la rodea. Las mesetas
son generadas por las fuerzas tectdnicas o por la erosion del terreno circundante. Una de las
caracteristicas de estos altiplanos es que surgen entre terrenos, por lo que no se sabe cuando
empieza o termina la meseta. Esta misma definicién es utilizada por Deleuze y Guattari en el
campo de la filosofia. Para ellos, las mesetas son sistemas abiertos y flexibles que crean
espacios dindmicos en continuo flujo; este flujo genera mesetas conectadas entre si por medio
de los tallos del rizoma, por lo que estar en una meseta implica estar en un rizoma, ya que surgen
conexiones que se oponen a posibles restricciones convenciones o légicas de caracter rigido
(Lorraine, 2005). No obstante, la meseta mantiene sus caracteristicas y, por lo tanto, las
conexiones posibilitan nuevas ‘relaciones, nuevos encuentros e infinitos aspectos
inesperados. Del mismo modo que un rizoma, las mesetas se sitlan siempre en el medio, en el
in-between-ness de la accion y sus intensidades. Este factor hace que puedan ser exploradas a
través de infinitos enfoques. Por ejemplo, el artista Marc Ngui (2005), mediante la lectura del
libro Mil mesetas, visualiz como se'interi:onectaban y las describié como dvalos verdes que
fluyen libremente, en contraste con el“pensamiento y la escritura lineales, representados

mediante cajasmarrones.

lustracién 35. llustracion del imaginario meseta por Marc Ngui (2005)

Asi pues, generar una investigacion de forma rizomatica supone que el proceso de
escritura/creacion de la meseta esté en continua transformacion y eliminacion de
cualquier elemento que pueda delimitar la(s) meseta(s). Por este motivo, hablar de mesetas

no es compatible con hacerlo de puntos finales, ya que, al igual que el rizoma, este imaginario



nunca termina ni es definitivo; las mesetas son elementos inacabados, indefinidos, dado que
estan siempre en el medio, generando nuevas narraciones y siendo generadas por otras mesetas.
Asi es que, por su caracter cadtico, abierto y fluido, las mesetas pueden leerse comenzando por
cualquier punto y este puede relacionarse con otro cualquiera; siempre brotan conexiones y
vinculos producto de elementos impredecibles, Unicos e irrepetibles. El propio hecho de generar
conexiones permite crear otras mesetas que, sin limites, entraran en dialogo con otras y daran

lugar a un ensamblaje de infinitas conexiones y relaciones a través de/con/en ideas nacientes.

Surge asi el tercer imaginario de pensamiento de esta investigacion: el ensamblaje. Se define
como la unién de varios elementos, tal que una parte de uno encaja en otra de otro a la
perfeccion. Este concepto es empleado por Deleuze y Guattari (1987) para definir la
multiplicidad de elementos heterogéneos que se convierten en unidades igualitarias
(Colebrook, 2002,). Méas bien implica una diversificacion multidimensional continua,
generando y uniendo pensamientos e ideas de manera variada e infinita. Por consiguiente, el
ensamblaje se considera una dimension de la multiplicidad (Deleuze & Guattari, 1987). Como
resultado, el ensamblaje es generado desde/a través de la multiplicidad de conexiones que unos
rizomas y unas mesetas crean. Hablar de multiplicidad es hablar de relaciones rizoméaticas,
divergentes, cadticas, inesperadas, las cuales crean fisuras en los espacios sélidos (Massumi,
1992). Asi pues, los ensamblajes son elementos relacionados heterogéneamente conectados por
diferentes intensidades multidimensionales que siempre estan en un continuo cambio. Son estas
maltiples transformaciones que generan alteraciones, lineas de fuga y desterritorializaciones

(Deleuze & Guattari, 1987), imaginarios de pensamiento que mas tarde exploraré.

La propia multiplicidad de los ensamblajes, el caracter rizomatico y el in-between-ness de las
mesetas me hace plantear esta investigacion no como una tesis al uso, sino como un
ensamblaje/meseta/rizoma surgido del conjunto de procesos heterogéneos, contactados e
interactivos que cambian de forma a medida que se expanden las relaciones, para asi crear un

devenir en constante crecimiento (Colebrook, 2002).

A su vez, situarme en este paradigma hace que la figura del investigador se transforme y deje
de ser un ser estatico, taxonémico y rigido para ir moldeandose en torno a los datos obtenidos.
En otras palabras, hacerlo rompe con los posibles binomios en los campos sociales, culturales
y politicos, y aleja la investigacion de las jerarquias y/u oposiciones; la sitia en la
horizontalidad, la igualdad y el respeto hacia cualquier elemento que intervenga en el

proceso. Asi, el investigador rizomatico no descarta nada que surja en su investigacion, ya que



todo puede convertirse en un factor clave en el futuro. Por lo tanto, deja que los elementos
fluyany creen relaciones, conexiones y nuevas lineas. En definitiva, entender la investigacion
como un ensamblaje requiere situarse en el margen, entender, oir, ver todo lo que se esta
estudiando y “toda” la informacion que se esta recopilando, incluidos los elementos dispares o
que parecen quedar fuera del ensamblaje; no hay, a priori, elementos clave en esta

investigacion, sino que todos conforman el ensamblaje.

En resumen, posicionarme en estos tres imaginarios de pensamiento me permite moverme hacia
el paradigma rizomatico; ellos provocan que repiense mi metodologia de investigacion y su
consecuente analisis. Se trata de una metodologia tal que el texto de este documento también
forma parte de la investigacion, ya que el pensamiento ocurre en la escritura. Los imaginarios
propician que la escritura-pensamiento se convierta en una manera fructifera de pensar
metodoldgicamente sobre la investigacion, dado que el investigador se vuelve parte del rizoma,
se convierte en un investigador rizomatico; ambos, investigador y rizoma, se hibridan con/en/a

través de cada dimension de pensamiento-escritura, dando lugar a un proceso de rizoanalisis.

RIZOANALISIS

Una vez descritos los tres imaginarios, regreso a la pagina 57, en la cual narraba mi idea de
apostar por otro enfoque metodoldgico capaz de reflejar las conexiones, relaciones y pqx.!»ijo_ni?s
emergentes en esta investigacion; un enfoque paradigmatico que me ayude a examinar—
detalladamente la practica docente entre ambos grados desde diferentes perspectivas. Como
resultado de esta transicion de paradigmas se me abre una nueva forma de tratar los datos

generados durante los dos cursos académicos: el rizoanalisis.

En primer lugar, el rizoanalisis conduce a una transformacion de la investigacion actual, hacia
una ruptura de las estructuras cerradas para, asi, abrir nuevas formas de explorar los elementos
gue hayan surgido. En segundo lugar, entender el rizoanalisis con el objetivo de ampliar y
reformar la metodologia de estudio facilita a los investigadores vincular de manera creativa los

conocimientos con la investigacion, la voz del investigador y los espacios emergentes.

Uno de los elementos clave del rizonanalisis es que no existe una sola manera de hacerlo.
¢Por qué? Si fuera un método deberia ser cerrado, rigido; por lo tanto, ya no seria rizomatico.
En la literatura encontramos diferentes enfoques en el rizoanalisis (Alvermann, 2000; Clarke &
Mcphie, 2015; Cole, 2013; Dufresne, 2006; Fox & Alldred, 2015; Olsson, 2009; M. Sellers,
2013; M. A. Sellers, 2009; Betrian, Jove, & Ryan, 2019). No obstante, pese a esa variedad de



enfoques, la ontologia sigue siendo la misma: sujeto desclasificado, inmanencia y diferencia.

¢Cémo funciona el rizoanalisis? ;Qué resultados produce?

El rizoanalisis comparte las caracteristicas del rizoma (multiplicidad, conectividad,
heterogeneidad, ruptura y mapeo). Tal como se ha sefialado en el apartado anterior, el rizoma
permite que el sujeto de la investigacion esté descentrado. La investigacion rizomatica ofrece
diferentes enfoques o conexiones para conocer, relacionarse, crear (Cole, 2013) y pensar-
escribir la vida cotidiana. Situar la investigacion en el medio del rizoma fomenta el trabajo
inacabado y las relaciones inesperadas para pensar “hacia” espacios y sociedades cambiantes.
Por consiguiente, esto afecta tanto a la préctica educativa como a la investigacion que se quiera
abordar. Ademas, dicho posicionamiento rompe las relaciones de poder entre los
investigadores, los participantes de la investigacion y las personas y espacios involucrados.
Por lo tanto, es una manera de explorar acuerdos sociales, igualitarios, justos, en el campo de

la educacion y en la sociedad.

Otro aspecto destacable del rizoanalisis son los movimientos horizontales que van brotando a
lo largo de la investigacion; esto rompe con la jerarquia de elementos que habitualmente
configuran el proceso de estudio. En otras palabras, cada relacion y elemento son importantes.
Asi pues, el rizoanalisis es una forma de tratamiento de datos a través de un conjunto de
métodos de investigacion, datos y posibilidades analiticas entrelazadas. La intencién que
me guia es la de apostar por nuevas formas de entender la investigacion, en este caso el proyecto
IT de ambos gradose’ "\_.‘/

Segln MacNaugton (2005), el rizoanalisis transforma el conocimiento, crea diferentes
entendimientos y los vincula con nuevas oportunidades. Por tanto, implica explorar la
manera en que el andlisis de datos conecta eventos, espacios y relaciones y fomenta nuevas
formas de concebir nuestro mundo. ;Como se puede materializar este enfoque? Por ejemplo,
en una investigacion en la que dialogos, reflexiones de estudiantes, referentes tedricos,
espacios, voces y otros elementos estdn en continua creacion y conexién. Esta es la clave
del presente trabajo. No me interesa mostrar un producto cerrado, sino abierto a nuevas
opciones e interpretaciones. Por este motivo, el ensamblaje que hago es una historia (Kemmis,

2010) Unica e irrepetible de docencia universitaria.

En el rizoanalisis todo esta ocurriendo. ¢ Qué significa esto? En el momento en que te sumerges
en él, la escritura se convierte en un abanico de posibilidades que fluyen inesperadamente.

Por lo tanto, no es tan importante la redaccion en cuanto analisis, sino mas bien respecto a los



procesos de escritura-pensamiento, los cuales abren oportunidades de percibir cosas distintas a
las concebidas previamente. El enfoque del rizoanalisis hace que el proceso de escritura-
pensamiento lleve a la escritura a formar parte de la propia investigacion. De este modo,
el analisis no es un elemento relegado a un espacio concreto del documento, sino que lo es todo.
Por ejemplo, las palabras que estoy escribiendo en estos instantes y que tu, lector, estas leyendo,
forman parte de todo mi proceso, mi investigacion, mi anélisis y, por tanto, no pueden ser
desplazadas a un capitulo especifico. Porque el rizoanalisis es rizoma, y el rizoma brota en

muchos lugares, no hay elementos aislados, todos estan interconectados.

De hecho, no hubiera podido escribir/pensar el planteamiento que aparece en estas paginas sin
antes ponerlo en préactica; es decir, esto sucede con/en/mediante procesos de pensamiento-
escritura dentro de mi practica docente. Navegar a través de un paradigma emergente como
algo dinamico y en constante flujo me permite mapear, experimentar y explorar de forma
continua mi pensamiento, y asi convertirme en parte del rizoma que he estado generando en
la investigacion. Se trata, eso si, de un pensamiento-escritura que partié de una naturaleza
arborescente de investigacion convencional, buscando categorizar y sintetizar las voces de los
estudiantes, sin prestar atencion a todo lo que estas producen antes, durante y después. Ahora
me pregunto: ;de qué modo escuchar esas voces me ha obsequiado con nuevas narraciones que

Si p\o hubiera prestado atencidn nunca habrian aparecido? Tal como afirma Jové (2011):
A /

“Here was when, in my process of self-reflection, a key concept emerged and my

§ /

viewpoint was refocused: How can | know if what | wanted them to show me was what
they wanted to show? Did they want to show other things and make other connections
instead? It was in this precise moment when the students’ voice and assignments made
me reconsider the analytical concepts | had established. For my students’ voices said other

things and led me to other routes” (p. 272).

Por tanto, hago hincapié en el proceso de mejora de mi practica docente a partir de la escucha
activa de las voces: escuchar a los estudiantes, los espacios y otros elementos que han
configurado esta investigacion hace posible indagar mas alla de los limites jerarquicos y
convencionales. La voz de cada investigador y de sus participantes muestra elementos y
puntos de vista Unicos y cambiantes. El rizoanalisis considera “la voz como polifonica, como
sitio de creatividad, juego, ambigiiedad y lugar de partida... para posibilidades abiertas y
entendimientos dialogicos de las formas en que la experiencia produce subjetividades y los

sujetos producen significados” (Jackson, 2003, p. 705).



Por consiguiente, las diferentes polifonias de los participantes y de los discursos espaciales
hacen que desaparezcan las/os dimensiones/indicadores/subindicadores propuestos por
una metodologia cualitativa. Esto se debe a que cuando encontré las relaciones entre las voces
polifonicas se dispararon nuevas formas dentro/entre/a través/ alrededor de aquella. Como
sostiene Allan (2008), las rutas, las conexiones y las grietas son mas interesantes en el proceso
de anélisis que en la categorizacién. En esta investigacion, la categorizacion se emplea en
algunos apartados para sintetizar una misma informacion. No obstante, se buscan todos los

elementos sonantes y disonantes que configuran la construccion de mis escritos-pensamientos.

Al convertirme en parte de este rizoma como docente-investigador-artista/artista- docente-
investigador/investigador-artista-docente, tuve que vivir con la incertidumbre provocada por el
devenir de la investigacion, ya que esta dependia de los acontecimientos. No obstante, este
ensamblaje pretende transformar dicha incertidumbre en una cartografia viva, en la que
los procesos de pensamiento-escritura vayan apareciendo y creando nuevas relaciones y
procesos. Por este motivo, abordar la escritura-pensamiento por mesetas me permite mostrar

esa flexibilidad, ese devenir y esa incertidumbre vivida durante el proceso.

Una vez expuesta la metodologia de trabajo, te invito, lector, a empezar a navegar en este
ensamblaje. Las cuatro mesetas que vas a encontrar en breve ilustran el proceso que tiene
como finalidad explorar y analizar una metodologia docente IT mediante el arte
contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la corporalidad. Esta surge de Iag_mém
entre los grados de Educacion Social e Ingenieria Industrial y es analizada a través de un
proceso de investigacidn-accién para mejorar la formacion universitaria y que aparezcan

distintas formas de vida personales y profesionales en la docencia universitaria.

Sin mas predmbulo, navega por estas mesetas. No hace falta que sigas un orden, cada meseta
esta conectada con otras y estas, a su vez, con otras. En cada meseta encontrards marcos
conceptuales, datos y analisis, porque todas forman parte del rizoanalisis que es consecuencia
de la finalidad marcada en la presente |nvest|gaC|on De esta forma, a partir de datos surgidos
de los relatos y de los proyectos de ambos cursos seva tbjlendo el7 Xa/’ado rizomatico entre
mesetas. Ademas, a medida que avances iras encontrando rlzos que te llevaran hacia otras
mesetas; siguelas, déjate llevar por ellas. Nos volvemos a en‘contral’egel capitulo La tentativa

de conclusiones. / C

N
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“Me estoy dando- cuentow de cémo-el propio-proceso- de inwestigacio se estiv

trowvuformando- exww caminos heterogéneos para loy estudiantes y parow mi. EV
hecho- de: no- marcar wwv punto- de Uegada, permite que cada diav estow
wwestigacion cambie y, por lo-tanto, que esté vival.

Fragmento del relato autobiografico 2017-2019

A partir de este fragmento nacio esta meseta, en la que surgen la construccion de mi préactica
docente y los movimientos de (des)(re)territorializacion —vividos a lo largo de la formacién—
que han colaborado en su configuracion. La practica se ha basado en transformaciones a
medida que ha evolucionado el proyecto; es una construccién liquida, la liquidez del
proceso ha sido generadora de situaciones en un continuo becoming. EI concepto becoming es
utilizado por Deleuze y Guattari (1987) para poner el foco en el hecho de que las personas
Somos obras en proceso, un devenir que nunca sera un producto. En esta linea, la construccion
de mi préctica docente es un becoming que no termina, siempre esta en construccion, Por lo
tanto, todas las mesetas de esta investigacion muestran mi proceso de becoming, dentro del
cual el relato autobiografico me ha ayudado a tomar decisiones para mi practica docente durante
el proceso de investigacion-accion. Tal como afirma Bolivar (1998), la narrativa “expresa la
dimension emotiva de la experiencia, la complejidad, relaciones y singularidad de cada accion:
frente a las deficiencias de un modo atomista y formalista de descomponer las acciones en un
conjunto de variables discretas” (p. 12). En este sentido, la narrativa me permite conocer el
mundo y mi propio becoming docente e investigador. Asi lo recogia en el relato
autobiogréafico del curso 2012-2013:

“tCudd ey el primer objetivo- de mi relato? EU primero de todos ey mi
“becoming a teacher”, yu que es mi futuwo, pero- este proceso- no- lo- puedo-
Uevor av cabo- sinv la ayudaw de todas aquellas personas que me hawv aportado-
adgunaw cosov eww miv camino; por lo- tanto; debo- hacerlo- o pawtir de lav

interaccidw cow lag otras personas” (p. 7).

Fragmento del relato autobiografico del curso 2012-2013.



Esta investigacion tiene como foco mi practica docente; aquellas situaciones de aprendizaje
que soy capaz de generar en un espacio, en dialogo con mi cuerpo y mis percepciones,
creando asi contextos de aprendizaje. A lo largo de los afios de formacion, esta practica se ha
ido transformando y expandiendo hacia nuevas formas de vivirla. Pero ¢qué se entiende como
préactica docente? Martin del Pozo, Ferndndez, Gonzalez & de Juanas (2013) definen practica

como:

“Un conocimiento ‘practico y de integracion’, es decir, un conocimiento que media entre
lateoriay la accion, que no puede ser ni la mera aplicacion de la teoria, ni la mera accion.
En consecuencia, es el resultado de la integracion de conocimientos formalizados y

empiricos y con él se logra una actuacion profesional fundamentada” (p. 373).

A partir de la referencia de estos autores asumo que la practica es aquello que integra los
aspectos tedricos y practicos en una sola situacion, lo que permite una actuacién profesional
fundamentada. Esta préctica debe formarse mediante un modelo inclusivo que permita
incorporar los cambios debidos a las nuevas realidades de la sociedad actual. Como
resultado, la practica docente nace del trabajo y las interacciones con los elementos y espacios.
En palabras de Serra (2008):

“El trabajar con otros se deviene un paradigma de accion sostenido en la practica y con
una clara voluntad transformadora de los agentes y realidad con las que se interactla y, a
diferencia del trabajo sobre los otros, supone un cambio de categoria politica y de

concepcidn de la accion publica” (p. 7).

Esta cita da pie a reflexionar sobre cdmo la préctica docente es una accion que ha de tener en
cuenta su entorno y a las personas que forman parte de él. A su vez, toda practica docente posee
una connotacion politica y es una accion publica, ya que detras hay unas ideologias, unos
pensamientos y unos posicionamientos. Por lo tanto, tal como se aborda en la meseta
Cartografiando la geografia de lo que sucede... El espacio en la formacién universitaria,
el espacio es politico porque lo politico es espacial. En este caso, podemos hacer el simil de
espacio y practica docente, ya que esta es una practica social. Segun Estevéo (2001):

|+ “A formagdo é entendida neste artigo como uma pratica social especifica e como uma
verdadeira instituigdo que cumpre certas fungdes sociais relacionadas com a reproducao,

regulacdo e legitimacao do sistema social, entre outras, a0 mesmo tempo em que celebra



determinados valores, por vezes contraditérios, ligados quer ao mundo empresarial e

gerencialista, quer ao mundo civico e da cidadania” (p. 185).

Por lo tanto, en tanto practica social, la docencia tiene lugar como un ensamblaje de
instituciones (escuelas, familias, universidad, culturas) y estas dialogan con nuestras formas de
pensar, con nuestra practica docente. Esto pone en evidencia que la formacion docente no es
neutral, sino que implica subjetividad. El hecho de formar parte de procesos rizomaticos en
la formacidn recibida me ha facilitado formarme como una persona reflexiva, creativa,
critica e inclusiva (D’Angelo, 2003). Pero ¢;cémo ha sido este proceso? A continuacion,
haremos un flashback en mi formacion para ver de qué manera las diferentes experiencias
vividas han configurado la practica docente que he generado en esta investigacién. Como ya se
ha sefialado en el capitulo Introduccion: un intermedio por explorar, la escritura de este
documento busca ser sensorial. En este sentido y desde el punto de vista de Vannini et al.
(2012):

“Instead of such anaesthetic openings, consider flashbacks, flash-forwards, shockers,
teasers, intimate stories and revelations, and a host of other narrative techniques that

filmmakers, musicians, and writers generally adopt to entice an audience” (p. 75).+ !

Asimismo, presentaré el landscape de mi formacidon. Este concepto es entendido por Cosgrove
(Cosgrove, 1984) de la siguiente forma:

“The idea of landscape came to denote the artistic and literary representation of the visible
world, the scenery (literally that which is seen) which is viewed by a spectator. It implied
a particular sensibility... closely connected to a growing dependency on the faculty of
sight as the medium though which truth was to be attained: ‘seeing is believing’.
Significant technical innovations for representing this truth included single-point

perspective and the invention of aids to sight like the microscope, telescope, and camera”
(p. 9).

Por lo tanto ahora, lector, entramos en el flashback de landscape de mi formacién para
entender como se ha ido transformando mi préactica docente universitaria. Andy
Goldsworthy, con su obra Snowball (1981)?, nos hace reflexionar sobre el paso del tiempo y

coémo los rastros tienen un impacto en nuestro dia a dia. Del mismo modo, como si fuera una

2 Snowhball (1981). Andy Goldsworthy. Extraida de: https://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/image/?id=ag_01811



snowball en medio del bosque, mi formacion ha sido esa nieve que se va derritiendo pero que
al mismo tiempo contribuye a que el bosque crezca y se expanda hacia nuevos espacios. El
tiempo derrite la nieve, pero eso no significa que desaparezca, sino que el agua hidrata la tierra;

mi formacidn es el agua que hidrata esta investigacion.

LOS INICIOS DE MI CONSTRUCCION DOCENTE

El 12 de setiembre de 2011 empece la carrera de Educacion Primaria en la Universidad de
Lleida, con la finalidad de formarme como maestro de musica. Este grado universitario dura
cuatro afios y se imparte en la Facultad de Educacidn, Psicologia y Trabajo Social (FEPTS), en
la ciudad de Lleida (Espafia). El grado tiene como finalidad proporcionar la formacion basica
necesaria para ejercer la profesién de maestro en centros educativos, para la franja de 6 a 12
afios. Tal como se expone en la pagina web del grado®, esta formacion cuenta con una bolsa de
240 créditos ECTS (Sistema Europeo de Transferencia y Acumulacion de Créditos), con una
estructura de materias articuladas en torno a las areas del curriculum oficial, juntamente con
otras del &mbito de la psicopedagogia, précticas externas y un porcentaje de contenidos
optativos.

Ese afio empecé mis 60 créditos anuales, en los que exploré materias del ambito de la sociologia,
la pedagogia o las artes. Durante el primer curso de carrera, la docencia se me plante6 como un
proceso lineal de adquisicion de las competencias basicas para mi formacion. Esto significa que
las situaciones académicas habian sido formuladas mediante pruebas homogéneas sobre el
contenido a memorizar y, consecuentemente, no se producia una interiorizacién de los
aprendizajes. Se concebia que un maestro tenia que saber disefiar unidades didacticas por
competencias y dar respuesta a la diversidad a través de actividades que aparentaban ser
creativas, abiertas y flexibles, cuando la realidad mostraba otra cosa: la reproduccion
homogénea y estandarizada de los contenidos. Asi parecia que continuaria mi formacién a lo
largo de los cuatro afios de carrera universitaria, pero la realidad que iba a vivir durante el

segundo curso seria muy diferente.

Empezd un nuevo curso académico con sus 60 créditos, que esta vez me llevaban a explorar

ambitos como la antropologia, la literatura o las ciencias experimentales. Ademas, dentro de las

3 pagina web del grado de Educacion Primaria de la Universidad de Lleida www.educacionprimaria.udl.cat/ca/index.html



“ X
; -
materias del plan de formacion del grado de Educacion Primaria se "encontraba la asignatura' -
Processos i Contextos Educatius |1 (PCE I1). Esta me abrié un mUndo defqgortunldades en eD}
0
campo de la educacion. (A que se debfo este cambio? En esenC|a al hecho de que en PCE I se
empled una metodologia completamente diferente a la que estaba'acostumbrado en el curso
anterior: se trabajaba de forma conjunta con otra materia, Geografia e Historia de Catalunya
(GHC). Ambas suprimieron las clases magistrales ia on la docencia en contextos
& Lopez, 2016). Ademas,

1 - ’
eran las voces de lo udlantes las que guiaban elal urso del aula. Su metodologla docente

culturales, artlstlcosypitnmonlales (Llonch, Bona -:.

Farrero, 2017), los relatos autoblograflcos (Goodson erm?‘Jové & Farrero, 2017) y la

construccion de espacios hibridos (Jové, Betrian, & Farrero, 2013). S L

S 4 ’ -‘

Esta metodologia abrié una fisura en mis modelos e ideales sobre el curso de mi practica
profesional y me permitié adquirir nuevos contenidos que se salian del curriculum del grado.
De hecho, la primera situacién docente de la materia conjunta PDE II-GHC ya marc6 una
diferencia, dado que los estudiantes teniamos la expectativa de comenzar las clases en el aula.
Sin embargo, estdbamos muy equivocados, ya que el primer dia nos convocaron en un contexto
artistico, el Centre d’Art la Panera. Alli, la instalacion A la derriba, de Juan Lopez, ya nos

insinué como seria ese curso académico (Jové, Farrero & Selfa, 2017).

Estas y otras circunstancias —por ejemplo, generar situaciones de aprendizaje en contextos
como el Parc de la Mitjana* o dentro del Depdsito del Pla del Agua® de Lleida— me facilitaron
explorar y mejorar mi practica profesional conectandola con los recursos del territorio. En esos
momentos se ofrecia a los estudiantes una practica profesional distinta, entendida como la
integracién de un conocimiento que navega entre lo teérico y lo préctico, dado que lo que define
tus acciones profesionales no puede ser ni la mera aplicacion de la teoria ni la mera accion
(Martin del Pozo, Fernandez, Gonzélez & de Juanas, 2013). Para mi, PCE Il suponia replantear
mi practica, hecho que me llevaba a repensar la concepcion de educacion y a vivir este concepto

de una forma mas holistica, real y coherente con la realidad que me rodeaba.

4 Informacion sobre el contexto del parque de la Mitjana en Lleida. http://urbanisme.paeria.cat/sostenibilitat/espais-naturals/la-mitjana

5 Informacion sobre el contexto del Museo de Agua de la Ciudad de Lleida. http://www.turismedelleida.cat/viure-a-lleida-es/el-museu-de-laigua



Mientras cursaba el primero afio de carrera me di cuenta de que la teoria que memorizaba (no
integrada) no se correspondia con la practica, sino que ambas iban por caminos distintos. En
cambio, en las materias de segundo curso de PCE Il y GHC, la teoria y la practica se hibridaban,
creando un solo camino (Lenz-Taguchi, 2010). ;Qué implican estas hibridaciones? Hacen que
otros modelos educativos sean posibles; modelos en los que el maestro no impone los
contenidos curriculares, sino que genera situaciones de aprendizaje a partir de las voces de sus
estudiantes. Asi pues, de acuerdo con bell hooks (1994), el maestro —como miembro de la
comunidad en el aula— tiene que “escuchar las voces de los demas, [...] reconocer la presencia

de los demas” (p. 7). Esto era lo que ocurria en PCE Il y en GHC.

Estas vivencias me convencieron de que otras maneras de pensar la educacion eran posibles,
asi como de romper el modelo mecanizado que tenia instalado en la mente en referencia a mi
practica docente. Pasé a entender la practica como aquellas acciones sociales que crean
historias (Kemmis, 2010) y esto me hizo cambiar la mirada sobre todo lo que hacia en el &mbito
educativo y me dejé fluir entre los diferentes contextos o saberes. Segin Csikszentmihalyi
(2000), el concepto fluir es aquel estado de una persona en el que esta completamente envuelta
en una experiencia que le produce placer y disfrute. Durante ese tiempo, las acciones, los
pensamientos y los acontecimientos confluyen creando una inmersion total en la experiencia.

En mi caso, ¢cual fue el elemento que me hizo fluir en mi formacion? El arte contemporaneo.

Fe

La aparicion del arte contemporaneo en la docencia universitaria (Adams et al., 2008; Jové &
Farrero, 2017; Jové, 2017) me dio la ocasion de acercarme a la reflexion y a la creatividad desde
mi propia voz. Juan Lopez®, Franz Ackermann, Doris Salcedo o Daniel Canogar son algunos
de los artistas contemporaneos que han provocado otras situaciones diferentes en mi formacion
docente, dandome asi la oportunidad de reflexionar, entender y vivir mis procesos de
aprendizaje de otra manera, una acorde con mi construccion como maestro, mi becoming a
teacher (Betrian, 2012). Segun este autor, el concepto hace referencia a “los procesos de
construccion de la identidad personal y profesional, es decir, el proceso para devenir maestro”
(p. 13). Asi fue como PCE Il y GHC marcaron un cambio en mi construccion profesional, que

puse en practica durante el tercer curso académico.

6 Informacion sobre el artista Juan Lépez. http://www.rayoslopez.com/



Empezo el tercer afio con sus 60 créditos; esta vez, la educacion fisica, la arqueologia y la
lengua inglesa serian las disciplinas que ampliarian mis competencias como docente. Sin
embargo, una de las materias mas importantes de ese afio fue la de Practicum, de 12 créditos.
Resulté clave en mi formacion porque me permitié explorar lo que habia germinado el afio

anterior. Pero ¢de qué manera sucedio?

Como he mencionado anteriormente, mi idea al inicio de la carrera era ser maestro de musica.
La musica siempre me ha acompafiado en la vida, dada mi formacion musical en la etapa de
escolarizacion. Esto hizo que en el tercer curso quisiera explorar la metodologia que habia
descubierto en segundo y mezclarla con la masica. Asi fue como, hablando con la profesora
Gloria Jové, docente de la materia PCE 11, ella me propuso la escuela publica Princep de Viana
como contexto de préacticas. Alli colaboraria con la maestra de Musica. La finalidad era que
pudiera poner en practica la metodologia que habia vivido en segundo vy, a la vez, generar
situaciones de aprendizaje en el &mbito de la masica. (Qué sucedid en esa escuela y de qué

modo la musica fue clave en mi proceso de préacticas?

El centro donde llevé a cabo mis practicas esta situado en el centro de la ciudad de Lleida. Esta
escuela, fundada en 1929, era conocida con el nombre de Colegio de los Ferroviarios, ya que
fue creada para los hijos/as de los trabajadores de la RENFE. Esta rodeada por calles estrechas
con edificios muy viejos cuyos pisos han sido alquilados, en la mayoria de los casos, a familias
recién llegadas y/o con un nivel socioeconémico medio-bajo. Este hecho hace, ademas, que en

el barrio haya una constante rotacion de habitantes.

La escuela tiene una sola linea educativa, tanto de educacién infantil como de primaria. Todo
el centro participa en el Proyecto Alber (Jové, Vicens, Cano, Serra & Rodriguez, 2006), una
iniciativa de caracter educativo que tiene la finalidad de proporcionar herramientas preventivas
para desarrollar competencias y adquirir habilidades basicas de acceso al curriculum. El
proyecto se aplica a las dos etapas, infantil y primaria, y se concreta en las horas de interniveles,
momentos en los que se lleva a cabo un proyecto inter y transdisciplinar iniciado en un contexto
social que puede ser un recurso territorial, artistico o comunitario. Partiendo de ese contexto,
toda la escuela explora diferentes contenidos curriculares; estos no estan programados, sino que

son las voces de los estudiantes las que los hacen brotar. Por lo tanto, la riqueza del proyecto



reside en cdmo se va transformando y extendiendo mediante las voces de los estudiantes. ¢En

qué medida la experiencia en ese contexto de practicas influy6 en mi formacion?

Durante mi Practicum de tercer curso, seguia a la profesora de Musica asistiendo a todas sus
clasesy a las diferentes horas de interniveles de ciclo inicial. Mi idea era vincular lo que ocurria
en el aula de Musica con el proyecto que se estaba llevando a cabo en las horas de interniveles.
No obstante, y como se ha mencionado, una de las caracteristicas de este proyecto es que las
voces de los estudiantes son las protagonistas y las que lo guian. Por tanto, en su momento
no sabia qué iba a pasar ni como la materia de Musica y el proyecto se vincularian; pero si

conocia la importancia de fluir y dejar que las cosas sucedieran a su manera.

Ese curso, el contexto de aprendizaje fue la exposicion Photographs’, de Wim Wenders, en la
Fundacié Sorigué; la visitaron todas las clases de las etapas infantil y primaria del centro
escolar. En ella, Wim Wenders mostraba diferentes imagenes panoramicas de Nueva York tras
los atentados del 11S y paisajes de Fukushima después del desastre nuclear. A continuacion, se

muestran algunas de las imagenes de esa instalacion.

llustracion 36. Obra Photographs (2012) de Wim Wenders.

7 Informacion sobre la exposicion Wim Wenders en la Fundacié Sorigué, en Lleida: https://www.fundaciosorigue.com/exposicion/wim-wenders/



Los estudiantes de la escuela Princep de Viana exploraron la exposicion durante el curso y
dentro de la metodologia del Proyecto Alber Jové et al. (2006). En cada sesion yo estaba atento
a todo lo que ocurria y observaba como iban surgiendo conocimientos y habilidades sin
programar la sesion, simplemente mediante la voz y los saberes de nifios y nifias. ¢ De donde
partio esa decision metodologica? Morin, Roger y Domingo (2003) apuestan por el método
como estrategia, como una oportunidad de dar valor a lo imprevisto, a la subjetividad, a la
diversidad y a las contradicciones para alcanzar los objetivos. EI método como estrategia
implica reconstruir las estrategias desarrolladas dependiendo de las interacciones que se
produzcan; se trata de un método vivo y coherente con las formas de vida que vibran en
el aula. En el caso de ese centro escolar, en interniveles se apuesta por esta formula. Pero ¢ de

gué modo esas voces hicieron brotar la musica? ;Como se vinculd esta con el proyecto?

Mi pretensién era trabajar la musica en el marco del proyecto, pero, teniendo en cuenta la
metodologia de este, el tema debia nacer de las voces del estudiantado. Por lo tanto, durante
varias semanas estuve atento a sus voces, hasta que en una sesion aparecié el nombre de Pina.
¢Qué es Pina? Se trata de una pelicula documental 3D alemana, de 2011, sobre la coredgrafa
de danza contemporanea Pina Bausch. El film fue dirigido por el mismo artista responsable de
la exposicion, Wim Wenders. Pero ¢;por qué se menciono la obra de Pina Bausch en clases de
primero y segundo de primaria? ElI motivo es que una de las actividades que surgieron en el
proyecto fue trabajar la biografia del artista. Asi fue como un estudiante trajo informacién
sobre esa pelicula documental. La fusion entre el Proyecto Alber y la masica se habia dado
al fin. A partir de ese punto, fuimos explorando el documental y desgranando sus diferentes
partes. Al tiempo, en el aula de mdsica iban apareciendo diferentes enlaces con el proyecto,

dado que los contenidos musicales se vinculaban con este y con la figura de Pina.



La imagen de la izquierda corresponde al
mapa conceptual del proyecto de interniveles
de ciclo inicial. En él, la imagen de Pina
apareci6  conectandose con los otros
contenidos que ya habian surgido en el
contexto alfabetizador. De esta forma naci6

mi prpyeffto de practicas, a medida que
ocurrian las diferéntes experiencias de

’

aprendizaje.
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lustracion 37. Mapa conceptual realizado en el proyecto aéi_nfevae'les'/A/Litm()-ae Lmﬁ{s in the Va”ey8 se fueron
,S(Jcediendo pe«";]ueﬁas situaciones de

aprendizaje mediante la danza contemporanea m'Qstrada enla pelichla Pina, de Wim Wenders.
Tales situaciones pasaban a ser contenidos de L(\e‘ngua; —Ml’jsféé 0 Educacion Fisica. En las

siguientes imagenes se

puede observar a los
estudiantes recitando unos
poemas a partir del
documental, asi como

explorando la corporalidad y

llustracién 38. Produccion propia extraida de la memoria de practicas de tercer curso. Nifios y nifias bailando e interactuando

con la obra de Pina

8 Tema compuesto por Jun Miyake, incluido en la banda sonora de la pelicula Pina de Wim Wenders.
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curso del grado de Educamon Primaria. Ambas se fusionaban y se concretaban en la practica,
dia a dia, gracias a las voces de los estudlantes cDe qué manera gé produc1a esa fusion y cuéles
eran las practicas resultantes? A lo largo de las diferentes sesiones, los pequefios conectaban
los contenidos de Ias diferentes materias con el proyecto; esto provocaba que en a&gnaturas

como Musica, Lengua o Ciencias no se S|gwera una metodologla basada en el libro d&} /)/(y’
7 27
7 7 4
Qanfes

En una de las vanraC|ones del claustro se remarCquue eI estudlante habia abordado pract/flcas

: 70/ %
educativas distintas, que no hubieran surgido correl hbro de texto A continuacion, é@umom

fragmento de mi memoria de practlcas donde narfo una de Ias conclusmnes extraldas de este

7 2%/ %
contexto: 7 0

“Como- deciav al principio- de estav memoria, loy procesos sow siempre
inacabados, no- tienew final y siempre ocwrrven cosas distintas. De estow
manera, o pawtir de experiencias como- lay que he tenido, iré crugzando-
awrchipiélagos que condugcon al conocimiento; o lav incertiduwmbre que
presentenvy al gogo- intelectual; yo que, como- maestros, somos el futuro- de
nuestrav sociedad. Por lo- tanto; tal como- dije al terminaw lav historiov de
viday ‘somos la clave parow un futuro- cada veg mds incievto-y complicado’.
No-obstante; tenemos que tener el apetito-para comernos lavviday covwertiv
low educacidw enw RHYZOMATIC WANDERINGS FOREVER AND A DAY

Fragmento de la memoria de préacticas del curso 2013-2014

Tal como se muestra en este fragmento, los procesos que aprendi en esa escuela me permitieron
entender la importancia de atender a todo lo que pasa y de la educacién como un proceso
inacabado, en continua transformacioén a partir de lo que va sucediendo. Esa experiencia de
practicas fue muy enriquecedora para mi formacién y aprendi algo que nunca olvidaré en mi
docencia: lo fundamental que resulta escuchar las voces; estas ya hacen que el curriculum se
desarrolle.

~ g6~



Y asi, entre voces y ritmos libres, llegué al ultimo curso del grado.

Empecé, pues, esos Ultimos 60 créditos de la carrera. En aguel momento tenia que escoger
especialidad. Como ya he explicado, mi idea inicial era formarme para maestro de musica. No
obstante, durante segundo y tercero decidi variar mi camino y escoger la especialidad de
Atencion a la Diversidad. ;A qué se debi6 ese cambio? Basicamente, consideré que esa mencién
podia generar mas situaciones de aprendizajes acordes con mi proyecto de formacién; y, de
hecho, asi fue. A lo largo de ese curso, el trabajo final de grado (TFG) fue un eje muy importante

en mi becoming a teacher.

Después de la experiencia en el contexto de practicas, queria continuar explorando la
metodologia Alber, asi como potenciar la musica en situaciones de aprendizaje. Por
consiguiente, propuse como tema para mi TFG explorar la musica como elemento de inter y
transdisciplinariedad en las aulas. Decidi volver al Princep de Viana para ver qué y como
sucedia para alcanzar ese objetivo. Desde el 1 de octubre hasta el 23 de diciembre, cada lunes,
miércoles y jueves iba de 8:30 a 10:30/13 h a la escuela para vivir de nuevo el Proyecto Alber.
En ese curso se parti6 de otro contexto museistico: la exposicion Doble direccion®, una
seleccion de obras de la coleccion del Centre d’Art la Panera basadas en el trabajo de artistas
como Eulalia Valldosera, Javier Pefafiel, Antoni Abad, Daniel Canogar, Ester Partegas o
Casilda Sanchez, entre otros.

A partir de ahi me pregunté qué relaciones metacurriculares germinarian en el marco del
Proyecto Alber. Al igual que en el curso anterior, las voces de los estudiantes iban marcando
el desarrollo del proyecto. No obstante, al inicio de las sesiones propuse posibles estimulos
para trabajar en el aula sin escuchar esas voces; planteé mis propias relaciones sin tener en
cuenta las del estudiante. Esto me hizo reflexionar sobre como a veces nos influye mas el
modelo que tenemos interiorizado (Sharp & Green, 1975) que la ocasion de dejarnos llevar por
lo que surja en las sesiones. Pero si algo tiene que pasar, pasara; y asi fue: transcurrieron algunas

sesiones y, de repente, aparecié la musica en la voz de los estudiantes. ;C6mo?

9 Informacidn de la exposicion Doble Direccién en el Centre d’Art la Panera: http://www.lapanera.cat/home.php?op=9&module=programacio&cad=1&item=152
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En la imagen previa se muestra la producmon de un estudiante, una lluvia de ideas a partir de

la exposicion que visitaron entl Centre d’Att la Panera Una de las frases era la siguiente:
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- __“_Una\:[iantalla que tenia agua y hacia ruido”.
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astronomia, las matematicas y otros contenidos curriculares brotaron de forma orgénica en cada
una de las sesiones de interniveles. A partir de entonces se exploro el concepto de sonido, el
de ruido, y mediante sus voces nos fuimos a inspeccionar el universo y sus sonidos. Los
estudiantes habian vinculado los sonidos que habian escuchado con formas del espacio; esto
me hizo revisar el concepto de sonido y como este se presenta a nuestro alrededor. Lo hice
de la mano de John Cage, compositor, instrumentista, fil6sofo y tedrico musical, cuyo trabajo
nos permitié investigar nuevas formas de entender los sonidos que nos rodean y, por
consiguiente, estar mas alertas a todas las manifestaciones sonoras de nuestro dia a dia. En este
caso, y del mismo modo que en el curso anterior, los sonidos se plantearon dentro de la materia

de Musica y propiciaron nuevas relaciones y situaciones de aprendizaje.



Asi fue como, a lo largo de 10 semanas, el Proyecto Alber se expandié entre sonidos, ruidos,
movimientos planetarios y voces de los estudiantes; estos navegaban de forma némada y
organica. Como conclusion, ¢qué resulto de la experiencia? ¢Qué puedo afirmar a partir de mi

TFG?

Establecer encuentios-entre arte contemporaneo, astronomia, ciencia y musica nos lleva

a practicas interdisciplinares.
Escuchar las voces de nifios y nifias desarrolla el apetito de la mejora y el cambio.

Se incrementa la sensibilizacion auditiva delante de los rastros (sonoros) emergentes

dentro y fuera del aula.

Se desarrollar los contenidos del ambito musical desde la globalidad, la complejidad, la

finalidad y la significatividad.

Relacionar otros contextos alfabetizadores ayuda a fomentar situaciones de enseflanza y

aprendizaje.

Se establecen vinculos (multi)temporales con diferentes contenidos curriculares desde el

metodo como estrategia.

Generar conflictos metacognitivos nos guia hacia un aprendizaje entre iguales.

Se crean conexiones metacurriculares a partir de la autogestion del estudiantado y de los

profesionales.

Generar procesos de lectoescritura ayuda a tomar consciencia del aprendizaje a través
de la musica.

llustracion 39. Decéalogo de conclusiones surgidas en el TFG

Estas fueron mis conclusiones a partir del proceso vivido en ese contexto escolar, y asi lo escribi
enel TFG:



ndecdlogo-abierto; flexible y dindamico-que nace apauwtiv de escuchor las
voces de loy estudiontes. Por lo-tanto; con law mente abievta, he ideado-este
proyecto; donde he visto que la musicaw ey posibilitadora de lov
transdisciplinawriedad. Todo cuanto se mueve en nuestro- mundo- hace
vibvow el avire, el mundo-esti Ueno- de sonido- De esta manera, todo-el ciclo-
nicial hov creado- este decdlogo. Teniendo- e cuentow av Eisner (2003), loy
estudiantes aprenden mas de lo- que se les enseiov porque ellos también
traen consigo- sw propicw historiow personal, la cuad interacciona cow lo-que
se les muestraw e lav escuelan. Ast, todo- el ciclo- inicial gogabo de lav mutsicow
contemporanea;, que se relacionaba conw el trabojo reali en
interniveles. Las voces de loy estudiantes y el awte contempordneo-han hecho-
que Lo muisica no-solaumente se trate ewlas aulas de Musica, sino-que recorro
toda lov escuelow env buscar de nuevas conexiones y experiencias’.

Fragmento del Trabajo Final de Grado

-

Como muestra este fragmento, se cre6 un decalogo de conclusiones a partir de la experiencia

tudiantes y el arte contemporaneo habl'arf

en la escuela Prirpep‘dg%\‘/‘iana. Las volés de
recorrido todo el cenMscandQ nuevas conexiongs-y-experiencias. Sin embargo, no se trataba
de/un resumen de dicha expeh% ia, sino de las pequefias mesetas por las que habia o ¢
avegando en mis afios anterio e-formacion. En ese caso, los estudiantes de la escuela
Princep de Viana me habian permitido abrir una puerta a otras formas de entender lo que nos
rodea. Y esto-me-Hevé-a/ generar posibles lineas de fuga. Segun Deleuze (1987), las lineas de
fuga son elementos de energia acur uJada qué.rompen las grietas en un sistema de control
y se disparan en diagonal. A |2 z(de su paso revélan los espacios abiertos més alla de los

limites de lo que eXISte En fni cés’o vivir esa expenenma me “revel6d” la posibilidad de

explorar un nuevo an;blto dentro de mi formacién. , 3
B ’ i i w_\
P N “’.

“Unav ineav de fuga es abordawr law contemporaneidad de la muisicar env els
ambito- escolaw y ver las muiltiples nowrativas emergentes dentro- del siglo-
XXI. Esto- es; ver como la musicaw noy permite vijowr y noy posibilita
nauwredivas rigomaticos’”.

Fragmento del Trabajo Final de Grado.

¢Qué ha sucedido desde que hice esta afirmacion? Mas tarde la recuperaré.




Una vez finalizado el grado, mi interés por aprender y extender mi conocimiento me llevo a
matricularme en el Master Oficial Interuniversitario en Educacion Inclusival®, organizado
de forma conjunta por las universidades de Lleida, Vic y las Islas Baleares. Este master
proporciona una formacion especifica a titulados y profesionales, con la finalidad de
capacitarlos para disefar, aplicar y evaluar propuestas educativas que promuevan
cambios que aseguren una inclusion real de todas las personas y contribuyan al desarrollo de

instituciones escolares y sociales inclusivas. ¢Qué ocurrid para que este fuera un master

coherente con mi proyecto de formacién? Antes de empezarlo, su coordinadora, la Dra. Gloria

Jové, me propuso participar en el montaje de una nueva exposicion de arte contemporaneo

que iba a tener lugar en la Fundacid Sorigué; era In the beginning was ..., de la japonesa Chiharu
Shiotal!. Esta artista se dedica principalmente a la creacion de obras de arte mediante
performances e instalaciones. Sus trabajos confrontan preocupaciones humanas
fundamentales como la vida y la muerte o la memoria. Genera instalaciones a gran escala y
en ellas emplea gran variedad de medios, incluyendo elementos escultéricos y fotograficos,
dibujo, sonido, videos... Crea asi ambientes poéticos y delicados. En esa ocasion presentd unas
instalaciones tridimensionales donde exploraba las relaciones entre la memoria y la
pérdida, cartografiando el territorio entre el mundo interior y exterior de la artista. Asi fue
como yo, conjuntamente con un equipo de estudiantes, profesores y trabajadores de la
fundacion, estuve 10 dias trabajando en la creacion de esas instalaciones. A continuacion,

se muestran algunas imagenes del proceso de montaje. En total, se utilizaron mas de 4 toneladas

de piedra y mas de 100 kilometros de hilo.

\4

10 Informacion sobre el Master Oficial Interuniversitario en Educacién Inclusiva: http://www.fepts.udl.cat/ca/postgraus/masters-universitaris/master-en-educacio-inclusiva/

n Informacion sobre la Fundacié Sorigué: https://www.fundaciosorigue.com/ca/
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llustracion 40. Proceso de montaje de la exposicion In the Beginning was... de la artista Chiharu Shiota

Esta experiencia resulté muy positiva para entender como funciona el montaje de una obra
de arte de estas dimensiones, asi como las dinamicas que esta genera con sus creadores. Pero
aparte de participar en el montaje tuve la oportunidad de disfrutar una beca de formacion de
la Fundacié Sorigué, en su departamento educativo. Gracias a ella desempefié las funciones

de mediador de la exposicién y disefié el proyecto educativo vinculado a la misma.



llustracién 41. Mediacion en la obra In the beginning was... de la artista Chiharu Shiota

Asi fue como vinculé los conocimientos que iba adquiriendo en el museo con el Master de
Educacién  Inclusiva.  Ambos  me
permitieron concretar nuevas propuestas
docentes y emprender una investigacion
sobre el museo como elemento clave en la
formacion, estableciendo relacion con el
proyecto El museu és una escola'?. Este
nacié como expansion del proyecto Zona
Baixa (Jové etal., 2017), orientado a la

innovacion y que se inicié en 2009 con el

objetivo de activar el trabajo en red entre la

Facultad de Educacion, Psicologia y Trabajo

llustracion 42. Reinaguracion de la obra “El museu és una escola” (2017)

Social (FEPTS) y los recursos comunitarios en la Facultad de Educacion, Psicologia y Trabajo social.

12 Frase que corresponde a la obra de arte £/ Museo es una Escuela: el artista aprende a comunicarse, el publico aprende a hacer conexiones, de Luis Camnitzer

(2015) . En ella, el artista define el museo como un espacio educativo que asigna nuevos roles al artista y a los visitantes, estableciendo entre ellos una relacion
colaborativa de produccién cultural.



del territorio, especialmente de la ciudad de Lleida. El arte en todas sus expresiones, en
diferentes equipamientos y espacios comunitarios (museos, edificios patrimoniales y en la
calle) ha sido una herramienta central del proyecto Zona Baixa. Por este motivo, desde el 17 de
diciembre de 2015 la fachada principal de la FEPTS —por primera vez en lengua catalana y
fuera de una institucion museistica— acogio la frase “El museo es una escuela”, del artista

uruguayo Luis Camnitzer. —

El proyecto EI museu és una escola tiene como objetivo acercar la cultura (como herramienta

de innovacion educativa y de mejora de la practica docente) a las zonas rurales y/o urbanas e

todo el pais. Su punto de partida la necesidad de establecer complicidades entre las |

instituciones educativas y culturare ada pueblo o ciudad y favorecer el desarrollo de
competencias que permitan revalorizar y Gthamizar el territorio como un espacio de aprendizaje

para los cegeducativos de la zona. A partir de esta finalidad, desde 2015 se han llevado a

cabo diferent€S acciones de innovacion.

A raiz de esta intervencion, se inici6 una campafia de micromecenazgo'® para adquirir de
manera perdurable las palabras de Camnitzer. En ella participd toda la comunidad, desde
estudiantes a personal docente y de servicios, museos, recursos patrimoniales y escuelas de la
ciudad de Lleida. La iniciativa de micromecenazgo nacid de la necesidad colectiva de
apropiarse de unas palabras que reflejan el trabajo en red desarrollado estos afios entre la FEPTS
y los diferentes recursos comunitarios. Cabe remarcar que esta incorporacion forma parte del
fondo de obras de arte de la FEPTS, las cuales estan expuestas en los diferentes espacios
comunitarios del edificio.

13 P&gina oficial del micronecenazgo del proyecto El museu és una escola: https://museuesunaescola.wordpress.com/



En marzo de 2019, y gracias al micromecenazgo de los 271 propietarios de la instalacion, Luis
Camnitzer volvio a Lleida para reinaugurarla en la fachada de la facultad. A continuacion, se

muestra una instantanea de ese momento.

Uno de los altimos proyectos surgidos a partir de este es el citado El museu és una escola, a
cargo de la comisaria educativa Gloria Jové y el artista Luis Camnitzer. Su punto de partida fue

el trabajo en red de diferentes colegios de la comarca de la Segarra 'y el Museo de Cervera.

una escola

Diumenge 3 de marg de 2019 a les 18h, al salo principal
de la Casa Museu Duran i Sanpere de Cervera
Presentacio del projecte educatiu El museu és una escola a carrec
de Gloria Jové, comissaria educativa i professora de la UdL |
Carme Bergés, directora del Museu de Cervera

Amb la participacid especial de Luis Camnitzer, artista

Museu Comarcal oooﬂ""
;e

de Cervera (¢]o]

Dentro del proyecto, las voces de docentes y estudiantes dialogaron con la intencion de mostrar
que el museo es un espacio de conexiones cuya funcién no es mostrar objetos fisicos, sino

desencadenar procesos en el pablico. Como dice Camnitzer:

“Como artistas no queremos realmente aumentar la circulacion en los museos. Queremos
afectar a la gente. En el momento actual el éxito de los museos se mide por la cantidad de
gente que circula por los espacios fisicos en lugar de medir la cantidad de cambios que se

producen en el espacio del pensamiento de los visitantes”.

(Luis Camnitzer a Arteinformado, 2015).

En este caso, arte y educacion se entienden como una conjuncion de posibilidades para la
creacion de nuevas ideas, de nuevos caminos que han de ser expuestos y explorados por sus
protagonistas. Tal como muestro en el siguiente fragmento de mi TFM, esa idea, la experiencia
en el museo y lo vivido a lo largo de mi formacion aportaron nuevos aprendizajes a mi

proyecto profesional

e
¥



“Estav inwestigacion es un paso- mads exv mi proyecto- vital como- docente que
utiligaw el aute contempordaneo- como- posibilitador de situaciones de
aprendigaje y donde lav escucha activaw de las voces de los niios y niias es
clowe ewv lav educaciow del siglo- XXI”.

Fragmento del Trabajo Final de Master

Asi pues, en el TFM decidi abordar las maltiples opciones que surgen en las mediaciones en
contextos museisticos, para analizarlas y mejorar mi labor como guia de la exposicion In the
Beginning was..., de la artista Chiharu Shiota. Durante esa investigacion puse de manifiesto
que los mediadores de los museos deberian ser considerados profesionales reflexivos y no
simples monitores o difusores de la informacion del museo. En cualquier caso, para aplicar esta
concepcion el papel del museo se tendria que transformar: desde limitarse a organizar
exposiciones tematicas a convertirse en un centro de cultura inter y transdisciplinar donde
se reconozcan todas las voces de los visitantes. Es decir, hay que apostar por espacios de
reflexion, creatividad y aprendizaje mediante las voces de los visitantes, las obras y todo aquello

que ocurra dentro y fuera del espacio museistico.

Una vez finalizado el Master en Educacion Inclusiva, mi interés se centrd en continuar mi
formacion; eso me llevo a sequir trabajando en las diferentes ideas, pensamientos y experiencias
gue habian surgido en los afios previos. Tal razonamiento me condujo a hacer el doctorado

basandome en dichas premisas para orientar la tesis doctoral.

Nos situamos en setiembre de 2016, después de la experiencia en la Fundacio Sorigué, el méaster
en Educacion Inclusiva y el grado de Educacion Primaria. En aquel momento presenté la
solicitud de matricula para los cursos de doctorado del programa de Educacion, Sociedad y
Calidad de Vida. Simultaneamente, se me propuso dar clases como profesor asociado en la
materia de Procesos y Contextos Educativos Il. Esto supuso para mi la oportunidad de ampliar
mi formacién y al mismo tiempo aplicar todo lo aprendido hasta el momento. Ademas,
para complementar mi docencia —e igual que hice durante el master— solicité una beca de
asistente docente en la materia de Geografia e Historia de Catalunya (GHC) de segundo curso
del grado de Educacion Primaria, con el Dr. Quim Bonastra. La idea de la beca surgio porque,

como mencioné antes, las materias de PCE Il y GHC se coordinan cada semana para organizar



una docencia inter y transdisciplinar (Jové et al., 2015); esta se basa en generar situaciones de
aprendizaje_para-que-los futuros maestros vean que el conocimiento no es algo parcelario,
siro rizomatico. Asi fue como, en octubre ‘de 2016, empece como. gsistente de docencia en
GHC,a'la vez-que impartia clases en PCE I1. /Al mismo tiempo, me encontraba disefiando la

propuesta y solicitud de tesis doctoral. ¢ En qué consistié dicha propuesta?

Mis vivencias formativas universitarias me llevaron a entender gque otras situaciones de
aprendizaje son posibles en; el mundo de la educacién; en concreto, existen posibilidades
abiertas entre disciplinas, que fluyen entre ellas y crean cosas nuevas. En mi caso las habia
vivido en mi proceso, primero como estudiante y-luego como asistente docente de GHC —Io
cual me permitid estar presente en las coordinaciones entre ambas materias y ver como se
hibridaban—. Aparte, el hecho de impartir docencia en PCE II'y tener que coordinarme con el
profesor de GHC generd.nuevas situaciones que me hicieron ver la.importancia de apostar
por una educacion . ‘basada en la inter y transdisciplinariedad. Todo ello me llevo a
enfocarme'en una tesis doctorai-que rompiera la parcelacion de las disciplinas, entendida
mas bien como el relato de mi proceso némada, construido a medida que se producian diférentes
situaciones formativas, mientras me movia entre espacios, surcando los sentidos y-creando

conexiones singulares.

En noviembre de 2016 me concedieron una beca de investigacion predoctoral enmarcadaen el
proyecto 1+D La gestion espacial, de la conflictividad social. La ordenacion espacial de los
espacios colectivos y las morfologias arquitectonicas (CS02015-64643-R), dentro’ del
Departamento de Geografia e Historia de la Universidad de Lleida. A partir de ese momento
dejé la mera docencia y comenzd la historia de mi investigacion, la que tienes ahora mismo en
tus manos. Pero ;como surgi6? Para responder esta pregunta. me gustaria recuperar la

afirmacidn que dejé unas paginas atras...

“Unav ineav de fuga es abordarr lv contemporaneidad de la muisicar env els
ambito- escolaw y ver las muidtiples nowrotivas emergentes dentro- del siglo-
XXI. Esto- es; ver como la mulsicaw nosy permite vijowr y noy posibilito
nauwrativas rigomaticos’”.

Fragmento del Trabajo Final de Grado.



¢Qué quieren decir estas palabras? ;Qué hay detras de esta afirmacion? ;Ddnde me situé?
Como he mencionado anteriormente, mi TFG fue una aproximacién a practicas inter y
transdisciplinares entre las ciencias y las artes mediante las voces de los estudiantes y los
rastros sonoros de nuestro entorno. Cuatro afios mas tarde, estas palabras se han convertido en
un proyecto con los futuros educadores sociales e ingenieros industriales. ¢Cual ha sido el
proceso de transformacion y, lo méas importante, como ha tenido Iugar?f’-( 2
Los cambios vividos y los estimulos recibidos a lo largo de estos afios han hecho que mi practica
docente se transformara. Esta transformacion ha partido del triangulo metodoldgico basado en
el arte contemporaneo, el relato autobiografico y los espacios hibridos de las materias de PCE
Il'y GHC (Jové, Bonastra, Gutiérrez-Ujaque & Sebastian-Novell, 2018). Dicha aproximacion
metodoldgical* me ha llevado a tomar conciencia de mi proceso, asi como de los rastros que
estas experiencias han dejado en mi construccion profesional. Los docentes de PCE 1l y GHC
buscaban en su estudiantado potenciar la flexibilidad como futuros maestros, para situarse

en los momentos de cambio en que estd sumida la sociedad, asi como para implementar una

practica docente coherente con las nuevas formas de vida. - A

=

Tal como se ha mostrado, a lo largo de mi formacion ha habido éambios constantes en mi
préctica docente, hacia nuevas fronteras y territorios, muchos de ellos inexplorados, pero a la
vez facilitadores de nuevas relaciones. En este sentido, ¢de qué modo una artista de danza
contemporanea puede generar una expansion curricular en el marco de una escuela? ¢Como los
sonidos de la vida cotidiana han permitido explorar y vivir situaciones de aprendizaje
coherentes con las formas de vida de estudiantes y docentes? Las respuestas a estas
preguntas se refieren a la practica de los docentes que hemos formado parte de las experiencias
y a crear lineas de fuga capaces de reconsiderar la docencia y generar situaciones inclusivas,

flexibles y abiertas para todos.

Por otra parte, tal como se explica en el capitulo Introduccion: un intermedio por explorar,
esta tesis pretende ser una forma diferente de entender la docencia y su practica, mas coherente

con la evolucion de la sociedad actual. Citando a Martinez (2010):

“En el libro de texto escolar la ciudad es un conjunto de temas fragmentarios relacionados

con los servicios publicos, el transporte, el comercio, la circulacion, la calle, el barrio, los

4 Enlace del documento: http://bonespractiques.acup.cat/ca/casos/metodologies-innovadores/metodologies-estudiant/art-contemporani-
relats-autobiografics-experiencies-innovadores



bomberos, el trabajo... En fin, instantdneas congeladas de la vida cotidiana a las que se
les suprimi6 aquello que las pone en relacion y les da vida: la experiencia subjetiva” (p.
528).

Por ello, uno de los objetivos de esta practica docente es visibilizar las experiencias subjetivas
de quienes somos parte de la formacidn universitaria en el espacio urbano. Estas practicas
de vida son las que realmente dan forma a la evolucién de la ciudad (y de esta investigacion);
una evolucion que parte de las transformaciones surgidas entre los grados de Educacion Social
e Ingenieria Industrial. Estas, conjuntamente con el concepto de ensamblaje, me han conducido

a la construccion de mi practica docente como un elemento poroso y cambiante.— {

;

Este proceso no hubiera sido posible sin la creacion del relato autobiografico, que me ha

ayudado a tomar conciencia de los procesos vividos.

Dicho esto, ¢como fue mi practica docente durante el curso 2017-218? ;De qué manera el
tridngulo metodoldgico experimentado en mi formaciébn me ayud6 con mi propia
metodologia docente al trabajar con educadores sociales e ingenieros industriales? A
continuacién, vamos a sumergirnos en el curso del proyecto poniendo el énfasis en mi préctica
q SE—
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Tal y como he ido apuntando, el proceso continuo de investigacion-acciéon me ha facilitado
(re)plantear mi practica docente universitaria, nacida de mi formacion y, en concreto, del
triangulo metodoldgico utilizado en PCE 11 y GHC. Por otro lado, en el capitulo Introduccién:
un intermedio por explorar se puede observar que son multiples los contextos (vividos en mi
formacion) en los que el espacio resulta clave. ¢Era este, acaso, un concepto transversal de los
tres vértices del triingulo metodologico? ¢En qué medida el espacio urbano juega un papel
fundamental en dicho triangulo? Estas preguntas me llevaron a reflexionar sobre el modo de
dar un paso mas en lo metodoldgico y generar una practica docente en el espacio urbano

mediante tal triangulacion:



/
4

Desde la posicion de Martinez (2010): “La ciudad es curriculum, es decir, que la ciudad es
producto, pero también y més fundamentalmente es proceso, experiencias, construccion,
proyecto y posibilidad de subjetivacion y produccion de saber” (p. 531). Esta perspectiva hizo
gue mi practica docente apostase por el espacio urbano, entendiendo el curriculum como un
“dispositivo cultural que selecciona y ordena saberes y es campo de experiencia y posibilidad
para el aprendizaje con esos saberes, desde esos saberes” (ibid.); por lo tanto, libre de
comprender el espacio urbano como un agente abierto, tanto en la presente investigacién como

en mi evolucion personahﬁ’ﬁi\@-Y 2

Explorar el espacio urbano me llevd a ampliar este concepto y a conectarlo con mis
experiencias de formacion. En concreto, tal como se puede ver en el apartado anterior, el arte
contemporaneo fue el desencadenante de mi proceso formativo gracias a la obra de Juan Lopez
A la derriba. En ella, el espacio es fundamental; ademaés, en la meseta El arte contemporéaneo
como catalizador de posibilidades en la formacion universitaria se muestra que aprender en
torno al arte contemporaneo me aporté nuevas opciones y enfogques sobre el espacio. A su vez
—tal como se observa en la meseta Cartografiando la geografia de lo que sucede... El
espacio en la formacion universitaria—, poner el foco en el espacio y su heterogeneidad me
permitio explorar otros discursos en relacion con los procesos tanto personales como
profesionales; procesos que —Y asi se ve en la meseta La sensorialidad y la corporalidad en
la formacion universitaria— no se pueden entender sin incidir en la sensorialidad y la
corporalidad. Por lo tanto, el arte contemporaneo, la espacialidad, la sensorialidad y la
corporalidad en el espacio urbano me condujeron hacia una docencia basada en esos elementos.

Enrelacion con ello, ¢ cuéles fueron los encounters que tuvieron lugar para asumir este enfoque?

A

~entro del ambito del arte, O’Sullivan define el concepto de encounter como aquella vivencia

y experiencia que obliga a reflexionar y pensar. Segun este autor, un encounter se produce

cuando hay una situacién que rompe con el objeto de reconocimiento. Para él, los objetos de
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reconocimiento son representaciones de algo que siempre estan en un punto concreto. Por tanto,
el encounter se da cuando hay elementos que reconfiguran tales puntos de reconocimiento vy,
con ellos, nuestros conocimientos, creencias y valores. Los encounters nos permiten revisar
nuestro pensamiento y estar en constante desarrollo. Como sefiala O’Sullivan (2006): “With
a genuine encounter our typical ways of being in the world are challenge, our systems of
knowledge disrupted. We are forced to thought” (p. 1).

~ Enero 2017 contemporaneo, la espacialidad, la

.. sensorialidad y la corporalidad.
Uno de los encounters mas importantes

fue la participacion en un curso de Pero ¢qué entendemos por contexto de
formacion dirigido al profesorado aprendizaje? El término contexto viene
universitario: Aprenem i ensenyem amb del latin contextus, contexere, que
els recursos comunitaris i a través de significa “urdimbre, union, tejeduria”.
l’art. Com podem incorporar-ho a la Asi, la expresion ‘“contexto de
nostra docencia universitaria; fue aprendizaje” hace referencia a lo
impartido por los doctores Gloria Jové y siguiente:

Quim Bonastra en la Universidad de ,
. o ] “E um conjunto coerente de fatos,
Lleida. Asistir a este curso me dio la ]

) circunstancias e pessoas que

oportunidad de conocer a profesores de
o . acompanham e concretizam uma

otras disciplinas y grados. Asi pues,
. situacdo de aprendizagem o que

como he mencionado antes y tal como se
. acontece, para e por que acontece,

puede comprobar en el capitulo
. _ onde acontece, como acontece,

Metodologia: navegando hacia un
_ _ . . quando acontece e a quem

paradigma rizomatico, asisti para
) acontece: ‘O que acontece’

aprender mas sobre los recursos
o o ) representa as atividades que

comunitarios y vivir nuevos y posibles
o ) ocorrem durante o processo de

contextos de aprendizaje con el fin de
] ) ) aprendizagem, incluindo  o0s

implementar todo ello en mi docencia;
. . processos de avaliagdo; ‘Para e por

mi base era un enfoque que tenia como
. . que acontece’ corresponde aos
antecedente el triangulo metodologico y ~
. . /A objetivos da aprendizagem e aos
se extendia mediante el arte )
motivos que sustentam  esses

objetivos; ‘Onde acontece’ refere-
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se ao espago, fisico e virtual,
simbdlico, cultural e politico onde
a aprendizagem decorre, incluindo
as componentes materiais; ‘Como
e quando acontece’ descreve as
estratégias de aprendizagem; ‘A
quem acontece’ inclui alunos,
professores e 0s outros atores
envolvidos no processo de
aprendizagem” (Figueiredo, 2016,
p. 813).

En concreto, el curso consistio en un
conjunto de eventos de carécter
territorial 'y patrimonial:  visitamos
diferentes espacios culturales y artisticos
de la ciudad, como el Museo Lleida, la
Fundaci6 Sorigué o el Centre d’Art la
Panera, y recursos patrimoniales como la

Seu Vellay el Deposito del Pla del Agua.

Este ultimo ha sido especialmente

importante para esta investigacion, dado
que en él empecé a concretarla con la
Dra. Rosa Maria Gil Iranzo —profesora
de Automatizacion Industrial en la
Escuela Politécnica Superior de la
Universidad de Lleida—  Ambos
indagamos sobre las potencialidades
de ese recurso patrimonial en nuestra
docencia. En concreto, en ambas
materias ya trabajabamos el concepto de
sensorialidad, la Dra. Gil desde una
perspectiva técnica y yo desde lo social.

Al mismo tiempo, la orientacion

profesional de los estudiantes en las dos
asignaturas era la misma: mejorar la
vida de las personas. Esto nos llevo a
reflexionar sobre practicas docentes que
proporcionaran diferentes posibilidades
a la formacion universitaria, asi como a

gestar un proyecto conjunto.

Como docentes, pretendiamos que los
estudiantes pudieran ir mas alla de los
elementos fisicos e investigar otros
discursos  espaciales;  queriamos
repensar la concepcion de docencia
universitaria, entendida en muchos
casos como aulas en edificios cerrados,
masificadas por estudiantes de la
misma edad que llevan a cabo
actividades rigidas e inconexas con sus
formas de vida. Asi mismo, a lo largo de
mi formacién habia aprendido a explorar

el espacio a partir de otros inputs que no

fueran solo los normativizados y, por lo

tanto, a generar propuestas que
permitieran entender la complejidad

de la realidad que nos rodea.

En especial, experiencias como las
vividas en segundo y cuarto de carrera
me dieron a conocer diferentes formas de
generar situaciones de aprendizaje
reflexivas,  criticas,  creativas e
inclusivas; sin ellas, no hubiera podido
concretar estas en la docencia comun de
educadores sociales e ingenieros

industriales. Se trata de propuestas
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docentes que se sitlan en un paradigma
rizomatico (Deleuze & Guattari, 1987) y
que, por tanto, se oponen a planos
organizados y programados; que no
hacen “agachar bien la cabeza”, Sino

buscar lo divergente en los estudiantes.

Llegados a este punto, ¢qué propuesta
docente fue la que generamos ambos
profesores para salir del paradigma

industrial de la formacion universitaria?
~ Febrero 2017

Los profesores de ambos grados
enviamos un correo electronico a los
estudiantes para convocarlos el primer
dia de clase directamente en la plaza del
Diposit de la ciudad de Lleida
(Lladonosa, 2007; Merillas, 2003;
Torrent, 2002; Vendrell, 2008). En dias
y horarios diferentes, el estudiantado de

cada grado vivio asi su primera

experiencia docente en el marco de este
proyecto. Como se puede ver en la
meseta Cartografiando la geografia de
lo que sucede... El espacio en la
formacion universitaria, los
estudiantes se sorprendieron mucho por
empezar las clases fuera de las aulas
universitarias. Esto ya les aviso de que
no iba a ser una materia como ellos la
concebian —en la que, el primer dia, de
clase el profesor presenta el temario y el
sistema de evaluacion mediante un
PowerPoint—. En nuestro caso, esa
primera sesion fue dividida en tres
partes, todas ellas con el mismo fin: que
los estudiantes explorasen el espacio
urbano mediante la sensorialidad y la
corporalidad. ¢(Qué sucedid en ese

encuentro?

1¥* momento: la plaza

Durante 10 minutos los estudiantes tenian que explorar la plaza mediante la siguiente

consigna: “Haz un registro de todo aquello que percibes”. Sin mas indicaciones, solo

anotarlo en sus libretas. Una vez hecho el registro, se puso en comdn y, sin advertir qué

pasaria a continuacién, se procedid a la segunda fase. ¢Por qué planteamos esa primera

fase? Como docentes queriamos que los estudiantes escribieran todo lo que percibian sin

contar con ninguna informacion especifica sobre qué haciamos alli; ello para analizar

sus modelos/ideales/pensamientos sin estar condicionados. Asi lo expresaba uno de

los estudiantes:
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“También quiero incidir en nuestro profesor Dani. Creo que ha hecho posible que aprendiéramos
porque antes de realizar lo que haciamos nunca nos ha explicado en qué consistia, cada una de las
evidencias o experiencias que hariamos, solo nos decia la hora o bien si teniamos que traer algin
material” (1718 2:1917-2:2568).

A mas, creiamos oportuno que se fijaran en la vida cotidiana de la plaza y sus formas de
relacién, ya que para mucho de ellos, tal como se recoge en diferentes mesetas, era la

primera vez que estaban en esa plaza.
2% momento: el depdsito

Una vez que los estudiantes habian hecho un registro de lo captado en la plaza, se entro
en el Deposito del Pla del Agua de la ciudad de Lleida. Este se encuentra debajo de la
plaza del Diposit, dato desconocido para muchos de los estudiantes. Una vez que bajamos
al depdsito, se les dio una segunda consigna: “Haz un registro de todo aquello que
percibes”; la misma, pero en este caso las percepciones serian completamente diferentes
a las de la plaza. En esa segunda fase, queriamos que los estudiantes se fijaran en el
depdsito y empezaran a establecer relaciones entre este y la plaza. Al mismo tiempo, esta
segunda fase era especialmente util para los ingenieros, ya que a la Dra. Gil le interesaban
aspectos técnicos del deposito. Pero ¢por que se volvio a dar la misma consigna que en la
primera fase? El motivo es que, como docentes, no queriamos condicionar sus
percepciones ni sus discursos sobre ese espacio; por ello, apostamos por seguir la
misma estructura y dejar a los estudiantes que establecieran sus propias relaciones. El

segundo momento fue vivido asi por los estudiantes:

“Hemos podido aprender de las experiencias. Considero que, si nos hubiera dicho qué ibamos a
hacer, hubiéramos ido preparados y condicionados, y no hubiéramos aprendido ni la mitad de cosas
que hemos adquirido” (1718 2:35-2:253).

Una vez finalizado el registro, se pusieron en comun los aspectos que habian anotado.
Ademas, los docentes empezamos a relacionar lo percibido en la plaza con lo que surgio

dentro del depdsito.
3" momento: el sonido

Terminada la segunda fase, llegé la tercera. En este caso, la Dra. Gil y yo pretendiamos

romper esquemas ym%r contexto: se apagaron las luces del deposito para

cambiar completamente las percepciones de los estudiantes. En concreto, buscabamos

eliminar el sentido mas hegemonico de nuestra sociedad (la vista) y que asi empezasen a
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centrar su atencién en los otros sentidos. Aparte de esta justificacion, la propuesta de
apagar las luces venia de la experiencia que yo mismo vivi en mi formacion con la artista

Sara Ramo. ¢Como fue dicha experiencia?

Para responder a esta pregunta viajaremos al curso 2014-2015. En aquellos momentos
estaba cursando cuarto del grado de Educacion Primaria, mencion en Atencion a Ia’ =) g
Diversidad. La profesora de la materia Educacié per la diversitat 11 nos propuso llevar a

cabo una experiencia en las instalaciones del Centre d’Art la Panera de la ciudad de

Lleida. A continuacion, se muestra una imagen de aquel momento.

W
mma Desvelo y Traza de la artista Sara Ramo
SN .

Corresponde a la obra Desvelo y Traza, de Sara Ramo, expuesta en el Centre d’Art la

Panera a finales de 2014. En ella, la artista buscaba que el espectador descubriera las
formas que emergian a su alrededor, agudizando los sentidos. Este trabajo sensorial hizo
que todos los espectadores construyeran sus propias imagenes, las que residen en el

imaginario de cada cual. Mas en concreto, ¢en qué consistia esta instalacion?

En grupos de 4 o 5 personas se entraba en una sala oscura, donde el guia del centro nos
acompafiaba a nuestros asientos. Los visitantes no sabiamos nada, simplemente
seguiamos las indicaciones que nos daban. Una vez que todos estabamos sentados, el guia
salia de la sala y nos dejaba a oscuras. Durante los primeros minutos, todo era oscuridad,
no se percibia nada. Sin embargo, a medida que los minutos iban pasando, nuestros
sentidos se iban agudizando y empezabamos a advertir diferentes cosas: sonidos

identificables, olores inusuales y formas no comunes delante de nosotros. Poco a poco,




cada vez captdbamos mas elementos. Pero ;qué estdbamos percibiendo en realidad? ;Era
algo real? Sara Ramo habia disefiado una sala con materiales en desuso y los habia pintado
con pintura fluorescente. Asi, a medida que nuestros ojos se acostumbraban a la luz,
empezamos a ver las formas correspondientes a esos objetos pintados. Pero ¢y los olores
y los sonidos? ¢ De donde venian? De nuestra imaginacion. Realmente, no habia nada que
los produjera, todo lo credbamos nosotros. Sin embargo, desde el punto de vista de
Classen (1997):

“The attractive/repulsive nature of olfactory experience makes odour a
particularly useful symbolic vehicle for categorizing different groups
according to cultural values, as it invests classificatory systems with a

strong emotive power” (p. 101).

En consecuencia, ieneia-descrita, vivida en mi formacion, me hizo disefiar del

mismo modo la si [ futuros educadores sociales. Ademas, para acabar la

tercera fase, y aun Mgapagadas, se les puso este sonido®®; corresponde a la

transformacion del mevimiento de los planetas en ondas sonoras mediante un proceso de
digitalizacion. ¢Por qué decidimos poner estos sonidos? Tal como se puede ver en el
apartado anterior de esta meseta, durante mi TFG trabajé los sonidos en la escuela Princep
de Vianay ese audio era el mismo que utilicé con los nifios y nifias en aquel proyecto. En
esta experiencia conjunta, tanto la Dra. Gil como yo consideramos que generar un
contexto de este tipo —con los estudiantes en el interior de un depdsito de agua, con las
luces apagadas y escuchando esos sonidos— generaria una experiencia Unica e
irrepetible. Asi pues, la finalidad de la tercera parte de la sesion era potenciar los demas

sentidos y explorar la imaginacion y los pensamientos de los participantes.

Finalizada la sesion, pedimos a los estudiantes que empezaran a escribir la experiencia
vivida el primer dia de clase. El proceso de escritura les permitiria profundizar en la
vivencia, asi como establecer relaciones con sus procesos personales. Asi lo expresaron

ellos mas adelante:

“Mientras realizaba el relato he sido capaz, en primer lugar, de darme cuenta de

todo lo que he aprendido, de todas las experiencias que conjuntamente con mis

15 Enlace del sonido: https:/drive.google.com/open?id=1uw8NUCS9PxCuZjVcT3_DbnHL1rF40QFe
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estudios me han convertido en la persona que soy hoy en dia y han construido a la
profesional que seré¢ en un futuro” (111-8 }5535 15 285)

~
z, \\\ ~
1.7 L7 \\ S |

“El relato espacial nos perma'te ser consmentes dB gué momentos estamos

l‘l\

viviendo y cOmo nos posmmnamos delante de Jas/snuacmnes Cada persona ve

|\~ _______

primer dia de clase? R T IR

______ \ AN

7Bl p1;1mer dia de la asignatura me choco mucho fue una cos‘a totalmenté\ nuev/a

1

S

% yano por el hecho de ir a un espacio que ya{:onocla sino por el het;ho,de/sahr de

S
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“lafrutina y el porqué de lo que tbamos a hacer alli” (1718 71945 —7 2850)

1
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1
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AN I

\“‘Las experlenc1as espaciales vividas en la universidad me han hechd cambiar mis
percepCmnes de aprender la materia de Geografia, ya que, al,ser eI primer dia de
clase, no me esperaba que los conocimientos se |mpart|eran de manera tan
dlnamlcay practica” (1718 5:4-5:269).

4
7/
;
' ’

“Personaln';ente para mi no era habitua,l’ realizar las clases de esta forma, ya
que en la escuela y el instituto la mayorla'de horas estabamos sentados en una silla

memorlzando los diferentes conceptos geograﬁcos” (1718 _5:271-5:484).
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Estos

_____

N
ingenieros &staban acostumbrados a —ni se habian planteado— otraS\ situaciones de

aprendizaje que rompleran con la normatividad. ASI pues, iniciar las c]ases en un
contexto patrlmonlal asi como la metodologla empleada por los equipos docentes de
los esquemas de lo que “se supone” que pasa el primer dia de clase Esto n0$ hizo

reflexionar sobre la nece3|dad de hacer mas hincapié en ese metodo y utilizar .otras

estrategias docentes, estrateg1asart|stry (Jové, 2013). '
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1
1
1

1
1

’
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Después de aquella primera sesion, cada grupo se reunid en sus respectivas clases para

ear conocimiento a partir de la experiencia vivida y elaborar un mapa conceptual; este
se decidié emplear como herramienta para volcar todos los conceptos, ideas y
pensamientos vividos (Novak & Gowin, 1984). ;Por qué? A lo largo de mi formacion

(Nustracion 44) el mapa conceptual me ha servido para plasmar conocimientos y

vivencias, asi como un scaffolding hacia la construccion del conocimiento conjunto
(Daradoumis, Caballé, Perez & Xhafa, 2012) .

\ ’

Por otro lado, tal como afirman Jové et al. (2006): J/

. ’

’ ’
-7 14
-

“Els mapes conceptuals s’utilitzen a D’inici, durant 1 al ﬁnal’/del procés

_____

progres dels conelxements ide la comprensi6 del grup d’alumﬁes i realitzar una

avaluacié |mmedlata i aprOX|mada del seu progrés” (p. 65).

/ I
I \ /

Coma muestran las mgmenteS\imagenes cada estudiante fue escrlblendo palabras a partir

S

de :Io vivido el pr]merrdla de cIaSe.
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Esta estrategia metodoldgica nos permitio a los docentes averiguar qué conceptos habian
surgido en la experiencia (Cafas etal., 2000; Moreira, 2005). Concretamente, en

Geografia el énfasis se puso en los contenidos sensoriales y corporales: +

“La geografia que he explorado estos primeros dias me muestra como los sentidos
son mecanismos a través de los cuales percibimos la realidad que nos rodea”
(1718 _2:527-2:684).

“La experiencia en la plaza me lleva a percibir y entender el espacio con nuevos
| _Jnterrogantes, nuevas descripciones, a fijarme en los objetos, en las personas

que viven y conviven en los barrios... A vivir nuevas experiencias y a reflexionar

sobre el porqué de las cosas” (1718 2:1195-2:1581).

Estos fragmentos nos mostraban, ademas, en qué medida incidir en lo sensorial y corporal
potencia el hecho de centrarse en los discursos sociales y las practicas de exclusion social
(Vannini et al., 2012). Como sefialan Laparra et al. (2007), se entiende como exclusion

social:

“[El] proceso de alejamiento progresivo de una situacion de integracion social en
el que pueden distinguirse estadios en funcion de la intensidad: desde la precariedad
o vulnerabilidad hasta las situaciones de exclusion mas graves. Situaciones en las
que se produce un proceso de acumulacion de barreras o riesgos en distintos
ambitos (laboral, formativo, sociosanitario, econdémico, relacional y habitacional)
por un lado y de limitacion de oportunidades de acceso a los mecanismos de

proteccion, por el otro” (p. 29).

3

Por lo tanto, muchas de las voces que surgieron en la construccién del mapaZconceptual

se orientaron a visibilizar la exclusion social en la plaza del Depésito de Lleida.

“En aquella plaza se pudo mostrar una cara de la sociedad de la cual no estoy muy
orgullosa. En ella habia un juicio hacia personas que no han hecho nada, sino por
el simple hecho de ser diferentes de nosotros fisicamente y culturalmente. Incluso
mis propios compafieros mostraban rechazo a la gente de la plaza”
(1718_1:387-1:817).
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Por su parte, los ingenieros industriales exploraron en las sesiones posteriores conceptos
técnicos sobre la construccion del depdsito y los mecanismos empieados por este para

abastecer con agua potable todas las fuentes de la ciudad de Lleida.

Ambos profesores, la Dra. Gil y yo, consideramos que el espacio del depoésito y sus
caracteristicas sensoriales eran muy adecuados para gen erar proyectos de intervencion:
los educadores sociales darian una perspectiva social y los ingenieros una mas técnica:
Se comunicé entonces a ambos grupos que llevarian a cabo un preyecto con el mismo
objetivo: concienciar sobre el consumo de agua en la ciudad de Lleida mediante el
disefio de uria intervencidn/accion social sobre el depdsito de agua y/o la plaza. La
propuesta fue conjunta a pesar de que cada grupo trabajaria en una franja horaria distinta;
los docentes actuariamos como mediadores entre ambos grados. Se trataria de proyectos

grupales que serfan presentados al resto de comparieros la Uitima semana de clase.

Como los proyectos iban a ser abordados por educadores e ingenieros, la Dra. Gil .y yo
consensuamos una serie de conceptos clave para ambas materias, segun sus contenidos

curriculares. Tales conceptos se agruparon en las siguientes categorias:

1. Luz 4. Movimiento 6.. Olfato
2. Sonido 5. Interaccion 7. 'Plaza
3. Tacto agua/luz

Desde la categoria 1 a la 6 eran las utilizadas por la Dra.- Gil para trabajar con sus
estudiantes sobre los sensores. Pero al mismo tiempo, al estar relacionadas con’ los
conceptos de sensorialidad y corporalidad, pensé que serian validas para el proyecto
conjunto. Asi mismo, le propuse a la Dra. Gil que afiadiera una séptima categoria para
aquellos grupos que quisieran llevar a cabo sus intervenciones/acciones sociales en la

plaza.

Ademas, en paralelo, los estudiantes de amios girados irian viviendo diferentes
experiencias espaciales, artisticas, sensoriales y corporales que les ayudarian a
concretar y extender sus proyectos mediante los diferentes contenidos de las
materias. ;Qué otras experiencias se dieron en el transcurso de las siguientes semanas?
¢De qué modo se podria continuar concretando practicas reflexivas, creativas, criticas e
inclusivas en la formacion? Finalizada la primera semana, ambos docentes empezamos a

reunirnos para coordinar nuestras acciones. Durante esas sesiones recordé las
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experiencias sensoriales y corporales que habria vivido a lo largo de mi formacion; una
de ellas fue la deriva. Asi lo muestra un fragmento de mi relato autobiogrég:igo dgl curso
2014-2015: —

“Haciendo lo derivaw hav surgido- unaw nuever formoav de visualigow el
mundo- que me rodea (ver los pequenos detalles de aquello- que noy
rodea) y, ast, empegouw av creaw relaciones conw mi proceso-de becoming
ateacher’.

Fragmento del relato autobiografico del curso 2014-2015

El hecho de haber participado en diferentes derivas me las mostré como un instrumento
para pasar a la accion y construir nuevos conocimientos. Tal como afirman Bonastra &
Jové (Bonastra & Jové, 2017):

“Sirve como instrumento de exploracion y de cambio de las formas de vida tanto
para nosotros (docentes) como para nuestros estudiantes. Esto nos permite procesos
de territorializacion, desterritorializacion y reterritorializacién de espacios, de
lugares, pero también, utilizada como concepto educativo, de conceptos, de

conocimientos, de contextos, etc.” (p. 25).

Por esa razon, consideramos que utilizar la deriva en la formacién generaria nuevos
conocimientos y perspectivas en el espacio urbano. También los marcos conceptuales
sobre sensorialidad y corporalidad permitian ver la deriva como una préactica
'intrinsecamente sensorial, donde los sentidos y los cuerpos son los protagonistas de la
exploracién del espacio. Asi, hablar de deriva es hacerlo de deriva sensorial. Tal como
se expone en la meseta La sensorialidad y la corporalidad en la formacion
universitaria, la deriva sensorial condujo a los estudiantes a descubrir nuevos discursos

sociales en la ciudad, asi como a un proceso de metacognicion.

“La deriva nos ensefio a explorar el espacio de otra manera. Nos ayudoé a ver-lasI
cosas de forma que nos permite dar una identidad propia al territorio
permitiéndonos agregar, sin complejos, dimensiones temporales, emocionales,
culturales, etc.” (1718_3:1080-3:1322).
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“En la deriva sensorial conecté con mi cuerpo y el espacio y, por unos instantes, me
dejé fluir por el territorio. Personalmente, este aspecto fue muy enriquecedor, de tal
manera que el hecho de dejarme llevar por los sentidos me provocé que abriera
la mente hacia aspectos creativos en un espacio que nunca antes me habia llamado
la atencion” (1718 4:589-4:945).

Asi pues, los estudiantes llevaron a cabo sus derivas sensoriales, las cuales estuvieron
Ilenas de posicionamientos sociales, sensorialidad y corporalidad. Pero ¢qué hariamos a
partir de entonces, como docentes, con toda esa informacion? ¢Cual seria el
siguiente paso en el proceso formativo? ¢En qué iba a ayudar a los estudiantes llevar a

cabo una deriva sensorial?

Tanto nuestra perspectiva docente comun como el paradigma rizomatico adoptado en la
investigacion nos hicieron estar atentos a los diferentes devenires de nuestro entorno. Por
ejemplo, tal como se puede comprobar en la meseta La sensorialidad y la corporalidad
en la formacion universitaria, lleg6 a la Universidad de Lleida la exposicion Cadernos
Artivistas. Biblioteques Insolites. Comisariada por los doctores Gloria Jove, Quim
Bonastra'y Mireia Farrero, la muestra exploraba el papel de los cuadernos de artista como
herramientas de aprendizaje. Entonces decidi participar en la exposicién tomando como
punto de partida las derivas sensoriales de los estudiantes; asi, les propuse cartografiarlas
para mostrar los diferentes discursos que nacian de ellas. ¢Cual fue el motivo de esta

decision?

Segun Wainwright & Bryan (2009), la cartografia “constitutes a way of representing the
world, of doing geography in the literal sense of ‘writing the world’. In the act of reading
the map, the viewer is obliged to place themselves in relationship to the particular
perspective that the map conveys” (p. 155). Asi pues, en este imaginario de pensamiento
cartografio una manera de entender el mundo y la docencia universitaria. Tal como
afirman Ares & Risler (2013): “Mapear como sinénimo de cartografiar puede ser una
estrategia de produccion de enunciados criticos” (p. 59); y, por ello, quizas transformar

la deriva en criticas nos llevaria a otras narraciones sociales, politicas, éticas y estéticas.

Al margen de esto, mi pretension era seguir indagando en los conceptos de sensorialidad
y corporalidad, asi que les pedi que elaboraran cartografias sensoriales. Esperaba paliar
la hegemonia de lo visual (Pallasmaa, 2005), de modo que les propuse que probaran con

diferentes texturas, olores, gustos y otras formas que pudieran representar sus derivas
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sensoriales. Al mismo tiempo, era incoherente llevar una deriva sensorial a una hoja de
papel; las cartografias se tenian que vivir, tal como habian vivido las derivas. Al final,
surgieron 65 cartografias sensoriales que fueron incluidas en la exposicion Cadernos
Artivistas. Biblioteques Insolites mediante la creacion de un Atlas Sensorial. En la
meseta La sensorialidad y la corporalidad en la formacién universitaria se presentan
y analizan estas cartografias, asi como sus discursos. Todas estas propuestas fueron
hechas por el equipo para generar nuevas situaciones en la formacion de los estudiantes

de ambos grados.

Asi pues, se sucedieron diferentes encounters y variadas experiencias espaciales,
sensoriales y corporales. El curso llegaba a su fin cuando se dio otra situacion de
aprendizaje, esta vez mediante el arte contemporaneo. Tal como se puede ver en la meseta
El arte contemporaneo como catalizador de posibilidades en la formacion./ ") -
universitaria, surgié un encounter entre el Centre d’Art la Panera, Homession y la
Universidad de Lleida. En La Panera querian organizar un workshop entre los estudiantes
de ciencias y una artista contemporanea; Agnes Pe fue la elegida para llevarlo a cabo. Pe
hace arte sonoro y sus producciones abordan aspectos de la vida cotidiana. Asi pues, ¢cual

fue la propuesta y qué sucedié?

Ese workshop —dirigido Unicamente a estudiantes de Automatizacion Industrial, por
requisito de La Panera— pretendia que los ingenieros desarrollasen prototipos con
sensores piezoeléctricos'® y mediante la técnica del harvesting. A la vez, Pe mostré su
proceso creativo, en donde se mostraba la fusion entre la vida cotidiana y la tecnologia.
Conectd dicho proceso con las intervenciones de los estudiantes, creando asi relaciones
entre el arte, la ingenieria y los proyectos que tenian en marcha los futuros ingenieros. En
la meseta EIl arte contemporaneo como catalizador de posibilidades en la formacion
universitaria se puede ver que quedaron rastros del workshop en las

intervenciones/acciones sociales de los estudiantes, que posteriormente detallaré.

Como docentes consideramos que trabajar con esta artista supondria la aparicion de
nuevos enfoques y perspectivas para los estudiantes. No era la primera vez que colaboraba
con artistas contemporaneos: durante mi formacion vivi diferentes encuentros dentro de
Zona Baixa, un proyecto expositivo surgido en la Facultat d’Educaci6, Psicologia i

Treball Social; esto se relacionaba con las exposiciones de La Panera. Por ello, y teniendo

16 El sensor piezoeléctrico, cuando recibe una presion, aceleracion, tension o fuerza transforma esa energia en una sefial eléctrica.
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en cuenta que se estaba llevando a cabo un proyecto entre educadores sociales e
ingenieros, la organizacion del workshop decidioé convocar una conferencia plenaria a la
que toda la comunidad educativa estaba invitada, asi como un taller de 4 h, sobre aspectos

técnicos mas especificos, para los estudiantes de Ingenieria.

Ya que los estudiantes de Ingenieria estaban teniendo la oportunidad de trabajar con una
artista y conocer su proceso creativo, como docente de los educadores sociales decidi
generar para ellos una experiencia con el arte contemporaneo que les permitiera ir més
alla de la asistencia a la conferencia plenaria. Mi propia experiencia formativa me habia
demostrado que este tipo de vivencias fomentan la aparicion de otras relaciones,

discursos y narraciones.

En concreto, la experiencia tuvo lugar en la instalacion Desmaterializaciones, de Oscar
Mufioz, en la Fundacié Sorigué. Se puede ver con mayor detalle en la meseta La
sensorialidad y la corporalidad en la formacion universitaria. Esta exposicion tenia
como elemento central el agua, lo que establecia una relacion directa con la tematica de

los proyectos de nuestros estudiantes.

A lo largo del proceso, nuestra practica docente se baso en la mediacion y la técnica del
scaffolding (Fani & Ghaemi, 2011; Van Der Stuyf, 2002). Como ya he dicho, debido a la
casuistica horaria, optamos por desempefiar el papel de mediadores entre los proyectos
de ambos grados. Este hecho supuso doblar nuestras horas de docencia. Pero ;en qué
consistia esta mediacion? A partir del trabajo realizado por los estudiantes, cada docente
transferia esa informacion a los grupos del otro grado mediante la creacion de espacios
hibridos. Como se puede ver en la meseta Metodologia: navegando hacia un
paradigma rizomatico, los espacios hibridos fueron lugares de formacion horizontales
cuya finalidad era compartir, explorar y generar nuevos aprendizajes. En concreto, los
temas de trabajo surgidos en los espacios hibridos en la direccidn ingenieros-educadores

sociales fueron los siguientes:

e Politicas de consumo de agua en Lleida.

e Reglamentacion sobre el uso de agua en la
comarca del Segria.

¢ Niveles de contaminacion del rio Segre.

e Consecuencias del consumo elevado de agua.

e Repercusiones medioambientales.
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En el sentido opuesto, los temas de trabajo propuestos a los ingenieros por parte de los

estudiantes de Educacion Social se centraban en:

e Propuestas de ahorro de agua mediante instalaciones técnicas.
e El uso del “internet de las cosas” para regular el consumo.

e Sensores para la regulacion del consumo.

“A partir de los espacios hibridos he podido llegar a entender como el espacio.que
\,
nos rodea tiene muchos enfoques y perspectivas que posibilitan mi construccion

como persona que vive en é1” (1718 2:1814-2:2209).

Durante 8 semanas los profesores seguimos la evolucion de los proyectos en los diferentes
espacios hibridos, en los que se compartian los diferentes enfoques y propuestas. El
proceso finaliz6 con la presentacion de los diferentes proyectos sobre la concienciacion
del consumo de agua en la ciudad de Lleida; cada proyecto se concretaba en una
intervencion/accion social en el deposito o la plaza, y se centraba en una de las teméticas
propuestas. Ambos profesores asistimos a todas las presentaciones: fueron 27 por parte
de los educadores sociales y 24 de los ingenieros industriales. En la presente investigacion

se analizaran 10 propuestas de cada grado como casos representativos de los datos

obtenidos.
Grupo Intervencidn/accion social
P.I.1 Instalar altavoces resistentes a las condiciones del depdsito (humedad,

reverberacién, temperatura, etc.) para mejorar la experiencia museistica.

Distribucion de los altavoces por el deposito.

Y
Jyentrana
b
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P.1.2

P.1.3

P.1.4

P.1.5

Instalar sensores de movimiento que permitan activar diferentes mecanismos

luminicos o motrices a partir de la propia accion del visitante.

OO 6 ® 4l
| doncs, cada quants dies et
dutxes?

tf; o
Quanta aigua Qi
contine? - Quantes persones creus que
i poden beure del diposit al dia
inad:

at recomanada

-

Quamts litres £ i
consun%m @ o ] @ [ 350,000 persones. El teu'cos conté:
"o

[]1.000.000 de persones 54.6 kg d'aigua

Et fas un bany sovint? [ ] 18.000 persanes.

A la teva dutxa has de deixar
l'aixeta oberta fins que l'aigua
surti calenta?

Posa't a prova!

-

Torna a linici

Crear una aplicacién mévil de audioguia para visitas al Depdsito del Pla del
Agua. Esta constaria de sonido biaural que genera en el oyente una sensacion
de sonido 3D.

Crear una instalacion capaz de transformar el movimiento de los visitantes
en energia luminica para el dep6sito. Esta instalacion sera una fuente situada

en el medio de deposito y con la cual los visitantes podran interactuar.
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P.1.6 Instalar sensores luminicos en el depdsito para que, a partir del movimiento
de los visitantes, se vayan activando o desactivando. Concrecion de medidas

exactas a partir de un laser metro.

316m

P.L.7 Crear dispositivos de control de la humedad e instalarlos en todo el depdsito.

Crear un prototipo real y distribuirlo por el depésito.

P.1.8 Crear una turbina de generacion hidroeléctrica para concienciar sobre el agua
como elemento necesario también para generar energia limpia. Crear una

proyeccion para concienciar sobre el consumo de agua.
| ' RS os 5 ) s ‘
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P.1.9 Instalar diferentes sensores para la rehabilitacion del depdsito (correccién
luminica, ventilacion y humedad). Crear un prototipo para la extraccion de

humedad.

P.1.10  Instalacion en el depoésito de altavoces que se activen mediante el uso de
sensores piezoeléctricos. Distribuir los sensores por el espacio y fabricar un

prototipo de sensor.

@

H E-E E-m° 1
Hel Hel W [
H el Hel
Hel Hel W

B Eel Hel

OBJECT!

Cuadro 10. Resumen de las 10 propuestas realizadas por los estudiantes de ingenieria industrial. Curso 2017-2018

Como se puede apreciar en la descripcion de estas 10 intervenciones de los estudiantes
de Ingenieria Industrial, todas las propuestas fueron aspectos de mejora de la experiencia
en el Depdsito del Pla del Agua; mejoras en las instalaciones para ofrecer soluciones y,
asi, cumplir con la finalidad del proyecto, esto es, la concienciacién sobre el consumo de

agua en la ciudad de Lleida.

Algunos de estos proyectos surgieron del workshop con la artista Agnés Pe. P.1.10 es un

ejemplo de ello.

“Hemos disefiado un sensor que genera un sonido dependiendo de la distancia del
objeto o de la persona. Esto lo aprendimos en el workshop de la artista Agnés Pe.

Sus trabajos artisticos nos dieron la idea” (1718 5:323-5:45).
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En cuanto a la transferencia de conocimiento
realizada por los educadores sociales, ¢qué
ocurrié con ella? ¢ Influyé en los proyectos de
sus comparieros ingenieros? En este caso, el
P.1.8 es el que mejor refleja la fusion entre las
experiencias de unos y otros. Su propuesta

era social, pero a la vez técnica, y se

centraba en transformar el museo en un
llustracion 46. Estudiantes de ingenieria industrial en el taller de A ., A B

Agnés Pe espacio para la reflexion y la experiencia.

En concreto, en este proyecto se observa la teoria social sobre el consumo de agua —

aportada por los educadores—, asi como las propuestas técnicas de los ingenieros. Asi lo

relataron los miembros del grupo que elaboré este proyecto:

“El principal nexo comun que hay entre
ingenieros industriales y educadores
sociales es que ambos pretendemos una
mejora en la sociedad desde nuestros
ambitos de trabajo. En las dos
profesiones es relevante la relacion que

existe con la ética, porque va a ser muy

trascendental el impacto que puedan

tener nuestras acciones en la SOCIEdad’ en llustracion 47. Estudiantes de ingenieria industrial en el

r 2 . 3 taller de Agnés Pe
el medio ambiente social y cultural, asi :

como en el ecosistema y en los recursos naturales. Estos valores no solo hay que
tenerlos, sino que también habra que transmitirlos, por lo cual habréa que sensibilizar
a las empresas y a las personas acerca de su importancia. Los ingenieros tienen la
responsabilidad de disefiar tecnologias, productos y procesos que minimicen los
impactos sobre el medio ambiente y una de las tareas de los educadores sociales es
la concienciacion y conservacién del mismo mediante la educacion ambiental.
Ambos trabajamos en/por del desarrollo sostenible para el beneficio de toda la
sociedad. Por lo tanto, creemos que podria ser muy fructifero trabajar
conjuntamente aportando cada colectivo su vision y enfoque y destinarlo a un

mismo fin porque compartimos el mismo objetivo” (1718 13:41-13:1573).
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Este fragmento es un claro ejemplo de como los estudiantes experimentaron un cambio

de mirada hacia el otro grado.

En lo que respecta a los grupos de Educacion Social, ¢(que tipo de proyectos

desarrollaron? ¢En ellos hubo rastros de la transferencia de contenidos hecha por los

ingenieros?
Educadores sociales
Grupo Intervencién/accion social

P.E.1 | Taller socioeducativo
El deposito esta dividido en 4 salas. Cada sala tiene un recipiente
transparente lleno de agua mezclada con otro elemento. Los participantes
tendrén que oler estos recipientes, descubrir qué acto cotidiano refleja cada
uno y reflexionar sobre el consumo que hacen del agua. Las salas son:

1. Aguay detergente (consumo cuando se lava la ropa).

2. Aguay basura (contaminacién de los mares).

3. Aguayy pastilla de caldo (consumo cuando se cocina).

4

Agua y champu (consumo cuando alguien se bafa).

P.E.2 Taller socioeducativo
Crear una exposicion a partir de la técnica del body painting y el juego de
luces en el depdsito para la concienciacion sobre el consumo de agua y los

niveles de contaminacion.

P.E.3 | Taller socioeducativo
Disefio de 4 talleres de manualidades para nifios de 6 a 12 afios sobre el

consumo de agua.

P.E.4 | Taller socioeducativo
Disefiar un escape room en el dep6sito con la tematica del consumo de agua.

Vincular el discurso del depésito con la propia instalacién del escape room.

P.E5 Taller socioeducativo
Transformar la sala del depdsito de agua en un espacio de relajacion
mediante la instalacion de altavoces que reproduzcan el sonido del agua.
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P.E.6

Taller socioeducativo
Crear diferentes talleres de manualidades para nifios y adultos dentro del

depdsito.
P.E.7 | Taller socioeducativo
Transformar el depoésito en un espacio en el cual se proyecten diferentes
peliculas relacionadas con el agua. Estas serian:
e Tapped — Stephanie Soechtig y Jason Lindsey (2009).
e A world without water — Brian Woods (2006).
e Cadillac Desert: Mulholland's Dream — Jon Else (1997).
e Océanos — Jacques Perrin y Clozaud Mejor (2009).
e Laforma del agua — Guillermo del Toro (2017).
P.E.8 | Taller socioeducativo
Organizar talleres de manualidades para trabajar el ciclo del agua en nifios
de 3 a 8 afios.
P.E.9 | Taller socioeducativo
Organizar talleres sobre el agua para nifios de 5 a 9 afios. Los cuatro talleres
que se proponen son:
Esquina 1. Jugamos con los colores, agua y luz.
Esquina 2. Pintar con hielo.
Esquina 3. ¢ Cuantos litros de agua gastamos diariamente?
Esquina 4. Juego de memoria.
P.E.10 | Accidn en la plaza

Anélisis del consumo de agua a partir de la realizacion de entrevistas a las
personas que Vviven en el barrio. Transformar el espacio del dep6sito en una
sala de encuentro para el didlogo. Se propone que varias personas de distintas
culturas participen en este encuentro para compartir las realidades sobre el
consumo de agua en sus paises. El educador es el mediador de estos

encuentros.

Cuadro 11. Resumen de las 10 propuestas realizadas por los estudiantes de educacién social. Curso 2017-2018

Como se puede apreciar en el cuadro 11, todas las propuestas de los estudiantes de

Educacién Social tienen una estructura similar, basada en la realizacién de talleres

socioeducativos en el Deposito del Pla del Agua. Del P.E.1 al P.E.9 son proyectos en los
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que se revela una falta de mirada y escucha hacia el barrio. El Unico proyecto que propuso
una accion social enfocada en la plaza fue el P.E.10; este salia del depdsito y orientaba su
objetivo hacia las personas del entorno. Este aspecto es importante, dado que en la
finalidad del proyecto —concienciar sobre el consumo de agua en la ciudad de Lleida
mediante la creacion de una intervencion/accién social en el depdsito de agua y/o la

plaza— se contemplaba la plaza.

Al comparar los proyectos de ambos grados, ¢qué nos muestran?

Curso 2017-2018

Finalidad del proyecto: concienciar sobre el consumo de agua en la ciudad de Lleida

mediante la creacion de una intervencién/accién social en el depdsito de agua y/o la

plaza.
Crear una turbina de generacion Taller — Organizar talleres de
hidroeléctrica para concienciar sobre el manualidades para trabajar el ciclo del

agua como elemento necesario también agua en nifios de 3 a 8 afios.
para generar energia limpia. Crear una
proyeccion para concienciar sobre el

consumo de agua.

P.1.8 P.E.8

Cuadro 12. Comparacion de los proyectos surgidos en cada grado.

Tal como muestra el cuadro 12, los grupos de ingenieros incorporaron los discursos
sociales en sus propuestas. En cambio, en el caso de los proyectos elaborados por
educadores sociales no hay rastro del discurso técnico ni tedrico, se trata siempre de
dindmicas metodoldgicas. ¢A qué es debido? ¢Por qué no existen influencias técnicas en
los proyectos de los educadores? Pese a que no hay una respuesta clara a esta pregunta,
basdndome en mi experiencia docente puedo afirmar que estos estudiantes
consideraban que el discurso técnico no iba con ellos y que, por lo tanto, no era
importante para sus proyectos incorporarlo. Esto me lleva a reflexionar sobre si los
estudiantes de Educacion Social generarian las mismas dinamicas sin la formacion
especifica que reciben en este grado. De no ser asi, ¢qué cambiaria? ;Qué esta aportando
la carrera de Educacion Social a los estudiantes, que les haga diferenciarse de su
background laboral/personal?

Los proyectos elaborados por estos estudiantes prueban la necesidad de un

replanteamiento del plan de estudios del grado de Educacion Social, para que apueste por
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el conocimiento y el saber. En el cuadro 12 se puede observar como, aun habiéndose
previsto la misma finalidad para los proyectos de ambos grados y habiendo llevado a cabo
la misma mediacion, los estudiantes de Educacion Social no trasladaron esas cuestiones
a los contenidos de sus trabajos.

En los proyectos de ambas disciplinas habia otro aspecto importante: el cambio de
mirada hacia el otro grado, ya que este enfoque llevo a convivir con el “otro”, el
antagénico. Nos podriamos preguntar de qué manera lo expresaron los participantes. Los

siguientes son algunos ejemplos:

“Ingenieria Industrial y Educacion Social son dos carreras muy diferentes y
persiguen metas y objetivos muy diferentes, pero si ampliamos las miradas y vemos
mas alla de lo que en un primer momento creiamos, nos damos cuenta de que
tampoco somos tan diferentes; es decir, los dos buscamos y pretendemos unas
finalidades por un bien comdn y por un mejor bienestar” (1819 20:430-
20:557).

“Quién me iba a decir a mi que la educacion social y la ingenieria podrian ir de la
mano. Que teniamos los mismos objetivos y que las personas eran nuestra prioridad.
Nunca se me hubiera pasado por la cabeza y esto me ha hecho entrar mucha
curiosidad” (1718 12:438-12:958).

“Ambas carreras son muy diferentes: una pretende conseguir unos objetivos y la
otra también, pero incluso asi no estamos tan lejos como parece y las dos,
trabajando a la vez y colectivamente, podemos contribuir a una mejora de la
sociedad por un bien comun” (1718_10:535-0:999).

Estos fragmentos constatan la riqueza de la metodologia empleada para la formacion
universitaria. De hecho, el fragmento 1718 10:535-0:999 prueba la importancia de la
dimensién ética y politica en el contexto universitario, ya que ambas disciplinas tendran
que trabajar conjuntamente para dar respuesta a las diferentes realidades del siglo XXI.
Los estudiantes de ambos grados pudieron ampliar sus intervenciones/acciones sociales
mediante la transferencia de contenido de un grado hacia el otro. A continuacién se
presentan algunas de las conclusiones a partir de las intervenciones generadas durante el

curso 2017-2018 entre ambos grados.
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“En nuestro proyecto se podrian introducir diferentes elementos de los que
plantearon los ingenieros industriales, y de esta manera poder complementarnos
unos con los otros” (1718 8:76-8:486).

“Nuestra accion socioeducativa esta centrada en el antiguo deposito del agua. |[...]
Nosotros, como futuros profesionales de la educacion social, focalizaremos la
mirada en las personas y nos fijaremos en las diferentes relaciones que puede haber
entre el espacio, recursos, materiales y formas con los individuos. Pero no nos
tenemos que olvidar [de] que tenemos que tener en cuenta la sociedad y en concreto
el punto de vista de los futuros ingenieros de la ciudad de Lleida, que también
forman parte del proyecto, los cuales tiene conocimientos que nosotros no tenemos
y, por lo tanto, necesitamos sus conocimientos, y con los nuestros se puede
complementar y poder extraer resultados mas enriquecedores. Asi pues, ellos
nos pueden aportar una mirada hacia las diferentes variables que hay, cuéles
podemos controlar y cudles no” (1718 13:104-13:1148).

“Para nosotros, los problemas que se detectaron estaban en la plaza, ya que
percibimos muchos estimulos de los individuos que habia y las diferentes conductas
que se llevaban a cabo. En cambio, los ingenieros vieron los problemas dentro del
depdsito, ya que va [de] ser conscientes del consumo de agua. Por lo tanto, tuvieron
en cuenta variables [a las] que nosotros no habiamos prestado atencién. Asi pues,

es fundamental para complementarnos” (1718 13:1152-13:1627).

“Me ha aportado una perspectiva diferente. Los trabajos realizados por los de
Educacion se fijan mas en el entorno y tienen en cuenta la situacion sociocultural
del entorno, en cambio nuestros trabajos son encarados a solucionar el problema

sin tener en cuenta otros detalles” (1718 8:8).

Estos fragmentos nos muestran el cambio de mirada hacia el otro grado y la comprension

de que ambos son complementarios para generar propuestas reflexivas, creativas, criticas

e inclusivas. En concreto, la mediacion de la Dra. Gil y mia ha permitido volver las

expectativas y formas de pensar de los estudiantes hacia una mirada mas abierta y flexible.

¢De qué manera habiamos disefiado esa mediacion? Ambos docentes pretendiamos

generar una transferencia hacia el otro grado para que los estudiantes tuvieran la

necesidad de conocer mas la otra disciplina y asi desarrollar propuestas méas globales.
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Por lo tanto, buscabamos la interdisciplinariedad de conocimiento y saberes. Tal como
afirma Lafuente (2012): “Aceptar que la interdisciplinariedad tiene mucho que ver con la
inauguracion de nuevas cartografias del conocimiento, otras economias de la reputacién
y diferentes dispositivos de acceso” (p. 100). En consecuencia, esta mediacion intentaba
producir esas nuevas cartografias; asi lo recogen en sus discursos algunos de los

estudiantes:

“Pienso que con el trabajo de los ingenieros hemos podido ser conscientes de la
importancia de trabajar en equipo, de la cooperacién. Ademas, como educadores
sociales tenemos que tomar conciencia [de] que siempre se hara un trabajo
interdisciplinario. Hemos aprendido que juntos llegamos mas lejos”
(1718 8:1498-8:1769).

“Me ha permitido ver un problema desde otro punto de vista al cual [no] estoy
acostumbrado: un punto de vista centrado mas en las personas y menos en los

resultados y los productos” (1718 6:6).

“Creo que el factor humano es muy importante durante la carrera de un ingeniero,
pero muchas veces no esta tan presente como tendria que ser. Por esto, el grupo de
Educacion Social ha podido darnos una perspectiva diferente y nos ha ensefiado

a darle la importancia que se merece” (1718 2:2).

Sus palabras prueban la importancia de la mediacion llevada a cabo por el equipo docente
para fusionar ambas disciplinas y apostar por otras practicas formativas. No obstante, una
de las quejas que los estudiantes manifestaron fue la falta de espacios conjuntos para

trabajar. Los siguientes son ejemplos de ello:

“Creo que ha faltado encontrarnos fisicamente en el aula y poder discutir los

diferentes puntos de vista, creo que seria bastante interesante” (1718 2:2).

“Considero que hay muchos aspectos con los cuales nos podriamos ayudar los
estudiantes del otro grado, pero, tal como he mencionado, el tiempo es un elemento
clave. Con més tiempo se hubiera podido profundizar mas en el proyecto y, por lo
tanto, podriamos encontrar otros puntos en los que nos haria falta la ayuda de

nuestros compaiieros del otro grado” (1718 17:17).

~ 125~



“Me hubiera gustado poder. interactuar con los otros estudiantes realizando el

proyecto conjuntamente”/ (1718 17:17):

“Haria falta que los trabajos se hubieran hecho entre los estudiantes entre ambos
grados [y] asi poder interactuar y demostrar que ni ies ingenieros’ son maquinas

ni las de educacion solamente pintan marionetas” (1718 17:17).

“Considero que estaria bien poder-mejorar la coordinacion entre ingenieros y
educadores. Es decir, noto que, a pesar de que et proyecto lo hemos tenido que hacer
las dos partes, el contacto y la comunicacion entre los grados tiene que mejorar”
(1718_19:19).

“Mejoraria la'comunicacion, hubiera estado bién poder hablar directamente con
los estudiantes del 'grade-de Educacion Social. De esta manera hubiéramos podido
mejorar cOmo podiamaos trabajar entre‘personas que no estan estudiando lo mismo.
Esto lo podemos ver reflejado endas empresas, donde mucha gente que ha estudiado
diferentes cosas trabaja en conjunto para poder tirar adelante la faena cooperando”
(1718_8:8).

“Mejoraria la posibilidad de trabajar conjuntamente;,codo con codo, un mismo
trabajo, para asi poder llevar a cabo el proyecto-en diferentes direcciones y hacer
contacto directo con otros estudiantes totalmente diferentes” (1718_4:4).

“Esta accion socioeducativa también/podria implememntarla conjuntamente con el
punto de vista que tienen los futuros$ ingenieres, ya que nos pueden proporcionar
sus conocimientos y.poder complementarlos con los nuestros .y poder extraer
resultados mas ricos. De esta manera; ellos.nos pueden aportar una mirada hacia las
diferentes variables que habia” (1718 2957-4:3408).

Las voces presentadas confirman, por un lado, la motivaciénide los estudiantes hacia el
proyecto —dado que muestran jnterés en mejorarlo-para segtit’aprendiendo—y, por otro,
que ven como. punto clave gue ingenieros y educadores-sociales se encuentren en un
i mismo espacio para trabajar conjuntamente. Esto entra en relacion con el interés principal
de la Dra. ‘Gil y mio acerca de concretar proyectos conjuntos entre ambos grados. No
obstante, la inviabilidad horaria hizo que no se pudiera trabajar asi, pero si fortalecer la

mediacion entre ambos grados para, de ese modo, generar nuevas propuestas docentes.
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Como se ha expuesto, la gran mayoria de los proyectos fueron disefiados para su
implementacién dentro de la institucion museistica. ¢Qué aportaron tales propuestas al
museo? A partir de las diferentes ideas de los estudiantes, el Depdsito del Pla del Agua
recabO datos sobre su propio espacio de los que no se tenia constancia. En concreto,
gracias al trabajo de los ingenieros industriales se obtuvieron las medidas exactas
del depdsito, sus niveles de humedad y temperatura o las filtraciones existentes.
Ademas, algunas de estas propuestas mostraban la viabilidad de habilitarlo como espacio
polivalente para otros encuentros culturales. Esto ha llevado a que la propia institucion
transforme su curaduria, asi como sus visitas guiadas. Tal como afirma Padré (2011), es
ahora un espacio donde “cabe ir en busca de un museo de proceso, y de transformacion

erigido como recurso 0 medio educativo, mas que como una pared infranqueable” (p.
116).

A partir de la experiencia de ese primer curso, nos reunimos la Dra. Gil y yo para valorar
el desarrollo y el impacto del proyecto. Ambos docentes consideramos que tenia sentido
para ambos grados y, por ello, que queriamos seguir trabajando en €l durante el curso
2018-2019. En paralelo, la escucha activa de las voces de los estudiantes y el continuo
proceso de investigacidén-accion nos hizo reflexionar sobre qué acciones concretar
para el siguiente curso. Uno de los principales cambios consistia en hallar las
condiciones adecuadas para compartir franja horaria y asi encontrarnos educadores e
ingenieros en el mismo espacio. A modo de ejemplo, a continuacion se presentan los

horarios de los dos grados.
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Fmtg 2n GRAU EN EDUCACIO SOCIAL
Curs 2018-19

2 QUADRIMESTRE

TORN DE MATI

llustracion 49. Horario de segundo curso de los educadores

sociales

TORN DE TARDA

llustracién 48. Horario de segundo curso de los ingenieros
industriales

Asi es como se concibe (desde el punto de vista de los tecndcratas y los profesionales) la

formacion en la universidad. Por consiguiente, la dificultad para llevar a cabo proyectos

conjuntos es enorme. Eso fue lo que paso los primeros dos cursos. Tal como mencioné

en el capitulo de metodologia, en el primer curso fue imposible mover horarios para llevar

a cabo este proyecto; en el segundo, y después de muchas reuniones e intentos de

coordinacion, se pudieron conseguir 3 horas conjuntas para ambos grados. Esta situacién

me lleva a conectar con el proyecto Horatori'’, que pusieron en marcha en 2015 unas

estudiantes de segundo curso del grado de Educacién Primaria, en concreto de la materia

PCE Il. Asi lo explican ellas:

Partiendo 18 de la metodologia de trabajo transdisciplinar,

realizamos una intervencion, Horatori, en la que queremos mostrar

~ la rigidez y el caracter de sacralidad que toma el horario en las

| escuelas. Con este concepto central, la produccion puede generar

otros discursos, como pueden ser la responsabilidad del maestro,
los proyectos, la importancia o infravaloracién que se da a algunas
materias, etc. Sobre el horario hay un ornamento dorado a modo

de verja, con cruces en la parte superior. Otros elementos que

| encontramos son la cartela explicativa, un reclinatorio situado en

frente del Horatori y la caja de donaciones, que es una propuesta
de participacion hacia el pablico, que puede dejar los horarios que
no respeten la transdisciplinariedad.

7 Autoras: Jordina Tomas Valls, Judit Mulet Pons, Laia Pujada Huertas, Laura Morales Oliver, Noemi Florido Beltran y Rebeca Lopez Cots.

18 \er publicacion en http://www.espaihibrid.udl.cat/?p=279
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Antes de que acabara el curso 2017-2018 ya se concertdé una reunion con el jefe de
estudios del grado de Educacion Social para presentarle el proyecto y buscar una

combinacion posible de horarios.

Pero ¢qué otras acciones decidimos implementar a partir de las voces de los estudiantes?
¢Que diferentes vivencias se dieron durante el in-between de un curso y otro? ¢;Qué
propuestas docentes se hicieron en ambos grados para mejorar la formacion
universitaria y que aparecieran formas de vida personales, profesionales, estéticas,
éticas y politicas en la docencia universitaria? Con objeto de responder a estas

preguntas entramos en los procesos de desterritorializacion de la presente investigacion.

-

DESTERRITORIALIZACION EN MI PRACTICA DI

llustracion 50. Momentos vividos en la Espai Contemporani de Castelld

Durante el curso 2017-2018 se habian tejido muchas experiencias en el proceso de
aprendizaje vivencial (Moon, 2004) entre ambos grados. Las voces de los estudiantes nos
pedian seguir explorando el proyecto conjunto de educadores sociales e ingenieros
industriales. Asi pues, el hecho de llevar a cabo un proceso de I-A me permitid
reflexionar y pensar posibles mejoras, como la incorporacion de précticas sensoriales
y corporales en la docencia o la participacion de un artista contemporaneo en el proceso.
Esto me permitiria crear reconstrucciones en el proyecto a través de una practica docente
i (_ren el espacio urbano. A la vez, durante el proceso in-between de ambos cursos, como
investigador y docente vivi muchas experiencias que me facilitaron entender, reflexionar
sobre y extender el proceso de investigacion; fueron desterritorializaciones en mi practica
profesional y personal. Segin Guattari y Rolnik (1996), la desterritorializacion es un

movimiento que nos aparta del territorio, una linea de fuga. Tal como se menciona en la
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meseta El arte contemporaneo como catalizador de posibilidades en la formacién .
universitaria, estos autores sefialan que “las territorialidades estan, pues, atravesadas de
parte a parte por lineas de fuga que hablan de la presencia en ellas de movimientos de
desterritorializacion y reterritorializacion” (p. 63). El concepto de desterritorializacion se
explica en el ejemplo de la orquidea y la avispa: Deleuze y Guattari exponen que la
desterritorializacion es el proceso por el cual la avispa desterritorializa la orquidea y luego

la reterritorializa transportando el polen. Por lo tanto, ambos elementos hacen rizoma.

“La desterritorializacion implica, ademas, la desarticulacion del referente clave de
las culturas: el territorio, espacio comin donde se materializan las practicas, que

marca las fronteras entre ‘nosotros’ y los ‘otros’ (los de ‘adentro’ y los de ‘afuera’)”

(ibid., p. 170).

Segun Herner (2014), las lineas de fuga o desterritorializaciones son actos en los que “el
pensamiento solo es posible en la creacion, y para que se cree algo nuevo es fundamental
romper el territorio existente, creando otro” (p. 169). A lo largo de mi formacion he vivido

muchos procesos de desterritorializacion, bastantes de los cuales me

han permitido transformar mis modelos y pensamientos; uno de
ellos han sido los diferentes intercambios entre estudiantes
experimentados en el grado de Educacion Primaria.

EspAl CONTEPORANI DE CASTELLO

"y

Como se puede apreciar en la meseta Cartografiando

b

El espacio en la formacién universitaria, el intercamk
Educacién Primaria de la Universi
desterritorializacion mas_importantes “de. miformacior

autobiografico:

llustracion 51. Catedral de Valencia (Valencia) 130 lHustracion 52. El Micalet (Valencia)



“Creo-que es indescriptible aquello- que vivi enwwValenciav. Me dejé Uevar
y devenir medionte lav creacidw de unaw obrar que recogiow unv cinmudo-
de experiencias, emociones, vivencias 'y conocimientos. Creo-que no-se
puede Uegowr o definir eso sensaciow y ese gozo- que experimenté
cuando- creamoy esav obrav de auwte. Loy contenidos, las experiencias, las
relaciones:.. todo-estaba alli. Ew ese momento- aprendi qué evav el caosy
dentro-del ovde. Todo teniav sentido-

Fragmento del relato autobiografico 2012-2013

Como muestra este fragmento, Valencia supuso un cambio importante
en mi modo de entender la educacién y, por tanto, fue un encounter en

mi formacion.

lustracion 53. Produccién realizada por mi grupo de trabajo lustracién 54. Grupo de trabajo. Curso 2012-2013

Posteriormente, pero en relacion con el contexto de Valencia y dentro de este proceso de
investigacion, otra desterritorializacion surgié durante el curso 2016-2017. En aquel
momento yo era docente de PCE Il. Como se sefiala en la meseta Cartografiando la
ik { geografia de lo que sucede... El espacio en la formacion universitaria, se disefié una

experiencia para los estudiantes de esa materia 'y la de GHC durante el segundo semestre
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del curso 2017-2018; esta consistia en visitar y generar aprendizaje a partir de la
exposicion Nou Atlas Il-lustrat, comisariada por Gloria Jové y Quim Bonastra.

Organitza: L Laboroas
it [eens] unmr e | o e R

llustracion 55. Cartel de la exposicion "Nou atlas il-lustrat"

7

sirvig para vincularla después con esta investigacion. En concreto, (,por qﬂe uno de los
espalios, el EACC, y la obra de Orts fueron importantes para mi egtudro? ¢En qué medida
i ——— : P

llustracion 56. Momentos durante la experiencia
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José Antonio Orts expuso del 23 de febrero al 27 de mayo de 2018 en el EACC un
conjunto de instalaciones basadas en la relacion entre el espectador y la obra, es decir,
) 4 1 -entre el cuerpo y el espacio mediante los sentidos. Habia cinco espacios®®: Espacio 1. De
ritmos sonoros; Espacio Il. De ritmos luminosos; Espacio Ill. Territorio Tonal; Espacio

IV. De Armonias de Agua y Espacio; y Espacio V. De Armonias de Viento.

Espacio I. De ritmos sonoros

Espacio V. De Armonias de Viento

Cuadro 13. Resumen de las obras que formaban parte de la exposicion “Espais sensibles™ (2018)

19 para mas informacion sobre la exposicion: http://www.eacc.es/es/espais-sensibles/
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Esos cinco espacios eran instalaciones visuales y sonoras realizadas con diferentes
objetos electrdnicos, los cuales se activaban por la interaccion con el espectador. Asi pues,
el conjunto de piezas de la exposicion era sensible a la presencia del publico, estas se
ponian en marcha capturando su movimiento. Orts busca mostrar en sus espacios que las
percepciones del espectador no son mas que reflejos de uno mismo, de su fisicidad, de su
espiritualidad, de su propio ritmo, de su propio cuerpo, de su pulso vital, del didlogo

)z;gﬁensorial entre el cuerpo y el objeto. Las sensibilidades de sus obras y la interaccion que
generan entre ellas y el espectador hace que la respuesta sea Gnica e irrepetible; como este

proyecto, esta historia de ensamblajes en movimiento. De acuerdo con Lefebvre (2013):

“Cada cuerpo vivo es un espacio y tiene su espacio: se produce en el espacio {
y al mismo tiempo produce ese espacio. Es una relacién notable: el cuerpo,
con sus energias disponibles, el cuerpo vivo crea o produce su propio

espacio” (p. 218).

Para vivir esa experiencia desde otra perspectiva, no fue una visita habitual: al
entrar en el espacio museistico se nos pidi6é que nos taparamos los ojos para agudizar los

otros sentidos

llustracion 57. Momentos previos para entrar a la exposicion Espais sensibles

A medida que los visitantes entrdbamos, nuestros sentidos y el espacio museistico
dialogaban mientras las diferentes instalaciones electronicas del Espacio | se ponian en
marcha. ¢Qué ocurrié cuando los estudiantes entramos alli con los ojos tapados? ;Qué
nuevos Yy diferentes significados estaban naciendo en ese momento? Orts pretendia que el
visitante percibiera sus instalaciones desde una perspectiva diferente a lo acostumbrado.
Por ese motivo, ibamos caminando con los ojos tapados por la instalacion, mientras que

esta generaba sonidos de mayor o menor intensidad. Todos fuimos interactuando con la
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obra a medida que descubriamos que nuestros propios cuerpos eran los responsables de
aquellos sonidos. La instalacion incluia sensores que, dependiendo de la fuerza del

movimiento, producian sonidos mas 0 menos agudos.

A continuacién, nos situamos en el Espacio Il. De ritmos luminosos, donde nuestros
cuerpos eran los protagonistas, ya que los movimientos efimeros de cada persona del
grupo creaban fragmentos sonoros que se comunicaban los unos con los otros de forma
fugaz. Esa instalacién nos queria mostrar que nuestros cuerpos y, por lo tanto, nosotros
mismos, crean/creamos el espacio, ya que éramos libres de inventar, apropiarnos de él y

jugar en él.

Esa segunda instalacion también nos condujo a reflexionar sobre los rastros que
nuestras acciones dejan en el espacio y a entender que aquellos siempre interactian
con el entorno. Otro ejemplo de ello es la obra de Gabriel Orozco Piedra que cede (1992),
en la que una gran bola de plastilina va recorriendo las calles mientras se transforma y
adquiere la apariencia de aquello que va encontrando por el camino. Asi, tanto la
instalacion de Orts como la obra de Orozco nos hacen pensar en la importancia de los

rastros y en como estos, a su vez, se relacionan con otros rastros y espacios.

>

llustracion 58. Obra "Piedra que cede" (1992) de Gabriel Orozco. Extraida de:

https://i.pinimg.com/originals/7b/ba/9e/7bba9%e37b18c3eece26ch23266387d74.jpg

La visita continto en el Espacio Ill. Territorio Tonal, donde el cuerpo volvia a ser
protagonista. Tal como se recoge en la meseta La sensorialidad y la corporalidad en la
formacion universitaria, el “giro sensorial” (1980) surgi6 de la concepcion del cuerpo
como un organismo que es cambiante, fluido y dinamico (Shilling, 1993; Taylor, 2013).

Este concepto se nutri6 de contribuciones de diferentes disciplinas como la antropologia,
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la sociologia o la geografia, y asume que la corporalidad es una experiencia sensible que
ocurre en el espacio social. Segun Lefebvre (/2013), el cuerpo humano es la clave para el
espacio; sin él no habria espacio o, en otras palabras, no podriamos experimentarlo.

Ay
En este caso, la instalacion Espacio Ill. Territorio Tonal mostraba como la interaggion

cuerpo-espacio crea un didlogo, un discurso basado en nuestro§ pensamientos, ideas y

s ]
reflexiones. El cuerpo es prg(égonista del lespacio social, que con su caracter

divergente, némaa(da y flexible/interacciona con otros;cuerpos y otl;,o/sfespacios. Lo
que escuchas, lo|que lees, lo que tocas, la sensacion de frio o de estar cansado son
reacciones de nuestrosa«{(;erpos| a nuestro entorno y noﬁ: convierten en lo que somos. Asi
pues, lo 6orporal no (es nunca natural, sino que ,T,iempre es construido social y

politicafiente.

lustracion 60. Estudiante interactuando con la obra Espacio I1. Territorio Tonal

Como se puede apreciar en la imagen previa, el estudiante que esta interactuando con la

instalacion activa los sensores de luz mediante los movimientos de su cuerpo; aquellos

" .transforman estos en sonidos tonales, lo que supone la transformacion de un discurso “en

lenguaje corporal” en otro “en lenguaje auditivo”. Al mismo tiempo, los sonidos tonales
generaban una experiencia sensorial para todos los visitantes alli presentes. Segun
Heywood & Howes (2017):

“Music is sound, clearly, but when listeners report their experience of listening to
music, they often recount sensations of light, space and movement. Hearing music
IS not just a sonic experience, but also one which recruits senses other than hearing

to create experiences which range from the mundane to the sublime” (p. 157).
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Asj pues, nuestro cuerpo no solo identifica sonidos
onfiguran nuestras acciones y nuestra evolucion.

del estudiante se comunica, se expresa y, por Ic

sensorial y espacial que rebasa el campo de la psicologfa. En consecuencia:

“Those sensations which are 1ep01ted not as the conteit of listening but as part of
the experience of the music , for exqmple a listenér sensing dark not because the

places of listening is dark:but because the music is sénsed as dark” (p. 157).

llustracion 61. Momentos durante la exposicion

La experiencia sensorial nos llevé hacia el Espacio VI. De Armonias de Agua y Espacio
y al Espacio V. De Armonias de Viento. En ambos, los didlogos entre el cuerpo, los

sensores y nuestros movimientos nos hicieron vivir sensaciones unicas. Esos

movimientos Gnicos e irrepetibles de los participantes demostraron que la construccion./~ (™
) NS
del espacio no se hace simplemente a partir de aspectos psicolégicos, sino también

corporales, y que, en consecuencia, mente y cuerpo no pueden separarse.

Asi pues, los cinco espacios de la instalacion de Orts hicieron que estudiantes y docentes
entrasemos en un didlogo continuado entre el cuerpo, el espacio y los sentidos; era la
propia obra de arte la que producia ese discurso. En este sentido, como afirma Loponte

(2013), el arte fue:
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“Como desestabilizadoras das nogoes mais comuns em torno das producoes
artisticas e suas implicacoes para a formacao em qualquer area da
docéncia. [...] deconstruindo clichés e fornecendo subsidios e

ferramentas para pensar a arte e sua relacao com a vida cotidiana e nossas

propias posibilidades de criagao” (p. 12).

En concreto, un elemento desestabilizador hacia nuevas relaciones espaciales, sensoriales
y corporales. A su vez, estas entraron en relacion con mi proceso de investigacion y con
las diferentes experiencias vividas. Asi pues, el conjunto de espacios que formaron parte
de la exposicion Nou Atlas Il-lustrat fueron desestabilizadores de nuevas relaciones
dentro de un proceso de desterritorializacion que me sirvid para incorporar nuevas
reflexiones, puntos de vista y practicas a la docencia del curso 2018-2019. Dicho esto,
¢de qué manera relaciond esa experiercia artfStica con lo que se¢habiz; generado el curso
anterior a partir del traPajo de edugadores ;ocialeg e ingenieros? (En qué medida el arte
me permitio releer y repensarl espacio, el contexto, e implementarlo en mi préactica
docente? ¢Hasta qué punto la experiencia vivida con el arte contemporaneo me
produjo desterritorializacion mental? Y, finalmente, ¢qué otros procesos vivi a lo largo

de ese in-between de cursos?
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BRUNEL UNIVERSITY LONDON

Me gustaria empezar este apartado con una
fotografia, la de Manuel Bartolomé Cossio, uno de
los personajes que contribuy6 a la mejora educativa
de este pais. EI motivo que me lleva a mencionarlo
es que Cossio fue el impulsor de la Junta de
Ampliacion de Estudios (JAE), que a principios del
siglo XX fue el organismo que promovio el
desarrollo cientifico espafiol. En concreto, creo
centros de investigacion y un programa de ayudas
para estudiar en el extranjero; en total, unos 2000
pensionados fueron becados con el compromiso de,
una vez terminada su estancia fuera, volver para
emplear sus conocimientos en la mejora de las
condiciones del pais, asi como para poner en
marcha las innovaciones oportunas. Segun afirman
Aubert, Alvarez, Girbés-Peco & Molina (2018):

llustracion 63. Manuel Bartolomé Cossio

“The JAE prioritized two strategic lines: firstly, it funded more than 2000 stays
abroad for Spanish professors and early career researchers, which allowed a contact
with the leading international research lines. Also, it created scientific institutions
to give continuity to the training acquired abroad, enabling the development of a

solid national scientific system” (p. 452).

110 afios més tarde de aquellas primeras becas concedidas por la JAE, mi proceso como
docente-investigador-artista/artista-docente-investigador/investigador-artista-docente

me llevo a estar becado por ERASMUS + Trainnership. En esta parte de la meseta voy a
explorar cdmo una experiencia de este tipo ha condicionado mi evolucion como docente;
qué rastros dejo en mi formacion esa desterritorializacion; qué decisiones curriculares fui
capaz de tomar al reterritorializar en mi la docencia en el curso 2018-2019; asi como qué

procesos de cambio y transformacion he sido capaz de transferir a mi practica profesional.
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En mi proceso de construccion del marco tedrico de esta investigacion, busqué referentes
actuales que trataran los focos de mi trabajo: arte contempordneo, espacialidad,
sensorialidad y corporalidad. ¢(Cémo son utilizados estos cuatro ejes en la docencia
universitaria? ¢Qué practicas docentes relacionadas con ellos se llevan a cabo? ¢ Qué
resultados producen? En la busqueda, lei diferentes articulos de la Dra. Monica
Montserrat Degen (Degen, 2008; Degen, Lewis, Swenson, & Ward, 2017), socidloga y
profesora de Sociologia de la Brunel University London?°. Degen es experta en el estudio
de los discursos sociales de enfoque espacial, sensorial y corporal. Su trabajo era muy
coherente con la investigacion que yo mismo queria
desarrollar, lo cual me anim6 a ponerme en contacto
con ella para saber mas sobre sus investigaciones y
proponerle hacer una estancia de investigacion en su
universidad. Asi pues, el 11 de setiembre de 2018
empez6 mi territorializacion en Brunel University
London. ;Cdmo se desarroll6? ;Qué relaciones me
hizo establecer con la docencia vivida en el curso

anterior?

llustracion 64. Edificio del campus.

“Empiego mi territorialigaciow ew Brunel University, ew lav que busco
extender, transformaw y repensor lo docenciv del curso- anterior.
Quiero- explovow otroy espacios;, otroy encounters ew la docencio
universitoawiov. Por ello; hoy he empegado-los tres médulos enwlos que voy
a participar. Estoy tienenw law finalidad de vivir experiencias que me
haganw plantear otras situaciones dentro- de mi docenciav. ;Qué
generawdn e mipractica docente? ; Queé rostros de mi formacidwy mio
experiencicv se conectowdn conw estosy modulos?

Fragmento del relato autobiografico 2017-2019

¢Cuéles eran esos tres mddulos? Y ¢de qué modo me ayudaron a repensar mi practica

docente? Los describo a continuacion.

2 P .. . .
0 Para mas informacion sobre Brunel University London: www.brunel.ac.uk
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C02603 The Creative Industries, Fashion and Culture tiene como fin que los
estudiantes conozcan las industrias creativas y como estas operan en diversas
esferas de la sociedad contemporanea y dan forma a la vida social. EI modulo se
centra en las nociones de moda y cultura, asi como en su relevancia en las
sociedades globales contemporaneas. En las sesiones se abordaban conceptos como
la industria de la moda, la moda y la identidad, la vida urbana y la cultura o la
arquitectura y el disefio. Algunas de las preguntas de investigacion que se
formularon en el modulo fueron: ¢como ha cambiado el &mbito de la produccion
cultural en la sociedad del ultimo siglo? ¢De qué modo se entremezcla la cultura
popular en formas complejas de vida de las personas? ;Como se hacen populares
las tendencias o modas particulares? ; Qué nos dice la forma de comprar sobre cémo
es la vida cotidiana contemporanea? ;Qué importancia tiene todo esto para la

comprension de la cultura contemporanea?

Con todas ellas recordaba mi experiencia en el espacio urbano y, por lo tanto, en la
produccién de ese espacio. Reflexioné acerca de como la docencia universitaria
dialoga con la cultura contemporanea; si la visibiliza o la invisibiliza; como aprende
el docente a través de la cultura; o en qué medida la produccion cultural puede ser
generadora de contextos de aprendizaje reflexivos, criticos, creativos e inclusivos.
La meseta EI arte contemporaneo como catalizador de posibilidades en la

formacién universitaria resonaba y resuena con fuerza en estas preguntas.

S03610 Racism, Identity & Difference explora los significados y las practicas del
racismo. En él se abordan temas como la identidad, la pertenencia nacional, las
representaciones étnicas y racializadas, el antirracismo, la diversidad y la
diferencia. A partir de tales temas, el modulo examina cuestiones como la nacion,
la etnia o la pertenencia, asi como la migracion en relacion con las formas
contemporaneas de racismo y exclusion. También analiza el modo en que las
practicas de representacion etnorracial (medios de comunicacion, internet) estan
afectando a los discursos racistas (Sharma, 2006) y como aquellas son
experimentadas en la vida cotidiana. Algunos ejemplos de preguntas que surgieron
durante el médulo son: ¢qué es el racismo? ¢ En qué medida la raza es una categoria
discursiva y no bioldgica? ¢Hasta qué punto el racismo es una relacion social
anclada en estructuras materiales e incrustada en configuraciones histdricas de

poder? ;De qué manera las operaciones de poder en situaciones cotidianas hacen
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invisibles los discursos sociales? ;Cémo puede llegar a ser la cultura popular un

~espacio de lucha contra las diferentes formas de racismo?

Este mdédulo me facilitd profundizar en los discursos de exclusion social que se
daban en mi propio contexto. Asi, ¢qué rastros de racismo eran evidentes en el
entorno de la plaza? ;De qué manera la deriva sensorial o la cartografia sensorial
podrian ser espacios de lucha contra el racismo visibilizando los “otros discursos”?
¢En qué grado la docencia universitaria posee estructuras de racismo y exclusion

social invisibles? ¢ Puedo eliminar de mi practica docente las operaciones de poder?

S03604 Global Cities: Spaces and Cultures tiene el objetivo de examinar la
relacion entre el espacio, la cultura, la vida social y la creacién de lugares y ciudades
globales contemporaneas. Durante el curso se abordan elementos tedricos y
aplicaciones préacticas para comprender las dimensiones espaciales y culturales de
la sociedad. ElI foco de analisis es la ciudad; se exploran las caracteristicas
materiales, simbolicas y sociales que se unen en la produccion de las culturas
urbanas globales. Las principales preguntas que pretende responder este mddulo
son: ¢qué significa comprender las ciudades y los espacios urbanos en un contexto
global? ¢ De qué manera la relacion entre cambios sociales, culturales y espaciales
condiciona nuestra produccion del espacio? (Cémo afecta la urbanizacion a las
formas humanas de la sociedad y la cultura? ;De qué modo las estructuras de
diversidad social y desigualdad son invisibilizadas en las ciudades por las relaciones

de poder?

Dichas preguntas me llevaron, a mi vez, a reflexionar sobre otras cuestiones: ;de qué

manera comprender el significado de las ciudades permite generar otros contextos de

aprendizaje? ¢ Cémo condicionan mi practica docente las relaciones sociales, culturales y

espaciales? ¢Qué papel juegan las estructuras de poder y desigualdad social en mi

docencia? Estas preguntas me condujeron a conectar con mi becoming, asi como a

empezar a reconsiderar el proceso docente que habia desarrollado en el curso anterior.

Pero ¢cual fue mi participacion en este médulo?

“Despues de conocer el funcionamiento-de este médulo- me doy cuentor
de que conecto mucho-cowlavpractica que he Uevado- o cabo-otros anos
Yy, por lo- tanto; me planteo- como- lay experiencias vividas ew mi
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formaciow pueden transformaw lav docenciow de este modulo. Este parte
del espacio- wrbano-y, por ello; me vienew o lav cabegaw las diferentes
experienciay que he vivido-ew el ;Queé transferenciaw puedo-hacer?”.

Fragmento del relato autobiografico 2017-2019

Mediante esta parte de mi relato muestro de qué manera ese Gltimo mddulo conectaba
con las experiencias vividas a lo largo de mi formacion. A causa de ello, decidi proponer
a la Dra. Degen participar en ese médulo para hacer una transferencia a partir de mi
experiencia y, al mismo tiempo, obtener ayuda para mi préctica docente del curso
siguiente. Nunca habia cursado un moédulo asi, ni tampoco tenia experiencias de
aprendizaje en el &mbito de la sociologia, pero veia muchos puntos en comudn con mi

formacion. El moédulo consistia en lo siguiente:

Lecture | 2 horas de clases tedricas consistentes en examinar el papel de la
globalizacién en el desarrollo de las ciudades y la vinculacion de las
experiencias sensoriales y corporales en la vida y las identidades
urbanas, asi como comprender los desarrollos tedricos cléasicos y
contemporaneos en el campo de la sociologia urbana y la geografia

cultural.

Seminar | Debates sobre las tematicas abordadas en la parte teorica.

A partir de esta estructura, propuse a la Dra. Degen llevar a cabo practicas mas
vivenciales, basadas en salir del aula y generar otros discursos de aprendizaje en el
gspacio urbano. ElI motivo de mi propuesta venia de mis afios de formacidn, durante los
cuales esa metodologia me hizo ver que formarse a través de los recursos patrimoniales
y territoriales facilita aprendizajes mas coherentes con las formas de vida de los
estudiantes. Como afirman Bonastra & Jove (2017): “Nuestra apuesta es crear
condiciones, situaciones para que todos podamos aprender de forma distinta y vivir la
heterogeneidad y la incertidumbre de forma placentera y posibilitadora” (p. 17). A
continuacion, describiré los seminarios en los que tomé parte, qué ocurrié en ellos, qué

promovieron en la docencia y qué rastros de mi formacion me ayudaron a concretarlos.
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Seminario 1: Sensory Spatial Analysis |

¢ El campus universitario funciona como un microcosmos de la ciudad? ;Hasta qué punto
usar el material establecido en el campus puede evocar relaciones espaciales? ;De qué
modo la docencia es capaz de visibilizar estas relaciones y hacer hincapié en los
microrrelatos (Lyotard, 1987)? De igual modo que en el primer dia de docencia del curso
anterior en la Universidad de Lleida, los estudiantes de este modulo recibieron un correo
informandoles de que el primer encuentro docente tendria lugar en la parte central del

campus, en las coordenadas indicadas.

llustracién 65. Edificio central del campus.

Una vez reunidos los estudiantes en el punto de encuentro, y sin mas explicacion, se les

dieron las siguientes consignas.

- “Explore the campus and register what you perceive around you: explore with
ALL your senses note anything you see, smell, hear, touch, etc.”

- “You can take photographs and register them on Instagram #sensinglobalcities”

- “We will then meet at 3:30 back in the Quad to go into the classroom LECT115
where will discuss and brainstorm your impression on the board. This might
include feelings, theoretical concepts, descriptions — which we will map. ”

- “You will then be asked to write one paragraph about your experience in class.
Describe what you sensed, anything that surprised you or any social/spatial
patterns you observed.”
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El objetivo de esa experiencia era analizar el entorno y entender la produccion del espacio,
y como este condicionaba sus formas de pensarlo. ;Qué sucedidé? ;Qué relaciones
establecieron los estudiantes? Estas, como todos los fragmentos que reproducen la voz de
los estudiantes, fueron registradas mediante el relato autobiografico, ya que las iba

afiadiendo a mi relato para reflexionar sobre ellas.

“It's the first time we started a course on the campus of the university. It has been

an experience that has made me observe the campus in a different way” (V.1).

“I think I've never thought so much about the campus. Now I see it differently”

(V.2).

“At first, I did not understand why we were meeting in that space, but little by little

| realized how important it was to look at the campus with different eyes” (V.3).

“I think that this experience was useful, I think it's useful as long as they're done
properly, | feel like it's a good thing to get out of the classroom. | think more
modules should do it” (V.4).

Las ideas expresadas por aquellos estudiantes me eran muy familiares: se trataba de las
mismas que habian surgido el primer dia de clase en el depdsito de agua. Esto me hizo
reflexionar acerca del modo en que el primer dia de docencia es clave para llevar a
cabo otras préacticas formativas. La sorpresa y la motivacion de los estudiantes en
relacién con este tipo de actividades me confirmé que, en muchos casos, seguimos
sumergidos en un sistema educativo “industrializado”, basado en la memorizacion y

estandarizacion de los contenidos curriculares.

Tras la experiencia individual, nos encontramos en el aula para poner en comun los
conceptos que habian surgido y generar un brainstorming. ¢Por qué propuse usar esta
técnica? Una vez mas, los motivos nacian de mi experiencia formativa: esta me habia
dejado claro que el brainstorming es una herramienta de metaconsciencia que permite
conceptualizar la experiencia a partir de las voces de los estudiantes. De ese modo
cartografiamos la vivencia de cada cual en el campus con el fin de explorar y analizar las

. diferentes situaciones cotidianas, las interacciones en el espacio y los rastros sensoriales;
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Como conclusién a esta actividad, me pregunté si la préctica habria ayudado a los
estudiantes a entender su espacio y su entorno de forma distinta; también en qué medida
el formato docente del modulo se habia transformado con las aportaciones de mi

experiencia docente.

s > Seminario 2: Sensory Spatial Analysis 11

¢En qué medida los cuerpos, las cosas y los espacios se relacionan para producir un
sentimiento de pertinencia y evocar emociones y experiencias? Con esta pregunta se
abordd el segundo seminario del modulo; su finalidad era que los estudiantes conectaran
con lo local y, gracias a ello, enfatizaran la identidad terrenal surgida de nuestras practicas
corporales, sensoriales y espaciales en el campus. En concreto, se apost6 por el “sense of
place” (Tuan, 1977) en Brunel University London. Como afirma Morin (1999), estamos
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en un mundo cada vez més globalizado, en el que nuestro dia a dia est& enfocado hacia

aspectos globales y deja de lado lo local.

“Conducting the exploration of the sense of place I realize that my gaze is
conditioned by my identity and my thoughts. Therefore, the interpretation of the

space that surrounds me is subjective by myself” (V.5).

“Connecting with the campus and my identity makes me reflect on how the
university for me is a space of passage. | do not think I have a link with her, I'm just
going to study. Why is this module the first one that makes me feel part of the
university?” (V.6).

Estos discursos me hicieron reflexionar sobre cémo muchas veces la docencia
universitaria no crea este sense of place, no genera las situaciones adecuadas para
conectar el territorio, el espacio, con los contenidos curriculares. ¢Por qué? ;Queé ocurre
= Lcu:;m.go el espacio urbano se conecta con los procesos de aprendizaje de los estudiantes?
¢Cambia el aprendizaje? ;Se abren nuevas oportunidades? La experiencia del curso
anterior y de esos seminarios me revel6 que vincular el espacio urbano a la formacion
transforma los contenidos curriculares en contenidos personales, directamente conectados

a las formas de pensar y vivir el espacio de los estudiantes.

JX5@nas, con la intencion de compartir los diferentes espacios del campus, sus senses of
i0 de fotografias donde se pudieran analizar las de
s. Cada estudiante fue colgando en Instagram las

agenes de sus espacios y sus reflexiones al respecto.

I
P

.
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)
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9 | Instagram @ ©

sensinglobalcities  editar perfi O
S1publicaciones 24 seguidores 23 seguidos

Global Cities Module

#l PUBLICACIONES

llustracién 67. Captura de pantalla de las publicaciones realizadas por los estudiantes en el Instagram Global Cities
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Centrandonos en el uso de Instagram: ¢, qué supuso para el moédulo? ; Qué nuevas practicas

docentes potencid esta herramienta? ;Qué discursos novedosos se visibilizaron?

“It's definitely a good tool I'd say for the module, like I do like how it's actually
incorporating more modern ways of reaching kids. Cos you know a lot of kids in
our, well 1 should say more or less young adults, in our class use Instagram, so it

allows them to be a lot more interactive with the module” (V.7).

“I think it did help me in the way that uh... I think they helped me because I used
to, I mean | used to go outside on the street before the module, | used to go outside
on the street and look at people and what they do, their activities, look at the
buildings, but I wouldn't really realise what | was doing. When going outside with
an actual task from Monica, look at the buildings, smell the air or something like

that, it actually makes me much more aware of what's happening around me” (V.8).

Estos fragmentos prueban que fue una herramienta muy positiva para su formacion.
Davies, Lorne, & Sealey-Huggins (2019) senalan: “Instagram enhance student-learning,
participation and engagement by adopting an approach that encouraged iterative reflexive
dialogue” (p. 3). Por lo tanto, la utilizacion de esta herramienta visual contribuyé a
potenciar la participacion de los estudiantes en el proceso de aprendizaje. Por otra parte,
como afirma Rose (2016): “Geographers must invent some new methods that can address
the distinctive qualities of digital cultural production” (p. 32). Asi pues, concluimos que
Instagram era una herramienta muy accesible, dindmica, visual y creativa para conectar

con la experiencia vivida en los seminarios.

Seminario 3: Sensory Spatial Analysis 111

Las preguntas de partida en este caso fueron: ¢de qué modo la produccién social y
espacial del campus de Brunel University London condiciona la préactica docente?
¢En qué medida los estudiantes se ven condicionados por los diferentes espacios y las
interacciones con el entorno? Un campus €S una composicion de personas que comen,
duermen, viajan, utilizan recursos naturales y afectan profundamente el medio ambiente
que habitan. En este seminario pretendiamos que los participantes centraran sus

experiencias en el modo en que tal ensamblaje condiciona las formas de pensar y actuar
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