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RESUM

[cat] En els seus assaigs L'art du roman, Les testaments trabis 1 Le ridean,
Pescriptor txec Milan Kundera proposa una concepcié de la novel-la com a
forma de coneixement de lexisténcia. Aquesta idea es fonamenta, d’una
banda, en la seva practica com a novel-lista i, de I’altra, en la seva exegesi de
Pobra dels seus autors de capgalera: Hermann Broch, Robert Musil i Franz
Kafka. A partir de I'analisi de les lectures de Kundera es proposa un estudi
critic sobre la nocié de ‘coneixement especificament novel-lesc’, basada en les
nocions d’assaig, pensament, reflexi6é i meditacié. A la vegada, per mitja de
Panalisi de les preguntes clau que estructuren la lectura, s’exposa
I’hermencutica de la novel'la inscrita en els assaigs d’aquest autor. Finalment,
gracies a I'estudi de la recepcié académica dels seus textos, i de I'herencia
kunderiana a la revista 1.’ Azelier du roman, es mostren les contribucions de les
nocions poetologiques desenvolupades per Kundera als debats de la teoria de

la novel-la.

len] In his essays L art du roman, Les testaments trabis, and Le ridean, the
Czech writer Milan Kundera suggests a conception of the novel as a form of
knowledge of existence. This idea is based, on the one hand, on his own
experience as a novelist and, on the other hand, on his interpretations of the
literary work of his pléiade of authors: Hermann Broch, Robert Musil and Franz
Kafka. A critical study of his idea of ‘specifical novelistic knowledge’, based
on the notion of essay, meditation, reflection, and though, will be developed
through the analysis of Kundera’s readings. Moreover, the analysis of the key
questions that structure his readings will show the hermeneutics of the novel
built in the authors essays. Finally, the study of the academic reception of his
work, and the kunderian heritage of the review L atelier du roman will show the

contributions of Kundera’s essays to the debates of the theory of the novel.
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INTRODUCCIO

And this shall be written for my own pleasure. But
that phrase inhibits me; for if one writes only for
one’s own pleasure, I don’t know what it is that
happens. I suppose the convention of writing is
destroyed: therefore one does not write at all.

Virginia Woolf, .4 Writer’s Diary

Hores en una biblioteca

Aquest projecte neix de la lectura en paral-lel de dos textos: Diario de
una escritora de Virginia Woolf 1 2/ feld de Milan Kundera!. Tots dos es trobaven
a la petita secci6é dedicada als estudis literaris de la biblioteca municipal on vaig
comengar a formar-me com a lectora, abans de tenir accés a les biblioteques
universitaries. Des d’un primer moment, em van ajudar a despertar la curiositat
per entendre com es construien les novel-les 1 per copsar la idea de novel‘la
que hi havia rere de cada obra. La manera d’articular aquestes preguntes
critiques la vaig trobar en aquests textos de Woolf 1 Kundera, que he mantingut

com a llibres de capgalera al llarg de la meva formacié académica.

La particularitat d’aquests textos es troba en qué comparteixen una

practica d’escriptura, paral-lela a la tasca creativa: Woolf concebia els seus

1Al cos del text, es citen en catala els titols de les obres de les quals disposem d’una versié
catalana i en la llengua original les que no hagin estat traduides. Pel que fa a les citacions, s’ofereix
sempre que es pugui la versié catalana i, en cas que no sigui possible, una traduccié propia o la
traduccié a una llengua romanica publicada. Els casos que es consideri necessari fer una
observaci6 sobre 'obra en la seva llengua original, es facilita la citacié del fragment en una nota
al peu.

Trenquem aqui, una Gnica vegada, aquest criteri: la ra6 és la voluntat de ser honesta sobre quina
va ser 'experiencia de lectura de 'obra de Kundera i Woolf, els quals vaig llegir el primer cop
en traduccions. Alhora em permet fer una reivindicacié sobre la importancia de la tasca dels
traductors, aixi com la de les biblioteques publiques per la formacié lectora.
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diaris com un lloc on podia posar a prova la seva escriptura, on s’alliberava de
les constriccions de la forma de les seves cartes, assaigs 1 novel-les i, per tant,
des d’on reflexionar sobre la seva obra o sobre les seves lectures, revertia en
un major coneixement de les possibilitats de la seva escriptura?.D’altra banda,
E/ teld de Kundera és un dels tres —diguem-ne de moment— assaigs en que
Pescriptor adopta la posicié del lector i elabora la seva reflexié a partir de
P'analisi de les obres que han posat les bases de la seva idea de novel‘la. En la
formulacié del seu pensament proposa el que podriem anomenar una
hermencutica de la novel'la: un conjunt de preguntes guien al lector per ajudar-
lo a entendre el gest estetic singular de cada novel‘la, i com aquest gest ens
permet posar en relacié aquella obra amb una determinada tradicié. Tant els
diaris de Woolf com els assaigs de Kundera formen part d’un tipus de textos
que obren les portes del taller de Pescriptor, i fan explicites les preguntes
fonamentals de la reflexié sobre la tasca del novellista, sempre lligada a la

practica de I'escriptura.

Si bé es tracta només de dues aproximacions al pensament sobre la
novel'la, de la ma de Kundera i Woolf vaig comengcar qliestionar la meva idea
de novel'la i, sobretot, vaig adquirir I’habit de cercar en cada obra les seves
preguntes fonamentals. D’aquesta manera les novel-les esdevenien no només
una via d’aprenentatge de I'escriptura o el plaer de la lectura, siné també una
forma de coneixement sobre I'existéncia i sobre la tradici6 literaria respecte la
qual cada obra es posiciona. A través de la formacié academica postetior,
aquestes inquietuds s’han nodrit de noves fonts i de les reflexions de veus de
la teoria literaria i la literatura comparada, pero les reflexions d’aquestes

primeres lectures han romas part de la discussié intel-lectual 1 del recorregut

2« confess that the rough and random style of it, often so ungrammatical, and crying for a
word altered, afflicted me somewhat. [...] But what is more to the point is my belief that the
habit of writing thus for my own eye only is good practice. It loosens the ligaments. Never mind
the misses and the stumbles. Going at such a pace as I do I must make the most direct and
instant shots at my object, and thus have to lay hands on words, choose them and shoot them
with no more pause than is needed to put my pen in the ink. I believe that during the past year
I can trace some increase of ease in my professional writing which I attribute to my casual half
hours after tea» Virginia WOOLF, .4 Writer’s Diary, London: The Hogarth Press, 1953, p.13
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académic. Aixi, Porigen de la present investigacié es pot trobar en una primera
recerca sobre les diferents formes que pren la reflexié novel-lesca, en ’'obra de
Woolf, Proust i Mann3. El punt de partida d’aquest treball de master es trobava
pero en els textos de Kundera i, per tant, era necessari dur a terme un estudi
exhaustiu de les propostes hermeneutiques de Kundera, per tal d’entendre
’abast i les possibilitats interpretatives que ofereix la seva idea de novella per

a I'estudi d’aquest genere. Aquest sera doncs I'objectiu d’aquesta recerca.

L’art de la novel-la

Seguint P'exemple d’alguns dels seus autors de capgalera com
Hermann Broch, Robert Musil o Witold Gombrowicz, Milan Kundera (Brno,
1929) ha acompanyat la seva obra com a novel'lista d’una reflexié constant
sobre la seva tasca com a escriptor. Fins i tot abans de la publicacié de la seva
primera novel-la, La broma (1967), Kundera escriu un assaig sobre 'obra del
txec Vladislav Vancura (1891-1942) en la qual reflexiona sobre les relacions
entre novella i epica*. Aquest assaig portava el titol L art de la novel- la, el mateix
que emprara 'any 1986 per recollir en forma de llibre les seves idees sobre la
novel-la desenvolupades a partir de les seves lectures en articles de premsa,
entrevistes 1 discursos publics. Malgrat defensar que cada novella conté
implicitament una idea sobre aquest art, Kundera presentara tres assaigs més:

Les testaments trabis (1993), Le ridean (2005) i Une rencontre (2009).

Aquests textos perd no contenen només un discurs sobre les
possibilitats estetiques i epistemologiques de la novel'la —sovint en forma de

comentari i interpretacié de I'obra de Cervantes, Rabelais, Sterne, Flaubert o

3 En el marc del programa de master en Teoria de la Literatura i Literatura Comparada de la
Universitat de Barcelona es va presentar la seglient investigacié: Iris LLOP MANGAS,
Variacions del pensament novel*lesc a la literatura d'entreguerres: Der Zauberberg, Le temps retrouvé i
The Waves., Barcelona: Universitat de Barcelona, Treball de Recerca de Final de Master, 2014.
4 Milan KUNDERA, Uwméni romdnu: cesta Viadislava Vaniury za wvelkon epikou, Praha:
Ceskoslovensky; spisovatel, 1960
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Proust—, siné que també exploren la relacié de la novel‘la amb altres arts,
especialment la musica i la pintura o el paper de I'art de la novel'la en la
construcci6 cultural de la identitat europea. Com a resultat de la recerca per a
aquest treball s’han fet un seguit de contribucions academiques, que assenyalen
els diferents contextos en els quals Kundera ha participat, des de la seva
posicié com a novel-lista. A tall d’exemple, sobre les seves reflexions respecte
la construccié narrativa de la identitat europea, s’ha realitzat un estudi
comparatiu dels assaigs i articles de Kundera sobre la noci6é de Centreeuropa

amb els textos de Danilo Kis, Gy6érgy Konrad i Czestaw Mitosz®.

La seva principal aportacié pero és, d’una banda, Ianalisi i
interpretacié de les diferents novel-les que han marcat un punt d’inflexié a la
historia del genere segons Kundera, i, d’altra banda, la descripci6 de la novel-la
com a forma de pensament i de coneixement especific sobre la existéncia.
Kundera insisteix en la importancia d’entendre la novel'la no com un genere
literari més, sin6 com una forma d’expressié artistica autonoma, amb una

historia i un llenguatge propis.

Tot i aixi, aquest textos han estat sovint tinguts en compte per part de
la critica només com a context de la produccié novel-listica del txec, és a dir,
com a clau interpretativa de la seva obra, com en el cas de Le Grand i
Misurella®. Si bé és cert que l'autor reflexiona sobre la propia obra en aquests
assaigs 1 que sovint 'empra com a exemple d’algunes de les seves idees, aixo
no ens hauria de portar a ignorar la seva contribucié com a lector i interpret
de la historia literaria. Aixi doncs, cal posar els textos de Kundera en dialeg
amb d’altres textos d’autors que, com ell, han reflexionat sobre l'art de la

novel-la, inicialment partint de 'autoexegesi i la introspeccio, pero que han fet

5 Iris LLOP, «A Narrative Construction: The Idea of Central Europe in Milan Kundera’s
Writings» a Aleksandra KONARZEWSKA, Monika GLOSOWITZ, i Magdalena BARAN-
SZOLTYS (Ed.) Imagined Geographies Central European Spatial Narratives between 1984 and 2014,
Stuttgart: Ibidem Verlag, 2018, p.19-38

6 Eva LE GRAND, Kundera ou la mémoire dun désir, Montréal/Paris : XYZ /1 Harmattan, 1995;
Fred MISURELLA, Understanding Milan Kundera: Public Events, Private Affairs, Columbia:
University of South Carolina Press, 1993
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un salt cap al debat estetic i la reflexié hermencutica. Situar aquests assaigs al
costat dels de Woolf, perod també dels que el mateix autor recupera com els de
Sterne, Flaubert, Joyce o Mann, ens ajuda a comprendre que la intervencié de
Kundera és una més en una llarga conversa que els novel-listes han mantingut

viva des del naixement d’aquest art, i que continua afegint veus’.

Gracies a aquest recorregut, la present investigaci6 parteix d’una doble
pregunta: en primer lloc, ens interrogarem sobre I’existencia d’un coneixement
especificament novel-lesc, a partir de les idees proposades per Kundera als
seus assaigs, especialment per mitja de la lectura i la interpretacié de I'obra de
Hermann Broch, Franz Kafka i Robert Musil. En segon lloc, estudiarem el
coneixement sobre la novel'la que podem trobar en les reflexions dels
mateixos novel-listes i, per tant, analitzarem el tipus de lectures que es duen a
terme als assaigs del txec. Atés que aquest treball s’emmarca en els estudis
literaris, la segona pregunta explora les relacions que podem establir entre
aquesta forma de lectura i la reflexié sobre la novel‘la que ha desenvolupat la
teoria literaria, dit d’una altra manera, quines sén les aportacions que les
reflexions dels novel listes poden fer a les categories i conceptes desenvolupats

per la teoria de la novel-la.

Temptatives per copsar el moviment de la lectura

Un dels primers problemes interpretatius de 'obra de Kundera és la
dificultat per determinar el génere discursiu dels seus textos. La hibridacié
d’assaig 1 novel'la que proposa l'escriptor txec és un repte, no només per la

manca de referents a ’hora d’analitzar el text, siné també perqué amb aquesta

7 Entre els escriptors que defensen més clarament la tasca de lescriptor com a critic i la
necessitat de recuperar el saber dels novel-listes destaca Ricardo Piglia (Ricardo PIGLIA, E/
sltimo lector, Barcelona: Anagrama, 2006; Critica i ficcion, Barcelona: Anagrama, 2006; Los diarios
de Emilio Renzi IIL,Un dia en la vida, Barcelona: Anagrama, 2017). També en trobem un exemple
d’aquest dialeg en la tasca de la revista The Paris Review 1a qual, a través de les entrevistes amb
escriptors, posa a disposicié dels lectors les reflexions de novel-listes, poetes i traductors a la
seccié «The Art of Fictiony.
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forma d’escriptura aconsegueix construir un pensament autoreferencial i
asistematic, que dificulta el comentari i la interpretacié quan es vol llegir des
del paradigma i d’acord amb la forma académica. Quan els novel listes
exposen les seves idees sobre escriptura sovint empren recursos literaris, com
la metafora o I'allegoria. El seu pensament es construeix sovint de manera
indirecta, a través d’imatges que convoquen les diferents vessants d’un
problema, d’una discussié, o d’'una proposta estética. Un bon exemple
d’aquesta forma de reflexié el trobem al relat «la baldufa» («Der Kreisel»,

1920) de Franz Kafka. Atesa la seva brevetat, el reproduirem integrament:

LA BALDUFA

Un filosof acostumava a correr sempre per on jugava la canalla. I tan
bon punt veia un nen que tenia una baldufa, es posava ja a 'aguait. Aixi
que la baldufa girava, el filosof la perseguia per tal d'agafar-la. Que la
canalla esvalotés i cerqués d'apatrtar-lo de la seva joguina no el
preocupava pas, el filosof, el qual, si havia agafat la baldufa mentre
encara girava, se sentia feli¢, perdo només un moment, car després la
llancava al terra i se n’anava. Creia que la coneixenca de qualsevol
petitesa, com també, per exemple, la d’una baldufa tot girant, bastava
per a la coneixenca de la totalitat. D’aqui que no s’ocupés dels grans
problemes; aixo li semblava antieconomic. Si hom arriba a conéixer
realment la més intima petitesa, llavors ja es coneixia tot, i d’aqui que
només s’ocupés de la baldufa mentre girava. I sempre que es feien els
preparatius per a fer girar la baldufa tenia ell I'esperanca que ara hi
reeixiria, i tan bon punt la baldufa comencava a girar, ’esperanca se li
feia certesa tot corrent-li al darrera, perd quan en acabat tenia a la ma
aquell boci de fusta insignificant se sentia malament i li entrava tot de
cop per Poida la cridoria de la canalla, que fins llavors no havia sentit, i
vaiverejava com una baldufa sota un fueteig maldestre.?

En aquesta narracié breu, Kafka condensa una de les dificultats
epistemologiques basiques: la dificultat de comprendre allo canviant —sigui la
realitat, el subjecte o el pensament abstracte— i copsar-ho en paraules. El

protagonista del relat, descrit com a filosof, reconeix en el moviment una

8 Franz KAFKA, Narracions completes, vol1l, Barcelona: Quaderns Crema, 1982. Traduccié de
Josep Murgades, p. 351.
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plenitud que no veu en 'objecte inert que és la baldufa quan no gira. De la
mateixa manera, els escriptors que representen les complexitats de la vida a
través del llenguatge son conscients que quelcom es perd en aquesta traduccié
en paraules, pero tot i aixi malden per capturar un instant del moviment. I és
justament gracies a les imatges que es creen dins de les ficcions, de les cadenes
d’associacions que ens propotrcionen algun coneixement sobre I’existencia que
relaten, que podem entendre quelcom a través de les novel-les. Aquest
coneixement pero només és ple en espai ficcional, esta lligat, com diu
Kundera, als personatges i a les situacions i, per tant, no es pot traduir en
conceptes o, en tot cas, esdevé banal quan lintentem descriure amb un
llenguatge no literari, de la mateixa manera que el filosof de Kafka es troba

amb un boci de fusta quan s’atura la baldufa.

El conte no només ens presenta el tipus de coneixement que vol
descriure Kundera, siné que també ens il'lustra sobre com construeix el
pensament un escriptor. La tradicié de la novel'la des de Cervantes i Rabelais
s’inspira en el joc?, 1 per aixo busca el coneixement a través de la bellesa, del
plaer i del joc amb les paraules. D’acord amb aquest esperit ludic, Iescriptor
no pensa a través de conceptes abstractes que poden ser emprats per tot aquell
que conegui la terminologia, perd que no tenen 'empremta d’allo concret, sind
que ho fa per mitja de paraules clau que prendran sentits diferents depenent
del moment del relat o de I'assaig en que es trobin, depenent, en definitiva, del
seu context existencial. Fruit d’aquesta renuncia als conceptes pero, el
coneixement de la novel-la queda lligat a les situacions i als personatges que el
posen en moviment i, per tant, és fugac i pot desapareixer en el moment que
deixem de llegir, si no hi parem atencid, si no intentem retenir la imatge en

moviment.

 Milan KUNDERA, L’art du roman, Paris: Folio, 1986, p. 26-27. Els assaigs de Milan Kundera
apareixeran d’ara en endavant citats amb les segiients abreviacions: L'art du roman, AR; Les
testaments trahis, T'T; Le ridean, 1.R; Une rencontre, UR.
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En aquest sentit, atés que el pensament de Kundera es mostra en la
seva activitat com a lector, veurem com les paraules que empra per a descriure
el coneixement de la novel'la —essai, méditation, réflexion 1 pensée— estan
determinades pels textos amb els quals se les associa, 1 per les connotacions
que en cada moment l'autor consideri necessaries per il-luminar els diferents
passatges de cada obra. Aixi, la proposta critica sobre la novel-la de Kundera
—com en el conte de Kafka el coneixement del filosof— pot ser compresa
plenament només en I'activitat de la lectura. Es per aixo que en aquest treball
es presentara el seu pensament a partir de la descripcié del seu procedir

hermenéutic, és a dir, de 1a seva tasca com a lector.

En una primera aproximaci6 a les relacions entre la teoria literaria i la
concepcid de la novel-la kunderiana es va analitzar el paper del vocabulari critic
de IEstructuralisme txec als seus assaigs. A través de lestudi de I'ds dels
termes, valor, estructura, tema, motiu i composicié i de les referencies a 'obra
de Mukafovsky, es va presentar una contribucié sobre heréncia estructuralista
dels textos kunderians al congrés internacional de la European Narratology

Network!0,

Davant del perill perd de convertir Iestudi en una glossa del
pensament kunderia i no assolir la distancia critica imprescindible per un estudi
rigords, es va considerar necessati posar en context el seu pensament a partir
de tres espais interpretatius: en primer lloc, el paper del seu pensament en
relaci6 a la tradicié de novel'listes que convoca en els seus assaigs, els quals
han desenvolupat de manera explicita les seves idees sobre el genere, en segon
lloc, la recepcid per part de la critica académica del seu pensament i, finalment,
el paper del pensament kunderia en el projecte de la revista I Azelier du roman.

D’aquesta manera, no només s’ofereix una visié de les aportacions de Kundera

10 Iris LLOP, «The Influence of the Prague School on Milan Kundera’s Essays» 5th European
Narratology Network International Conference, Praga, 13-15 setembre de 2017.
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en el marc del pensament poétic dels autors, sind també el seu valor com a

forma de lectura en relacié amb la tradicié dels estudis literaris.

De Kundera lector als lectors de Kundera

D’acord amb el plantejament exposat fins ara, I'analisi de I'obra
kunderiana que es du a terme en aquest treball s’estructura de la seglient
manera. Al primer capitol, de caire introductori, es presenta la metodologia
emprada per a Uestudi dels assaigs de Kundera fruit de la tipologia textual
singular que s’ha comentat. Aqui també es fara esment del les investigacions
previes sobre aquests textos que serveixen de punt de partida i de model per a

la present investigacid, com els de Kvetoslav Chvatik i Liisa Steinby.

Després d’exposar el marc metodologic en que es desenvolupa la
lectura critica de la proposta kunderiana, i I'estat de la questié d’acord amb les
preguntes que es plantegen, aixo és, la indagacié sobre el saber especific de la
novella i ’hermenecutica de la novel-la de Kundera, es dedica un capitol a
'analisi de la nocié de coneixement de I'autor txec. Aqui s’exposa de quina
manera presenta i concep Kundera la idea d’un coneixement especificament
novel-lesc a partir del contrast amb altres formes de saber. La critica de les
nocions epistemologiques del txec es concreta gracies a la comparacié amb
altres propostes des de la teoria literaria i la filosofia sobre el coneixement de
la ficci6 i, especificament de la novel-la, de la ma de Jacques Bouveresse,
Martha Nussbaum o Thomas Pavel, entre d’altres. D’aquesta manera, es posen
les bases per a respondre la primera de les dues preguntes d’aquesta
investigacid: quina mena de coneixement especific pot oferir la novel-la, sobre

que 1 com es pot interpretar a les obres literaries.

Un cop presentades les caracteristiques de l'assaig kunderia i les
paraules clau que estructuren el seu pensament sobre la novel‘la, els tres

capitols centrals s’endinsen en 'analisi de les lectures de Kundera, per tal de
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comprendre lorigen i les connotacions de les nocions emprades per a
descriure la novel-la com a forma de coneixement, aixi com els recursos
formals d’aquest genere que el fan possible, com la composicio, les
hibridacions amb I’assaig o I'is de la metafora i la ironia. Els estudis sobre les
lectures de 'obra de Broch 1 Musil emmarquen les interpretacions de Kundera
en la tradici6 exegetica de 'obra d’aquests autors en el context de la filologia i
els estudis literaris, per tal d’entendre els desplacaments i violencies
significatives que el txec pugui exercir sobre les nocions de novel-la
epistemologica i assaig desenvolupades pels autors austriacs. Cal esmentar que
una primera incursié en la relacié del pensament kunderia amb 'obra de Broch

ha estat publicat recentment a la revista Tropelias'’.

La lectura de Kafka es proposa com una manera de fer explicita
I’hermencutica de la novel'la desenvolupada per Kundera als seus assaigs.
S’analitzen doncs, la tria de les preguntes que guien la seva lectura, a partir de
quines idees selecciona els fragments comentats, la relacié que estableix entre
les obres de Kafka ila comparativa amb altres autors. Aixi, s’assenyalen també
aquells aspectes de la practica lectora i interpretativa que Kundera que
comparteix trets amb la forma i els metodes de 'académica i que, per tant,
facilita als lectors de l'assaig kunderia establir lligams amb la teoria de la

novel-la.

Finalment, el darrer capitol d’aquesta investigacié vol donar resposta
a la segona interrogacié que planteja aquest estudi, és a dir, la contribuci6 de
les lectures de Kundera a la teoria de la novel-la. Aixi, s’estudien les formes de
recepci6 del pensament kunderia i de la seva forma assagistica 1 d’exegesi en el
context universitari, de la ma dels grups de recerca dirigits per Isabelle Daunais
(Travaux sur les arts du roman, Univesité McGill) i Massimo Rizzante

(Seminario Internazionale sul Romanzo, Universita di Trento) i, per tant, les

1 Tris LLOP MANGAS, «Kundera lector de Broch: la novela como forma de conocimientor,

Tropelias. Revista de teoria de la literatura y literatura comparada, Nimero extraordinario 5, 2019, p.
80-93
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possibles formes de dialeg que s’estableixen entre la reflexi6é estética dels
novel-listes i la critica académica. Com a segon espai de recepcid, s’analitza
I’herencia kunderiana a la revista francesa L Azelier du roman, dirigida per Lakis
Proguidis i dedicada a I'estudi de P’art de la novel‘la a partir de les reflexions
dels escriptors. Més enlla de la preseéncia i participacié de 'autor en la fundacié
i disseny del projecte de la revista, s’exposen també quines han estat les
derivades del pensament kunderia a la publicacié i la continuacié de la seva

practica lectora fora de "ombra allargada de Pescriptor txec.
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I. ESTAT DE LA QUESTIO I
METODOLOGIA

Per tal de justificar la tria metodologica del present estudi exposarem
primer quines son les particularitats generiques i estilistiques de 'obra de
Kundera que condicionen l'aproximacié que s’hi pot fer des dels estudis
literaris. En segon lloc, presentarem les obres que han permes desenvolupar
un metode d’analisi especific per a aquests textos, partint sobretot de
Ihermencutica literaria i, finalment, la logica de lestructura d’aquesta

investigacio.

1. Aproximacio a I’estat de la qiiestio
Entre ’assaig i 1a novel‘la: els textos poetologics de Milan Kundera

Un dels primers reptes que afronta 'interpret dels textos on Kundera
reflexiona sobre la novel'la, que provisionalment anomenarem poetoldgics', és

determinar de quin genere literari participen i com han de ser llegits. Aqui

1 El terme poetologia (i I'adjectiu poetoligic) s’ha adoptat des dels anys vuitanta a la critica d’ambit
germanic («Poetologie»; «poetologisch» ) per designar aquells textos en els quals es
desenvolupen reflexions sobte poctica. L’objectiu del terme és poder distingir les poetiques
classiques («Poetik» o «Regelpoetik), sovint de tipus prescriptiu, de les reflexions la composicid
d’obres literaries dutes a terme pels mateixos escriptors, de caire descriptiu. Cf. Wilfried
BARNER, «Poctologie? Ein Zwischenrufy Seentia Poetica Vol. 9 2005, p. 389-399 i Rolf
SELBMANN, Dichterberuf. Zum Selbstverstindnis des S chrifistellers von der Aufkdrung bis zur Gegenwart,
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1994. Concretament sobre la nocié de
poetologia relacionada amb les llicons magistrals sobre poctica qu es duen a terme a les
universitats alemanyes trobem el text d‘Ulrich VOLK, Der poetologische Diskurs der Gegenwart.
Untersuchungen um eitgendssischen 1 erstindnis von Poetik, dargestellt an ausgewablten Beispielen der
Frankfurter Stiftungsgastdozentur Poetif. Frankfurt am Main: Peter Lang, 2003. Bruno Hillebrand
dedica un capitol als textos poetologics sobre la novel-la, «Romanpoetologie», a Bruno
HILLEBRAND, Theorie des Romans, Stuttgart/Weimat: J. B. Metzler Vetlag, 1993, p.374-495
dins d’aquest capitol, Hillebrand es refereix als textos de Kundera com a textos poetologics Ibid.
p. 487-88
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veurem primer les marques generiques que el mateix autor fa explicites en
determinats llocs del paratext, aixi com en la seva argumentacid, per després
posar els textos de Kundera en relacié amb altres obres similars, com la
tradicié de textos sobre la novel'la escrits per practicants d’aquest genere, aixi
com les traces estilistiques que ens permeten identificar 'obra reflexiva del

txec com a quelcom hibrid entre la novel-la i I'assaig.

Més enlla de definir-los pel seu contingut, és a dir, com a textos en
que es presenta una idea de novel-la i un model de lectura, Kundera introdueix
un seguit d’adverténcies sobre la naturalesa de la seva obra reflexiva, ja sigui
en forma d’epigraf a l'inici de I'obra, com és el cas de L'art du roman 1 Une
rencontre?, o dins del text, a partir de les seves concepcions de I'assaig ila reflexié
sobre la literatura. El primer dels textos, L'art du roman, és introduit per dues
anotacions paratextuals del novel-lista: una sobre la procedencia dels textos?
—es composa d’articles publicats anteriorment a revistes franceses, dues
entrevistes* i el discurs pronunciat en rebre el premi Jerusalem I'any 1985— i

Paltra sobre la posici6é des d’on s’han escrit.

Le monde des théories n’est pas le mien. Ces réflexions sont celles d’un
praticien. L’ceuvre de chaque romancier contient une vision implicite de
Ihistoire du roman, une idée de ce qu’est le roman. C’est cette idée du
roman, inhérent a mes romans, que j’ai fait parler.>

2 «...rencontre de mes réflexions et de mes souvenirs ; de mes vieux themes (existentiels et
esthétiques) et mes vieux amours (Rabelais, Janacek, Fellini, Malaparte...)...» UR, p. 4

3 «lLes sept textes que voici ont été écrits, publiés ou prononcés, entre 1979 et 1985. Malgré leurs
naissances indépendantes, je les ai congus avec I'idée de les réunir plus tard en un seul livre. Ce
qui fut fait en 1986 » AR, p. 8

4 La primera de les entrevistes «Entretien sur I'art du roman» es basa en la conversa amb
Christian Salmon (The Art of Fiction n. 81) per The Paris Review, n. 92, 1984, mentre que
«Entretien sur l'art de la composition», es va publicar a L'Tufini, n 5, Hiver 1984, p. 23-31. El
capitol tercer, dedicat a Broch, és una versié de « Le testament des somnambules », publicat a
Le Nouvel Observatenr, (vendredi 9 avril) 1982, p. 48-51. El capitol « Soixante-treize mots » es
basa en el text « Quatre-vingt-neuf mots » publicat a Le Débat, n. 37, 1985, dins de la serie de la
revista « Les mots sous les mots ». A la mateixa revista havia publicat també una primera versio
de «Quelque part la-derriere» Le Débat, n.8, 1981, convertida després en la cinquena part de I 'art
du roman.

5AR, p. 7
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Amb aquesta declaracié Kundera pretén delimitar el camp en el qual
intervé la seva obra: en primer lloc, vol desvincular-la de les teoties, ja siguin
la literaria o la filosofica, per tant, restringir-la al dialeg amb altres novel-listes.
La imatge que evoca no és la d’'un debat académic, amb terminologia
especifica, un discurs sistematic i revisions de I’estat de la qiiestio, siné la d’un
artista que comparteix —o confessa, com apunta Ricard®— els coneixements
adquirits a través de la lectura i de escriptura i exposa el seu particular punt
de vista. Aquesta imatge, propera a la de I'artista que deixa entrar als deixebles
ia curiosos al seu taller, és la recuperara la revista I’ Afelier du roman de la que
parlarem més endavant, perd també es troba en el titol del primer text, I 'ar?
du roman, en el qual ressonen les ars poetica classiques, més que no pas les teories

de la novel'la que sorgeixen al llarg del segle XX.

Un romancier qui parle de I'art du roman, ce n’est pas un professeur
discourant depuis sa chaire. Imaginez-le plutdt comme un peintre qui
vous accueille dans son atelier ou, de tous cotés, ses tableaux vous
regardent, appuyés contre les murs. Il vous partlera de lui-méme, mais
encore plus des autres, de leurs romans qu’il aime et qui restent
secretement présents dans son ouvre propre. Selon ses criteres de
valeur, il remodeélera devant vous tout le passé de ’histoire du roman
et, par la, vous fer deviner sa propre poétique du roman, laquelle
n’appartient qu’a lui et donc, tout naturellement, s’oppose a la poétique

d’autres écrivains. 7
La concepci6 de la novella que trobem als textos poetologics de
Kundera es construeix a partir del dialeg amb la tradici6 i la reflexié sobre les
lectures de I'autor, no com a discurs d’autoritat, siné com a proposta personal,
basada en el recorregut lector del txec. Veurem pero que la forma que adopten
aquestes reflexions no sempre és tan oberta al dialeg com aparentment donaria

a entendre aquesta imatge.

¢ Frangois RICARD «Milan Kundera : penser a Pintérieur du roman» a Isabelle DAUNAIS
(Ed.), Le roman vu par les romanciers, Québec : Nota bene, 2008, p. 17
7LR. 99
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A més a més, malgrat en la forma del seu discurs Kundera defugi les
convencions académiques —la manca de referéncies bibliografiques de les
obres tractades o citades, aixi com de bibliografia secundaria—, tant les
tematiques com I'espai en que es publiquen per primer cop moltes de les seves
reflexions s6n compartides amb els estudiosos de la literatura i amb la critica
literaria. En aquest sentit, no podem obviar que malgrat presenti aquest text
com les reflexions dun novel-lista, Kundera ha participat de les esferes
académiques 1 intel-lectuals®, tant com a estudiant de literatura i estética a la
Univerzita Karlova de Praga, com més tard com a professor d’historia del
cinema a I’Académia de Musica i Art Dramatic i a I'Escola d’Estudis
Cinematografics de la mateixa ciutat entre 1959 1 1968, fins que en va ser
acomiadat per la seva implicaci6 en les reformes culturals i politiques de la
Primavera de Praga. Com a escriptor emigrat a Franca va continuar la seva
tasca com a critic i docent en aquest pafs, primer com a professor convidat de
literatura comparada a la Université de Rennes 2 (1975-1979) i, postetiorment,
al’Ecole d’Hautes Etudes en Sciences Sociales de Parfs (1978-1993) i, per tant,
podem posar en qlestié aquesta posicié allunyada dels debats teorics. En
aquest context, Kundera va establir relacions amb intel-lectuals del moment
com Phillipe Sollers®, amb qui va col-laborar a la revista L 7nfin'%, on publica

per primer cop articles que esdevindrien capitols de Les testaments trahis'' 1 Une

8 Ens referim als debats politico-literaris en qué participa, ja sigui a través d’intervencions a la
premsa com a congtessos, especialment, el seu discurs al Quart Congrés de la Unié d’Escriptors
Txecoslovacs celebrat els dies 27, 28 i 29 de juny de 1967. El discurs es pot trobar traduit a
Dusan HAMSIK, Wiiters against Rulers London: Hutchison, 1971, p. 174-175 Martin Rizek
analitza el context d’aquesta contribucié a «Kundera I'homme politique: le discurs au IVe
congres des écrivainsy a Martin RIZEK, Comment devient-on Kundera?, Paris: 1.’ Harmattan Kindle
Edition, 2001 Loc 680.

? Sobre la relacié entre Kundera i Sollers vegeu «Kundera et Sollersy a RIZEK. Comment devient-
on Kundera ?.,L.oc 1907

10 Phillipe Sollers va fundar la revista L nfini 'any 1983 després d’haver dirigit des dels anys 60
la revista Te/ Quel, una transicié que s’explica al numero de 1995 Lnfini 49-50: de Tel Quel a
['Infini de la revista francesa. Kundera hi va participar activament com a articulista, pero la seva
obra també va ser el tema central de la revista al numero 5 publicat I’hivern de 1984.

11 Per ordre de publicaci6 a la revista : Milan KUNDERA «’ombre castratrice de Saint Gartay,
Linfini, n° 32, 1990 ; «Une phrase», Linfini n° 35, 1991 ; «Improvisation en hommage 2
Stravinski», n° 36, 1991 ; «A la recherche du présent perdu», Linfini n° 37,1992 ; «L.e mal-aimé
de la famille ou Petite discographie de Janacek avec digressionsy, L 7nfini n° 38,1992 ; «Le jour
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rencontre'2, També col-labora com a articulista i critic a e Monde, 1.e Monde
Diplomatigue, la historica La Revue des Denxc Mondes 1 Le Nouvel Observatenr. En
aquest context, alguns dels seus estudiants al seu seminari «lLe roman
européen» a "EHESS, van crear la revista L. Atelier du roman, que, d’acord amb

Pescrit programatic de Peditor Lakis Proguidis, neix en el marc del seminari®3,

Tot 1 aixi, sovint el novellista txec s’ha manifestat en contra de les
metodologies adoptades per la critica literaria, transformada en una simple
informaci6 sobre Iactualitat literarial# i la teoria de la literatura, especialment
Pestructuralisme frances'>, que al seu parer no hauria sabut traduir les
aportacions i innovacions de P'estructuralisme txec de Jan Mukatovsky's. Cal
recorda pero, com apunta Boyer-Weinmann'’, que malgrat rarament es troben
referéncies explicites a conceptes o discursos teorics, Kundera coneix i
al-ludeix indirectament a La feoria de la novel-la (1915) de Gyorgy Lukacsiala
Teoria de la prosa (1925) de Viktor Xklovski, a més a més de la Teoria y estética de
la novel*la de Mikhail Bakhtin'8, Especialment a tenir en compte és la influéncia
del Cercle Lingtifstic de Praga per entendre les nocions de valor estetic i de
tradicié que proposa el novel-lista txec. La posicié des de la que Kundera
construeix el seu discurs critic doncs es troba entre els espais de 'académia i

I’elaboraci6 de la poetica personal de 'autor i aquest és un dels primers reptes

ou Panurge ne fera plus riten, Linfini n° 39, 1992 ; «LLes chemins dans le brouillardy, L infini n°
40, 1992

12 El cinque capitol d’Une rencontre es basa en el text Milan KUNDERA, «Beau comme une
rencontre multiplex, L nfini, n° 34, 1991

13 «Ouverturen L Atelier du roman, n.1, Patis : Atlea, 1993, p. 5

14TT, p. 35

15 A Pentrevista amb Normand Biron es mostra esceptic respecte les possibilitats interpretatives
de Pestructuralisme:«.a critique littéraire ne se rend pas compte de cela, c'est une autre chose.
Ou bien elle est idéologique, ou bien elle cultive un structuralisme hermétique, complétement
stérile» Milan KUNDERA i Normand BIRON « Entretien avec Milan Kundera» Liberté
Vol. 21,n 1, 1979, p.25.

16 «I_e structuralisme des années soixante a mis la question de la valeur entre parentheses [...] Si
on écarte la question de la valeur, en se satisfaisant d’une description (thématique, sociologique,
formaliste) d’un ceuvre ( d’une période historique, d’un culture, etc.) [...] ne trouve plus de place
pour s’exprimer I'«évolution historique de I'artw AR, p. 179-180

17 Martine BOYER-WEINMANN, [zre Milan Kundera. Paris: Armand Colin, Kindle Edition,
2009. « Une morale de I'essentiel». Chapitre 1 Contexte et enjeux

18 Malgrat citem les traduccions castellanes del autors russos, la transcripcio dels seus noms en
el cos del text es fara d’acord amb la transliteracié catalana del cirfl-lic.
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que afronta linterpret a ’hora de jutjar les aportacions de Kundera al debat
sobre la novel‘la. Cal veure quins son els trets genérics de la seva obra que ens
permeten identificar els géneres dels quals participa, principalment la novel'la

i l’assaig, i Paproximacié més adient als seus escrits.

Partint de la procedencia heterogenia dels textos en la majoria dels
seus llibres —que podriem arribar a anomenar antologies, a excepcié de Le
ridean—, un dels primers aspectes rellevants és la composicié: com en el cas
de les novel'les, Kundera construeix les seves obres en forma de temes i
variacions sobre aquests temes, seguint la inspiracié musical de les fugues de
Bach! i les estructures polifoniques de Beethoven®. Els temes sovint
s’identifiquen a partir de les paraules clau que es repeteixen en els diferents
apartats i capitols —com ho faria una determinada frase a lestructura
polifonica—, de manera que, malgrat haver estat escrits en moments i espais
diferents, el conjunt del llibre acaba tenint una unitat compositiva?!. La seva
relacié amb els conceptes i la construccié del discurs comparteix molts punts
en comd amb la concepcié de l'assaig de Theodor W. Adorno, per a qui
«’assaig absorbeix 'impuls antisistematic per al seu procediment i introdueix
conceptes sense més cerimonies, amb la mateixa «immediatesa» que els rep.
Fins que no es posen en relacié els uns amb els altres no adquireixen
precisio»n??. Com Kundera L'art du roman, Adorno descriu les caracteristiques
de l'assaig en oposicié a les del discurs cientific o filosofic, parant especial
atenci6 al tractament dels conceptes: I’assagista és conscient que els conceptes
no sén una tabula rasa, siné que els trobem ja concretats implicitament al
llenguatge i, per tant, el seu sentit s’anira concretant en 1as en els diferents

contextos: «Tots els seus conceptes s’han de presentar de tal manera que uns

9TT, p. 179

20 «a stratégie beethovénienne des variations; grice a elle, j’ai pu rester en contact direct et
ininterrompu avec quelques questions existentielles qui me fascinent et qui, dans ce roman-
variations, sont explorées progressivement sous multiples angles» Ibid. p. 197

2! Frangois RICARD, Le dernier aprés-midi d’Agnes. Paris: Gallimard, 2003, p. 144

22 Theodor W. ADORNO, «l.’assaig com a formax» a Notes de literatura, Barcelona: Columna,
2011, traducci6 i notes de Robert Caner-Liese, p. 37
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sostinguin els altres, que cadascun d’ells s’articuli segons la configuracié que
formi amb els altres.»?. Fruit d’aquesta relacié amb els conceptes, I'assaig
«desafia I'ideal de la clara et distincta perceptio 1 de la certesa indubtable»?4,

una visié que compatrteix Kundera.

En aquesta linia, un dels models discursius que Kundera reivindica
explicitament és Destil aforistic i asistematic de Friedrich Nietzsche, del qual
destaca especialment la seva capacitat per mostrar la manera efectiva en que
un pensament arriba a la consciéncia d’aquell que pensa sense véncer a la
temptacié de transformar-lo en part d’un sistema®. La proposta critica sobre
els textos de Kundera, per tant, no es basara en la sistematitzacié de la seva
proposta, siné en la descripcié de com 'autor construeix el seu pensament i, a
través de d’aquesta, fer aflorar els diferents sentits que atribueix a les nocions
relacionades amb el coneixement de la novel'la com el pensament, la
meditacid, assaig i la reflexié, aixi com les preguntes que adreca als textos per

tal de mostrar-ne el seu pensament.

L’ambici6 asistematica —aquella que manté el vincle del pensament
amb el moén de la vida i amb les lectures concretes de 'autor— també acosta
Kundera als recursos novel-lescos de 'episodi i ’escena, per exemple, quan
comenga les seves reflexions a partir d’anécdotes personals, relats que ha sentit
explicar, o el passatge concret d’un dels seus llibres de capcalera. Anant del
particular al general, perd sense deduir-ne una conclusié universal, siné més
aviat un aforisme o una pregunta que reprendra més tard és una de les formes
argumentatives més comunes en els textos poetologics de Kundera. Aquesta

forma ha fet que Annie Bissonnette, seguint 'exemple de Némcova Banerjee?,

2 Ibid. p. 39

24 Thid.

5TT. p. 175-76

26 (Like laughter, paradox is a sworn enemy of all absolutes. In its unadulterated humanist form,
it used to serve as a corrective to the totalitarian reductionism embedded in the logical
operations of reason» Maria NEMCOVA BANERJEE, Terminal Paradox. The Novels of Milan
Kundera, New York: Grove Weidenfeld, 1990, p. 4
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es refereixi a l'estil assagistic del txec com a «art de la paradoxa»?’, ates que
recuperaria ’heréncia renaixentista?® de I'assaig que critica les concepcions del
mén absolutes —per exemple, la veritat totalitaria incompatible amb P'esperit
de la novel'la®— i els sistemes, i que manté Pesperit del relativisme i la
pregunta constant. Com en la reflexié que proposa dins de la novel-la, el recurs
de la ironia’® en els textos poetologics, sovint permet pensar elements
complexos i contradictoris, mantenint la consciéncia que allo que es pensa

s’observa des d’un punt de vista particular i sempre parcial3’.

Aixi, si bé les afirmacions de Kundera que poden semblar exagerades
o reduccionistes sobre un tema han de ser enteses com un gest hiperbolic, una
certa provocacié per mostrar el contrast entre reflexions previes 1 la que ell

. N . .

presenta, a la vegada que deixa clar que parteix d’un punt de vista parcial.
Aquesta lectura de lassaig kunderia es confirma quan veiem que malgrat
sembla voler resumir una aportacié en una maxima, després reprén les seves
idees per matisar-les i repensar-les a partir de la lectura d’un altre text, de

manera que evita esgotar la reflexié en un sol capitol o en un sol llibre.

La pensée romanciére de Kundera, tal com I'anomena Francois Ricard
per diferenciar les reflexions del txec als seus assaigs sobre la novel-la, de la

pensée romanesque que designa la manera de pensar especifica de la novel-la, es

27 Annie BISSONNETTE, Milan Kundera essayiste on lart de la paradoxe, Ottawa : Université
d’Ottawa, Tesi de master no publicada. 1999

28 «The paradox is always somehow involved in dialectic: challenging some orthodoxy, the
paradox is an oblique criticism of absolute judgment or absolute convention» Rosalie L.
COLIEE, Paradoxia Epidemica: The Renaissance Tradition of Paradox, Princeton: Princeton
University Press, 1966, p. 10

2 AR, p. 25

30 Eva LE GRAND, Kundera on la mémoire du désir, p. 97

31 Francoise SUSINI-ANASTOPOULUS, L criture fragmentaire, définitions et enjenx, Paris : Presses
Universitaires de France , 1997, p. 214

32 RICARD «Milan Kundera : penser a I'intérieur du roman» a DAUNAIS (Ed.), Le roman vu par
les romanciers, p. 25-26. Ricard va publicar una versio revisada d’aquest capitol 'any passat on es
centrava en aquesta distincié a Frangois RICARD, «lLa pensée romanciere. Les essais de Milan
Kundera» Ticontre. Teoria Testo Traduzione, Vol. 9, 2018, p. 146
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caracteritzaria doncs per proposar la seva concepcié de la novel'la (la tasca
epistemologica del genere, la seva forma compositiva, la seva historia) de
manera que les idees estiguin sempre lligades a les obres que les han inspirat,
és a dir, a les lectures de Kundera, sense arribar a formar un sistema de
conceptes i desenvolupades en successives variacions com si fossin una frase
musical. Alguns critics com Bissonnette o Eva Le Grand3? han descrit aquest
tipus d’assaig amb la imatge del palimpsest, inspirant-se en el sentit que Gérard

Genette atribueix als documents de pergami.

Dans son interrogation du langage par le langage, I’essayistique
kunderienne devient palimpseste; ainsi, la démarche de réécriture
(relecture) se veut un véritable art des mots, une entreprise de
redécouverte du sens qui, dans sa quéte, prolonge, de maniere réflexive,
le geste du romancier.?

A diferencia perd de la definicié genettiana’s, que apuntava a la
construcci6 dels textos parodics i a la preseéncia de dos o més textos en un text,
Bissonnette emfatitza la idea de duplicitat del text pel seu caracter de
reescriptura d’unes reflexions anteriors, com veurem en I'estudi de les seves
lectures de Broch i Musil. Aquest és un altre dels reptes interpretatius que
trobem en I'obra kunderiana, un cop hem vist que construeix d’una xarxa de

cites 1 parafrasis dels seus pensadors de capcalera: determinar fins a quin punt

Pautor modifica, s’apropia i tradueix al seu propi llenguatge, el que hem

3 LE GRAND, Kundera ou la mémoire du désir, p. 91-93

34 Gérard GENETTE, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris : Seuil, 1982 [GENETTE,
Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid : Taurus, 1989 p.495 Traduccié de Celia
Fernandez Prieto]

3 Annie BISSONNETTE, « Milan Kundera, essayiste ou le singulier pluriel des Testaments trabis
» Colloque « Milan Kundera, une ceuvre au pluriel », Université Libre de Bruxelles, 14-15
desembre  2001.  p.1 Bruxelles:  Université ~ Libre  de  Bruxelles [En
linia] <https:/ /www2.ulb.ac.be/philo/cet/old/kunderapdf.html >[Consultat el 15 de gener de
2019]

36 «Esta duplicidad de objeto, en el orden de las relaciones textuales, puede representarse
mediante la vieja imagen del palimpsesto, en la que se ve, sobre el mismo pergamino, cémo un
texto se superpone a otro al que no oculta del todo sino que lo deja ver por transparencia.
Pastiche y parodia, se ha dicho justamente, designan la literatura como palimpsesto»
GENETTE, Palimpsestos, p.495
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anomenat les paraules clau, les nocions desenvolupades pels novel listes

austriacs en els seus escrits sobre aquest art.

Formes de P’assaig literari kunderia: entre la poética d’autor i la critica

literaria

Un cop exposades les caracteristiques dels textos kunderians cal
reprendre la pregunta genérica, per tal de triar "aproximaci6 critica més adient.
A partir dels trets esmentats fins ara (la fragmentarietat, el gust per la ironia 1
la paradoxa, el rebuig del discurs sistematic o la construccié polifonica en
temes 1 variacions) podriem pensar que Kundera escriu les seves reflexions de
forma novel-lada, tot i aixi, manca un dels elements clau per al pensament
novel'lesc tal i com P'entén 'autor en aquest tipus de textos: el vincle amb els
personatges. En aquest cas, 'dnic personatge al qual es lliga la reflexi6 és el
propi escriptor, quelcom que determinara algunes de les interpretacions dels
seus assaigs, com les de Martin Rizek3” o Christine Angela Knoop en clau de

posicionament en el camp literari’, com veurem més endavant.

Ates que Kundera parla sobre la importancia de I’assaig literari sobre
q P P g

literatura al proleg de I."a/bero de Massimo Rizzante (un tipus d’assaig la forma

g p g

del qual s’inspira en 'objecte del qual parla, que no té un meétode cientific, sind
que es pregunta constantment per I'enigma rere la composicié de I'obra, el
perque del seu llenguatge, les seves parts i el seu valor estetic?), cal preguntar-
se si no seria més adient llegir aquests textos com a assaigs, delimitant la

tipologia i la tradicié d’assaig a les quals podriem adscriure I'obra kunderiana.

37 Ens referim al ja esmentat estudi de RIZEK, Comment devient-on Kundera? i a la tesi de Christine
Angela KNOOP, Kundera and the Ambiguity of Anthorship, London: Maney Publishing for the
Modern Humanities Research Association, 2011

3 Es fa servir aquesta nocié en el sentit que li va donar el socioleg Pierre Bourdieu a
BOURDIEU Les régles de 'art : genése et structure du champ littéraire, Patis: Seuil, 1992.

3 Milan KUNDERA «Iarte del saggio» a Massimo RIZZANTE, L albero. Saggi sul romanzo,
Venezia: Marsilio Editori, 2007, p. 7-8
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A més a més del fet que la tradici6 ctitica sobre 'obra del txec* ha descrit
aquestes textos com a assaigs —si bé sovint els han interpretat com a claus de
lectura de les seves novel'les. Pascal Riendeau, d’altra banda, ha assenyalat la
versatilitat de l'assagisme kunderia en els seus diferents registres poctics,
cognitius, critics 1 introspectius*! i juntament amb Liisa Steinby*? ha estat dels
primers a analitzar els assaigs de Kundera com a quelcom més que una pocetica

d’autot.

Si seguim pero la premissa kunderiana que ens convida a comparar
per arribar a comprendre —«pour comprendre, il faut comparer, disait
Broch»¥—, amb quina mena de textos podem comparar els assaigs de
Kunderar Com apunta Chvatik, L ar# du roman neix d’una practica comu entre
els novel-listes que consisteix a reflexionar sobre les seves tries estetiques, les
seves lectures i la seva concepcié de I'art que practiquen; aquestes es poden
trobar integrades a les novel-les, com les discussions sobre la versemblanca de
les novel-les de cavalleries a el Quijote, o els comentaris de Fielding a I'inici de
cada capitol del Tom Jones, 1 més tard a Els falsificadors de moneda d’ André Gide
o E/ Doctor Fanstus de Thomas Mann, o bé de forma separada, als paratextos
de les novel-les en forma de prolegs o epilegs, perod també en diaris d’escriptors
1 epistolaris. Segons Chvatik pero és a principis del segle XX, amb 'emergencia
de la teoria literaria, el moment en que els novel-listes participen amb textos
poetologics en forma assagistica del debat sobre la teoria de la novel-la*: un

dels primers debats és la coneguda polémica entre Walter Besant, Henry James

40 Entre el estudis canonics sobre 'obra poetologica de Kundera destaquen els ja esmentats
d’Eva LE GRAND, Kundera on la mémoire du désir, Op. Cit i NEMCOVA BANERJEE, Terninal
Paradox. The Novels of Milan Kundera; Op. Cit. RICARD, Le dernier aprés-midi d’Agnés, Op. Cit. aixi
com els de Kvetoslav CHVATIK, Svét romdnsii Milana Kundery Brno : Atlantis, 1994 [CHVATIK,
La trampa del mundo. Milan Kundera, novelista, Barcelona: Tusquets, 1996. Traduccié de Fernando
de Valenzuela] i Fred MISURELLA, Understanding Milan Kundera: Public Events, Private Affairs, p.
191-200

41 Pascal RIENDEAU, Méditation et vision de l'essai, Roland Barthes, Milan Kundera et Jacques Branlt,
Montréal: Editions Nota bene, 2012, p-130

42 Liisa STEINBY, Kundera and Modernity, West Lafayette, Indiana: Purdue University Press, 2013
B IR, p.196

“ CHVATIK, La frampa del mundo, p. 143
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i Robert Louis Stevenson* sobre I'art de la ficcid, o la reaccié de Virginia
Woolf a la critica d’Arnold Bennett sobre Jacob’s Room (1922) que donaria lloc
a lassaig «Mr. Bennett and Mrs. Brown» (1924)% on Woolf s’interroga sobre
que vol dir que un personatge sigui versemblant o que un novel-lista sigui

capag de copsar la vida.

Un dels aspectes a destacar d’aquest darrer tipus de textos és que els
novel-listes combinen recursos narratius per tal d’exposar idees sobre els seus
posicionaments estétics. Els assaigs de Woolf, per exemple, parteixen de la
descripcié d’'una escena —un vagé de tren on lescriptora observa els
passatgers, un passeig pels jardins d’un campus anglés— que servira per
caracteritzar els diferents tipus de descripcié de personatges de cada escriptor.
Sovint aquestes escenes prenen el caire d’anécdota, de manera que, com en
Kundera, no sabem si es tracta realment d’una vivéncia de Partista o d’un relat
creat per il'lustrar una determinada idea. També podem trobar en aquests
assaigs I'ds de metafores i al'legories, per exemple, la torre inclinada des d’on
Pescriptor observa i descriu la realitat’ o les imatges com el telé6 de la

precomprensié o de la versemblanga que trobem en Kundera.

A la tradicié6 d’aquest tipus de textos, entre la critica literaria i la
narrativa, que podem anomenar provisionalment assaigs poetologics
s’adscriurien els assaigs de Kundera sobre la novel'la —quelcom que ja intufa

Roberto Calasso a La fletteratura e gli dei*® i que ha obert la linia d’investigacié

4 Marc SPILKA, ‘Henry James and Walter Besant: “The Art of Fiction’ controversy’, Novel: a
Forum on Fiction, Vol. 6,n°2, 1973, p. 101-119.

46 J’assaig va ser originalment publicat a la revista editada per T. S. Eliot The Criterion, sota el
titol «Character in Fiction» i posteriorment en un llibre d’assaigs de Virginia Woolf a la Hogarth
Press. Virginia WOOLF, Collected Essays. Vol 1, London: The Hogarth Press, 1966, p. 319-337
47 Ens referim a la metafora central de «The Leaning Tower» a Virginia WOOLF, Collected Essays.
Vol II, London: The Hogarth Press, 1966, p.162-181

4 «Los escritores son practicamente los Unicos que estan en condiciones de abrirnos sus
laboratorios secretos. Cicerones caprichosos y elusivos, son sin embargo los unicos que conocen
paso a paso el territorio: cuando leemos los ensayos de Baudelaire o de Proust, de Hofmannsthal
o de Benn, de Valéry o de Auden, de Brodsky o de Mandelstam, de Marina Tsvietdieva o de
Karl Kraus, de Yeats o de Montale, de Borges o de Nabokov, de Manganelli o de Calvino, de
Canetti o de Kundera, advertimos en seguida -aunque cada uno de estos poetas pudiera detestar
al otro, o ignorarlo o incluso combatirlo que todos hablan de lo mismo, aunque no por ello se
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que desenvolupa el grup de recerca Travaux sur les arts du roman (TSAR)
d’Isabelle Daunais®. Un tipus de textos que es disputen el seu espai en el camp
literari amb les aportacions de la critica literaria i, posteriorment, de la teoria
de la literatura, quelcom que es desprén no només de la tematica i les preguntes
comunes, sind també de les declaracions dels escriptors en relacio a la critica i
els estudis literaris, especialment des de la institucionalitzacié de la teotia de la
literatura a ’Académia a partir dels anys seixanta. Un dels aspectes que
explorarem en aquest estudi, com s’ha comentat, és fins a quin punt es pot
establir un dialeg productiu entre aquestes dues aproximacions a la teoria de la
novel-la, partint de la consciencia, com diu Chvatik que cap teoria de la
novel-la és neutral, atés que acostuma a desenvolupar la seva argumentacié a
partir d’un determinat tipus de novel-les o una fase de la seva evolucié®. La
proposta kunderiana, aixi com les d’altres escriptors, si bé no tenen una
ambicié sistematica son contribucions rellevants al debat, com demostren les
reaccions que han despertat entre la critica academica® i, per tant, textos que

poden aportar noves preguntes als estudis literaris.

Interpretacions de ’assaig: entre la imatge d’autor i ’hermencéutica de

la novel-la

Fins ara hem exposat les caracteristiques dels assaigs poetologics de
Kundera amb l'objectiu de posar de relleu les dificultats interpretatives que
poden sorgir durant 'estudi d’aquests textos: la tendéncia a sistematitzar unes
reflexions construides explicitament contra aquesta tendencia, el perill de

limitar-se a glossar el pensament de I'autor o la dificultat per distingir entre les

muestren ansiosos por nombrarlo» Roberto CALASSO, La /literatura y los dioses, Barcelona:
Anagrama, 2002, p. 168-169 Traduccié d’Edgardo Dobry

4 El grup de recerca Travaux sur les arts du roman dirigit per Isabelle Daunais a la Universitat
McGill de Montréal investiga les reflexions poetologiques sobre la novel-la, especialmente per
part d’autors francofons. Cf. Isabelle DAUNAIS, Allan HEPBURN «The State of the Art:
Novelists Thinking the Novel» University of Toronto Quarterly, Vol. 79, N. 4, 2010, p.1005-1012
0 CHVATIK, La trampa del mundo, p. 144-46

51 Tbid. p. 147
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aportacions del txec 1 el palimpsest de referéncies que representen els seus
autors i lectures de capcalera. Davant d’aquests reptes s’ha decidit afrontar la
lectura i I'analisi des de la perspectiva hermencutica, amb l'objectiu de parar
atenci6 a les relacions entre la forma de l'assaig i la proposta critica que
vehicula. A través de successives lectures es comparen passatges dels textos de
Kundera per veure la coheréncia interna del seu discurs i com es construeixen
les variacions de les paraules clau del seu pensament i, posteriorment, es
contrasten amb les veus que convoca en els seus textos, ja siguin d’altres

novellistes, critics o pensadors.

Abans pero d’entrar en la base metodologica concreta d’aquest estudi,
esbossarem dues de les aproximacions critiques que han analitzar 'obra
assagistica de Kundera més enlla de la poctica personal de I'autor, 1 que aporten
vies d’entrada a aquests textos: la perspectiva sociologica i ’hermencutica de

la novel-la.

La lectura sociologica de 'obra kunderiana parteix de la pregunta pel
posicionament de 'autor en els successius camps literaris en qué ha participat:
des del camp txecoslovac i els condicionaments politics de I’orbita sovictica, a
la seva arribada al camp frances i europeu, per mitja de traduccions, prolegs,
articles i entrevistes®? i, fins i tot, a través de les representacions de 'autor dins
de les novel-les i d’experiencies autobiografiques. En aquesta linia els estudis
ja esmentats de Rizek>? i Knoop5* han analitzat la construccié de la imatge de

Pescriptor txec, especialment en el context francés i com aquesta

52 Sobre la funcié de la nocié de «Centreecuropax» en els diferents posicionaments en el camp
literari de Milan Kundera es pot consultar aportacié al debat de I'autora d’aquest estudi a Iris
LLOP «A Narrative Construction: The Idea of Central Europe in Milan Kundera’s Writings »
a KONARZEWSKA, GLOSOWITZ, i BARAN-SZOLTYS (Ed.) Imagined Geographies Central
Eurgpean Spatial Narratives between 1984 and 2014, Op. Cit., p.19-38

5% «D'une maniére provocante et qui dérangera certains de ses lecteurs, Kundera met
délibérément l'accent sur une composante apolitique et "romanesque” de l'intrigue qui parait a
premiére vue mineure. Pour ce qui est de la fonction des paratextes kundériens, on peut
discerner deux objectifs principaux chez 'éctivain: corriger, d'une patt, la réception de son
ceuvre et de l'autre, I'image de sa personne.» RIZEK, Comment devient-on Kundera? Loc. 1492-1494
5 KNOOP. Kundera and the Ambignity of Authorship, p. 7-31
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autorrepresentacié de novel'lista ha marcat la interpretacié de la seva obra.
Malgrat Kundera no ha amagat la seva conscient intervencio en la manera com
era rebuda i traduida la seva obra a Franca i a’Europa occidental, alguns critics
han assenyalat els problemes que representa per a 'estudi dels seus textos la
forta preséncia de Iautor en el discurs dels intérprets més propers a l'autor,

alguns d’ells amics o antics estudiants del novel-lista txec.

Kundera no només és conegut per demanar revisions i noves versions
de les traduccions de la seva obra, sind que també ha acompanyat moltes de
les edicions d’aquestes traduccions de prolegs i epilegs en els quals justifica
part de les seves tries estétiques, posa en context la seva obra o bé facilita al
lector la tradicié en que vol ser llegit i interpretat. Com recull I'antologia
Désaccords Parfaits de Thirouin 1 Boyer-Weinmann®, aquestes intervencions que
en un primer moment servien per a donar a concixer al public frances i
occidental la realitat i la tradicié artistica de la qual prové l'autor, com
reconeixia davant de Jean-Pierre Salgas en una entrevista®, aniran prenent un
caire cada cop més estricte, fins al punt de no permetre I'adaptacié de les seves
obres, demanar la retraduccié de totes la seva obra al frances, publicada a la «
Bibliotheque de la Pléiade », considerant aquesta la versi6 definitiva dels seus
textos’’, o impedint la publicacié de les obres que considera de joventut o
circumstancials, com els seus articles més politics o la seva obra lirica’s.
Aquesta perspectiva ens posa en alerta dels perills de caure en una analisi

mediatitzada per les idees de I'autor que es limiti a repetir les interpretacions

55 Martine BOYER-WEINMANN i Marie-Odile THIROUIN, Désaccords Parfaits. La réception
paradoxale de I'euvre de Milan Kundera, Grénoble : ELLUG. Université Stendhal, 2009

% «Vous savez, cet arbre est un peu une mystification. J’ai dd I'inventer a posteriori, pour le
besoin de ceux qui me le demandent — dans le pays d’ou je proviens, ce sont les autres qui
vous font des critiques, ici, c’est le pays des interviews, on vous force a faire votre propre critique
I —... Je ne me sens pas «influencé ». Je dirais plutdt que ces auteurs sont venus pour moi
comme des confirmations, le plus souvent a posteriori» Milan KUNDERA i Jean-Pierre
SALGAS, « Kundera lit de préférence les philosophes », La guinzaine littéraire, n. 41,1984, p.17
57 Sobre les teories respecte la traduccié de Kundera recomanem el text de Michelle WOODS
«Traduction et réécriture chez Milan Kundera» a BOYER-WEINMANN i THIROUIN,
Désaccords  Parfaits, p. 193-204 i Michelle WOODS, Translating Milan Kundera, Clevedon:
Multilingual Matters, 2006.

8 KNOOP. Kundera and the Ambignity of Authorship, p. 154-171
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donades per ell mateix, com apunta Yves Ansel®, i que en alguns moments
cauria, segons el filosof txec Vaclav Bélohradsky®, en el taranna totalitari que
suposadament 'esperit de la novel'la ajudaria a combatre. Tot i aixi, estudi
que es proposa aqui no té com a objectiu I'analisi de les novel-les de Kundera,
ni la recepcié d’aquestes, sino les possibilitats d’estudi del coneixement de la

novel-la que el txec desenvolupa en els seus assaigs.

Hi ha pero una altra vessant en la lectura sociologica dels assaigs de
Kundera, el que Marfa Teresa Gramuglio anomenaria la construccié de la
imatge de lescriptor®', és a dir, la condensacié en els textos, de manera més o
menys explicita, d’imatges, projeccions, anti-imatges o contrafigures de
Pescriptor mateix que ens pot il-lustrar sobre com I’escriptor es representa a si
mateix, la constitucio de la seva subjectivitat en tant que escriptor, perd també
quin és el lloc que creu ocupar a la literatura i la societat, la seva relacié amb la
tradicio, aixi com amb els seus contemporanis. Segons Gramuglio, aquestes
figures d’escriptor poden ser concebudes com a zdeologemres en el sentit que
Frederic Jameson els atribueix a The Political Unconscionss?, aixo és, com a unitats
discursives complexes, les quals, com a constructes sén susceptibles a la
vegada a ser presentades de manera conceptual o com a manifestacions
narratives. Pensar en els assaigs de Kundera com a imatges d’escriptor ens
permet entendre no només la construccié dels posicionaments i les estrategies
de Kundera, siné també com aquestes generen estructures simboliques 1

ideologiques que es concretes en un seguit de valors literaris latents pero també

% Yves ANSEL « Le roman post-moderne : la mise a 'épreuve de linterprétation » a Nicolas
CORREARD, Vincent FERRE i Anne TEULADE (Ed.), L'Herménentigue fictionnalisée. Quand
Linterprétation s'invite dans la fiction, Paris : Classiques Garnier, 2014, p.242

60 Ales HAMAN «Quelques jalons dans la réception tchéque de 'ceuvre de Milan Kundera» a
BOYER-WEINMANN i THIROUIN, Désaccords Parfaits, p. 158-159.

01 Marfa Teresa GRAMUGLIO, «lLa construccion de la imagen» Revista de lengua y literatura, n.4,
Universidad Nacional de Comahue, 1988, p. 3-16

02 «The ideologeme is an amphibious formation, whose essential structural characteristic may
be described as its possibility to manifest itself either as a pseudoidea—a conceptual or belief
system, an abstract value, an opinion or prejudice—or as a protonarrative, a kind of ultimate
class fantasy about the «collective characters» which are the classes in opposition.» Frederic
JAMESON, The Political Unconscious: Narrative as a Social Symbolic Act, Ithaca: Cornell Paperbacks,
1982 p. 87
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explicits en la concepcié de la novel-la de l'autor. Aquests valors literaris,
representats sovint també en les lectures que Kundera fa d’altres autors, és el
que ens permetra patlar a la part final d’aquest estudi de la revista L. Azelier du
roman com a recepci6 no tant dels assaigs de Kundera com de la seva imatge

d’escriptor.

La segona interpretaci6 possible dels textos poetologics de Kundera
consisteix a entendre els seus assaigs com una proposta personal per a una
hermencutica de la novel'la. El model metodologic a seguir es basa en altres
aproximacions a les teories de la novel-la desenvolupades per escriptors 1 que
tenen en compte les particularitats estilistiques i epistemologiques d’aquesta
mena de textos, com les analisis ja esmentades del grup de recerca TSAR dirigit
per Isabelle Daunais; els investigadors del TSAR han creat no només una recull
bibliografic sobre els textos poetologics®, majoritariament d’escriptors
francofons, siné també un seguit de publicacions® que donen eines per a la
interpretacié d’aquests textos, ja sigui a través de la descripcié de les seves
caracteristiques, com a través de I'analisi de les reflexions que es troben dins
de les novel'les. Com apunten Daunais i Hepburn, el pensament dels
novel-listes abasta tant debats historics puntuals —sovint en forma de Querelle,
com les que hem comentat de James i Woolf— perd també qiiestions
transhistoriques: s’interroguen sobre posicionaments estetics puntuals, pero la
mena de preguntes i la relacié amb els textos de la tradicié estableix un dialeg
que transcendeix les disputes historiques entre contemporanisss. Es en aquest
context 1 amb especial atencié al tipus de preguntes que Kundera fa a la

novel-la que es proposa estudiar 'obra del txec.

3 Previament comptavem amb antologies de textos i fragments poetologics com la de Miriam
ALLOTT, Novelists on the Novel, London: Routledge, 1959, centrada majoritariament en autors
anglosaxons, si bé s’hi inclofen aportacions de novel'listes francofons i russos. D’altra banda, la
Bibliographie du TSAR es pot consultar [En linia] Montréal: Universit¢ McGill
<http://tsar.mcgill.ca/bibliographie/>

04 Isabelle DAUNAIS (Ed.), Le roman vu par les romanciers, Québec: Nota bene, 2008 ; Isabelle
DAUNAIS (Ed.), La mémoire du roman, Montréal :Presses de ’'Université de Montréal, 2013

% DAUNAIS i HEPBURN «The State of the Art: Novelists Thinking the Novel» p. 1012

39



40



2. Qiiestions metodologiques

la hermenéutica fenomenoldgica busca
destacar la relacién texto-lector como

una manifestacion de ser en el mundo.

Mario J. Valdés Teoria de la

hermenéntica fenomenoldgica

Un cop presentades les caracteristiques dels textos de Kundera i les
propostes interpretatives basades en la idiosincrasia de la seva obra, cal
concretar quina sera I'aproximacié metodologica del present estudi sobre la
nocié de coneixement novel-lesc de lescriptor txec. Amb l'objectiu de no
transformar el pensament de Kundera en un sistema proper al d’algunes
perspectives de la teoria de la novellla com la narratologia —quelcom
distorsionaria el contingut de 'obra— perd tampoc oferir una simple glossa
dels seus textos, es proposa centrar la pregunta de la investigaci6 en la figura
de Kundera com a lector i, per tant, en I'analisi de la seva relacié amb la
novel-la. El model per analitzar la construccié d’aquesta hermencutica de la
novel-la ha estat I’ estudi sobre la teoria literaria de Francisco Ayala de David
Vifias Piquer® i ja esmentat de Liisa Steinby, aixi com les aproximacions a
I’hermencutica literaria de Peter Szondi®” i els estudis derivats d’aquesta com

els de Sultana Wahnon i Robert Caner-Liese8.

66 David VINAS PIQUER, Hermmenéutica de la novela en la teoria literaria de Francisco Ayala, Sevilla:
Alfar- Fundacién Francisco Ayala, 2003

67 Peter SZONDI, Einfiibrung in die literarische Hermenentik, Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag,
1975 [Peter SZONDI, Introduccion a la hermenéutica literaria, Madrid: Abada Editores, 2006.
Traducci6 de Joaquin Chamorro Mielke]

68 Sultana WAHNON (Ed.) Perspectivas actuales de hermenéntica literaria. Para otra ética de la
interpretacion, Granada: EUG, 2014 i Robert CANER-LIESE, «Acetca de la hermenéutica
material de Peter Szondi» a Sultana WAHNON (Ed.) B/ problema de la interpretacion literaria: fuentes
Y bases tedricas para una bermenéntica constructiva, Vigo: Academia del Hispanismo, 2009, p.103-146
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La tria de ’hermenéutica com a marc metodologic del present treball
es basa, doncs també, en el rol central de la lectura i la comprensié en 'obra
kunderiana. Com exposarem amb més profunditat en els capitols segiients,
Kundera presenta la seva idea del coneixement especific novel-lesc com una
forma de comprensié del mén que pot descriure’s com a coneixement del «set-
en-el-moény, fent refereéncia aixi no només a la terminologia fenomenologica
de Martin Heidegger a Sein wund Zeit (1927), siné també a la tasca
fenomenologica de la novel'la, entesa com a reflexié sobre lacte de
coneixement, lligada a la mateixa condicié de ser®. La novel'la a través de la
representacio d’accions 1 personatges fa emergir la pregunta per I'existencia de
manera que la lectura d’aquesta mena d’obres esdevé una activitat
fenomenologica. La interrogacié central en els textos poetologics kunderians
és la pregunta per com al llarg de la historia de la novel-la s’han dut a terme
diferents formes de representacié de I'existéncia i com es construeix aquesta

mena de representacio.

La proposta kunderiana doncs cerca no només exposar un seguit
d’idees sobre la novel‘la siné fer-ho de manera que es desvelin les tensions i
mediacions que han dut a acceptar i construir aquestes idees, presentar un
pensament en moviment que s’allunyi de la tendéncia al pensament purament
abstracte i dels encants de Pobjectivitat™. Aixi, quan Kundera parla d’evitar les
idees preconcebudes i convocar Uesperit de la complexitat’!, ens convida a
posar en moviment la mateixa ambicié de 'hermenéutica per mantenir viu el
pensament del text. Com Szondi, Kundera s’interessa pels problemes concrets
de la interpretaci6 i cerca una forma de lectura de les novel-les que en faci

aflorar el pensament’ tenint en compte I'especificitat d’aquesta forma artistica.

® AR, p. 15

70 CANER-LIESE, «Acerca de la hermenéutica material de Peter Szondi» p. 104

7l « Mais un roman qui glorifie de pareilles poses convenues, de tels symboles usés, s’exclut de
I’histoire du roman. Car c’est en déchirant le rideau de la préinterpretation que Cervantes a mis
en route cet art nouveau ; son geste destructeur se refléte et se prolonge dans chaque roman
digne de ce nom ; C’est le signe d'identité de 'art du roman » LR, p. 114-115

72 CANER-LIESE, «Acerca de la hermenéutica material de Peter Szondi». p. 109
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La pregunta de Kundera als textos és a la vegada formal, la pregunta per la
construccio de la frase, del ritme, de les metafores i la relacié d’aquestes amb
el tot de la composicié, i pel conflicte o problema que es troba en aquell text’,
la pregunta que formula cada novel'la, en paraules del txec, que esta
condicionada pel seu dialeg amb la tradici6 i a la vegada pel moment historic
concret, per les preguntes existencials amb els quals s’enfronta. En la
concepcid de la comprensié de I'obra literaria de Kundera ressonaria doncs la
idea que en proposa Szondi basada en un seguiment de les tensions

sedimentades en el text, el que Kundera anomena la pregunta existencial.

Uno no comprende una obra de arte cuando la traduce a conceptos —
si hace eso, entonces la entiende mal por anticipado—, sino en cuanto
uno se sumerge en su movimiento inmanente ... El comprender en el
sentido especificamente conceptual de la palabra, en la medida en que
la obra no debe ser estropeada racionalistamente, solo se produce de un
modo sumamente mediado; a saber, en cuanto el contenido captado en
la consumacién de la experiencia es reflejado y nombrado en su relacién
con el lenguaje formal y material de la obra.”

Malgrat Kundera en cap moment defineixi el seu projecte com a
hermencutica de la novel'la i insisteixi en la idea de les confessions dun
practicant o de fer explicites un seguit de reflexions implicites en les seves
novel-les, veiem que la forma de lectura que ens proposa i la seva concepcid

de Pobra literaria comparteixen algunes de les premisses de ’hermencutica

literaria de Szondi.

Dos estudis hermenéutics sobre la novel-la

Pel que fa al fonament teoric que ha portat a la tria de ’hermenéutica,

cal dir que el llibre de Vifias ha estat un model per a la present investigacio

73 Ibid. p 119

74 Peter SZONDI, Poética y filosofia de la historia 1: Antigiiedad cldsica 'y Modernidad en la estética de la
época de Goethe. La teoria hegeliana de la poesia, Madrid: Visor, 1992, p. 210 Traduccié de Francisco
L. Lisi
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fruit, d’'una banda, de la similitud dels 'objectes d’estudi, és a dir, la reflexi6
poetologica sobre la novel'la dun escriptor caracteritzada per la
fragmentarietat i la heterogeneitat dels textos de l'artista’ i, d’altra banda, del
fet que I'analisi d’aquests textos es dugui a terme des de ’hermencutica literaria,
basada en la concepcié de Mario J. Valdés de 'hermeneéutica fenomenologica’
i en 'esquema de la triple mimesi de Paul Ricoeur a Temps et récif’, és a dir,
Pestudi dels textos d’Ayala en la seva prefiguracid, configuracié i

reconfiguracié.

L’analisi de Viflas es basa en dues linies paral-leles que consisteixen,
d’una banda, en examinar les idees que Ayala exposa en els seus textos
poetologics sobre la novel'la per tal de determinar els eixos vertebradors del
seu pensament i, de I'altra, posar de manifest el procés cognitiu que permet
oferir aquestes interpretacions de la novel-la. La proposta del present estudi
cerca també presentar el pensament kunderia sobre la novel'la, especialment
la concepcid del coneixement de la novel'la, a la vegada que es fa émfasi en la
manera com Kundera déna forma al seu pensament i desenvolupa una

hermenéutica de la novel-la.

Com en el text de Vifias, s’ha proposat aqui una descripci6 dels trets
principals de Iassaig kunderia aixi com de la seva forma de lectura, uns trets
en els quals aprofundirem i concretarem a mesura que analitzem les seves
lectures de Broch, Musil i Kafka. Com Ayala, Kundera proposa un discurs
sobre la novel'la eclectic i elaborat de manera independent respecte la teoria
literaria™, malgrat participi de debats compartits amb aquesta i d’altres

disciplines dels estudis literaris com la literatura comparada. La distancia vers

75 VINAS PIQUER, Hermenéntica de la novela, p. 14

76 Matio J. VALDES, La interpretacion abierta: Introduccion a la hermenéntica literaria contempordnea,
Amsterdam: Rodopi, 1995, p. 27

77 Paul RICOEUR, Tiempo y narracion 1, Configuracion del tiempo en el relato historico, México D. F.:
Siglo XXI, 2004, p. 113-115

78 VINAS PIQUER, Hermenéutica de la novela, p. 17

7 Ibid. p. 38
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I’Academia permet tant a Ayala com a Kundera una claredat expositiva que

posa per davant la comprensié dels lectors®.

Tot i aixi, cal dir que I'aparent claredat del llenguatge amaga en el cas
de Kundera la complexitat de les referéncies no explicites i la mal-leabilitat de
les paraules clau que es veuran constantment redefinides i revisitades en funcié
del context en que l'autor les empra, remarcant aixi que malgrat no opti per
una terminologia critica, si que cal parar atencié a la forma en queé se’ns
presenten les seves reflexions. Es per aquest motiu que s’ha proposat un
capitol introductori en que s’estudien les paraules clau emprades per Kundera

per designar el coneixement novel-lesc.

Finalment Vifias descriu el métode d’Ayala com a forma de mediacié
entre els lectors 1 els textos, atés que mostraria en els seus textos el cami
recorregut per arribar a la comprensié, no amb 'ambicié de presentar-lo com
el cami correcte, sin6 amb la humilitat d’aquell que ja ha recorregut el cami,
una actitud propera a la nocié d’interpretacié de Wolfgang Iser i a
I’hermencutica de Szondi®'. La nocié de mediador, a més a més, es pot
considerar doble, atés que el novellista critic no només ajuda al lector a
acostar-se als textos, sin6 que també els obre el taller de 'artista. D’acord amb
'analisi del metode d’Ayala, podem entendre la posici6 critica de Kundera amb
Pestructuralisme francés i amb la terminologia académica, de la mateixa
manera que Vifias llegeix el de 'autor granadi, no com una desautoritzacié de
tota teoria, siné dels excessos en 'ds del metallenguatge i I’hermetisme dels

textoss2,

Un segon model d’estudi hermenéutic, en aquest cas, de 'obra de
Kundera és Kundera and Modernity. Steinby assenyala que la tasca de l'interpret

dels assaigs de Kundera no és la de recollir i sistematitzar el pensament de

80 Tbid. p. 45
81 Thid. p. 48-49
82 Thid.
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'autor, siné fer comprensibles les idees que aquest exposa en els seus textos,
assenyalant aspectes o lligams que l'autor pot haver omes, bé perque les
consideri evidents, o bé perque no hi ha parat atencié®. Per a aquesta tasca,
Steinby proposa una analisi de 'obra kunderiana a partir de determinades
preguntes i problematiques, no a través de la descripcié de la seva obra com
un tot coherent, com ens trobariem en els estudis ja esmentats d’Eva Le Grand
o Francois Ricard. Aquest metode es basa en el cercle hermenéutic, de manera
que cada capitol analitza ’'obra novel-listica de Kundera des d’un punt de vista,

per tal d’accedir gradualment al seu pensament i aprofundir en el seu estudi®.

Malgrat Steinby no exposa quina és exactament la seva concepci6 del
cercle hermeneutic, podem deduir de la seva manera de procedir que prové de
la proposta respecte la comprensié de Gadamer a Wabrbeit und Methode (1960).
Gadamer es basa en I'analisi que Heiddegger fa de I'estructura circular de la
comprensio: el cercle hermenéutic dones no és un cercle vicids, siné el cercle
que condueix a un coneixement, sense caure en les ocurréncies propies ni els
conceptes populars, perque es basa en 'estructura d’allo que vol comprendre®.
Aixo no vol dir perd que s’eliminin els prejudicis, que sén el punt de partida,
sin6 que la comprensié, la d’un text per exemple, s’inicia amb Ielaboracié d’un
projecte previ que sera revisat a mesura que s’avanci en la penetracié del
sentit’d. Les ressonancies de l’hermencutica gadameriana en el meétode
proposat per Steinby son les que ens han dut a abordar la lectura dels textos
de Kundera a través d’una estructura que reprodueix el cercle hermeneutic i
que, com en Pestudi d’Steinby, explora successivament les capes de sentit del
text per tal d’arribar a comprendre la concepcid del coneixement novel-lesc

que es troba en els textos.

8 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 19

84 Ibid. p. 21

85 Hans-Georg GADAMER, VVerdad y método 11, Salamanca: Ediciones Sigueme, 1999, p. 332-
333

86 Thid.
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Com assenyala Gadamer, un dels primers aspectes que apunta a la
necessitat de la tasca de la comprensio és fer-se carrec de les diferencies entre
’ds de llenguatge al qual estem acostumats i el que trobem al text®”. En el cas
de Kundera, aquest moment es especialment rellevant atés que, com hem
comentat, rere I’aparent senzillesa del llenguatge trobem un seguit de paraules
clau que estructuren el sentit del text i que han estat connotades per part de
Pautor en funci6 del context i les lectures a les quals s’associen. Per aquest
motiu, un dels primers capitols exposa les paraules emprades per designar el
coneixement de la novel'la, en contrast amb altres usos comuns d’aquestes
paraules, per tal de delimitar el context i el sentit del text kunderia, aixi com
per assenyalar les estratégies de connotacié que empra I'autor txec. Aquesta
aproximacié al vocabulari kunderia perd no es un glossari que operi com a
diccionari del text, sin6 que és un acostament al pensament del text i representa
una obertura cap allo que ens pot dir®. Fins a cert punt, aquesta primera part
seguiria la primera part de I'esquema de la triple mimesi que Vifias proposava

en el seu estudi, és a dir la prefiguraci6 de les idees de Kundera.

A partir dels prejudicis sorgeixen d’aquesta primera aproximacié al
text, projectem la pregunta per com es construeix la idea de coneixement
novel-lesc, quelcom que cercarem en les lectures que proposa Kundera dels
seus autors de capgalera. Aqui és important tenir en compte una altra de les
caracteristiques de la comprensié hermeneutica tal com I'entén Gadamer: el
moviment de la comprensié va constantment de la part a al tot i viceversa i,
per tant, la tasca consisteix en ampliar la unitat del sentit comprés en cercles
concentrics®?. Aixi, cada capitol explorara allo que Broch, Musil i Kafka
aporten a la concepcié del coneixement de Kundera, pero, a la vegada, caldra
tenir en compte com aquestes concepcions encaixen en el tot dels assaigs de

Kundera. D’aquesta manera, podrem entendre la singularitat del pensament

87 Ihid, p. 334
8 Thid. p. 335
# Tbid. p. 361
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de Kundera, pero alhora el posarem en el context de les seves relacions amb
els altres autors, per evitar caure de nou en una glossa del pensament kunderia

ien les estrategies discursives de 'autor.

Davant del complex teixit intertextual que representen els assaigs de
Kundera, s’ha optat doncs per analitzar primer la concepcié de la novel‘la de
cada autor per després presentar-ne la lectura que en fa Kundera. L’objectiu
d’aquestes capes de lectura és mostrar, d’una banda, el pensament de Broch 1
Musil en el seu context i en relacié amb la seva obra i, de I'altra, assenyalar les
resignificacions, manipulacions o simplificacions de les idees d’aquests autors
que hagi pogut dur a terme Kundera per traduir-les al seu pensament. Aixi,
tant el capitol dedicat a Broch com el de Musil segueixen una estructura
bipartida, en la qual primer exposem les seves idees de novel-la i les relacions
que aquestes tenen amb els seus propis models, entre els quals destaquen
Goethe i Nietzsche respectivament, i després com les ha interpretat escriptor
txec. El capitol sobre Kafka, d’altra banda, té com a objectiu presentar una
analisi de la forma de llegir de Kundera, en altres paraules, de la seva
hermencutica de la novel-la. En aquest sentit, el que es pretén en aquest apartat
és il-luminar les condicions sota les quals compren Kundera®, és a dir, quina
és la seva aproximaci6 al sentit de les obres i el seu recorregut pels textos, a
través de la comparaci6 de passatges ila recerca de la pregunta que conté cada

novel-la.

A través d’aquests capitols centrals es vol presentar, d’una banda, com
Kundera construeix la seva idea de novel'la i del tipus de coneixement
especific que troba en aquest génere i, de altra, com en 'estudi de Vifias, parar
especial atenci6 al Kundera lector 1 intérpret, amb especial emfasi amb aquells
trets que comparteix amb I’hermencutica. Aquesta segona part sobre la
configuracié de la idea del saber de la incertesa de la novel'la és la que permet

establir un lligam entre la proposta kunderiana i els seus lectors, la fase de

9 Tbid. p. 365
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reconfiguracié segons Viflas, que es concreta en l'estudi de la recepcid
académica de la proposta kunderiana en forma de linies d’investigacio en els
estudis literaris i, en segon lloc, en el projecte de la revista L Azelier du roman.
D’aquesta manera presentarem també aquell sentit del text kundetria que

supera el sentit de I'autor.

Fruit d’aquesta estructura, si bé s’ha apuntat un breu estat de la qliestié
a I'inici de la investigaci6, a mesura que s’avanci en les capes de sentit del text
kunderia en els cercles conceéntrics que descrivia Gadamer, s’aniran convocant
estudis que aportin llum sobre la qiiestié concreta que s’estigui tractant en cada
moment. A més a més, la decisié d’analitzar en darrer lloc els lectors
reconfiguradors de Kundera, ens obligara a convocar de nou textos que havien
format part de Pestat de la qliesti6 1 dels capitols introductoris per tal de
mostrar de quina manera han establert un dialeg productiu amb la proposta

kunderiana.
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II. LA PROPOSTA KUNDERIANA: FORMES
DE CONEIXEMENT A LA NOVEL-LA

Milan Kundera comenca el seu primer assaig! sobre la novel-la, Lart
du roman, dibuixant el mapa en que anira exposant la seva idea de novel‘la: la
tradici6 a la qual s’adscriu i les nocions a les quals s’oposa. En aquest capitol
analitzarem com Kundera descriu la seva concepcié del coneixement de la
novel'la per tal d’entendre de quina mena de capacitat epistemologica atribueix
a aquest génere. A continuacié posarem en context la proposta kunderiana a
través d’'una comparacié amb altres critics, pensadors i teorics com, Mikhail
Bakthin, Jacques Bouveresse, Laurence Dahan-Gaida, Vincent Descombes,
Martha Nussbaum, Thomas Pavel i Tzvetan Todorov que han estudiat les
possibilitats d’un coneixement literari i, especificament, de la novel'la, per

veure I’abast de la idea de I"autor txec.

I Kundera va escriure un primer assaig sobre la novel‘la en txec, també sota el titol «[’art de la
novel-la. el viatge de Vladislav Vancura cap a una gran epica» (Milan KUNDERA Uwmzén? romnu:
cesta Vladislava Vaninry za velkon epikon, Op. Cit.), dedicat a escriptor txec Vladislav Vancura i
a la pregunta, d’origen hegelia i lukacsia, sobre si encara és possible una epica al segle XX cf.
STEINBY, Kundera and Modernity, p. 23. Si bé aquest assaig pot ser considerat un precedent de
la tasca ctitica que Kundera du a terme en frances a partir dels anys 80, no existeixen traduccions
d’aquest assaig amb les que s’hagi pogut comparar amb els estudis posteriors. Chvatik interpreta
la repetici6 del titol com un homenatge a la seva obra anterior i a la vegada una voluntat de
reescriptura i, per tant, considera 'obra francesa la versi6 definitiva d’aquelles reflexions cf.
CHVATIK, La trampa del mundo, p. 143. El mateix Kundera exposa una idea semblant quan
distingeix entre la seva obra de joventut i la seva obra de maduresa a la nota a la primera edici6
de La broma 'any 1990 com apareix citat a la traduccié que recull Chvatik: «la monografia sobre
Vladislav Vancura (editada con el titulo Umeni romann, «El arte de la novelay; escrita entre mis
veinticinco y mis veintisiete aflos, es tal vez un excelente «trabajo de estudiante» pero en ningin
caso nada masy CHVATIK, La trampa del mundo, p.178 Aquesta distancia respecte el primer
estudi té també un caire politic, com apunta Martin Hybler, ateés que seguiria els procediments
metodologics de la critica marxista. Martin HYBLER «Lceuvre poétique et théatrale reniée de
Kundera» a BOYER-WEINMANN i THIROUIN, Désaccords Parfaits. p. 94
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1. Per comprendre cal comparar: la exploracié de ’existéncia entre la

novel-la, la filosofia i la historia

Mais cette découverte que Iart pouvait nous faire
faire, n’était-elle pas, au fond, celle de ce qui
devrait nous étre le plus précieux, et qui nous
reste d’habitude a jamais inconnu, notre vraie vie,
la réalité telle que nous 'avons sentie et qui
differe tellement de ce que nous croyons, que
nous sommes emplis d’un tel bonheur quand un
hasard nous apporte le souvenir véritable ?

Marcel Proust, A /a recherche du temps perdu

El saber de la incertesa: formes del coneixement novel-lesc

Al llarg dels seus assaigs Kundera construeix dues idees que vertebren
la seva concepcid de la novel-la, que anira repetint en forma de variacions: la
primera té a veure amb la funcié d’aquest genere i es podria resumir en el fet
que la tasca de la novel-la és el coneixement de les possibilitats de ’existencia?,
o en paraules de Chvatik i terminologia husserliana, que en lestructura
dinamica que és la novella, la funcié6 noctica esta en un primer pla’. El
coneixement de la novel'la pero no és el de la imatge fidel d’una epoca, ni
Panalisi sistematic dels fenomens socials —malgrat pugui contribuir al
desenvolupament de disciplines com la historiografia i la sociologia— siné que
té forma d’interrogacio i es pregunta per 'existencia. La segona idea, necessaria
per la singularitat d’aquest coneixement, és que el saber que la novella
aconsegueix transmetre esta lligat a la forma i, per tant, no pot ser transformat
en sistema i només es pot considerar veritable coneixement novel-lesc si
s’assoleix a través de la bellesa*. Com diu Chvatik, «el conocimiento que
transmite la novel‘la, no existe anfes de su creacion, ni a/ margen de su forma

concreta»’. Aquesta distincié de Chvatik ha estat determinant en la literatura

2AR, p. 16

3 CHVATIK, La trampa del mundo, p. 147.
4+ AR., p. 144-145

5 CHVATIK, La trampa del mundo, p. 148
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critica dels assaigs Kundera i els estudis posteriors la han seguit per aprofundir
en les implicacions que se’n deriven, ja sigui per a ’estudi de 1a noci6 de bellesa
kunderiana en oposici6 al Kitsch, com és el cas del text d’Eva Le Grand’, com
en el de tall més general de Martine Boyer-Weinmann®. Com es tractara en
capitols posteriors i s’ha comentat en la introducci6 la dificultat d’analitzar els
textos de Kundera rau en ser capa¢ de mantenir la distancia critica amb el
vocabulari i 'argumentacié de 'autor per evitar caure bé en una glossa, bé en

una sistematitzacié del seu discurs.

Un dels aspectes diferencials perd del pensament de Kundera és que
en la seva forma assagistica manté les premisses del coneixement novel-lesc,
de manera que el seu pensament no pren una forma sistematica ni de tractat,
sin6 que deriva de les seves lectures, especialment de Broch, Musil i Kafka,
com analitzarem posteriorment. Aixi, el que exposarem en aquest capitol és el
marc en qué es presenta aquest pensament critic sobre la novella i com es
presenta amb 'objectiu de posar en context la proposta kunderiana aix{ com
de presentar el tipus de discurs que trobem als assaigs del txec, el que Francgois

Ricard anomena «pensée romanciere»’.

Com s’ha comentat, si bé les primeres reflexions sobre la novel-la s6n
previes a la publicacié de L'art du roman —essent aquesta obra mateixa un
recull d’articles, conferéncies i entrevistes publicades 1 escrites entre 1979 i
198510— ¢és en aquesta obra on les idees del txec es presenten com a reflexions
d’un practicant que comparteix el seu coneixement sobre el génere que
practica. A «’héritage décrié de Cervantes» Kundera prepara els elements que

seran necessaris per exposar la seva idea, és a dir, que la novel-la conté un tipus

6 Cédric CAGNAT, Aunti-kitsch. Une bréve introduction a l'envre de Milan Kundera, Patis:
I’Harmattan, 2016

7LE GRAND, Kundera ou la mémoire du désir, Montréal : XYZ éditeur, 1995

8 BOYER-WEINMANN, Lzre Milan Kundera, Paris: Armand Colin, 2009

? Francois RICARD, «La pensée romancicre. Les essais de Milan Kundera» p. 146

10 « Les sept textes que voici ont été écrits, publiés ou prononcés, entre 1979 et 1985. Malgré
leurs naissances indépendantes, je les ai congus avec I'idée de les réunir plus tard en un seul
libre. Ce qui fut fait en 1986 » AR, Nota al paratext de Kundera.
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de coneixement especific derivat de la seva forma, un saber comparable de la
filosofia, la ciéncia o la historia. Aquesta formulacié semblar agosarada i poc
precisa és la que s’anira desplegant i concretant a mesura que Kundera
contrasti les seves afirmacions generals amb lectures concretes d’obres d’una
determinada tradicié de la novel'la que segons ell neix amb Cervantes —i
Rabelais, com afegira a Les testaments trabis. En aquest sentit, si volem entendre
en la seva complexitat les idees que ens proposa l'autor txec, cal que tinguem
presents les diferents versions de cada idea i entendre el context en qué es
desenvolupen i les lectures de les quals parteix Kundera per desenvolupar-les,

quelcom que analitzarem en els capitols sobre Broch, Musil i Kafka.

La novel'la com a exploracié de Pexisténcia: lectures de Husserl i

Heidegger

Per anar definint quina mena de coneixement construeix la novel‘la,
Kundera presenta el context necessari per respondre dues preguntes
fonamentals que qualsevol critic dels seus assaigs es pot plantejar: sobre quina
area del saber posa llum la novel-lai com el podem distingir d’altres formes de
coneixement. En aquest sentit, la narracié que inaugura el text de Kundera
sobre les conferencies ’Edmund Husserl a Viena i Praga I'any 1935 pretén
posar en context al lector no a través d’un estat de la qliestié, sin6 amb la
mescla de narracid i assaig que caracteritza estil del pensament kunderia; el
pretext de glossar la conferéencia «Die Philosophie in der Krisis der
europdischen Menscheit»!! no només ajuda a introduir la figura de Husserl i la
noci6 de «die Lebenswelt», sind que també presenta el context centreeuropeu

on es gesten les obres de les quals Kundera parlara més tard, especialment la

11 La versi6 publicada és de la conferéncia pronunciada a Viena el 7 i el 10 de maig de 1935 ala
Wiener Kulturbund sota el titol «Die Krisis des europdischen Menschentums und die
Philosophie». Citarem la versi6 castellana traduida per Peter Baader que es troba a Edmund
HUSSERL, Invitacién a la fenomenologia, Barcelona: Paidés, 1992, p. 75-128
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de Musil i Broch, aixi com un dels temes principals en aquestes obres: la

degradaci6 dels valors 1 la crisi dels Temps moderns'2.

Husserl deixa clar des de l'inici de la conferéncia que el seu ambit sén
les ciencies de Pesperit, «die Geisteswissenschaften», 1 la crisi que ocupa té a
veure amb la vida en un sentit no fisiologic siné espiritual, és a dir, la vida com
a «creadora de cultura, en el sentido mas amplio, en una unidad historica.»!3,
és a dir, Pambit en el que es desenvolupen creacions artistiques com la novel-la.
Kundera destaca de la conferéncia de Husserl que aquest torba les arrels de la
crisi europea en el caracter unilateral de les ciéncies que haurien reduit el mén
a un simple objecte d’exploraci6 teécnica i matematica'4. A partir de la parafrasi
de Husserl, Kundera assenyala la primera oposicié que permet distingir el
pensament de les ciencies de esperit, que s’ocupen del mén concret de la vida,
«die Lebenswelty, del de les ciencies. Aquesta dicotomia perd no és tan clara
en el text de Husserl i, com veurem en altres casos, Kundera pren de les seves
fonts només aquells aspectes que el permetran construir el seu discurs. Husserl
és aixi un precedent necessari per introduir la diferencia en el tipus de
coneixement de la novel-la sobre el mén de la vida, sobre allo concret, sobre
el «mén circumdant intuitiun!, en contrast amb la mirada técnica i
sistematitzadora de la ciéncia, representada en el text kunderia per René
Descartes'e. La tria de Descartes no és arbitraria doncs tant Husserl com

Heidegger 'esmenten en les seves histories de esperit i la metafisica

12AR, p. 13

13 HUSSERL, Invitacién a la fenomenologia, p. 76
14 AR, p. 13 cf. @

15 HUSSERL, Invitacion a la fe logia, p. 120

16 Com comenta Ammon Allred, la visi6 de Descartes que Husserl té a les conferéncies
centreeuropees difereix de la que havia exposat a la conferéncia pronunciada a Paris 'any 1929
dins de Edmund HUSSERL, Cartesianische Meditationen. Eine Einleitung in die Phanomenologie,
Hamburg: Felix Meiner Verlag, 2012. Tot i aixi, el que Allred posa de manifest és que malgrat
la exposicié del pensament de Husserl per part de Kundera és correcta, com és habitual en els
textos del txec, les fonts i les referéncies son confuses i sovint no estan citades. cf. Ammon
ALLRED, «The Arts of the Novel: Heidegger and Kundera on the Forgetting of Being»
Philosophy Today, Vol.49, n°.2, 2005, p.127-144. [En linia]<http://www.questia.com/read/1P3-
861782531 /the-arts-of-the-novel-heidegger-and-kundera-on-the> [Consultat el 18 d’abril de
2018]
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respectivament i per a la filosofia representa un dels punts d’inflexié en la
concepcié de la rad i les possibilitats epistemologiques humanes. Kundera
perd no s’atura especialment a explicar les raons per les quals oposa Cervantes
i Descartes com a figures fundacionals de concepcions del coneixement i
podem entendre Descartes en el seu discurs més com un representant del
saber cientific i matematic que ha fonamentat el saber positivista al qual
s’oposa el coneixement novel-lesc, que veritablement I'autor del Discurs del
métode. En aquestes primeres pagines, com hem dit, Kundera marca les
coordenades del seu pensament i, com faria en el discurs novel-les, només
esbossa la primera versié d’uns personatges que anira desenvolupant al llarg

de I'assaig.

El mateix succeeix amb la caracteritzacié de Husserl: com assenyala
Chvatik, per a Kundera la novel-la és espai on es pot explorar «die Lebenswelty,
és a dir, el mén de experiencia humana previa als conceptes.!” Aixi, si bé el
txec simplifica!® i resumeix I'aportacié del filosof alemany, manlleva la nocié
de mén de la vida per donar nom a aquella parcel'la de coneixement que
desenvolupara la novel-la, aix{ com la critica a I'oblit de les ciéncies de esperit
en ’evoluci6 del coneixement cientific!®. Com assenyala Steinby, Kundera no
elabora cap reflexié a partir de la critica de la racionalitat cientifica de Hussetl

—ni la compara amb d’altres estudis com la Dialektik der Auflirnng I’ Adorno

17 CHVATIK, La trampa del mundo, p. 150

18 Kundera no fa cap referéncia a la proposta husserliana d’un treball comu entre I'actitud teorica
ilactitud practica vers el coneixement, anomenada actitud universal, que podria sorgir de la crisi
europea cf. Ibid. 97-98

19 « la «Edad Modernax, tan orgullosa durante siglos de sus éxitos teéricos y practicos, haya
caido finalmente ella misma en una creciente insatisfaccién, y que ain debe experimentar su
situacion como situacion de penuria.[...] Se trata integramente de problemas que proceden de la
ingenuidad, en virtud de la cual la ciencia objetivista toma lo que ella denomina el mundo
objetivo por el universo de todo lo existente, sin considerar que la subjetividad creadora de la
ciencia no puede hallar cabida en ninguna ciencia objetiva.» Ibid. p. 119
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i Horkheimer®— sind que esta interessat en descriure l'altra vessant de la

historia de Iesperit europeu: la del pensament de la novel-1a2.

Una de les raons que explicaria que Kundera no faci cap referencia a
la proposta husserliana dun treball comu entre Iactitud teorica i Pactitud
practica vers el coneixement, anomenada actitud universal®? seria que la
conclusié de P'assaig de Husserl presenta la fenomenologia com a via per
resoldre la crisi del coneixement: «Hs mi conviccién que la fenomenologia
intencional ha convertido por vez primera el espiritu como espiritu en campo
de experiencia y ciencia sistematicas, determinando asf la reorientacién total
de la tarea del conocimiento.»?. Si bé Kundera proposa una tasca per a la
novel'la que comparteix molts aspectes amb la fenomenologia —i fins i tot
havia reconegut en l'entrevista amb Jean-Pierre Salgas la importancia de la
tradicié fenomenologica txeca representada per Jan Patocka?—, en més d’una
ocasio es mostra reticent a emprar aquest terme, com veiem a 'entrevista amb
Christian Salmon que trobem al segon capitol de L 'ar du roman, quan aquest li
proposa descriure les preguntes que formula la novel'la com a
fenomenologiques:

Ladjectif [phénoménologique] n’est pas mauvais, mais je m’interdis de
Putiliser. J’ai trop peur des professeurs pour qui 'art n’es qu’un dérivé

des courants philosophiques et théoriques. Le roman connait
linconscient avant Freud, la lutte de classes avant Marx, il pratique la

20 Jason M. WIRTH, Commiserating with Devastated Things. Milan Kundera and the Entitlements of
Thinking, New York: Fordham University Press, 2016, p. 14

20 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 24

22 HUSSERL, Invitacion a la fenomenologia, p. 97-98

2 Ibid. p. 126

2 «Mon intérét tout particulier pour la phénoménologie vient de ce qu’elle est le point de
rencontre de la philosophie et du roman. Elle est la philosophie des choses qui sont évidentes,
avant que la science ne les mathématise. Elle s’intéresse a I'existence, au « Lebenswelt », au
monde concret dans lequel nous vivons. A Prague, la tradition de la phénoménologie était
extrémement forte. On peut dire que toute « Pidéologie » de la Charte 77 est inspirée, via
Patocka, par la vision husserlienne de ’'Europe. » KUNDERA i SALGAS, « Kundera lit de
préférence les philosophes » p.17
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phénoménologie (la recherche de I'essence des situations humaines)
avant les phénoménologues.?

Kundera no nega que la novel'la dugui a terme una aproximacié
fenomenologica a I'existéncia, perd no vol sota cap concepte que lactivitat i el
coneixement de la literatura es consideri una subordinacié o una il‘lustracié
del pensament filosofic o critic. Per aixo, malgrat reconeixer el seu interes per
la fenomenologia com a punt de trobada entre la filosofia i la novel-1a%, opta

per no emprar aquest terme per definir la forma de coneixement de la novella.

Per a ell, de la mateixa manera que Husserl ressegueix la historia de la
racionalitat des de P'antiga Grécia i marca un punt d’inflexié en la modernitat
amb les aportacions de Descartes, es pot tracar una historia de la novel-la a
partir de la pregunta per I'exploracié del mén de la vida que du a terme cada
obra, des de Cervantes. Aixi, quan Husserl i Heidegger patlen de I'oblit del
mén de la vida i de I’ésser respectivament, negligeixen prendre en consideracio

les contribucions que provenen de fora de la filosofia o les ciencies naturals?’.

En el seu intent de caracteritzar el coneixement de la novel-la Kundera
el defineix per primer cop com a exploracié de I'«oblit del ser», amb un gest
arriscat perd que apunta cap a la singularitat d’aquesta mena de saber: partint
del diagnostic de Heidegger assegura que aquest «oblit del ser» per la filosofia

ila ciéncia ha estat il'luminat per la forma novel-lesca des de Cervantes?,

25 AR, p. 46

206 KUNDERA i SALGAS, « Kundera lit de préférence les philosophes », p.17

27 Entre els estudis previs sobre la relacié entre el pensament de Kundera i la seva lectura de
Heidegger trobem entre els més citats el del filosof Richard Rorty. A partir de la discrepancia
que acabem d’esmentar i obviant les altres filiacions que comentarem tot seguit, Rorty va emprar
les reflexions que Kundera exposa a I 'art du roman per atacar la filosofia de Heidegger i el seu
pessimisme vers ’humanisme occidental a Iassaig «Heidegger, Kundera, and Dickens» a
Richard RORTY, Essays on Heidegger and Others. Philosphical Papers, Cambridge: Cambridge
University Press, 1991, p. 66-82. Com assenyala Manuel Barrios Casares, Rorty simplifica moltes
de les reflexions de Kundera per adaptar-les a la seva argumentacié que oposa la tendencia
essencialista dels filosofs a la literatura. Manuel BARRIOS CASARES, «Hegel, Kundera, Rorty»
ER, Revista de Filosofia, Vol. 26, 1999, p. 11-45

2 AR, p. 15
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gracies a la seva capacitat per explorar I'existéncia a través de personatges i

situacions concretes.

Le roman accompagne ’homme constamment et fidélement dés le
début des Temps modernes. La « passion de connaitre » (celle que
Husserl considére comme I'essence de la spiritualité européenne) s’est
alors emparée de lui pour qu’il scrute la vie concréte de ’homme et la
protege contre «’oubli de I’étre» ; pour qu’il tienne «le monde de la vie»
sous éclairage perpétuel.?’

Per entendre exactament a que es refereix amb «’oblit del sem, cal
veure quina és la reflexié que Heidegger exposa i veure quina és la lectura que
en fa el txec. Si bé Kundera només esmenta com a font Sein und Zei’, Amon
Allred’! ha assenyalat que les idees que recupera de Heidegger provenen també
d’altres textos del filosof alemany com «Der Ursprung des Kunstwerkes»
(1935-30), «Brief tber den Humanismus» 1947 i «Die Frage nach der Technik»
(1954)32. Segons Allred, cal tenir en compte també que 1'as que fa Kundera de
la nocié d’«oblit del ser», si bé parteix de la literalitat heideggeriana, anira sent
modificat i finalment traduit al vocabulari del txec —com veurem en les seves
lectures de Broch i Musil— de manera que passara a representar el diagnostic
de la modernitat no només de Heidegger siné també de Husser]®. La
descripcié de «’oblit del ser» de Heidegger la trobem al text «Brief Gber den

Humanismus»:

La metaffsica no pregunta por la verdad del ser mismo. Por tanto,
tampoco pregunta nunca de qué modo la esencia del hombre pertenece
a la verdad del ser. Pero no se trata sélo de que la metafisica no haya

2 Tbid.

30 Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, Tibingen: Max Niemeyer Verlag, 2002 Citarem la versié
castellana de Jorge Eduardo Rivera C. Martin HEIDEGGER, Ser y fiempo, Madrid: Editorial
Trotta, 2009

3 ALLRED, «The Arts of the Novel: Heidegger and Kundera».

32 La versi6 castellana d’aquest textos es troba a les seglients edicions: «El origen de la obra de
arte» a Martin HEIDEGGER, Cawinos de bosque, Madrid: Alianza Editorial, 2010 p. 11-62;
Martin HEIDEGGER, Carta sobre el Humanismo, Madrid: Alianza Editorial, 2006 traduits per
Helena Cortés i Arturo Leyte; «lLa pregunta por la técnica» a Martin HEIDEGGER, Conferencias
_y articnlos, Barcelona: Ediciones del Serbal, 1994, p. 9-37 traduit per Eustaquio Barjau.

3 ALLRED, «The Arts of the Novel: Heidegger and Kundera».

59



planteado nunca hasta ahora esa pregunta, sino de que dicha pregunta
es inaccesible para la metafisica en cuanto metafisica. El ser todavia esta
aguardando el momento en que el mismo llegue a ser digno de ser
pensado por el hombre.3*

Kundera sembla seguir la idea de Heidegger, pero en lloc de criticar la
metafisica i veure en el pensar («das Denken») el tipus de discurs que cal
desenvolupar per tal de poder formular la pregunta pel Dasein, considera que
és la novellla la que s’ha encarregat durant segles d’interrogar-se per
Pexisténcia en contraposicié a la negligencia de la filosofia®. Cal tenir en
compte aqui que cap al final de la Cartz Heidegger assimilara la metafisica amb
el terme «filosofia» i, per tant, si Kundera empra la terminologia del pensador
alemany, quan parla de filosofia hem d’entendre que s’esta referint al tipus de
filosofia metafisica i no a la filosofia com a disciplina en general —
especialment si tenim en compte que a Les festaments trabis assenyalara la

filosofia de Nietzsche com a model del pensament novel-lesc?’.

Per entendre I'ds de Kundera fa del vocabulari heideggeria, i veure
fins a quin punt manté el significat d’aquestes nocions, cal analitzar els
arguments que déna per defensar la novel'la com a génere privilegiat en que
es pot mantenir la pregunta pel ser: d’'una banda, la novel-la reflexiona en
forma d’interrogacié’®—dle roman tout entier n’es qu’une longe
interrogation»’—i no com a afirmacié o veritat proposicional i, de Ialtra,
aquesta interrogacié parteix de les situacions concretes protagonitzades pels
personatges —que Kundera anomena egos imaginaris i, més endavant, egos

experimentals.

3¢ HEIDEGGER, Carta sobre el Humanismo, p. 25

3 Ibid. p. 88

36 «la philosophie développe sa pensée dans un espace abstrait, sans personnages, sans
situations» AR, p. 43

STTT, p. 175-177

38 « Dans le territoire du roman, on n’affirme pas: c’est le territoire du jeu et des hypothéses. La
méditation romanesque est donc, par essence, interrogative, hypothétique. » AR, p. 97

% Ibid. p. 45

40 Ibid., p. 171171
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Hi ha diversos element que ens permeten veure el vincle entre
aquestes idees i el pensament heideggeria: d’'una banda, la idea del pensament
novel-lesc com a interrogacié i no com a afirmacié ni construccié del sistema
emula el gest de Heidegger vers la metafisica, una nova aproximacié a la
pregunta pel «sem» que es manifesta en un vocabulari («Begrifflichkeity) nou
que evita les preconcepcions i les estructures heretades del pensament
metaffsict!. Les indagacions de la novel'la, a més a més de tenir una forma
hipotetica, es desenvolupen segons Kundera a partir d’un seguit de paranles clan
O paranles tema que estructuren els temes de I'obra i enllacen les reflexions al
llarg de la novel-la. Aquesta és la rad per la qual Kundera critica sovint les
traduccions que no respecten les repeticions de determinades paraules, ates

que aquestes repeticions contribueixen a la composicié tematica de I'obra.

Un theme, c’est une interrogation existentielle. Et de plus en plus, je me
rends compte qu’une telle interrogation est, finalement, 'examen de
mots particuliers, de mots-themes. Ce que me conduit a insister : le
roman est fondé tout d’abord sur quelques mots fondamentaux.*

A diferéncia dels conceptes, acompanyats sempre de la tradicié
filosofica que els ha anat construint, les paraules clau de les novel-les parteixen
del significat estandard que els atribueix el diccionari i sén sotmeses a les
variacions 1 a les modificacions semantiques que el novel-lista considera
necessaties per desenvolupar la seva pregunta existencial. L’acotacio del sentit
d’aquestes paraules pero es produeix a mesura que avanca 'obra, en funcié de
les situacions i els personatges que les fan servir i cadascuna de les vegades que

ens la trobem es pot desenvolupar un sentit dels que la paraula conté®.

#«Esta es la razén de que, desde el inicio mismo de la investigacién, Heidegger demande para
«sem «Un modo propio de mostracién» y una «instrumentaciéon conceptual (Begrifflichkeit)
propia» (Ser y Tiempo, pag. 6)» Ramén RODRIGUEZ, Heidegger y la crisis de la época moderna,
Madrid: Sintesis, 1994, p. 66

2 AR, p. 104

43 Kundera reconeix la inspiracié pascaliana d’aquesta idea de repeticié quan, a ’hora de definir
la seva noci6 de repeticié a I art du roman, recupera aquesta coneguda cita del pensador frances :
« quand dans un discours se trouvent des mots répétés, et qu’essayant de les corriger on les
trouve si propres qu’on gaterait le discours, il les faut laisser, c’en est la marque » de « Pensées
sur Pesprit et sur le style » a Blaise PASCAL, (Envres de Pascal : pensées, lettres et gpuscules divers
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Especialment en les obres de Kundera, un dels detonants dels conflictes i de
les reflexions és la incomprensié entre dos o més personatges, ateses les
definicions diferents que donen a una paraula, en funcié de les experiencies i
els records que hi tenen associats —el cas més evident és el capitol «Paraules
incompreses» a La insuportable lengeresa del ser. També en les obres analitzades
per Kundera, sovint trobem reflexions explicites sobre el sentit de les paraules,
com la noci6é d’assaig a Der Mann ohne Eigenschaften, o la incomprensié del
llenguatge emprat per administracié i els equivocs que desencadena a les obres
de Kafka. El tractament del llenguatge de la novella, segons Kundera, posa

en marxa, com demanava Heidegger,

Pero atender a lo que le conviene al decir que piensa no sélo supone
que tengamos que meditar cada vez g#¢ hay que decir del ser y cdmo hay
que decirlo. Igual de esencial serd meditar si debe ser dicho lo por
pensar, en qué medida debe ser dicho, en qué instante de la historia del
set, en qué dialogo con ella y desde qué exigencias.*

La construccié del pensament a través de la representacié d’accions
particulars, és a dir, a través de les actes i els conflictes dels personatges, en
situacions i moments concrets de la historia, fa de la novel-la a ulls de Kundera
el génere idoni per desenvolupar el que Heidegger anomena «das Denkeny. Hi
ha perd una altra paraula present en els textos del txec que té fortes
ressonancies heideggerianes: la noci6é d’existéncia. Per tant, cal preguntar-se en
quin sentit empra Kundera la paraula exist#éncia i fins a quin punt manté la
connotacié heideggeriana, especialment si tenim en compte que, en el camp
literari frances, associar fenomenologia 1 novella evoca 'obra de Jean-Paul

Sartre®s, com assenyala Salgas a 'entrevista amb Kundera*. Pero Kundera

Paris : N. Chaix, 1864 p. 135 [En linia] Paris : Gallica
<https://gallica.bnf.fr/ark:/ 12148 /bpt6k63915169> [Consultat el 25 de maig de 2019] cf. AR,
p- 170

“ HEIDEGGER, Carta sobre el Humanismo, p. 90

4 Sobre la relacié entre Kundera i Sartre al voltant de la nocié de compromis i escriptura vegeu
Hélene BATY-DELALANDE «Kundera et 'engagement sartrien» a BOYER-WEINMANN i
THIROUIN, Désaccords Parfaits. p. 231-246

4 KUNDERA i SALGAS, « Kundera lit de préférence les philosophes » p. 17
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deixa clara la seva filiacié heideggeriana i la seva distancia amb el filosof frances
tant en esmentada entrevista —on reconeix la seva admiracio per L’Efre et ke
Neéant més que per les seves novel-les*’— ates que d’acord amb la interpretacié
que Kundera déna del text «Qu’est-ce qu’écrire?»*, Sartre posa la literatura al
servei de les idees 1 del pensament, en lloc de construir la reflexié a partir de

les eines de la novel-1a®.

La terminologia heideggeriana la trobem especialment al segon capitol
de L'art du roman, en la conversa entre Kundera i Salmon, pero també —ja
integrada com a paraula clau del vocabulari kunderia— en relaci6 amb
Pexploracié del jo dels personatges, una tasca que defineix com a copsar el
codi o la problematica existencial de cada figura’. Abans d’entrar en I’analisi
del vocabulari heideggeria pero, cal fer un apunt sobre la descripcié dels
personatges que s’acaba d’exposar; Kundera descriu un tipus de construccid
dels personatges que s’acosta a la descripcié dels personatges conceptuals de
Deleuze i Guattari a Qu'est-ce que la philosophie?, és a dir, aquells personatges que
tenen la funcié de posar en marxa el pensament a partir dels seus trets
personals, especialment, aquells que es defineixen pels seus trets existencials®.
La diferencia esta en que Deleuze i Guattari analitzen personatges en textos
filosofics (com el Zarathustra o el Dionis de Nietzsche o la funcié de les
anecdotes de Diogenes Laerci) i no personatges novel-lescos. Com apunta

Jason Wirth, tant la de Kundera com la de Deleuze i Guattari sén analisis dels

47 Ibid

48 Un dels tres assaigs (« Qu’est-ce qu’écrire ? », « Pourquoi écrire ? », « Pour qui écrit-on ? ».)
que Jean- Paul Satre va publicar a Les Tenps Modernes entre 1947 1 1948 a Jean-Paul SARTRE «
Qu'est-ce que la littérature? » a Situations II, Patis : Gallimard, 2012, p. 59-88

4 Una altra mostra de com Kundera defineix a partir de contrastos i oposicions: «I’écrivain a
des idées originales et un voix inimitable. Il peut se servir de n’importe quelle forme (roman
comptis) et tout ce quil écrit, étant marqué par sa pensée, porté par sa voix, fait partie de son
ceuvre. [...] Le romancier ne fait pas grand cas de ses idées. Il est un découvreur qui, en
tatonnant, s’efforce a dévoiler un aspect inconnu de P'existence. » AR, p. 173. Kundera repren
aquesta lectura de Sartre a linici del datrer capitol d’Une rencontre dedicat a Cruzio Malaparte.

50 AR, p. 42

51 Gilles DELEUZE i Felix GUATTARI, Qu'est-ce que la philosophie?, Paris : Editions de Minuit,
2005, p. 67-71
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personatges que ens porten a les fronteres no sempre tan clares com el txec

les dibuixa, entre les formes de pensament de la filosofia i la literatura®2.

Per entendre el tipus de personatges que Kundera anomena egos
experimentals 1 la tasca de la novel-la, cal analitzar els passatges on trobem
referencies més explicites a Heidegger: en ells podem observar com Kundera
recorre als termes desenvolupats a Sein und Zeit, concretament a la nocid «in-
der-Welt-sein», per definir el tipus de novel'la que esta proposant. A la
pregunta de Salmon per com es fa possible entendre la novel'la com a
«méditation poétique sur 'existence» i alhora mantenir un interés per la historia

1la societat, Kundera respon el seglient:

Heidegger caractérise 'existence par une formule archiconnue : in-der-
Welt-sein, étre-dans-le-monde. I’homme ne se rapporte pas au monde
comme le sujet a I'objet, comme I'eeil au tableau [...]. Lhomme et le
monde sont liés comme 'escargot et sa coquille : le monde fait partie
de '’homme, il est sa dimension et, au fur et a mesure que le monde
change, 'existence (in-der-Welt-sein) change aussi.>?

Kundera defineix amb comparacions el que Heidegger exposa a partir
d’una meticulosa descripcié en queé distingeix les paraules que empra del seu
sentit tradicional 1 encunya nous mots per referir-se a allo que encara no té un
lloc dins del pensar. En el cas de la noci6é «in-der-Welt-sein», Heidegger la
presenta com a base de la constitucié del ser, és a dir, I'estructura que fa de
punt de partida de 'analisi del Dasein®*, entenent aquest darrer com «un ente
que en su ser se comporta comprensoramente respecto de este ser. Con ello
queda indicado el concepto forma de existencian®. L’«in-der-Welt-sein» és
pero una expressié composta de tres aspectes: la indagacié en estructura
ontologica del mén i la idea de mundaneitat, I'ens, és a dir, la pregunta per

«quién es el que es en el modo de la cotidianidad media del Dasein»* i,

52 WIRTH, Commiserating with Devastated Things, p.23-24
53 Ibid., p. 49

> HEIDEGGER, Sery tiempo, p. 74

55 Tbid.

5 Ibid., p. 75
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finalment, Pestar-en, aixo és, il-luminar «la constitucién ontologica de la «in-
idad» misma [der Inheit selbst]»>". Aquests tres elements pero s’han de pensar
interrelacionats, ates que formen part d’'un mateix fenomen complet. Quan
Kundera compara la relacié de ’'home amb el mén amb la del cargol i la seva
closca esta intentant traduir en una imatge la interrelacié que Heidegger exposa
a partir de la seva expressi6 «in-der-Welt-sein» com a estructura immediata de

Pexistencia quotidiana’®.

Un cop ha establert la relacié de la seva nocié d’existéncia amb la de
Heidegger, Kundera pot emprar-la per concretar quina és la tasca diferencial
de la novel‘la respecte altres formes literaries i altres formes de coneixement
com la filosofia, la ciencia o la historia. Aixi, unes pagines després, en la
mateixa conversa amb Salmon, Kundera distingeix entre la tasca de
I’historiador i la del novel-lista i conclou la reflexié amb la seglient afirmacio:
la novel'la no examina la realitat, entenent per aquesta I’'objecte de la Historia,

els esdeveniments, siné existencia.

Et Iexistence n’est pas ce qui s’est passé, I'existence est le champ des
possibilités humaines, tout ce que ’homme peut devenir, tout ce dont
il est capable. Les romanciers dessinent la carte de existence en
découvrant telle ou telle possibilité humaine. Mais encore une fois :
exister, cela veut dire : « étre-dans-le-monde ». 11 faut donc comprendre
et le personnage et son monde comme possibilités.>.

Quina és la relacié entre existencia com a ser-en-el-mdn i la nocié de
possibilitat?’? Segons Heidegger, la part de I'estructura del Dasein relacionada
amb el ser-en (In-Sein)°! no té a veure amb un sentit espacial, siné que es refereix

a un cuidar o tractar amb el mén que s’estructura en tres existencials: el trobar-

57 Tbid.

58 RODRIGUEZ, Heidegger y la crisis de la época moderna, p. 93

% AR., p. 57

60 Aquesta noci6 pero, com veurem en el capitol sobre la lectura de Musil, no només prové del

pensament de Heidegger, sin6 també de la idea de ’home possible a Der Mann ohne Eigenschaften.
0t HEIDEGGER, Sery tiempo, p.150-246
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se (Befindlichker?), la comprensié (Verstehen) 1 la parla (Rede)%2. La nocié de

possibilitat apareix amb relaci6 al Dasein com a comprensio:

En el comprender se da existencialmente ese modo de ser del Dasein
que es el poder-ser. El Dasein no es algo que esta-ahi y que tiene, por
afiadidura, la facultad de poder algo, sino que es primariamente un set-
posible. El Dasein es siempre lo que puede ser y en el modo de su
posibilidad.®3
En la lectura de Kundera, la novel‘la no proporciona un coneixement
sobre fets que han esdevingut 1 que reprodueix de manera mimetica, sind que
explora les possibilitats de I'existéncia a partir de la seva representacié en
Pespai ficcional. Com comenta en una entrevista amb Ferdinando Scianna, la
saviesa de la novel'la no consisteix en la possessié d’una veritat preexistent i
donada, siné en la facultat de comprendre les veritats relatives®*. Quelcom
semblant exposa a L'art du roman, quan parla de obra que esta a Iorigen
d’aquest tipus de novel-les: el Quijote. Cervantes escriu la seva obra en el
moment que 'ordre dels valors del mén, regit per la veritat divina, comenca a
desfer-se i, segons Kundera, 'art de la novel-la hereu del Quijote manté aquest
esperit de la complexitat®’, representa veritats parcials, relatives, lligades a

situacions concretes, i no cerca una ultima veritat que ordeni la realitat®®.

Kundera pero no només oposa el discurs de la novel-la a Pesperit
sistematic siné que també 'oposa a la historia, és a dir, a la tasca de narrar els
fets que s’han esdevingut, i amb la novel-la de tradicié realista, que assimilaria
els personatges i les situacions de la narraci6 amb mimesis de persones i

esdeveniments reals.

02 RODRIGUEZ, Heidegger y la crisis de la época moderna, p. 104

03 HEIDEGGER, Sery tiempo, p.162

04 Ferdinando SCIANNA i Milan KUNDERA, «Milan Kundera: Le roman? Une des plus
grandes conquétes de I'Occident», La guinzaine littéraire, 286, 16-30 setembre 1978 p.56

%5 AR, p. 30

0 Ibid, p. 17
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La novel-la i la historia: la Historia com a contra discurs i com a

amenaga

Un cop establerta la distinci6 entre el coneixement filosofic i el de la
novel-la, tenint en compte les proximitats i les fronteres difuses que existeixen
entre la novel'la, tal com la defineix Kundera, i la fenomenologia, analitzarem
les relacions entre aquest genere literari i la historia®”. Si bé, com assenyala
Steinby, la posicié de Kundera vers la historia com a discurs sobre ’home
canvia al llarg de la seva trajectoria®®, cal distingir bé vers a quina faceta del
discurs de la historia es posiciona Kundera en cada moment. Aixi, la nocié
d’historia varia depenent del context en que 'empra, perd podem trobar una
guia per determinar-ne el sentit en funcié de si la paraula esta escrita en
minudscules o amb la inicial majiscula: quan trobem la nocié «historia» sovint
pot ser entesa com a sinonima de trama o relat, mentre que quan el txec escriu
«Historia» es refereix tipus de discurs de la historia com a disciplina o bé al
concepte d’historia com a conjunt de relats que construeixen la cadena
d’esdeveniments del passat d’acord a una determinada ideologia —per
exemple, les construccions teleologiques de la historia— o identitat nacional
o regional —organitzades per justificar un determinat ordre territorial o

sistema de poder®.

La Historia caracteritzada com a quelcom inhuma i amenagador és una

imatge que no només apareix en els textos de Kundera™, siné també en la de

67 Per un estudi més extens sobre la nocié d’historia en 'obra novel-listica de Kundera es pot
consultar la tesi doctoral de Katatina MELIC Quand la Muse de I'Histoire entre en scéne 1.'Histoire on
les stratégies fictionnelles de Milan Kundera, Ontario: Queen's University Kingston, 1999 [Tesi
doctoral no publicadal.

08 Steinby contrasta les declaracions de Kundera a I'entrevista amb Liehm I'any 1966 amb les
reflexions que trobem als assaigs posteriors del txec. STEINBY, Kundera and Modernity, p. 35-36
6 Ibid. Steinby es basa en els textos historiografics de Koselleck per analitzar la nocié d’historia
de Kundera, especialment en Reinhart KOSELLECK, Futuro pasado para una semdntica de los
tiempos histdricos, Barcelona: Paidds, 1993 Traduccié de Norberto Smilg

70 «'To say that history will judge us — which is commonplace enough, everybody says it — means
you automatically understand history as rational — with the right to judge, with the right to truth.
It is the understanding you find among large nations who, making history, always see it as wise
and positive. If you are a small nation, though, you do not make history. You are always the
object of history. History is something hostile, something you must defend yourself against.
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determinats escriptors centreeuropeus de I’Orbita kunderiana com els
polonesos Witold Gombrowicz i Czestaw Milosz, uns autors que provenen
de paisos que, com diu Kundera, han estat objecte de la Historia més que
protagonistes d’aquesta’. Segons Katarzyna Ruchel-Stockmans 72 aquesta
representaci6 prové de la idea d’historicitat de Hegel pero també dels debats
sobre la nocié d’historia a partir de la Revolucié Francesa’™ estudiats per
Reinhart Koselleck, qui ha analitzat com es va passar I'estudiar les histories
(Geschichte), en plural 1 enteses com a histories, és a dir, encadenaments
d’esdeveniments, a la historia en si, que ascendeix per convertir-se en agent
del desti huma o del progrés social™, que portara a les reflexions sobre la
historia en general de Hegel a Die Vernunft in der Geschichte™, en la qual la
historia «en cuanto colectivo singular de todas las historias individuales, no
solo es resultado de la reflexion racional, sino que es ella misma el modo de
manifestarse el espiritu que se despliega en el trabajo de la historia universal»’®.
Com ens recorda Steinby”?, Kundera expressa una concepcié pessimista de la
Historia, que s’oposa a la de la 1llustraci6 o la creenca en el progrés de Hegel,
perque la novel-la és un genere arrelat a la llibertat mentre que la Historia la
limita.
Dans les romans de Kafka, de Hasek, de Musil, de Broch, le monstre
vient de Pextérieur et on I'appelle Histoire ; elle ne ressemble plus au

You feel, spontancously, that history is unjust, often stupid, and you can’t take it seriously.
Hence our special humour: a humour capable of seeing history as grotesque. » Milan
KUNDERA i Ian MCEWAN, «An Interview with Milan Kundera» Granta. Vol. 11, 1984, p. 27
TULR, p. 61-64. Retrats d’aquesta mena d’historia els trobem a textos com Milan KUNDERA,
«Un Occident kidnappé ou la tragédie de 'Europe centrale », Le Débat, Vol.5 n° 27, 1983, p. 3-
23

72 Katarzyna RUCHEL-STOCKMANS, Images Performing History: Photography and Representations
of the Past in Enropean Art after 1989, Leuven: Leuven University Press, 2015, p. 32

73 «El sujeto de la moderna filosoffa de la historia fue el ciudadano emancipado de la sumisi6n
absolutista y de la tutela eclesial, el prophete philosophe, como fue acertadamente caracterizado en
una ocasién en el siglo XVIILy KOSELLECK, Futuro pasado, p.37

74 Reinhart KOSELLECK, historia/ Historia, Madrid: Trotta, 2004, traduccié de Antonio Gémez
p. 32-33

75 Ibid. p. 38

76 Ibid. p. 71

77 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 37

68



train des aventuriers; elle est impersonnelle, ingouvernable,
incalculable, inintelligible — et personne ne lui échappe.™
Aquesta idea ja Ihavia exposat a Ientrevista amb McEwan perod
donant una mica més de context: segons Kundera, en el mén de Proust o de
Flaubert, la historia era el telé de fons, quelcom que no era palpable sin
percebut com a Pespai on es viu. A partir de la Primera Guerra Mundial, la
Historia es fa present com a trampa per a I'individu i aixo permet la inauguracio
del que Kundera anomena ’época de les paradoxes terminals o, en la historia

especifica de la novel-la, la novella postproustiana:

Until Katka, the monster that man fought against was the monster
inside him — what determined his inner life, his past, his childhood, his
complexes. In Kafka, for the first time, the monster comes from the
outside: the world is perceived as the trap.”

Per contrarestar la forca amenacadora del relat de la Historia, els
novel-listes esmentats per Kundera haurien descobert les paradoxes terminals
dels Temps Moderns a les quals la Historia ha abocat al subjecte. Seguint
I’heréncia cervantina, la novel-la apel-la a I'esperit de la complexitat contra el
«tourbillon de la réduction» per mantenir la interrogacié sobre I'existencia i no
reduir-la a un discurs teleologic o sotmetre-la a una idea universal a la qual s’ha

d’adequar®.

Si ens centrem en la diferencia entre discursos, la primera distincié
entre novel'la i historia que presenta Kundera té a veure amb la competencia
entre aquests dos llenguatges per donar compte de I'existéncia de ’home, un
debat que ja trobem en la tradicié des d’Aristotil. Els termes en que Kundera
diferencia la tasca de la novel-la de la historiografica —«un historien vous
raconte des événements qui ont eu lieu]...] les romanciers dessinent la carte de

Lexistence en découvrant telle ou telle possibilité humaine»®'—evoquen les del

8 AR, p. 23

7 KUNDERA i MCEWAN, «An Interview with Milan Kundera» p. 36
80 AR. p. 29-30

81 Tbid., p. 57
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filosof grec, no només per les paraules que empra, sin6 també perque es basa
en la distincié entre el real i el versemblant: «Fs evident també, després del que
hem dit, que ’obra del poeta no és de referir les coses esdevingudes, siné les
coses de mena que haurien pogut esdevenir-se, és a dir, possibles segons

probabilitat o necessitat.»??

En el text d’Aristotil apareix de nou la nocié de possibilitat —que s’ha
comentat en el context del pensament de Heidegger— relacionada amb la de
versemblanga i oposada a la realitat i els esdeveniments passats. En aquest
sentit, podem veure que Kundera parteix de la formulacié aristotelica per
establir el domini de la novel-la com a 'exploracié de possibilitats existencials
a través de personatges, que no s’han de confondre amb simulacres d’éssers
vius, ates que sén éssers imaginaris o egos experimentals, com els anomena el

txec3,

Aquesta diferéncia entre historia i novel-la pero assenyala en la poctica
de Kundera una segona distinci6 que afecta les diferents concepcions i models
de novel'la: aixi, un cop ha establert que la novel‘la s’ocupa d’allo possible i
no d’allo real, analitza la funcié que el discurs de la Historia pot tenir en la
construcci6 de la novel'la. Segons Kundera, les novel-les de tradici6 realista
basades en el model balzaquia®, el que ell anomena el realisme psicoldgic®®, ha
lligat la composicié de les obres al temps historic 1 ha donat lloc a una tradicié

que sovint designem sota la categoria de novel-la historicas:

82 ARISTOTIL, Poética, Barcelona: Fundacié Bernat Metge, 1946, p. 13

8 AR, p. 47

84 Kundera compara el tractament de la historia com a tel6 de fons que déna versemblanca a la
natraci6 i que competeix amb el discurs periodistic o historic per la descripcié de la veritat de
la realitat social, amb I"ds que en fa Thomas Mann als llargs passatges descriptius de La muntanya
magica, en els quals es qliestionen a través de la ironia els diferents discursos que construeixen
I’¢poca de Hans Castorp. TT, p. 189-194

85 AR. p. 48

86 Segons Yvon Allard, la novel'la historica setia aquella que «doit , 4 partir d'une époque, d'un
personnage ou d'un exploit, reconstituer a la méme le matériau de I'historien un récit plausible
et vraisemblable» in Yvon ALLARD. Le roman historigue, Longueuil : Ed. du Préambule. 1987,
p. 10
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il ne faut pas confondre deux choses : il y a d’un c6té le roman qui
examine la dimension historique de ’existence humaine, il y a de l'autre
coté le roman qui est Dillustration d’une situation historique, la
description d’une société a un moment donné, une historiographie
romancée |[...] tout cela ce sont des romans de vulgatisation qui
traduisent une connaissance non-romanesque dans le langage du
roman.%’

El valor d’'una novel‘la per a Kundera no resideix en la seva capacitat
de reproduir un determinat perfiode de la historia o unes determinades
circumstancies, siné en detectar i interrogar-se sobre les situacions existencials
que es donen o s’han produit al llarg de la historia de ’home. En la conversa
amb Christian Salmon, Kundera exposa quatre principis®® sobre la funcié que
la historia pot tenir en la construccié de la novella i en la elaboracié d’aquestes
preguntes existencials constitutives del genere, a partir del tractament que ell
en fa a les seves obres: en primer lloc, les circumstancies historiques s’inclouen
a la trama amb una economia maxima, guiada per allo que demana I’accié6 —
Kundera compara aquf la relacié del novel'lista amb la historia amb la de
P'escenograf d’una obra de teatre—, aix6 vol dir que les circumstancies datables

esmentades han d’estar relacionades amb la problematica existencial que

explora cada personatge®.

Els dos darrers principis que relacionen historia i novel-la pero van
més enlla de patlar sobre la funcié que la primera pot tenir en la ficcid i ens
tornen a il-lustrar sobre les diferéncies que Kundera observa entre les dues
disciplines: en primer lloc, la historiografia atendria la historia de les societats,
no de ’home entes com a subjecte individual i, per aquest motiu, per integrar-

la veritablement en el discurs de la novel'la 1 que pugui contribuir al

87 AR. p. 50

8 Segons Anneliese Saulin-Ryckewaert, les quatre premisses que Kundera exposa a Salmon sén
la clau interpretativa per entendre no només la funcié de la historia a les novel-les de Kundera,
sin6 també la seva concepcié de la relacié entre historia i individu Anneliese SAULIN-
RYCKEWAERT «La place de lindividu dans IHistoire selon Milan Kundera» Les Lettres
Romanes, Vol. 61(1-2), 2007, p. 64

8 AR. p. 51

71



coneixement novel-lesc, cal que també la historia sigui compresa i analitzada
com a situacio existencial®, és a dir, tractar els esdeveniments concrets natrrats
a la novel'la no com a reproduccions del passat siné preguntant-se per allo
que ens permeten coneixer sobre I'existéncia’l. Per exemple, a la novel'la La
insuportable llengeresa del ser, Tereza escolta el discurs que les noves autoritats
sovietiques obliguen a fer a Alenxandre Dubcek per la radio i compren la
feblesa del politic en les seves llargues pauses®®; a La immortalitat’? son
personatges historics com Goethe, Bettina o Napole6 els que, a partir dels fets
que coneixem a partir de les seves biografies, es van convertint, traduits al
llenguatge novel-lesc en personatges que exploren situacions existencials com

el desig de crear la propia imatge per la posteritat.

Aix{, malgrat la historia es presenti en alguns moments dels assaigs de
Kundera com un ens amenacgant i, fins i tot, com a antitesi del discurs de la
novel'la, veiem com l'autor txec la incorpora dins de la composicié de 'obra
com un mitja més per a estudi de Pexistencia®. Com bé diu Barrios Casares,
ates que el coneixement de la novel-la és el de la incertesa, els personatges no
poden ser herois i individus historico-universals, segons la terminologia
hegeliana, en els quals s’encarna 'Egperit i es realitza la totalitat racional®. Els
personatges de la novel'la ens recorden —com veurem en lanalisi dels
caracters creats per Broch, Musil 1 Kafka— que la inexperiencia és I’element
constitutiu de Pexisténcia humana i que, per tant, aquesta es representa en

forma d’assaig?.

%0 Ibid. p. 52

o1 Ibid. p. 58

92 Milan KUNDERA, La insostenible llengeresa del ser, Barcelona: Destino, 1986 p. 80 Traduccié
de Monika Zugstova.

9 Milan KUNDERA, La immortalitat, Barcelona: Destino, 1990. Traducci6 de Monika
Zugstova.

%4 SAULIN-RYCKEWAERT «lLa place de I'individu dans I'Histoire selon Milan Kundera» p.74
% Manuel BARRIOS CASARES, La vida como ensayo, Sevilla: Fenix editorial, 2010, p. 45

9% Tbid. p. 46
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La historia de la novel-la com a memoria existencial

Hi ha una darrera nocié d’historia en 'obra de Kundera que ens
permet entendre el lligam que uneix el coneixement de les novel-les al llarg del
temps: la historia de cada art i, en concret, la historia de la novella. En els
diferents assaigs del txec se’ns presenten un seguit de lectures d’obres que
després s’enllacen entre si gracies a alldo que tenen en comu, és a dir, als
descobriments successius de I’existéncia. Ja sigui sota el nom de plézade, tradicid
o genealogia, Kundera construeix una historia de la novella que no esta
determinada pels grans periodes culturals de la tradicié europea —si bé els té
en compte i hi estableix un dialeg— sind per un relat historic propi. Aixi, el
que caracteritza els periodes d’aquesta historia especifica és 'aspecte de I'ésser

en que la novel'la es concentra en cada moment.

en tant que romancier je me suis toujours senti étre dans histoire, a
savoir au milieu d’un chemin, en dialogue avec ceux qui m’ont précédé
et méme peut-étre (moins) avec ceux qui viendront. Je parle bien str de
I’histoire du roman, d’aucune autre, et je parle d’elle telle que je la vois :
elle n’a rien a faire avec la raison extrahumaine de Hegel ; elle n’est ni
décidée d’avance ni identique a I'idée de progres®’

A diferéncia del relat cientific o la Historia que acabem de comentar,
la historia de la novel-la no és la d’un progrés o teleologia, siné que es tracta
d’un mapa de possibilitats, un cataleg d’exploracions que, si bé esta marcat pel
moment historic al qual pertany cada obra, també esta determinat per la relacié

ue estableix amb les obres anteriors del mateix génere®. Kundera contraposa
q g
aix{ forca de la imposici6é de la Historia de la humanitat amb la llibertat de
I’home per explorar a través de diferents manifestacions estétiques al llarg de

la historia de la novel-la (com també en la de la pintura o de la musica). Pero,

com es construeix la historia de la novel-la? Que vol dir que tingui un caracter

TTT, p. 25

% des possibilités contenues dans la découverte flaubertienne de la quotidienneté ne furent
pleinement développées que soixante-dix ans plus tard, dans la gigantesque ceuvre de James
Joyce» AR, p. 24
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personal? Segons Kundera, la historia de la novel'la esta formada per aquelles
obres que es construeixen com a resposta a la pregunta que és una novel-la,
una interrogacié que va lligada a la pregunta per existeéncia, perod que en aquest
cas permet establir un vincle amb les obres anteriors a través de recreacions,

reescriptures i variacions de preguntes antetiors.

Es en aquest sentit que podem entendre la importancia que Kundera
doéna a dos dels fundadors de Tart de la novel:la, Rabelais i Cervantes, no
només per ser-ne pioners, sind perqué posen les bases d’algunes de les
caracteristiques fonamentals de la novel-la, com el joc amb el llenguatge, la
invitacié al pensament, el qliestionament de la versemblanca o la pregunta per
la percepci6 del temps®. A I'inici de Le ridean, Kundera reprén un tret que la
novel-la que havia apuntat al seu primer assaig de 1986: «L.’esprit du roman est
Pesprit de continuité : chaque ceuvre est la réponse aux ceuvres précédentes,
chaque ceuvre contient toute expérience antérieur du roman»!'®. A partir
d’una anécdota apocrifa sobre el seu pare, el txec patla de la importancia de la
consciéncia historica de I'art, perd no en relacié amb la Historia, sind una
consciencia del propi desenvolupament estetic d’un determinat art, a partir de

la qual es pot tracar el lligam entre obres al llarg del temps.

Si tenim en compte que cada novel'la, segons Kundera, respon a la
pregunta que és una novel'la, la manera com respongui aquesta qlestid
revelara un seguit de filiacions amb obres anteriors a través de les quals podem
construir la historia del genere. Es en aquesta historia que recull les
exploracions formals i epistemologiques de la novel'la que cada obra ha de ser
jutjada i se’n pot determinar el valor estetic. En un dels pocs dialegs directes
que estableix amb la teoria literaria, Kundera cita un text de 'estructuralista

txec Jan Mukafovsky on exposa la seva concepci6 del valor estetic com allo

% AR, p.26-28
100 Ibid. p. 30
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que déna sentit a ’evoluci6 historica de 'art!?1, element sense el qual la historia
de l'art esdevindria un immens diposit d’obres!02. La insisténcia en una historia
especifica de la novel‘la ens recorda I'autonomia de la novel-la vers altres
discursos i alhora ens il-lustra sobre la manera com el txec ha arribat a
concebre la seva idea de novel'la: comparant i estudiant I'evolucié de les
diferents exploracions existencials i les formes a través de les quals es duen a
terme, no enteses com a progrés cap a una forma millor, siné com a
descobriments de territoris amb els quals cada obra amplia el mapa de
possibilitats de la novel']la—una idea que relacionara amb la politica quan parli
del context de la Weltliteratur com a espai en que es jutgen les obres, 1 no en els

petits contextos de les literatures nacionals!®3.

Appliquée a I’art, la notion d’histoire n’a rien a voir avec le progres ; elle
n’implique pas un perfectionnement, une amélioration, une montée ;
elle ressemble a un voyage entrepris pour une explorer des terres
inconnues et les inscrire sur une carte.!4
Gracies a Poposicié de la historia de la novel'la amb la Historia,
Kundera és capag¢ de determinar els diferents rols que la historia com a discurs
pot tenir dins de la novel-la, distingir el context en que s’han de jutjar les obres
1 veure quins son els elements que enllacen les novel-les d’¢poques diferents.
La formulaci6 de I’esperit de la continuitat, la concepcié de cada novel'la com
a resposta a les anteriors i alhora com a nova pregunta, ha inspirat la nocié de
«mémoire du roman» d’Isabelle Daunais, entesa com el coneixement sobre

P'accié i lexisténcia que cada personatge singular de cada novel'la ens pot

101 Tant a la cita de L'ar? du roman com a la Le ridean, Kundera es refereix a aquest fragment de
I’assaig de Mukafovsky : «sélo la presuposicion de un valor estético objetivo, buscado una y otra
vez y realizado en los aspectos mas diversos, confiere sentido al desarrollo histérico del arte.»
Jan MUKAROVSKY, «Funcién, norma y valor estéticos como hechos sociales» a Emil
VOLEK i Jarmila JANDOVA (Ed.), Signo, funcion y valor: estética y semidtica del arte de Jan
Mukarovsky, Santafé de Bogota: Plaza & Janes Editores Colombia, 2000, Traduccié de Jarmila
Jandova p.201

102 LR, p. 15 cf. AR, p. 180

103 TR p. 49-52

104 Thid. p. 28
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transmetre!>. També Thomas Pavel, que ja s’havia problematitzat les formes
de construccié d’una historia de la novel-la a La pensée du roman''S, apunta que
a més a més de la memoria genérica —alldo que Pavel anomena l'ordre
consuetudinari de la novel-la, entenent que la poctica de la novella es troba
en el camp de possibilitats estetiques que cada novel-la obre, en dialeg amb les
anteriors'’— també existeix una memoria de la novel-la: «la mémoire du
roman consiste a ne pas oublier ces choses, soit qu’elles aient été bien rendues
dans le passé, soit quelles soient inscrites dans notre maniére de voir, de

comprendre et de peser I'action humaine»!%8,

Entesa com a un tipus particular de memoria —«memoire
existentielle» 'anomena a Le ridean, en oposici a la «mémoire factuelle» de la
Historia!®— una memoria que s’oposa a les tendencies reduccionistes i que
es manifesta en el dialeg entre les diferents obres, el coneixement de la novel‘la
es trobaria en el saber sobre I'existéncia que els personatges i les situacions de
cada obra ens ofereixen. Pero aquest saber, com haviem apuntat, no és una
veritat donada, sin6 més aviat la capacitat de la novella per formular
constantment preguntes sobre I'existéncia i explorar-ne les respostes a través

dels seus personatges, és a dir, la saviesa de la incertesa.

Comprendre avec Cervantes le monde comme ambiguité, avoir a
affronter, au lieu d’une seule vérité absolue, un tas de vérités relatives
qui se contredisent (vérités incorporées dans des ego imaginaires appelés

105 Tsabelle DAUNAIS, «l.a mémoire singulicre du roman» a DAUNAIS (Ed.), La mémoire du
roman, p.15

106 Segons els diferents models d’historia i teotia de la novel'la que Pavel recull, Kundera estaria
a prop dels modernistes, ates que aquests construien genealogies de la novel-la, sovint en forma
d’autors i titols afins, a partir de criteris propers als de la proposta estetica de cada autor. Segons
Pavel, de la ma d’aquests autors de principis de segle XX «la novela fue declarada,
retrospectivamente, un género antagonista, rebelde, que desde siempre ha suscitado de forma
disimulada la ilusién de la verosimilitud para apunta hacia una verdad y una duda mids
profundas» una idea que ressona en els textos de Kundera. Thomas PAVEL, La pensée du roman.
Paris: Gallimard, 2003. [Thomas PAVEL, Representar la existencia. El pensamiento de la novela,
Barcelona: Critica, 2005, Traduccié de David Roas, p. 25]

107 Tbid. p. 16

108 Thomas PAVEL, «Désir d’excellence, souci de vérité» a DAUNAIS (Ed.), La mémoire dun
roman, p. 60

19TR, p. 189
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personnages), posséder donc comme seule certitude /z sagesse de
Lincertitude , cela exige une force non moins grande.!0
Amb aquesta primera aproximacié6 al coneixement de la novel‘la, no
només hem apuntat algunes de les paraules clau que Kundera anira
desenvolupant al llarg dels seus assaigs, sind que també s’ha donat una idea

inicial de quina mena de saber pot construir la novel-la.

10 AR, p.17
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2. Variacions sobre el coneixement de la novellla: pensament,

meditacio, reflexio i assaig

Per tal de conéixer la vida i conéixer-se a si
mateix, s’hauria d’escriure sempre alhora una
novel-la

Novalis, Fragments

Per delimitar I’ambit especific del coneixement de la novel'la,
Kundera el defineix negativament en oposicié al saber filosofic i historic,
davant la dificultat per concretar Uespecificitat epistemologica de la novel-la!'l.
Amb lobjectiu de comprendre la singularitat de la proposta kunderiana,
estudiarem ara la relacié de les nocions que determinen les diferents vessants
del coneixement de la novel-la amb les aproximacions que s’hi ha fet des dels
estudis literaris. Partirem doncs de les paraules clau de l'autor txec —
pensament, meditacié, reflexio i assaig— per descriure a que es refereix quan

patla del saber de la incertesa.

Resseguint les definicions negatives del coneixement de la novel'la
s’ha pogut determinar una primera idea de que és alldo que coneix la novel-la:
Pexistencia en forma de possibilitats. Cal preguntar-se ara perd com coneix i
quina mena de saber ens pot oferir, tenint en compte que Kundera el descriu
com una forma d’interrogacié i no com la recerca d’una veritat''2. Kundera

construeix el seu pensament a partir de paraules clau que fa servir en contextos

1 «Yes, I believe that the novel can say something that can’t be said any other way. But just
what this specific thing is, it is very difficult to say. You could put it negatively. You could say,
for example, that the novel’s purpose is not to describe society, because there are certainly better
ways of doing that. Nor does it exist to describe history, because that can be done by
historiography. [...] But the novel is the only way to describe, to show, to analyse, to peel away
human existence in all its aspects. I don’t see any intellectual activity which could do what the
novel accomplishes. Not even existential philosophy. Because the novel has an inbuilt
scepticism in relation to all systems of thought. Novels naturally begin by assuming that it is
essentially impossible to fit human life into any kind of system» KUNDERA i MCEWAN, «An
Interview with Milan Kundera» p. 33

112 ([Le] roman ne préche pas la Vérité. Il redéfinit la situation de I'homme en tant que probléme
— et j'ajoute: par le biais du jeu» SCTANNA i KUNDERA, « Milan Kundera : Le roman?» p.56
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diferents per acotar-ne el significat, i sovint aquestes paraules son testimoni de
les seves lectures o del vocabulari que n’ha heretat En aquest sentit,
analitzarem primer el coneixer de la novel-la, és a dir, el pensament i 1a meditaci
com a activitats que aquestes obres duen a terme. A continuacié estudiarem la
noci6 de reflexid com a tipus de discurs que, en dialeg amb els altres discursos
que construeixen la novel-la, permet vehicular un saber. Finalment, exposarem
breument la nocié d’assaig, si bé la concrecié d’aquesta noci6 la trobarem en
les lectures que Kundera fa de Broch i Musil i el seus usos respectius de la

noci6 d’assaig.

Cal tenir en compte perd que aquestes nocions no sén conceptes
estables i que el seu Us canvia a mesura que Kundera construeix el seu
vocabulari per descriure la manera com la novel'la es relaciona amb el
coneixement. Aix{, nocions que en un primer moment poden semblar
sinonimes i intercanviables, aniran adquirint un significat particular fruit del
seu us 1 de les relacions que s’estableixin amb altres mots 1 les associacions que

’rlunStCS comporten.

Pensament i meditaci6 com a activitats fenomenologiques de la

novel-la

La noci6 de pensament apareix en el primer capitol de L'art du roman
quan Kundera esmenta les quatre tendéncies per explorar de la novel'la que
linteressen especialment: I«appel de la pensée», de la ma de Broch i Musil és
la voluntat d’emular el gest d’aquests escriptors centreeuropeus i fer entrar
activitat del pensament a la novel-la. Com diu en aquest passatge, no es tracta
de convertir la novel‘la en filosofia sin6é de posar en funcionament tots els
mitjans susceptibles de posar llum sobre el ser de ’home, siguin racionals o

irracionals, narratius o meditatius'3. Aixi, el pensament apareix com una

113 AR, p. 27
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activitat intel-lectual que es pot desenvolupar amb el llenguatge novel-lesc 1
que implica una combinacié d’elements narratius, que es consideren
constitutius del genere, i d’elements meditatius, és a dir, d'una acte de
contemplaci6 i reflexié profund. Lluny de les connotacions religioses o
mistiques, us de la paraula meditacié apareix com a sinonim de P'activitat del
pensament al llarg del primer assaig de Kundera, si bé acostuma a anar
acompanyada d’un adjectiu que matisa el sentit de mot («méditation poétique»,

«méditation philosophiquey).

Tot 1 aixi, hi ha una lleugera diferéncia amb 1"ds de «pensée»: en la
conversa amb Salmon, Kundera parla de la «méditation interrogative» o
«nterrogation meditative» com a base sobre la que es construeixen les seves
novel-les'*. Com s’ha comentat, la novel-la té per a Kundera una forma
essencialment interrogativa, formula hipotesis 1 possibilitats existencials.
Aquestes interrogacions encadenades sén les que donen forma a la meditacié
interrogativa que serveix de base per a la construccié de la trama, quelcom que
torna a apareixer quan a 'entrada «Définition» del capitol «Soixante et onze
mots» diu que la trama meditativa de la novel'la se sosté per les definicions
successives de mots abstractes'!>. Tot i aixi, aquesta manera de procedir no és
exclusiva de la novel'la: d’altres generes, com per exemple Iassaig i d’altres
textos argumentatius s’estructuren a partir de preguntes i respostes i, per tant,

no podem considerar la meditacié com una forma especificament novel-lesca.

Per aquest motiu, Kundera, quan descriu la forma que pren el
coneixement a la novel‘la diu que la meditacié canvia d’essencia quan entra en
P'univers dels personatges: la meditacié com a pensament profund i complex
sobre quelcom és una activitat humana que no pertany a una sola disciplina —
la trobem al titol de Les Méditations miétaphisigues (1641) de Descartes, a Les

Méditations poétigues (1820) d” Alphonse de Lamartine, aix{ com a les Meditaciones

114 Thid, p. 45
115 Thid, p. 148
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del Quijote (1924-1925) d’Ortega y Gasset— perd que pren una forma
determinada quan entra en dialeg amb els recursos de la novel‘la: la meditacio
deixa de ser una eina per afirmar una idea i esdevé una manera de formular
hipotesis. Canviar doncs la manera de pensar, quan la meditacio es transforma
en «méditation romanesque»!’¢, La noci6é de meditacié perod no es estranya en
el vocabulari d’'un novel'lista: Flaubert, un dels autors de capgalera de
Kundera, 'emprava també com a sinonim de reflexionar o pensar en la seva
correspondencia com testimonia l'entrada de la paraula «méditation» al

diccionari Trésor de la langne Frangaise'V.

La nocié de meditaci6 pero perd pes ens els assaigs posteriors en favor
de la nocié de pensament, que ha aparegut associada a la meditacié en les seves
definicions. Aixi, malgrat expressi una forma de reflexié lligada a unes
referéncies anteriors que podrien evocar una tradicié, Kundera acaba optant
per assimilar-la a la noci6 de pensament quan la presenta a «Soixante et onze

mots»:

MEDITATION: Trois possibilités élémentaires du romancier : il
raconte une histoire (Fielding), il décrit une histoire (Flaubert), il pense
une histoire (Musil). [...] Fonder un roman sur une méditation
perpétuelle, cela va au XXe siecle contre esprit de 'époque qui n’aime
plus penser du tout.!8
La meditacié entesa com a mirada atenta i detinguda sobre la historia
que narra la novel'la es presenta com a contra discurs de la ciéncia o el

periodisme, contra la voraginosa simplificacio, pero a partir d’aquest moment

la paraula que anira omplint de sentit sera pensament, per passar de la

116 Thid., p. 97

17 «Action de méditer, de penser avec une grande concentration d'esprit pour approfondir sa
réflexion. S'abandonner, se consacrer, s'employer, s'exercer, se livrer, se vouer a la méditation;
fruits, sources de la méditation. Je te donne tout ce qui précede comme un théme a méditation.
Seulement médite et considere-moi tout entier (FLAUB., Corresp., 1851, p.323)» TLF: : Trésor
de la langue Frangaise informatisé [En linia] <http://www.atlf.fr/tlfi>

118 AR, p. 163

82



«méditation romanesque» a «la pensée romanesque» que ja assaja al discurs

sobre la novel'la que clou L'art du roman.

La noci6 de pensament, si bé ja ha estat determinada en aquest estudi
per la relacié6 amb I'"ds que en fa Heidegger en oposici6 a la filosofia i la
metafisica, queda marcada en I'assaig de Kundera pel sentit que li atribueix
Nietzsche. Si bé es tractara més abastament la interpretacié de Nietzsche al
capitol sobre Musil, cal destacar que la nocié de pensament als assaigs de
Kundera adopta un sentit diferent després de ser associada al pensament
nietzschia: el txec troba en Nietzsche una concepcié del pensar en el qual el
pensament ha de ser preservat en la forma que arriba al pensador i, per tant,
aquest ha de resistir-se a reduir les idees a un sistema!'®. Inspirat per aquesta
concepcié Kundera diu el pensament que podem anomenar auténticament
novel-lesc és asistematic i indisciplinat 1 proper al pensament experimental de
Nietzsche, que no buscaria persuadir siné inspirar el pensar de laltre: «elle [la
pensée] force des breches dans tous les systemes d’idées qui nous entournent ;
elle examine (notamment par lintermédiaire des personnages) tous les

chemins de réflexion en essayant d’aller jusqu’au bout de chacun d’eux.»120

En aquesta definicié del pensament novel-lesc, Kundera introdueix
les dues nocions restants: la reflexié i I’assaig. Si en la relacié entre meditacié i
pensament veiem una certa equivaléncia, la reflexio6 i 'assaig es presenten com
a formes concretes del pensament, és a dir, com a paraules que designen un
fenomen més concret que lactivitat del pensament: estan lligades a la forma i
als recursos novel'lescos que permeten crear el pensament especific de la
novel'la. L’activitat del pensar a la novel'la, com a activitat que prové d'un
pensar més general, pero que adopta una forma particular a la novel-la té com
a objectiu desistenatitzar la construccié del pensament, repensar les propies

assumpcions, per tal de poder dir alguna cosa sobre I'existéncia'?!, aquesta és

19T, p. 175-177
120 Thid, p. 204
121 Thid. p. 205

83



"anica mena de filosofia de la novel'la que concep Kundera. Un cop ha afegit
P'adjectiu novel'lesc al pensament i ha exposat que vol dir amb aquest
apel-latiu, Kundera contraposa el pensée romanesque al filosofic, com quan
distingeix el pensament de Musil als seus assaigs i a la seva novel-1a'22. Si bé es
podria qliestionar aquesta distincié donada la semblanca entre els assaigs de
Musil i els de Kundera, és cert que el pensament als assaigs té una forma més
argumentativa i té com a objectiu afirmar una idea, mentre que el pensament
de la novel'la es caracteritza pel seu vincle amb les situacions i els personatges,

de manera que les idees no queden fixades amb un sol sentit.

Abans d’analitzar les nocions de reflexio i assaig pero cal que ens
preguntem novament per quina mena de coneixement pot arribar a oferir la
novel'la, d’acord amb la proposta kunderiana. Malgrat Pavel titula la seva obra
La pensée du roman, no analitza exactament la idea d’un pensament especific de
la novel‘la siné que proposa diferents recorreguts per la historia del génere
d’acord amb la relacié que aquests models de representacié de lexisténcia
tenen amb les obres anteriors i amb el seu moment historic. El vincle amb
Kundera pero el trobem en el convenciment de Pavel que la bellesa de 'obra
prové de la convergencia entre Punivers fictici representat i els mitjans formals
que s’empren per evocar-lo, de manera que entén la tasca de la novel'la no
com una simple representacié siné com una comprensié d’allo representat!?3.
En aquest sentit, Pavel comparteix amb Kundera la idea que cada obra
proposa una hipotesi substancial sobre la naturalesa i 'organitzacié del mén,
entenent per aixo la posicié de '’home al mén i les condicions en qué aquest
habita el mén'?4, una formulacié que remet a la concepcié heideggeriana de

Pexistencia de Kundera.

122 Tbid. p. 275
123 PAVEL, Representar la existéncia, p. 41-42
124 Thid. p. 42

84



L’aproximaci6é de Kundera al coneixement novel-lesc en oposicié al
de la filosofia, tal i com s’ha comentat, comparteix el punt de partida amb el
que Tzvetan Todorov exposa a un dels seus darrers assaigs, [a literatura en perill
(2007), en el qual critica les concepcions reduccionistes de la literatura i defensa
la particularitat del coneixement literari com a saber sobre l'experi¢ncia

humana i la preservaci6 de la diversitat d’allo viscut

Comme la philosophie, comme les sciences humaines, la littérature est
pensée et connaissance du monde psychique et social que nous
habitons. La réalité que la littérature aspire a comprendre est, tout
simplement (mais, en méme temps, rien n’est plus complexe),
l'expérience humaine. C’est pourquoi on peut dite que Dante ou
Cervantes nous apprennent au moins autant sur la condition humaine
que les plus grands sociologues et psychologues, et quil n’y a pas
d’incompatibilité entre le premier savoir et le second. [...] L’une
préserve la richesse et la diversité du vécu, l'autre favorise 'abstraction,
qui lui permet de formuler des lois générales. 125
L’aportacié de Todorov perd no entra a debatre qué entén exactament
per coneixement, més enlla del que puguem inferir de la comparacié amb el
coneixement filosofic. També des de la comparacié amb la filosofia Vincent
Descombes s’interroga sobre la possible existencia d’una filosofia de la
novel-la a partir de 'obra de Marcel Proust, ates que considera que el text de
Proust permet una lectura filosofica perque se sosté per raons filosofiques, no
historiques o estetiques!?0, tal 1 com el mateix Proust assegura en una carta a
Jacques Riviere del 7 de febrer de 1914, la seva novel'la té una dimensié
especulativa i planteja una recerca de la veritat'?’. L’argument que acosta pero
la proposta kunderiana i la del critic frances és que, de la mateixa manera que
el txec diferencia entre el pensament de Musil en els seus assaig i a les seves

novel-les, Descombes distingeix entre el pensament de Proust com a teoric al

Contre Sainte-Beuve (1909) 1 el de la Recherche, que anomena la «pensée du

125 Tzvetan TODOROV, La littérature en peril, Paris: Flammarion, 2007, p. 72-73

126 Vincent DESCOMBES, Proust. Philosophie du roman, Patis : Les éditions de minuit, 1987, p
.10

127 Tbid, p. 12
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romancier»!2, una proposta que s’inspira en la de Georges Bataille a [
littérature et le mal (1957) o la de René Girard a Mesonge romantiques et vérité
romanesque (1961). Descombes explora diferents termes i aproximacions a la
lectura: primer, analitza que és allo que entenem per novel'la filosofica, és a
dir, aquella obra que conté, en algun punt del text, una proposit filosofic o que
comunica una intenci6 filosofica!?; de manera que podria semblar que entra
en les categories de la novel'la filosofica de la que es distancia Kundera, és a
dir, I'Gs de la forma novel-lesca per transmetre una determinada filosofia. A
mesura que avanga 'analisi perd Descombes proposa una nocié de pensament

novel-lesc que molt semblant a la del txec:

La pensée romanesque est a chercher dans cela méme qui a demandé
du travail au romancier. In n’est plus question ici d’illustrer des themes
philosophiques, mais de composer un récit. [...] Il nous reste donc a
reconnaitre dans la forme romanesque une puissance autonome
d’élucidation. La pensée du roman n’est pas a chercher dans tel ou tel
contenu de pensée, mais dans le fait que le roman exige du lecteur une
réforme de ’entendement. 130
Tant en la nocié de pensament novel'lesc de Kundera com de
Descombes hi ha implicita la idea que es tracta d’un saber determinat per
Pactivitat del pensar, no tant dels continguts que la narracié vehiculi: el caracter

interrogatiu, d’elucidar quelcom sobre la realitat i els personatges que

representa és el que distingeix la particular forma de pensar de la novel-la.

Tot i aixi, fins ara no s’ha plantejat aqui la qliestié de estatut d’aquest

coneixement respecte d’altres sabers'3!. D’altres académics com Jacques

128 Tbid. p. 15

129 En aquest cas, Descombes distingeix entre la representacié del pensament a La muntanya
mdgica o a obra de Musil, de la Recherche, perque en les dues obres alemanyes trobem una
discusié entre diferents visions del mén, mentre que a la Recherche seguiriem el procés mental
només de Marcel. Ibid. p. 40

130 Thid. p. 45

131 Sobre les diferents aproximacions a la relacié entre literatura i coneixement recomanem
'antologia de Catherine COQUIO i Régis SALADO (Ed.), Fiction et Connaissance : Essai sur le
savoir a l'envre et I'anvre de fiction, Paris : Harmattan, 1998. En concret sobre la relaci6 entre novel-la
i sociologia es pot consultar Anne BARRERE i Danilo MARTUCCELLL, Le roman comme
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Bouveresse o Martha Nussbaum si que s’han preguntat de manera més
concreta sobre el tipus de saber de la novel'la, des de perspectives diferents
com la critica literaria o la filosofia etica. Com apunta Engel'32, entre les
diferents concepcions del coneixement literari podem distingir aquelles que el
presenten com un pensament teoric proposicional i les que en destaquen el
caracter practic. La distincié detriva dels tipus de coneixement descrits per
Aristotil a I'Etica nicomaguea': episteme, tekhné i phronesis i les posteriors
interpretacions des del neocognitivisme o la fenomenologia heideggeriana.
Segons Engel, s’ha descrit el coneixement de la literatura tant com a teoric
proposicional —tenint en compte les proposicions generals sobre psicologia
o sobre les societats humanes que podem trobar a la literatura, aix{ com sobre
objectes o personatges, fins i tot sobre qualitats metafisiques— perd també
des de les concepcions practiques, a partir de la nocié de coneixement practic
d’Aristotil 1 la phronesist3*, que Gadamer havia caracteritzat com en el context

de P’hermencéutica:

La distincién aristotélica entre #gne y phronesis viene a clarificar esta
confusién. El saber practico, que conoce lo factible en la situacién vital
concreta, no encuentra su perfeccién como el saber objetivo encuentra
la suya en la #gne. Mientras que la #gne es ensefiable y aprendible y su
eficiencia no depende de la clase de persona que se sea en lo moral o en
lo politico, ocurre lo contrarlo ocurre con el saber y con la razén que
iluminan y gufan la situacién practica del ser humano.!?

Entre els defensors d’aquesta concepcié practica del coneixement
literari —present ja en el pensament de Giambattista Vico, com apuntava

Valdés, com a comprensié duna situacié concreta— destaquen les

laboratoire. De la connaissance littéraire a l'imagination sociologique, Villeneuve d'Ascq: Presses
universitaires du Septentrion, 2009, p. 337-356

132 Pascal ENGEL, «Trois conceptions de la connaissance littéraire: cognitive, affective,
practique» Philosophigues, Vol. 40, n.1, 2013 p.121-138

133 ARISTOTIL, Eftica nicomaguea, Vol. 11, Barcelona: Bernat Metge, 1995 p.63-98 Traduccié de
Josep Batalla

134 ENGEL, «T'rois conceptions de la connaissance littéraire» p. 126

135 GADAMER, Verdad y método 11, p. 159

136 VALDES, La interpretacion abierta, p. 27
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aportacions de Bouveresse i Nussbaum, que definiria el saber literari com a
coneixement d’allo individual i en destaquen la capacitat per mostrar-ne les

possibilitats, quelcom que ressona en la proposta kundetiana.

Per sustentar aquesta posicié, Bouveresse!?” recorre als textos del
filosof Hillary Putnam sobre el coneixement practic com al tipus de saber

novel-lesc, especialment pel que fa a la moral.

What literature does is not the same as what moral or ideological
rhetoric does. Literature does not, usually, enable us to visualize idea/
ways of life. Literature does not or does not often depict solutions. What
especially the novel does is aid us in the imaginative re-creation of moral
perplexities, in the widest sense.!3
Malgrat Putnam no entra a debatre el valor estétic de les obres,
assenyala algunes de les dificultats per defensar el coneixement literari d’acord
amb la noci6 de saber donat per la capacitat de posar a prova les afirmacions
que fa la novel‘la. La novel‘la, per tant, no prova hipotesis, sin6é que ens mostra
a través dels personatges la plausibilitat d’una determinada hipotesis, com seria
el moén si aquesta fos veritat i com es podria arribar a pensar aixi. No es tracta
doncs d’un coneixement empiric, sind un coneixement de la possibilitat, és a
dir, un coneixement conceptual: «Thinking of a hypothesis that one had not
considered before is conceptual discovery; it is not empirical discovery,
although it may result in empirical discovery if the hypothesis turns out to be
correct»'¥Aqui reapareix no només la nocié de possibilitat, clau en la
proposta kunderiana, sindé també la de descobriment que, recordem, forma
part de la tasca de la novel'la en tant que descobriment de regions inexplorades

de Pexisténcia.

157 Jacques BOUVERESSE, La connaissance de [lécrivain, Marseille: Agone, 2008 [Jacques
BOUVERESSE, E/ conocimiento del escritor, Barcelona: Ediciones del subsuelo, 2013. Traduccié
de Laura Claravall]

138 Hilary PUTNAM, «Literature, Science and Reflection» a Meaning and the Moral Sciences,
London: Routledge, 2010, p. 86

139 Thid. p. 90
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En la linia de Putnam, Martha C. Nussbaum ha estudiat les
possibilitats del coneixement étic de la literatura i la singularitat del pensament
que es desenvolupa a partir de la forma literaria capa¢ d’emfatitzar la varietat i
complexitat de Pexistencial®’. Nussbaum insisteix en la importancia de la
composicié, la manera com es narren les histories, la tria del genere, el
vocabulari perque considera que aquests elements determinen la mena de
coneixement que la literatura pot crear:

Life is never simply presented by a text; it is always represented as

b3

something. This “as” can, and must, be seen not only in the
paraphrasable content, but also in the style, which itself expresses
choices and selections, and sets up, in the reader, certain activities and
transactions rather than others.!#!
Dracord amb aquest punt de partida, Nussbaum diu que la tria de
Pestil condiciona les facultats que el lector haura de fer servir per comprendre
el text i que justament per aquesta determinaci6 de lestil, la narraci6 literaria
és el medi privilegiat per representar certs debats etics, malgrat no puguin
abastar totes les vessants del problema'#. Aixi, Nussbaum no proposa una
substituci6 del discurs filosofic pel narratiu, perd si que reconeix el paper que
la literatura i, especialment, la novel'la pot tenir en el desenvolupament de
preguntes étiques. Pero quin és el paper que poden tenir els textos literaris en
aquest debat? En primer lloc, les obres literaries farien accessible una
concepci6 rica i inclusiva de la pregunta que obre el debat. En segon lloc,
Nussbaum s’interessa per la relacié entre la concepceid de la vida que transmet
la novel‘la i 'estructura compositiva de 'obra —un aspecte que reprendrem
especialment en la lectura de Musil—, atés que aquesta construccié permet
que la novel'la s’ocupi de problemes concrets i fugi de les construccions

dogmatiques, quelcom que representaria una aproximacio i una concepcié de

140 Martha C. NUSSBAUM, Love’s Knowledge. Essays on Philosophy and Literature. Oxford/New
York: Oxford University Press, 1992, p. 3

141 Ibid. p. 5

142 Tbid. p. 23
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’etica, semblant a la d’Aristotil'3. A partir de analisi de les novel-les de Henry
James, Nussbaum descriu les particularitats de la percepcié d’aquest génere: la
vatietat de possibilitats i comportaments que ens permet veure la novel'la, les
connexions que es tepresenten entre un aspecte d’una situacié i d’altres
aspectes, manifestant la seva complexitat'#, en definitiva, 'esperit de la
complexitat defensat per Kundera i la primacia de la pregunta de P'existencia

que el txec presenta com a base idiosincratica del genere.

Davant la impossibilitat d’experimentar totes les derivades possibles
d’un problema eétic, la literatura, segons Nussbaum, ens permet expandir els
nostres horitzons i ens fa reflexionar i sentir aspectes de existencia que d’altra

manera ens serien distants o desconeguts.

So, literature is an extension of life not only horizontally, bringing the
reader into contact with events or locations or persons or problems he
or she has not otherwise met, but also, so to speak, vertically, giving the
reader experience that is deeper, sharper, and more precise than much
of what takes place in life.!%

Malgrat la perspectiva de Nussbaum pugui acabar derivant en una
concepci6 de la literatura i, concretament, les novel'les com a recurs per
desenvolupar la filosofia etica, la seva analisi ens il'lustra sobre el tipus de
coneixement que poden trobar a les novel-les, un coneixement étic de caire
practic. La prioritat de la percepcid, latencié a les particularitats del
comportament, les relacions entre els personatges i la representacié de
diferents possibilitats de I'existencia fan de la novel'la un espai privilegiat per
formular preguntes sobre el ser de ’home, de manera que el coneixement que
ens llega és justament o7z mantenir viva la preguntar pel ser. Com apuntava
Chvatik, la funcié noctica literaria es caracteritza pel fet que I'instrument que

permet el coneixement de la novel'la no és l'analisi i 'argumentacié logica,

143 Thid. p. 26
144 Thid. p. 38
145 Thid. p. 48
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siné I’evocaci6 intuitiva per mitja de la imaginacié, de 'experimentacié artistica

amb Pexperiéncia humana!4o,

La pregunta que ens fem, per tant, quan parlem sobre el coneixement
de la novella no és sobre I'estatut de veritat del coneixement que proporciona
—quelcom que ens portaria a la pregunta per la qualitat de coneixement de la
literatura i la seva validesa en tant que episteme!*— siné per la forma en que
la literatura, i concretament la novel-la, formula preguntes sobre I'existéncia

que posen en qliestié els discursos epistemologics sobre Iexisténcia.

La reflexié i Passaig: les formes del pensament novel‘lesc

La reflexié trenca la pura immanéncia de la
forma |[...] La reflexi6 pren partit contra la
mentida de la representacié.

Theodor W. Adorno, E/ loc del narrador a la
novel*la contensporania

Siles nocions de pensament i meditacié designaven la mena d’activitat
que hi ha en joc a la novel'la, Kundera empra les paraules reflexié i assaig per
referir-se al tipus de construccié formal i lingiifstica que permet el
desenvolupament d’un pensament especific a la novel-la. La nocié de reflexid,
a diferéncia de les anteriors, de caracter més general, apareix per desctiure
aquells passatges de I'obra en que el pensament predomina a la narracid,
malgrat la reflexié sempre hagi d’anar lligada al conjunt de la trama de la

novel'la i al personatge que la posa en marxa a través de les seves accions.

Fins ara, Kundera havia exposat la seva concepcié del coneixement

de la novel'la com quelcom que s’assolia gracies a la varietat discursiva del

146 CHVATIK, La trampa del mundo, p. 148

147 En aquest cas haurfem d’entrar en els debats sobre el valor cognitiu de la literatura com els
que es tracten a Peter LAMARQUE i Stein H. OLSEN, Truth, Fiction, and Literature, Oxford:
Claredon Press, 1996. Bouveresse també explora aquesta linia a E/ conocimiento del escritor.
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genere —el dialeg i contraposicié dels diferents discursos que integren la
novel-la— a la composicié tematica que desenvolupa temes en diferents
contextos 1 a través de diferents personatges. Aquesta particularitat generica
permetia construir la novel'la al voltant de determinades preguntes sobre
Pexisténcia. Podria semblar doncs, que cada element compositiu acompleix

una part d’aquesta tasca cognoscitiva de la novel'la.

La idea que el saber de la literatura és una trobada entre un discurs
extraliterari (sovint social o antropologic) i una forma literaria ha esdevingut
un lloc comu en la critica que es pregunta per quina mena de coneixement pot
tenir la literatura. Especialment en el cas de la novella, de la qual Mikhail
Bakhtin!4® ja va destacar-ne la capacitat dialogica i la integracié de diferents
discursos , trobem forces estudis que la consideren un genere en que els sabers
i les altres formes de pensar hi entren per ser exposades, contrastades i
formulades com a hipotesis i no com a discursos argumentatius que tenen com

a objectiu defensar una veritat.

Laurence Dahan-Gaida'® des dels seus estudis sobre I'epistemologia
literaria'® i a través de contrastar els discursos cientifics amb les
representacions d’aquests dins de la novel-la, conclou que I’habilitat especifica
que d’aquest génere és el seu procés de captacid, quelcom semblant al que
proposava Nussbaum: cada obra és un conjunt de temes, problemes i idees

que circulen en els diferents discursos socials de manera més o menys difusa,

148 «lLa especificidad estilistica del género novelesco reside precisamente en la unificacién de
tales unidades subordinadas, aunque relativamente auténomas (algunas veces, incluso
plurilingual), en la unidad superior del todo: el estilo de la novela reside en la combinacién de
estilos; el lenguaje de la novela es el sistema de la denguam Mijail BAJTIN, Teoria y estética de la
novela, Madrid: Taurus, 1989, p. 80 Traduccié d’Helena S. Kritikova i Vicente Cazcarra

149 Taurence DAHAN-GAIDA, «Du Savoir a la fiction : les phénomenes d’interdiscursivité
entre science et littératuren, Canadian Review of Comparative Literature, Vol 18, n. 4, 1991, p. 471-
487

150 La recerca en aquesta linia de Dahan-Gaida i els seus col-laboradors ha estat publicada a la
revista Epistimocritiqgue Littérature et savoirs des de la seva fundacié any 2007. El terme
epistemoctitica prové de 'obra de Michel Pierssens, on també trobem un capitol dedicat a la
tasca reflexiva de la literatura Michel PIERSSENS, Savoirs a l'auvre: Essais d'épistémocritique Lille :
Presses Universitaires de Lille, 1990 p. 165-185

92



disseminats en la consciéncia col-lectiva. La novel-la té 'habilitat de captar les
traces d’aquest intertext anonim i transformar-les dins del text literari, de
manera que un cop integrades en el text els sabers que composen l'intertext ja
no pertanyen a les veus que els han formulat, sin6 que passen a formar part de

Pequilibri de veus de la novel-la!>!.

Sense entrar en dialeg amb aquestes veus de la critica literaria,
Kundera demostra que un dels aspectes que més valora d’autors com Rabelais,
Broch o Musil és la seva capacitat d’integrar una varietat de formes discursives
en les seves obres, quelcom que permet crear el debat necessari per transmetre
al lector la complexitat de l'existencia i la varietat de possibilitats que

caracteritza el coneixement de la novel'la com a saber de la incertesa.

Si tornem a lanalisi terminologic cal destacar també que quan
Kundera empra la paraula reflexi6é, ho fa sovint per parlar de passatges
reflexius —analitza les reflexions d’Anna Karénina abans del seu suicidi, o
debat amb Salmon sobre els passatges reflexius de La insuportable lleugeresa del
ser o del Liibre del riure i de oblif'5>— insinuant que en aquests passatges es du

a terme el pensament novel-lesc de manera explicita.

Com entenem doncs la nocié de reflexi6 en el context de la concepcid
kunderiana de la novel-la? No és fins al diccionari de «Soixante et onze mots»
que trobem un aclariment sobre el sentit d’aquest mot: aqui Kundera exposa
que els passatges reflexius sén els més dificils de traduir perqué requereixen
ser traslladats amb precisi6 1 exactitud pel que fa al sentit de les paraules i,
alhora, conservar-ne la seva bellesa. Aixi, a més a més de l'arquitectura
compositiva de la novel‘la, cal tenir en compte també certs passatges on el
pensament esdevé dominant i on s’exposa alguna mena de coneixement a

través de la bellesa: aquests passatges, com exposa Kundera, es construeixen a

151 DAHAN-GAIDA, «Du Savoir a la fiction » p. 481
152 Milan KUNDERA, E/ /libre del rinre i de I'oblit, Barcelona: El cercle de lectors, 1989, traduccid
de Monika Zgustova
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partir d’alguna de les formes poétiques de la reflexié: I'aforisme, la lletania i la
metafora!>3. Si bé analitzarem aquests aspectes més detingudament als capitols
centrals dedicats a les lectures de Kundera, cal entendre que la reflexi6, tal com
la presenta el txec als seus assaigs, és un tipus de reflexié especificament
novel-lesca, que dista de les formes de reflexié extraliteraries. Existeix doncs
una reflexié novel-lesca, com hi ha també una forma de construir dialegs
propia de la novel'la, que es diferencia dels del teatre, com també existeix una
forma de representar I’accié novel-lesca'>. La distincié en aquest cas és troba
en la forma: la novel'la reflexiona, per exemple, a partir de comparacions i
metafores que diferencien els passatges reflexius dels altres discursos que

composen la novella.

També Gilles Philippe!® havia apuntat a dues possibles formes
d’integrar el discurs argumentatiu —reflexiu, segons Kundera— a la novel-la:
el mode al'legoric i el mode digressiu. En aquest sentit, les reflexions
caracteritzades com a passatges s’acostarien a la mena d’argumentacid
digressiva, sigui en forma de dialegs o a través de la veu d’un sol personatge,
mentre que el mode al'legoric descriu els exemples que es poden dur a terme
a través de la narraci i que contribueixen al missatge. Tot i aixi, Philippe posa
com a exemples la novel-la enciclopedica o el roman a thése, dues formes

novel'lesques de les quals Kundera es distancia explicitament.

Abans d’analitzar la nocié d’assaig pero, cal distingir aquesta mena de
reflexions d’un tipus particular que presenta Kundera i que tenen a veure amb
les intervencions que fa com a lautor implicit representat!>, en termes de
Wayne Booth. A la conversa amb Salmon, Kundera insisteix que malgrat sigui
ell qui parli dins de 'obra, en forma de narrador, com a La insuportable llengeresa

del ser o com a personatge, com a La immortalitat, la reflexié sempre estara

153 AR, p. 169-170

4TT, p. 276

155 Gilles PHILIPPE «Note sur le statut argumentatif des textes romanesques» a Gilles
PHILIPPE (Ed.), Révits de la pensé. Etudes sur le roman et l'essai. Paris : Sedes, 2000 p. 13-22

156 Wayne BOOTH, The Rhetoric of Fiction, London: Penguin Books, 1991 p. 211-240
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lligada als personatges i als temes de la novel'la’s’. Tot i aixi, sovint s’han
interpretat aquestes reflexions kunderianes com a formes de metaficci6 —
sigui la metalepsi de 'autor descrita per Gérard Genette!38, el réuit speculaire de
Lucien Dillenbach!® o a través de les nocions de Booth— o com a estrategies
d’intervencié per controlar la interpretacié de 'obra'®® i no com a formes de

reflexi6 ladica i provocadora com les presenta el mateix autor!!.

Si estitem el fil de la metaficcié en relaci6 amb la proposta de
coneixement novel-lesc de Kundera, trobarem més similituds en la noci6 de
genere autoconscient que Robert Alter a Partial Magic, no només per les
semblances entre les époques de la novel'la descrites pel txec i les d’Alter —la
importancia de ’herencia cervantina, de 'obra de Sterne i Diderot, o 'aparent
eclipsi de l'autoconsciencia del genere en el realisme decimononic— sind
també per la concepcié de la novellla com a genere autoconscient que
constantment crida Iatencié sobre la seva condicié d’artifici, per tal de
problematitzar la relacié entre la realitat i la realitat representada a la

literatura!2,

Tant si la reflexié es construeix en base al joc de miralls del Quzjote ,
de la ironia i les digressions de Fielding i Sterne, com a través de les paradoxes
desenvolupades pels autors del modernisme anglosaxé i centreeuropeu,

segons Kundera la seva funci6 es servir a lesperit de la complexitat de la

157TT, p. 99

158 Gérard GENETTE, Métalepse. De la fignre d la fiction, Paris: Editions de Seuil, 2004

159 E] terme estudiat per Dillenbach a partir de 'obra de Gide i dels integrats del nouveau roman
es basa en la idea del reflex 1 'emmirallament, quelcom que en el cas de les novel-les de Kundera
rarament s’esdevé. Tampoc sembla que la descripcié de la reflexié que proposa el txec tingui a
veure amb aquest caracter especular, quelcom que es pot entendre tenint en compte que els seus
models sén centreeuropeus aixi com la seva aversié pel nouveau roman. Cf. Lucien
DALLENBACH, Le récit spéculaire, Paris: Editions de Seuil, 1977

160 Sobre les formes d’intervencié de 'autor a KNOOP, Kundera and the Ambignity of Authorship,
p. 17-49

161 Sobre les representacions de 'autor a les novel-les de Kundera recomanem estudi de Pierre
BRUNEL «Xdipe laveur de vitres» a Transparences du roman. 1e romancier et ses doubles an XXe
siécle, Paris: Librairie José Corti, 1997, p. 245-268

162 Robert ALTER, Partial Magic. The Novel as a Self-Conscions Genre, Berkeley/London: University
of California Press, 1975, p. x
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novella i fer sorgir noves preguntes al lector tant sobre la construcci6 de la

ficcié, com respecte la seva relacié amb la propia existencia.

Resta doncs establir una datrrera distincié entre 1'is de les paraules
reflexi6 i assaig. Si la reflexi6 permet designar passatges d’obres de Tolstoi, aixi
com les del propi Kundera, donant a entendre aixi que no descriu un fenomen
d’un periode determinat de la novella, la noci6 d’assaig associada al
pensament neix de les obres de la pleiade d’autors centreeuropeus —Kafka,
Musil, Broch, Gombrowicz o, posteriorment, Carlos Fuentes—que
representen el que el txec anomena la nova tendéncia postproustiana de la

novel-la:

ils ont intégré la réflexion essayistique a I'art du roman ; ils ont rendu
plus libre la composition ; reconquis le droit a la digression ; insufflé au
roman lesprit non-sérieux et du jeu ; renoncé aux dogmes du réalisme
psychologique en créant des personnages sans prétendre concurrencer
(a la maniére de Balzac) Iétat civil ; et surtout : ils se sont opposés a
I'obligation de suggérer au lecteur I'illusion du réel!63
La nocié d’assaig pero no només serveix per distingir les reflexions
que trobem al llarg de la historia de la novel-la d’un tipus particular que acabem
de comentar, sin6 que incideix en el caracter diferencial del tipus de discurs
b
que aquests escriptors incorporen a la novel'la: a diferéncia de la reflexio,
lassaig especificament novel-lesc ressalta el caracter polifonic de la
composicié novellesca que es defineix per la presencia, com en el cas de Die
Schlafiwandler de diferents formes discursives (poesia, assaig, reportatge i
narracié) dins de la mateixa obra. A més a més, com veurem en els capitols

seglients, es tracta d’una paraula que Kundera pren dels mateixos autors que

analitza, com la nocié d’assaig a Der Mann ohne Eigenschaften.

Fruit del vincle que existeix entre les nocions de reflexi6 i,

especialment, d’assaig amb les obres que suggereixen I'ds d’aquests termes, aixi

163 T p. 91
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com del fet que la definicié d’aquests termes ve donada a través de les lectures
que fa Kundera de I'obra de Broch, Musil 1 Kafka, aprofundirem en com les
paraules triades pel txec delimiten ’ambit del coneixement literari a través de
Ianalisi de les seves interpretacions del pensament d’aquests novel-listes
centreeuropeus. En els capitols seglients analitzarem la mena de preguntes que
Kundera proposa per entendre les possibilitats epistemologiques de la
novel-la, aixi com la seva proposta de lectura i d’estudi de les diferents formes

que pren el saber de la incertesa.

97






III. KUNDERA LECTOR

1. Kundera lector de Broch.

je comprends et partage obstination avec
laquelle Hermann Broch répétait: Découvrir
ce que seul un roman peut découvtir, c’est la
seule raison d’étre d’un roman

Milan Kundera, L. art dn roman

Les nocions d’«erkenntnistheoretischer Roman», «polyhistorischer
Roman» i «Kontrapunktik» com a fonaments de ’assaig especificament

novel-lesc

Al capitol de L’art du roman dedicat a Die Schiafivandler de Hermann
Broch, Kundera descriu per primera vegada art de Uassaig especificament novel* lesc
com aquell tipus d’assaig que exposa un missatge de manera hipotética, lidica
o ironica. Com s’ha apuntat en altres ocasions, aquesta noci6 esdevé clau per
entendre el tipus de novel'la que Kundera proposa, no només com a projecte
poctic propi, siné també com a categoria de lectura per interpretar altres

novel-les.

Si bé la nocid d’assaig novel-lesc es construeix a partir de la lectura d’un
corpus divers de novel'les, especialment aquelles que pertanyen a la tradicié
centreeuropea encapgalada per Hermann Broch, Franz Katka 1 Robert Musil,
1 troba les seves arrels en el pensament experimental i aforistic de Friedrich
Nietzsche, 'estetica de la novel‘la de Broch és el punt de partida recurrent de

la concepcié kunderiana de la novel-la com a forma especifica de reflexio.

La pregunta que guia la present investigacié en aquest capitol és quin

és el paper que juga el pensament de Broch en el desenvolupament de la nocié
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d’assaig especificament novel-lesc (tenint en compte que aquesta mateixa nocié
apareixera sota diferents denominacions com pensament novel*lesc, meditacio
novel*lesca 1 reflexid novel-lesca) 1 quines referencies implicites ens descobreix la

filiacié de Kundera amb la teoria brochiana.

En aquest apartat, en primer lloc, presentarem breument les idees que
Broch exposa en les seves cartes, conferencies i assaigs sobre la capacitat
cognoscitiva de la novel-la i la forma que permet al génere desenvolupar aquest
tipus de coneixement; s’aclarira doncs que designa Broch quan parla de la
novel*la gnoseologica o cognoscitiva («erkenntnistheoretischer Romany) i quan opta
per la denominacid novel-la polibistorica («polyhistorischer Roman»). Un cop
descrites aquestes idees, es comentara la lectura que Kundera proposa
d’aquests textos 1 de la trilogia de Die Schlafivandler als seus assaigs per,
finalment, veure les traces d’aquestes lectures en la seva proposta dun

pensament especificament novel-lesc.

1.1. Brochila cosmovisio de la novel-la

La palabra nunca llega a alcanzar la desnudez
que brota de la accién como la noche brota
del dia

Hermann Broch, Huguenau o el realismo

Ates que el principal objecte d’interes d’aquest treball és el pensament
kunderia, el que es presenta a continuacié no pretén ser una descripcié acurada
de la teoria de la novel'la desenvolupada per Broch, sobre la qual es pot
consultar una extensa bibliografia, sin6 un recorregut pel naixement i el
desenvolupament d’algunes de les categories claus proposades per I'escriptor
vienes qui, com Kundera mateix, construeix literariament el seu pensament, ja
sigui tant dins de les propies novel‘les, com en paratextos de les mateixes, aix{

com en assaigs i en part de la seva correspondéncia.
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Podem distingir dues grans linies de reflexi6 en els textos que Broch
elabora durant Uescriptura de Die Schlafwandler: la que s’ocupa de Pestetica de
la novel'la i es pregunta per la seva funcio i les seves possibilitats com a forma
de coneixement i, en segon lloc, perd en estreta relacié amb la primera linia, la
que s’interroga per les formes que ha d’adoptar aquest tipus de text, és a dir,
pels recursos linglistics i narratius que permeten concretar el seu ideal estetic

de novel-la.

Autors d’alguns estudis previs d’aquestes nocions, com el de Christine
Mondon' que recull les aportacions dels principals interprets de Broch
(especificament, Manfred Durzak, Paul Michael Liitzeler, Hartmut Steinecke i
Monika Ritzer?) han emprat un criteri cronologic per entendre els canvis
successius que Broch introdueix en la seva estética i que ens acosten, seguint
una forma narrativa, a les idees principals que regeixen la seva concepcio6 de la
novel'la. D’acord amb aquesta tradicié, en el present treball ens limitarem a
estudiar els textos que mantenen una estreta relacié amb el pensament de
Pautor durant la redacci6 de la trilogia Die Schlafiwandler, ates que és Pobra que
guia la lectura de Kundera fa de Broch Aixi, les cartes escrites entre 1928 i
1933, les conferencies «James Joyce und die Gegenwart» i «Das Weltbild des
Romans» de 19323 seran el principal objecte d’estudi, si bé es poden fer
referéncies a textos posteriors que reformulen idees que ja es trobaven en les

cartes d’aquest periode.

! «Les somnambules » a Christine MONDON, Ecritures romanesques et philosophie, Pessac :
Presses Universitaires de Bordeaux, 2011 pp. 47-82

2 Manfred DURZAK, Hermann Broch. Dichtung und Erkenntnis. Studien zum dichterischen
Werk. Stuttgart: Kohlhammer, 1978, Paul Michael LUTZELER, Die Entropie des Menschen.
Studien zum Werk Hermann Brochs, Wirzburg: Koénigshausen & Neumann, 2000 i Paul
Michael LUTZELER und Michael KESSLER (Hg.), Hermann Broch. Das dichterische Werk,
Tubingen: Stauffenburg., 1987; Monika RITZER, Hermann Broch und die Kulturkrise im
frihen 20. Jahrhundert, Stuttgart: J. B Metzler, 1988; Hartmut STEINECKE, Hermann Broch
und der polyhistorische Roman. Studien zur Theorie und Technik eines Romantypus der
Moderne, Bonn: H. Bouvier, 1968

3 La conferéncia «James Joyce und die Gegenwarty és pronunciada I'any 1932 pero la versio
publicada és de 1936, com apareix a les obres completes.
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L’exigencia ética de la novel‘la: «der erkenntnistheoretische Roman»

La primera nocié «etkenntnistheoretischer Roman» o novella
epistemologica —també traduida en els textos de Broch i Kundera com a
«cognoscitiva» o «gnoseologica»— es pot considerar una idea general dins de
Pestetica de Broch, ates que no designa unes practiques literaries concretes,
sin6 una ra6 de ser o una funcié de la novel‘la com a genere, dins de la tasca
més amplia d’un tipus d’art que, segons I'escriptor austriac, s’oposa a l'art
kitsch® i a Iart per P’art. La tasca epistemologica de la novel‘la és doncs el que

garanteix que aquest art no oblidi el seu component étic.

Esa Pespai privat i distes de les cartes que Broch intercanvia amb els
seu editor a Rhein-Verlag, el Dr. Daniel Brody, durant escriptura de Die
Schlafiandler, on es recullen algunes de les primeres formulacions d’aquestes
idees. La noci6 «erkenntnistheoretischer Roman» apareix en una carta del 16

de juliol de 1930 dirigida a Daisy Brody, esposa de I’editor.

allo que només apareix insinuat als Somnambuls és quelcom que no va

en la direccié de Joyce|...], aix0 és, la novel-la epistemologica en lloc de
la psicologica, és a dir, la novel'la en que la motivacié psicologica es
basa en posicionaments fonamentals epistemologics i en la logica i
plausibilitat reals dels valors.>

4L as de la paraula Kitsch, tant en 'obra de Broch com en la de Kundera cal entendre’l en el
context que Kundera exposava a McEwan en una entrevista, és a dir, en el sentit que es va
encunyat a Alemanya al segle XIX per referir-se a un art derivat del Romanticisme que imita
estils pero sense comprendre les raons estétiques rere aquella forma. Cf. « Germany and Central
Europe were both Romantic in the nineteenth century — more Romantic than realist. And they
really produced kitsch in enormous quantities. The nineteenth century is the first century
without a style. All kinds of styles were imitated, especially in architecture: renaissance, baroque,
gothic, everything all at once. Hermann Broch wrote a very fine essay called ‘Comments on
Kitsch’ in which he asks this: wasn’t the nineteenth century really the century not of
Romanticism but of kitsch? By which he means a kind of absolute artistic opportunism capable
of drawing on anything in order to move people emotionally. It was eclecticism with one
imperative: that it must please. The great Romantics were, according to Broch, exceptions in a
sea of kitsch. » KUNDERA i MCEWAN, «An Interview with Milan Kundera» p. 30

5 Atés que no existeix traducci6 catalana ni castellana de la correspondéncia de Broch, s’ofereix
una traduccié propia, si bé es facilitara a peu de pagina la transcripcié dels textos originals. «was
in den Schlafwandlern erst angedeutet ist, ist ja doch etwas, das nicht in der Richtung Joyce liegt
[...], ndmlich der erkenntnistheoretische Roman statt des psychologischen, d. h. der Roman, in
dem hinter die psychologische Motivation auf erkenntnistheoretische Grundhaltungen und auf
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La necessitat de posar nom a diferents tipus de novel-la sorgeix de la
voluntat de distingir diferents models que Broch observa quan compara la seva
obra amb la de James Joyce, un dels principals referents de la seva estetica. Si
bé només disposem d’una part de la conversa, sabem que Broch construeix la
seva idea de novel'la a partir d'un doble moviment d’imitacié i de
distanciament de I'obra de Joyce i que és a partir d’un fragment d’un text de
I'irlandes que Broch proposa aquestes categories. Concretament en aquesta
carta, s’allunya d’un tret que ha detectat en Joyce, doncs el que ell vol explorar
en la seva trilogia no és la complexa psicologia dels personatges, siné com
representar la relacié entre determinats comportaments dels seus personatges

1 el sistema de valors que cadascun d’ells representa.

D’aquesta manera, Broch ens ofereix una valuosa clau de lectura —
la mateixa que seguira Kundera— sobre la funcié que els personatges
protagonistes de la seva trilogia (Pasenow, Esch i Huguenau) acompleixen,
entesos com a exploracions de les diferents possibilitats existencials davant del
fenomen tractat a Die Schlafwandler. la degradacié dels valors. En una carta
d’uns dies més tard (26 de juliol de 1930), Broch continua aprofundint en

aquestes idees, a partir del fragment que comenta amb Daisy Brody:

Darrere d’allo psicologic hi trobem probablement allo epistemologic, i
més enlla no s’hi pot anar racional i cognitivament. En allo irracional i
productiu pero, hi ha, rere la plausibilitat epistemologica, encara més
capes, capa sobre capa plena de mites, i alla Joyce ja hi ha arribat.
A partir de Pexemple de Joyce, Broch reformula les seves primeres
impressions i entén que I'exploracié dels mites de Joyce és una de les formes
possibles de desenvolupar la novel-la epistemologica, si bé la forma de

construir els personatges difereix de la seva. El més rellevant d’aquesta cita és

die eigentliche Wertlogik und Wertplausabilitit zuriickgegangen wird» Hermann BROCH,
Briefe. Von 1929-1951, Ziirich: Rhein-Verlag, 1957, p. 23

¢ «hinter dem Psychologischen steht wohl das Erkenntnistheoretische, und dartiber lisst sich
rational und erkennend nicht hinausgehen. Im Irrationalen und Produktiven aber stehen hinter
der erkenntnistheotretischen Plausibilitait noch weitere Schichten, Schicht um Schicht voller
Mythos, und dort ist Joyce schon angelangt.» Ibid. p. 27
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que apunta cap a una de les grans preocupacions estétiques de Broch, siné la
més important: com representar artisticament allo irracional i, més
concretament, com mostrar les motivacions itracionals ocultes tere les accions
humanes. Aixi, la categoria de «erkenntnistheoretischer Roman» apunta a un
tipus de novel-les que tenen com a objectiu el coneixement, un tipus de
coneixement diferent del de la ciencia o la filosofia que es basa en la
racionalitat, i que esta relacionat d’alguna manera amb la construccié dels

mites.

Aquestes primeres incursions en una teoria de la novella seran
desenvolupades per I'autor 'any 1933 en la conferéncia «Das Weltbild des
Romansy (La cosmovisi6 de la novel-1a”) on recull les idees escampades per la
seva correspondencia i posades en practica a la seva obra, per tal de concretar
la rad de ser de la novel-laila seva singularitat. Aixi, ens trobem de nou davant
de la interrogacié estetica per les possibilitats de la novel'la entesa com eina
epistemologica o gnoseologica, per la seva capacitat d’oferir el que ell anomena
una visié particular del moén. Broch inicia la seva conferéncia preguntant-se
per que és allo que constitueix una visid del mén, una cosmovisio, i quina pot ser
Pespecifica de la novel-la. A la primera pregunta respon que la cosmovisio esta
determinada i es basa en uns valors concrets 1 que, per tant, la visié del mén
de la novel'la es basa en els valors caracteristics d’aquesta. Alhora, tota
cosmovisié parcial del moén té 'ambicié de canviar Uestat actual de les coses i,
en conseqiiencia, podem dir que conté una exigencia ¢tica. Perd com es
concreta aquesta exigencia? Segons Broch «el resultado es siempre un acto de
modulacion, de dar forma; es, por consiguiente, un resultado estético, en el

mas amplio sentido de la palabra. jActo ético y resultado estéticol»®

7 Ates que no es disposa de traducci6 catalana es fara servir la traducci6 castellana de Ramén
Ibero que es pot trobar a Hermann BROCH, Poesia e investigacion, Barcelona: Barral, 1974, «la
cosmogonia de la novela», 265 — 298. Tot i aixi, quan es consideri rellevant per a estudi, es fara
referéncia a P'original que s’oferira a peu de pagina.

8 Ibid. p. 267 «das Resultat ist immer ein Akt der Formung und Formgebung, ist also, im
weitesten Sinne gesprochen, ein dsthetisches Resultat. Etischer Akt und dsthetisches Resultat»
Hermann BROCH, Schriften zur Literatur 2, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1975, p. 90. Sobre
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Aixi, Broch uneix sota la idea de valor, ’exigéncia etica que hi ha rere
la novel-la amb la seva necessaria vocacié estetica. L’antimodel d’aquesta
forma novel-lesca seria I'art Kitsch, un dels temes recurrents en el pensament
de Broch?®; breument, I’art kitsch seria un art dogmatic, que «lo sacrifica todo

en aras del efecto estético» 1 que confon la «categoria ética con la estética» 10 .

A partir d’aquesta primera aproximacié a la seva idea de novel‘la,
Broch fa un recorregut pels diferents models historics previs a la recerca dels
valors propis que han inspirat cadascun dels models: les obres de Balzac, Zola
1 Dostoievski, aixi com les seves respectives visions del mén, mostren que la
seva realitat és representativa del que Broch anomena «naturalisme» 1 que
representa el mén «en su acontecer visible»!'!. Per contra la visié romantica —
forca simplificada per part de I'autor— aspira només a la identificacié del
lector amb I’heroi. Aquests esbossos dels models de novel‘la permeten a Broch
analitzar les diferents formes de representacié contemporanies i com aquests
compleixen amb les seves exigéncies etiques i esteétiques que, més enlla de les
opcions formals i del valors concrets que representin, han de ser capaces de

mostrar una visié del mén autonoma.

Al final de P'assaig 1 després d’aquest recorregut, Broch torna a la
pregunta inicial sobre la possibilitat de concedir a la novel'la un valor
cognoscitiu propi, una pregunta que respon primer amb una férmula negativa:

que és allo que no pot arribar a fer:

Hemos visto que la novela no es capaz de presentar el mundo en su
auténtica realidad porque nunca podra asumir la tarea de la ciencia.

Pestetica de Broch recomanem el capitol «Zur Asthetik von Hermann Broch» a Ernestine
SCHLANT, Manfred DURZAK (Hg.), Hermann Broch. Perspektiven der Forschung, Minchen,
Wilhelm Fink Verlag, 1972, p. 371 - 384

 Recentment s’ha traduit al catala un dels textos centrals de Broch sobre el Kitsch: Hermann
BROCH «Algunes observacions sobre el problema del kitsch» L’Espi/l, n°60, 2019 p. 188- 202.
Recomanem també el text de Ruth KLUGER «Kitsch and Art: Broch’s Essay “Das Bése im
Wertsystem der Kunst a Paul Michael LUTZELER i Hermann BROCH, Visionary in Exile,
New York: Camden House, 2003 p. 13-20

10 BROCH, Poesia e investigacion, p. 2721 274

1 Ibid. p. 277
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Hemos visto que la novela no tiene derecho a presentar el mundo tal
como deberfa ser porque quedarfa en novela tendenciosa.!?
Davant d’aquestes limitacions, que és el que li queda a la novel-la?
Quina és la seva ra6 de ser i com ha de construir la seva cosmovisié propiar?

Broch respon de la segiient manera:

Si, la novela ha de ser espejo de todas las demas visiones del mundo,
pero estas visiones son para ella trozos de la realidad, exactamente igual
que cualquier otra vision parcial de la realidad visible. Y de la misma
manera que todas y cada una de las parcelas de la realidad que la novela
recoge del mundo exterior, también ella tiene su propia estructura.'?

La concreci6 linglistica 1 narrativa d’aquesta exigéncia que
determinara lestructura 1 la construccié dels punts de vista a la novel‘la la

trobem en dues categories definides per Broch en els seus textos poetologics

i en la seva correspondeéncia.

La forma del coneixement a la novel‘la: la novel‘la polihistorica i el

contrapunt

Un cop ha concretat la funcié de la novel‘la, la seva ra6 de ser com a
forma de coneixement d’allo irracional en Pesfera humana, i com a forma de
presentacié d’una cosmovisio propia, Broch descriu unes noves categories que
anomena «polihistoricisme» i «contrapunt». Aquestes, a diferéncia de anterior,
s designen procediments textuals concrets a partir dels quals es pot construir
aquest espai per al coneixement dins de les novel'les, a ’hora que es fa avancar

la narracié. L’estudi de Karl Robert Mandelkow recull la nocié de

12Ibid. p. 294 «Wir sahen, dass der Roman nicht imstande ist, die Welt wirklich in ihrer Realitit
zu schildern, weil er niemals die Aufgabe der Wissenschaft ibernehmen kann. Wir sahen, dass
der Roman im Grunde nicht befugt ist, die Welt so zu schildern, wie sie sein soll, weil er nicht
Tendenzdichtung sein darty BROCH, Scbriffen zur Literatur 2, p. 114

13 Ibid. p. 295 «Ja, der Roman hat Spiegel aller tibrigen Weltbilder zu sein, aber sie sind ihm
genau so Realitdtsvokabeln wie jede andere Vokabel der AuBenwelt. Und genau wie jede der
anderen Realititsvokabeln, die er von der AuBlenwelt bezicht, hat er sie in seine eigene
dichterische Syntax zu setzen.» BROCH, Schriften zur Literatnr 2, p. 115
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polihistoricisme com el terme que Broch empra per parlar d’aquelles novel-les
que tenen com a objectiu el coneixement i que I’ assoleixen a través de la unié
de ciencia i poesia, reflexio i presentacié en obra d’art («desjenigen Romans,
der mit dem Ziel der ,,Erkenntnis” Wissenschaft und Dichtung, Reflexion und
Gestaltung im Kunstwerk zu vereinen strebt»!4). El gran repte detectat per
Broch, segons Madelkow, és Pequilibri entre 'abstracci6 i la reflexid, que
permet el coneixement sobre el mén (Welt «erkenntnisy), i la concreci6 i la
presentacié poctica que té com a objectiu la representacié del mén (Welt
«darstellungy)'>. Segons Hartmut Steinecke, qui dedica un estudi a aquesta
nocié, allo principal en aquest concepte és que la novel-la ha rebut ’heréncia
de la filosofia: Steinecke ens recorda com, segons Broch, totes les grans
filosofies han intentat «capturar de manera polihistorica la totalitat del saber i
del moén en el seu sistemar'®. Pero en el mén de la degradaci6 dels valors les
filosofies ja no sén capaces d’oferir aquest coneixement general ni la
comprensi6 de la totalitat i, per tant, és la novel‘la la que ha de fer-se carrec
d’aquesta tasca polihistorica i intentar reunir les diferents disciplines del

coneixement.

Per tal de comprendre pero els matisos que Broch vol donar a aquesta
nocid, podem analitzar el que exposa a una de les cartes al seu editor, Daniel

Brody, el 5 d’agost de 1931:

voste coneix la meva teoria, que la novel-la i la nova forma novel-lesca
estan al carrec d’empassar-se aquelles parts de la filosofia que
corresponen, certament, a necessitats metafisiques, pero que tenint en
compte Uestat actual de la investigacié han de ser considerades avui en

14 Karl Robert MANDELKOW, Herman Brochs Romantrilogie ,,Die Schlafiwandler*. Gestaltung und
Reflexcion im modernen deutschen Roman, Heidelberg: Carl Winter Universititsverlag, 1962, p. 156

15 Ibid. p. 157

16 «Der Begriff «polyhistorisch» weist insbesondere darauf hin, dass der Roman das Erbe der
Philosophie angetreten hat. Alle grolen Philosophien haben, nach Brochs Ansicht, versucht
«das ganze Wissen und die Welt polyhistorisch in ihr System einzufangen» [...] Seither sind die
Philosophien nicht mehr imstande, dieser Aufgabe der Totalititserfassung und der
Gesamterkenntnis nachzukommen |[...]. Der Roman hat diese polyhistorische Aufgabe, die
Einheit der auseinanderstrebenden  Erkenntnisgebiete 2zu wahren, ibernommen»
STEINECKE, Hermann Broch und der polyhistorische Roman, p. 28
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dia com a «no cientifiques» o, com diu Wittgenstein, com a “mistiques”.
L'época de la novel-la polibistorica ha comengat. Perd no es tracta d’encabir en
el llibre aquest polihistoricisme en forma de discursos «cultes» o, per tal
d’encabir-lo, preferir homes de ciéncia com a herois de novel-la. La
novel-la és poesia, té a veure amb els impulsos motrius primigenis de
I’anima i elevar una capa social «cultivada» a la categoria de suport de la
novel-la és transformar-la en Kitsch. 17
Lligats a la noci6 de polihistoricisme apareixen en aquesta carta
diferents elements que caldra tenir en compte amb relacio a la idea de novel‘la
de Broch: en primer lloc, s’exposa quina ha de ser la tasca de la novel‘la, en
contrast amb les assignades a la filosofia o la ciencia com ja haviem vist en la
categoria d’«erkenntnistheoretische», és a dir, fer-se carrec d’allo per al qual
aquestes disciplines no tenen eines epistemologiques: allo mistic i irracional.
La novel‘la ha d’intentar con¢ixer els «Ur-Moventien», una paraula de dificil
traducci6 pero que els estudiosos de I'obra de Broch acostumen a traduir com
a “impulsos motrius primigenis o primitius” i que té una tradicié d’us en textos
jurfdics alemanys, perd també en el llenguatge psicologic que en aquells
moments intentava descriure 'inconscient!s. Aquesta paraula, que reapareix al
text dedicat a Joyce («James Joyce und die Gegenwart»), suggereix que la
novel-la explora allo que mou als personatges («Moventien» ve de «Movensy),
és a dir els motius previs a la rad, els impulsos primigenis o primitius que ens
indica el prefix «Ur-». Aquesta reflexié esdevé especialment important per al

nostre estudi quan recordem que segons Kundera totes les novel-les s’orienten

17 Sie kennen meine Theotie, da8 der Roman und die neue Romanform die Aufgabe

ibernommen haben, jene Teile der Philosophie zu schlucken, die zwar metaphysischen
Bedurfnissen entsprechen, gemil3 dem derzeitigen Stande der Forschung aber heute als
«unwissenschaftlich» oder, wie Wittgenstein sagt, als «mystisch» zu gelten haben. Die Zeit des
polybistorischen Romans ist angebrochen. Es geht aber nicht an, da3 man diesen Polyhistorismus in
Gestalt «gebildeter» Reden im Buche unterbringt oder zu dieser Unterbringung Wissenschaftler
als Romanhelden priferiert. Der Roman ist Dichtung, hat also mit den Ur-Moventien der Seele
zu tun, und eine «gebildete» Gesellschaftsschicht zum Romantriger zu erheben, ist eine absolute
Verkitschung» BROCH., Briefe, p. 59

18 «Er will mit Hilfe psychologischer Kategorien und Methoden in das Unbewusste und
Irrationale ,,hinabsteigen®, damit sich ihm dort die ,,Ur-Moventien des Seins“ und ,,der Mensch
selbst® offenbaren» Judith SIDLER, Literarisierter Tagtranm, Wirzburg: Koénigshausen &
Neumann, 2003, p. 98
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cap a 'enigma del jo i exploren narrativament, a partir de diferents tendencies
1 enfocaments, la imatge del jo que es projecta en laccié’. Kundera
comparteix aixi amb Broch el convenciment que I'accié humana no es pot
explicar unicament per mitja de la rad, atés que hi ha quelcom d’irracional,
d’impulsiu, en el comportament huma que intenta copsar la novel-la. De fet,
el mateix Kundera exposa aquestes idees a través del seu narrador a La
immortalitat (Nesmrtelnost, 1990)20 quan distingeix entre la nocié de «Grund» en
alemany i la seva traducci6 en les llengiies romaniques, que deriven del llati
«ratiow, per mostrar que rere el suicidi d’un dels personatges hi ha quelcom
més que motius racionals 1 que és aixo el que intenta descobrir rere cada
personatge, tornarem més tard sobre aquest passatge quan patlem de les

formes literaries de coneixement que proposa Kundera a partir de Broch.

Si ens centrem ara en les indicacions sobre la construccié formal de la
novel'la associades a la nocié de polihistoricisme de Broch, veiem que
distingeix d’entre dos tipus d’obres: les que estan construint la nova forma
novel-lesca i que creen el polihistoricisme —entés de moment com la
diversitat del moén representada en 'obra d’art— a partir de converses en qué
es tracta la dificultat de la representacié artistica i altres problematiques
estetiques, per altre banda, les novelles que sén polihistoriques pels canvis
introduits en la seva arquitectura, en la seva composicid, per donar compte de
la diversitat de discursos existents sobre el mén en un moment donat. Com a
exemples de la primera opcid, Broch cita les reflexions sobre la novel'la dels

rotagonistes de Les faux-monnayeurs d’André Gide, les converses entre
g 7)) )

19 AR, p. 35-36

20 «En totes les llengties que provenen del llati, la paraula raé (ratio, raison, ragione) significa abans
que res racionalitat, seny. De manera que la ra6 sempre s’entén com una cosa racional. Una rad
la racionalitat de la qual no és transparent sembla incapa¢ de causar cap efecte. En canvi en
alemany la paraula per dir rad és Grund, expressié que no té res a veure amb el razio llati, i que
originariament significa terra i també fonament. [...] En les profunditats de tots nosaltres esta
inscrita una ra6, un Grund que és la causa constant dels nostres actes, que ¢és la terra sobre la
qual s’al¢a el nostre desti. Intento copsar el Grund amagat al fons de cada un dels meus
personatges i cada vegada estic més convencut que té el caracter d’'una metafora.» KUNDERA,
La immortalitat, p. 310-11
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Castorp, Settembrini i Naphta a Der Zauberberg de Thomas Mann i les darreres
obres de Huxley. Per aclarir a qué es refereix quan parla de novel'la
polihistorica Broch recorre a alguns passatges de Musil i, finalment, a Joyce:
«Al cap i a la fi, es pot veure en Joyce, en oposicié a tots els altres, una
tendencia a separar allo intel*lectual-racional d’allo psiquic, a trencar el flux de

la novella i a inserir-hi un punt de vista completament diferent.»?!

Seguint aquest model, en qué el coneixement de la novel'la no es
limita a les intervencions d’uns personatges cultes, siné6 que parteix de
Pestructura mateixa de la novel'la, Broch concep l'arquitectura de la trilogia de
Die Schlafiwandler: en aquesta novella es van trenant les diferents linies
argumentals i les diferents visions del mén que representa cada personatge,
especialment al tercer volum, Huguenan oder die Sachlichkeit, on es troben els dos
personatges que han protagonitzat els volums anteriors, Pasenow i Esch, amb
el caracter principal del tercer llibre, Huguenau, en un poble alsacia durant la
Primera Guerra Mundial. Paral-lelament a 'accié d’aquests tres personatges,
hi ha un seguit de capitols numerats de manera diferent a la resta i amb titols
propis: «Geschichte des Heilsarmeemidchens in Berliny («La historia de la
noia de 'Exercit de salvament de Berliny) i «Zerfall der Werte» («Degradacio
dels valors»). Aquests ens introdueixen no només nous personatges i linies
argumentals, siné també un seguit de tipologies textuals diferents dins de la
novel-la, com els poemes de la primera, o els passatges assagistics de caire

filosofic de la segona.

Com ens recorda Maurice Blanchot, l'objectiu de Broch és
transformar la novel'la en mirall de les diferents cosmovisions fragmentaries
del moén, és relacionar-se amb aquesta fragmentarietat a partir d’una sintaxi
propia que li permeti crear una nova logica. Per tant, la diversitat de linies

argumentals i, alhora la diversitat d’estils i llenglies (de I'assaig sobre filosofia

2l ddmmerhin sehen Sie bei Joyce im Gegensatz zu allen anderen die Tendenz, das Rational-
Intellektuelle vom Psychischen abzutrennen, den Romanfluf3 aufzuheben und eine véllig andere
Betrachtungsweise einzuschieben.» BROCH, Briefe, p. 60
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de la historia als passatges lirics, passant per diferents registres linglistics en
els capitols narratius) que trobem en cadascuna d’elles, estan posades al servei

de fer tangible un mén de fragments i ruines?2.

Broch ja havia apuntat que la particular cosmovisié de la novel‘la era
el que ens permetia anomenar-la epistemologica. A la carta a Brody insisteix
en la presencia del coneixement, en aquest cas anomenat «allo cientifion, en

dialeg constant amb els altres elements compositius de la novel-la.

També caldria dir que allo cientific no s’empra per reomplir la conversa,
siné que hi neda i ressona com a capa racional més alta [...] A més a
més del fet que esta composat en contrapunt continu a I’ “Exercit de
salvaci6” 1 també esta connectat amb ell pel que fa al contingut, també
notara que cadascun d’aquests capitols ha estat col-locat en una mena
de connexi6 en forma de comentari amb Ianterior i el segiient.”

Cal tenir en compte que la unitat no s’assoleix només per la relacid
entre els personatges que hi apareixen; el fet que el narrador del relat sobre la
noia de Berlin, Bertrand Miiller, sigui autor del text sobre la «Degradacié dels
valorsy, és quelcom que no coneixem fins al quaranta-une capitol de la

novel'la?%. Per tant com apunta Kundera als seus assaigs, el vincle entre les

diferents histories ha de bastir-se previament amb la relacié tematica. Aquesta

22 « comme il essaie désespérément de savoir ou va ce monde et d’en devancer le destin, il se
confie a tous les modes d’expression — narratifs, lyriques et discursifs — afin que son livre
parvienne a un point plus central, que lui-méme dans sa petite conscience individuelle ne
discerne pas. » Maurice BLANCHOT, Le /ivre a venir, Paris : Gallimard, 1959, p. 169

23 «Wire noch dazu zu sagen, dass das Wissenschaftliche eben nicht als Gesprichsfiillsel
verwendet wird, sondern als oberste rationale Schicht mitschwimmt und mitschwingt. [...]
Ganz abgesehen davon, dass er [der «Zerfally] in fortlaufender Kontrapunktik zu der
«Heilsarmee» komponiert ist und mit ihr auch in einem inhaltlichen Zusammenhang steht, so
werden Sie auch bemerken, dass jedes dieser «wissenschaftlichen» Kapitel mit dem
vorangehenden und dem ihm nachfolgenden in einer Art kommentierenden Konnex gesetzt
worden ist» BROCH, Brige. p. 60

2 {Incluso con gran sorpresa por mi parte, reanudé mis trabajos de filosoffa de la historia
dedicados a la degradacion de los valores.» Hermann BROCH, Huguenan o el realismo, Barcelona:
Debolsillo, 2013. Traduccié de Maria Angeles Grau, p. 146 «Zu meiner eigenen Verwunderung
hatte ich wieder begonnen, mich mit meinen geschichtsphilosophischen Arbeiten tiber den
Wertzerfall zu beschiftigen». Hermann BROCH, Die Schlafivandler, Suhrkamp Verlag Frankfurt
am Main, 2005, p.488
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relaci6 és descrita a la carta de Broch com a composicié en «contrapunt», una

referencia a la teoria musical que ressona als textos de 'escriptor txec.

Perd a que es refereix Broch quan parla de contrapunt? A la
conferencia «Das Weltbild des Romans» descriu tres models de discurs no
propiament literaris que han estat incorporats a la novella per Musil i Kafka:
el reportatge, el somni 1 el contrapunt musical. Els dos primers models,
assegura Broch, prenen fragments de la realitat i els resignifiquen, ja sigui fent-
los aparéixer en ordres o contextos que no s’ajusten a la logica racional, en el
cas del somni?, o bé recollint objectes de la realitat per intentar que parlin per
si mateixos, amb una aparent neutralitat del creador, com en el cas del
reportatge, perd que comporta el problema de Ieleccié 1 seleccié del material

aixi com de la reproducci6 dels discursos dogmatics que pren de la realitat?.

Sibé tant el somni com el reportatge sén presentats com a insuficients
per Broch, atés que condueixen a practiques artistiques que poden caure en el
Kitsch, cal tenir present, com ens recorda Richard Brinkmann?’, que el que
cerca l'autor en aquests llenguatges és una logica alternativa, quelcom que

permeti desenvolupar una nova sintaxi amb la qual unir els fragments de

25 «Pero, prescindiendo de toda disquisicién tedrica, sabemos que el suefio recoge la mayor parte
de sus elementos de la expetiencia y que forma y conforma trozos de la realidad o, como
nosotros decimos, expresiones de la realidad de acuerdo con una sintaxis y una logica
particularesy BROCH, Poesia ¢ investigacion, p. 285 «Aber vom jedem theoretischen Unterbau
abgesehen wissen wir, dass der Traum seine Elemente durchaus Erfahrung entnimmt und
Erfahrungsbruchstiicke oder, wie wir sagten, Realitidtsvokabeln nach einer ihm eigenen Syntax
und Logik neu zusammensetzty BROCH, Schriften gur Literatur 2, p. 106

26 «Es un naturalismo amplio que, en un sentido profundo, presenta el mundo tal como es, pero
que no es tenido en cuenta por el reportaje, que no consigue deshacerse del vocabulario
dogmitico de la realidad, que no es capaz de alcanzar esa esfera de la realidad ensofiadoramente
superior, que no responde ni se basa ya en vocablos, sino en la légica, en la sintaxis, en la
arquitectura de su construccion integraly. BROCH, Poesia e investigacion, p. 285; «Es ist ein ergibt,
wie sie ist, der aber von der Reportage nicht gesehen wird und nicht gesehen werden kann, weil
sie von dem starren und dogmatischen Realititsvokabular nicht loskommt, weil sie nicht
vorzustofen vermag in jene Sphire der traumhaft erhéhten Realitit, die nicht mehr in den
Vokabeln begriindet liegt, sondern in der Logik, in der Syntax, in der Architektur ihres
Zusammenbaus.» BROCH, Scbriften zur Literatur 2, p. 105

27 «Ein anderes Bezichungssystem noch ist es, dass die Realitdtsvokablen zu Symbolen
zusammenfigt und tiberformt: Es sind die Bildcomplexe des Unbewussten, die Archetypen, es
ist die Logik des Traums» Richard BRINKMANN, «Romanform und Werttheorie bei Hermann
Broch» a DURZAK i SCHLANT (Hg.). Hermann Broch. Perspektiven der Forschung, p. 62
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realitat que ja no es poden ordenar d’acord amb els antics valors en decadéncia.
De la logica del somni, per tant, el que en destaca és la capacitat de crear
simbols, de fet, cadenes de simbols, que posen en relacié de nou els vocables

de la realitat.

El contrapunt musical perd va més enlla de la successié encadenada
d’esdeveniments de pes similar per a la trama els uns respecte els altres: el que
atrau Broch és el seu component ritmic que permetria enllagar la novel'la que
ell proposa amb els elements estructurals que donen unitat i coherencia a la
poesia. Com recull Karl Robert Mandelkow?® al seu estudi, la nocié de
contrapunt era comu en els textos poetologics de novel-listes contemporanis
a Descriptor austriac, des de James Joyce a Andé Gide, Aldous Huxley i
Thomas Mann. Tot i aixi, Mandelkow distingeix entre dues formes
d’aproximaci6 al contrapunt: la aplicacié directa de principis musicals a la
novel'la (com en el cas de Joyce o Mann?’) o bé un ds simbolic d’aquesta
terminologia musical (en el cas de Huxley 1 Gide). Broch oscil'la entre aquestes
dues concepcions: a «Das Weltbild des Romans» descriu els problemes que

detecta al contrapunt de Musil a Der Mann obne Eigenschaften.

Pero sobretot el gran intent de Musil a L home sense atributs de crear una
poesia veritablement racional, una poesia racional contrapuntistica |[...]
el resultat teoric no obstant és de fet el mateix: també a la novel‘la de
Musil és impossible llegir racionalment el contrapunt amb el qual s’han
unit les paraules de la realitat, també aqui només es poden sentir.3

En aquest cas, Broch esta exigint al text de Musil una claredat

compositiva i una racionalitat que per a ell sén propies de la sintaxi musical i

28 MANDELKOW, Hermann Brochs Romantrilogie ,,Die Schlafivandler”. p. 53 - 55

2 «Der Roman war mir immer eine Symphonie, ein Werk der Kontrapunktik, eine
Themengewebe, worin die Ideen die Rolle musikalische Motive spielen» Thomas MANN, Zeit
und Werk, Berlin: Aufbau-Verlag, 1954, p. 440

30 La traducci6 de ’assaig que s’ha citat fins ara no recull la nocié de contrapunt de 'original i
per aixo n’oferim una altra. «Vor allem aber Musils grandioser Versuch, mit dem Mann ohne
Eigenschaften eine rein rationale, rational kontrapunktierte Dichtung zu schaffen. [...] das
theoretische Resultat ist trotzdem das nimliche: auch an Musils Roman ist es unmdglich, die
Kontrapunktik, mit der hier die Realitidtsvokabeln zusammengesetzt worden sind, rational
abzulesen, auch hier kann sie blof3 erfithlt werden» BROCH, Scbriften zur Literatur 2, p. 108
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que no s’hautien pogut traslladar satisfactoriament aquesta novel-la. La critica
pero és obscura perqué no ens detalla que entén per una lectura racional del

contrapunt i ni com s’assoliria el contrapunt narratiu.

Si ens acostem a textos posteriors de Pautor en els quals reflexiona
sobre la capacitat epistemologica de la musica i com pot esdevenir un model
per a la literatura («Gedanken zum Problem der Erkenntnis in der Musik» de
1934 i «Einige Bemerkungen zur Philosophie und Technik des Ubersetzens»
de 1946) podem assenyalar alguns dels elements que caldria tenir en compte
per comprendre la nocié de contrapunt. Com destaca Brinkmann, en la seva
recerca de noves formes sintactiques per produir nous significats amb les
paraules de la realitat («Realititsvokabelny), Broch s’acosta a la sintaxi musical,

comparant-la amb la lingiifstica.

es gracias a las reglas formales de la sintaxis que la palabra pasa a ser
elemento basico de la oracién, es gracias a esa relacién légico-dinamico-
formal que la palabra recibe su especifico significado lingiistico, es a
partir de aqui que se posibilita el acto de hablar como vehiculo de
conceptos. Esto se puede observar ain con mas claridad en el lenguaje
musical: los “vocablos” de la musica, las notas, tienen de suyo muy
escasa significaciéon conceptual, aun cuando, como lo demuestran las
distintas clases de notas, mantienen entre si ciertas relaciones de
parentesco [...] pero es gracias a la sintaxis musical, es gracias a la
arquitectura légica, de la que las notas son elementos bésicos, que el
conjunto de sonidos — en contraposicion a la formacién conceptual
antes mencionada — se convierte en contenido modelado, en musica
prefiada de sentido.?!

31 BROCH, Poesia e investigacion, p. 349 «erst durch die syntaktische Formalregel wird das Wort
zum  Satzbestandteil umgeformt, erst hier in diesem logisch-dynamisch-formalen
Zusammenhang erhilt es seine eigentliche Sprachbedeutung, erst von hier aus wird der
sinntragende Sprechakt ermdglicht. Noch deutlicher wird dies im Fall der musikalischen
Sprache: die Vokabeln der Musik, die T6ne, haben an sich eine sehr geringe Inhaltsbedeutung,
wenn sie auch, wie die Tonarten zeigen, in gewissen Verwandtschaftsverhiltnissen
untereinander stehen [...] aber erst durch die musikalische Syntax, erst durch die logische
Architektur, deren Bausteine sie sind, wird das Tongebilde — im Gegensatz zur soeben
erwihnten inhaltlichen Formung — ein geformter Inhalt, wird es zur sinnerfiillten Musik.»
BROCH, Schriften zur Literatur 2, p. 65
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Tot 1 aquest aparent paral-lelisme en la forma de construir sentit, a
continuacié Broch reflexiona sobre les majors possibilitats comunicatives de
la musica en front de les paraules, atés que la musica podria crear simbols amb
major capacitat per a perdurar en el temps i ser compresos en diferents
moments 1 contextos: «la musica muestra, a través de su sintaxis, el esquema
todo de las cualidades abstracto-logicas con las que el hombre aprehende su
propia realidad y la realidad del mundo»’2. D’aquesta analisi de la sintaxi
musical 1 la seva capacitat per representar de la comprensié humana del mén,
Broch afirma, tot i que de manera general, que aquestes formes de
coneixement sén traduibles i transmissibles entre generacions perqué estan
lligades a les estructures mitiques’ —fent referencia al vocabulari de la
psicoanalisi i en particular al que Carl Gustav Jung emprava— com a unics

reductes de la comprensio.

siempre que el hombre encuentra una expresiéon de si mismo, sean
cuales fueren los simbolos que utilice, éstos estin imbuidos
indefectiblemente en el arquetipo y en el logos, cuya indisoluble
interrelacion determina la estructura basica del simbolo, de forma que
éste refleja, a su vez, la estructura basica del espiritu humano, del alma
humana, para convertirse asi en medio de compresién, en el dnico

medio de comprensién entre hombre y hombre3*

Quin seria doncs el paper de la composicié musical i del contrapunt
en la seva traduccié als mitjans linglistics de la novella? Quina mena de

cadenes de simbols, que remetin a les estructures mitiques, es poden atribar a

32 Ibid. p. 352 «nicht nur in ihrer Ganzheit, auch in jeder ihrer AuBerungen, sind sie nur witklich
musikalisch, gibt sie syntaktisch den Inbegriff all der abstrakt-logischen Qualititen wieder, mit
denen der Mensch sich und seine Welt erfasst» BROCH, Schriften zur Literatur 2, p. 67

33 Sobre la relacié de la literatura i la novel-la amb aquesta construccié mitica del coneixement
Broch en parla a «Die mythische Erbschaft der Dichtungy, 1945 BROCH, Schrifen zur Literatur
2,p.202-211

34 Ibid. «wie immer der Mensch sich zum Ausdruck bringt, und in welchen Symbolen immer
das geschicht, es sind die Symbole unweigerlich von Archetypus und Logos durchtrinkt, durch
deren unlSslichen Zusammenhalt die Grundstruktur des Symbols bestimmt ist, so dass es
zugleich auch die Grundstruktur des Menschengeistes, der Menschenseele spiegelt, um
solcherart zum Verstindigungsmittel, zum einzigen Verstindigungsmittel zwischen Mensch
und Mensch zu werden» BROCH, Schriften zur Literatur 2, p. 68
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construir? Segons Bruno Hillebrand3, el model musical seria la inspiracié per
aconseguit un dels objectius principals de la novel-la polihistorica segons
Broch: la simultaneitat. Com ens recorda Simona Carretta, el que persegueix
Pautor vienés en ultima instancia és que la novel'la pugui esdevenir un mite
per a la societat del seu temps 1 les estructures contrapuntistiques de la musica
permeten alhora incloure materials diversos a I'obra i apuntar cap a una

sintesi.36

També John A. Hargraves®” considera que Broch veu en la musica un
refugi per a I’artista quan el llenguatge ja no és capag de dur a terme les tasques
que se li encomanen. La rad rere aquesta admiracié de la musica rau, segons
Hargraves, en la seva racionalitat i en la claredat de la seva estructura: conscient
que mai arribara a composar una harmonia o un contrapunt com el musical a
la novella, Broch busca malgrat tot una traduccié d’aquesta claredat
compositiva—podem pensar que la formacié cientifica i matematica de Broch
juga aqui un paper important i ens ajuda a entendre perque posa tant de valor
en lestructura musical. Aix{, les metafores que crea amb termes musicals per
designar tecniques literaries poden semblar forcades, perod posen de manifest
aquest desig de Broch d’assolir una logica matematica que permeti la capacitat
d’abstracci6 de la musica, en altres ambits estetics com el literari.’® Hargraves
explica també com Broch introdueix la musica a Die Schlafwandler de tres

maneres diferents: en primer lloc, de manera tematica, com a part de

35 HILLEBRAND, Theorie des Romans, p. 340

36 «Secondo un ragionamento simile a quello cui approda Lévi-Strauss, per Broch, ¢ solo
imparando a comporre un romanzo secondo i principi formali della musica, arte astratta e
«sintattica» per eccellenza, quindi in grado di custodire lo spirito di sintesi proprio dei miti, che
¢ possibile conferirgli quella struttura essenziale che, non a caso, egli chiama o stile
dell’etamitica»; per questa ragione, il romanzo contemporaneo deve configurarsi il piu possibile
come «uno strumento sinfonico formidabile» e presentarsi come un romanzo «dalla polifonica
complessitan.» Simona CARRETTA, «Alla scuola di Broch. La polifonia come forma
romanzesca delle coincidenze» a Simona CARRETTA i Walter NARDON (Ed.), Comporre.
Llarte del romanzo e la musica, Trento: Universita degli Studi di Trento, 2014, p.103 cf. Simona
CARRETTA, I/ romanzo a variazioni, Milano-Udine: Mimesis Edizioni, 2019

37 John A HARGRAVES, Music in the Works of Broch, Mann, and Kafka, New York: Camden
House, 2002, p. XV

38 Ibid. p. 7
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P’argument —recordem que el tema central és la degradaci6 dels valors—, en
segon lloc, en digressions explicites que associen la musica amb valors utopics
o no verbalitzables —sovint a través del personatge de Bertrand Miuiller— i,
finalment, a través de la técnica del Leitmotiv®, és a dir, a través de les
variacions sobre un mateix tema en diferents situacions i protagonitzades per

diferents personatges.

Hi ha pero una altra relacié entre musica i novel‘la que es produeix al
nivell compositiu i que sera la que Kundera reprendra: en primer lloc,
Pestructura contrapuntistica assenyalada per Carreta busca modificar la relacié
espai temporal de la novel‘la, a la recerca d’una percepcié menys condicionada
per la sequencialitat ineludible del llenguatge a través del refor¢ de la unitat
tematica entre les diferents parts de 'obra*. En segon lloc, Kundera destacara
el vincle entre musica i literatura a partir del tempo i la traduccié de la
terminologia musical que distingeix diferents tipus de ritme en les
composicions al ritme creat per la proporcid entre capitols i parts de la novel'la
en relacié6 amb els fets representats i a U'estil de les frases amb les quals es
construeixen les diferents parts de la trama i que poden optar per frases
llargues o per un estil laconic. Broch, com recull Hargraves, també adoptara
aquesta concepcid del ritme en la narracié en el seu assaig «Notizen zu einer
systematischen Aesthetik» on analitza la forma compositiva barroca del Rondo

com a model?!.

Caldra pero veure quina és la interpretacié que Kundera ofereix
d’aquesta proposta per entendre quin és el paper que jugara el model musical
en la concepcid de I'assaig especificament novel'lesc i la presentacié, a través

d’aquesta forma, d’un coneixement literari especific.

3 Ibid. p. 67

40 «Grazie all’adozione di questa struttura contrappuntistica, Broch realizza un romanzo che fa
a meno della tradizionale unita spazio-temporale e a questa le sostituisce un’unita puramente
tematica; innovazione che, invece di indebolirla, rafforza la compattezza del romanzo e, cosi, la
sua penetrazione del tema» CARRETTA, «Alla scuola di Broch», p. 105

4 HARGRAVES, Music in the Works of Broch, p. 6117
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1.2. Kundera lector de Broch: interpretacions d’una poética de la
novel-la

La relaci6 entre els textos poetologics de Broch i Kundera ha estat
objecte d’investigacions previes a partir de la publicacié de L'art du roman
(19806) 1 Les testaments trahis (1993), si bé Jean-Michel Rabaté*? ja havia apuntat
abans la importancia de Kundera com a introductor de 'obra de Broch al camp
literari frances. Els estudis de Liisa Steinby (née Saariluoma) i Paola
Gambarota® sén els primers a assenyalar els desplacaments i usos que el
novel'lista txec fa en els seus assaigs del pensament literari de Broch. Steinby
incorporara les reflexions aportades per Kundera a e ridean (2005) al seu llibre
Kundera and Modernity, on desenvolupa les idees del primer article pero en el
context del projecte estétic de I'escriptor txec. Finalment cal apuntar també el
capitol que Isabelle Gabolde dedica al paper de Kundera com a introductor 1
divulgador de I'obra de Broch a Franga, juntament amb Henry Bachau, al seu

estudi sobre Die Schlafwandler, ja esmentat anteriorment*.

Com s’ha exposat, s6n dos els aspectes que lliguen el pensament de
Kundera amb el de Broch: la funcié epistemologica de la novel'la i la
preocupaci6 per com aquesta funcié pren forma en la composicié, és a dir, les
nocions de polihistoricisme i contrapunt i els seus efectes en la construccié
dels personatges. Per tal de ser capacos d’observar els desplacaments
semantics 1 conceptuals que Kundera fa a partir de les idees de Broch,
analitzarem cronologicament ’evolucié del paper d’aquest en la construccié

del pensament kunderia al llarg dels seus assaigs.

42 Jean-Michel RABATE, « Le sourite du somnambule : de Broch 2 Kundera », Critigne, n 433-
434, 1983 p. 505- 521. Rabaté comenta la presentacié que Kundera fa de Broch a Pentrevista
concedida a La parole littéraire (Belgrade, édition internationale, septembre 1982, n°2-3 pp- 2-3).
43 Paola GAMBAROTA, « Notizen zu Kunderas Broch-Lektire », Germanoslavica : Zeitschrift fiir
germano-slawische Studien, vol. 6, n° 11,1999, p. 47-59 i Liisa SAARILUOMA, « Kundera, Broch
und die Tradition des modernen Romans», Poetica, Vol 30, n° 1-2, 1999, p. 179-199

4 JIsabelle GABOLDE, La lecture comme pratique cognitive et devoir d'éveil: ‘Die
Schlafwandler’ de Hermann Broch Métamorphose d'un genre et questionnements
contemporains, Frankfurt am Main/ Berlin/ Bern : Peter Lang, 2010, p. 389-464
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Aixi com les idees 1 els conceptes encunyats per Broch apareixien
sovint en relacié amb les seves analisis de obra de Joyce i de Goethe, a L'art
du roman trobem la primera lecturas de Die Schlafivandler acompanyada d’una
reflexi6 sobre la ra6 de ser de la novel‘la. Es en aquest primer volum d’assaigs
on 'obra de Broch té un paper més determinant: apareix des del primer capitol
amb la frase que Kundera atribueix a ’autor i que citara en multiples ocasions
en versions diverses, sense facilitar-ne cap referéncia, «je comprends et partage
Pobstination avec laquelle Hermann Broch répétait: «Découvrir ce que seul un
roman peut découvrir, c’est la seule raison d’¢tre d'un roman. [..] La
connaissance est la seule morale du roman»#. Kundera es presenta aixi com a
hereu de la preocupacié de Broch per Iespecificitat de la novel‘la i guiara la
seva lectura de Die Schlafivandler a partir dels imperatius estetics i etics que recull

de Broch.

Abans d’entrar en I’analisi de Pobra, Kundera situa Broch en el context
de les innovacions literaries d’altres centreeuropeus com Musil, Kafka o
Hasek. Aquesta afinitat, si bé ha estat contrastada per la tradicié académica
que ha investigat sobre aquests autors, ve donada per les categories que
Kundera fa servir per descriure les seves obres i els seus projectes estetics: pel
tractament dels esdeveniments de la gran Historia, per allo que descobreixen
a les seves obres del «ser de ’home» i per la seva manera de construir

personatges com a «egos experimentals» 1 no com a simulacres d’éssers vius*’.

Després d’aquestes breus pinzellades de presentacié en les quals
aprofita per anar associant idees a la figura i 'obra de Broch —«’époque des

paradoxes terminaux»; «’appel de la penséey; «possibilité de Iexistencer—

45 Els textos que trobem a I.'art du roman, a diferencia dels d’assaigs posteriors, provenen, com
s’ha comentat, de diferents publicacions previes de I'autor d’entre 1979 i 1985, en forma de
conferencies, entrevistes o col'laboracions en premsa. Per tant es pot trobar en la bibliografia
critica sobre Kundera referencies a aquests textos amb dates de publicacié anteriors a 1986. A
no ser que sigui rellevant per a la present investigacio, citarem sempre els textos publicats en la
seva versi6 final a Lart du roman.

4 AR p. 16

471bid. p. 23147
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Kundera entra de ple en la seva obra al capitol «Notes inspirées par Les
Somnambules »; aqui analitza, en primer lloc, la composicio i la construcci6 dels
personatges, és a dir, els aspectes formals de I'arquitectura de ’'obra brochiana,
per després interrogar-se sobre la relacié d’aquestes opcions estetiques amb
els textos teorics de l'autor. Comenca doncs amb una descripci6 dels tres
volums de la trilogia, de les diferents linies argumentals entrellacades que
segons Broch permeten la construcci6 del contrapunt, per després centrar-se
en lanalisi dels tres personatges principals: Pasenow, Esch i Huguenau,
entesos com a tres possibilitats existencials o tres preses de posicié davant de
la degradacié dels valors. Pasenow intueix la manca de sentit dels valors que
encarna pero, tot i aixi, els porta fins a les darreres conseqtiencies; Esch veu
els valors buits de contingut i només és capag de percebre’n imperatiu rere el
valor; Huguenau finalment ja no és conscient de la pérdua dels valors comuns
1 viu trobant sempre una justificacié convicent i satisfactoria per als seus actes,

encara que aquests siguin criminals.

Seguint el projecte de situar 'obra de Broch sota la mateixa llum dels
seus contemporanis centrecuropeus, Kundera afegeix als personatges-
possibilitat existencials de Broch, els de K a Das Schloss de Kafka i el soldat
Schwejk de Hasek, uns personatges que també s’enfronten a la perdua d’un
sistema de valors comuns compartits per la societat. Per a Kundera sén «cing
possibilités fondamentales, cing points d’orientation sans lesquels il me semble
impossible de dessiner la carte existentielle de notre temps.»*® Donar forma a
aquests mapes de possibilitats existencials és, per a ell, la rad de ser de la

novel-la.

Aquesta exploraci6 existencial es concreta, segons Kundera, en una
determinada forma de construccié de personatges, les accions dels quals no
responen a una logica causal 1 que proposen una de les preguntes fonamentals

de Pepistemologia novel-lesca: «Qu’est-ce qu’un acte: éternelle question du

4 Thid. p. 71
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roman, sa question, pour ainsi dire, constitutive. Comment une décision nait-
elle » Comment se transforme-t-elle en acte et comment les actes s’enchainent-

ils pour devenir aventure?»*.

Un primer model de novel‘la, que podem relacionar amb la novel-la
realista decimononica, la qual intentava extreure de la materia estranya i caotica
de la vida, una cadena logica i causal d’esdeveniments. Per a Kundera, el que
exploren els novel-listes com Broch i Musil és justament un nou tipus d’enllag
entre els fets que no respongui necessatiament a un encadenament
«luminosament causal». La pregunta pel «ser de 'home» s’inicia en aquesta
exploracié de I'accié 1 del seu origen i, segons el txec, un dels descobriments
cabdals de Broch és «une des grands explorations du roman européen:
Pexploration du role que lirrationnel joue dans nos décisions, dans notre
vie»Y Perd com arriba a mostrar aquest component irracional a Die

Schlafwandler? A través dels boscos de simbols i de la confusié.

C’est comme dans le célebre poeéme de Baudelaire ou « de longs échos
se confondent », ou « les parfums, les couleurs et les sons se répondent
[...] Ces personnages ne sont pas capables d’affronter la réalité comme
une chose concréte. Devant leurs yeux tout se mue en symboles
(Elisabeth en symbole de la quiétude familiale, Bertrand en symbole de
Penfer) et c’est aux symboles qu’ils réagissent quand ils pensent agir sur
la réalité. Broch nous fait comprendre que C’est le systeme des con-
fusions, le systeme de la pensée symbolique, qui est a la base de tout
comportement, individuel comme collectif.>!

A la seva trilogia, Broch ens presenta uns caracters que actuen
suposadament d’acord amb el sistema de valors particular que sovint apareix
lligat a la seva professio: aquest atribut es ressalta en el text quan es presenten
els personatges («el comptable Esch» o «el paleta Gédicke»), com si aquest fos
el darrer recurs de valors compartits, com si aquesta posici6 social ens pogués

orientar a I’hora d’anticipar les seves accions o explicar-les. Perd aquesta

4 Tbid. p. 75
50 Thid. p. 76
51 Thid. p. 78
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bastida que representen els valors comenca a trontollar sota la pressio de les
incomprensions entre els personatges, una incomprensié que també
experimenten ells mateixos respecte els propis actes. Huguenau, Esch o el
major Pasenow obliden facilment el proposit de les seves accions o la
impressié que s’havien format d’un altre personatge: d’aquesta manera pren
sentit el titol de I'obra, atés que els personatges es relacionen entre ells i amb
el mén com a somnambuls, amb una consciéncia dubtosa del que els envolta

i d’ells mateixos.

La lectura de Kundera es centra aixi, en primer lloc, en la construccié
dels personatges i, en segon lloc, en l'arquitectura de la novel-la que deriva o
que, en tot cas, apareix com a necessaria per tal de representar les diferents
possibilitats existencials. La idea de la novel'la com a forma de coneixement
ja ha estat apuntada a I'inici de L'ar? du roman i es formula de tal manera que
queda associada al pensament de Broch. Es per aixd que sorprén la poca
atenci6 que dedica Kundera a veure les connotacions que 'austriac atribueix a
les nocions de novel‘la epistemologica i polihistorica: Kundera les presenta
com a equivalents («le roman quil [Broch] appelle « gnoséologique » ou
« polyhistorique »°2) 1 manifesta la seva preferéencia per la primera
denominacié i la seva insatisfaccié amb la paraula polihistoricisme, ates que du a

certs equivocs segons ell.

El problema de comprensié rau aqui en les connotacions negatives
que el mateix Kundera atribueix a la Historia —com s’ha comentat al capitol
sobre la nocié de coneixement— i la seva relacié amb la novel-la: per a ell una
novel'la polihistorica seria aquella que déna compte dels sabers d'un moment
historic determinat, quelcom que podriem relacionar amb la novella
enciclopedica, que s’apartaria de la seva ra6 de ser: estudi de ’home i de les

situacions humanes. Kundera ignora en la seva descripcié del pensament de

52 Ibid. p. 81
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Broch el model goethia® que hi ha rere la nocié de polihistoricisme, per tant,
la deslliga de la idea de «visi6 del mény (Welthild) que la relacionava amb
Pestetica de construccié de nous valors, de creacié de nous mites que hem

llegit en els textos de Broch.

11 sait aussi que le roman a une extraordinaire faculté d’intégration : alors
que la poésie ou la philosophie ne sont pas en mesure d’intégrer le
roman, le roman est capable d’intégrer la poésie et la philosophie sans
perdre pour autant rien de son identité caractérisée précisément (il suffit
de se souvenir de Rabelais et de Cervantes) par la tendance a embrasser
d’autres genres, a absorber les savoirs philosophique et scientifique.
Dans l'optique de Broch, le mot « polyhistorique » veut donc dire :
mobiliser tous les moyens intellectuels et toutes les formes poétiques
pour éclairer « ce que seul le roman peut découvrir » : ’étre de ’homme.

55

Malgrat en el seu text ho presenti com una descripcidé de la
denominacié de Broch, en part gracies a la insisténcia en les citacions —d’altra
banda no referenciades— ens trobem davant d’una apropiacié i d’un
desplagament del significat de les paraules, un desplacament semantic que
esdevindra lestratégia seguida per Kundera per integrar el pensament de
Broch en els seus assaigs. Com hem vist, la presentacié d’idees de Kundera es
construeix al voltant de paraules clau, enllagades entre elles, el significat de les

quals queda delimitat, d’'una banda per les definicions explicites que en déna

33 Recordem que deia Broch sobre la novel-la polihistorica a Das Welthild des Romans «d.a novela
moderna ha devenido polihistérica. Sus trozos de la realidad son las grandes visiones del mundo
actual. [...] Goethianos son exclusivamente la estructura y el concepto de la tarea a cumplir. Los
recursos expresivos son multiples y pertenecen a las mas diversas categorfas.» BROCH, Iz
cosmogonia de la novela, p. 296; «Der moderne Roman ist polyhistorisch geworden. Seine
Realititsvokabeln sind die groien Weltbilder der Zeit. [...] Goethisch ist blof3 die Struktur und
die Aufgabe. Die Ausdrucksmittel sind mannigfaltig, und sie liegen auf den verschiedensten
Ebenen» BROCH, Scbriften ur Literatur 2, p. 155

5% «For Broch, the function of the art in modernity is to overcome the fragmentation of our
experience of the world brought about the breakup of scientific knowledge into separate
specialism. What is essential in art is its striving for totality and its stress on the value aspect of
human existence» STEINBY, Kundera and Modernity, p. 77

5 AR, p. 82
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l’autor o bé per les obres literaries i les lectures en relacié amb les quals neixen

1s6n presentades a I'assaig,

Aixi, Kundera parteix de reflexions o idees atribuibles a 'autor que
llegeix, en aquest cas, la idea de la novel-la com a génere capag d’integrar altres
discursos com ens trobavem a «Das Weltbild des Romans», per després anar
exercint lleugers desplagaments i violéncies respecte el sentit que li atorga
Broch. Recordem que aquest no considerava que la novel-la hagués d’absorbir
el saber filosofic o cientific, , com ens recordava Hartmut Steinecke, sin6 que
la literatura havia d’assumir una tasca per a la qual ni filosofia ni la ciencia no
tenien recursos: la representacié o I'ambicié de representacié d’una totalitat,
d’un nou mite. Kundera no coincideix amb Broch en aquesta tasca dltima de
la novella ates que, com apunta Steinby, la considera un génere caracteritzat
pel joc i Pescepticisme, a través dels quals posa de manifest la relativitat de
totes les veritats®. Aquest relativisme, idiosincratic dels textos novel-listics de
Kundera pero també dels seus autors de capgalera com Musil, Hasek o
Gombrowicz, no tindria cabuda en la perspectiva estética de Broch?.

Tornarem més tard a la construccié de la distancia ironica de la ma de Musil.

Aquestes dissonancies i desplagaments entre les estetiques dels dos
autors ens il'lustren sobre la manera com Kundera crea les seves paraules clau.
Es justament a partir de les insatisfaccions amb I'obra de Broch, el que ell
anomena «n’inaccompli», que construeix la seva idea de novel‘la i estableix un
debat amb les propostes de I'austriac. Segons Kundera, hi ha tres aspectes que
Broch no du a terme de forma completa: la intencié polifonica de 'obra, és a
dir, la claredat arquitectonica i compositiva de 'obra, equilibri entre les
diferents veus i formes lingiifstiques i, finalment, la presentacié d’un assaig

especificament novel-lesc.

56 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 78
57 GAMBAROTHA, « Notizen zu Kunderas Broch-Lektiire » p. 54
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Si bé aquestes insatisfaccions seran matisades més tard en altres
assaigs com Les testaments trahis o Le ridean, aturem-nos un moment en les
possibilitats que obre aquesta ctitica: observar allo no acomplert a la novel'la
de Broch permet a Kundera presentar-se com a continuador d’un projecte
obert i establir un seguit de solucions formals i estetiques als reptes plantejats
per Pautor. Aixi, al final del seu capitol dedicat a Die Schlafwandler, Kundera
traca les linies mestres de la seva idea de novel‘la a partir de tres elements que
deriven de les insatisfaccions de la lectura: el despullament radical de la trama
entesa com a l'art de Pelipsis, ’art del contrapunt novel-lesc com a forma de
dialeg entre les diferents parts i géneres discursius que composen la novel-la i,
finalment, un art de I'assaig especificament novel-lesc, capac de transmetre un
pensament hipotétic, ladic i ironic. Aquest gest s’emfatitza encara més si tenim
en compte que el seglient capitol de L'art du roman, «Entretien sur l'art de la
composition»8 és una entrevista en la qual I'escriptor i investigador del Centre
national de la recherche scientifique, Christian Salmon, interroga Kundera a
partir de les seves afirmacions sobre Broch. D’aquesta manera I'autor pot
ampliar les idees esbossades en el capitol anterior, pero ara en relacié amb la
propia obra i amb la seva manera de concebre la novel'la, en un darrer pas per

a completar la transici6 de la terminologia de Broch a la propia.

Pel que fa al primer element, aixo és, la claredat compositiva de la
polifonia (0 més aviat la seva absencia), Kundera considera —com abans
Broch respecte Musil— que les diferents linies argumentals que teixeixen
U'Hugnenan oder die Sachlichkeit, aquelles que havien de representar els diferents
sistemes de valors existents en un determinat moment historic per a esdevenir

polihistoriques, no formen una unitat. La ra6 exposada pel txec és que algunes

58 Aquesta entrevista va ser originalment publicada a la seccié «The Art of Fiction» de The Paris
Review. 92, Summer 1984 i la versi6 original, lleugerament diferent de la incorporada a L’art du
roman, es troba disponible digitalment. [En linia]
<https:/ /www.theparisteview.org/interviews /2977 /milan-kundera-the-art-of-fiction-no-81-
milan-kundera> [Consultat el 3 de febrer de 2019]. Cal distingir-la d’una segona entrevista que
Salmon va fer a Kundera publicada sota el titol «Conversation with Milan Kundera on the Art
of the Novel» Salmagnndi No. 73 (Winter 1987). Aquesta entrevista també es troba recollida al
segon capitol de L ar? du roman.
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de les linies tenen més pes que les altres i els nivells de complexitat vatien,
quelcom que dificulta que el lector percebi els enllagos tematics entre elles:
aixi, segons Kundera, les histories de Hanna Wendling o de Gédicke no tenen
un paper rellevant en el desenvolupament del tema general de l'obra, la

degradaci6 dels valors i, per tant, introdueixen un cert desequilibri.

L’alternativa que proposa Kundera als problemes estructurals de Die
Schlafiwandler és Part de el'lipsi o del despullament radical, quelcom que
apareixera com a técnica apresa de la forma compositiva de Leos Janacek. Per
a Kundera, I’el-lipsi és el que permet «saisir « la complexité de 'existence dans
le monde moderne » dans un seul livre [...] aller toujours directement au cceur
des choses»®. Janacek violenta lestructura tradicional que imposava
transicions i variacions i decideix decantar-se per juxtaposicions i repeticions
de les notes essencials; traslladat a la novel-la, Kundera opta per unes obres
que elideixen la presentacié d’un personatge, la descripcié del context o la
relacié de P'accié amb el context historic, per d’aquesta manera alliberar la
novel-la dels automatismes 1 les imposicions de la tecnica®. Si bé no ens
ofereix en aquest punt exemples concrets d’aquest art del despullament radical,
si que podem entendre per que admira 'obra de KafkaS!, atés que encaixatia
en aquesta descripcié. Aixi, segons Steinby, Kundera segueix el model de
Broch i Musil en el seu desig d’evitar l'encadenament causal dels
esdeveniments o evitar la identificacié amb les personatges, pero cap dels dos
pot ser considerat un escriptor «el-liptic». La diferéncia entre els dos metodes

triats per aquests autors du a una tasca cognitiva diferent:

% AR,. p. 90

60 Ibid. p. 91

01 Més endavant comentarem els capitols que Kundera dedica en els seus assaigs a ’analisi
d’obres de Kafka. A L'art du roman, el cinqueé capitol «Quelque part la-darriere» és un estudi
sobre el que entenem per allo kafkia ; a Les testaments trabis, el quart capitol «Une phrase» analitza
les traduccions d’una frase d’E/ castell, i acaba fent una reflexié sobre Iart de la repeticié a la
novel-la i al capitol nove hi torna a tenir un paper rellevant; a Le rideax ja no ens trobem capitols
exclusivament dedicats a Kafka sind que la seva obra esdevé un motiu recurrent al llarg del
llibre.
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while Musil and Broch depict the chaotic and heterogeneous elements
of the human experience in which the significant can be distinguished
from the insignificant only by great effort if at all, Kundera focuses
exclusively on what is existentially and thematically essential to his
characters. |...] his elliptical narration is not merely a matter of narrative
technique, but also redefines the cognitive task of the novel by
confining the analysis to the existential themes in the novel.62
Kundera doncs parteix d’algunes idees dels autors centreeuropeus
pero les adapta a la nova exigéncia cognitiva: de la voluntat de donar una visi6
que aspiri a la totalitat del moén, a la d’explorar algunes problematiques
existencials concretes. Atés que a mesura que desenvolupa la idea s’allunya del
text de Broch i no ens ofereix una critica explicita de les tecniques natratives a

Die Schlafivandler, tan sols podrem fer-ne un breu comentari en el context de

les seves lectures de Kafka.

Pel que fa al segon element d’allo incomplert per Broch, Kundera
parla de la manca d’equilibri entre les diferents veus. Curiosament, aquella idea
de la juxtaposicié jandcekiana dels episodis narrats deixa de ser un imperatiu
quan patlem de la relaci6 entre els diferents generes integrats a la novel-la, en
aquest cas, cal una relacié equilibrada dels diferents generes. En canvi els
versos, relats, aforismes, reportatges 1 assaigs que formen part de I"'Huguenan
no assoleixen una veritable unitat de composicié polifonica segons el txec. La
novel'la esta formada per cinc elements o linies volgudament heterogeénies: el
relat novel-lesc sobre Pasenow, Esch i Huguenau; la nouvelle intimista sobre
Hanna Wendling; el reportatge sobre un hospital militar; el relat poetic
parcialment en vers sobre la noia de 'exercit de salvacié i assaig filosofic
sobre la degradacié dels valors. Com hem vist, Broch es referia a la relacié
entre elles com a contrapuntistica pero, segons Kundera, no arriben a formar

un conjunt indivisible per la manca d’equilibri entre elles®.

02 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 85
03 CARRETTA, «Alla scuola di Broch» p. 107
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Per tal d’entendre quina mena d’exigéncia esta fent i per queé es
manifesta insatisfet amb la proposta de Broch, hem d’analitzar les
connotacions que Kundera atribueix a aquest concepte musical. A Les
testaments trahis, Kundera introdueix un dels sentits des dels quals podem
interpretar la polifonia, en relacié amb la construccié del ritme i la pluralitat de
generes que composen la novel'la. Per fer-ho proposa una analisi dels diferents
capitols de I'Huguenan en funcié del genere literari al qual pertanyen (A-
Novel'la, B-Reportatge, C-narracié breu, D-poesia 1 E-assaig) i n’exposa
Palternanca com si es tractés dels temes d’una pe¢a musical®t. El criteri que
guia aquesta tria no és segons Kundera la logica de I'accié o dels personatges

sin6 pels efectes del contrast fruit de la juxtaposicié dels diferents discursos:

It a été guidé par d’autres criteres : par le charme du au voisinage
surprenant des différents formes (vers, narration, aphorismes,
méditations philosophiques) ; par le contraste de différentes émotions
qui impregnent les différents chapitres ; par la diversité de longueur des
chapitres ; enfin, par le développement des mémes questions
existentielles qui se reflétent dans les cinq lignes comme dans cing
miroirs.65
Segons Steinby® la polifonia com a forma contrapuntistica és
indestriable, com veiem al final del fragment citat, del tractament de la
construccié tematica de la novel-la kunderiana. La relacié entre les diferents
linies argumentals, especialment quan participen de diferents generes literaris,
s’assoleix a través de la unitat tematica: cada novel'la desenvolupa un seguit de
temes que son represos a les diferents parts o capitols i elaborats a partir de
llenguatges i personatges diferents. Si bé el novel-lista txec reconeix el lligam
tematic —en totes les linies es parla de la degradacié dels valors— la

profunditat amb la que cada linia elabora i tracta el tema no es la mateixa, de

04 «Dans les quatre-vingt-huit chapitres du livre, ces cinq lignes alternent dans cet ordre étrange:
A-A-A-B-A-B-A-C-A-A-D-E-C-A-B-D-C-D-A-E-A-A-B-E-C-A-D-B-B-A-E-A-A-E-A-B-D-
G-B-B-D-A-B-E-A-A-B-A-D-A-C-B-D-A-E-B-A-D-A-B-D-E-A-C-A-D-D-B-A-A-C-D-E-
B-A-B-D-B-A-B-A-A-D-A-A-D-D-Ewx, TT, p.30

65 Ibid. p.31

% STEINBY, Kundera and Modernity, p. 93
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manera que es trenca equilibri que hauria de donar la mateixa importancia a
totes les parts 1 aconseguir que cap d’elles esdevingués un acompanyament o

funcionés de manera autonoma fora de la novel-1a%7.

D’aquesta analisi Kundera n’extreu una doble norma compositiva
sobre el contrapunt novel-lesc: la igualtat de les linies argumentals respectives
1 la indivisibilitat del conjunt. Aixi, mentre per a Broch n’hi havia prou amb la
persistencia de la problematica dels valors d’'un capitol a un altre, per a
Kundera, el tractament del tema que es fa en cada part del text i el génere que
s’escull per a elaborar-lo han de ser calculats per que cada peca —cada nota,
si seguim amb I’analogia musical— ocupi el seu lloc singular pero, alhora,
mantingui una coheréncia amb la resta de 'obra. Si bé la composicié tematica
kunderiana, que hem comentat amb relacié a la seva forma assagfstica, és un
dels elements centrals per entendre com s’arriba a crear un assaig
especificament novel-lesc, el que apuntem aqui és ’analisi de com I’aplica a la
seva lectura de Broch, de manera que pot comengar a construir el seu propi
vocabulari, les seves paraules clau®. Més endavant reprendrem la reflexié

sobre la composicié de la ma de Musil i Kafka.

El sentit del terme polifonia a 1.’art du roman és delimitat en part gracies
a les preguntes Christian Salmon; aquest expressa al txec dubtes sobre com es
pretén traslladar el concepte musical a la literatura; Kundera respon amb la
idea que la polifonia és la solucié de la novel'la per escapar de la linearitat, és
a dir, per fer avancar la trama no a través d’una unica linia, siné de diverses
que avancen en paral-lel. Des de Cervantes s’han descrit estratégies per
incloure petites narracions dins de la narracié principal («pour emprunter la
terminologie de Chklovski, il s’agit de nouvelles «emboitées » dans «boite » du

roman»®). Kundera reconeix que P'obra de Broch, malgrat no s’arribin a

67 AR,. p. 94

68 Simona Carretta, «Alla scuola di Broch. La polifonia come forma romanzesca delle
coincidenze» Op. Cit.

® AR. p. 93
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satisfer les seves exigeéncies sobre la polifonia, descobreix per al repertori de la
tradicié6 de la novel'la la possibilitat d’integrar cinc linies argumentals i
generiques diferents en una mateixa obra, 1 la subratlla com a innovacié
revolucionaria comparable a la polifonia d’Els dimonis de Fiodor Dostoievski
—en la qual trobem tres linies argumentals entrellagades 1 codependents entre

si, pero totes elles pertanyen a un mateix genere.

Aquesta comparacié ha afavorit que alguns estudiosos relacionessin
I’'ds de la polifonia de Kundera amb la del teoric literari i lingiiista Mikhail
Bakhtin, qui desenvolupa la seva nocié de polifonia a partir de P'analisi de
Pobra del novel'lista Dostoievski”. La principal diferéncia, com apunta
Steinby’!, és que Bakhtin quan parla de veus s’esta referint a les veus dels
personatges 1 Kundera, en canvi, ens patla de les veus per referir-se a les
diferents parts de la novella, fruit de I’'analogia amb el llenguatge musical. Més
enlla del fet que el mateix Kundera assegurés en una entrevista que el seu us
del concepte no deriva del de Bakhtin, es pot afirmar, pels vincles amb la
teoria musical 1 per com I'empra en la seva lectura de Broch, que hi ha un

distanciament de les nocions lingiifstiques de polifonia o plurivocalisme?.

L*anica relacié que podriem establir amb el pensament de Bakhtin
sobre la novel'la és el rerefons etic que hi ha rere aquesta forma compositiva.
Cal recordar que Broch? valora la polifonia i el contrapunt especialment

perque aporten una claredat compositiva i una arquitectura a la novel-la i

70 Mihail BAJTIN, Problemas de la poética de Dostoievski, México: FCE, 1986

7L STEINBY, «Concepts of novelistic polyphony: persona-related and compositional-thematic»
a Liisa STEINBY i Tintti KLAPURI (Ed.) Bakbtin and bis Others: (Inter)subjectivity, Chronotope,
Dialogism, London: Anthem Press, 2013, p. 37-54

72 André-Alain MORELLO i Milan KUNDERA, «Questions et résponses échangées par écrit
entrée André-Alain Morello et Milan Kundera » Dix-neuf/ Vingt, 1, p. 145-149

73 STEINBY, «Concepts of novelistic polyphony» p. 50

7+ «Dazu kommt noch, dass Kunderas Auffassung der Kontrapunktik auf eine strenge, fast
mathematische oder gar musikalische Konstruktion des Romans hinzielt; Brochs Verwendung
dieses Begriffs ist dagegen zumeist rein metaphorischer Art und bringt nur die Absicht zum
Ausdruck, eine harmonische Synthese der disparatesten Elemente, besonders des Rationalen
und Irrationalen, im Roman erzielen» GAMBAROTA, «Notizen zu Kunderas Broch-
Lektiire », p. 55
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I’acosten a un ideal coneixement total. D’altra banda, Kundera posa 'emfasi
no només en els efectes compositius que aquesta estructura té per ala novel-la,
sin6 també, com ens recorda Benson Stephen, en la seva dimensi6 ética, en
aquest sentit, que permet la construcci6 de la ironia i del pensament hipotetic>.
Justament allo que I'allunya de Broch ens permet establir un cert lligam amb
la teoria literaria i, particularment, amb la pragmatica lingtistica de Bakhtin.
Kundera coincideix doncs amb la necessitat d’aportar una varietat de punts de
vista sobre la realitat amb llenguatges diferents que representin aquestes
diferencies, de manera que s’eviti un discurs dogmatic o totalitari —el que en
termes bakhtinians seria monologic. Com apunta Kundera, «en tant que
modele de ce monde, fondé sur la relativité et 'ambiguité des choses humaines,

le roman est incompatible avec 'univers totalitaire»’

Tot 1aixi, la concepcid de la polifonia en Kundera, com s’ha comentat,
assoleix la seva significacié plena en relacié amb la teoria musical” i és
desenvolupada en les reflexions de Kundera sobre la seva propia obra’. En
aquest sentit, ens limitarem a comentar-la en relaci6 amb la seva prosa

assagistica i a la seva proposta critica de lectures.

75 Stephen BENSON, «For Want of a Better Term?:Polyphony and the Value of Music in
Bakhtin and Kundera» Narrative. Vol. 11, 1n°3, 2003, p. 303

76 AR. p. 25. Es podrien esmentar diferents passatges com aquest dels textos de Kundera en els
quals contraposa U'esperit de la complexitat de la novel‘la, fonamentat en aquesta unitat en la
diversitat i en el pensament hipotetic, als discursos del totalitarisme, especialment el sovietic.
Les derivacions politiques del seu pensament novel-lesc perd escapen a I'objectiu d’aquesta
investigacio.

77 Kundera va rebre formacié de piano i composicié musical del seu pare, Ludvik Kundera
(1891-1971) —no confondre amb el cosi de Milan, el també escriptor i traductor Ludvik
Kundera (1920-2010)—, i de companys de professié del seu pare com Pavel Haas i Vaclav
Kapral. Cf. CHVATIK, La trampa del mundo, p.149

78 Sobre el concept de polifonia en relacié amb la composicié musical recomanem I’article de
David MOSLEY «Milan Kundera’s Polyphonic Novels and the Poetics of Divestment» a Word
and Music Studies: Essays on Performativity and on Surveying the Field, Vol. 12, 2011, p. 279-289 i sobre
'analisi de les novel-les de Kundera en relacié amb aquest concepte veure Glen BRAND,
«Kundera and the Dialectic of Repetition» a Aron AJ1 (Ed.), Milan Kundera and the Art of Fiction,
London: Routledge, 1992 p. 208-219 i Velichka INANOVA, Fiction, utopie, histoire: essai sur Philjp
Roth et Milan Kundera, Patis: L'Harmattan, 2012, p. 183-201
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L’assaig especificament novel‘lesc: 1a novel‘la pensant

La diversitat, inscrita en l'arquitectura de la novel'la a través de la
polifonia i el contrapunt, es manifesta de manera explicita en el darrer dels
trets caracteristics de la novel‘la que Kundera exposa a partir de la seva lectura
de Broch: I'assaig especificament novel-lesc. Tenint en compte les maltiples
variacions en la definicié d’aquesta idea (al llarg dels assaigs és presentada en
diferents formulacions wéditation, réflexion 1 pensée romanesque com ja hem
comentat) explicarem quins son els elements d’inspiracié brochiana que hi ha

rere la noci6 inicial d’ essai specifiquement romanesque.

Recordem que Kundera proposa Vassaig especificament novel-lesc a partir
de la insatisfaccié que sent llegint el tipus d’assaig que Broch incorpora com a
linia de la polifonia de ’'Huguenau, els capitols titulats «Zerfall der Werte». Si
bé aquests capitols, com s’ha dit, tenen un lligam amb la trama de I'obra a
través del personatge narrador, Bertrand Miiller, no és fins al final de llibre que
Miiller parla dels fets tractats a la part narrativa de la novella protagonitzada
per Huguenau, Esch i Pasenow i quan ho fa pren una relacié amb la resta de
I’obra que es confon amb la de 'autor. La critica de Kundera —com també la
de Blanchot a Le /vre a venir’>— es basa en aquesta manca de lligam entre els
passatges assagistics ila resta de la novel'la, pero sobretot en I'estatut de veritat

de Iassaig en relacié amb la resta de obra:

L’excellent essai sur la dégradation des valeurs, bien qu’il soit présenté
comme le texte écrit par un personnage, peut facilement étre compris
comme le raisonnement de P'auteur, comme la vérité du roman, son

7«1l semble bien que Broch, dans ce dernier volume des Somnambules, a cherché a créer,
comme un genre romanesque nouveau, une sorte de roman de la pensée. La pensée —la
logique— y est représentée telle qu’elle agit, non pas dans la conscience patticuliére des
hommes, mais dans le cercle enchanté ou elle attire invisiblement le monde pour le soumettre
a la nécessité de ses questions infinies. S’il échoue cependant dans son projet, il y renonce
méme sans oser en prendre pleinement conscience, c’est qu’il a craint de laisser glisser sa propre
pensée dans cet élément somnambulique qui peut devenir, d’apres lui, 'intimité de la raison. 11
reste donc a distance de ce qu’il pense, et ses digressions ne sont plus que des commentaires,
parfois pathétiques, parfois pédants, auxquels manque le vertige de l'infinité. » BLANCHOT,
Le livre a venir, p. 170
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résumé, sa these, et altérer ainsi 'indispensable relativité de I’espace
romanesque.®
D’aquesta manera, malgrat Broch és conscient dels perills de caure en
la novel'la dogmatica o novel-la de tesi —que ell identifica amb les obres que
presenten el mén com hauria de ser— en el seu desig de fugir dels dialegs
construits per personatges que fan de pensadors —com havia criticat en les
obres de Mann o Huxley— el seu assaig sobresurt del discurs de la novella i
no és contrastat per altres punts de vista, de manera que Kundera l'interpreta
com la tesi o el missatge subjacent i que domina tota 'obra. El criteri a partir
del qual jutja P'assaig de Broch és exposat quan explica la seva idea de I'assaig

especificament novel-lesc.

En una de les seves primeres definicions ens el presenta com quelcom
que prové de fora de la novel‘la ja sigui de la filosofia o la ciéncia; Broch ja ens
havia dit que la novel-la moderna s’havia de fer carrec del que abans era la
tasca de la filosofia, perd Kundera introdueix un primer desplacament respecte
del seu model, quan diu que aquest assaig canvia de substancia en dialeg amb
els materials 1 el to del genere novel'lesc: «en entrant dans le corps du roman,
la méditation change d’essence. [...]| Dans le territoire du roman, on n’affirme
pas : c’est le territoire du jeu et des hypotheses. La méditation romanesque est

donc, par essence, interrogative, hypothétique. »%!

L’estructura dialogada del capitol de L'art du roman permet que
Kundera exposi, abans de concretar les caracteristiques de 'aquest tipus de
pensament, la relacié del coneixement que podem trobar a la novel-la amb les
reflexions personals de cada autor. A la pregunta de Salmon sobre per que els
novel-listes no poden expressar la seva filosofia directament a la propia obra,

Kundera contesta el seglient:

8 AR, p. 83
81 Thid. p. 97
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Il y a une différence fondamentale entre la facon de penser d’un
philosophe et celle d’un romancier. On patle souvent de la philosophie
de Tchekhov, de Kafka, de Musil, etc. Mais essayez de tirer une
philosophie cohérente de leurs écrits | Méme quand ils expriment leurs
idées directement, dans leurs carnets, celles-ci sont plutot exercices de
réflexions, jeux de paradoxes, improvisations que l'affirmation d’une
pensée.®?

Aqui Kundera no només constata la diferéncia entre el tipus de
reflexié del filosof i la del novellista, siné que apunta una distincid
especialment rellevant per a la nostra investigacié. Segons l'autor txec el
pensament d’un autor es pot trobar en la seva obra ficcional 1 en els textos
poetologics (diaris, conferéncies, epistolaris, assaigs, etc.) pero tant uns com
els altres participen del mateix tipus de reflexions hipotetiques i asistematiques.
Per tant, segons Kundera, no podem intentar extreure una filosofia consistent
1 coherent de 'obra d’un novel'lista perque la manera en que es construeixen
les seves idees no es regeix pels mateixos criteris i exigencies que la filosofia.
No es tracta només d’un error en el terme que es fa servir per a designar el
pensament dels autors, és a dir, els problemes que comporta patlar de «filosofia
dels escriptorsy, sind que la puntualitzacié de Kundera va més enlla i distingeix

un tipus de coneixement diferenciat, propi dels novel-listes.

Aquesta idea és important per entendre la manera en qué Kundera es
relaciona amb els textos poetologics i amb les reflexions contingudes a les
narracions de Broch i, alhora, ens ofereix un criteri per estudiar I'obra
assagistica del propi Kundera i les seves novel-les. S6n advertencies de I'autor
com aquesta les que han portat al procediment metodologic d’aquesta
investigacié que s’ha comentat en capitols anteriors. Es per aixo que s’ha partit
de la hipotesi que, si bé es considera que les idees aportades per Kundera tenen
un possible recorregut critic dins de la teoria literaria, la forma en queé es
presenten i es desenvolupen aquestes reflexions impedeix tractar-les com a

conceptes o constructes propis de les disciplines académiques 1 que, per tant,

82 Ibid.
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cal descriure les practiques hermeneutiques de Kundera per tal de poder
arribar a establir un lligam amb les preguntes critiques de la teoria literaria i,

particularment, de la teoria de la novel-la.

Com hem pogut anar exposant fins ara, els procediments que
Kundera desctiu en les lectures dels seus autors de capgalera (les formes
compositives que descriu, la definicié de paraules clau, 'estrategia d’exposicio
de temes en variacions, etc.) no només esdevenen un model per a les seves
novel-les, sin6 que també serveixen de guia per a la construccié del seu
pensament assagistic. Aixi, Kundera posa en practica el que observa en el
pensament dels novel-listes i manté una mateixa forma de construir les
reflexions a la ficcié i a Iassaig: un pensament lidic, hipotetic i sempre lligat
als personatges o, en el cas de lassaig, a les seves lectures, per evitar la

generalitzacié i el pensament totalitzador.

Partint de la descripcié del pensament novel-lesc en l'obra de
Dostoievski, Diderot i dins de la seva propia obra fruit de les preguntes de
Salmon, Kundera reitera que una de les claus de Iespecificitat del pensament
del novel-lista és el to ladic, ironic, provocador, experimental o interrogatiu,
un tipus d’assaig «impensable en dehors du roman; c’est ce que jappelle un
«essal spécifiquement romanesque »%. Aquest tipus especific d’assaig neix
segons Kundera de la uni6 de la filosofia (el desig de coneixement), del relat
(la trama construida a través dels personatges i els temes) i del somni. Com
Broch, Kundera recorre a la imaginaci6 alliberada del control de la raé i de
I'imperatiu de la versemblanca per construir un pensament que va més enlla

de les formes de reflexié que preveu pensament racional®.

Aixi, també com Broch, Kundera s’enfronta a la necessitat d’unir a la
novel-la allo irracional i allo racional, moment en el qual convoca I’Heznrich von

Ofterdingen de Novalis, un dels pocs referents romantics reconeguts

8 Tbid. p. 99
84 Thid. p. 100
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explicitament per I'autor, com a exemple del tractament del somni dins de la
novel-la, no en la seva representaci6 realista —que trobarfem en Mann o
Tolstoi— sin6 com a element que permet un canvi de substancia de la reflexié
a la novel‘la, si bé el seu projecte d’experimentacié amb el somni dins de la
novel-la queda inacabat. Tot i aixi, el principal referent de Kundera pel que fa
al caracter oniric de la narracié és Kafka: «comme Kafka (et comme Nowalis)
jéprouve ce désir de faire entrer le réve, 'imagination propre au réve, dans le
roman. Ma facon de le faire n’est pas une « fusion du réve et du réel » mais
une confrontation polyphonique. Le récit « onirique » est 'une des lignes du

contrepoint.»®>

Un cop definits el to i les logiques que caracteritzen I’assaig
especificament novel-lesc, la pregunta que li podem fer a Kundera és com es
concreta aquest tipus de reflexio, a partir de quins elements formals i linglistics
és capac la novel'la de construir-lo. Seguint la idea de Broch que el
coneixement de la novel‘la s’assoleix a partir de la bellesa® —una idea que,
com hem vist, ve inspirada en primera instancia per Goethe— afirma el
seglient: «la beauté de la réflexion se révele dans les formes poétiques de la

réflexion»’: ’aforisme, la lletania i la metafora.

Apuntarem aqui els termes generals en qué presenta aquests recursos
de P'assaig novel-lesc, a partir del lligam que mantenen amb 'obra de Broch,
per reprendre’ls al llarg d’aquesta investigacid, en relacié amb els altres
referents del pensament kunderia. Aix{, I'aforisme el presenta com a la forma
poctica de la definicié, mentre que la lletania s’inspira en el principi de la

repeticié en la composicié musical: «Litanie: parole devenue musique. Je

8 Ibid. p. 101

86 «Ceux qui disent avec Broch que la connaissance est la seule morale du roman sont trahis par
P'aura métallique du mot « connaissance » trop compromis par ses liaisons avec les sciences. If
faut donc ajouter : tous les aspects de I'existence que le roman découvre, il les découvre comme
beauté. [...] Beauté dans l’art : lumiere subitement allumée du jamais-dit. Cette lumiére qui
irradie des grands romans, le temps n’arrive pas a 'assombrir car, Pexistence humaine étant
perpétuellement oubliée par ’homme, les découvertes des romanciers, si vielles qu’elles soient,
ne pourront jamais cesser de nous étonner.» Ibid. p. 144

87 Ibid. p. 169
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voudrais que le roman, dans ses passages réflexifs, se transforme de temps en
temps en chant»®, Tant 'aforisme com la lletania estan relacionats amb dos
dels mecanismes de construccié del pensament de Kundera: la definicié de
paraules clau o paraules-tema com alternativa als conceptes i la creacié de
recursos novel-lescos inspirant-se en les formes musicals. Si bé podrem
aprofundir en aquests dos mecanismes de I'assaig novel-lesc més endavant de
la ma d’altres novel-listes 1 pensadors referents per a Kundera —pel que fa a
Paforisme, establirem el vincle amb la seva lectura de Nietzsche; la lletania la
tractarem en relacié amb la composici6 assagistica i la lectura de Kafka—, la
metafora com a tercer element, si que apareix lligada a 'obra de Broch —si bé

la majoria dels exemples que ens ofereix sén de Musil:

la métaphore me parait irremplagable comme moyen de saisir, en une
révélation soudaine, 'insaisissable essence des choses, des situations,
des personnages. La métaphore-définition. Par exemple, chez Broch,
celle de Tattitude existentielle d’Esch: « 11 désirait la clarté sans
équivoque : il voulait créer un monde d’une simplicité si claire que sa
solitude puisse étre liée a cette clarté comme a un poteau de fer. » (Les
Somnambules) Ma regle : trés peu de métaphores dans un roman ; mais
celles-ci doivent étre ses points culminants.®
Si laforisme 1 la lletania ens presentaven una forma alternativa de
definici6 i una manera de marcar el to de la reflexié propis de la novel‘la, la
metafora esdevé sota la mirada de Kundera una manera d’enllacar idees i de
crear imatges que il-luminin els enigmes existencials que explora la novel‘la,
com l'exemple que cita del text de Broch, on es caracteritza el punt de vista
d’un personatge. Ja haviem comentat anteriorment que un dels elements que
més interessa a Kundera de l'obra de Broch és la seva construccié dels

personatges i com presenta cadascun dels protagonistes de Die Schlafiwandler

com a possibilitats existencials davant d’un context de degradacié dels valors,

8 Thid. p. 159
% Tbid. p. 163
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és a dir, davant d’una problematic o un repte també de les seves existencies,

del seu «ser en el mony.

Com comenta a e ridean, «l.a meilleure facon de comprendre un
phénomene, dit encore Broch, est de le comparer»®, i ha exposat a través de
la seva concepcié de la polifonia, el fet de establir un dialeg entre els
personatges, de poder comparar les seves accions —o els seus intents d’actuar
d’acord a un sistema parcial o problematic de valors— és el que permet
comprendre les particularitats de cada caracter i, alhora, fer-se una idea de la

complexitat de existéncia que segons ell la novel'la és capag de representar.

Les personnages sont enfermés dans ce processus comme dans une
cage et doivent trouver le comportement adéquat a cette disparition
progressive des valeurs communes. [...] Comprendre ’homme jeté dans
le tourbillon de ce processus, comprendre ses gestes, ses attitudes, c’est
cela seul qui importe. Broch ha découvert un territoire inconnu de

Pexistence. Territoire de existence veut dire : possibilité de I'existence.
91
Aixi, els trets que representen cada personatge no s’ofereixen en
forma de descripci6 o de definicid, sind per contrast, per comparacié amb els
altres personatges, pels seus xocs iles incomprensions que es produeixen entre
ells i que es fan evident en les dificultats de comunicacié. El coneixement que
la novel'la pot oferir en forma de ’assaig especificament novel-lesc no sera en
forma d’una analisi que guii al lector en la seva comprensi6 dels personatges i
les accions a partir d’una logica causal, sind que es presentara com a ventall de
possibilitats, concretament, la varietat de possibilitats representades pels
personatges, i sera a partir d’aquesta suma de possibilitats que arribarem a

coneixer quelcom de existencia.

La logica propia a través de la qual es construeix I’assaig novel'lesc,

lligat sempre a les vivencies concretes dels personatges, als seus problemes

0 LR, p. 109
91 AR, p. 58
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existencials, és el que permet no caure en el dogmatisme, en un assaig que es
converteixi en tesi de la novel'la 1 que neutralitzi la capacitat de cada
personatge per exposar la seva veritat. Com ens recorda Kundera a Le ridean,
’assaig especificament novel-lesc no és un afegit, siné part necessaria de 'obra

1, per tant, lligada a la pregunta fundacional de la novel-la per Iexistencia.

chez ces deux Viennois [Broch i Musil] la réflexion n’est plus ressentie
comme un élément exceptionnel, une interruption ; difficile de 'appeler
«digression » car dans ces romans qui pensent, elle est présent sans
cesse, méme quand le romancier raconte une action ou quand il décrit
une visage’?
Aixi, si bé alguns passatges poden participar més dels trets genérics de
'assaig i proposar una reflexié general sobre un tema, el coneixement que pot
desenvolupar la novel'la no es limita a aquests passatges on es fa més explicita
la reflexi6 —més endavant comentarem el vincle de I’assaig novel-lesc i el
discurs autoconscient o la metaficcié a la novel'la— sin6 que també es
construeix en les caracteritzacions dels personatges (el seu punt de vista, la
seva visié del mon, els seus valors) i en I'accié que fa avancar la diegesi de la
novel'la. Com ja havia apuntat en formulacions anteriors del tipus de
pensament que trobem a la novel‘la, la seva especificitat ve del seu caracter
asistematic i interrogatiu, que empra figures retoriques i literaries per a exposar

una idea.

la réflexion romanesque, telle que Broch et Musil 'ont introduite dans
Pesthétique du roman moderne, n’a rien a voir avec celle dun
scientifique ou dun philosophe; je dirais méme qu'elle est
intentionnellement a-philosophique, voire anti-philosophique, c’est-a-
dire farouchement indépendant de tout systeme d’idées précongu ; elle
ne juge pas ; ne proclame pas des vérités ; elle s’interroge, elle s’entonne,
elle sonde ; sa forme est des plus diverses : métaphorique, ironique,
hypothétique, hyperbolique, aphoristique, drdle, provocatrice,
fantaisiste ; et surtout ; elle ne quitte jamais le cercle magique de la vide

9 Tbid. p. 90
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des personnages ; c’est a vie des personnages qui la nourrit et la justifie.
93
Més enlla de les diferents formes lingiifstiques en les que es pugui
presentar, el que la distingeix 1 evita que es converteixi en digressié o en
novel-la filosofica és el fet que tota reflexi6 estigui lligada a les vivencies dels
personatges, a les problematiques existencials que cadascun d’ells presenti. El
desenvolupament d’una reflexié sempre ha d’estar justificat per les accions 1
els enigmes als quals s’enfronten els personatges i aquest sera el criteri per
jutjar si una reflexié és realment novellesca, si veritablement ens trobem

davant d’un assaig especificament novel-lesc.

Com podem veure, 'assaig novel-lesc es nodreix de la teoria de Broch,
pero Kundera 'adapta a la seva propia concepcié compositiva 1 arquitectonica
de la novel-la imposant I'ideal polifonic i un determinat tipus de construccié
de personatges i del to de la reflexi6. Tot i aixi, com ens recorden Gambarota
1 Steinby, el que separa la visi6 de Broch de la de Kundera és sobretot 'actitud
esceptica i ludica d’aquest darrer: un escepticisme present tant en la seva
manera de construir els personatges, com la de 'home i les seves facultats
cognoscitives limitades. Aquesta actitud es reflecteix clarament en el darrer

capitol de L art du roman:

Mais qu’est-ce que cette sagesse, qu’est-ce que le roman ? Il y a un
proverbe juif admirable : L’homme pense, Dieu rit. Inspiré par cette
sentence, j’aime imaginer que Francois Rabelais a entendu un jour le
rire de Dieu et que C’est ainsi que l'idée du premier grand roman
européen est née. Il me plait de penser que I'art du roman est venu au
monde comme I’écho du rire de Dieu.

Mais pourquoi Dieu rit-il en regardant ’homme qui pense » Parce que
’homme pense et la vérité lui échappe. Parce que plus les hommes
pensent, plus la pensée de 'un s’éloigne de la pensée de I'autre. Et enfin,
parce que ’homme n’est jamais ce qu’il pense étre.?

% Tbid. p. 91
% Tbid, p. 186
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Broch en els seus textos sobre la novel'la afirma que busca a través
d’aquest génere construir una forma de coneixement capag de crear una il-lusié
de totalitat, quelcom que permetés recuperar aquella unitat que el sistema de
valors heretat de la cultura platonica-cristiana havia tingut en el seu moment i
que Goethe havia estat capa¢ de representar artisticament, perd que es
disgregava en sistemes parcials de valors a principis del segle XX. Kundera
escriu conscient que la unitat perduda és falsa —ra6 per la qual situa 'origen
d’aquest coneixement de la novel'la en l'obra de Cervantes®®— i que el
coneixement que pot assolir la novel'la sera sempre interrogatiu, hipotetic,
ladic perod no per aixo menys valid per a entendre el comportament huma i

Pexisténcia.

En aquest capitol, a través de la lectura que Kundera ofereix de Broch,
hem volgut fer un mapa de les nocions i les preguntes associades a la nocié
d’assaig especificament novellesc en les seves primeres presentacions als textos
poetologics de Kundera, per tal de poder anar desenvolupant a continuacio els
diferents elements lligats a aquesta nocio. Seguint el model de reflexié propi
de la novel'la, aquell que intenta mostra el pensament en el moment en qué
sorgeix, entrellagat amb el context que I’ha vist néixer, hem volgut presentar
les primeres formulacions kunderianes del coneixement especific de la

novel-la.

% Thid. p. 17
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2. Kundera lector de Musil: assaig, analogia i possibilitat

Por desgracia, lo mas dificil para la literatura
es reproducir a un pensador. Un gran
inventor al que se pregunté cémo se las
arreglaba para descubrir tantas cosas nuevas,
respondi6 que reflexionando sin descanso.
De hecho se puede afirmar que las ideas
inesperadas se presentan impulsadas por su
expectacion.

Robert Musil, E/ hombre sin atributos

A través de 'obra de Hermann Broch i dels desplagaments d’idees que
hem comentat fins ara, Kundera ens presenta un tipus de novel'la que té com
a ra6 de ser assolir un coneixement sobre el ser de ’home. La trilogia de Dze
Schlafiwandler esdevé el primer model per a la construccié d’aquesta novel-la
gnoseologica, no només per les caracteristiques de Kundera emfatitza, sind
també per allo que hi veu en potencia pero que I'austriac no hauria completat.
Es de la ma de la novella Der Mann obne Eigenschaften de Robert Musil que
Kundera desenvolupa les idees apuntades a través de Broch: la construccio
d’un assaig especificament novel-lesc que derivi de I'acci6 dels personatges ila
funcié cognoscitiva de la metafora. A aquestes dues eines hi afegeix quelcom
que trobem sovint en 'obra del mateix Kundera i que és un dels trets que han
permes resseguir la tradicié novellesca convocada per l'autor des de

Cervantes: la ironia.

Sien el cas de Broch eren necessaris els desplagaments d’idees, forgar
les definicions o reflexions que Kundera trobava a les cartes o al mateix text
novel-lesc, la lectura en paral-lel de Musil i Kundera de seguida permet
constatar una gran afinitat entre els dos autors; les seves idees sobre la
novel'la —fonamentades sovint en lectures compartides de Nietzsche i
Husserl, aquesta darrera ja explorada en capitols anteriors— tant en la
dimensié més general de Dlestética, com en els exemples particulars de la

poetica de cadascun dels novel-listes, permeten al txec acollir-se a la tradicié
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musiliana. Tot i aixi, en aquest capitol donarem preferéncia a les similituds que
ens permeten entendre com Kundera construeix la nocié d’assaig

especificament novel-lesc i el vincle entre pensament i novel-la.

Christine Mondon ens recorda que Musil, a diferéncia de Broch, no
construeix una sistematica i elaborada teoria de la novel*1a%, pero si que exposa
algunes de les idees clau necessaries per entendre el seu projecte d’escriptura,
tant a Der Mann ohne Eigenschaften com en assaigs, conferéncies i en els seus
diaris. Com Kundera, Musil estava convencut que es podia crear un pensament
que no es basés en conceptes, sind en I'assaig construit a partir d’idees unides
entre elles gracies a la comparacié i altres formes d’analogia. Les reflexions de
Musil sobre la novella i les capacitats dels novel-listes de transmetre un
coneixement, aix{ com sobre el paper de I’assaig en la nova novel‘la prenen la
mateixa forma del discurs que ens descriu. Aquest sera un clar model no
només per a les obres de ficcié de Kundera siné també, com hem pogut veure

fins ara, per als seus assaigs.

Tot i aixi, hi ha algunes idees exposades per Musil que ens permeten
entendre la relaci6 entre el tipus de novel'la proposat per I'autor vienes i la de
Kundera. En primer lloc, exposarem quina és la funcié que Musil atribueix a
la novel‘la i com aquesta funcié cognoscitiva prefigura la novel-la pensant de
Kundera. En segon lloc, patlarem de la nocié d’assagisme 1 la concepcié de
'assaig en Musil i, finalment, explicarem la funcié de la metafora i 'analogia
com a recursos literaris emprats per a la construccié del pensament a la
novel-la. En aquest recorregut veurem també com les idees de Musil estan
marcades per les seves lectures de I'obra de Nietzsche a través de categories
com el perspectivisme, la filosofia experimental i la seva critica del pensament

sistematic.

96 MONDON, Ecritures romanesques et philosophie, p. 97
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2.1. El coneixement del novel‘lista segons Musil

Una de les primeres reflexions de Musil sobre el coneixement de la
literatura el trobem en un fragment assagistic, escrit al voltant de 1914 segons
Iedici6 de les obres completes a cura d’Adolf Frisé, sota el titol «De la
posibilidad de una estética» («Von der Méglichkeit einer Asthetik»?7), on Musil
exposa que considera la creacio literaria per sobre d’altres activitats humanes
per la seva relacié particular amb el coneixement: «No solo presupone
conocimiento, sino que lo prolonga mas alla de si mismo en los terrenos
fronterizos de la intuicién, la pluralidad de los sentidos, las singularidades, lo
que no puede ya captase por medio del entendimiento.»”® En aquest primer
fragment, I’autor ja ens suggereix que el coneixement que proposa la literatura
no és el dels sistemes i el conceptes, sind el que prové del pressentiment
(«Ahnungy), del fet de tenir en compte la possibilitat de multiples respostes, i
que va més enlla de la capacitat analitica de ’enteniment («Verstand»). Aquest
tipus de coneixement, com veurem més endavant, pren com a model el

pensament nietzschia.

Es pero al text «Skizze der Erkenntnis des Dichters» (1918) on Musil
esbossa algunes idees sobre quina mena de coneixement pot arribar a
transmetre el novel-lista a través de la seva obra. Com Kundera, Musil patteix
del debat que trobem diferents formes de coneixement en disputa, que pugnen
per presentar la seva visié del moén i per legitimar-se i, per aquest motiu,
comenga el text exposant quina és la singularitat del poeta («Dichter») —Ia
seva profunda consciéncia de la «solitud del jo»— i per que pot aportar un

coneixement especific sobre el moén.

El primer que proposa Musil és una distinci6 entre 'esfera racioide i 1a

7o racioide: 1a primera «compren tot el que és reduible cientificament a sistema,

97 Robert MUSIL, Gesanmmelte Werke 8 Essays und Reden, Reinbeck bei Hamburg:Rowohlt Verlag,
1978 p. 1327 — 1329. Citarem la traducci6 castellana de José L. Arantegui recollida a Robert
MUSIL, Ensayos y conferencias, Madrid: Visor, 1992.

98 Tbid. p. 334
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tot el que és compendiable en lleis i regles»” i es caracteritza pel «predomini
de la repeticion, la segona, per contrari, «és la del domini de les excepcions
damunt la regla» i «demana un capgirament complet de posicié per part de qui
coneix»'® atés que allo que es vol comprendre és variable i individual. Un cop
ha distingit aquests dos ambits del coneixement, estableix la diferéncia entre
els conceptes, «independents del mode d’aplicar-los i de la persona que els
aplica»'1 i les idees, que depen en grau molt alt d’aquestes dues coses 1 que,
per tant, «té un significat determinat només ocasional i s’apaga si la desfeu de

les seves circumstancies»!02,

Davant d’aquest mapa dels possibles ambits del coneixement i de les
ecines que empra cada regié d’aquest, Musil defensa que el poeta es troba a
Pestera 7o racivide i de les idees i que la seva tasca és «descobrir sempre noves
solucions, connexions, constel-lacions, variants; fer apareixer prototipus del
procés seguit pels esdeveniments, models atractius de com es pot ésser home;
engimyar ’home interior»'9. Cal tenir en compte que en aquesta distincié entre
esferes racionals 1 no racionals no és sempre tan clara en 'obra de Musil com
en aquest text 1 'autor sovint empra vocabulari originalment cientific per a
descriure la tasca de la creacio literaria —quelcom que no hauria de sorprendre
si tenim en compte la formacié academica de Musil com a enginyer i filosof
estudiés d’Ernst Mach!®— fet que explica també els desitjos de precisio i
ordre que sovint apareix en les reflexions de personatges com Diotima o el

mateix Ulrich.

9 Robert MUSIL «LLa coneixenca del poetax, Revista Reduccions, n°27, 1985 Traduccié de Ricard
Torrents. p. 62

100 Tbid, p. 63

101 Tbid, p. 64

102 Thid.

103 Ibid. «Die Aufgabe ist: immer neue Loésungen, Zusammenhinge, Konstellationen, Variable
zu entdecken, Prototypen von Geschehensablidufen hinzustellen, lockende Vorbilder, wie man
Mensch sein kann, den inneren Menschen erfinden» Robert MUSIL, Gesammelte Werke 8 Essays
und Reden, p. 1029

104 Sobre la inspiracié cientifica d’algunes de les idees estetiques de Musil recomanem P’article
de Laurence DAHAN-GAIDA, «Entropie, histoire, récit: 'exemple de Musily , Romantisme,
n°72, Vol. 2, 1991, p. 109-123
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Si ens limitem pero al que es despren d’aquest text, la tasca de
Pescriptor no és la d’oferir un coneixement verificable, propi de I'esfera racioide,
ni tampoc la d’imitar o reproduir la realitat, sind construir possibilitats basades
les condicions de vida de 'home en aquesta realitat. Com veurem més
endavant, la noci6 de variacid, emprada per Musil en aquest text, és una de les

paraules clau en el pensament estetic kunderia.

Cal destacar també que Musil no presenta lartista com a «home
d’excepcid» — «no és el «foll», ni el «vident», ni «'infant», ni cap anomalia de
la rad»'%>— no disposa d’un coneixement privilegiat, com algunes imatges
mitiques del poeta com a ésser superior «transtigurador del seu temps», sind
que simplement el descriu com a ésser capag¢ de veure les diferents variacions
que se’n desprenen. El que ocupa lescriptor, com també deia Broch, sén els
incalculablement variats «motius de l'anima», pero no des d’una oOptica
psicologica —que pertany a l'area racivide—, sin des de la reflexié sobre allo
que embolcalla els judicis i les accions humanes. No ofereix una explicaci6 del
comportament huma sind que exposa literariament el seu funcionament que,
com també havia apuntat Broch, prové sovint d’impulsos irracionals. A través
d’aquestes categories, Musil prepara la distincié de la tasca literaria d’altres
properes com la filosofia —especialment la tradicié de I'idealisme alemany—
o la psicologia: aquestes també pretenen comprendre les particularitats de
existéncia pero les situa al canté de la ciencia, delimitant de manera subtil un

territori especific del coneixement pertanyent a la literatura.

Si ens preguntem per la tasca especifica de la novel-la, cal retornar a
«Die Krisis des Romans» (1931), un text fragmentari on Musil recull reflexions

sobre el debat al voltant de la novel‘la en relacié amb I’épical® i la progressiva

105 Thid. p. 65

106 Si bé no és I‘objecte de la present investigacio, cal recordar que des de la publicacié de la
primera versié de Die Theorie des Romans de Gyorgy Lukacs any 1916, apareixen diferents textos
en llengua alemanya que intenten exposar les diferencies entre la novel-la i I’epica i identificar
les caracteristiques de la novel-la com a génere en transformacié. Algunes de les principals
contribucions sén les d’Alfred Déblin («Bemerkugen zum Romanx, 1917, «Der Bau des
epischen Werks», 1929 a Alfred DOBLIN, Schriften 3u Asthetik, Poetik und Literatur, Berlin:
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transformacio dels relats de 'experiéncia, atés que «la prosa es mas controlable,
ductil, penetrante y elastica, pues es la que cala y alcanza mas hondo y mas
lejos en la generalidad |[...] la forma de la vida se ha vuelto mds prosaica.»!'07 —
un tipus d’afirmacions que retrobem als textos de Kundera quan exposa les
seves distincions entre les capacitats expressives de la lirica i la prosa i perque

tria la novel-la com a forma d’expressio.

Al final del text, 'autor déna una nova versio sobre les funcions del
relat: «dar sentido a la existéncia, dar forma, dar forma a un sentido.»108: L.us
d’aquestes expressions, en forma de variacions d’unes mateixes paraula, ens
orienta cap a la relacié de necessitat entre els components étics 1 estetics que
composen la ra6 de ser de la novel'la. Com ja havia apuntat Broch, la funcié
¢tica de la novella —«die Sinngebung des Daseins»— marca la relacié que
estableix la novel-la amb allo que representa, l'existencia humana. Aixo
s’assoleix gracies al gest estétic, és a dir, a la capacitat de donar forma a
Pexistencia i, amb aquesta forma («Gestalt»), dotar-la d’un sentit. La forma i el
sentit esdevenen aix{ indestriables sota la mirada tant de Musil i com Kundera;
P'ambit d’exploracié d’aquesta doble tasca ¢tica i estetica és doncs exploracié
de lexistencia humana —o del ser de 'home, si emprem la terminologia

heideggeriana que hereta Kundera.

Musil torna a preguntar-se sobre la tasca de escriptor a la conferéncia
«Der Dichter in dieser Zeit»'??, pronunciada a Viena el 16 de desembre de
1934, en mig del procés d’escriptura de la segona part de Der Mann obne
Eigenschaften. Aqui la pregunta per la funcié de Pescriptor esta marcada no

només per la reflexio estética que trobavem en textos anteriors, siné també pel

Fischer Verlag, 2013 p.122-125 i p.215-244), Walter Benjamin («Krisis des Romans», 1929, «Der
Erzihler», 1936 a Walter BENJAMIN, Erzdblen Schriften zur Theorie der Narration wund zur
literarischen Prosa, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2007, p.55-60 1 p.103-128) i el d’altres
esmentats previament aqui com Hermann Broch («Das Weltbild des Romansy, 1933)

107 MUSIL, Ensayos y conferencias, p. 412. «die Sinngebung des Daseins, die Gestaltung, die
Sinngestaltungy, MUSIL, Gesammelte Werke 8 Essays und Reden, p. 1412

108 Tbid. p. 413

109 MUSIL, Gesammelte Werke 8 Essays und Reden, p. 1243 — 1258. Citarem la traduccié castellana
de José L. Arantegui recollida a MUSIL, Ewsayos y conferencias, Madrid: Visor, 1992.
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debat sobre la necessitat de compromis de P'escriptor amb el seu moment
historic, fruit dels conflictes bel-lics i ideologics esdevinguts des de la Primera
Guerra Mundial. Com Kundera, Musil intenta deslligar el novel-lista de la tasca
del cronista i assegura que «el escritor no solo es expresiéon de una
configuracién momentanea del espiritu |...] su herencia no es la de décadas,
sino de milenios de antigliedad »!'°. Davant de les demandes d’un art patriotic
o del compromis politic de la literatura, ambdds autors defensen I'existencia
d’una historia més rellevant per a la creacié artistica: la historia propia de cada
art. El valor de 'obra literaria no es basa doncs en la seva capacitat de reproduir
el moment present o d’il'lustrar una determinada idea de nacié, siné que es
jutja d’acord amb els valors estetics que els artistes hereten de la historia del
seu art. El vincle entre ética i estética permet al novel-lista construir un projecte
que intervingui en els debats ideologics del seu temps, pero sense sotmetre la

seva formaila seva singularitat a valors que provenen de fora de 'ambit estetic.

A continuacié I'autor qliestiona que és el que entenem per eseriptor 1
pel moment present per introduir les dificultats que travessen la forma
novel-lesca: la dissolucié d’allo individual i la crisi del subjecte, que havien estat
I’objecte principal d’aquest genere, demanen una nova forma que s’adapti al jo
inestable i fragmentari que ara la protagonitza. Com comenta Dahan-Gaida,
Pescriptura musiliana, privada d’un subjecte conegut com a origen fix i unitari
del discurs, es caracteritza per la renuncia a tota autoritat discursiva i per un
qiiestionament sistematic de les distincions tradicionals entre assaig i novel-la,
entre el discurs narratiu i 'argumentatiu, aixi com entre 'art i el saber!'! —
reprendrem les observacions de Dahan-Gaida quan definim les nocions

d’assaig 1 assagisme en Musil.

Aixi, d’acord amb Musil, escriptor ha d’oferir un coneixement en

forma de variacions dels esdeveniments narrats pero també del llenguatge que

110 Tbid. p. 261
1 Laurence DAHAN-GAIDA, « Théorie de l'essai et pratique romanesque chez Robert
Musil » a PHILIPPE (Ed.), Récits de la pensé. p. 55
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tria per exposar-los en cada ocasié. Aquest interés per comprendre el ser de
Lhome en la seva complexitat, el trobem dins de la mateixa obra literaria, per
exemple, en les reflexions de les veus narratives presents a Der Mann obne
Eigenschaften. Més endavant veurem, per exemple a través de la tematitzacié de
la figura de Iescriptor dins la novel‘la, Musil reformula algunes de les idees
exposades fins ara sobre la tasca de lescriptor i la singularitat del seu

coneixement.

La reflexié perod es troba present al llarg de I'obra, com en una
conversa entre Ulrich i Diotima, al capitol 114 de la primera part, després d’uns
dialegs on es recullen alguns dels debats sorgits de la crisi del llenguatge vienesa
—com la relacié arbitraria entre el llenguatge i la realitat o la percepcié del
moén  condicionada per les idees preconcebudes—, Ulrich descriu les

singularitats del pensament dels escriptors:

Pensemos, por ejemplo, en los grandes escritores. Uno puede orientar
su propia vida segun sus teorfas, pero de ellos no se puede extraer la
vida como el vino de la vid. Ellos han dado a sus inspiraciones una
forma tan sélida que sobrevive a las épocas transitorias como un metal
laminado. ¢Pero qué es en realidad lo que dijeron? Nadie lo sabe. Ni
ellos lo supieron exactamente. [...] Sus ideas y sentimientos atraviesan
todas las gradaciones intermedias entre las verdades e incluso errores,
que, de ser necesario, podrfan demostrarse, y las entidades variables que
se N0s acercan o se nos escapan cuando nos proponemos examinarlos.
Al pensamiento de un libro no se le puede desligar de la pagina donde

se encuentra.!12

Si bé no descarta que la literatura pugui esdevenir un model de
conducta per a alguns lectors, el que destaca és la impossibilitat d’extreure una
doctrina o una moral per a la vida. El saber de 'escriptor no rau en el que

diuen sobre Pexisténcia sin6 en la capacitat de crear escenes i1 personatges que

112 Ates que la traduccié en catala de Ramon Monton de I home sense atributs a edicions 62 només
compren la primera part del llibre, s’ha decidit citar sempre la versi6 castellana de José M. Saenz,
Feliu Formosa i Pedro Madrigal. Robert MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1, Barcelona: Seix Barral,
2004, p. 586
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capturin la complexitat de les vivencies sense oferir-ne una interpretacié
tancada i unica. Per al lector de Kundera en aquesta cita ressona la idea del
txec que el novel-lista no pot ser més intel-ligent que la seva obra, que sempre
hi ha quelcom que s’escapa del control del creador: el novel-lista escolta la
«sagesse suprapersonnelle» de la novel-la, un llegat de la tradicié del genere
que desplega els significats de les escenes de cada obra pel seu dialeg
intertextual amb les obres que la precedeixen.!! Un segon element que enllaga
Kundera amb Musil és la conviccié que el pensament literari esta lligat a la
tramaiales coordenades particulars de la pagina on es troba la reflexi6. Aquest
vincle no només determina com es construeix formalment I’assaig
novel-lesc —quelcom que comentarem quan parlem de les categories
d’assagisme 1 assaig desenvolupades per Musil— siné que contribueix a
presentar aquest tipus de pensament com a coneixement d’allo concret, del cas
particular, un saber que no persegueix la conclusi6 general, sind descobrir les

complexitats d’allo fugisser i aparentment intranscendent.

Fins ara hem pogut veure que Musil intenta discernir el coneixement
que pot transmetre la literatura d’altres tipus de saber, primer situant-lo dins
de Pesfera o racivide 1 després exposant algunes de les caracteristiques d’aquest
coneixement, com per exemple el fet que s’ocupi de Iexistencia o que el seu
objectiu sigui mostrar els possibles sentits i significats de I'acci6 i experiencia
de ’home, pero sense oferir-ne una explicacié dltima amb pretensié de

validesa universal o de veritat.

Per tal de seguir estudiant la relacié entre aquest pensament i el de
Kundera, analitzarem els textos on Musil exposa les caracteristiques formals
del pensament novel-lesc, concretament, de la creacié d’un tipus d’assaig capag

de vehicular el coneixement literari.

113 AR, p. 186
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Cap a la forma de P’assaig novel-lesc: la noci6 d‘assagismeila d’assaig

a ’obra de Musil

Els arguments de Musil a favor del coneixement especific de I'artista
1la relacié que estableix aquest amb els temes dels qué s’ocupa defineixen una
posici6 epistemologica de Pescriptor, un punt de partida des del qual es pot
construir un saber en forma d’assaig, com veurem en el aquest apartat. Les
nocions d’assagisme!'* 1 assaig designen respectivament lactitud vers el
coneixement de Pescriptor i la forma que desenvolupa per assolir-lo, unes
nocions que es troben a Der Mann obne Eigenschaften i en alguns assaigs de Musil
que comentarem a continuacié. La descripcié d’aquests dos termes ens
permetra entendre-les com a precedents de la nocié kunderiana d’assaig

especificament novel* lesc.

Els estudis que s’han ocupat d’aquestes nocions han assenyalat sovint
la inspiracié nietzschiana del tipus de pensament que proposa Musil. Tant
Mondon com Dahan-Gaida o Kateri Lemmens!!> han aprofundit en la lectura
ila interpretacié de Musil ofereix als seus assaigs i novel-les del pensament del
filosof alemany. Lemmens, qui considera Der Mann obne Eigenschaften la
resposta personal de Musil a les preguntes etiques, epistemologiques i
estetiques de Nietzsche!'6, diu que l'austriac trasllada la interrogacié principal
del nihilisme!!” a la novel-la: la pregunta per la rad de ser de I'existencia, per a
que serveix existir? I’exploracié que proposa Musil amb I’ assagisme seria doncs
la que pren com a punt de partida aquesta inspiracié nihilista. A mesura que

analitzem els textos de Musil, anirem aprofundint en les altres ramificacions

114 Marie-Louise ROTH «Essay und Essayismus bei Rober Musily a Marie-Louise ROTH,
Gedantken und Dichtung. Essays zu Robert Musil, Saarbriicken: Saarbriicken Druckerei und Verlag,
1987 p. 98-111

115 Kateri LEMMENS, La part de lwnvre: nibilisme et création [Tesi doctoral] Bourses
FQRSC/CRSH/ Université de Sherbrooke, 2004 p. 401-437

116 Ibid. p. 403

117 Entre els estudis realitzats sobre el nihilisme a 'obra de Musil destaquen els ja esmentats de
Kateri Lemmens i Josep Casals, aixi com el de Claudio Magtis que comentarem més endavant
cf. Claudio MAGRIS, E/ anillo de Clarisse. Tradicion y nibilismo en la literatura moderna, Barcelona :
Peninsula, 1993. Traduccié de Pilar Estelrich.
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de la influéncia de Nietzsche en la forma de 'assaig novel-lesc, tant en les

reflexions de Musil com en les de Kundera.

L assagisme entes com a posicio epistemologica, és a dir, com a punt de
partida d’un acostament diferent al coneixement del moén és un dels projectes
desenvolupats per Musil per trobar el punt mig entre les dualitats que
repetidament descriu al llarg de la seva obra i que Josep Casals considera
intrinseques del caracter vienés!'. L’assagisme, segons Lemmens seria intent
de reconciliar les tensions de I’ésser escindit entre la imaginacié i la lucidesa,
entre la bellesa i la veritat, entre destruccio i construcci6é!!®. També Dahan-
Gaida'? insisteix en aquest aspecte quan comenta com es presenta I'assaig a

Der Mann obne Eigenschaften:

su reino estd entre la religién y la ciencia, entre ejemplo y doctrina, entre
amor intellectnalis y la poesia; son santos con y sin religion, y a veces son
también simplemente hombres enredados en una aventura [...] un
hombre que desea la verdad llegard a sabio; un hombre que se quiere
jugar la subjetividad llegara a escritor; squé debe hacer el hombre que
quiera algo intermedio entre ambos?12!

Aquest fragment pertany al capitol 62 de la novel'la, on trobem una
de les principals elaboracions de assagisme, entes com a posicionament
epistemologic. En aquest punt Ulrich, després d’exposar les premisses que
havien de donar sentit als esdeveniments i les seves accions a través de
P«utopia de la vida exacta», torna a intentar-ho ara amb el plantejament de
I«utopia de I'assagisme». Aquesta utopia es desenvolupa progressivament,
primer sota el nom de vida en forma d’hipotesi i a continuacié com a vida en

forma d’assaig. Un dels primers aspectes que constata Ulrich és que ordre

118 Josep CASALS, Afinidades vienesas. Sujeto, lengnaje, arte, Barcelona: Anagrama, 2003, p.316-322
119 LEMMENS, La part de I'wnvre. p. 426

120 DAHAN-GAIDA, « Théorie de ’essai et pratique romanesque chez Robert Musil » p. 58-
59

128 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1, p. 261
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que ha volgut imposar a la seva existencia, a través de la logica matematica de

la vida exacta, no és tant ferm com podia semblar:

ningun objeto, ningtn yo, ninguna forma, ningin principio es seguro,
todo sufre una invisible pero incesante transformacion; en lo inestable
tiene el futuro mas posibilidades que en lo estable, y el presente no es
mas que una hipétesis, todavia sin superar. Qué mejor cosa podria hacer
que mantenerse libre del mundo, en el buen sentido, asi como un
investigador mantiene su libertad de juicio frente a hechos que
pretenden seducitle a creer prematuramente en ellos. [...] Busca otro
modo de interpretarse a sf mismo; con una tendencia a todo lo que
acreciente su interior —incluso si es algo prohibido moral o
intelectualmente—; se siente como un paso libre para dirigirse en todas
direcciones 122
Un cop ha desconstruit la idea de vida exacta, marcada per allo
artificialment estable, constret en uns parametres determinats que limiten la
llibertat, ha de comengcar a construir en que es basara la vida hipotetica —
posteriorment anomenada assagisme—, quins sén els trets que la defineixen i
com la podem reconéixer i practicar. Com hem vist en aquest fragment de la
novel-la, un dels principals objectius de la vida hipotetica és comprendre la
mutabilitat del subjecte i buscar una altra manera d’interpretar-se a si mateix.
Com Broch, Musil vol explorar els principis motivadors de I'accié humana,
sigui la que sigui. De fet, l'analisi al llarg de l'obra del cas de l'assassi
Moosbrugger és un clar exemple del tipus d’estudi del caracter i avaluacié del
comportament que Musil proposa a la seva novel-la: els diferents personatges
aniran oferint les seves hipotesis i justificacions del perque dels crims de
Moosbrugger, aixi com de la pertinenca o no del tracte que rep per part de la

societat vienesa i de la justicia. Aquest procediment en que presenta un fet a

partir de maltiples perspectives és just el que emprara per definir I'assagisme:

Aproximadamente, asi como un ensayo trata un asunto bajo diversos
puntos de vista a lo largo de sus capitulos —porque un objeto
desentrafiado pierde de golpe su volumen y se reduce a un concepto—

122 Tbid. p. 257
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asi crefa él poder mirar y tratar atinadamente el mundo y su propia vida.
El valor de una accién o de una cualidad, incluso su caracter y
naturaleza, le parecian dependientes de las circunstancias que les
rodeaban, de los fines a los que servian, en suma, del conjunto al que
pertenecfan, dispuesto unas veces de un modo y otras de otro.123
Com ja havia avancat al text sobre el coneixement del poeta de 1918,
la forma d’observar el mén que Musil fa explorar i adoptar a Ulrich tendeix a
evitar els conceptes, entesos com a quelcom que redueix la complexitat d’allo
observat i que pertany a 'ambit d’allo racivide, i el fa decantar-se a favor de les
idees —un terme que anira dotant poc a poc de significat per la seva oposicié
a d’altres. La importancia de la mirada i de la interpretacié de la realitat del
protagonista és un altre dels trets d’aquest posicionament epistemologic que
privilegia la sospita i demana al subjecte que tingui en compte el context i
daltres variables que poden fer canviar 'objecte de la seva observacié. La
necessitat de tenir en compte que allo que volem comprendre pot ser
inesgotable i que constantment hem de tornar-ho a pensar i revisar les nostres
percepcions és un dels pilars de assagisme, que torna a recordar-nos I’herencia
nietzschiana de la proposta de Musil, en especial la nocié de perspectivisme

que tractarem més endavant en relacié amb la forma literaria de Iassaig.

Com hem vist, la preocupacio etica i 'estética sén d’igual importancia
per a Musil, per aquesta radé no ens ha de sorprendre que un dels principals
objectes d’aquesta nova perspectiva epistemologica sigui I'accié humana i la
comprensié del subjecte des d’una aproximacié diferent a la que ofereixen la
filosofia metafisica o ciéncies com la psicologia. Com ens recorda Zeynep
Talay-Turner!?* al seu estudi sobre les relacions entre Nietzsche 1 Musil, aquest
darrer presenta la literatura com un dels mitjans més adients per investigar els
elements particulars de 'experiencia etica, portant a la literatura les preguntes

que fins aleshores havien estat part del corpus filosofic. Segons Patrizia

123 Tbid. p. 258
124 Zeynep TALAY-TURNER, Philosophy, Literature and the Dissolution of the Subject. Nietzsche,
Musil, Atay, Frankfurt am Main: Peter Lang, 2014 p. 139-150
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McBride, Uassagisme permet a escriptor cultivar un tipus de pensament que
posa en dialeg sentiments i intel-lecte!?. La funcié etica de la literatura
musiliana —encarnada per assagisme— rau doncs en fer de Pespai literari un
complex mitja en el qual els personatges posen a prova aspectes morals 1

experimenten amb noves solucions.!?

En el mateix capitol 62 que esmentavem, Ulrich reflexiona sobre les
assumpcions que fem respecte el perqué del comportament i de la personalitat
d’aquells que ens envolten, i com aquestes resolucions sovint es basen en

observacions guiades per criteris arbitraris o simplement pel costum:

Se comienza comprendiendo cada vez mejor lo limitado que es
considerar el cardcter de una persona por sus tendencias a la repeticién
involuntariamente adquiridas; después se hace responsable a su caracter
de esas repeticiones. Se aprende a reconocer el juego alterno entre
dentro y fuera, y precisamente la comprensién de lo impersonal del
hombre abre nuevas pistas al elemento personal, revela ciertos modos
fundamentales de comportamiento humano, muestra el instinto de
construirse el yo que, como el instinto de los pdjaros a construirse su
propio nido, edifica su yo sirviéndose de diversos materiales de acuerdo
con determinados procedimientos. '27

Ulrich posa en marxa en la seva meditacié sobre el caracter motivada
pel desig de construit-se'n un. Aquesta petspectiva epistemologica recorda el
moviment del cercle hermeneutic, «el juego alterno entre dentro y fuera»!?s
que, com s’ha exposat, es caracteritza no només per la constant reformulaci6
d’allo compres a partir del contacte amb el text o, en aquest cas, amb laltre
subjecte, sind també per aquesta consciéncia de la transformacié dels subjecte
fruit de 'acte de coneixement. Segons Lemmens, Uassagisme conjuga actitud

exploratoria i ludica del novel-lista amb la tasca del filosof que vol renovar la

125 Patricia MCBRIDE, The 1V0id of Ethics: Robert Musil and the Experience of Modernity. 1llinois:
Northwestern University Press, 2006, p. 72

126 Tbid. p. 101

127 Tbid. p.260

128 Unes pagines abans el narrador diu sobre Ulrich que «Busca otro modo de interpretarse a sf
mismoy Ibid. p.257
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comprensié que els homes tenen del mén i d’ells mateixos!®. Pero, com es
concreta aquesta hibridacié? En el mateix capitol, Ulrich cerca la categoria que

el pot definir a partir de I’analisi del seu caracter i del seu comportament.

El no era filésofo. Los filésofos son opresores sin ejéreito; por eso
someten el mundo de tal manera que lo encierran en un sistema. |[...]
Pero lo que en definitiva decidia su comportamiento era otra cosa muy
distinta. Habia algo en el ser de Ulrich que obraba de un modo distraido,
paralizante, desarmador, contra el orden logico, contra la voluntad
inequivoca, contra los impulsos de la ambicién concretamente
dirigidos, y también esto estaba comprendido con el nombre por él
elegido de «ensayismow, aun conteniendo los elementos que ¢€l, al correr
el tiempo e inconscientemente, habia eliminado de aquel concepto.!3
L’objectiu de Uassagisme no passa per construir un sistema mitjangant
conceptes —quelcom que sotmet l'objecte de coneixement i les seves
possibilitats— sind que és una actitud que justament sospita de ordre logic 1
de les afirmacions contundents i resolutives: Ulrich escolta i debat amb
diferents personatges que, com els de Broch a Die Schlafwandler, representen

cadascun d’ells valors, ideologies i, en ultima instancia, cosmovisions diferents
d n d’ells valors, ideologies i, en ultima instancia, cosmovisions diferents,

1la tasca del protagonista és posar en questio la solidesa d’aquests discursos.

Com diu Mondon'! a partir d’'una frase de la novel-la, fidel al seu
esperit nietzschia Ulrich practica la disseccié de totes «las viejas ideas
metafisicas i morales de la raza humana»!32. La mirada d’un personatge que es
presenta com a ésser sense atributs crea 'espal per a criticar i assenyalar les
mancances i la forma de construcci6 de les altres visions del mén pero, a la

vegada, obre la possibilitat de representar literariament una vida a com a assaig,

129 LEMMENS, La part de I'wnvre, p. 427

130 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1, p. 260

131 MONDON, Ecritures romanesques et philosophie, p. 91
132 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1, p. 48
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una vida experimental!®. Pero quina és la concepcid de I'assaig que proposa

Ulrich?

La traduccién de «ensayo» mediante la palabra «pruebay, segin se suele
hacer, contiene s6lo aproximadamente la alusion esencial al modelo
literario; pues el ensayo no es a expresion provisional o accesoria de una
conviccion que podria ser elevada a verdad en una oportunidad mejor
y que también cabtia reconocer como error (de este género son
unicamente los articulos y composiciones que las personas letradas
llaman «desperdicios de su escritorio»), sino que un ensayo es la forma
definitiva e inmutable que la vida interior de una persona da a un
pensamiento categorico.!3*

En aquest fragment és especialment important tenir present el
vocabulari que esta convocant Musil per presentar el que sera la base de la
construccié del seu protagonista, perd sobretot del tipus de discurs que
desenvolupara a la seva novel-la. Musil introdueix la paraula estrangera assaig i
la distingeix de la que havia estat fent servir fins aleshores prova, «Versuch»!3
en loriginal, que remet, com han vist molts dels seus interprets, al vocabulari
tecnic 1 cientific en el qual es trobava el personatge, fruit de la seva formaci6
en matematiques i enginyeria —recordem que «Versuch» es tradueix també
com a experiment o prova en el context de la investigacié cientifica—, mentre
que la paraula assaig, «Essay» a la versié alemanya, té com a referent els textos
de Michel de Montaigne i la tradicié que en deriva. Aixi, Musil insisteix en la
tria de la paraula assaig perque, malgrat el seu origen frances, permet fer
al-lusié a un model de pensament i de representacié que va més enlla de ser

un esbos de quelcom que es concretara més endavant: justament el seu valor

133 Gunther MARTENS, Ein Text ohne Ende fiir Denkenden. Zum 1V erbiltnis von Literatur und
Philosophie in Robert Musils Der Mann obne Eigenschaften, Frankfurt am Main: Peter Lang, 1999 p.
40

134 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1 p. 260

135 A la traducci6 castellana es titulen amb la paraula «tentativa» els capitols nove, desé i onze
de la primera part de E/ hombre sin atributos en les quals Ulrich du a terme les «tentativas para una
vida util», malgrat la versi6 original empra la paraula «Versuch» en aquestes ocasions i també en
el fragment que ens ocupa. Aquesta repeticié que es perd en la traduccio, dificulta que el lector
percebi la transicié que el personatge d’Ulrich fa des d’una vocabulari i cosmovisié marcats pel
llenguatge tecnic i cientific a la terminologia literaria i, fins a cert punt, hermencutica, de I'assaig.
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esta en aquest sentit de la possibilitat, en la seva capacitat d’adaptar-se als canvis
de la «vida interior» de '’home. Com argumentava Kundera en la seva lectura
de Broch, Musil també presenta els seus personatges com a possibilitats
existencials diverses i n’assaja les respostes, les possibles reaccions i reflexions

fruit del seu contrast amb la realitat o els altres personatges!3S.

Aixi com en la novel‘la un mateix tema és tractat de maneres diferents
en funcié del personatge o el context al qual s’associa, I'assaig, tal com entén
Musil, s’emmiralla en aquest model literari que permet reescriure i repensar les
idees. Aqui també és rellevant la tria de paraules per a designar el tipus d’idees
que es presenten i la formulacié del pensament: ’assaig, diu, és una forma
«einmalige», és a dir, Gnica, excepcional, per la seva especificitat, per la seva
capacitat d’obrir possibilitats, pero, a la vegada, «unabédnderliche, inalterable,
perque no es tracta d’una versié menys perfecte d’un altre llenguatge sin6é d’un
discurs amb entitat propia, amb sentit per si mateix, no necessita de canvis que
el perfeccionin. Finalment, el que trobem en els assaigs, tal com el caracteritza
Musil, sén pensaments decisius, «entscheidenden Gedanken». La tria del mot
categoric en la traduccié castellana té el problema que pot dur a equivocs:
I’adjectiu «kategorisch» existeix en alemany i té una forta connotaci6 kantiana
que trobem a la traduccié que no existia en el text original. El participi present
del verb «entscheiden», decidir, emprat aqui com a adjectiu, caracteritza els
pensaments com a decisius, determinants, pero no com a categorics. L’assaig
posa I'accent, per tant, en el procés de decisid, si bé pot arribar a transmetre

pensaments decisius per a ’home i el seu coneixement del mén.

Dahan-Gaida insisteix la importancia de "ds d’aquest participi quan
analitza la noci6 d’assagisme 1 distingeix entre el pensaments decisius,
«entscheidenden Gedanken», 1 les conviccions («Uberzeugungen» en

Poriginal): el primers posen I'accent en el fet que el pensament ha estat capturat

136 Michael JAKOB, «Moglichkeitssin» und Philosophie der Moglichkeit» a  Gudrun
BROKOPH-MAUCH (Ed.) Robert Musil. Essayismus und Ironie, Tibingen: Francke Verlag, 1992
p- 15-16
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en la seva emergeéncia — d’aqui ’as del participi present — mentre que el segon
ens remet a un pensament ja decidit i solidifica. Pensar de manera decisiva,

segons Dahan-Gaida, és pensar en l'instant, d’acord amb P'experiencia viva!?’.

El model romantic i nietzschia de ’assaig de Musil

Sila posicié epistemologica de Vassagisme naixia de la critica 1 la
problematitzacié de les formes de coneixement de la ciéncia i la filosofia
metafisica, P'assaig sera el genere literari que permetra trobar una forma
concreta per a aquesta nova aproximacié al coneixement del mén i del subjecte
dins de la novel-la. A més a més de les reflexions que ens proposa Musil a Der
Mann obne Eigenschaften, caldra recorrer novament als assaigs i als diaris de
Pescriptor per delimitar les caracteristiques d’aquest genere discursiu i exposar-
ne la seva herencia nietzschiana, per tal de facilitar el vincle amb la lectura que
en fa Kundera. En primer lloc, descriurem la naturalesa d’aquest pensament
representat a la literatura, per passar a concretar els diferents recursos formals

que possibiliten aquest pensament: el perspectivisme, 'analogia i la metafora.

Al text fragmentari «Uber den Essay» (datat al voltant de 1914 per
Ieditor de les obres completes Adolf Frisé) Musil exposa una concepcié de
’assaig que té moltes similituds amb la que presenta Ulrich a la novel'la. Si bé
es tracta d’'un esbés, Musil comenca recordant que a la paraula «Essay» hi ha
unides ética i I'estética —una unié que ja hem vist en els textos de Broch
atribuida a la novel-la— i a continuacié caracteritza ’assaig com a discurs que

es troba entre el mén de la ciéncia i el de Part.

Entre estos dos terrenos se encuentra el ensayo. Tiene de la ciencia la
forma y el método. Del arte, la materia. [...] El ensayo trata de crear un
orden. No ofrece figuras, sino un encadenamiento de ideas, 16gico por
tanto, y al igual que las ciencias de la naturaleza parte de unos hechos

que también relaciona. S6lo que estos hechos no son observables en

1357 DAHAN-GAIDA, « Théorie de I'essai et pratique romanesque chez Robert Musil » p.61
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general, y también su encadenamiento es en muchos casos singular. No
hay solucién total, sino tan solo una setie de soluciones patticulares.
Pero expresa e investiga.!3
La singularitat de P'assaig consisteix doncs en la seva capacitat per
encadenar idees que fan comprensible allo que escapa a les possibilitats d’ordre
dels parametres cientifics: I’assaig fa comunicable allo que aparentment només
és intel-ligible per al subjecte que observa o, ni tan sols per a aquest. Com a
resultat, els lligams entre les idees o les percepcions no remeten ni s’integren
en el relat d’una Unica veritat, sind que ens ofereixen diferents relats possibles.
D’aqui la importancia de 'element narratiu en la recreacié del pensament i la
vinculacié de les reflexions a I'accié de la novel‘la i al desenvolupament dels

personatges.

El producte de la investigacié de I’assaig no ens aporta veritats sind
versemblances: es basa en el saber sobre el context, locasié i el
desenvolupament en unes circumstancies particulars d’una idea, perd no per
aixo deixa de ser un descobriment revolucionari i font de coneixement segons

Musil.

Esa repentina resurreccion de un pensamiento, ese fundirse en él como
una centella todo un complejo sentimental |...] de tal manera que se
entiende de golpe al mundo y a uno mismo de otra forma, eso es el
conocimiento intuitivo en sentido mistico. A pequefia escala, ese es el
movimiento constate del pensamiento ensayistico. En ¢l toman parte
sentimientos, ideas, conjuntos complejos de deseos. [...] el hilo de un
pensamiento arranca de su sitio a los demas, y sus desplazamientos,
incluso meramente virtuales, condicionan la comprension, la
resonancia, la segunda dimensién del pensamiento.!?

La descripcié del pensament de I’assaig com a quelcom que reviu de
manera sobtada («plotzlich») i que ofereix un coneixement també de cop i

fugac («blitzartige») posa I'emfasi al caracter narratiu del pensament, en el

138 MUSIL, Ensayos y conferencias, p.343
139 Ibid. p. 344
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naixement i desenvolupament de les idees i les reflexions no com a quelcom
aillat i aseptic, siné com a un element més de la vida que es veu afectat per la
singularitat del subjecte que pensa, quelcom que reforca de nou una concepcié
hermeneutica del pensament i del procés de coneixement —no ens ha de
sorprendre doncs, que esmenti Schleiermacher o Schelling com a models
d’assagisme. Musil estableix aixi un lligam també amb la tradicié de reflexi6
sobre I'assaig 1 la novel-la a 'ambit germanic que ens acosta, d’una banda, al
primer Romanticisme i a la relacié entre pensament i literatura que proposen
autors com Nowalis i Schlegel (la seva concepcié del Witz i 'al'legoria, aixi

com de la tasca de la novel-la) i, d’altra banda, a la filosofia nietzschiana.

Musil confessa als seus diaris i a la seva correspondencia'® la
importancia de la lectura de Novalis durant la seva joventut, aixi com el seu
paper en la formaci6 del seu estil a partir dels Fragments. Pel que fa a ’herencia
romantical*! en la seva concepcié del pensament i la forma amb la qual es
tradueix a la novel-la, Musil recull de Nowvalis la noci6 de «pensament organic»
1 el contraposa a la ciencia com a paradigma de la racionalitat basat en la

descomposicié dels fenomens en conceptes. A través de la lectura d’un
p p

140 Ens referim, per exemple a les cartes dirigides a Josepf Nadler Il de desembre de 1924 en la
qual reconeix la influencia decisiva de la lectura de Nietzsche i els Fragments de Novalis als 19
anys, juntament amb la lectura de Crim i castig i 'obra de Mactetlinck. «Entscheidende geistige
Einflisse empfing ich mit ungefihr neunzehn Jahren durch Nietzsche, Dostojewskys
Raskolnikow, Doppelginger und Hahnrei, Emersons Essays, die Fragmente von Novalis und
den eklektischen Vermittler Maeterlinck.» Robert MUSIL Robert Musil: Gesammelte Werke Oregan
Publishing. Kindle Edition. Loc. 57446. Anys més tard es referma en aquesta idea en una carta
a Roy Temple el 12 d’agost de 1938 quan assegura que tant Ia genealogia de la moral com Més enlla
del bé i del mal, com els aforismes de Novalis van ser alguns dels llibres que va fer servir a la seva
joventut per coneixer-se millor a si mateix, malgrat aixo portés a un mal s d’aquests llibres.
«Immerhin mochte ich aus der schéngeistigen Sphire einige Biicher nennen, die ich in meiner
Jugend dazu mibraucht habe, mich selbst zu erkennen, und zwar die folgenden: Maeterlinck,
Weisheit und Schicksal; Emerson, Intentions; Nietzsche, Jenseits von Gut und Bése und
Genealogie der Moral; Novalis, eine Auswahl seiner Aphorismen» Ibid. Loc 62423.

141 Com es recull al Robert-Musil-Handbuch, els estudis que tracten en profunditat les lectures de
Pestetica del primer Romanticisme alemany de Musil sén el text de Manfred FRANK,
«Erkenntniskritische, dsthetische und mythologische Aspekte der "Eigenschaftslosigkeit" in
Musils Romany Revue de théologie et de philosophie, n°31, Vol.3, 1981, p. 241-257 i el de Richard
David PRECHT . Die gleitende 1ogik der Seele, Stuttgart: M&P, Verlag fur Wissenschaft und
Forschung, 1996. També cal destacar I'estudi de Jochen HORISCH «Selbsterzichung und
asthetische Autonomie. Versuch uber ein Thema der frithromantischen Poetologie und Musils
MoEy, Euphorion, Zeitschrift fiir Literaturgeschichte n°69, 1975, p.350-361.
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fragment de Novalis'#2, Musil conclou que «La imagen del mundo propia del
pensamiento organico no yuxtapone los objetos, sino que pone en relaciéon de
manera organica cada parte con el todo, la universaliza.»!43. Seguint I'oposici6
entre models de coneixement que presenta ’assaig com a territori mediador
entre pensament estrictament racional i pensament literari, Musil presenta com
a caractetistica necessaria el vincle del pensament representat amb el subjecte
que narra la reflexié. Aquest lligam no prové només del fet que el personatge
doni veu a la reflexio, siné del fet que aquesta neix de les seves inquietuds i de
la seva idiosincrasia: en altres paraules, el personatge només coneix allo del que

ja té el germen.

Aquesta idea de Novalis reapareix en una distincié —recorrent en els
textos de Musil— entre «pensaments vius» 1 «pensaments mortsy»; 'aspiracio
de Iassaig és la de ser capag de traslladar a la novel‘la els pensaments vius, és
a dir, comunicar el procés de pensament, 'encadenament d’idees, la relacié del
subjecte amb els propis pensaments i amb la seva percepcié del moén en el

moment que es produeix. Com recull en els seus diaris

Pensamientos muertos y pensamientos vivos! El pensamiento no es
algo que observa un acontecimiento interior, sino que es
acontecimiento interior.

No es que pensemos en torno a algo, sino mas bien que algo se piensa
y emerge en nosotros. El pensamiento no consiste en que veamos con
claridad algo que se ha desarrollado en nosotros, sino en que ese
desarrollo interno se extiende hasta ese ambito luminoso. En eso reside

la vida del pensamiento!#
La nocié de «pensament viun és presentada aqui com allo que

emergeix de nosaltres perd que adquireix la llum del pensament fora de

142 ¢Com pot un ésser huma tenir el sentit per una cosa de la qual no porti ja els gérmens? Allo
que jo he d’entendre, cal que es desenvolupi en mi organicament [1i el que sembla que jo aprenc
tan sols és aliment[] incitament de 'organisme» NOVALIS, Fragments. A cura de Robert Caner-
Liese, Barcelona: Quaderns Crema, 1998, p. 59

143 MUSIL, Diarios. Notas y apéndices, p. 580

144 Robert MUSIL, Diarios. 1. Barcelona: Debolsillo, 2004, p. 189. Traduccié de Elisa Renau
Piqueras
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nosaltres. Aquesta nocié apareix sovint associada a la de «sentiment»
(«Gefihl»), com trobem en una anotaci6 dels diaris de joventut de Musil,

durant la seva lectura del Heinrich von Ofterdingen:

todo lo que enunciamos del «alma» no se entiende por medio de la
raz6n, como ocurre, por el contrario, con la filosofia cientifica por poca
atenciéon que pongamos. Los pensamientos que se refieren a ello son
sentimientos a medias; se entienden cuando el sentimiento
correspondiente despierta en nosotros.!#
Inspirada per la interpretacié de 'obra de Novalis, aquesta idea sobre
la relaci6 entre pensament i sentiment reapareix en forma de reflexi6 al capitol
21 del segon volum de Der Mann obne Eigenschaften també a partir d’una frase

de l'autor romantic que Agathe, la germana d’Ulrich, convoca mentre rumia

sobre la seva percepcié de la realitat, aixi com la del seu propi cos:

«Qué puedo hacer por mi alma, que habita en mi como un enigma
indescifrado y da al hombre visible la mayor arbitrariedad, porque no
puede dominarlo de ninguna manera?» Pero la luz vacilante de esta
frase, tras haberla iluminado como un relampago, volvia a perderse una
y otra vez en la sombral4
Musil recupera novament la imatge de la llum del llampec
(«Blitzstrahl») per descriure la brevetat i la intensitat del pensament que
suggereix la frase de Novalis: una llum que escapa a 'enteniment d’Agathe
pero que inicia una reflexio sobre la distincié entre el «pensament logic» i el
«pensament afectiv» [Juna nova designacié per al pensament organic o #o
racioidel] en la qual el «pensament afectiu» seria aquell que explora els
sentiments, les passions i els estats d’anim. Com en d’altres moments on
apareix aquesta distincid, Agathe insisteix en el fet que tots dos tipus de
pensament es barregen en ’ésser huma i apareixen en tota percepcidé per

descomposar-la en sentiment i idea!¥’. Poc després, Agathe s’atura en la

145 Tbid. p. 230

146 Robert MUSIL, E/ hombre sin atributos, 2, Barcelona: Seix Barral, 2004, p.212. Traducci6 de
Feliu Formosa i Pedro Madrigal.

147 Tbid. p. 213
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descripcié d’aquest instant en que se’ns fan evidents les dues facultats

cognitives:

todo el mundo es capaz de reconocer los momentos de
superabundancia en los que se ha producido atn una escisiéon, como si
tierra y agua no se hubiesen separado aun, como si las olas del
sentimiento estuviesen en el mismo horizonte de las elevaciones y los

valles que forman la figura de las cosas.!48

Musil busca la forma literaria que permeti conservar la part del
«sentiment» necessaria per al desenvolupament del pensament, una forma que
no redueixi experiencia de la reflexi6 a la sistematitzacié de les idees'* i la
troba, com hem vist en el fragment d’Agathe, en 'analogia. Aix{, tant en les
reflexions d’Ulrich!® com en les discussions entre personatges, el sentiment
designa aquesta part no estrictament racional de 'experiencia del mén. La
nocié torna a aparéixer quan vol referir-se al tipus de fenomens dels quals

s’ocupa la novel-la, com ja apuntava a ’assaig «Form und Inhalty de 1910:

Lo que en la vida habitual llamamos sentimiento son estados y procesos
complejos. Lo emocional, lo sensorial, lo motor y lo intelectual se
entrectuzan en él. Al describitlo recurrimos a todas esas clases de
vivencia. No existe una nomenclatura directa porque no hay objetos
sélidos sino fluidos. Pero precisamente es a esa zona a la que se ve
remitido el escritor. Lo puramente intelectual se lo deja al experto [...]
No expresa colores en micromilimetros de longitud de onda, por mas
que eso sea mucho mas preciso. No describe las proporciones de un
rostro, sino que dice «Es como...». El abc de nuestra vida interior es
limitado la combinatoria inagotable.!5!

148 Thid.

149 Kundera es distanciara pero d’aquesta concepcié del sentiment i la llegira en el context de la
reflexi6 sobre el Kitsch i el lirisme, quelcom que explicaria parcialment perque no desenvolupa
’heréncia romantica de la poética musiliana, malgrat conservi la concepcié de «pensament viuy
musiliana. Cf. «The Sentimental and the Autentic Self» a STEINBY, Kundera and Modernity,
p.114-123

150 Les reflexions sobre el sentiment es troben, entre d’altres passatges, al capitol 52 de la segona
part «Agathe topa, para su disgusto, con un bosquejo histérico de la psicologia de los
sentimientos» MUSIL, E/ hombre sin atributos, 2, p.536-545 aixi com al capitol 54 del mateix llibre
«Ingenua descripcion de cémo se forma un sentimiento» p. 556-563

151 MUSIL, Ensayos y conferencias, p. 306
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La forma escollida per descriure aquests «moments d’escissio» és, com
en el fragment d’Agathe, I'analogia, la creacié d’una nova imatge a partir de la
comparacié. Aqui Musil uneix dos de les facultats creatives que Friedrich
Schlegel descrivia com a centrals a la poética del Romanticisme: el Witz i
I'al-legoria. Pel que fa a la primera, Schlegel parlava del Wity com de la
«prodigiosa facultat creativa capa¢ d’establir vincles, no sols entre
fenomens diferents, sin6 també entre ambits contraposats de Iésser,
com son la realitat conscient i 'inconscient o el finit i 'infinit.»'52 En la
seva descripcié al fragment 26 de les «Idees», Schlegel empra, com després fara
Musil, la referencia al «Blitz»: «L’enginy |[...] és 'aparicié, el llampec exterior de
la fantasia. D’aqui la seva divinitat i el que la mistica té d’enginyds»!3.
L’al'legoria, d’altra banda, «qiiestiona la unitat assolida i la converteix en un
signe que remet més enlla d’ella mateixa»!>*. Si bé reprendrem al final d’aquest
capitol la nocié de metafora i analogia desenvolupades per Musil, cal dir que
laustriac no presenta I'ds analogia una forma de fer referencia a un absolut
inefable ni allo universal, sind que 'empra per intentar copsar quelcom de la
vida interior de ’home entesa com a combinatoria inesgotable. L’ambit de
recerca de la novel'la musiliana rau en la relacié d’aquests subjectes precaris

amb la seva propia percepcio6 de la realitat.

Si ens centrem ara en ’heréncia nietzschiana de 1’obra de Musil,
aquesta esta present en les converses entre els personatges de Der Mann ohne
Eigenschaften —de manera explicita entre Ulrich i Clarisse— pero es pot
reconéixer també a la seva concepcié del pensament dins de la novel'la que,
com recorda Casals, pren Nietzsche com a model de Pescriptura assagistica.
Segons Hillebrand, la mirada esceéptica nietzschiana vers les ciéncies naturals

positivistes, pero també vers el psicologisme o I'historicisme, es concreta en la

152 Robert CANER-LIESE, E/ primer Romanticisme alemany, Barcelona: Edicions UB, 2018, p. 140
153 Tbid. p. 141
154 Thid.
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formulacié d’una utopia musiliana de Vassagisme, concebuda no com un
objectiu sindé com una direccid, el lloc on s’uneixen elements racionals i
mistics'>>. Com exposa Renate von Heydebrand, Ulrich intenta reconciliar
dues impressions igualment importants per al personatge: d’una banda que la
vida demana claredat, ordre 1 normes i, d’altra banda, que aquest ordre congela
allo viu i, en dltima instancia, ho mata. Per tant, la recerca d’Ulrich és la d’un

nou ordre que sigui capa¢ de mantenir amb vida allo que es coneix!*.

Per entendre la inspiracié nietzschiana d’aquesta concepcié del
pensament, cal recordar que la posicié del filosof vers el coneixement parteix
de dos gestos: d’una banda, la sospita i el desemmascarament de les veritats
que es presenten com a immutables i, de I'altra, la tasca de génesi dels valors
que han permes la creacié d’aquestes veritats. Nietzsche du a terme aquesta
tasca tant a La genealogia de la moral com a Sobre veritat i mentida en sentit extramoral,
per tal de despullar els valors iles veritats de la seva mascara natural i ahistorica
1 exposat-los com allo que sén: la manifestacié d’una voluntat de poder que

depen de factors socials 1 politics.

Que és doncs, la veritat? Un exeércit mobil de metafores, metonimies,
antropomorfismes, en poques paraules, una suma de relacions humanes
que han estat augmentades, transferides, adornades pocticament i
retoricament, i que despés d’un ds de molt de temps a un poble li
semblen fixes, canoniques i obligatories: les veritats son il-lusions de les
quals hom ha oblidat que ho sén, metafores que han esdevingut
desgastades i sense forga sensible!5’

Més endavant recuperarem aquesta concepci6 de la metafora com a
instrument per a crear coneixement a partir del que diu aqui Nietzsche. Cal

tenir en compte abans pero la tasca de desemmascarament del llenguatge

155 HILLEBRAND, Theorie des Romans, p. 350

156 Renate VON HEYDEBRAND, Die Reflexionen Ulrichs in Robert Musils Roman ,,Der Mann obne
Eigenschaften”, Munster: Aschendorff, 1966, p. 36

157 Friedrich NIETZSCHE, Sobre veritat i mentida en sentit extramoral, Valéncia: Editorial dialogo,
2000. Traduccié de Joan B. Llinares, p. 60
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partint de la mateixa idea: les paraules son metafores que hem oblidat i fem

servir com si realment tinguessin alguna cosa a veure amb allo de designen.

La “cosa-en-si” (aix0 seria justament la pura veritat sense
conseqliencies) també és per a lartista del llenguatge totalment
inabastable i no mereix en absolut que malde per assolir-la. Ell designa
solament les relacions de les coses amb els humans, 1 per a donar-ne
Pexpressio es val de les metafores més atrevides. [...] Tenim la creenca
que sabem quelcom de les coses mateixes quan patlem |...] 1 certament
només tenim metafores de les coses, que no corresponen gens ni mica
a les entitats originaries.!>

La tasca de Nietzsche perd no es limita a denunciar 'engany de les
veritats 1 de les metafores oblidades del llenguatge, sin6 que també proposa
una relacié diferent amb el coneixement. El perspectivisme («das
Perspektivischey), tal com és presentat a La genealogia de la moral, designa la
consciéncia que el coneixement que no falseja el seu estatut de veritat només
es pot arribar a adquirir a partir de la suma de mirades concretes, d’unes
capacitats d’interpretacié que determinen la perspectiva des d’on es coneix i,

per tant, calen quants més ulls i interpretacions diferents.

Hi ha només una manera de veure: veure en perspectiva. Hi ha només
una manera de «conéixer»: coneixer en perspectiva. I com més gran
sigui el nombre d’afectes que deixem expressar-se sobre una cosa
concreta, més gran sera el nombre d’ulls, d’ulls diversos que sapiguem
posar en la mateixa cosa i més completa sera la nostra «idea» d’aquesta
cosa, la nostra «objectivitats!>

La traduccié literaria del pensament de Nietzsche a Der Mann obne

Eigenschaften es concretaria en tres elements de la composicié de la novel‘la: la

138 Tbid. p. 59

159 Friedtich NIETZSCHE, La genealogia de la moral, Barcelona: Edicions 62, 2010. Traduccié de
Joan Leita. p. 231. «Es giebt nur ein perspektivisches Sehen, nur ein perspektivisches
»Erkennen®; und je mehr Affekte wir einzusetzen wissen, um so vollstindiger wird unser
,,Begriff* dieser Sache, unsre ,,Objektivitdt™ seiny GM-III-12 — Zur Genealogie der Moral: §
IIT — 12. Erste Veroff. 16/11/1887 a Friedrich NIETZSCHE i Paolo D’TORIO, Digitale
Kritische Gesamtansgabe von Nietgsches Werken und Briefen (eKGWB) [En linia] Paris: Association
HyperNietzsche <http://www.nietzschesource.org/#eKGWB/> [Consultat ¢l 6 de febrer de
2019]
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forma narrativa del pensament, I"as de la metafora i la representacié de la
pluralitat de discursos com a versio literaria del perspectivisme. El model en
aquest cas no és només nietzschia, siné que també prové de les lectures d’un
altre interpret del filosof, Thomas Mann, tant de La mort a Venécia —de la
qual rescata una cita als diaris «a felicidad del escritor es el pensamiento capaz
de convertirse por completo en sentimiento, es el sentimiento capaz de
convertirse por completo en pensamienton!®'— com de les Betrachtungen eines
Unpolitischen (1918). Es en aquest desé quadern dels diaris on trobem una de
les primeres descripcions de la insercié del pensament en la narracié i en la

construccié de 'acci6 a la novel‘la segons Musil.

Si yo tratara de conseguir un determinado matiz de un pensamiento,
describiria en la novela sin dudarlo la situacién del que piensa. Darfa
una pequefla, una minima serie de descripciones de un
comportamiento, de un ambiente, parapentaindome por completo
detras de la pseudoobijetividad. |...] No comprendo por qué hay que
hacerse entender por medio de conceptos, en lugar de hacerlo por
medio de representaciones.!s!

En aquest fragment, Musil proporciona la clau per entendre la
composicié de Der Mann obne Eigenschaften 1 I'equilibri entre assaig i la diegesi
novel-lesca: cal crear un lligam entre el pensament, la reflexié que es vol
desenvolupar, i el context en que es produeix, convertit aqui en escena de la
narracié. Al capitol 114 del primer volum de la novel-la, en un conversa sobre
la responsabilitat dels escriptors i la relacié dels personatges amb la lectura i
Pescriptura, entre dos personatges antagonistes com Ulrich 1 el doctor
Arnheim, aquest darrer és presentat com a escriptor institucional, gracies a les
intervencions del militar Stumm i de Diotima, cosina del protagonista i
admiradora d’Arnheim. Després de comentar la lectura com a possible model

de vida, Ulrich contesta el segiient a Diotima:

160 MUSIL, Diarios. 1. p. 666
161 Ibid. p. 664
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Al pensamiento de un libro no se le puede desligar de la pagina donde
se encuentra. Nos hace guifios como el rostro de un hombre que,
eslabonado en una cadena de amigos que pasan por delante de nosotros,
nos mira expresivo durante un instante fugaz.162
Segons Blanchot, el tipus de reflexions que Musil presenta encara no
tenen la forma del pensament, entés com a pensament filosofic, atés que no
descriu argumentacions resoltes, siné un constant «pas encore»'®3, Ulrich
insisteix al fragment en la necessitat d’unir narrativament el pensament amb
’acci6 i els personatges, per tal de desenvolupar el procés del pensament. Pero
el fet d’establir aquest lligam, de construir i de manera conjunta i
interdependent la narracié i el pensament, no evita la possibilitat —com ja ens
havia advertit Kundera llegint Broch— que ’'obra acabi vehiculant un missatge
dogmatic. Per aquest motiu és necessari el perspectivisme, la construccié de
diferents discursos i mirades sobre la realitat, ja sigui a través dels personatges
o a través de Paportacié ironica i critica del narrador. En aquest cas, sera a
través de la mirada d’Ulrich vers els altres personatges pero també el dubte
sobre la seva cosmovisié, a més a més del contrast fruit de la juxtaposicié, que

accedim a una disseccié dels diferents relats sobre la realitat.

Per a assolir aquest perspectivisme cal afegir un element que
caracteritza 'obra de Musil i especialment Der Mann ohne Eigenschaften: 1"as de
la ironia'®*. Com apunta Magris, Musil construeix sobre la tensid
hipersensitiva!®> que paralitza els personatges de les novel-les anteriors [el cas
de Térless seria un bon exemple de com arriba a dissoldre la subjectivitat[] un
to ironic que permet als personatges tornar a prendre la paraula, si bé des del

distanciament: «la ironfa es palabra, es el signo con el cual el sujeto domina,

162 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1. p. 586

163 BLANCHOT, Le Jivre a venir, p. 220

164 Existeixen una gran quantitat d’estudis elaborats des de diferents perspectives sobre la ironia
musiliana. A més a més dels que s’esmenten en aquesta investigacié, recomanem el volum
col'lectiu Gudrun BROKOPH-MAUCH (Ed.) Robert Musil. Essayisnus und Ironie, Op. Cit.

165 MAGRIS, E/ anillo de Clarisse, p. 246
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como un acrobata, las cosas y la vida»'. Segons Magtis, aquesta concepcid de
la ironia —com a eina precaria perod necessaria per a la construccid del
discurs— prové de les lectures de Schlegel'®’, de les quals Musil deixa
constancia als seus diaris: aix{ el vincle entre ironia i utopia construit per Musil
a través de 'assaig dins de la novel‘la posa de manifest la consciéncia de
Paustriac que si bé el subjecte no esta en condicions de resoldre per si mateix
les contradiccions de la realitat!%8, aixo no vol dir que hagi de renunciar a donar
forma a aquesta realitat. Com comenta Robert Caner-Liese, segons Schlegel,
«la ironia romantica pretén contribuir de manera decisiva a ’adquisicié d’una
imprescindible distancia critica respecte a les propies limitacions 1 pretén,
sobretot, mantenir vives les contradiccions de l'esperit»!®. Com Schlegel,
Musil és conscient que la ironia és I'instrument que fara possible que els seus
personatges i, ell com a novel-lista, superin la parcialitat de cada posici6 i

puguin presentar la una visi6 de la realitat a partir de la suma de perspectives.

També Blanchot destaca ’as particular de la ironia a Der Mann obne
Eigenschaften, que considera ’esperit de 'obra: la ironia és doncs «la lumiere
froide qui invisiblement change de moment en moment I’éclairage du livre»!.
Davant d’una tradici6 literaria alemanya que ha elevant la ironia a quelcom
seri6s, gairebé a una categoria metafisica [Jnomés cal recordar I"ds que en fa
Thomas Mann[] la recerca ironica de 'obra musiliana esdevé una eina dins de
la composici6 del llibre!™. Aixi, la ironia de Musil no es troba només en els

dialegs plens d’enginy entre els personatges, sindé també en els titols que

166 Thid. p. 259

167 «Versucht man, die Stilmittel des Musilschen Schreibens im MoE, die satirische
Anverwandlung und Einfithlung, die Hybridisierung und Kontrastierung, die ostentative
Distanzsetzung, das dialogisierende  Zum-Sprechen-Bringen eingeschrlinkter  verbal-
ideologischer Horizonte unter einen einzigen Begriff zu subsumieren, so bietet sich bevorzugt
jener der Ironie an; denn ohne Zweifel korrespondiert die Perspektivenunbestimmtheit und
Relativitat des MoE jener idsthetischen Programmatik frithromatischer Ironie, wonach alle
,,Philosophie relativ und in dieser Relativitit ,,unendlich sei» PRECHT, Die gleitende 1ogik der
Seele, p. 186

168 MAGRIS, E/ anillo de Clarisse. p.272

169 CANER-LIESE, E/ primer Romanticisme alemany, p.143

170 BLANCHOT, Le livre a venir, p. 203

171 Tbid. p. 204
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precedeixen els capitols 1 que contrasten amb el seu contingut [Iper exemple
el numero 28 del primer llibre «Un capitulo que se lo puede saltar quien no
estime las consideraciones introspectivas», que evoca la tradicié de novel-les
com el Tristram Shandy de Sterne o Tom Jones de Fielding. També esta present
pero a la base de P'actitud epistemologica de la novel‘la, en altres paraules, és
el que fa possible la narracid, malgrat trobar-se immersa en el moén de les

possibilitats i no en el dels esdeveniments!72.

Ulrich és un personatge que es caracteritza més pels seus pensaments
que per les seves accions i a través d’aquests pensaments 1 dialegs dels quals
participa pot representar diferents possibilitats; esdevé I’ homse possible'™ [ caldra
tenir present aquesta denominacié musiliana quan patlem dels personatges
com a sondes o possibilitats existencials en Kundera. Aquesta nocid d’home possible
apareix amb diferents sentits dins de 'obra de Musil: en un primer moment,
Ulrich encara es troba a la recerca d’'un model de vida, caracteritzat com a
utopia, que li doni un sentit a les seves accions, que n’expliqui les seves
motivacions d’acord a la construccié dels caracters. Pero, poc a poc, constata
que les qualitats que se li atribueixen no sén realment propies, sind
intercanviables i transitories i, per tant, es troba immers en arbitrarietat i la
confusi6 sobre els propis pensaments i accions —quelcom que haviem vist ja
en els personatges de Broch. A mesura que construeix la seva teoria del
sentiment i, al segon volum, de les idees sobre /a/tre estat en dialeg amb Agathe,
Ulrich s’allunya del model de la logica matematica i filosofica i adopta un ideal
literari. ID’aquesta manera s’acosta al model de descripcié del mén en forma
d’analogies i metafores que ja s’ha comentat. En aquest sentit podem entendre
la proposta que fa a Diotima al final del primer volum, al capitol 114, on

proposa viure literariament, viure com si fossin figures de ficcio:

172 Thid. p. 205

173 Sobre les analisis de ’home possible des de la logica, especialment des de la filosofia de
Leibniz i Wittgenstein recomanem el capitol «Real y mundos posibles» de I’estudi de Laurence
DAHAN-GAIDA, Musil. Saber y ficion, Buenos Aires: Nueva Visién, 2007. Traduccié
d’Alejandrina Falcén. p.159-189
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Y cémo se lee? Yo mismo se lo voy a decir: omitiendo lo que no le
agrada. Otro tanto ha hecho ya el autor. También sus sueflos y fantasias
suprimen algo. Paso, pues, a afirmar que la hermosura y la emocién
tiene lugar mediante omisiones. Nuestra actitud dentro de la realidad es
evidentemente un compromiso, un estado intermedio en que los
sentimientos se estorban mutuamente durante su apasionado
desenvolvimiento y se pierden algin tiempo en el gris anonimato. |...]
He aqui mi primera proposicién: hagamos la prueba de amarnos
reciprocamente como si fuéramos usted y yo las figuras poéticas de las

paginas de un libro. Suprimamos, pues, el tejido graso que redondea la
realidad.!7
Aquesta proposta no només ens il'lustra sobre el model de
construccié dels personatges i la concepcié de la representacié de la
subjectivitat a 'obra de Musil, siné que també posa de relleu les possibilitats
especifiques de la literatura. La novel-la esdevé aixi un art que pot transmetre
un determinat punt de vista en 'exploracié de I'existencia i del ser-en-el-mén
dels personatges, a partir de la logica analogica de la literatura i la seva capacitat
per representat mons possibles. La simultaneitat d’aquestes realitats possibles
es representa en part gracies al perspectivisme amb que Musil basteix la seva

narracio.

Una aproximacié semiotica al perspectivisme: la interdiscursivitat

Si bé parteix de la teoria del discurs de Foucault —especialment de
L Archéologie du savoir i L’ordre du discurs— 1 no de la nocid de perspectivisme que
acabem de comentar, Walter Moser analitza com Musil desenvolupa el que ell
anomena la funcié interdiscursiva de la literatura!? a través de I’assaig, de tal
manera que descriu els recursos retorics i narratius amb els quals Iaustriac

adapta el perspectivisme nietzschia. Segons Barthes, la forca subversiva de

174 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1, p.585
175 Walter MOSER, «ILa Mise a I’essai des discours dans L’Homme sans qualités de Robert Musily,
Canadian Review of Comparative Literature, Vol. 12, n° 1 1985 p. 13
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Pescriptura es troba a la seva capacitat de crear una activitat interdiscursival7
1 Musil, com a autor que estudia la crisi historica del llenguatge amb seu
vienesa, incorpora a la seva novel'la les diferents veus del debat, afavorint aixi,
no només una representacié dels diferents discursos sind també un discurs
metactitic!”’: ja sigui a través de I’'assaig musilia que hem descrit anteriorment
o a través de la tematitzaci6 del discurs, de la qual n’és un exemple la conversa

on trobem el fragment comentat de Der Mann ohne Eigenschafien.

En la linia d’aquesta darrera citacié, Moser també destaca que
Pescriptura assagistica de Musil no pot ser considerada com una digressio, ates
que si el lector vulgues ometre aquests passatges, perdria el fil de la narracié i
Ii'n quedaria ben poc, de la novel-la. L’assagisme, per tant, no pot ser entes com
la inserci6 d’un element estranger a la narracid, ni com quelcom facil
d’identificar i saltar durant la lectura, ates que esta entrellagat amb la resta dels

elements compositius de la novel-la.1”8

L’estructura del perspectivisme musilial” o com ell 'anomena
«’intercanvi interdiscursiu» es construiria, segons Moser, gracies a operacions
semiologiques diferents en funcié de si es posa 'émfasi en el subjecte de
I’enunciaci6é (quan un mateix subjecte de 'enunciacio tracta diversos objectes
i tipus de discurs), en I'objecte de I'enunciacié (quan un mateix objecte és
descrit per diferents discursos i/o subjectes enunciants), en una paraula o

concepte (quan aquesta és emprada en diferents discursos) o en la situaci6 de

176 Thid. p. 15

177 Ibid. p. 29

178 Tbid. p. 25

17 A la present investigacié no aprofundirem en les possibles lectures filosofiques de I'obra de
Musil atés que Iinteres principal és ’analisi especific de la forma novel-lesca. Existeixen diversos
estudis que interpreten la proposta de Musil com a filos6fica i que Ianalitzen en comparacié
amb les d’altres pensadors com el ja esmentat de Renate VON HEYDEBRAND, Die Reflexcionen
Ulrichs in Robert Musils Roman “Der Mann obne Eigenschaften. Les de perspectivisme i possibilitat
sén dues de les nocions estudiades com a conceptes en aquests estudis. Per un estudi en
profunditat sobre la teoria del coneixement desenvolupada per Musil a Der Mann obne
Eigenschaften i sobre la seva relacié amb la filosofia moderna i contemporania, recomanem el
llibre de Hans Joachim VOLSE, I Labyrinth des Wissens : zu Robert Musils Roman "Der Mann obne
Eigenschaften'', Wiesbaden: Deutscher Universititsverlag- Springer, 1990
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Ienunciacié (quan un mateix discurs es desplaca 1 és emprat en un lloc,
moment o per un subjecte que no li sén propis)!0. El fet de privilegiar un
element o un altre del procés comunicatiu permet explorar no només la
construccié dels discursos, siné també les diferents formes de relacié dels
subjectes amb la paraula —la relacié amb el llenguatge deixa de ser neutra i
esdevé problematica— i com 1"ds que fan dels discursos és una part clau de la

construccio dels personatges i la seva concepcié del mon.

Amb cadascuna d’aquestes exploracions interdiscursives la novel-la
ofereix una possibilitat, una perspectiva que ens aproxima al tipus de
coneixement que proposava Nietzsche: el coneixement en el seu procés de
desenvolupament. Com diu Moser, el caracter zn actn és el que distingeix
Vassagisme de Musil, d’altres formes del génere assaig!®!. Aquesta perspectiva
ressona amb el que diu Musil en un dels seus fragments assagistics sota el titol

«Profil eines Programms» (1912):

El pensamiento del artista no persigue un fin, si por fin se entiende
alguin juicio con pretensiones de veracidad. Pues en su terreno no hay
verdad alguna. Se habla demasiado de la verdad psicolégica, y ni siquiera
una vez de la ética. (Horadar el alma de posibilidades!'s2
Si bé no entrarem aqui en el debat sobre les diferents instancies
narratives presents a Der Mann obne Eigenschaften, si que cal recordar que un dels
aspectes que contribueixen a la mirada perspectivista és justament l’alternanca
entre el narrador i Ulrich en el paper del narrador. D’aquesta manera, com
recorda Mondon, la construccié de 'obra reprodueix el discurs assagistic
proposat per Ulrich. Aixi, en el moment que podriem confondre el pensament
d’Ulrich amb del narrador —sigui per I'extensié de les reflexions que ens fan
perdre la referéncia de la instancia narrativa, sigui pels jocs amb els textos dins

del text, com Agathe llegint els diaris d’Ulrich— les alternances entre un i altre

180 Walter MOSER, «lLa Mise a ’essai des discoursy, p. 31-32
181 Thid. p. 37
182 MUSIL, Ensayos y conferencias, p.324
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permeten posar en perspectiva i relativitzar les aportacions i el pes del discurs

de cadascun en el conjunt de la narraci6'.

Seguint 'argument de Moser, a més a més de les instancies narratives,
hi ha un altre aspecte linglistic que permet lenlla¢ interdiscursiu i que
introdueix el «sentit de la possibilitats: 1"ds del subjuntiu a P'obra!®* i el
tractament de la metafora i1 I’analogia. Aquests recursos lingiifstics esdevenen
marcadors de Pintercanvi interdiscursiu; per exemple, la metafora, segons
Moser, s’empraria per a la superposicié de dos discursos!s>. Per altra banda, el
mode subjuntiu, anunciat al text per I'ds recorrent del pozser («vielleichty) o de
com si («alsy», «als oby, «wiey), serveix d’enlla¢ entre els diferents discursos que
apareixen a la novella a la vegada que introdueixen una distancia que ajuda a
veure les diverses alternatives de que disposa el narrador en la seva tria del
tipus de discurs o del punt de vista que adopta'®. Segons Magris, la novel‘la
de Musil neix de la exigencia de tractar la realitat com una exigencia i com una
invencio i per aixo nega tota proposicié en indicatiu, tota assercié definitiva i

absoluta, en favor del subjuntiul®’.

El perspectivisme de Musil, per tant, no només narra seqiiencialment
els esdeveniments a través dels personatges siné que multiplica aquestes
versions de la realitat a través de les possibilitats que introdueix el subjuntiu.
La ficci6 ens presenta un «com si» respecte el pla de la realitat i, dins d’aquesta
realitat ficcional, s’afegeix una altra representacié possible gracies al subjuntiu.

Com ens recordava Nussbaum, la vida a la novel'la mai és només exposada,

185 MONDON, Ewitures romanesques et philosophie, p. 112-114. Mondon relaciona la crisi de la
natraci6 representada a 'obra de Musil amb la crisi del subjecte que evidencia el personatge
d’Ulrich en tant que home sense qualitats.

184 Sobre I'ts del subjuntiu es recomanen els estudis d‘Albrecht SCHONE, «Zum Gebrauch des
Konjunktivs bei Robert Musily, Euphorion Zeitschrift fiir Literaturgeschichte, n°55 Vol. 3, 1961 p.
196-220 i de Liliane WEISSBERG, «Versuch einer Sprache des Méglichen: Zum Problem des
Erzihlens bei Robert Musily, Deutsche 1 ierteljabrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
,1°54, Vol. 3, 1980, p 464484

185 MOSER, «lLa Mise a I’essai des discoursy, p. 30

186 WEISSBERG, «Versuch einer Sprache des Méglichen», p.475

187 MAGRIS, E/ anillo de Clarisse, p.245
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sin6 que sempre es representa com a alguna altra cosa!® i Musil decideix fer
evident aquest gest literari a través del subjuntiu. Aixi com altres novel-listes
coetanis empren la wise en abyme o diferents formes de metalepsi estudiades per
Genette [Inomés cal recordar els personatges escriptors de Proust, Mann o
WoolflJ per fer reclamar atencié sobre el caracter de representacié de la seva
novel-la, Musil opta pel «com si» a través d’aquest recurs —si bé també la
creacio literaria es tematitza de forma metaficcional en alguns passatges de Der

Mann obne Eigenschafien.

I’heréncia nietzschiana no es troba només en I'as del terme
perspectivisme o en la tria d’aquesta forma de representacid, siné també en
Iefecte dltim d’aquest tipus de narracié: en el joc calidoscopic dels discursos
es mostra el conflicte entre aquests per esdevenir dominants, per convencer al
lector. A la vegada perd es revelen els clixés i d’aquesta manera s’obren les
possibilitats de donar sentit, encara que sigui transitori i particular, al ser-en-

el-mon, a Pexistencia.

L’analogia i la metafora com a formes de coneixement

A mode de conclusié de I'analisi de la poctica musiliana de la novel‘la,
desenvoluparem les nocions d’analogia 1 metafora, esmentades al llarg del
capitol, com a formes de construccié del coneixement dins de la novel'la.
Aquestes nocions recullen ’heréncia romantica i nietzschiana de I'estetica de
Musil i, alhora, estableixen un lligam amb la lectura que Kundera fa de Der
Mann obne Eigenschaften, atés que la metafora, com s’ha comentat al capitol
sobre Broch, és un dels elements clau segons l'autor txec per al coneixement

especific de la novel'la.

Davant de la dificultat per designar la realitat que I'envolta i la seva

relacié amb el moén i amb els altres subjectes, Ulrich i el narrador musilia opten

188 NUSSBAUM, Love’s Knowledge, p. 5
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per 'analogia per acostat-se a allo que intueixen, pero del qual no en tenen una
certesa ni se’ls apareix com a veritat indiscutible. El coneixement que ens pot
arribar a transmetre el personatge o el narrador es fonamenta en aquesta
cadena d’analogies, en aquelles figures retoriques de les que parlava Nietzsche
que ara es fan servir de manera conscient. L’s del «com si», que s’ha exposat
en relacié a Musil, caracteritzava també els textos del filosof alemany, allo que
J. P Stern anomena el suggeriment metaforicament inexacte del nostre ser-en-
el-mo6n'® i que representava un mecanisme fonamental del seu pensament. Un
exemple de 'encadenament d’analogies el trobem el capitol ja esmentat sobre
la utopia de assagisme: en el moment que Ulrich abraga aquesta perspectiva
epistemologica, el seu discurs s’omple de comparacions. Aquestes pero tenen
un abast limitat, com el mateix Ulrich reconeix cap al final del primer llibre, al

capitol 114.

Todo se integra en los conceptos universales; sin embargo, cada cosa
tiene sus particularidades. Todo es verdadero y ademads genuino e
imposible de ser comparado. Yo ditfa que el elemento personal de una
criatura cualquiera es precisamente aquello en lo que no coincide
ninguna otra.!%

Ulrich busca un discurs sobre el mén que doni compte de la diversitat,
del sentit de possibilitat, que el perspectivisme formal de la novel*la també vol
representar, pero s’adona que la comparacié tampoc és capag de convocar les
particularitats dels éssers que lenvolten, com els conceptes i la logica
matematica que havia emprat al principi de la novel-la. Allo irreductible de
cada cosa s’escapa. Poc després, al capitol 116, Ulrich revisa la seva concepcid
de Vassagisme 1 del sentit de la possibilitat i descriu I'al-legoria!®! i ]a univocitat com

dues formes de construir coneixement sobre el moén; la primera sobre els

189 Joseph Peter STERN «Nietzsche y la idea de metaforay Cuaderno Gris. n°5, 1992, p. 7

190 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1. p. 584

191 E] terme emprat a Poriginal és «Gleichnis», sovint traduit com a simil, analogia o parabola,
ates que en alemany existeix també la paraula «Allegorie» per referir-se a la figura retorica. Musil
empra ambdos termes en diferents moments de la novel-la pero desenvolupa una reflexié més
elaborada al voltant de la nocié de Gleichnis i sobre les capacitats descriptives de 'analogia o el
simil.
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sentiments 1 les particularitats de ’existencia i la segona com a aspiraci6 del
pensament logic'?2. Com hem vist cada cop que Musil contraposa aquestes
dues formes de saber, cap de les dues li resulta satisfactoria perod busca, tot i
aixi, crear un tipus de discurs a través de la literatura que les reuneixi: I'assaig
dins de la novel‘la. Seguint el pensament nietzschia, Musil construeix cadenes
d’analogies i metafores [Imalgrat aquestes no assoleixen la univocitat del
llenguatge conceptualll per tal de representar la relacié del subjecte amb el
moén de la vida, sense el falsejament que produeixen les metafores oblidades
amb les que es construeix la filosofia metafisica. Com ens recorda Ulrich al

capitol 46 de la segona part:

el yo nunca capta sus impresiones o concibe sus producciones por

separado, sino siempre en conexiones, en concordancia [lreal o

pensada, semejante o desemejantel] con otra cosa; de modo que todo

lo que tiene nombre se apoya, reciprocamente, en perspectivas, en

series, como miembro de grandes e inabarcables conjuntos,

fundamentando lo uno en lo otro y cruzado por tensiones comunes.!?
Pero per tal de dotar d’un cert ordre a aquestes connexions Musil
convoca, com havia exposat Novalis als seus Fragments (111, 572)1%4 i com dira
Kundera, la logica del somni que entreveu a 'analogia. A través d’Ulrich la
defineix com la «asociacién de imdgenes dominante en el sueflo, [es] la
resbaladiza 16gica del alma, a la cual corresponden la afinidad de las coses en
las intuiciones artisticas y religiosas»!%. No obstant, aquesta associacié no s’ha
de confondre amb l'equivaléncia: com assenyala Magtis, les proposicions en
subjuntiu ja han desterrat qualsevol principi d’identitat!?¢ i alld que impera és

la fluida logica de I'anima, és a dir, I'ds de metafores i analogies per fer emergir

la realitat d’un llenguatge que ha cristal-litzat [laquella concepcié de les

192 Tbid. p.605

193 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 2, p. 482

194 (Narracions sense coherencia, perd amb associacié [Jcom els somnis. [...] La veritable poesia
pot tenir com a maxim un sentit al-legoric en la seva totalitat i produir un efecte indirecte com
la musica» NOVALIS, Fragments, p.217

195 MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1. p.605

196 MAGRIS, E/ anillo de Clarisse, p. 245
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paraules com a metafores oblidades que defensava Nietzschel ! encara que

sigui designant-la de manera indirecta!®”.

L’exigencia i la necessitat d’aquestes figures retoriques no ve només
de la posici6é epistemologica de Uassagisme o del desig de Musil de trobar un
discurs entre la precisio de la ciéncia i 'atencié al detall de I’art, sind també de
la constatacié pragmatica de la nostra relacié amb el llenguatge!s. A I’assaig
«Literat und Literatum de 1931 Musil recull la segiient afirmacié sobre com
dotem de sentit les paraules —quelcom que recorda també a les teories de

pragmatica lingtistica de Bakhtin!?.

Hay palabras cuyo sentido se apoya por completo en la vivencia a la que
debemos el haberlas conocido, y entre ellas se cuentan gran parte de las
ideas morales y estéticas, cuyo contenido cambia de un ser humano a
otro y de un segmento a otro de la vida de tal manera que apenas se
puede captar conceptualmente sin arrancarle lo mejor de su
contenido.?0
Les cadenes d’associacions i les metafores que caracteritzen la
percepcié de la realitat de cada personatge servirien per donar la patina
personal a ’'adquisici6 del lexic de cada subjecte aix{ com "ds que en fan: serien
doncs un manera de marcar el llenguatge de cada individu, encara que aquest

faci servir un llenguatge comu o un discurs especialitzat que té com a objectiu

la comprensié entre els subjectes.

Si bé Musil no elabora una teoria detallada de I’analogia, ni distingeix
clarament que entén per imatge, analogia i metafora, si que podem veure

formalment dos gestos diferents en la construccié del coneixement a través

197 Tbid. p.248

198 No s’exploraran en aquesta investigacio, atés que excedeixen el tema de la present recerca,
les relacions entre el pensament de Musil sobre el llenguatge i les obres dels filosofs del
llenguatge vienesos. Sobre els vincles entre l'autor vienes i la filosofia de Wittgenstein
recomanem estudi ja esmentat de Josep CASALS, Afinidades vienesas, Op. Cit.

199 La nocié de dialogisme i les idees sobre pragmatica lingiifstica de Bakhtin a les que es fan
referencia es troben al capitol «La palabra en la novela» a Mihail BAJTIN, Teoria y estética de la
novela, Op. Cit. i a «El problema de los géneros discursivos» a Mihail BAJTIN, Estética de la
creacion verbal, Madrid: Siglo XXI, 1999

200 MUSIL, Ensayos_y conferencias, p. 230
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d’aquestes figures retoriques: I'analogia es basa, com s’ha dit, en el «com si»,
mentre que la metafora elideix la marca comparativa i presenta directament la
imatge que uneix les dues realitats dissimils. Com apunta Dahan-Gaida?!, la
metafora en obra de Musil, per al lector versat en teoria literaria [Itant per
Ias que en fa com per les descripcions que n’ofereix als passatges
metaficcionals protagonitzats per Ulrichll, s’acosta a la concepcidé que en
presenta Ricoeur a La métaphore vive?2. Segons Ricoeur, la metafora comparteix
amb la comparacié el gest del simil pero, en lloc de posar I'accent en la
similitud, manté present la diferencia entre els dos termes en la imatge que en
resulta. La peculiaritat de la metafora no estaria tant en el fet de presentar les
relacions de similitud [que també podrien ser exposades sota el concepte o la
comparacié] com en la capacitat de crear una relacié entre dos elements que
no tenen una semblanca evident. La metafora musiliana permet no només
caracteritzar el discurs i la cosmovisié de cada personatge, siné també
proposar un coneixement sobre les formes de dotacié de sentit de la vida
d’aquests personatges aixi com sobre la construccié d’aquestes cosmovisions
[Jquelcom semblant al que proposava Kundera quan parlava de la metafora

com a forma de captar ’essencia de les coses 1 que tractarem més endavant.

Per entendre pero aquesta funcié de la metafora i ’analogia en Musil
pel que fa al coneixement de la literatura, cal reprendre aqui la inspiracid
romantica d’aquests dos recursos retorics, ja apuntada anteriorment. Segons

Caner-Liese, per a Schlegel i Novalis el «Wizz, Ial-legoria, el fragment o la

200 DAHAN-GAIDA, Musil. Saber y ficcion, p. 94 1 p 200

202 «Ce n'est pas par un effet de la négligence qu'Aristote désigne le «semblable» comme le
«méme»: voir le méme dans le différent, c'est voir le semblable. Or c'est la métaphore qui révele
la structure logique du « semblable » , parce que, dans I'énonce métaphorique, le «semblable»
est apercu en dépit de la différence, malgré la contradiction. La ressemblance est alors la catégorie
logique correspondant a l'opération prédicative dans laquelle le « rendre proche» rencontre la
résistance du «étre éloigney; autrement dit, la métaphore montre le travail de la ressemblance,
patce que, dans I'énonce métaphorique, la contradiction littérale maintient la différence; le
«méme» et le «différent» ne sont pas simplement mélés, mais demeurent opposes. Par ce trait
spécifique, I'énigme est retenue au cceur de la métaphore. Dans la métaphore, le «méme» opére
en dépit du «différentr.» Paul RICOEUR, La métaphore vive, Partis: Seuil, 1975, p. 249
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ironia romantica sén, per tant, més que meres formes discursives o recursos
d’origen poctic que es fusionen romanticament amb la reflexi6 filosofica.n?03.
Per a Musil, la novel'la recorre a aquest tipus de recursos justament perqué
cerca una altra aproximacié als fenomens: «En lugar de la frase descriptiva
aparece la parafrasis. La frase que no para de dar vueltas en torno a. Lo que va
destacandose asi son los contornos de una imagen un poco difuminada de algo
velado»?*4. Al mateix assaig de 1905, «Form und Inhalty, Musil exposa ja molts
dels aspectes de la seva concepci6 de la tasca de la novel-la que hem anat

desenvolupant.

Cada novela, cada relato y cada drama tiene un «problema». Ese
problema no se puede tratar en prosa objetiva. Ese problema se podria
tratar en un ensayo [...] tratado como ensayo, el problema serfa
fatigoso, se arrastrarfa a lo largo del texto. [...] No es que se expresen
ideas en la novela o el relato, es que se deja que resuenen. Entonces
dpor qué no elegir mejor el ensayo? Justamente porque esas ideas no
son algo puramente intelectual, sino algo intelectual entreverado con lo
emocional. Porque puede ser mas poderosa la encarnacién que la
expresion de esas ideas [...] La fuerza sugestiva de la accién es mas
poderosa que la del pensamiento.205
Aixi, si bé a la seva novel'la Musil desenvolupa una reflexié sobre
’assaig i el presenta com un dels discursos necessaris per tractar els problemes
dels quals s’ocupa la literatura, en el fons aquest assaig esdevé un més dels
discursos que es troben a 'obra i que despleguen la multitud de petrspectives
9 q g
que ens acosten a alguna mena de saber2%. L*4s del subjuntiu, el joc amb les

analogies i la metafora contribueixen aix{ a 'entramat interdiscursiu que obre

la possibilitat d’un coneixement novel-lesc.

Al llarg d’aquest capitol s’ha volgut doncs presentat un recorregut per

les diferents concepcions d’aquest tipus de coneixement, especialment sobre

203 CANER-LIESE, E/ primer Romanticisme alemany, p. 142
204 MUSIL, Ensayos y conferencias, p. 304

205 Ibid, p. 305

206 ROTH, Gedanken und Dichtung, p.101-102
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la relacié del subjecte amb Dexistencia, 1 els recursos lingtifstics 1 retorics que
empra Pescriptor, segons el parer de Musil, per dur a terme aquesta tasca
creativa 1 epistemologica. Caldra veure ara quina és la lectura que proposa
Kundera del pensament literati musilia i com aquest contribueix a la nocié
d’assaig especificament novel-lesc 1 a la idea de novel'la com a forma de

coneixement.
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2.2. Kundera lector de Musil

Una poesia parte em trozos el sentido del
mundo dependiente de mil palabras
cotidianas, lo parte por la mitad y hace de él
un globo huidizo. Si a esto se le llama belleza,
como es costumbre, la belleza resultaria ser el
trastorno mil veces mas cruel y despiadado
que cualquier revolucién politica.

Robert Musil, E/ hombre sin atributos

Fins ara s’han presentat alguns aspectes necessaris per entendre la
poctica de la novel'la que Musil desenvolupa en la seva obra assagistica i
novel-listica, amb 'objectiu d’oferir al lector un recorregut per les idees amb
que Kundera elabora la seva concepcié de la novel'la com a forma de
coneixement. Com s’ha comentat, el pensament literari de Iautor txec es
construeix a partir de paraules clau que associa a diferents obres i que van
adquirint significat en funci6 del context en que Kundera les empra: lligades a
Iobra de Musil trobem nocions com les de pensament, assaig, ironia i
metafora. Sera a partir d’aquests termes que es presentara la interpretacié que
Kundera proposa de Musil, aixi com el paper que 'autor austriac juga en la

concepcid de la novel'la kunderiana.

Caldra abordar també la relacié del txec amb alguns dels referents que
serveixen de pilars de la novel'la de Musil com Nietzsche i la concepcid
romantica de la ironia i I'analogia. En primer lloc, es tractara la posicio
epistemologica de Kundera i les caracteristiques del pensament novel-lesc per
desenvolupar, en segon lloc, la concepcié de P'assaig en relacié amb la proposta
musiliana a través del filtre de Nietzsche. Finalment, s’analitzaran els papers

de la ironia i de la metafora en ’assaig especificament novel-lesc.
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Les novel‘les que pensen

Un dels primers moments en que¢ Kundera esmenta 'obra de Musil
—exceptuant les entrevistes 1 articles publicats abans dels llibres d’assaigs—
és a I'inici de L'art du roman: aqui Der Mann obne Eigenschaften 1 Die Schlafivandler
es presenten com dues de les obres que van despertar en 'autor txec el que
anomena '«appel de la pensée»?’”: Sota aquesta denominacié no trobem el
desig de transformar la novel'la en filosofia, sin6 de posar en joc tots els
mitjans del relat, siguin racionals o irracionals, narratius o meditatius, per tal
de posar el focus sobre I'ésser de I’'home?’8. Com s’ha comentat en capitols
anteriors, 1'as de la terminologia fenomenologica de Husserl i Heidegger és
recorrent en I'obra de Kundera i, lluny de contradir el desig que expressa a la
darrera citacié, remet a la tasca que el txec concep com a constitutiva de la
novel-la: oferir un coneixement de Pexisténcia a través de exploraci6 de les
situacions que afronten els personatges. Aquesta idea de la novel'la en alguns
moments recorda a la de Lukacs, especialment quan diu que els herois de la
novel-la sén cercadors per definicié i que és a partir de les esquerdes 1 els
abismes de la situacié historica, és a dir, de les problematiques existencials, que

la novel-la s’estructura2®,

Encarregar aquesta tasca a la novel'la fa ineludibles les segiients
preguntes: la primera, epistemologica, sobre quina mena coneixement es
demana a la literatura i, la segona, formal, sobre com es pot dur a terme i de
quins mitjans especifics disposa la novel'la per complir amb exigéncia

kunderiana. Pel que fa a la primera interrogaci6, Kundera defensa en diferents

207 Steinby considera que haurfem de parlar d’un desig d’analisi més que de pensament, ates que
el que destacaria de les obres de Musil, Broch i Kundera és el grau de detall amb el qual es
presenten i s’analitzen les accions dels personatges a les novel-les d’aquests autors. Tot i aixi,
optem per emprar la terminologia kunderiana perqué considerem que el tractament que 'autor
txec proposa dels personatges no només apel-la a la rad analitica del lector, com defensa Steinby,
sind també a altres facultats que van més enlla de la raé i que formen part de la percepcié del
lector. STEINBY, Kundera and Modernity, p. 71

208 AR, p. 27

209 Gyorgy LUKACS, La teoria de la novel-la, Barcelona: Edicions 62, 1965. Traduccié de Michael
Faber-Kaiser. p. 63
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moments que I'area de coneixement de la novel-la és el jo: «tous les romans de
tous les temps se penchent sur I’énigme du moi»?'® En funcié del tipus de
resposta que es doni a la pregunta per I’ésser i el tipus de subjectes que
construeixi cada obra, descobrirem un nou model de novel-la. Totes elles pero,
tenen el deure, segons Kundera, de mantenir permanentment il-luminat el
mén de la vida, en altres paraules, explorar les paradoxes de I'accié humana i

descobrir les categories existencials que dominen les vides dels personatges?!1.

Confrontat per Christian Salmon sobre com es poden explorar
aquestes categories existencials a la novel'la sense perdre la versemblanca dels
personatges, Kundera respon que el seu model son els caracters creats per
Kafka, Broch i Musil, figures que no segueixen les normes del pacte amb el
lector de la novella realista decimononica (gairebé no hi ha descripcio6 fisica
dels personatges, ni del seu passat o origen i ni es privilegia la il-lusié dels
personatges com a persones reals, ans el contrari)?'2. Elidir aquesta informacié
que engrossia els volums de la novel‘la realista no pren la versemblanca als
personatges perque, segons Kundera, el que els dota de vida és la problematica
existencial que els caracteritzam no la quantitat d’informacié biografica i
contextual: el novel-lista doncs ha d’anar al fons de les situacions, dels motius
i de les paraules claus constitutives d’aquell personatge?!3. Malgrat 'obra de
Musil, célebre per la seva extensié i per restar inacabada, no participa de la
maxima kunderiana de P’elisié6 com a tecnica de construccié de personatges i
d’unitat i claredat compositiva?!4, figures com Ulrich i Agathe (com també els
personatges de Die Schlafivandler, Das Schloss o Der Process) sén presentades per
Kundera com a models del que anomenara egos imaginaris®’> o sondes existencials,

amb aquestes denominacions el txec designa els personatges a través dels quals

210 AR, p.35

211 Tbid, p. 23

212 Thid. P. 47

213 Ibid. p. 49

214 Ibid. p. 90. Sobre aquesta diferencia en el model kunderia i el de Broch o Musil veure
STEINBY, Kundera and Modernity, p. 85-86

25 AR, p. 17
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examina els temes de lexistencia?’é. Com diu el narrador intrusiu de La
insostenible lengeresa del ser, caracteritzat en termologia de Wayne Booth com a

autor implicit representat o dramatitzat?!”:

Els personatges de la meva novel'la s6n les meves propies possibilitats
que no s’han realitzat [...] cadascun d’ells ha travessat la frontera a la
qual jo mateix només m’he acostat. I precisament aquesta frontera que
han travessat (la frontera de la qual acaba el meu jo) m’atreu. Es alla on
comenga el misteri que interroga la novel-la. Una novel'la no és la
confessi6 del seu autor, sind una exploracié del que és la vida humana
dins de la trampa en la qual s’ha convertit el mén?18.

Sibé no podem interpretar de la mateixa manera les intervencions del
narrador a les obres de Kundera i el contingut dels textos dels seus assaigs!?,
aquesta reflexi6 ens permet intuir quina és la seva concepcié dels personatges
i la relacié entre la realitat historica de P'autor i el mén ficcional creat per la
novel-la. Els personatges sén aixi maneres d’explorar existencia gracies al que

Iser anomena ficcionalitzacié®?, és a dir, la representacié formal del nostre set-

en-el-mon i la tematitzacié en la ficcié d’aquesta representacio??!.

216 Thid, p. 171-172

217 D’aquesta manera Kundera s’inscriu en la tradicié d’autors com Cervantes, Fielding o Sterne
dels quals parla Booth al capitol «Telling as Showing: Dramatized Narrators, Reliable und
Unrealiable» a BOOTH, The Rhetoric of Fiction, p. 211-240

218 KUNDERA, La insostenible lleugeresa del ser, p.234

219 En una entrevista amb Jordan Elgrably Kundera exposa aquesta reflexié, molt similar a la
que trobem dins de la seva novel‘la: «The novel is not a confession. Rather, it speaks to us of
its characters and the world they inhabit. The novel’s objective is to assimilate understanding of
this kaleidoscope of characters. Each one has his own truth and each one has a different view
of the world.» Milan KUNDERA and Jordan ELGRABLY «Conversation with Milan Kundera»
a Peter PETRO (Ed.), Critical Essays on Milan Kundera, New York: G. K. Hall & Co, 1999, p.55.
L’entrevista reprodueix dues converses entre Elgrably i Kundera a Paris ’agost de 1984 i ’abril
de 1985 i es va publicar originalment a la revista Salmagundi n°73, 1987.

220 (In the novel, then, the real and the possible coexist, for it is only the authot's selection from
and textual representation of the real world that can create a matrix for the possible, whose
ephemeral character would remain shapeless if it were not the transformation of something
already existing. [...|Having both the real and the possible and yet, at the same time, maintaining
the difference between them-this is a process denied us in real life; it can only be staged in the
form of the "as if." » Wolfgang ISER, «Fictionalizing: The Anthropological Dimension of
Literary Fictions» New Literary History, Vol. 21, No. 4, 1990 p.950

221 Ibid. p. 949
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Malgrat no hi ha un a referéncia explicita en els textos del txec —les
reflexions sobre la nocié de possibilitat estan lligades també a la lectura de
Kafka—, es poden observar semblances entre la nocié de personatge
kunderiana i la construcci6 de Ihome possible o del sentit de la possibilitat en I’'obra
de Musil. Segons Steinby, la manera en que Musil representa els seus
personatges es basa en una analisi detallada de les seves accions i pensaments,
amb un grau de precisié que va més enlla de les capacitats cognitives del
personatge; d’aquesta manera percebem no només la complexitat de la situacié
o de la reflexié que protagonitza, sind també la dificultat del personatge per a
entendre les propies accions o la seva relacié amb el mén, en paraules de
Kundera, actuen pero la veritat se’ls escapa??2. Per molts intents i diferents
aproximacions que adoptin, no arriben mai a una conviccié ferma o categorica
—recordem com Musil distingia entre els pensaments decisius 1 les
conviccions— continuen immersos en el curs de la reflexié que es pensa a si

mateixa una vegada i una altra, que ha de contemplar les diferents possibilitats.

Kundera insisteix en diferents moments de la seva obra assagistica que
la novel'la no ha de competit amb la Historia per la descripcié dels
esdeveniments passats i que la tasca de la novel'la és la desenvolupar les
possibilitats existencials d’una epoca determinada. En aquest sentit, Kundera
recull la pregunta per la referencialitat de la literatura i per I'estatut ontologic
de les ficcions literaries que s’han estudiat des de I'Estructuralisme txec —
recordem que les dniques filiacions explicites amb la teoria literatia en els seus
assaigs son respecte l'escola de Praga i, especialment, Mukafovsky??— i
posteriorment en les teories de la ficcié literaria i dels moéns possibles de
Lubomir Dolezel i Thomas Pavel. Segons Dolezel, com a méns ficcionals, els

mons representats per la novel-la sén incomplets 1 no donen compte de tota

222 AR, p.187

223 Sobre la relacié de la concepcié de la novel-la de Milan Kundera amb I’Escola de Praga
existeix una investigaci6 preliminar de I'autora d’aquest estudi amb el titol «The Influence of the
Prague School on Milan Kundera’s Essays» presentada a la 5th ENN (European Narratology
Network) International Conference «Narrative and Narratology : Metamorphosing the
Structures », Prague, 14 September 2017.
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la realitat pero en aixo rau la seva eficacia estética per a la representacié de
contlictes concrets??*. No podem dir que la concepcié de les possibilitats
existencials dins de la novel'la de Kundera segueixi les premisses de Dolezel,
pero, com apunta Chvatik —coneixedor d’aquesta tradicié critica i deixeble de
Mukafovsky??>— Kundera és conscient que la tasca del novel-lista no és la de
la mimesis de la Historia o la del discurs logic, sind la d’emprar les condicions
existencials d’un determinat moment com a material a partir del qual explorar
possibles recorreguts ficcionals. La novel-la, per tant, és un experiment artistic
amb I'experiéncia humana en el mén possible de 'obra literaria, constituit per

mitja del llenguatge??6.

D’entre els termes amb els quals Kundera caracteritza el pensament
novel'lesc en destaquen la seva condicié interrogativa i hipotetica??’ (en
contrast amb el pensament categoric que esmentavem). Pel que fa al caracter
hipotetic, Ulrich presenta en un principi el seu pensament també en forma
d’hipotesi i després com a assaig (recordem la polisemia del terme «Versuch»
1 la substitucié per «Essay»). Pero com es distingeix el pensament hipotetic?
En primer lloc, en ’'obra de Musil la noci6é d’hipotesi participa primer del camp
semantic de I'epistemologia cientifica, designa un tipus de proposicié que ha
de ser falsable, en el model cientific. En el cas concret del pensament d’Ulrich
pero adquireix el sentit de la provisionalitat inherent a la vida. El personatge

actua d’acord amb la seva observaci6é del mén i amb Pesperanca que la seva

224 Lubomir DOLEZEL «Mimesis y mundos posibles» a Antonio GARRIDO DOMINGUEZ
(Ed.), Teorias de la ficcion literaria, Madrid: Arco Libros, 1997 p.79-81

225 Entre els textos de Chvatik sobre I'estructuralisme txec destaquen Kvétoslav CHVATIK,
Tschechoslowakischer  Strukturalismus:  Theorie und Geschichte, Minchen: Wilhelm Fink, 1981;
CHVATIK, Mensch und Struktnr, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1987. També ha publicat
antologies de textos dels teorics txecs com CHVATIK (Ed.), Strukturalismus und Avanigarde.
Aufséitze zur Kunst und Literatur , Miinchen: Hanser, 1970 1 ha de textos poetologics i teorics sobre
les les avantguardes txeques i 'estructuralisme, amb una introduccién de Milan Kundera:
CHVATIK (Ed.), Die Prager Moderne: Erzithinngen, Gedichte, Manifeste, Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1991.

26 CHVATIK, La trampa del mundo, p.148

227 AR, p. 97

189



hipotesi el dugui cap alla on ell vol. Malgrat aquesta confianca, les
confirmacions o refutacions de les seves hipotesis sén sempre provisionals o
transitories: una accié que es demostra inadequada en un determinat moment,

pot ser correcta en un altre punt de la vida del personatge.

En un text publicat a Die Zeit any 1999 sota el titol «Mein
Jahrhundertroman», Kundera afirma que el tractament dels personatges és un
dels aspectes que I’han portat a triar Der Mann obne Eigenschaften com a 'obra

del segle d’acord amb Pencatrec del diati alemany:

amb la seva investigacié dels personatges i les seves situacions Musil
presenta la diagnosi existencial del seu segle. De fet a la seva Kakania ja
hi és tot: el domini de la tecnologia que ningtd pot dominar i que ha
reduit les persones a nombres estadistics (amb aquest tema comenga la
novel-la); la velocitat com a valor més alt; la burocracia omnipresent
que transforma 'esséncia de Pexisténcia (el gran tema comu de Musil i
Kafka) el sentimentalisme romantic, llegat obstinat del segle anterior [...]
1la seva transformaci6 en Kitsch [...] el culte a la infantesa que il-lumina
la freda técnica amb el seu somriure estipid??

ATarticle, Kundera no només descriu que és allo que admira de Musil,
sindé que també posa alguns exemples del que entén com a problematiques
existencials. Si de Broch destacava la teoria del pensament dins de la novel‘la
pero matisant que aquella teoria no s’arribava a complir en les novel'les de

lautor, Musil és un model més proper a la proposta kunderiana, tant per la

228 Davant la manca de traduccions d’aquesta conttibucié a llenglies romaniques, s’opta pet
oferir una traduccié propia. «Mit seiner Erforschung der Figuren und ihrer Situationen stellt
Musil eine existentielle Diagnose seines Jahrhunderts. Tatsdchlich ist in seinem Kakanien schon
alles da: die Herrschaft der Technik, die niemand beherrscht und die den Menschen zu
statistischen Zahlen reduziert hat (mit diesem Thema beginnt der Roman); die Geschwindigkeit
als hochster Wert; die allgegenwiirtige Biirokratie, die das Wesen der Existenz verwandelt (das
Musil und Kafka gemeinsame groe Thema); die romantische Empfindsamkeit, ein
hartnickiges Erbe des vorigen Jahrhunderts (die unvergeBliche Beschreibung der musikalischen
Bewegtheit des Ehepaars Walter!) und ihre Verkitschung; die tberspannte Sympathie fiir
Verbrecher als mystischer Ausdruck der Religion der Menschenrechte (Clarissens
leidenschaftliches Interesse fir Moosbrugger); der Kinderkult, der die Kilte des technischen
Zeitalters mit seinem stupiden Licheln anstrahlt (Hans Sepp, ein Faschist avant la lettre, laut
dessen Programm es gilt, "das Kind in uns" zu entwickeln); et cetera et cetera» Milan
KUNDERA, «Mein Jahrhundertromany, Die Zeit, 21. Januar 1999 [En linea] Hamburg: Die Zeit
<https:/ /www.zeit.de/1999/04/199904.jh-kundera_.xml>[Consultat el 6 d’abril de 2019]
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seva concepcié del pensament hipotetic i decisiu com per com es
desenvolupen les reflexions dins de 'obra, especialment per com Musil vincula

el pensament a les situacions i als personatges.

Kundera i Musil conceben la novella com un espai experimental, un
laboratori antropologic, en el qual s’assagen les possibilitats de Iexisténcia.
Aquestes hipotesis pero, a diferéncia de les cientifiques, romanen preguntes i,
en tot cas, suggereixen noves interrogacions, si bé aixo no treu valor als
descobriments que pugui fer la novel-la. Com diu Kundera a la nota publicada
aledicié americana i alemanya de La vida és lluny d'aqui: «Ni que decir tiene que
la novela no aporta la menor respuesta a estas preguntas. La respuesta estd en
las mismas preguntas; porqué, como dice Heidegger, la esencia del hombre

posee el caracter de una pregunta.»??

Construir el pensament de la novel-la a partir d’interrogacions no té
la seva justificacié només en el seu desig d’evitar caure en conclusions tancades
1 categoriques®, siné que és una de les formes lingtifstiques triades tant per
Musil com per Kundera per narrar el corrent de pensament dels seus
personatges, aixi com per establir els dialegs entre narrador i personatge. En
el cas de Musil, gran part dels passatges més reflexius prenen forma de dialeg;
aixi, I'intercanvi de preguntes i respostes és el que fa avancar ’acci6 1 permet
als personatges anar reformulant les seves idees. En el cas de les obres de
Kundera, les interrogacions del narrador sén les que sovint donen pas a les
reflexions dels personatges o, fins i tot, al naixement d’un personatge com

veiem a linici tant de La nsostenible leugeresa del ser com de La immortalita?™.

229 Traducci6 citada a CHVATIK, La trampa del mundo. p. 171

230 Barrios Casares vincula la construccié del pensament novel-lesc a partir del dubte en la
poctica kunderiana amb la seva croada vers el Kitsch i el pensament sistematic, atés que el dubte
subverteix «el ideal de la adecuatio categérica al ser, y, con ello, la idea de una auto-transparencia
de la Historia» BARRIOS CASARES, La vida como ensayo, p. 50

231 «Fa anys que penso en Tomas, pero només a la llum d’aquesta reflexié he arribat a percebre’l
amb claredaty KUNDERA, La insostenible llengeresa del ser, p. 11: «Aquell gest seu va desvetllar en
mi una immensa i incomprensible nostalgia, i d’ella ha nascut el personatge de la dona que he
batejat amb el nom d’Agnesy KUNDERA, La immortalitat, p. 14.
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Barrios Casares proposa una interpretacio, des de la filosofia, de la
nocié de possibilitat en aquestes obres; d’acord amb la concepcié dels
personatges de Kundera i del seu model musilia, els caracters a la ficcié no
actuen com els herois de 'epopeia, ni com els individus historico-universals,
si seguim la terminologia hegeliana, en els quals s’encarnaria Esperit i es
realitzaria la totalitat racional, acomplint aix{ un desti?*2. La condicié humana
és la d’'una vida en permanent assaig, sense un objectiu o un desti clars, 1 aixo

és el que aspira a representar Kundera.

De fet, aquesta condicié d’inexperiencia és considerada per Barrios
Casares com un dels grans motius literaris de 'obra narrativa de Kundera,
gairebé com a caracter constitutiu de lexisténcia humana, atés que la vida
humana és un experiment, un assaig, del qual no tindrem l'oportunitat
d’executar de manera diferent una segona vegada. Aixi, el que la novel-la pot
arribar a ensenyar és que hi ha altres maneres de ser, aquell esperit de la
complexitat que ens recorda que la vida podria haver estat d’una altra
manera®3 1 que ens permet escapar de la tendéncia simplificadora que Kundera

observa en els relats sobre 'existéncia234.

De la mateixa manera que Musil explora les diferents formes de donar
sentit a lexisténcia d’Ulrich i presenta temptatives d’una «vida uti» o d’un
«altre estatr, Kundera també demana a la novel'la que sigui capa¢ d’anar al
fons de les coses per oferir algun tipus de coneixement encara que sigui
transitori. Com assegura Steinby, al cor de pensament novelles hi trobem la
capacitat de donar sentit, aixi com la tematitzacié de les diferents estrategies
per a dotar de sentit I'existencia —Steinby, comentant de les novel'les de

Kundera, parlara de 'existencia com a architheme de la poctica de 'autor?,

22 BARRIOS CASARES, La vida como ensayo, p. 45
233 Ibid. p. 46-47

24 Tbid. p. 52

235 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 107
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S’exposaran a continuacio les nocions de «sagesse de I'incertitude» i la
seva relacié amb Pesperit de la complexitat que Kundera considera atributs de
la novel-laique es remunten als origens de la novel-la: amb el Qujjote Cervantes
ens presenta el mén com a ambigiitat, on en lloc d’una veritat absoluta,
trobem moltes veritats relatives que es contradiuen i on I"anica saviesa possible
és la de la incertesa?3.Com s’ha comentat, al centre de la novel‘la hi torbem
sempre una pregunta, no un punt de partida moral o una premissa i, per tant,
el que desenvolupa sén diferents hipotesis sense que cap d’elles acabi
esdevenint una tesi. Aixi com Musil optava per I'ds del «com si», de les
analogies successives per mostrar diferents realitats possibles, pero sense
presentar cap d’elles com la formulaci6 definitiva de la concepcié del mén del
personatge, Kundera considera que la novel'la crea disjuntives mai resoltes —
«ou bien-ou bien» |...] la relativité essentiel des choses humaines»?¥” — que el
lector d’aquest genere ha de ser capag d’acceptar com al tipus de coneixement

de la novel‘la.

El model nietzschia i el pensament novel-lesc

Per tal d’entendre com Kundera proposa, a partir de la seva lectura de
Musil, un tipus de coneixement especific de la novella, aquest saber de la
incertesa, cal veure quines sén les fonts que inspiren la seva concepcié
epistemologica, que proposa una rad narrativa, historico-hermencutica, que
transmeti la consciéncia de la contingencia i 'ambigtitat de les coses
humanes??. També veurem com la inspiracié d’aquest tipus de discurs sén els
mateixos pensadors, Heidegger i Nietzsche, uns filosofs que creen un
llenguatge per a vehicular les reflexions, com Kundera ho fa amb lassaig

especificament novel lesc.

26 AR, p.17
237 Ibid.p.18
238 BARRIOS CASARES, La vida como ensayo, p.52
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Com recorda Pascal Riendeau, en la tradicié de ’assaig es destaquen
sovint dos principis fonamentals d’aquest tipus de discurs: la subjectivitat i
largumentacié®”. Fins ara, s’ha comentat la representacié de la subjectivitat
d’acord amb la lectura que Kundera fa de Musil i la construccié dels
personatges. A continuacio, es centrara 'analisi en la forma de 'argumentaci6
i els models literaris i filosofics que prenen ambdos autors, especialment a

través de les seves lectures de Nietzsche?4,

Com Musil, Kundera distingeix entre el tipus de pensament de la
filosofia i el de la literatura, aixi com entre el pensament d’un autor en els seus
assaigs 1 dins de la novel-la. En aquest sentit, el tipus de discurs o, en un sentit
més ampli, el genere triat per a I'exploracié de les problematiques existencials
esdevé fonamental. Un dels punts centrals del pensament del txec és que la
meditacio, un cop dins de la novel-la, malgrat s’hagi pogut assajar en altres
contextos, canvia la seva esseéncia i la seva carrega significativa es modifica?*!.
En el context de la novel-la, la reflexié queda lligada al joc d’equilibris de la
resta de discursos presents a l'obra i les paraules que en formen part es
ressignifiquen, d’acord amb I'ds que se’n fa en altres contextos de I'obra, en
boca de diferents personatges i en situacions i espais diversos. Aquesta
connotaci6 dels significants és especialment rellevant a les obres de Kundera,
construides sobre una trama de determinades paraules clau o paraules-tema,
que apareixen al llarg de I'obra en forma de variacions, com a definicions

fugisseres#2.

239 Pascal RIENDEAU, «La rencontre du savoir et du soi dans Uessai» Ezudes littéraires, Vol 37,
n°1, 2005 p. 92

240 Existeixen diversos estudis sobre la influencia del pensament nietzschia en les novel-les de
Kundera, aqui pero el que es vol analitzar és la relaci6 entre el pensament i I’estil de Nietzsche
ila concepcié de la reflexié a la novel‘la tal com la presenta Kundera. Sobre el component
nietzschia i, especialment, sobre el nihilisme a les obres de Kundera es recomana el capitol «La
fabula del mundo: Kundera y Nietzsche» a Manuel BARRIOS CASARES, Narrar el abismo,
Valencia: Pre-Textos, 2001 p. 175-212 1 el llibre Jorn BOISEN, Uwe fois ne compte pas Nibilisme et
sens dans L'insoutenable 1égereté de V'étre de Milan Kundera, Copenhagen: Museum Tusculanum
Press, 2005 i el ja esmentat de Kateri LEMMENS, La part de l'euvre : nibilisme et création, Op. Cit.
21 AR. p. 97

22 Tbid. p. 148
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Per tal d’entendre millor la funcié de ’assaig especificament novel-lesc
podriem dir que es tracta d’un discurs que Kundera oposa a la idea de
digressio, entesa com a insercié d’una reflexié en el continu de la novel'la que
interrompria la diegesi. Aquesta nocié de digressié pero dista de la que s’ha
emprat en el context dels estudis literaris per parlar de la hibridacié entre assaig
i novel'la com a tendéncia de la novel'la contemporania??. La connotacié
negativa de la noci6 de digressio s’ha d’entendre amb relacié a les descripcions
que n’havien fet Broch 1 Musil i que Kundera hereta i, per tant, com a forma
de distingir-se d’unes determinades tries estetiques que segons ells
subordinaven la novel'la a altres discursos. Un cas diferent, com proposa Besa,
és el de les novel'les que integren la digressié com a element constructiu de la
novel'la, com és el cas de Sterne, Proust o Sebald, és a dir, autors capagos de

convertir la excursid en procursio®**, quelcom més proper a la idea de Kundera.

Per al txec, el model de Musil es basa en el fet que no #arra una
historia, com faria Fielding, ni la deserin, com Flaubert, sind que la pensa®: el
que construeix 'accio i fa avancar la diegesi de Der Mann ohne Eigenschaften és
el constant dialeg entre els personatges, les reflexions trenades i oposades dels
uns i dels altres i, sobretot, 'evolucié del pensament d’Ulrich. Com veiem en
el cas de Broch, un dels criteris fonamentals per jutjar Pespecificitat novel-lesca
de lassaig a ulls de Kundera és justament que no pugui ser considerat un
excurs desvinculat de la progressié de la trama i de la idiosincrasia dels
personatges. Kundera, com Musil, s’esfor¢a a diferenciar aquest tipus de
novel'la de la novel'la filosofica, atés que considera aquesta darrera una
servilitat de la novel-la a la filosofia, un posar en narracié unes idees morals o

politiques, i no crear realment una novel-la que pensi.

243 Carles BESA, «Notes sobre la digtessio» Forma: revista d'estudis comparatins. Art, literatura,
pensament n°2, 2010, p.13

244 Tbid. p.19

25 AR. p. 163

195



Pero d’on neix aquest imperatiu? Tant Musil com Kundera recorren
a Nietzsche com a model d’un tipus de pensament que no amaga els origens
dels seus conceptes i que evita la sistematizacio, ates que allunya el pensament
de I'experiéncia. En ’apartat anterior ja s’ha exposat la lectura que Musil fa de
Nietzsche en aquest sentit i a continuacié veurem fins a quin punt aquesta
lectura coincideix amb la del novellista txec. A Les tfestaments trabis es troben
referéncies explicites a passatges de 'obra de Nietzsche a partir de les quals
Kundera caracteritza la reflexié a la novel‘la. Si bé 'autor no ens proveeix amb
la citacié corresponent —com ¢és habitual en els seus textos—, hem pogut
trobar els fragments emprats per Kundera a Awrora, Més enlla del bé i del mal i
als Nachgelassene Fragmente, tot 1 que, com assenyala Steinby, la concepcio del
pensament experimental i la traducci6 literaria que en fa I'autor txec es troben

a La Gaia ciéncia®*.

A través de les citacions de Nietzsche al capitol «Ocuvres et
araignées», Kundera elabora dues de les exigencies que caracteritzaran la
reflexi6é dins de la novel‘la: la voluntat de no falsejar com ens arriba un
pensament i la prevencié de no transformar les idees en un sistema. Pel que fa
a la primera exigencia,: Kundera espigola frases de la versié francesa dels
aforismes setze?¥ 1 disset del primer capitol «Dels prejudicis dels filosofsy,

Paforisme 213 del sise «Nosaltres, els erudits» i aforisme 292 de «Qué és

246 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 90

247 «Per més que la gent cregui que el coneixement és un coneixement dltim, el filosof ha de dir-
se: «si descomponc el fet que expressa la frase “penso”, obtinc tot un seguit d’afirmacions
agosarades i dificils, per no dir impossibles, de fonamentar —com ara que jo séc aixo que pensa,
que en general hi ha d’haver una cosa que pensa, que pensar és una activitat i un efecte d’algun
ens que, doncs, haurem de concebre com a causa; que hi ha un jo; i, per acabar, que és evident
que s’ha d’entendre per pensar— que jo sé que és pensar.y Friedrich NIETZSCHE, Meés enlla
del bé i del mal, Barcelona: Edicions 62, 2000, p. 64 traducci6é de Miquel Costa cf. «Mag das Volk
glauben, dass Erkennen ein zu Ende-Kennen sei, der Philosoph muss sich sagen: "wenn ich
den Vorgang zetlege, der in dem Satz “ich denke™ ausgedriickt ist, so bekomme ich eine Reihe
von verwegenen Behauptungen, deren Begriindung schwer, vielleicht unmdglich ist, - zum
Beispiel, dass ich es bin, der denkt, dass tiberhaupt ein Etwas es sein muss, das denkt, dass
Denken eine Thitigkeit und Wirkung seitens eines Wesens ist, welches als Ursache gedacht
wird, dass es ein I¢h giebt, endlich, dass es bereits fest steht, was mit Denken zu bezeichnen ist,
- dass ich weiss, was Denken ist» NIETZSCHE i D’IORIO, ¢KGWB [En linia]
<http:/ /www.nictzschesource.org/H#eKGWB/JGB-16> [Consultat ¢l 6 de febrer de 2019]
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aristocratice» a Més enlla del bé i del mal. De la ma de Nietzsche, Kundera proposa
representar el pensament viu tal i com aquest arriba a la ment del narrador o
del personatge i presenta com a prejudici la idea que el pensament és quelcom

que pertany de forma natural al subjecte.

un pensament ve quan «ell» vol, no pas quan «jo» vull; de manera que
dir que el subjecte «jox» és la condicié del predicat «penson és falsejar del
tot les coses. Es pensa, certament perd dir que aquest «es» sigui ’antic i
famos «jow, aixo, per dir-ho amb suavitat, no passa de ser una suposicio,
una opinid, pero de cap manera no és una «certesa immediatan?*s
Aquesta aproximaci6 al pensament defuig la concepcié que en té la
filosofia metafisica criticada per Nietzsche, i déna a Kundera una imatge del
pensament a partir de la qual podra modelar el pensament novel-lesc. Una de
les conseqiiencies d’aquesta concepci6 és que el pensar esdevé quelcom proper
a allo artistic, no una carrega feixuga i necessaria, que transformaria el pensar
en una activitat lent?®. El pensar ha de ser «aquella combinacié auténticament
filosofica d’intel lectualitat atrevida i desenfadada que es mou prests, d’una
banda, 1 de rigor i necessitat dialectic que no comet cap pas en fals»?. En

aquest sentit, el model generic que adopta el pensament nietzschia és

248 Ibid. p. 65 «ein Gedanke kommt, wenn er will, und nicht wenn /b will; so dass es eine
Filschung des Thatbestandes ist, zu sagen: das Subjekt 75 ist die Bedingung des Pridikats denke.
Es denkt: aber dass dies es gerade jenes alte beriihmte Ich sei, ist, milde geredet, nur eine
Annahme, eine Behauptung, vor Allem keine "unmittelbare Gewissheit"» NIETZSCHE i
D’IORIO, ¢KGWB [En linia]  <http://www.nietzschesource.org/H#eKGWB/JGB-
17>[Consultat el 6 de febrer de 2019]

249 Ibid. p. 189 «So ist zum Beispiel jenes dcht philosophische Beieinander einer kithnen
ausgelassenen  Geistigkeit, welche presto lduft, und eciner dialektischen Strenge und
Nothwendigkeit, die keinen Fehltritt thut, den meisten Denkern und Gelehrten von ihrer
Erfahrung her unbekannt und darum, falls Jemand davon vor ihnen reden wollte,
unglaubwiirdig. Sie stellen sich jede Nothwendigkeit als Noth, als peinliches Folgen-missen
und Gezwungen-werden vor; und das Denken selbst gilt ihnen als etwas Langsames, Zogerndes,
beinahe als eine Mithsal und oft genug als ,,des Schweisses der Edlen werth® — aber ganz und
gar nicht als etwas Leichtes, Géttliches und dem Tanze, dem Ubermuthe, Nichst-Verwandtes!
» NIETZSCHE i D’IORIO, eKGIWB [En linia]
<http:/ /www.nictzschesource.org/HeKGWB/JGB-213>[Consultat el 6 de febrer de 2019]
250 Jbid. p.188 «So ist zum Beispiel jenes dcht philosophische Beieinander einer kithnen
ausgelassenen  Geistigkeit, welche presto lduft, und einer dialektischen Strenge und
Nothwendigkeit, die keinen Fehltritt thut» NIETZSCHE i D’IORIO, ¢KGWB, [En
linia]<http:/ /www.nietzschesource.org/#cKGWB/JGB-213>[Consultat ¢l 6 de febrer de
2019]
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I’aforisme, ates aquest transmet la fragmentarietat propia de les idees tal com
arriben al subjecte que pensa. Aquesta idea es reforca amb manlleus dels
Nachgelassene Fragmente d’entre maig i juliol de 1885 en els quals Nietzsche

critica la construccié del pensament dels metafisics i del cientifisme:

No se debe ocultar y deteriorar el hecho de como nos han llegado
nuestros pensamientos. Los libros mas profundos e inagotables tendran
siempre algo del caracter aforistico e imprevisto de los Pensées de Pascal.
Las fuerzas impulsoras y las estimaciones de valor estin muy por debajo
de la supetficie; lo que aparece es el efecto.?!
Si bé Kundera destaca el fet de no corrompre la manera com es gesta
1 arriba el pensament, cal tenir en compte que en aquest fragment torna a
apareixer I'adjectiu «pldtzlich» per referir-se al tipus de reflexions de Pascal,
quelcom que ja hem vist relacionat amb el Wifz romantic i en els textos de
Musil. A més a més, en un dels altres aforismes citats trobem la referéncia a la
metafora del llamp per mostrar la manera com el filosof segons Nietzsche es

relaciona amb el pensament:

El filosof: a saber, una persona que constantment viu coses
extraordinaries, les veu, les escolta, se’n malfia, les espera, hi somia; un
filosof ensopega amb els seus pensaments com si vinguessin de fora, de
dalt i de sota; és la seva manera peculiar de ser tocat pels fets, com si
fossin llamps.?52

21 Friedrich NIETZSCHE, Fragmentos pdstumos (1882-1885) 1 olumen I11. Madrid: Tecnos, 2010,
Traduccié de Diego Sanchez Meca y Jesus Conill, p. 778 «Man soll die Thatsache, wie uns unsere
Gedanken gekommen sind, nicht verhehlen und verderben. Die tiefsten und unerschépftesten
Biicher werden wohl immer etwas von dem aphoristischen und pl6tzlichen Charakter von
Pascals Pensées haben. Die treibenden Krifte und Werthschitzungen sind lange unter der
Oberfliche; was hervorkommt, ist Wirkungy. NIETZSCHE i D’IORIO, eKGWB [En linia]
<http:/ /www.nictzschesource.org/HeKGWB/NF-1885,35[31]> [Consultat el 6 de febrer de
2019]

252 NIETZSCHE, Meés enlla del bé i del mal, p.286 «Ein Philosoph: das ist ein Mensch, der
bestindig ausserordentliche Dinge erlebt, sicht, hort, argwohnt, hofft, traumt; der von seinen
eignen Gedanken wie von Aussen her, wie von Oben und Unten her, als von seiner Art
Ereignissen und Blitzschligen getroffen wird» NIETZSCHE i D’IORIO, ¢KGIVB [En linia]
<http:/ /www.nictzschesource.org/HeKGWB/JGB-292>[Consultat el 6 de febrer de 2019]
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El caracter sobtat del pensament, la seva irrupcié imprevista des de
Pentorn del subjecte sembla ser un dels trets de com es manifesta la reflexi6 a

la novel-la, quelcom sobre el que insistirem més endavant.

Un cop exposada la primera exigéncia del pensament novellesc a
partit del model aforistic, Kundera descriu una segona prevencié que
distingeix el pensament filosofic del literari: resistir la temptacié de
transformar les idees en un sistema?33. Per aclarir que vol dir amb aquesta frase,
recorre novament als textos de Nietzsche i cita 'aforisme 318 del llibre quart

d&’ Aurora.

jCuidado con los sistemdticos! — Hay una teatralidad de los sistematicos:
como pretenden llenar un sistema y para ello hacen redondo el
horizonte, tienen que procurar presentar los puntos débiles con el estilo
de los fuertes, — pretenden representar naturalezas completas y de
fuerza monolitica.?>*

Com consta en el text nietzschia, la voluntat de no convertir les idees
en un sistema deriva de la forta consciéncia que el sistema oculta la genealogia
del pensament, és a dir, falseja la manera efectiva en que aquestes idees han
arribat a ser pensades, per tant, el context concret en el qual s’han gestat, en
relacié amb quines idees anteriors han sorgit, en quin dialeg, etc. Kundera
destaca les desavantatges de la forma del tractat filosofic, ates que aquesta
tipologia textual l'obliga a fer una introduccié, un estat de la qiestid,
polemitzar amb filosofs anteriors, abans d’arribar al cor de la cosa, al
pensament original del filosof. A partir de 'exemple de 'Estetica de Hegel,

Kundera argumenta que aquest embolcall del pensament dificulta ’accés a un

23TT, p.176

254 Friedrich NIETZSCHE, Awrora, Madrid: Tecnos, 2017 Traduccié de Jaime Aspiunza, p.279
«Vorsicht vor den Systematikern! — Es giebt eine Schauspielerei der Systematiker: indem sie
cin System ausfiillen wollen und den Hotizont darum rund machen, missen sie versuchen, ihre
schwicheren Eigenschaften im Stile ihrer stirkeren auftreten zu lassen, — sie wollen
vollstindige und einartig starke Naturen darstellen.» NIETZSCHE i D’IORIO, ¢KGIWB [En
linia] <http://www.nietzschesource.org/#cKGWB/M-318> [Consultat el 6 de febrer de 2019]
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pensament viu i seductor?5, el mateix que Musil volia evitar i que el porta a

cercar pensaments decisius 1 no conviccions.

En aquest sentit podem veure com la forma compositiva de 'obra
també determina la possibilitat de crear una reflexié especificament
novel-lesca que gaudeixi de lespontaneitat i Dasistematicitat que la
caracteritzen. Aixo no vol dir perd que I'obra no tingui cap mena d’ordre;
lobra de Nietzsche és també, per a Kundera, un model de com lelisi6 i la
composicié acurada de les diferents parts de I'obra és fonamental per a

estructurar el pensament creatiu de la novel-1a%.

Aixi, com el de Nietzsche, el pensament de la novel'la no es pot
deslligar de la seva prosa: pensament, expressio i composicié?” esdevenen
inseparables a ulls de Kundera —com en P'arquitectura d’una peca musical. El
pensament experimental de Nietzsche, d’acord amb la nocié de Hannah Arendt?,
convida als filosofs a obrir escletxes en els sistemes comunament acceptats i a
aventurar-se en el desconegut?® La lluita contra la sistematicitat no és només
un desig de distingir-se la filosofia metafisica, sin6 també una manera de posar
en questi6 tot allo en qué ens recolzem per construir un coneixement i que
donem per suposat. D’acord amb la proposta de Musil, la novel'la és un
instrument idoni per posar a prova els discursos amb que construim la realitat,
justament a través del perspectivisme d’inspiracié nietzschiana i del to ironic,
que Paustriac introdueix a la seva obra; aix{ aconsegueix crear un coneixement
sense que aquest tingui la forma d’un tractat o d’una tesi, quelcom que cal tenir

present quan llegim el segiient:

La pensée authentiquement romanesque (telle que le roman ha connait
depuis Rabelais) est toujours asystématique ; indiscipliné ; elle est

25 TT, p. 177

256 Thid. p. 198-199

257 Tbid, p.200

258 Kundera es refereix provablement a la nocié de «thought-experiment» que Arendt fa servir
per designar tipus de pensament de Nietzsche a Hannah ARENDT, The Life of the Mind, New
York/London: Harvest Books, 1981, p.157-159

259 TT, p.204
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proche de celle de Nietzsche ; elle est expérimentale ; elle force des
breches dans tous les systemes d’idées que nous entournent; elle
examine (notamment par lintermédiaire des personnages) tous les
chemins de réflexion en essayant d’aller jusqu’au bout de chacun
d’eux.20
La definici6 de pensament novel-lesc que ens ofereix aqui Kundera
mescla la inspiracié nietzschiana amb el vocabulari que hem vist en els textos
de Musil: la novel'la és entesa com a forma d’experimentacid, vinculada a
termes propers al llenguatge cientific de l'assaig com a prova en una
investigacio, pero no de fets o experiments que es poden repetir de manera

exacta, sind de ’existéncia humana26!,

Tant Musil com Nietzsche esdevenen per a Kundera models no
només d’una alternativa al pensament metafisic o al coneixement sistematic,
siné també del que es pot assolir amb aquest tipus de constructes: la
desmitificacié d’allo que creiem conéixer. Tant la genealogia de les idees com
el desvelament de les metafores que deixen de ser percebudes com a tals, en
el cas del filosof alemany, com la reproduccié ironica de determinats discursos
a Der Mann obne Eigenschafien, son algunes de les contribucions al coneixement
que Kundera reconeix a aquests dos pensadors. Per a ell, 'acostament cap a la
novel'la de la filosofia de Nietzsche i I'exploracié de la filosofia a la novel-la
de Musil, demostren que la relacié entre aquestes dues formes d’exploracié de
tot allo huma permet ampliar les possibilitats tematiques i epistemologiques
d’ambdés llenguatges: «Le roman pensé de Musil accomplit lui aussi un
élargissement thématique jamais vu; rient de ce qui peut étre pensée n’est exclu

désormais de ’art du roman»?62

En diverses ocasions, desvelar les idees preconcebudes apareix com a

una de les tasques de la novella: seguint el model de Flaubert i el seu

260 Ibid
261 Tbid. p.206
262 Tbid.
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Dictionnaire des idées recues (1913)203, Kundera es proposa desemmascarar les
idees rebudes acriticament?*, mostrar les costures d’aquelles idees que s’han
convertit en &itsch, és a dir, idees, reflexions i imatges fossilitzades que emprem
sense saber-ne l'origen, la funcio, la seva rad de ser, de les quals només en
percebem lefecte. A Le ridean insistira en a la necessitat que cada novel-la en
cada época estripi el tel6 de la preinterpretacio®®, és a dir, que dugui a terme
aquella tasca hermenéutica de preguntar-se per que tendim a entendre o pensar

determinades situacions o idees d’una manera concreta i no d’una altra.

La novel'la, per tant, té la responsabilitat de mantenir-se fidel a
Pesperit de la complexitat: recordar-li constantment al lector que les coses s6n
més complicades del que es pensa i aixi evitar que s’instal'li de nou en la
comoditat del Kitsch2¢. Pero la responsabilitat no només esta en la mirada del
lector, segons Kundera: la novel-la que es construeix sense una ambicié
estetica 1 que només reprodueix les caracteristiques formals del génere pero
sense una pregunta existencial que les estructuri, cauria també en el Kitsch?7 i
en la perpetuacié de les idees preconcebudes, incomplint aix{ el deure étic de

la novel‘la vers el coneixement.

Aforismes, repeticions i metafores: les formes poétiques de la reflexio

Un cop presentat el punt de partida epistemologic que Kundera

construeix gracies a aquests textos, cal preguntar-se per com es produeix la

263 Gustave FLAUBERT, Dictionnaire des idées reues, Patis : Le Livre de Poche, 1997

264 AR. p. 191-192

265 «lLe monde, quand il accourt vers nous au moment de notre naissance, est déja maquillé,
masqué, préinterprété. [...] Mais un roman qui glorifie de pareilles poses convenues, de tels
symboles usés, s’exclut de I’histoire du roman. C’est en déchirant le rideau de la préinterprétation
que Cervantes a mis en route cet art nouveau» LR, p. 115

266 AR, p. 30. Sobre aquesta concepcié particular del Kitsch com a forma corrompuda d’art
recomanem el text LE GRAND, Kundera ou la mémoire du désir, p. 37-64

267 T'T, p. 27. Lukacs també havia assenyalat que existeixen caricatures de la novel-la «que se li
assemblen en tot el que és formal no-essencial: és la literatura d’entreteniment, que mostra tots
els signes externs de la Novel'la, perd que en la seva essencia no esta lligada a res ni esta
construida sobre res, o sigui que té una completa manca de sentity LUKACS, La teoria de la
novel*la, p. 78
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relacié entre la filosofia nietzschiana i les formes de coneixement de la
novel‘la, especialment en el cas de Musil i Kundera. El primer s’acostava a
Nietzsche pel seu perspectivisme i la voluntat de desmitificar i exposar certs
discursos com el cientific o el politic o juridic. Kundera pero s’interessa també
per lestil dels textos de Nietzsche, que Alexander Nehamas caracteritza a
partir de I’analisi de 'aforisme2%8, ates que encaixaria amb la maxima de Pelisié
1 el despullament radical de la composicié kunderiana presentats en el capitol

sobre Broch.

S’haura de tenir en compte també un segon aspecte; si bé coincideixen
en forces aspectes, la lectura de Musil i Nietzsche no sempre porta Kundera
cap ala mateixa direccié. Malgrat en 'aspecte formal del pensament, Nietzsche
Iinspira cap a un coneixement asistematic i, per tant, a presentar el mén en
forma de pregunta i no com a resposta, Kundera també vol acomplir el desig
de Musil d’aconseguir donar un sentit a I’existéncia a través de la representacié
novel-lesca, és a dir, també vol trobar a través de la novel-la algun tipus

d’esseéncia o fons de les coses.

Per tal d’entendre aquestes relacions proposem centrar-nos,
primerament, en Ianalisi de P'estil que podtia donar lloc assaig especificament
novel-lese per, en segon lloc, veure quines implicacions té Lestil en el tipus de
pensament que s’esta proposant. Seguint ’analisi de Nehamas, hi ha diversos
elements retorics que marquen Pestil de Nietzsche i que, creiem, sén recollits
pel model de pensament kunderia. Nehamas assenyala 'aforisme 1la hiperbole
com a dos dels trets distintius de la prosa del filosof alemany i considera que
ambdues tenen I'objectiu de dirigir 'atencié del lector cap al discurs mateix i

alhora implicar-los en I'argumentacié que es proposa®®.

268 Alexander NEHAMAS, Nietzsche, life as literature, Cambridge: Harvard University Press, 1985
p. 31-62
269 Thid. p. 31
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La tria d’aquests dos recursos pero no és arbitraria sind que esta alhora
vinculada amb la filosofia de Nietzsche: el seu discurs vol advertir al lector que
no pot acceptar el pensament que es proposa de manera actitica —la
hiperbole, per exemple, forca el posicionament del lector davant de
determinades afirmacions—, que el que esta llegint és un constructe fruit de
activitat intel'lectual de l'autor i que per arribar a comprendre-la i actuar
d’acord amb ella caldra el mateix esfor¢?”. La filiacié nietzschiana de Kundera
ens adverteix doncs de la similitud en el gest de I'autor txec: la seva poetica de
la novel'la iles seves lectures no sén quelcom que ha de ser emulat per aquell
que vulgui comprendre i posar en practica les novel-les pensants, sind que ens
proposa un recorregut del qual haurem d’aprendre una forma de interpretar

novel-les i, eventualment, escriure-les.

Quin paper juguen en aquest discurs 'aforisme 1 la hipérbole? Si en el
cas de Nietzsche, segons Nehamas, esdevenien una marca de la personalitat
de I'autor en el text i recordaven al lector I'acte d’interpretacié rere cada frase,
en el cas de Kundera, també hi ha una forta presencia de la veu de 'autor i
d’afirmacions que sovint poden ser considerades pels seus interprets com a
poc acurades o massa generals, tant en els seus assaigs com en les seves
novel-les. Alhora pero aixo permet crear imatges impactants i controvertides
en la narracié que desencadenen la reaccid i el necessari posicionament dels

personatges, posant en marxa aix{ ’assaig novel-lesc.

L’estil aforistic, d’altra banda, apunta generalment a la fragmentarietat
del coneixement i a la parcialitat des de la qual es presenta, atés que emfatitza
el cami que cada subjecte ha de seguir per assolir-lo. En el cas de Kundera ens
remet també a la técnica compositiva que ell associa a I'assaig novel-lesc: com
apuntava en la seva ctitica a Die Schlafivandler, la claredat compositiva de la
novel-la i, consequientment, de la relacié entre els temes tractats al llarg de la

novel-la, necessita d’una tecnica de P'elisié que elimini tot allo superflu de la

270 Ibid. p.36-37
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narracid, quelcom que, com s’ha comentat, lallunyaria de la massiva
construccié de Musil. Tot 1 aixi, Kundera insisteix en la importancia d’aquesta
claredat a Le ridean, fruit de la naturalesa mateixa de la novel‘la: aixi com la
poesia pot recolzat-se en la brevetat i, sobretot, en la rima i el ritme per ajudar
a la memoria del lector, la novel'la construeix la seva composicié en contra de
Poblit ineludible de passatges i detalls a mesura que el lector avanca per les
seves pagines®’!. Per tant, la repeticié de determinades frases i paraules claus,
la insisténcia en determinats aforismes presents a la novel-la, ajudaria a donar

solidesa a la composicié tematica de 'obra.

En aquest sentit, cal recordar el paper que Kundera atribufa a
Paforisme, la lletania i la metafora com a formes literaries de la reflexié?72,
L’aforisme acomplia la funcié de la definicié pero, com els aforismes de
Nietzsche, no es poden extreure del conjunt i donar validesa universal al
missatge que contenen perque el seu significat esta determinat pel context —
com les sentencies d’Ulrich o Clarisse— i, al llarg de la novel'la, trobarem
variacions sobre un mateix aforisme. La definicié que ofereix ’aforisme no és
una culminacié d’un raonament logic o un pas previ a un desenvolupament
d’una deduccid, siné la definicié que en un moment determinat es pot donar

d’un sentiment, d’una idea, d’una realitat determinada.

Per tal d’establir una relacié entre aquests diferents aforismes,
Kundera proposa una composicié basada en unes paraules clau que
reapareixen en diferents moments de la narracié i que vertebren les tematiques
de les reflexions desenvolupades a la novel-la —molt semblant a la que empra
en els seus textos poetologics. Com hem vist en P'apartat sobre la inspiraci6
musical de la poctica kunderiana, la lletania, la transformaci6 de la paraula en
musica, es déna a partir de la repeticid, tal com veurem en el capitol sobre

Kafka. El que en Musil era una presentacié del tema en forma de converses

71 LR, p. 181-183
272 AR, p. 169-170
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del protagonista amb diferents personatges que permetia fer evolucionar el
significat d’una paraula —la nocié d’assaig, laltre estat, el sentiment, el
pensament decisiu— esdevé per a Kundera un art compositiu basat en temes

i variacions sobre el mateix tema.

Pero el que clarament ens permet comprendre quelcom sobre la
relacié dels subjectes —en aquest cas, els egos experimentals de cada
personatge— son les metafores que aquests creen a partir de les situacions en
que es troben i el tema —o temes— dominant de cada novel'la. Com recorda
Kundera, la metafora és un mitja irreemplagable per copsar «une révélation
soudaine, linsaisissable essence des choses, des situations, des
personnages.»?’> La concepcid de la metafora que trobem a L art du roman, com
hem dit, repréen no només les reflexions sobre el potencial epistemologic de
I’analogia de Musil, sin6 també la inspiracié romantica de les idees de I'autor
austriac. Si bé no empra la imatge del llamp que s’ha esmentat en diversos
passatges d’aquesta investigacio, si que comparteix amb altres formulacions el

caracter sobtat («soudainey) de la idea que es proposa.

En la seva recerca d’'un pensament no sistematic, Kundera intenta
evitar la composicié narrativa que es basa en les cadenes d’esdeveniments
causals, en la logica previsible, malgrat aixd pugui posar en dubte o dificultar
la versemblanca de 1’acci6. Perd com comentava amb relacié a Broch — la
idea que els personatges actuen en base a les confusions i d’acord amb la
condici6 inexperta’’t amb la que ’home afronta la seva vida — representar
Pexistencia ordenada per una successié d’esdeveniments causals és una altra
manera de falsejar la nostra percepcid de 'experiéncia. La conseqiiencia d’aixo
és que veu en el fet que els subjectes justifiquen retrospectivament les seves

vivencies, perd com si fos quelcom preexistent a les mateixes. Per aquest

273 Ibid. p. 163

274 «Iinexpérience comme une qualité de la condition humaine. On ne pourra jamais
recommencer une autre vie avec les expériences de la vie précédente. |...] la terre de ’homme
est la plancte de I'inexpérience.» AR, p. 154
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motiu, Kundera opta per representar els moments de coneixement i breu
lucidesa dels personatges de la novel‘la no a través d’una concatenaci6 logica
il'luminada per la darrera conseqliencia —més propia de les tragedies
classiques o de I’¢pica segons Kundera?”>— sin6 de manera sobtada, fortuita,
que manté quelcom d’inexplicable i fins i tot irracional pero que, alhora, guia

’acci6 del personatge.

Al cinque capitol de Le #idean, Kundera polemitza amb Destética
hegeliana —i indirectament amb la traduccié que en fa Lukacs a La #eoria de la
novel*la’">— per justificar el tipus de representacié de I'existéncia que el seu
model de novel'la proposa: una representacié de I’accié humana basada en la
casualitat i en I'ds de la metafora. L autor es pregunta on es poden trobar les
raons profundes per les quals un personatge sent simpatia o antipatia per un
altre. La resposta la dona a partir d’un passatge de Der Mann ohne Eigenschaften
on Ulrich descriu amb una metafora (en aquest cas, ’aversié cap al piano com
a megafon a través del qual 'anima llenga els seus crits) un aspecte de la seva
relaci6 amb Clarisse i Walter. Per Kundera, aquesta metafora aclareix la
distancia i la incapacitat de comprensi6 entre la parella i Ulrich, una distancia
que no prové d’un conflicte d’interessos o d’una discrepancia ideologica, sind
de les diferencies en els seus fonaments estétics: el que Ulrich sent és rebuig cap
al lirisme™ dels seus amics?’8. La metafora esdevé aixi una eina per copsar allo

que racionalment o sistematicament és dificil de representar, un tipus de

275 LR, p.135-140

276 «E] petill que amenaca aquesta forma [la novel-la] és doble: o bé que la incoheréncia del mén
aparegui brutalment, suprimint la immaneéncia del sentit, com ho exigeix la forma, i transformant
la resignaci6 en desesperanca torturadora; o bé que el desig massa viu de veure la dissonancia
resolta, acceptada, i guardada dins la forma, condueixi a una conclusié prematura, que dissolgui
la forma en la heterogeneitat forassenyada, car la fragilitat sols pot ésser coberta superficialment,
pero no suprimiday LUKACS, La feoria de la novel-la, p. 77 cf. p. 61-62
277 El lirisme, tal com el defineix Kundera a L'ar? du roman, és una idea que neix de la distinci6 a
Pestetica hegeliana entre epica i lirica, segons la qual la lirica seria I'expressié de la subjectivitat
que es confessa, mentre que I’épica vindria de la passi6 per apropiar-se de 'objectivitat del mén.
En aquest cas, Kundera s’esta referint a I'actitud lirica, el lirisme, dels personatges Clarisse i
Walter, que consistiria en la il-lusi6 juvenil de ser capag de confondre’s i entre en comuni6é amb
el mén a través de Pexpressio artistica. Cf. AR, p. 161-162.

78 LR, p.127-128
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coneixement sobre les relacions humanes que no es basa en la logica, atés que

el comportament huma tampoc ho és sempre.

Pero tornem a la proposta de Kundera sobre la metafora: un dels trets
de les novel'les que pensen és que siguin capaces d’incloure passatges reflexius
o intervencions meditatives sense que aquestes esdevinguin una interrupcié de
la veu de I'autor o sense que les accions dels personatges es converteixin en
simples il-lustracions de les tesis de 'autor i, per tant, deixar que la reflexio la
desenvolupi i la continui el lector?™. El paper central que Kundera atorga en
la construccié del coneixement, perd també de la composicié de la novel-la —
«Ma regle: tres peu de métaphores dans un roman; mais celles-ci doivent étre
ses points culminants»?—va acompanyat d’una condicié: el que la novella

coneix ho ha de fer a través de la bellesa.

En aquest aspecte, Musil i Broch esdevenen els dos models
d’integraci6 del pensament dins de la narraci6 a través de Pefecte estétic, un
procés en que la metafora té la funcié d’il-luminar un aspecte concret de la
vida dels personatges, d’una situacié o d’una determinada percepcié de la
realitat. El segon exemple que ens proposa Kundera, també de Der Mann obne
Eigenschaften, té a veure com Musil anticipa la conversié de la vida quotidiana
en una actuacié permanent de cara a un public, el que avui en dia anomenariem
la societat de I'espectacle, a partir del tipus de metafores que el narrador fa
servir tant per aspectes de la vida intima dels personatges com per descriure el
comportament hipocrita o poc consistent en public de la poblacié vienesa: la
idea de l'actor que ha de representar un paper apareix tant per descriure les

relacions matrimonials d’un personatge secundari, el director del Loyd-Bank

79 Thid. p. 89
290 AR, p. 164
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Leo Fischel?8!] com per parlar dels manifestants que Ulrich observa des de

Poficina ministerial de Leinsdorf?®2 al final del primer volum.

A través d’aquestes metafores teatrals el lector pot endinsar-se en els
contflictes interns entre personatges com Leo 1 Klementine, els quals no només
ens mostren els seus caracters millor que una descripcié psicologica, sind que
també estableixen lligams narratius entre la infelicitat matrimonial dels Fischel
1 la relacié fugag¢ entre Ulrich i la filla del matrimoni, Gerda, al capitol 119.
Aqui el narrador opta per relatar el seu encontre a partir de les impressions de
I'un vers Paltre, mantenint la distancia entre ells, amb la mirada autoconscient,

malgrat la proximitat dels seus gestos.

Aquests exemples ens mostren dues de les funcions que la metafora
acompliria, segons la lectura que Kundera proposa de Musil: d’una banda,
serveix per caracteritzar personatges, situacions i el punt de vista del narrador
—sigui la insatisfaccié 1 la frustracié6 de Fischel per no sentir-se capag
d’acomplir unes expectatives que ningu verbalitza fruit dels tabus en torn la
sexualitat, sigui la confusié dels manifestants que participen de les
mobilitzacions sense entendre i ser conseqiients amb les raons de la protesta—

,1, de I’altra, gracies a la relacié que s’estableix entre metafores sobre un mateix

281 «Los dormitorios ponen a un hombre en trance de actuar como un comediante; al apagarse
las luces, tiene que representar ante unos palcos invisibles el papel simpatico, demasiado
conocido, de un héroe con la misién de apaciguar y encantar a un leén rugiente. Hacfa afios que
la oscura sala de espectadores no le habia concedido el mds minimo aplauso mi habia dejado
escapar una seflal de repulsion, y se puede decir que esto trastorna el funcionamiento de los
nervios mas fuertes. Por la mafana, durante el desayuno que, segun una respetable tradicién,
acostumbraban a tomar juntos, Klementine aparecia rigida, como un cadaver congelado y Leo
contraido de resentimiento. Su misma hija Gerda notaba algo de ello todos los dias y se
imaginaba la vida conyugal llena de amargura y repugnancia, como una lucha de dos hatos en la
oscuridad de la noche» MUSIL, E/ hombre sin atributos, 1, p. 212

282 «Ulrich se dio cuenta repentinamente de que la masa humana, viéndole pegado a la ventana,
le habfa confundido con el conde. Todas las miradas se dirigieron desde abajo hacia su rostro,
y blandieron amenazadores bastones contra él. Pocos pasos mas adelante, donde doblaba la
calle y parecfa perderse entre los bastidores, la masa se difuminaba. Hubiese sido absurdo
continuar las amenazas sin espectadores; y de una manera que ellos encontraron muy natural
desapareci6 al mismo tiempo la excitacién de sus rostros, y no hubo pocos que se echaran a refr
y que se mostraran bulliciosos, como en una excursién.» Ibid. p.643
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tema o en un mateix camp semantic, aquestes imatges contribueixen a donar

unitat compositiva a la novel-la.

La metafora doncs té una funcié cognoscitiva, ens permet coneixer
els personatges, el sentit que aquests atribueixen a les seves accions, arribar al
fons de les coses en terminologia kunderiana?®3, perd ho aconsegueix a través
d’imatges que no només apel-len al discurs descriptiu de I'accid, sind que
també obren un segon pla significant, de manera que enllaca diferents nivells
de la composicié narrativa i tematica. Com comenta Kundera, Musil
aconsegueix construir una enciclopedia existencial del seu segle que pot ser
llegit com a cataleg de les diferents problematiques existencials, fins al punt
que considera cada capitol una sorpresa, una descoberta, gracies, especialment,

a la omnipreséncia del pensament?$4,

Un altre element retoric clau per al coneixement novel-lesc, juntament
amb funcié de la metafora, és I’as de la ironia. Aquesta, a diferéncia de la
metafora, no s’empra per exposar una determinada percepcid, uns sentiments
o un punt de vista, sin6 per marcar el to del discurs novel-lesc. La ironia és el
que ens permet mostrar el mén com a ambiguitat i ens priva de les certeses
que ens farien caure en el Kitsch?®. En una primera versié de la definicié
d’ironia que trobem a I.'ar? du roman, publicada a la revista Le Débat, Kundera
encara anava més enlla: «Avec 'héroisme donquichottesque, le roman va a
Pencontre de cette exigence indéracinable, en nous dévoilant 'ambiguité

essentiel des choses humaines»236.

23 LR, p.91

284 Ibid. p. 92

285 AR, p. 156

286 Milan KUNDERA, «Quatre-vingt-neuf mots » p. 97
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La seva insisténcia en relacionar la ironia amb I'ambigiitat, com a
recurs per evitar que ens prenguem les coses massa seriosament?%’, acosta
Kundera a la nocié d’ironia romantica, malgrat no 'esmenti directament.
Kundera remet la seva concepci6 de la ironia a la tradicié de la novel-la iniciada
per Cervantes i Rabelais i continuada per autors com Sterne i Fielding, la forma
que reivindica és la que fusiona la ironia amb la funcié cognoscitiva de la
novel‘la, en 'obra de Musil i Broch. Tot i aixi, deixa fora els autors romantics
del seu recorregut per la historia de la novella, sense tenir en compte que
abans que la seva pleiade centreecuropea, els primers romantics alemanys —
també fervents lectors del Quixot— ja havien caracteritzat la ironia com a
«bufonada transcendental»?®. Com recorda Caner, la ironia és allo que permet
adquirir una «imprescindible distancia critica respecte les propies limitacions i
pretén, sobretot, mantenir vives les contradiccions de I'esperit»? i, per tant,
pot ser entesa com el recurs propi de la novel-la per posar el focus sobre el
discurs que es construeix i per mantenir el moviment constant del pensament,
defugint el sistema. Aixi, «la ironia es converteix en el métode que evita
Pestancament dins els limits d’una certesa finita» fins al punt que Schlegel la
defineix com «en certa manera I’énidetéig de la infinitud, de la universalitat, del

sentit per 'univers»?

Si bé és clar que Kundera divergeix d’algunes de les premisses
estetiques del Romanticisme com el desig de representacié de ’absolut, el seu
rebuig de lestetica romantica es basa en una versié for¢a reduccionista
d’aquest moviment artistic i del seu pensament: per a Kundera, el

Romanticisme entra dins del camp semantic de lactitud lirica, el

287 (a ironfa evita que, lo que s6lo es un momento o un fragmento, sea tomado demasiado en
serio, sea absolutizado y, en consecuencia, considerado y vivido dogmaticamente como algo
definitivo» Diego SANCHEZ MECA, «Friedrich Schlegel y la ironia romantica», ER. Revista de
Filosofia, n°26, 1999, p. 102

288 CANER-LIESE, E/ primer Romanticisme alemany, p. 138

289 Ibid. p. 143

290 Tbid. p. 138
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sentimentalisme 1 lestetitzacié que donaran lloc a lart Kitsch®!. Com
assenyala Steinby en diferents ocasions, Kundera esta seguint en part la imatge
del primer Romanticisme que Broch hereta del Goethe madur, malgrat tots
ells comparteixin la idea de la novel'la com a eina de representacié de
Pexistencia®?. Encara més, com hem vist, Kundera basa la seva concepci6 de
la ironia, entre d’altres, en 'obra Musil, que té les seves arrels en el pensament

de Schlegel i Novalis.

Per entendre perd com es concreta aquesta mirada ironica, Kundera
compara el tractament de la ironia de Musil amb el de Thomas Mann: en les
converses entre Naphta i Settembrini a La muntanya magica hi trobem una zronia
tranguil-la que relativitza les veritats d’aquests dos erudits, de manera que les
seves disputes restin sense un vencedor. Cal dir perd que a mesura que avanca
Pobra, els efectes d’aquesta ironia aconsegueixen que els arguments es
confonguin de tal manera que ja no sabem qui defensa que, una confusié en
que les paraules van perdent el seu sentit, prefigurant la manca de sentit en
mig de la irracionalitat de la guerra al final de la novel1a??. L’obra de Mann,
segons Kundera, és un exemple de novel'la d’idees que demostra com les idees
racionals que havien de regir el mén acaben portant al conflicte irracional i la

certificacié de mort de I'época de les llums?*4.

Malgrat aparentment l'obra de Musil pugui compartir part del
plantejament de La muntanya magica, Kundera assenyala que mentre Mann situa
les reflexions exclusivament en els dialegs, el pensament és omnipresent en la
representacio de les discussions a Der Mann obne Eigenschaften; segons el txec
aixo és perque ja no ens trobem davant d’una novella descriptiva, sin6é d’una

novel-la pensada. Els escenaris on es desenvolupa la novel‘la ja no han de ser

291 Recordem que la concepcié del Romanticisme de Kundera, com explicava a McEwan, esta
mediada per la imatge que en déna Broch en els seus textos, que a la vegada prové de les
interpretacions goethianes del Romanticisme. Cf. KUNDERA i MCEWAN, «An Interview
with Milan Kundera» p. 30

22 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 78

23°TT, p.191

294 Thid.
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dibuixats amb detall per crear una il-lusié realista, siné que Viena o I'Imperi
esdevenen per a Musil part dels temes a pensar i analitzar a la novel-la sota el
nom de Kakania. Aixi, la ironia impregna la novel'la més enlla dels dialegs i
s’encarrega de desmuntar qualsevol pretensié de veritat, perdo no per
transmetre’ns la idea que la racionalitat ha fracassat —és a dir, no per fer-nos
entendre aquesta tesi per mitja de la ficcio— sind per explorar Iexistencia
humana en el moment de la derrota de la rad, per formular la preguntar pel ser
de ’home en aquest «periode terminal»?*: el subjecte davant el triomf de la
técnica i la descripcié numerica del mén o davant la creixent burocracia —

també explorada per Kafka com veurem més endavant.

En un capitol postetior de Les testaments trahis?”®, Kundera repren la
reflexi6 sobre la ironia on assegura que les seves aportacions només es poden
comprendre en el context compositiu de la novel‘la i, per tant, no es tracta
d’un gest ironic com a «autocorreccié de la fragilitavs per fer servir la
terminologia de Lukacs siné d’un entramat complex bastit a partir de la
confrontaci6 de diferents afirmacions, gestos i esdeveniments al llarg de 'obra.
Es en aquest sentit que diferencia els passatges ironics de Mann —si bé també
trobem aquest tipus d’ironia en alguns dialegs de Der Mann obne Eigenschaften—
del teixit ironic que sosté la composicié de 'obra musiliana —tornarem sobre
aquesta relaci6 entre ironia i composicié amb relacié a les lectures de Kafka—
. Per entendre a que es refereix amb aquesta accepci6 d’ironia podem convocar
un passatge de Le ridean on parla de la mirada irdnica com a quelcom comu
entre Broch, Musil i Kafka: segons Kundera aquesta mirada té la funcié de
travessar la primera capa de les descripcions i explorar els motius existencials

del comportament i les actituds dels personatges?””.

295 Tbid. p. 195
296 Thid. p.235
27 LR, p. 66-67
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El coneixement de la bellesa

Només la bellesa té el privilegi de ser el que
hi ha de més resplendent i més digne de ser
estimat.

Plato, Fedre

Finalment i com a conclusié d’aquest apartat, abordarem la darrera de
les premisses que Kundera imposa al coneixement novel-lesc: «tous les aspects
de lexistence que le roman découvre, il les découvre comme beautéy, una
bellesa que concep com «umiéere subitement allumée du jamais-die»?*s. Com
assenyala Chvatik, aixo significa que el coneixement que transmet la novel‘la
no existeix ni abans de la seva creacid, ni a/ marge de la forma concreta amb la
qual es presenta, de manera que tampoc pot ser transformat o traslladat a un
altre nivell del discurs: el coneixement de la novel-la no pot ser traduit al
llenguatge de la filosofia o de ’assaig critic perque neix i es construeix en forma
de novel-1a?”. Aquest vincle indestriable amb la forma —quelcom que, segons
Chvatik, apren de la seva formacié musical— és el que distingeix el pensament
de lautor i el pensament de la novel-la, atés que les reflexions que conté la
novel-la estan guiades no per un pensament a prioti, siné per la logica interna
dels personatges i les seves trames i per la forma compositiva’®. Es doncs a
través de P'efecte estetic que la novel'la du a terme la seva funcié cognoscitiva
—noctica, si emprem la terminologia de Chvatik que ens remet novament a

I'escola de Praga.

La idea de bellesa novel-lesca de Kundera esta estretament lligada a la
seva concepci6 de larquitectura de la novel'la’!, que engloba tant la
composicié tematica —temes i motius tractats i els recursos retorics que els

construeixen com la metafora—, com les proporcions matematiques que

298 AR, p. 145

29 CHVATIK, La trampa del mundo. p.148

300 Thid. p. 149

301 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 93-98
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marquen el ritme de obra i la composicié d’inspiracié musical —per exemple,
la relacié entre la durada de cada part i el que s’hi tracta. Com assenyala Steinby

recollint els diferents aspectes de la composicié que hem anat comentant,

in Kundera’s “phenomenological” thinking, each particular theme is
grasped through the concrete situation in which it appears; as such it
does not presuppose any mediation through others. [...] The partial
truths unveiled in the themes remain distinct and are not synthetized in
a higher truth (in the Hegelian sense). This corresponds to what
Kundera says about Nietzsche’s aphoristic philosophizing as a model
of his own novelistic compositions32
Pero si mirem a la categoria de bellesa en general, cal tenir en compte
que la nocié de kunderiana no s’oposa a tant a 'obra d’art mediocre o mal
construida fruit d'una manca d’habilitat per part de I'autor, sind a la nocié de
Kirseh, entes com aquella obra que empra Iefecte estetic com un simple reclam
d’atenci6, com a pura aparenca. Com hem vist abans pero, el kitsch també es
refereix a aquelles obres que es limiten a reproduir el 7/ de la precomprensid, que
no qiiestionen en cap moment 'ordre estetic establert. Per tant, la bellesa que
porta al coneixement, com descriu Kundera en una entrevista, és la bellesa

emergeix de la trobada sobtada de dos elements que no es troben junts

sovint303,

Com ja s’ha comentat, la noci6 de coneixement a través de I'analogia
1]a metafora en Musil té una forta inspiracié romantica que, fins a cert punt,
coincideix la nocié de Witz. Abans pero, cal posar en context I'ds de la
metafora de Musil i la lectura que en fa Kundera. Aixi com Aristotil recull les

diferents formes de construccié de la metafora®™, segons la retorica classica

302 Ibid. p. 96

303 «This is what I consider the knowledge of the novel. The author unveils a realm of reality
that has not yet been revealed. This unveiling causes surprise and the surprise aesthetic pleasure
of, in other words, the sensation of beauty» Milan KUNDERA and Jordan ELGRABLY
«Conversation with Milan Kundera» p.54

304 «Metafora és Iaplicacié a una cosa d’un nom que pertany a una altra, aplicacié que es fa o
del genere a Pespecie, o de I'especie al génere, o de I'espécie a I'especie, o a base de ’analogia.
[...]De vegades no hi ha nom establert per expressar algun dels termes de I’analogia; perd no per
aixo 'expressarem menys» ARISTOTIL, Poética, p. 28-29
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que convoca Michel Le Guern, la metafora té tres possibles funcions, lligades
a les tres funcions del llenguatge: docere, és a dir, transmetre una informacio
logica de manera sintética, en el cas de la metafora oferir un nom per allo que
encara no podem designar, placere o funcié ornamental, i, finalment, movere, és
a dir, persuadir o commoure, el que també anomena metafores dinamiques3%>.
La proposta que fa Kundera amb relacié a la metafora recull aquestes
possibilitats comunicatives de la metafora com a alternativa al concepte en la
construcci6 del pensament dins de la novel-1a3%: les metafores que analitza de
les obres de Musil i Broch serveixen, d’una banda, per donar nom a algunes
experiéncies per a les quals encara no tenim un vocabulari per referir-nos-hi,
pero a la vegada han d’estar construides de tal manera que s’integrin en el
llenguatge propi del personatge i en la composicié tematica de la novel'la i,
per tant, han de mantenir una coheréncia estética i aixi contribuir a 'efecte

estetic de 'obra.

En quin sentit doncs podem considerar el Wirz?%7 com a inspiracié —
llegida a través de Musil— de la concepcié kunderiana del coneixement a
través de la bellesa? Si retornem al fragment 220 de I’Athendum de Schlegel
veurem com les seves idees ressonen als textos del novel-lista txec. En una de
les formulacions que Caner cita, trobem algunes de les caracteristiques

principals del Witz

Els més importants descobriments cientifics son bonmots del génere. Ho
s6n merces a la sorprenent casualitat del seu sorgiment, al caracter

combinatori del pensament, i al barroquisme amb el qual es deixa caure

305 Michel LE GUERN, La metdfora y la metonimia, Madrid: Catedra, 1985. Traduccié d’Augusto
de Galvez-Cafiero, p.81-87

306 Hans Blumenberg en la seva investigacié sobre el paper de les metafores en la construccié
del coneixement, també recorre a la retorica classica i a les reflexions dels romantics sobre la
metafora en oposicié al concepte, atés que entenien la veritat de la metafora com una vérité a
Saire. Cf. Hans BLUMENBERG, Paradigmas para una metaforologia, Madrid: Trotta, 2018.
Traducci6 de Jorge Pérez de Tudela, p.64

307 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 97
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Pexpressio. 1 amb tot, pel que fa al contingut, sén molt més que les

expectatives de I'enginy purament poctic que es dissolen en el no-res.30
Seguint 'exemple de Schlegel, Kundera posa I’émfasi en la casualitat
—«el llampec exterior de la fantasias— com a motor del pensament novel-lesc,
aixi com en la seva capacitat de relacié i la importancia de representar les idees
tal com arriben al pensador. Com ens recorda Caner, el Wity «combina
elements diversos que s’uneixen sense recorrer a cap context explicatiu, sense
integrar-se en cap encadenament causal o deductiu, petod apunta a una cohesié
de sentit»’?? En particular, 'enginy o Witz encarna la facultat de la intel-ligéncia
que permet composar noves idees a partir d’elements separats o heterogenis319,
una unié que no es produeix de manera organica siné per mitja de la guimica®"!

i, per tant, en podem percebre les traces del procés.

No és estrany pero trobar aquestes semblances tenint en compte que
tant els romantics com Kundera veuen en Cervantes l'origen de les
possibilitats formals i epistemologiques de la novel-la, especialment fruit de
s de la ironia i la composicié que contrasta diferents géneres i formes de
representacio de Iexistencia dins de la mateixa obra. Com apunta Schlegel a la

Gesprich jiber die Poesie, traduida per Sancez Meca:

Aqui encuentro una gran semejanza con aquel gran ingenio /[Wirz/ de la
poesia romantica, que se muestra no en ocurrencias singulares, sino en
la construccién del conjunto, y que nuestro amigo nos ha desplegado
una y otra vez en las obras de Cervantes y de Shakespeare. Este
desorden artisticamente ordenado, esta fascinante simetria de

contradicciones, esta maravillosa eterna alternancia de entusiasmo e

308 CANER, E/ primer Romanticisme alemany, p. 140

309 Tbid.

310 SANCHEZ MECA, «Estudio preliminar a Friedrich SCHLEGEL, Poesia y filosofia, Madrid:
Alianza Editorial, 1994. Traduccié de Diego Sanchez Meca y Anabel Rabade Obradé p.17

31 «Das Vermogen des Witzes, Verbindungen herzustellen, wird denn auch nicht als organisch,
sondern nur als ,,chemisch angesehen: ,,Verstand ist mechanischer, Witz ist chemischer, Genie
ist organischer Geist® (Ath. Fr. 366; FS 11, 232)» Lothar PIKULIK, Fribromantik: Epoche — Werke
— Wirkung, Miinchen: C.H.Beck, 2000 p.100
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ironfa, que vive ella misma en las mas pequefias particulas del todo, me
parecen ser ya una indirecta mitologfa.32
També com Schlegel, Kundera atribueix al pensament de la novel‘la
la capacitat de representar si no la resposta ultima al perque de Pexisténcia, si
les diferents temptatives de resposta que cada personatge construeix i a pattir
de les quals el lector pot comengar a pensar les propies, —malgrat esperanca
de retrobar una unitat perduda del mén ja no es troba en els textos del txec.
En aquest sentit, veiem que una altra paraula que apareix associada al Wirg és
la paradoxa. Manfred Frank apunta que moltes de les definicions de la materia
amb que treballa 'enginy és la de les paradoxes, fruit de 'intent d’unir allo finit
1 allo infinit’13; en el cas de Kundera, les paradoxes tenen a veure amb les
circumstancies existencials dels subjectes a partir de la primera meitat del segle
XX, el que ell anomena les paradoxes terminals?'4, és a dir, les reaccions del
personatges davant dels punts morts cognitius, intel-lectuals o fisics que
comporten la crisi del llenguatge, la degradacié dels valors o la maquina

burocratica3!s.

A través de les seves lectures de Musil, Kundera incorpora en el seu
imaginari estétic 'empremta de la tradicié romantica que uneix coneixement i
bellesa. Segons Steinby perd cal tenir en compte un darrer model en la
concepcid de la novel'la com a instrument epistemologic: Nietzsche. Més enlla
de concebre’l com a guia per al desenvolupament d’un pensament
experimental, representant el pensament de la manera que arriba al subjecte,
també adopta el seu metode de reflexi6 a través de les metafores, malgrat no
ho esmenti directament en els seus assaigs’®. En aquest cas, Steinby no es

refereix a models retorics concrets sobre com construir metafores, quelcom

312 SCHLEGEL, Poesia y filosofia, p.123

313 Manfred FRANK, «Philosophische Grundlagen der Frihromantik» a Ernst BEHLER,
Jochen HORISCH i Giinter OBESTERLE (Bd.) Athendum: Jabrbuch fiir Romantik.
Paderborn/Miunchen/Wien/ Ziirich: Ferdinand Schoningh, 1994, p. 121

314 AR, p. 21-24

315 KNOOP, Kundera and the Ambignity of Authorship, p. 111 1 NEMCOVA BANERJEE, Terminal
Paradox, p. 8

316 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 146
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que apren de Musil, siné al fet concret de pensar a través d’elles, un pensament
basat en 'efecte estétic que produeixen i com aquest determina el tipus de
coneixement que s’esta proposant. La rao rere aquesta filiacié és que Kundera,
com Nietzsche, és conscient que el sentit que podem atribuir a Iexistencia és
un producte cultural, és quelcom que té la mateixa estructura que la creacid

artistica3l’,

Podem dir doncs que per mitja d’un joc de metafores inspirades pels
mecanismes del Wirz i a la xarxa compositiva que aquestes metafores estenen
sobre la novel-la en forma de temes i de caracteritzacié del punt de vista dels
personatges, Kundera proposa un tipus de construccié de coneixement dins
de la novella gracies a lherencia de les lectures de Musil tant del

Romanticisme com de ’obra de Nietzsche.

317 Tbid. p. 149
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3. Kundera lector de Kafka: una hermenéutica de la novel-la

No cal que surtis de casa. Queda’t vora la
teva taula i escolta. O ni tan sols escoltis,
limita’t a esperar. Ni tan sols esperis, resta
senzillament callat i sol. El mén se t’oferira
per ser desemmascarat, no ho pot evitar;
extasiat, serpentejara davant teu.

Franz Kafka, Aforismes de Ziiran

La pleiade centrecuropea de Kundera la conformen tres autors:
Broch, Musil 1 Kafka. El paper que cadascun d’ells té en la construccié de la
idea de novel'la de I'autor txec perd varia en cada cas: fins ara hem vist com a
través de les insatisfaccions respecte el que podria haver estat el projecte de
Broch a Die Schlafwandler, Kundera déna nom als recursos que permeten el
sorgiment d’'un pensament auténticament novel'les en forma d’assaig,
composicié tematica i formes poetiques de definicié com I'aforisme, la lletania
i la metafora. També hem analitzat com la lectura de Musil neix d’una major
afinitat en 1'ds de la ironia i el paper de I’assaig a la novel'la, que porten a
Kundera acostar-se al Witz romantic i exposar la forma de coneixement de la

novel-la com a saber de la incertesa a través de la bellesa.

Les lectures que Kundera fa de 'obra de Kafka i de la seva recepcié
critica no es basen només en una filiacié per la proximitat en les seves
concepcions de la novella —Kundera repeteix en més d’'una ocasié que és
Kafka qui inaugura una nova orientacié de la novel-la que ell anomena post-
proustiana®'®—, siné que posen de relleu la particular manera de llegir de
Kundera. Aixi, els capitols dedicats a 'obra de Kafka no només fonamenten

la nocié d’assaig o metafora siné que també exposen les preguntes clau que

318 AR, p. 38
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l'autor fa a les novel-les, la manera d’interpretat-les, a la recerca de models de

pensament novel-lesc.

Per tant, en aquest capitol el principal objectiu no és Pestudi de la
poctica de la novel‘la kafkiana, per analitzar posteriorment com Kundera la
integra en el seu pensament —és a dir, el procediment que s’ha seguit en els
capitols anteriors— siné estudiar la figura del Kundera lector de Kafka.
D’aquesta manera es vol exposar una hermencutica de la novella que busca
copsar les variades formes de la reflexié novel-lesca i el seu coneixement. Si
bé en els capitols sobre Broch i Musil ja s’han anat descrivint algunes de les
caracteristiques que conformen la seva manera de llegir, el focus d’atencié
estara aqui en P'aproximacié6 critica que Kundera posa en practica en diferents
passatges dedicats a la lectura d’E/ procés, El Castell 1 America. A la vegada, a
través de la seva interpretacié de 'obra de Kafka, podrem veure com acaben
de prendre forma la seva concepcié epistemologica de la metafora i la seva
concepcié del pensament novel-lesc com a forma de coneixement sobre

Pexisténcia.

Si bé Kundera acompanya moltes de les seves reflexions de
comentaris sobre 'obra de Katka’?, per a fer aquesta analisi es tractaran els
tres capitols que Kundera dedica integrament a la lectura de Kafka, és a dir, el
cinque capitol de L'art du roman, i els capitols segon i quart de Les zestaments
trahis, aixi com una part important del capitol vuité d’aquest datrer llibre. En
el recorregut per les interpretacions que ofereix el novel-lista txec, exposarem
Ids que fa dins de 'assaig de la seva tecnica compositiva en temes 1 les
variacions, aixi com de la comparacié com a forma de comprensié i

desenvolupament de la reflexié. En la descripcié del procedir critic lector de

319 Existeixen diversos estudis sobre ’heréncia kafkiana de Kundera, entre els quals destaquem
el ja esmentat de Velichka Ivanova on compara 'obra de Philip Roth i Kundera, el capitol
«’héritage de Kafka» explora la relacié d’aquests dos autors amb I'obra del txec cf. IVANOVA,
Fiction, utopie, bistoire, p. 20-38. També es pot consultar el text breu de Lenka ZEHROVA, «Sur
les traces de Franz Kafka dans Peeuvre de Milan Kundera» Své# fiteratury — Casopis pro novodobé
literatury (World of Literature — Journal for Modern Literatures), Special Issue: Le monde de la
littérature, 2015, p. 141-148
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Kundera veurem doncs com adapta les formes del pensament novel-lesc a
Passaig literari, aixi com les similituds que manté amb I’hermencutica literaria

iamb el comparatisme.

Intents de definir allo kafkia

El cinqueé capitol de L. art du roman, «Quelque part la-derrierer, recorre
diferents concepcions d’allo kafkia en una versié reduida de la conferéncia
«Katka. Visionario del totalitarismo»’2 pronunciada a la UNAM I'any 1979 i
publicada 'any segiient a la Revista de la UNAM. La principal diferencia entre
les dues versions del text és la introduccid, on Kundera posa en context
historic la seva aproximacié a Kafka: el novellista destaca aixi que en el
moment que es fa la conferencia obres com E/ castel] o La transformacid estan
prohibides a Txecoslovaquia pel govern comunista perque no entren dins dels
parametres estetics i ideologics dominants. Com a exemple del vincle entre
ideologia i critica literaria, Kundera comenta Iassaig de Georg Lukacs, «Franz
Katka oder Thomas Mann?» (1957)321, on el critic hongares caracteritza 'obra
de Kafka com a representant del mal de la burgesia decadent??2. Si bé Kundera
admet que la lectura de Lukacs és més elaborada que la d’altres critics marxistes
o comunistes, tan sols el convoca com a mostra de la mena de recepcié que el
txec tenia en el seu pafs que es resumeix de la seglient manera: mentre la
doctrina oficial el critica per ser un art al servei del capitalisme, Kundera

assegura «Kafka es un autor inaceptable para el mundo totalitario porque su

320 Milan KUNDERA, «Kafka. Visionario del totalitatismo», Revista de la Universidad de México,
n°9, maig 1980, p.13-19

321 Gyorgy LUKACS, Die Gegenwartsbedentung des kritischen Realismus. Lukdcs Werke. Essays iiber
Realismus. Band 4, Neuwied: Luchterhand, 1971 p.500-550

322 Ates que ni Kundera ni els seus editors proporcionen la cita exacta del text de Lukacs
suposem que es refereix a aquest fragment: «In diesem Fall handelt es sich darum, im Gehalt
selbst die Bewegung zur Angst oder von ihr weg, zur abstrahierenden Abkehr von der
Witklichkeit oder in die Richtung auf Zuwendung zu ihr etc. wahrzunehmen, wodurch das
Wesen des Gehalts natiitlich konkreter erscheint als in einer isoliert-statisdien Betrachtung.»
Ibid. p.541
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obra es la imagen de dicho mundo»’?. D’aquesta manera, Kundera dibuixa el
mapa de les seves filiacions 1 de la seva relacié amb el pais d’origen que feia

pocs anys havia abandonat per exiliar-se a Franca.

En el text aparegut a I 'art du roman, Kundera inclou una citacié d’uns
versos de Jan Skacel que donen titol al capitol: «Les poctes n’inventent pas les
poeémes/ Le poéme est quelque part la-dertiere/Depuis tres tres longtemps il
estla/ Le poéte ne fait que le découvtit??4, uns versos que recorden la maxima
de Kundera segons la qual la tasca del novel-lista és descobrit una nova
parcel-la de lexisténcia, quelcom que, segons aquest poema, esta amagat al
darrere, podem pensar d’acord amb lestética kunderiana, del «telé de la
precomprensié». A continuacié Kundera comenca el seu assaig amb una
anecdota que podriem qualificar de kafkiana narrada pel seu amic, I'escriptor
txec Josef Skvorecky sobre un enginyer pragués que permet formular la

pregunta que guiara el capitol: que és allo kafkia?

Siuna anecdota real pot ser percebuda com a similar a "obra de Kafka,
quins sén els trets d’aquesta obra que la fan recognoscible fins al punt
d’esdevenir un adjectiu das comt? En primer lloc, Kundera proposa quatre
elements comuns entre la historia de Skvoreck}'f i Pobra de Kafka: el caracter
de laberint sense fi, existéncia entesa com un error respecte la idea platonica
del dossier, Ialteracié de la logica falta-castig 1 I'exploracié de l'interior de la
broma’?. Aixi, el primer element té a veure amb el laberint d’oficines,
formularis i responsables de la burocracia a les quals s’enfronta enginyer perd
també personatges com Joseph K davant del tribunal o l'agrimensor K al
castell. La principal caracteristica d’aquests laberints burocratics —
teoricament a diferéncia de la burocracia real, que suposadament té una
finalitat— ¢és que no tenen res a veure amb els interessos humans i sén

inintel-ligibles per als subjectes que la pateixen. Lligat a aquest primer tret de

323 KUNDERA, «Kafka. Visionario del totalitarismow, p.13
324 AR, p. 119
25 AR, p. 121
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la representaci6 del mon de Kafka, trobem la segona, la concepcié del dossier
o informe com a idea platonica del subjecte; per a la maquina burocratica,
aquest fitxer t¢ més validesa que el que pugui dir o provar el subjecte i, per
tant, el subjecte esdevé un simple reflex del dossier i 'accié es desencadena
segons Kundera quan aquests personatges es converteixen 'ombra erronia del
dossier?. Una de les interpretacions que s’ha donat d’aquest tipus de
representacié del mon és la teologica: els personatges finits reaccionen amb
incomprensioé davant del pla divi. Pero segons Kundera, considerar 'obra de
Kafka com a al-legoria religiosa limita les seves possibilitats significatives i, en
tot cas, cal entendre que el mén burocratic ocupa ara la funcié que la
interpretacié teologica del moén, amb les seves normes i jerarquies, tenia per al
subjecte creient. Amb aquests dos primers elements, Kundera vincula 'obra
de Katka amb el que ell ha anomenat, ’época de les «paradoxes terminalsy, i
ha comencat a presentar allo kafkia com a descobriment existencial de la

novel-la.

El tercer element, si ve també esta lligat als primers, té a veure no tant
amb la cosmovisi6 representada, siné amb els efectes que té en la relacié del
subjecte amb s{ mateix: la relaci6 entre la falta i el castig. Com s’ha comentat,
un dels principals enigmes explorats per la novel'la és «’enigma del jo», per
tant, distingir les relacions entre castig i falta representades a la novel'la permet
mostrar diferents possibilitats existencials que cada obra descobreix. Aqui
Kundera compara quatre casos. El primer, Raskolnikov, és un personatge que
no pot suportar la culpa i accedeix voluntariament al castig i, per tant, la falta
condueix al seu puniment, una successié d’esdeveniments que encara entraria
dins de la logica. En I'obra de Kafka i en el cas de l'anécdota de Skvorecky
aquesta cadena logica comenca a pervertir-se; sovint és el castig qui busca una
falta i porta a 'autoanalisi del subjecte, mentre que 'enginyer pregués, sota la

vigilancia policial acaba cometent el crim que tothom creia que havia comeés i

326 Thid. p. 122
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que havia provocat la vigilancia en primer lloc. Finalment, personatges com
Joseph K., fruit de 'autoanalisi acaben autoinculpant-se i deixen de posar en
dubte la perversié del sistema del poder, de manera que és el mateix acusat

que busca, no ja el seu castig com Raskolnikov, siné la seva falta.

El darrer element ja no es troba en la representacié del mén ficcional
o la relacié del personatge amb la culpabilitzacié de les seves accions, siné en
com aquests relats sén percebuts 1 interpretats pels lectors. La historia de
I’enginyer pragues té el caracter d’'una broma, ates que la manera com s’explica
no pretén provocar empatia cap al protagonista, i pot ser entés com un acudit,
de la mateixa manera que els amics de Kafka van riure quan aquest els va llegir
el primer capitol d’E/ procés. Per tant, hi ha alguna relaci6 entre allo kafkia ila
comicitat, propera a '’humor negre, que Kundera descriu com la capacitat
d’anar a l'interior, a les entranyes de la broma, dins del caracter horrible de la
comicitat. Per designar exactament a qué es refereix, Kundera ho descriu

negativament i a través de comparacions amb obres conegudes pel lector:

Dans le monde du kafkaien, le comique ne représente pas un
contrepoint du tragique (le tragi-comique) comme c’est le cas chez
Shakespeare ; il n’est pas la pour rendre le tragique plus supportable
grace a la 1égereté du ton ; il n’accompagne pas le tragique, non, il le détruit
dans l'enf en privant ainsi les victimes de la seule consolation qu’elles
puissent encore espérer : celle qui se trouve dans la grandeur (vrai ou
supposée) de la tragédie. L’ingénieur a perdu sa patrie et tout 'auditoire
rit.327

Ni Pefecte catartic de la tragedia ni la grandesa dels herois tragics no
es troben en l'obra kafkiana, només queda el patiment dels protagonistes que
so6n observats amb certa indiferéncia pels altres personatges i amb incertesa
per part de espectador. En aquest cas, la definicié d’allo kafkia sorgeix de la

composici6 de la narracié de manera que s’exposi el revers fosc de la broma,

27 AR, p. 125
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el caracter existencial que es troba al fons de I’aparent joc comic, com assenyala

Steinby, que mostri el mén com a trampa3?s.

Kundera tornara a reflexionar sobre aquesta idea d’anar al fons de la
broma per descobrir-ne el seu cantd fosc en altres passatges dels seus assaigs,
com per exemple quan analitza 'inici d’ 2/ procés al vuite capitol de Les testaments
trahis, pero aquest cop amb relaci6 a la ironia kafkiana. S’ha apuntat ja que
Kundera construeix el seu assaig en forma de temes i variacions, de manera
que una mateixa reflexio es pot trobar escampada per diferents passatges dels
seus llibres, de la mateixa manera que a les seves novel-les un mateix tema és
desenvolupat en diferents variacions a partir de les veus i les situacions encarna
cada personatge’®. Atés que la ironia és un dels eixos fonamentals de la
concepcid kunderiana de la novel-la, la caracteritza a través de diferents textos:
el capitol en questié comenca amb una reflexié sobre una de les novel-les de
Kundera iI'as que ell fa de la ironia que acaba amb una afirmacié aparentment

general sobre aquest recurs:

L’ironie veut dire : aucune des affirmations qu’on trouve dans un roman
ne peut étre prise isolément, chacune d’elles se trouve dans une
confrontation complexe et contradictoire avec d’autres affirmations,
d’autres événements. Seule une lecture lente, deux fois, plusieurs fois
répétée, fera ressortir tous les rapports ironiques a intérieur du roman
sans lesquels le roman restera incompris. 330
Quan defineix el funcionament de la itonia a la novel'la, Kundera
assenyala també un element clau per a la seva manera d’entendre la
interpretacié dels textos: la importancia de la lectura lenta i de la relectura per
tal d’establir vincles entre els diferents discursos presents a 'obra, aixi com per

poder fer comparacions entre diferents passatges, quelcom essencial en la

tradicié6 hermeneéutica. L’apunt sobre la ironia en aquest cas té també una

328 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 65
329 Tbid, p. 94-97
30°TT, p. 235
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segona funcié: donar una eina de lectura per a I’analisi de les primeres pagines

d’E/ procés que fara a continuacio.

Perd com analitza la ironia? A diferéncia del tipus d’ironia que
obsetrvava en 'obra de Musil, 1a de Kafka és molt subtil?3!, Kundera descriu el
comportament del protagonista, que oscil'la entre la indignacié per la intrusié
en la seva rutina i en la seva intimitat, i la por a fer el ridicul 1 a ser jutjat pels
altres; aixo el porta a reaccionar de manera exagerada, mostrant-se ofés, en
part per amagar la seva inseguretat i incomprensio6 de la dels fets. K. no té eines
per llegir la situacié i cerca pistes en el seu entorn per saber com ha d’actuar i,
per tant, la primera explicacié és que es tracta d’'una broma «Spali», una
comedia «Komddie» orquestrada pels seus companys del banc pel seu

aniversari. Un cop s’ha convengut d’aquesta opcid, actua en conseqliencia.

Aparentment sén aquestes variacions en el comportament, fruit d’una
mala interpretaci6 de la situacio, les que creen Iefecte ironic que va provocar
el riure dels amics de Kafka quan els va llegir aquest primer capitol®2. Pero
Kundera no es queda satisfet amb i es pregunta de nou que hi ha de comic en
el comportament de K; aquest cop pero, en lloc de respondre amb una nova
analisi del text, ho fa amb la comparaci6 amb una anecdota personal
protagonitzada per un personatge covard que seria capa¢ d’humiliar-se per
intentar salvar la propia dignitat, pero camuflant la humiliacié amb alguna
excusa. Amb aquesta comparacié Kundera exposa la situacié existencial de K,
per mitja de la narracié de la mateixa situacié amb un altre personatge. Aquesta
és una de les formes que Kundera tria, una mena de transposici6 a la vida real,
de les possibilitats explorades a la novel-la, que pot ser entesa com una forma
de relacionar els descobriments existencials de la novel'la amb la realitat
observable pels lectors. Aixi, Kundera ens vol explicar la ironia de ’escena de

K a partir del record d’una broma entre ell 1 el seu company de facultat sobre

31 1bid., p. 237
32 Tbid.
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un altre estudiant, evidenciant que la broma era divertida per a ells, pero que

contindria aquesta ironia kafkiana per a P'altre estudiant que n’era victima33.

Explorades aquestes formes de lectura tornem al capitol de L'ar? du
roman: un cop ha assajat els trets que donen forma a allo katkia, Kundera ens
fa particips de com I'imaginari de 'obra de Kafka ha estat integrat en la patla
quotidiana de la societat de Praga. Aixi, de nou a través de 'anecdota ara de
primera ma, apunta alguns dels usos de I'obra de Kafka per referir-se a la
relacié dels ciutadans amb les autoritats comunistes (referir-se a 'oficina del
secretatiat del Partit com a castell o donat el malnom de Klamm al nimero
dos del Partit) de manera que corrobora que les imatges de Kafka sén
percebudes com a anticipacions de la societat totalitaria®3. Cal tenir en compte
perd que, segons Kundera, de la mateixa manera que no es pot reduir allo
kafkia per mitja de la interpretacié teologica, tampoc s’hauria de fer a través
de la imatge del totalitarisme, ates que va més enlla: «le kafkaien représente une
possibilité ¢élémentaire de I'homme et de son monde, possibilité
historiquement non déterminée, qui accompagne Ihomme quasi
éternellement.»?. La capacitat dels lectors per interpretar com a kafkianes
situacions de contextos diferents com la cosmovisié religiosa, el totalitarisme
o oficina en les democracies occidentals demostraria doncs que limitar 'obra
a un d’aquests relats obliga a descartar la resta i, per tant, empobreix el

coneixement potencial de I'obra.

Un altre aspecte que corrobora el caracter existencial d’allo kafkia és
que afecta tant a esfera intima com a la publica, fins al punt que una esdevé
reflex de l’altra i viceversa. S6n molts els passatges de 'obra de Kafka en que

la privacitat dels personatges és pertorbada per la mirada o, simplement, per la

333 Tbid. p. 238
34 AR. p. 126
335 Thid. p. 127

229



presencia d’altres personatges: els dos personatges que comuniquen a Joseph
K. I'inici del procés apareixen a la seva habitaci6, a E/ castell, els ajudants de K.
Pobserven fins i tot quan té relacions amb Frieda, moments després que el
mateix K. hagi espiat Klamm a través d’un forat mentre dormia. El que
caracteritza allo kafkia doncs no és una situacié particular i concreta, sind el
fet de ser un subjecte en un mén que ha esdevingut un laberint inintel-ligible,
regit per la culpa i on les fronteres entre allo privat i allo public sén cada cop

sén més difuses.

El darrer requisit per que allo kafkia pugui ser considerat per Kundera
com a coneixement novel-lesc és que s’assoleixi a través de la bellesa 1 en aixo

també aconsegueix reeixir:

Kafka a réussi ce qui paraissait impensable avant lui : transformer une
matie¢re profondément antipoétique, celle de la Société bureaucratisée a
Pextréme, en grande poésie de roman; transformer une histoire
extrémement banale, celle d’'un homme qui ne peut obtenir le poste
promis [...] en mythe, en épopée, en beauté jamais vue.33
Amb aquesta afirmacié contundent Kundera prepara la darrera part
del capitol on recupera els versos de Jan Skacel. Un dels trets de Pescriptura
assagistica de I'autor txec és justament aquesta circularitat del pensament, que
es concreta en el tractament dels temes que l'interessen en diferents variacions
o digressions que Pexploren per acabar repetint el tema com I’ha formulat
inicialment, pero ara impregnat dels ecos de les variacions. El capitol «Quelque
part la-darriere» és exemplar en aquesta manera de procedir i, com hem
comentat, acaba recordant al lector el poema d’Skacel per introduir les seves
darreres observacions sobre Kafka, en relacié amb la seva capacitat per crear

una reflexié i un coneixement dins de les novel-les.

Kundera insisteix un cop més en les mdltiples possibilitats

interpretatives que conté una obra com FE/ caste// i recorda les diferents

36 Ibid. p. 135
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experiencies lectores que ell n’ha tingut des que la va llegir per primer cop amb
catorze anys. La capacitat de 'obra per descobrir possibilitats de I'existéencia
pero no s’ha de confondre amb un do de previsié o prediccié del novel-lista
—quelcom que ens situatia prop del poeta profeta d’una versié del
Romanticisme—, sin6 amb la capacitat d’il-luminar una part d’allo ja existent
i que pot arribar a marcar Pevolucié posterior de la Historia o, més

concretament, de la conducta humana.

Il [Kafka] n’avait pas l'intention de démasquer un systéme social. Il a
mis en lumiere les mécanismes qu’il connaissait par la pratique intime
et microsociale de ’homme, ne se doutant pas que I’évolution ultérieur
de 'Histoire les mettrait en branle sur sa grande scéne.3%

Justament és a través del seu no compromis amb el vocabulari
ideologic, la no concrecié ni sobreexplicacié del perque de les accions dels
personatges que Kafka és capag¢ de crear una obra que apel'li constantment a
una nova interpretacié —com van assenyalar també dos dels seus grans
lectors, Walter Benjamin i Theodor W. Adorno, amb els quals compararem
alguns aspectes de I'aproximacié critica de Kundera al llarg del capitol.
L’ antonomia radical de les novel-les de Kafka és el que Kundera reclama com a
herencia personal per a la creacié de la seva obra, i, per tant, quelcom que
nodreix la seva de novel'la. No té cap sentit, a ulls de escriptor txec,
redescobrir allo katkia, pero si que es pot recuperar aquesta autonomia vers
altres formes de descriure la realitat, com la Historia o els discursos ideologics
de la politica o la sociologia, a través del coneixement especific de la

novel-1a33s,

Com hem vist, aquest primer capitol dedicat a Kaftka esta encara molt
lligat a les anecdotes personals i a la reconstruccié de la tradicié que Kundera
vol recuperar per a forjar la seva imatge d’escriptor, de manera que empra

recursos de la técnica narrativa per recrear escenes i personatges. Tot 1 aixi,

337 Ibid. p. 137
338 Ibid. p. 139
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hem pogut observar algunes de les caracteristiques de la seva forma de llegir:
la comparacié de diferents textos per a comprendre la singularitat de cadascun
d’ells, pero també els aspectes que comparteixen, la dialéctica de pregunta
resposta en lexploracié d’allo kafkia i, finalment, un seguit d’idees estetiques
sobre la novel'la que guien la seva interpretacid, com la tasca fonamental de

descobrir una parcel‘la de existéncia a través de la bellesa.

Contra la kafkologia o com tornar a una lectura estética de Kafka

Quan Kundera exposa la seva analisi a la recepci6 de 'obra de Kafka,
un dels principals blancs de la seva critica és la imatge que en va construir Max
Brod en els seus prolegs, epilegs i volums critics?, pero també la representacid
que en dona el personatge de Garta a la seva obra Zauberreich der Liebe. Aixi
s’explica el contundent titol del primer dels dos capitols que Kundera dedica
integrament a Katka a Les festaments trabis: «L’ombre castratrice de Saint Gartax.
La novel'la de Brod pot ser considerada un roman a ¢lé, on proposa una imatge
de Kafka com a «veritable sant», caracteritzat com a profeta i savi, i com algi
allunyat de la realitat mundana’¥: en paraules de Brod, «der religiése Denker».
El principal xoc amb Brod doncs no és la imatge que crea de Kafka siné que
proposi interpretar la seva obra d’acord amb aquesta versié de la figura de
Pautor pragues. Kundera i altres novel-listes com Zadie Smith3! o Adam
Thrilwell’*? parteixen de la critica a les limitacions hermencutiques imposades
per Brod, fruit dels mites que va crear al voltant de I'obra del seu amic, per tal

de desenvolupar la seva lectura.

339 Kundera n’ofereix un bon resum a TT, p. 52

340 Tbid., p. 49-51

341 «The problem is not solely Brod’s flat-footed interpretations of Kafka’s work, it’s his
interventions in the text themselves» Zadie SMITH Changing My Mind: Occasional Essays. London:
Penguin, 2009, p. 59

342 Adam THIRLWELL, The Delighted States: A Book of Novels, Romances, & Their Unknown
Translators, Containing Ten Languages, Set on Four Continents, & Accompanied by Maps, & a V ariety of
Helpful Indexes. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2008, p. 333-335
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Com en el cas de allo kafkia, Kundera busca quina mena d’idees
preconcebudes i apriorismes s’han anat sedimentant sobre 'obra de Kafka,
allunyant-nos del text i determinant els recorreguts possibles del lector; com
en la perspectiva hermeneutica, no es tracta tant de creure en un accés directe
alalletra, com de fer-nos conscients dels condicionaments de la nostra posicié
de lectura, dels nostres prejudicis, entre els quals es troben les lectures
heretades 1 apreses a través de I’Academia o, en el cas que ens ocupa,
directament dels paratextos que envolten 'obra de Kafka. Pero Kundera no
només comparteix amb ’hermencutica literaria el punt de partida —és a dir,
fer evidents els prejudicis i emprar-los com a via d’entrada al text— siné també
la manera de procedir en la seva interpretacié, com veurem al llarg d’aquest

capitol.

Kundera elabora un assaig sobre la afkologia que comparteix molts
aspectes amb el de Roland Barthes?® a «La réponse de Kafka»’*4; per com
contrasta la seva interpretacié amb aquella considerada hegemonica —en el
cas de Barthes, la de Marthe Robert, en el de Kundera, la de Max Brod— 1 per
com explora els diferents atributs de lobra kafkiana a partit de les
comparacions i el joc entre preguntes i respostes sobre el text. El que uneix
sobretot els dos assaigs és la pregunta critica sobre les diferents lectures de
Kafka. Aixi, la kafkologia de Kundera es centra les lectures derivades de la
imatge creada per Brod, mentre que «le kafkaisme» de Barthes designa un
conjunt de lectures que s’han derivat de Kakfa, com les de Camus o Ionesco,
pero que han deixat d’ocupar-se de P'estudi de la forma i la tecnica en 'obra

del txec i que 'obra de Robert recuperaria®.

343 Pel que fa a Pestil, Pascal Riendeau compara els textos de Kundera i el de Barthes pel fet de
ser assaigs que tenen una voluntat d’obertura cap a formes textuals inedites cf. RIENDEAU,
Meéditation et vision de l'essai, p.10 1 p.127

344 El text de Barthes es pot considerar una ressenya de I’estudi de Marthe Robert sobre Kafka
(ROBERT, Kafka, Paris: Gallimard, 1960) i va ser publicat originalment a France Observateur 'any
1960. Es troba recollit a Roland BARTHES, Essais critiques, Patis : Seuil, 2002, p.128-132

345 Tbid. p.129
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Aixi, la contribucié de Brod que Kundera critica no és sols la seva
imatge de Kafka sin6 el que se’n deriva en la tasca interpretativa: la kafkologia®*.
En aquest sentit, Kundera segueix el cami de molts lectors que, per acostar-se
a l'obra de Kafka, han volgut distingir-se de les corrents interpretatives,
especialment aquelles que s’allunyen de I'ambit literari: per posar alguns
exemples, podem esmentar el de Paul Reitter al «Kafka mal interpretat»*7, on
recull algunes de les polemiques sobre els criteris que cal tenir en compte i que
és pertinent convocar per a interpretar Kafka, pero potser el més conegut és
l'assaig d’Adorno «Apunts sobre Kafka», on descriu com a «falsa fama, la
variant fatal de 'oblit» la tradici6 interpretativa 'obra katkiana, per proposar

després algunes vies d’entrada alternatives a I’'obra del txec34.

Pero tornem a Les testaments trabis: com defineix Kundera que és la
kafkologia? Com quan explorava allo katkia, ’'autor txec ens n’ofereix diferents
versions que procuren abastar la complexitat d’aquesta idea en relacié amb la
interpretacié. La primera definicié té a veure amb el context: la imatge de
Kaftka que Brod projecta sobre la seva literatura la limita a una lectura
biografica i 'expulsa del gran context de la historia literaria, és a dir, de la
possible comparacié amb altres novel-les europees i de la seva relacié amb la
tradici6 1 'evolucié d’aquest genere literari. A ulls de Brod, la biografia de
lautor és la clau per a la comprensié de 'obra i, a la vegada, I'obra esdevé un
document per a entendre la figura de 'autor3. En aquesta primera definicié,
Kundera dirigeix vers Brod una critica semblant a la dels primers comparatistes
contra els estudis de fonts i influencies, aixi com la que la teoria literaria fa com

a gest revolucionari contra lestudi biografista i positivista que eludeix

346 Ibid. p. 54

347 Paul REITTER, «Kafka mal interpretats a E/ funambul, 11, primavera 2018 p.13-21 Article
publicat originariament sota el titol «Misreading Kafkax» Jewish Review of Books, 3, 2010

348 Theodor W. ADORNO, «Apunts sobre Kafka» a Notes de literatura, p.238-277

39 TT. p. 55 Kundera, malgrat les seves desavinences amb Barthes per la nocié d’ériture (a
I'entrevista amb Elgrably recollida a PETRO, Critical essays on Milan Kundera, p. 53), podria
subscriure la frase que trobem al text de Barthes : « La vérité de Kafka, ce n’est pas le monde
de Kafka (adieu au kafkaisme), ce sont les signes de ce monde» BARTHES, Essais critigues, p.130
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qualsevol pregunta critica en ’ambit de P'estetica’. De fet, Kundera compara
el cas de la recepci6 de Katka amb la de Proust i les lectures en clau
autobiografica i confessional de la Recherche®>!, amb 'objectiu de demostrar

com la critica biografista ha estat encara més estesa en el cas del txec.

El segon ambit de la &afkologia té a veure amb la imatge de Kafka com
a martir i pensador religios («der religidse Denker»). Aquesta presentaci6 de la
figura de lautor provoca que la seva biografia esdevingui una mena
d’hagiografia i que la seva obra quedi reduida als documents que ens poden
il*lustrar sobre el caracter i les proeses del sant: el martir de la solitud, I'asceta,
etc. A diferéncia d’altres capitols dels seus assaigs, Kundera proveeix aqui al
lector de les fonts i els noms dels interprets de Kafka que han seguit cadascuna
d’aquestes derivades, conscient de la gran popularitat de I'escriptor i de la
necessitat de ser precis en la seva nova aportaci6 a la ingent exegesi de 'obra
kafkiana’? —si bé només parla d’aquells estudis amb els quals discrepa i no
dels que segueixen la seva linia com el que comenta Barthes de Marthe Robert.
Malgrat aquesta concessié a l'escriptura de tendencia académica, no perd
Pelement essencial del seu assaig, la dialectica de pregunta resposta i la forma
en temes 1 variacions, que permetra anar explorant i exposant les diferents
facetes de les interpretacions de la kafkologia. En aquest sentit, la tercera

temptativa de definici6 el porta a esmentar les diferents obres que han allunyat

30 Sobre les disputes entre comparatisme i positivisme, especialment en 'ambit de 'académia
francesa de principis de segle XX i la institucionalitzacié de la Literatura Comparada com a
disciplina recomanem la segona part « La invencié de la literatura comparada» del llibre d’Antoni
MARTI MONTERDE, U somni europen: Histiria intel-lectual de la Literatura Comparada, Valéncia:
PUV, 2011 p. 336-436.

BUTT, p.55

32 Ibid. p. 55-56. A més a més de I'obra critica de Brod, Kundera esmenta i cita els segiients
textos: des de la critica francesa, René-Marill ALBERES et Pierre DE BOISDEFFRE, Frang
Kafka, Paris: Editions Universitaires, 1967, a la europea, representada per Roman Karts i Roger
Garaudy i les seves intervencions al col-loqui de celebrat el 27 i 28 de maig de 1963 al castell de
Liblice on s’intentava restituir la figura de Kafka als paisos comunistes (Marek NEKULA, Frang
Kafka and bis Pragne Contexts, Praha: Charles University in Prague, Karolinum Press, 2016, p.14-
17), o als apocrifs com les converses amb Kafka de Gustav Janouch (JANOUCH, Gesprache it
Kafka, Frankfurt am Main: S. Fischer, 1951), passant per contribucions tan conegudes com el
llibre de Gilles DELEUZE i Félix GUATTARI, Kafka. Pour une littérature mineure, Patis: Les
Editions de Minuit, 1975 o el text d'Albert Camus « L’espoir et 'absurde dans 'ceuvre de Franz
Kafka » de 1939 recollit a CAMUS, Le Mythe de Sisyphe, Paris: Gallimard, 1982 p. 181-184.
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encara més la interpretacié de 'ambit literari i estétic i que han convertit els
textos de Kafka en il‘lustracions i exemples del pensament politic: com a
mostra de Ialienacié en el mén capitalista, de les reflexions juridiques o del
pensament de determinats filosofs com Kierkegaard i Nietzsche, sovint

basant-se en els diaris i els aforismes, i oblidant les seves novel-les i relats353,

Aquestes tendencies interpretatives, com hem vist, allunyen Katka del
seu context literari 1 artistic: elevacié d’aquest novel‘lista a la categoria de
profeta o pensador, impedeix la comparacié amb altres escriptors del seu
moment o amb la tradicié de la qual prové i en relacié amb la qual es podria
posar llum sobre les seves obres. En aquest sentit, el quart i el cinque apunt
sobre la kafkologia denuncien que aquesta perspectiva interpretativa no pot ser
considerada realment com a critica literaria, perqué no examina el valor estétic
de P'obra sind que la pren com a document per a 'exegesi d’acord amb uns

valors extraliteraris334.

El coneixement novel-lesc de Kafka: exemples de lectures

A través de la definicié negativa de la interpretacié de Kaftka i del
contrasts amb les diferents aproximacions a I'obra que eviten la pregunta
estetica, Kundera defineix quina és la seva forma de lectura i la seva opcid
hermencutica per a acostar-se a aquests textos 1 la seva definicié de la critica
literaria: examinar el valor estetic de l'obra, els aspectes de Iexistencia
desconeguts fins aleshores i desvelats per 'obra i les innovacions estetiques
amb les quals ha influit en I'evolucié del seu art35. Perd el contrast continua:
considerar la kafkologia com una exegesi vol dir, segons Kundera, que per als
kafkolegs text literari es converteix en un conjunt de paraboles i al-legories que

cal desxifrar. Aquesta interpretacié pero no es fa d’acord amb les normes

353 TT. p. 56
354 Ibid. p. 57
355 Thid.
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internes de 'obra literaria o a través de les normes estetiques o linglistiques
respecte les quals es construeix, sin6 des d’un codis externs com el religios, el

psicoanalitic o el marxista.

La segona part del capitol és on es posa en practica el tipus de lectura
que Kundera proposa, a la vegada que la compara, puntualment, amb
interpretacions que caurien del cantd de la kafkologia. Per mostrar el seu
procedir hermeneutic, analitza un dels temes clau en 'obra de Kafka: la
sexualitat. L.a mirada romantica de Brod —en el sentit kunderia de la paraula, és
a dir, sentimental, lligada al lirisme i a Pestetica del Kitsch36— és incapag
d’entendre el tractament del sexe, profundament antiromantic segons Kundera,
en les obres del seu amic, un tractament més proper a la representacié que en

fa Joyce, qui trauria la sexualitat de les boires de la passié romantica.

11 ne dévoile pas la sexualité en tant que terrain de jeu destiné au petit
cercle des libertins (a la maniére du XVIII¢), mais en tant que réalité a
la fois banale et fondamentale de la vie de tout un chacun. Kafka dévoile
les aspects existentiels de la sexualité : la sexualité s’opposant a 'amour ;
Pétrangeté de autre comme condition, comme exigence de la sexualité ;
Pambigiité de la sexualité : ses cOtés excitants qui en méme temps
répugnent ; sa terrible insignifiance qui ne diminue nullement son
pouvoir effrayant, etc.3’

Amb aquesta descripci6 de la sexualitat en 'obra de Katka, Kundera
prepara alguns dels temes que tractara més tard i introdueix paraules que
esdevindran clau — per exemple, la nocié d’estranger («Fremd») que guiara la
seva lectura d’un passatge d’E/ castel/ al capitol quart de Les testaments trabis, 1
que funciona com a continuacié d’aquestes reflexions dins de I’assaig. Aixi, no

només desautoritza la lectura de Brod, siné que prepara el seu vocabulari critic

36 « ’imagination des romans de Brod se nourrissait a la premiére source ; d’ou leur érotisme
exalté, romantique (cocufiages dramatiques, suicides, jalousies pathologiques) et asexuel » TT,
p. 58

357 Ibid. p. 59
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1 destaca per al lector nocions que, a mesura que avanci en la seva lectura,

s’aniran dotant de sentit.

Per entendre que vol dir un tractament antiromantic de la sexualitat,
Kundera analitza les escenes en les quals es descriu el personatge de Brunelda
a America®>. Tot 1 aixi, primer ens recorda que el fet que origina I'accié és I'afer
del protagonista, Karl Rossmann, amb una criada de la llar familiar3®. El que
en un primer moment sembla una simple anécdota és relatat al cap d’unes
pagines pel tiet del protagonista que diu haver rebut una carta de la criada,
Johanna Brummer, en la qual li aclaria els esdeveniments3®. La imatge que
destaca Kundera pero és el record de encontre entre els dos personatges, que
Karl evoca mentre el seu tiet exposa els fets al capita i al fogoner del vaixell on

es troben.

—XKarl, ai el meu petit |afegit pel traductor] Karll —exclamava, com si, en
veure’l, confirmés que era seu, mentre que ell no veia res de res i se
sentia incomode entre tants llencols i flassades calentes, que semblava
que ella havia amuntegat expressament per a ell. En acabat [«Aleshores»
o «desptés» serien una traduccions més adients), ella s’estira també al seu
costat i volgué que li expliqués secrets, qualsevol, pero ell no n’hi pogué
dir cap i ella s’enfada, de debo o de per riure, el sacseja, li ausculta el cor,
li oferi el seu pit perque ell fes el mateix, perd no aconsegui de fer-li-ho
fer, premé el seu ventre nu contra ¢/ cos de/ noi [«contra el seu cos» a
Loriginal], furga entre les seves cames de manera tan repugnant, que en
Karl forceja amb els coixins per treure el cap i el coll. Després, empenyé

el seu ventre uns quants cops contra ell: a ell i féu I'efecte com si ella

358 El titol original de novel‘la és Der VVerschollene («El desapareguty), perd Max Brod va decidir
publicar-la sota el titol Amerika. Avui en dia trobem edicions alemanyes amb les dues versions
del si bé les darreres versions tendeixen a emprar el titol de Kafka, com la de Reclam. La
traduccio catalana de Joan Fontcuberta pero conserva el titol de Brod. Després de la comparacio
de Pedicié critica alemanya de Jost Schillemeit publicada I'any 1983 (Franz KAFKA, Der
Veerschollene. Roman in der Fassung der Handschrift Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1983) amb
la traduccié catalana, podem constatar també que a la versié de Fontcuberta segueix la de Brod
i, per tant, s’hi mantenen els canvis ortografics i léxics duts a terme per Brod, aixi com l'ordre
dels capitols triats per ell. Tenint en compte aixo, farem esment dels canvis introduits per Brod
o pel traductor quan sigui rellevant per a ’exposicié del nostre estudi.

39TT, p. 60

360 Franz KAFKA, Ameérica, Barcelona: Proa, 1988, Traducci6 de Joan Fontcuberta. p. 29
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fos una part d’ell mateix 1 potser fou per aixd que senti una fretura
tremenda.30!

Aquesta traduccié, com les que Kundera comentara al capitol «Une
phrase» de Les festaments trabis, donen una visi6 diferent de encontre entre els
dos personatges fruit de les modificacions i tries lexiques respecte I'original:
d’una banda, proposa una visi6 maternal de la criada —«el meu petit Karl», en
lloc de «oh, el meu Karl»—, com si 'acte sexual fos una més de les mostres de
favor que relata el protagonista, 1 no una expetiencia desagradable i estranya
com narra el personatge de Kafka a I'original. El fet que digui «en acabat» en
lloc d’«aleshores» o «desprésy —«dann» en l'original— déna a entendre que la
relacié sexual s’ha acabat i que es troben en un moment d’intimitat després,
pero en el text de Kafka hi ha una continuitat entre la primera frase ila segona.
Finalment, la descripcié dels moviments dels cossos narrats focalitzats en Karl,
a través de Pestil indirecte lliure, perd la focalitzacié quan Fontcuberta tradueix
«contra el cos del noi» en lloc de «contra el seu cos», de manera que es perd

també la idea que tot plegat és un record subjectiu de Karl.

Kundera assenyala la importancia d’aquest passatge perque és el fet
que desencadena tota I’accié: una accié en que el personatge es veu enredat 1
el record de la qual li produeix una sensacié de confusié. A diferencia del que

passaria en tractament romantic, segons Kundera, el protagonista no sent

361 Ibid. p. 30 S’han marcat amb claudators i cursives els afegits o modificacions del traductor a
la traducci6 catalana, que no apareixen ni a 'original manuscrit de Kafka ni a la versi6é de Brod.
Aqui el text original: «Karl, o du mein Karll rief sie, als sihe sie ihn und bestitige sich seinen
Besitz, wihrend er nicht das Geringste sah und sich unbehaglich in dem vielen warmen Bettzeug
fithlte, das sie eigens fiir ihn aufgehauft zu haben schien. Dann legte sie sich auch zu ihm und
wollte irgendwelche Geheimnisse von ihm erfahren, aber er konnte ihr keine sagen, und sie
drgerte sich im Scherz oder Ernst, schiittelte ihn, horchte sein Herz ab, bot ihre Brust zum
gleichen Abhorchen hin, wozu sie Karl aber nicht bringen konnte, driickte ihren nackten Bauch
an seinen Leib, suchte mit jeder Hand, so widerlich, dafl Karl Kopf und Hals aus den Kissen
herausschiittelte, zwischen seinen Beinen, stiel dann den Bauch einige Male gegen ihn, — ihm
war, als sei sie ein Teil seiner selbst, und vielleicht aus diesem Grunde hatte ihn eine entsetzliche
Hilfsbedurftigkeit ergriffen. Weinend kam er endlich nach vielen Wiedersehenswiinschen
ihrerseits in sein Bett. Das war alles gewesen, und doch verstand es der Onkel, daraus eine grofie
Geschichte zu machen. Und die K6chin hatte also auch an ihn gedacht und den Onkel von
seiner Ankunft verstindigt. Das war schon von ihr gehandelt, und er wiirde es ihr wohl noch
einmal vergelten.» Franz KAFKA, Der Verschollene, Stuttgart: Reclam, 1997, p.31
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nostalgia o desig quan pensa en la criada, sind que recrea a la seva memoria el
desemparament i la incomoditat d’aquell encontre. La fugida de Karl no és la
de ’heroi romantic perque no pot estar amb la seva estimada, ni la del seductor
que s’escapoleix —per exemple, Kundera compara la visi6 de Kafka amb la

de D.H Lawrence— siné una fugida plena de la comicitat kafkiana.

La vessant comica de la sexualitat®? és explorada a la novel‘la a través
d’un altre personatge, Brunelda, la rica cantant d’opera divorciada que conviu
amb Delamarche i al servei de la qual acabara Karl. Brunelda és descrita, en la
seva primera aparici6 al balcé del pis quan Katl la veu des del carrer, com una
«dona refeta amb un vestit vermell folgat»?%3 que 'observa amb uns binocles
d’opera. L’exuberancia i la desmesura sén dos trets que acompanyen la figura
de Brunelda, pero també latraccié que desperta a tots els homes que
I’envolten, malgrat el seu mal caracter, els seus crits i la seva inaccié. Com diu
Kundera, la novetat del tractament de Kafka rau en que és un personatge
morbidament atractiu, ridiculament atractiu, i justament per aixo atractiu:
«Brunelda est un montre de sexualité a la frontiere du répugnant et de
Pexcitant, et les cris d’admiration des homes ne sont pas seulement comiques
[...] mais en méme temps tout a fait vrais»**4. Com en la relaci6 entre Karl i la
criada, la sexualitat és presentada com una barreja entre desig i rebuig, entre
atracci6 i fastig, perd ja no com dues forces contraposades —les sensacions

de Karl i Johanna eren oposades— siné unides i indestriables.

Seguint amb la seva aproximacié critica a través de la comparacio,
Kundera oposa a ’escena que acaba d’exposar, una analisi de la narraci6 del
coit entre K. i Frieda al tercer capitol d’E2/ castell, un passatge que ell considera
Pescena erotica més bella en I'obra del txec. Tenint en compte que per a
Kundera els descobriments existencials de la novel‘la s’assoleixen a través de

la bellesa, en la seva lectura d’aquest fragment trobem alguns dels trets que

32 T, p. 60-61
363 KAFKA, Amirica, p. 155
364 TT, p. 62
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permeten al txec considerat el tractament antiromantic de la sexualitat de Kaftka
com a part del coneixement novel-lesc. De la primera trobada, en la qual es
descriu primer Frieda com una jove que serveix cervesa —«una noia
insignificant, baixeta, rossa, d’ulls tristos i galtes eixutes»%>—, de seguida s’hi

afegeix un contrast que presagia la relacié entre els dos:

[Frieda] sorprenia per la seva mirada, una mirada d’especial superioritat.
Quan aquella mirada caigué sobre K., i sembla que ja tenia decidides
moltes coses que es referien a ell, coses que ell mateix encara ignorava,
pero de Pexistencia de les quals la mirada el persuadia. K. no cessa de
mirar de retill Frieda, fins i tot quan aquesta s’havia posat a parlar amb
Olga.300
Com més tard analitzara Kundera a partir d’altres fragments, en Iestil
de Kafka és important destacar el paper de les repeticions: la mirada penetrant
i decidida de Frieda es transmet formalment amb la insisténcia sobre la mateixa
paraula —«Blick» en alemany. De fet, en la traducci6 catalana s’elideix una de
les repeticions, perd Lluis Sola la supleix amb el verb «mirar» a la darrera frase
—anzusehen» a Poriginal—, que en catala manté I’arrel i part de la repeticié
del so. No és aixi en el cas de la paraula existencia, «Vorhandenseiny, també
repetida, pero elidida en la traduccié. Tot i aixi, com assenyala Kundera, és per
mitja de la repeticié de determinades paraules clau —com en el seva forma
assagistica 1 novel-lesca— que Kafka construeix la tensié entre els dos
personatges a través de la mirada, i prepara la breu trobada darrere el
mostrador del bar. A més a més, cal recordar que per a Kundera la repeticié
és un dels elements fonamentals de la lletania, una de les formes poetiques de
definicid, gracies a la cadéncia que la repeticié de paraules o sons semblants

ddna a les frases.

365 Franz KAFKA, E/ castel], Barcelona: Proa, 1999. Traduccié de Lluis Sola p.37

366 Tbid. «das aber durch ihren Blick iiberraschte, einen Blick von besonderer Uberlegenheit. Als
dieser Blick auf K. fiel, schien es ihm, daf dieser Blick schon K. betreffende Dinge erledigt
hatte, von deren Vorhandensein er selbst noch gar nicht wuf3te, von deren Vorhandensein aber
der Blick ihn iiberzeugte. K. hérte nicht auf, Frieda von der Seite anzusehen, auch als sie schon
mit Olga sprach.» Franz KAFKA, Das Schloff, Frankfurt am Main: Fischer, 1977, p. 33
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El fragment a partir del qual reuneix els diferents elements que ha
argumentat sobre el tractament de la sexualitat en Kafka i, en definitiva, sobre
el seu descobriment existencial és el del coit entre Frieda i K —sera també
amb motiu d’aquest fragment que reprendra la reflexié sobre Kafka al capitol
quart «Une phrase». Després d’un breu flirteig en el qual Frieda ha permes a
K. observar per un forat a Klamm mentre dormina i del joc d’amagar-se de

I’hostaler rere el mostrador del bar, es produeix la segiient escena:

Es van abracar, el cos menut cremava a les mans de K.; es un deliri del
qual K. intentava continuament, perd endebades, d’escapar-se, van
redolar per terra uns quants passos més enlla, vam donar un cop sec a
la porta de Klamm i van restar estesos enmig de petits bassals de cervesa
1 d’altres bruticies de qué estava cobert el terra. Aixi van passar hores,
hores d’aleé comu, de batecs comuns, hores durant les quals K.
experimenta la sensacié constant de perdre’s o d’haver-se endinsat, com
mai cap home abans d’ell no havia gosat, en un pafs estranger, en una
terra estranya on I'aire mateix no tenia cap dels elements de laire nadiu,
on hom s’havia d’ofegar d’estranyesa i on no es podia, amb tot, fer res
més, enmig d’absurdes seduccions, que endinsar-se més encara, que
continuar perdent-se.’¢7

Segons Kundera, en aquest fragment Kafka ens fa entendre la poesia
de la sexualitat®s8 a través d’'una metafora: la durada del coit es transforma en
una metafora d’un passeig per una terra estranya que ens atreu i ens embriaga

pero que, a la vegada, amaga algun tipus de bellesa, una bellesa que no ve de

Pamor romantic sin6 de la relacié sexual.

367 KAFKA, E/ castell, p.42 «Sie umfafiten einander, der kleine Korper brannte in K.s Hinden,
sie rollten in einer Besinnungslosigkeit, aus der sich K. fortwihrend, aber vergeblich, zu retten
suchte, ein paar Schritte weit, schlugen dumpf an Klamms Tiir und lagen dann in den kleinen
Pfitzen Biers und dem sonstigen Unrat, von dem der Boden bedeckt war. Dort vergingen
Stunden, Stunden gemeinsamen Atems, gemeinsamen Herzschlags, Stunden, in denen K.
immerfort das Geflhl hatte, er verirre sich oder er sei so weit in der Fremde, wie vor ihm noch
kein Mensch, einer Fremde, in der selbst die Luft keinen Bestandteil der Heimatluft habe, in
der man vor Fremdheit ersticken miisse und in deren unsinnigen Verlockungen man doch
nichts tun kénne als weiter gehen, weiter sich verirren.»y KAFKA, Das Schlofs, p. 37

368 T'T, p. 63
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Peto en lloc de desenvolupar aquesta lectura, Kundera introdueix un
contrast primer, acaba I'apartat i en comenga un altre parlant sobre el Manifest
du surréalisme (1924) d’André Breton en el qual es fa evident una preferéncia
per la poesia davant de la novel-1a3®, fruit de la major capacitat de la poesia
per al tractament del somni. Kundera discrepa d’aquesta observacié perque
segons ell Kafka hauria acomplit en les seves novel-les un dels ideals del
surrealisme que Breton expressa aixi: «Je crois a la résolution future de ces
deux états, en apparence si contradictoires, que sont le réve et la réalité, en une
sorte de réalité absolue, de surréalité, si 'on peut ainsi dire»’”. Després
d’aquest contrast, Kundera justifica la seva afirmacié amb una analisi que
mostra la capacitat de Kafka per harmonitzar el somni i la realitat, de tal

manera que pot ser considerat com a precursor del surrealisme37!.

Per a escriptor txec, Kafka descobert un tipus de bellesa a través de
la poética de la sorpresa —tecordant aquella coneguda imatge de Lautréamont
sobre la bellesa de 'encontre fortuit entre la maquina de cosir i el paraigua

sobre la taula de disseccié?’2— basada en la llum que es produeix quan entren

369 Kundera es refereix al seglient passatge del Manifest on Breton comenta la coneguda reflexio
de Paul Valéry sobre els comencaments de les novel-les. «Par contre, I'attitude réaliste, inspirée
du positivisme, de saint Thomas a Anatole France, m’a bien I'air hostile a tout essor intellectuel
et moral. Je I’ai en horreur, car elle est faite de médiocrité, de haine et de plate suffisance. Cest
elle qui engendre aujourd’hui ces livres ridicules, ces pieces insultantes. Elle se fortifie sans cesse
dans les journaux et fait échec a la science, a art, en s’appliquant a flatter Popinion dans ses
gotts les plus bas; la clarté confinant a la sottise, la vie des chiens. L’activité des meilleurs esprits
s’en ressent; la loi du moindre effort finit par s’imposer a eux comme aux autres. Une
conséquence plaisante de cet état de choses, en littérature par exemple, est I'abondance des
romans. Chacun y va de sa petite « observation ». Par besoin d’épuration, M. Paul Valéry
proposait derniérement de réunir en anthologie un aussi grand nombre que possible de débuts
de romans, de I'insanité desquels il attendait beaucoup. Les auteurs les plus fameux seraient mis
a contribution. Une telle idée fait encore honneur a Paul Valéry qui, naguere, a propos des
romans, m’assurait qu’en ce qui le concerne, il se refuserait toujours a écrire: La marquise sortit
a cinq heures.» André BRETON, (Euvres completes, I, Paris : Gallimard, 1988, p.313

370 Ibid. p. 319

SUTT, p. 64

372 « 11 est beau comme la rétractilité des serres des oiseaux rapaces ; ou encore, comme
l'incertitude des mouvements musculaires dans les plaies des parties molles de la région cervicale
postérieure ; [..] et surtout, comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d'une
machine 4 coudre et d'un patapluiel » Lautréamont, Les Chants de Maldoror, Chant V1, a
LAUTREAMONT, (Euvres complétes, Paris : A. Lacroix, 1869, p. 289-290 Paris : GALLICA [En
linia]<https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k1066594g.t=Les%20Chants%20de%20Maldor
or?rk=42918;4>[Consultat el 30 de maig de 2019]
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en contacte dos objectes estranys I'un amb l’altre. Aquesta comparacié ens
recorda de nou la funcié de la metafora com a forma de coneixement, i a la
importancia que Kundera atribueix al fet que aquest vincle es produeixi de

manera sobtada, com s’ha comentat amb relaci6 al Wirz.

Aixi, gracies a la comparacié amb la nocié de bellesa d’'un dels
referents i precursors del Surrealisme i del contrast amb el manifest de Breton,
Kundera repren la lectura del tercer capitol d’E/ caste//11a bellesa de la metafora
que uneix el sexe 1 allo estranger. Un dels factors que contribueix a aquesta
bellesa sobtada és la densitat de la imaginaci6 en el text, és a dir, la densitat de
trobades inesperades’”3. En el cas de 'escena de Kafka, en les poques pagines
que narren la coneixenca i relacié de K. i Frieda es produeixen tres descobertes
existencials que mostren el #riangle existencial de la sexnalitat, és a dir, les tres
experiencies dels personatges que esbossen la seva relacié existencial amb la
sexualitat: la bruticia del terra que sera el seu jag, la embriagant bellesa de Iallo

estranger i ’angoixant nostalgia que K. descriu.

A la densitat també hi contribueixen la quantitat d’esdeveniments
succeits en un curt espai de temps —i de pagines— que desafien la
versemblanga de la narracié 1 que contribueixen a la tensié de 'argument: K.
arriba a ’hostal amb Olga, observa a Klamm a través d’un forat a la porta,
Olga balla amb els pagesos que després Frieda foragita amb un fuet, I’hostaler
busca I'agrimensor mentre aquest s’amaga sota el mostrador i Frieda insinua
que potser s’ha amagat i quan acaba el coit, resulta que els dos ajudants de K.
han estat presents tota ’estona, recordant al lector que la intimitat és quelcom
es esta desapareixent. Aquest relat —«un tourbillon de I'inattendu» en paraules

de Kundera’*— tensa la versemblanca de tal manera que a estones cau en la

3T, p. 65
374 Ibid.
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vessant comica 1 d’altres en ’angoixa, caracteristic d’allo kafkia’’> —tornarem

sobre la qiiesti6 de la metafora quan comentem el capitol «Une phrasen.

Pero si retornem a la pregunta per la construccié del discurs critic de
lassaig kunderia veiem que per a desenvolupar la reflexi6 sobre la tensié que
Kafka exerceix sobre els fils que mantenen la versemblanga i el seu us de les
metafores existencials, Kundera compara el passatge del capitol 111 amb un
altre del capitol XII d’E/ castell, en el qual Frieda, K. i els seus ajudants empren
una aula d’escola com a dormitori. El xoc es produeix quan els alumnes entren
a I'aula-dormitori quan els seus ocupants just es lleven i es posa de manifest
quan la mestra arriba 1 diu el segiient: «Vostes només tenen permis de dormir
a l'aula, perd jo no tinc el deure d’ensenyar en un dormitori. Una familia de
bidell que en ple mati encara es rebolca en els llencols! Quina vergonyah»’7¢. La
poesia comica de Kafka, tal com 'anomena Kundera, prové del fet que la mestra
no questiona allo obvi, el fet que K. i el seus acompanyants dormin a I’aula,
sin6 que n’ s’hagin llevat encara i donin un mal exemple, quelcom que d’alguna
manera ens retornaria a un problema real, 'educaci6 dels nens, pero causat per

una situacio irreal.

Per a Kundera, allo que distingeix 'obra de Katka i pot ser destacat
com a descobriment novel'les és justament el fet d’anar més enlla de la
frontera d’allo versemblant, perd justament per copsar millor el moén real,
forcar-ne els limits per mostrar com esta construit, complint aix{ amb la raé
de ser de la novel'la. Com proposava Breton al Manifeste surréaliste, Kafka
aconsegueix harmonitzar el somni i la realitat, en aquest somzeig lidze, obrint
esquerdes en el mur de la versemblanga, mostrar un cami a futurs artistes que
abandonaran les constriccions de la versemblanga per explorar les possibilitats
de lexistencia, com Garcia Marquez, Fellini, Catlos Fuentes o Salman

Rushdie’””. Cal tenir en compte que aquesta reflexié sobre el somni com a

375 Tbid. p. 66
376 KAFKA; E/ castell, p.126
577 Tbid. p. 67-68
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model d’imaginacié narrativa no es limita a 'obra de Kafka, siné que és
quelcom que s’ha comentat ja en relacié amb Musil, i que pot ser considerat
una constant en el pensament de Kundera sobre la novel'la, en la seva recerca

d’un model per al genere que reculli 'herencia de la tradicié cervantina37s.

Per entendre a que es refereix Kundera quan patla de la fusié de somni
1 realitat en Pobra katkiana3”, cal fer un salt al capitol vuite de Les testaments
trabis , on recupera aquesta la reflexié. A «Les chemins dans le brouillard»
Kundera combina lectures de Tolstoi i Kafka, entre d’altres autors, per
preguntar-se sobre les diferéncies entre el to de la representaci6 en les seves
novel-les. Un dels aspectes que destaca de Kafka és com aconsegueix crear un
mén on ja no hi ha llibertats individuals, és a dir, el mén com a trampa de la
qual el subjecte no pot escapar, una metafora que, com assenyala Steinby380, té
el seu origen en 'obra mateixa de Kafka, concretament al relat breu «Petita
faula»’$!, on un ratoli es veu abocat a una situacié sense sortida i quan pren
consciéncia de la trampa en que es troba és engolit per un gat que 'empaitava.
Aquesta concepcié del mén com a trampa en el cas de Kundera pero no
esdevé paralitzant, com en el relat de Kafka, sin6 que és la presa de consciéncia
del fet de viure en una trampa el que desencadena el desig de comprendre, de
cercar alguna mena d’explicacié. De la mateixa manera, la relacié de la

representacié amb el somni en Kafka, tal com I'entén Kundera no és la d’aquell

378 Steinby assenyala algunes absencies notables en aquesta tradicié Kundera sobre el somni
com a imaginaci6 creativa: aixi, torna a elidir el paper del Romanticisme —a excepcié del ja
esmentat comentari sobre Novalis— i en especial el de Herder (Johann G. HERDER, «Uber
Bild, Dichtung und Fabel» a J. G. HERDER i Martin BOLLACHER (Ed.), Werke, Vol.4,
Frankfurt am Main: Deutsche Klassiker, 1994, p. 631-677) de la mateixa manera que no fa cap
referencia a la relacié de la novel'la amb la teoria del somnis de Sigmund Freud. STEINBY,
Kundera and Modernity, p. 91-92

379 Recordem que ja a L’art du roman havia posat 'obra de Kafka com a exemple de '«appel du
réve, és a dir, com aquell tipus de novel-la construida a partir d’una imaginacié propera al somni
que permet transcendir les imposicions de la versemblanga, tal i com s’entenia en la novel-la del
segle XIX. AR, p. 27

380 STEINBY, Kundera and Modernity, p. 66

Bl AR, va dir el ratoli, ‘el mén es fa cada dia més estret. De primer era tan ample que vaig
tenir por, i vaig continuar corrent i vaig ser felic quan per fi vaig veure en la llunyania murs a
dreta i esquerra, pero aquests murs allargats s’acosten tan de pressa 'un de I’altre que jo ja s6¢
a la darrera cambra, on hi ha el racé amb la trampa cap a la qual corro’. Només has de canviar
de direccié’, va dir el gat, i se’l va cruspiry KAFKA. Narracions completes, vol.11, pag. 353
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que es troba simplement atrapat en un univers estrany i confus, siné la d’aquell
que és conscient que existeix el somni 1la vigilia i intenta esbrinar en quin estat

es troba.

En la seva lectura d’E/ procés, Kundera assenyala la importancia de les
finestres i de I’acte de mirar a través dels finestrals com un dels moments en
que podem detectar la frontera entre dos models de representacié —aixi com
Benjamin’$? i Adorno3 destaquen la importancia del gest en 'obra de Kafka
ilaidea del mén com a teatre, Kundera proposa reflexions semblants a través
de l'analisi de les finestres. K es troba absorbit per la situaci6 del procés i no
té temps per pensar en res més, pero de tant en tant mira per la finestra i el
que veu a l’altra banda és el mén que ell coneixia abans de inici del procés,
com una possibilitat que a ell li ha estat negada perd que encara és present3s4,
Ja des de I'inici de la novel-la, la finestra esdevé el tall entre la realitat de malson
de Kila dels seus veins: «sense aixecar el cap del coixi, veia la vella a la finestra
de la casa del davant, i la vella ’aguaitava amb una curiositat que no era pas el
seu costum»’$>. Durant tot el primer capitol, Josef K. contrasta la seva situaci6
amb la que observa fora, busca les pautes de normalitat i anormalitat, allo que
s’escapa fora dels seus costums i, mentre intenta tranquil-litzar-se, no es capag
d’establir quines son les noves normes del moén del procés. El que roman és el
contrast amb les vides dels altres personatges que I'envolten, i sovint no els
més propers sind els que observa en la distancia a través de les finestres, com

en el segiient passatge, quan K va al primer interrogatori:

Aleshores, diumenge al mati, a la majoria de les finestres s’hi veia algy,
i homes en manigues de camisa guaitaven i fumaven, o bé, amb cura i
tendresa, aguantaven nens petits damunt Pampit. A d’altres finestres
s’amuntegava molt amunt roba de llit, 1 de tant en tant una dona

escabellada treia el cap per sobre. [...] K es va ficar una mica més carrer

382 Walter BENJAMIN, «Franz Kafka» a BENJAMIN, _Assaigs de literatura contemporania,
Barcelona: Columna, 2001. Traducci6 de Pilar Estelrich, p. 118-119

383 ADORNO, «Apunts sobre Kafkay, p. 244-245

34TT, p. 258-259

385 Franz KAFKA, E/ procés, Barcelona: Proa, 1966. Traduccié de Gabriel Ferrater, p. 27

247



endins, a poc a poc, com si li sobrés temps o com si el jutge instructor
se ’hagués d’estar mirant des d’alguna finestra i sabés doncs que ja havia
comparegut.386
La quotidianitat que K observa a través de les finestres contrasta amb
I’atmosfera opressiva del procés de 'acompanya, segons Kundera, com si
estigués observant un altre relat, una altra manera de representar el mén en un
odre logic i comprensible, encara que sigui la vida senzilla i gairebé vulgar dels
personatges que observa de lluny, pero a la vegada quelcom que fa la seva
situacié encara més grotesca i inversemblant. Per tal d’entendre en que es
diferencia el mén de K, Kundera el compara amb tipus de representacid
poetica’$” de I'obra de Tolstot: les finestres obertes a 'obra de Kafka donen al
paisatge de Tolstoi?8, als seus personatges que encara tenen algun tipus de
llibertat per decidir i és a través d’aquesta mirada a través de la finestra que el
lector esdevé conscient del tipus de representacié, més enlla del tel6 de la
versemblanca que proposa Kafka: la barreja de somni i realitat que buscaven

els surrealistes.

Alguns intérprets de Kundera com Jakub Ceska consideren que la
funcié del somni va més enlla del que el txec exposa en la lectura de Kafka, i
que estaria relacionada amb el tipus de coneixement i de veritat—paraula
emprada per Ceska, no per Kundera— que podem trobar a la novel-la. Com
s’ha comentat en capitols anteriors d’aquest estudi, Kundera oposa el
coneixement de la novel‘la al de la Filosofia o el de la Historia3, entenent
aquestes no com a discursos absoluts i homogenis, siné com a la filosofia
metafisica o la historia positivista, aixi com la tradicié de la dialectica hegeliana,
malgrat Kundera no s’hi refereixi en aquests termes. Segons Ceska en la

reflexié sobre el somni de Kundera i en el tractament que en fa a les seves

386 Tbid. p. 62

387 «Kafka ha trencat amb la prosa estrictament poctica. Tal vegada la seva prosa no demostra
res; en tot cas esta configurada de manera que en qualsevol moment podria situar-se en
contextos demostratius» BENJAMIN, «Franz Kafka» p. 143

388 T'T, p. 262-263

3 AR, p. 11-32
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novel-les veiem la diferencia entre la tasca del novel-lista i les reflexions que
es basen en les evidencies®, atés que la verizat de la novel‘la es construeix en
forma de transcripci6 simbolica: «on peut dite gz#’on accéde a la compréhension d'un
personnage, a son dispositif explicatif ou, pour dire les choses autrement, a la transcription
symbolique, uniquement quand son caractére illusoire entre en résonance en nousyl.
Segons Ceska, cls somnis en Pobra de Kundera representarien versions
xifrades de la veritat de les situacions que conté la novel'1a*2, una mena de

clau de lectura.

Cal dir pero que hi ha alguns problemes interpretatius en la lectura de
Ceska doncs estudia la funcié del somni en 'obra de Kundera a partir de les
representacions literals de somnis i al-lucinacions a les novel-les del txec, pero
no explora la idea del somni com a model d’una logica alternativa de la
representacio, que seria un dels pilars del caracter diferencial del coneixement
que es pot construir a la novel-la. Alhora, Ias de la nocié de veritat associada a
la novel‘la és quelcom problematic si tenim en compte que no es troba present
en el pensament de Kundera®3: aquest no contraposa la veritat de la novel‘la
a daltres veritats, sindé que ens patla de parcel-les del coneixement que la
novel-la, per les seves caracteristiques com a discurs, pot descobrir i

representar.

Les formes poétiques del pensament: una darrera exploracié de la

metafora com a forma de coneixement

El capitol «Une phrase» es presenta com una continuacié de «L.’ombre
castratice de saint Garta», malgrat entre els dos trobem una reflexié sobre I'art

de la improvisacio ila transcripcié ludica dedicat a Stravinski. Si bé aixo podria

3% Jakub CESKA, « Le roman comme déploiement symbolique du réve: La thématique du réve
dans 'oeuvre de Milan Kundera» Revue des études slaves, n°.83 Vol.3, 2011 p. 466-67

31 Tbid.

32 Ibid. p. 475

3 AR, p. 17
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semblar estrany en un altre assaig, en aquest cas, segueix la dinamica
compositiva dels textos de Kundera que sovint, com en les obres musicals, un
dels temes passa a ser secundari mentre un altre pren el relleu, una técnica que
el mateix autor s’encarrega de recordar-nos al capitol intermedi quan parla de
Lart de la fuga de Bach®4. A més a més, també repren algunes de les idees que
havia exposat sobre Kafka al segon capitol sobre les possibilitats que obre per
a la narrativa obrir esquerdes al mur de la versemblanga i deixar-se guiar per
Pesperit no serids del joc dels primers novel-listes, com Cervantes o

Rabelais39.

Aquest capitol comenca comparant i comentant les diferents
traduccions al frances®¢ del passatge que descriu el coit entre K. i Frieda per
després recuperar la reflexié sobre la metafora que havia deixat suspesa al
segon capitol 1 que reprén repetint la seva interpretacio: «toute le phrase n’est
qu’une longe métaphore» rad per la qual, la precisié de la traduccié amb les
paraules triades és tant important. La perdua del ritme, de la repeticié de
paraules, del joc entre variacions d’un substantiu —entre «Fremde» i
«Fremdheit»— o la tria verbs desfan I'efecte i el contingut de la metafora en

una mala traduccid.

Per a Kundera aquest passatge condensa la poesia novel-lesca i mostra la
bellesa especifica de l'art de Kaftka®7 1 és per aixo que la tria per exposar la seva
concepci6 de la metafora entesa com a «métaphore existentielle ou
phénoménologique»?: aquesta té la voluntat de desxifrar, de comprendre i de
copsar el sentit de I'accié dels personatges, el sentit de les situacions en les

quals es troben®?. Com és habitual en l'assaig kunderia, després de donar

I4TT, p. 73-78

395 Ibid. p. 90-91

36 Kundera reprodueix tres traduccions; la primera al francés 'any 1938 per Alexandre Vialatte
i publicada a Gallimard; la de Vialatte amb les correccions i notes al peu de Claude David
publicada a la biblioteca de la Pléiade 'any 1976 ila de 1984 a Flammarion a carrec de Bernard
Lortholary. Finalment, Kundera en proposa una de propia.

M7TT. p 121

398 Ibid. p 125

39 Tbid. p. 126
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aquesta definicié que podria concretar-se en moltes formes diferents, ens
ofereix dos exemples de metafores existencials: un passatge de Broch i un altre

passatge d’E/ castell.

La referencia a Broch es troba al segon llibre de Die Schiafwandler, Esch
oder die Anarchie, concretament a la metafora emprada per descriure el petd que
precedeix el coit entre Mutter Hentjen 1 Esch que es repeteix gairebé amb les
mateixes paraules que el narrador havia emprat per descriure el primer pet6#0:
«Ahora la boca de ella se habia unido a la suya, como el hocico de un animal
apretado contra un cristal, y Esch se enfurecid, porque ella, para evitar que él
se la arrebatase, retenfa el alma prisionera tras los dientes apretados»l.
Aquesta metafora, com diu Kundera, no té I'objectiu d’evocar una imatge de
la situaci6, que animalitzaria la figura de Hentjen, siné que vol copsar la
situaci6 existencial d’Esch qui, malgrat haver aconseguit el contacte fisic amb
la dona que desitjava, percep una separaci6 insalvable amb ella, una separaci6
freda com el vidre, malgrat la fogositat del moment, una distancia que es

confirma quan descriu les seves dents serrades.

El seglient exemple de metafora existencial és el del segon encontre

sexual entre K. i Frieda a I'inici del capitol quart d’E/ castell.

Restaren allf, pero sense I'abandé d’aquella primera nit. Ella cercava
quelcom, i ell també, furiosos i amb els rostres contrets, cadascun
enfonsava el cap en el pit de Daltre, cercant, i llurs abracades 1 llurs
cossos que es precipitaven 'un sobre Ialtre no els feien oblidar el deure
de continuar cercant, més aviat els el recordava; com gossos que
esgarrapen desesperadament el terra, aixi escarbotaven els cossos; i
desemparats, impotents per a obtenir encara una darrera felicitat, es

llepaven de vegades el rostre amb la llengua. Només la fatiga els calma2

400 «Ella le devolvié el beso con labios secos y abultados, como un animal que oprime su hocico
contra un cristaby Hermann BROCH, Esch 0 la anarquia, Barcelona: Debolsillo, 2007, p. 140
401Tbid, p. 144

402 KAFKA, E/ castell, p.47 «Dort lagen sie, aber nicht so hingegeben wie damals in der Nacht.
Sie suchte etwas, und er suchte etwas, wiitend, Grimassen schneidend, sich mit dem Kopf
einbohrend in der Brust des anderen, suchten sie, und ihre Umarmungen und ihre sich
aufwerfenden Koérper machten sie nicht vergessen, sondern erinnerten sie an die Pflicht, zu
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Sien el cas de Broch el que assenyalava la distancia era la repeticié de
la metafora per descriure els petons entre els personatges, aqui és la repeticid
dels verbs —«suchen» i «scharren»— el que transmet la metafora; no només
I’aparent de 'animalitzacié dels amants, que descriuria el pla visual, sin6 també
el domini existencial de la metafora que ens patla dels caps enfonsats que
busquen incansablement perqué malgrat trobin alguna mena de felicitat en el
contacte mai els sembla prou i, de fet «<només la fatiga els calmax. Aixi, fent
al'lusié a quelcom que ja havia apuntat en el comentari de les traduccions,
Kundera*3 exposa amb aquests exemples com les metafores existencials es
nodreixen de mots clau que es repeteixen, de manera que construeixen el tema

existencial i les variacions del mateix que es vol tracta.

Certament Kundera no és el primer a assenyalar I'habilitat de les
metafores per ajudar-nos a entendre i comunicar determinats aspectes de
Pexisténcia que altres tipus discursos no poden transmetre. George Lakoff i
Mark Johnson han estudiat a Metaphors We Live By (1980)44 Destructura
metaforica de conceptes que emprem quotidianament, aixi com ’organitzacié
metaforica del pensament, ja sigui sobre la llengua mateixa —Ila llengua com a
canal que permet la comunicacié— o sobre les experiencies —la vida com a
viatge 0 com a cami—, metafores que han quedat assimilades en la llengua
comu 1 que emprem sense adonar-nos-en —com s’ha comentat, Nietzsche
anava encara més al cor de l'estructura metaforica del llenguatge, assenyalant

les paraules com a metafores oblidades.

Pero és a un estudi posterior de Lakoff amb Mark Turner More than

Cool Reason (1989)%5 on es tracta I'estatut de la epistemologic de la metafora

suchen; wie Hunde verzweifelt im Boden scharren, so scharrten sie an ihren Korpern; und
hilflos, enttiduscht, um noch letztes Gliick zu holen, fuhren manchmal ihre Zungen breit Gber
des anderen Gesicht. Erst die Midigkeit lief3 sie stilly KAFKA, Das SchlofS, p. 42

403 TT, p. 126-127

404 George LAKOFF i Mark JOHNSON, Metaphors We Live By, London: The University of
Chicago Press, 2003

405 George LAKOFF i Mark TURNER, More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic Metaphor,
Chicago/London: The University of Chicago Press, 1989
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dins de 'obra literatia i el seu poder persuasiu d’una manera que ens pot ajudar
a comprendre la proposta kunderiana. Lakoff i Turner argumenten que I'as de
la metafora en textos literaris permet estendre, elaborar i qliestionar 1’us
quotidia de les metafores, de manera que els usos convencionals es forcen per
expressar quelcom que encara no té una forma lingiifstica*s, o bé qiiestionant
aquests usos habituals de les metafores en un discurs metalingiistic,
especialment aquelles que han cristal-litzat en conceptes —quelcom que
trobem sovint en les novel‘les de Kundera, per exemple, al capitol «Paraules
incompresesy de La insostenible lleugeresa del ser. Per la tasca que podem
considerar especificament literaria és la composicié de noves metafores
complexes a partir de metafores quotidianes dins de 'obra literaria; en aquest
punt Lakoff i Turner comparen la composicié poctica amb la musical, de
manera semblant a les descripcions de la composicié en forma de temes i

variacions que hem vist en Kundera:

Just as the composer combines the simple elements of tonality—notes
and chords and harmonies—into musical phrases and musical
movements of great richness and complexity, so the poet combines
ordinary concepts, everyday metaphors, and the most mundane
knowledge to form conceptual compositions, orchestrations of ideas
that we perceive as rich and complex wholes. Complex metaphors are
such compositions. Their power derives from the power of the
conventional elements of which they are composed as well as from the
power that comes from putting those elements together to transcend

the simple components.*’

La combinacié d’elements que habitualment no trobem junts,
cadascun d’ells lligats al seu context quotidia, produeix un efecte estétic que a
la vegada permet transcendir la simple suma dels elements convencionals. De
la mateixa manera, la composicié de metafores existencials que Kundera

identifica en 'obra de Kafka permet expressar quelcom que va més enlla de

406 «Another principal mode of poetic thought that goes beyond the ordinary is the
nonconventional elaborating of schemas, by filling in slots in unusual ways rather than by
extending the metaphor to map additional slots. » Ibid. p. 67

407 Ibid. p. 72
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caracteritzar visualment els encontres sexuals entre els personatges 1 suggerir
quelcom de Pefecte que aquests tenen en les existencies particulars dels
personatges, inferir qué els ha portat a aquesta relacié que sovint no pot ser

explicat de manera logica, siné amb la logica poctica de la narracié.

En la composicié musical, com en la novel-lesca, la repeticié de
determinats temes, frases o paraules, permet desenvolupar les diferents
possibilitats estetiques de cada element compositiu a través de variacions, ja
sigui jugant amb la polisemia de la paraula, o bé amb les diferents formes d’un
mot. Tornant al cas de Kafka, Kundera assenyala que la valua de les bones
traduccions no es troba en la bellesa del text resultant —el que ell anomena
«style commun du beau francaisn*®—, siné en lhabilitat del traductor per
traslladar a la llengua d’arribada les repeticions i els jocs amb les arrels 1 els
sufixos de les paraules, per tal de crear el mateix efecte estetic de Iestil personal
de lautor a través de la metafora i la lletania. Kundera és conscient que la
singularitat de Pestil d’un autor depen de la seva relacié amb la norma de Destil
comd, de la llengua normativa: si la tria estetica de Katka és la d’emprar verns
comuns —set, tenir, anar— el traductor no ha d’embellir ni intentat elevar
aquests verbs substituint-los per sinonims més cultes o especifics, perque estil
1 ambigtitat caracteristica que convida a la interpretacié dels textos del txec,

es nodreix, entre d’altres coses, del seu estil.

Per destacar la importancia de Iestil, Kundera defensa que la traduccié
de les novel'les exigeix el mateix rigor i respecte que les traduccions dels textos
filosofics: aixi com seria impensable que algli emprés com a sinonims en una
traduccié de Heidegger les paraules ser, existéncia o vida humana, tampoc es
poden traduir les metafores d’una novel-la de manera aproximada, ni ometre
les repeticions de paraules: «La prose du roman (je patle, bien str, des romans

dignes de ce mot) exige la méme rigueur (surtout dans les passages qui ont un

408 T, p.128-129
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caractere réflexif ou métaphorique)»* i tenint en compte que 'obra de Kafka,
a ulls de Kundera, es distingeix la seva imaginacié metaforica i la seva melodia
captivant —«ces répétitions multiples ralentissent le tempo et donnent a la
phrase une cadence nostalgique»*!— no només la traduccié*!!, siné també la

interpretacié de obra de Kafka ha de tenir especialment presents aquests trets.

Kundera reprén aquesta idea al vuite capitol d’aquest assaig, ja no en
relacié amb la traduccié sind a la importancia del sentit que cada escriptor
atribueix a les paraules per crear les reflexions dins de la novel'la. Segons el
txec, els filosofs de existencia es distingeixen per donar un significat filosofic
a paraules de la llengua quotidiana; els novel-listes pero poden ser considerat
precursors d’aquesta relacié amb les paraules, atés que per examinar les
situacions dels seus personatges, elaboren un vocabulari propi —el que ell
anomena paraules-clau— que té el caracter d’un concepte i va més enlla de la
definicié que en podem trobar al diccionari*!2 —per exemple els mots procés o
tribunal en 'obra de Kafka, no es refereixen als mecanismes de I’estat de dret
per fer complir la llei, sind a instancies més abstractes com la pérdua de tot
valor com a subjecte o una forga que jutja, pero sense saber ben bé a partir de
quines normes. D’aquesta manera, Kundera no només esta proposant una
interpretacié de l'obra de Kafka, sind que ens proveeix també amb una
pregunta, una eina de lectura que convida al lector a identificar les paraules
clau de cada novel'la i, aixi, interpretar-la a partir de les pistes que aquestes
paraules ens donen sobre la construccié tematica de l'obra i sobre les

reflexions que se’n deriven.

409 Tbid. p. 131

410 Thid. p. 133

411 Sobre les traduccions de Kafka recomanem I'estudi de Michelle Woods, Kafka Translated
especialment el quart capitol dedicat a les interferencies de les traduccions en la interpretacié
WOODS, Kafka Translated, New York/London: Bloomsbury, 2014 p.241-265

42°TT, p. 263
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IV. ELS LECTORS DE KUNDERA

Les aproximacions a la reflexié dels novel-listes que s’ha presentat fins
ara, les quals estudien aquests textos com a forma de coneixement sobre la
novel-la, sén les que ens permeten presentar els assaigs de Kundera com una
possible hermeneutica de la novel'la, és a dir, com una manera de posar llum
sobre els mecanismes de comprensié de la novella i el coneixement d’aquesta.
Aquesta analisi ens ha permes desenvolupar una de les preguntes fonamentals
de la present investigacié sobre la singularitat i el tipus de coneixement de la
novel'la, aixi com sobre el tipus de lectura que il-lumina aquest tipus de saber

1 que mostra els mecanismes a través dels quals la novel-la pot donar-li forma.

La segona pregunta plantejada a I'inici d’aquest estudi era si la lectura
hermencutica proposada per Kundera als seus assaigs oferia la possibilitat de
desenvolupar, més enlla de les lectures que ell fa, un tipus de relaci6 diferent
amb el coneixement novel-lesc en el context dels estudis literaris. Per tal de
respondre aquesta segona interrogacio, en aquest darrer capitol analitzarem les
formes de recepcio6 dels textos poetologics kunderians que han derivat en linies
de recerca dins de ’Académia, de manera que es recuperaria el dialeg entre
novel-listes i critics, 1 d’un altre espai en que es du a terme aquest dialeg, la

revista I Atelier du roman.

1. Larecepcié académica dels textos poetologics de Kundera

Al llarg d’aquesta investigacié hem fet referéncia a una gran varietat
d’estudis critics sobre I'obra assagistica de Milan Kundera d’acord amb la
problematica especifica de cada capitol, ja fos a partir de les antologies

critiques de Peter Petro 1 Aron Aji, o dels estudis comparatius com el de Liisa
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Steinby. Als capitols introductoris s’ha abordat també la vessant més
sociologica 1 comparatista de la recepcié d’aquesta obra a partir de 'obra de
Thirouin i Boyer-Weinmann, les quals a la seva antologia recullen les
polémiques i els malentesos de la recepcié respecte la problematica de Pexili
les qliestions geopolitiques com la nocié de Centreeuropa o respecte els canvis
de llengua d’escriptura, que van revelar les estrategies de ’autor per a projectar

la seva imatge al camp literari frances!.

En aquest apartat pero s’analitzaran aquelles propostes academiques
reconfiguratives, és a dir, aquelles que parteixen dels textos poetologics del
txec per tal de desenvolupar una reflexié critica sobre les possibles
contribucions de Kundera a la teoria de la novel-la, ja sigui posant en practica
una lectura hermeneéutica semblant a la de I'autor txec o bé reflexionant sobre
la tasca dels novel-listes en I'estudi de la novel'la com a genere i forma de
coneixement. En aquest sentit, presentarem les aportacions de dos iniciatives
acadéemiques, el TSAR d’Isabelle Daunais a la Univesité McGuill a Montréal 1
el Seminario Internazionale sul Romanzo (SIR) dirigit per Massimo Rizzante
ala Universita di Trento, les quals han contribuit no només a donar a conéixer
Pobra kunderiana, sin6 que I’han posat en dialeg amb altres textos i han
proposat noves lectures a partir de les idees desenvolupades pel novel-lista

txec.

La recepcio6 canadenca i la legitimaci6 dels textos poetologics

Una de les primeres preguntes que es podria plantejar és per que es
constitueix un grup d’investigacié que inclou 'obra de Kundera a la universitat
quebequesa McGill, més enlla de la llengua comuna francesa en que el txec va
decidir escriure els seus assaigs. El cert és pero que la relaci6 entre la literatura

txeca ila canadenca té punts de trobada anteriors fruit 'emigracié de diversos

I BOYER-WEINMANN i THIROUIN, Désaccords Parfaits, p.14
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intel-lectuals txecoslovacs a Canada, exposarem doncs alguns dels
posicionaments en el camp literari canadenc que ens ajuden a entendre la

recepcio de 'obra kunderiana en aquest context.

Un dels casos més ceélebres és el de Pescriptor Josef Skvorecky
(Nachod, 1924- Toronto, 2012), qui va fundar Pany 1971, juntament amb la
seva dona i la també escriptora Zdena Salivarova, 'editorial 68 Publishers —
en referéncia a la Primavera de Praga, 'any 1968— especialitzada en la
publicaci6 'autors txecoslovacs exiliats, aixi com dels que s’havien quedat al
pais i escrivien clandestinament. Entre 1971 1 1989, P'editorial va publicar, tant
en llengua original com en traduccions, 220 llibres d’autors com Vaclav Havel,
Bohumil Hrabal, Jan Kfesadlo, Alan Levy, Erazim Kohak, el premi Nobel de
Literatura Jaroslav Seifert i el mateix Kundera, a més a més dels textos dels
editors. A més a més, Skvorecky va difondre la literatura txecoslovaca a través
d’assaigs i articles critics en diverses revistes academiques? de prestigi i a través
de la seva tasca docent a la University of Toronto. Una altra de les figures que
ens permet establir aquest enlla¢ és la professora de la Université du Québec
a Montréal Eva Le Grand (Hiivice,1945- Montréal,2004) es forma en filologia
romanica i eslava a la Univerzita Karlova IV de Praga i posteriorment cursa el
seu doctorat en literatura comparada a ’'Université de Montréal (1981) i els
estudis postdoctorals a TEHESS de Paris. Le Grand, com s’ha comentat és
autora d’un dels estudis canonics de I'obra kunderiana des de I'optica de la
reflexié sobre el kitsch, Kundera on La mémoire du désir (1995) un tema que

desenvolupa també a ’antologia Séductions du kitsch® (1996).

El segon eclement que ens permet entendre la relacié de I'obra
kunderiana amb la critica acadeémica canadenca sén dos noms propis: Frangois

Ricard i Isabelle Daunais. Ricard és professor de literatura francesa i

2 Josef SKVORECKY, « Some Contemporary Czech Prose Writers » Novel, a Forum for Fiction,
Vol4, n° 1, 1970, p. 5-13; «At Home in Exile: Czech Writers in the West», Books Abroad, Vol.
50, n°. 2 1976, p. 308-313; «Panorama of (Unionized) Czech Writers», World Literature Today,
Vol. 57, n°. 1, 1983, p. 50-53.

3 Eva LE GRAND (Ed.), Séductions du kitsch. Roman, art et culture, Montréal : XYZ éditeur, 1996

259



quebequesa a 'Univeristé McGill des de 1980 on ha desenvolupat estudis
sobre 'obra de Gabrielle Roy* i Milan Kundera i els textos poetologics dels
novel-listes. Sobre Kundera va publicar un dels estudis que s’han considerat
canonics Le dernier apres-midi d’Agneés. Essai sur l'euvre de Milan Kundera (2003), 1
ha estat I'encarregat dels paratextos de l'obra kunderiana publicats per
Gallimard, a més a més, de I’edici6 a la Bibliotheque de la Pléiade5 de 2011,
ampliada 'any 2017, la qual, com ell mateix comentava en una entrevista a L¢
Magazin Littéraire, conté només les obres que I'autor considera realment la seva
obra literaria®. Daunais, d’altra banda, formada en filologia francesa i
especialista en la novel'la decimononica francesa i la representacié dels espais’,
ha estudiat els textos sobre I'art de la novel-la dels autors canadencs i francesos
1 especialment les contribucions de Kundera, una recerca que va donar lloc a
diferents publicacions tant sobre els textos poetologics com sobre les idees

que aquests aportaven a estudi de la teoria de la novel-la. Finalment, aquesta

4 Sophie MARCOTTE, Francois RICARD i Isabelle DAUNAIS (Ed.), Gabrielle Roy et 'art du
roman, Montréal: Boréal, 2010. En aquesta publicacié es reuneixen les contribucions al congtés
«Gabrielle Roy et ’art du romany, celebrat a I'Université McGill entre el 21 i el 23 d’octubre de
2009. En aquest congrés van participar alguns membres del SIR com Massimo Rizzante i
col-laboradors de L. Atelier du roman com Lakis Proguidis.

5 Milan KUNDERA, (Ewvre I, 11, Paris: Gallimard, 2017

¢ «Mais « (Buvre », également, parce que cette édition contient tout ce que Kundera considere
comme tel, et tien d'autre. On n'y trouve ni textes de jeunesse remontant a 1'époque d'avant sa
« conversion » a l'art du roman, ni textes de commande articles, préfaces, etc., ni aucun écrit
intime, citconstanciel ou documentaire. Non que Kundera « renie » ces choses ou qu'il veuille
les cacher, mais parce que I'ceuvre, a ses yeux, ce sont seulement ceux de ses écrits qui réalisent
pleinement sa volonté esthétique, qui possédent une valeur et une originalité dont il pense étre
sar, et qu'il estime dignes d'étre offerts au lecteur. Il y a des gens qui ont du mal a l'accepter et
qui reprochent 2 Kundera d'exercer un controle excessif sur sa bibliographie. J'admire au
contraire cette attitude, qui consiste pour un artiste a préférer son ceuvre a sa personne, en ne
confondant pas cette ceuvre avec tout ce qui est sorti de sa plume et en la soignant comme la
chose la plus exigeante et la plus fragile qui soit» Francois RICARD i Maxime ROVERE,
«Euvre, plutdt qu'ceuvres completesy Le Magazine littéraire, n. 507, 2011, p. 50

7 Podem destacar la seva tesi sobre Flaubert, Isabelle DAUNAIS, Flanbert et la scénographie
romanesque, Paris: Nizet, 1993, aixi com altres estudis sobre autors del XIX com DAUNALIS «La
réversibilité des arts: littérature et peinture au confluent de la critique (Zola, Huysmans)» Ezudes
Sfrangaises, Vol 33,10° 1, 1997, p.95-108. En el mateix nimero d’aquesta revista trobem un dossier
« Les écrivains-critiques: des agents doubles?» dedicat les contribucions com a critics d’alguns
escriptor, que comentarem més endavant. Sobre la novel*la d’aquest perfode ha publicat també
DAUNAIS, L'Art de la mesure ot l'invention de l'espace dans les récits d'Orient (XIXe sidcle), Montréal:
Presses de ’'Université de Montréal/Presses universitaires de Vincennes, 1996 i DAUNAIS,
Frontiére du roman. Le personnage réaliste et ses fictions, Montréal: Presses de I'Université de
Montréal/Presses universitaires de Vincennes, 2002
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linia d’investigacié va conduir a la constitucié del grup de recerca TSAR,
juntament amb Allan Hepburn, Michel Biron i la col‘laboracié de Thomas

Pavel i Francois Ricard.

Una de les primeres publicacions dirigides per Daunais, Le roman vu
par les romanciers (2008), pot set considerada com un estudi programatic del que
posteriorment s’ha desenvolupat en el context del TSAR: d’'una banda,
cadascun dels col-laboradors analitza els textos poetologics d’un o diversos
escriptors®, de manera que es proposen diferents aproximacions
metodologiques a la lectura d’aquests textos fruit de la seva varietat formal i,
de Paltra, trobem una introduccié de Daunais que delimita 'objecte d’estudi
com aquells textos —diaris, correspondéncies, entrevistes, paratextos i
conferencies— en que els autors reflexionen sobre la seva practica ficcional 1
sobre I’estetica de la novel-la —ja sigui el seu domini, la forma, les possibilitats
1la historia del génere— i que ens permeten accedir al taller del novel-lista®. A
mesura que Daunais presenta la seva proposta critica veiem que empra un
vocabulari en que ressonen algunes de les paraules clau kunderianes i la seva
concepci6 de la tasca dels novel-listes: Daunais no només parla de P«atelier du
romancier», que remet a la revista parisenca, sind també descriu el tipus de

reflexions analitzades de la seglient manera:

la pensée sur le roman a quelque chose de romanesque: elle n’affirme
rient, elle explore plutdt les éléments du monde (les ceuvres, les
personnages, les formes) qui est le sien avec pour seul but d’en saisir la
richesse et de s’en émerveiller. Car telle est la pensée des romanciers sur
le roman : une pensée qui n’a de cesse d’accepter d’étre dépassée par

8 DAUNAIS (Ed.), Le roman vu par les romanciers Seguint 'ordre dels capitols, Francois Ricard
analitza els textos assagistics de Kundera, Michel Biron escriu sobre els d’André Gide, Mathieu
Bélisle comenta els de Marcel Aymé, Daunais els de Julien Gracq, Katherine Gosselin estudia
els d’autors de / nomvean roman com Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute i Claude Simon,
Jonathan Livernois escriu sobre Francois Mauriac, Lakis Proguidis analitza el text Jacques
Laurent i, finalment, Yvon Rivard estudia les relacions entre Proust, Woolf i Nietzsche.

? «Présentation» a DAUNAIS (Ed.), Le roman vu par les romanciers, p. 5
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son objet, parce qu’elle sait que c’est dans ce dépassement que réside
toute la valeur du roman. 10
Si bé Daunais es refereix exclusivament al pensament de la novel'la
sobre la propia novel'la, 1 no a la reflexié sobre I'existencia que proposava
Kundera, recull de 'autor txec la idea que en cada novel‘la hi ha implicita una
idea de novel-la. Aquesta pero no es presenta en forma de tesi sind a través de
les tries estetiques que es posen en joc en la forma novel-lesca. En aquest
sentit, s’entén que parli del coneixement de la novel‘la sobre el propi genere
com a pensament no proposicional i com a forma d’exploracié de la riquesa
de les seves formes, amb una tria d’expressions que reprodueixen la concepcid

de Kundera de la forma d’assaig especificament novel-lesca.

Aixi, el vincle amb els textos del txec no es troba només en 1’ds de les
mateixes paraules, siné també en la descripcié del tipus de saber de la novel'la,
aixi com del tipus de coneixement sobre el seu art que poden oferir els
novel-listes. Entre els textos poetologics, malgrat la seva diversitat formal,
trobem un lligam pel tipus de preguntes que es fan, un eco que es percep tant
en les imatges que evoquen, com per la represa d’uns als altres del saber
dipositat en les obres anteriors. Aixi, seguint 'exemple de Kundera quan
assenyalava la importancia de les pleiades i tradicions de novel-listes de les quals
es considerava hereu, Daunais proposa analitzar els aspectes que permeten
tracar una linia entre els textos poetologics i desenvolupar a partir d’aquestes
similituds un estudi comparatiu: «l est également possible de considérer la
pensée des romanciers sur le roman comme une pensée commune ou en
continu, une pensée en tout cas qui s’éclaire des résonances multiples qu’elle

installe a travers le temps»!!.

Es rellevant també assenyalar que Daunais i els col-laboradors

d’aquesta publicacié es proposen estudiar textos poetologics escrits durant el

10 Thid. p. 7
11 Thid, p. 6
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segle XX 1 XXI, és a dir, aquells que havien quedat fora del domini dels estudis
literaris, especialment a partir de la segona meitat del segle XX, pel seu
conflicte amb la teoria literaria desenvolupada a I'académial? com a fonts
d’autoritat sobre la novel-la. Daunais doncs vol recuperar per als estudis
literaris el saber sobre la novel-la que poden oferir els novel-listes i que trobem

en els seus textos poetologics'>.

La reconfiguracié de la proposta kunderiana perd no es limita a
reivindicar estudi dels textos dels novel-listes, siné també a posar en practica
el tipus de lectura que el txec defensa en els seus assaigs, una hermencutica de
la novel‘la que cerca en cada obra un descobriment existencial, la reflexié
sobre una pregunta existencial a través dels personatges. Aquest tipus
d’historia de la novel‘la, seguint 'exemple també de la proposta de Pavel a La
pensée du roman (2003), és la que trobem a Les Grandes Disparitions Essai sur la
mémoire du roman (2008). Aqui Daunais analitza la capacitat de la novel‘la per
esdevenir una forma de memoria'4 de les formes novel-lesques i, alhora, de les
representacions de lexisténcia, a partir de I'estudi de 'obra de Cervantes,
Flaubert, Tolstoi, Dostoievski, Proust i Kafka —autors que trobem sovint

també com a punts de partida de les reflexions de Kundera.

L’herencia kunderiana perod es troba sobretot en la concepcié de la

novel-la com a quelcom més que un genere literari entre d’altres, siné com a

12 En el nimero de la revista Etudes frangaises que s’ha comentat abans ja es plantejava la pregunta
per la dificultat de distingir entre les contribucions a la tasca critica dels novel-listes i dels critics
academics i el conflicte entre aquests col-lectius. Cf. Jeanne DEMERS « Critique et écriture :
faut-il vraiment les distinguer ?» Ezudes francaises, Vol 33, n° 1, 1997 p.25-35 i Régine ROBIN
«auto - théorisation d’un romancier : Serge Doubrovsky» Etudes frangaises, Vol 33, n° 1, 1997,
p. 45-59 En aquest article, Robin compara els textos poetologics de Doubrovsky amb els de
Catrlos Fuentes, Juan Goytisolo, Danilo Kis, Milan Kundera, Salman Rushdie i Philippe Sollers.
13 Trobem una proposta similar pero en la qual s’inclouen novel-listes del segle XIX al nimero
cootrdinat per Daunais i Hepburn titulat «La poétique des romanciers / Novelists on the Novel»
a la revista University of Toronto Press Quarterly Vol. 79, n° 4, 2010

14 «(lla mémoire que le roman conserve des mondes qui ne sont plus agit plutét comme une
lunette : elle lui permet de saisir la nouveauté méme de ce qu’il observe, de ne pas s’y confondre
ou de ne pas s’y perdre, et, par la, de toujours pouvoir la mesurer.» Isabelle DAUNAIS, Les
Grandes Disparitions. Essai sur la mémoire du roman. Saint Denis: Presses Universitaires de
Vincennes. Kindle Edition. 2008 «Avant-propos». Loc. 26
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forma de coneixement especifica, quelcom que, com assenyala Daunais,
comparteix amb Bakthin!>. Aix{, Daunais construeix el seu discurs partint tant
de la proposta kunderiana com dels textos canonics sobre la teoria de la

novel-la com els de Hegel, Lukacs o el mateix Bakthin.

Seguint la voluntat de donar a conéixer i posat en valor les reflexions
sobre la novel'la dels propis artistes, Daunais i Ricard van editar La practigue
dn roman (2012), on diversos novel-listes canadencs exposaven el seu
pensament sobre la novellla des de diferents perspectives tematiques i
formals’. Segons els editors, existeix una tradicié important de textos
poetologics tant a Franca com a pafsos anglosaxons, especialment al llarg del
segle XX fruit de la disputa de la novel-la amb altres formes de relat com el

cinema.

Loin de s’étre épuisée, cette réflexion se poursuit aujourd’hui, autour de

questions sans cesse relancées — la premiere d’entre elles étant bien str

la définition méme de ce qu'est un roman — et en méme temps

nouvelles, car I'art du roman n’existe pas en vase clos, ou comme un

concept abstrait, mais dans un lien infiniment concret avec le monde.!”
Tot i aixi, a Canada i, particularment, entre autors quebequesos no
s’hauria produit un intercanvi de reflexions sobre les caracteristiques de la
novel-la. Per tal de suplir aquesta mancanca Daunais i Ricard van convidar els
autors Nadine Bismuth, Trevor Ferguson, Dominique Fortier, Louis Hamelin,
Suzanne Jacob i Robert Lalonde a unes jornades sobre la practica de lart
novel-lesc a la Université McGuill que van donar lloc a aquesta publicacié,
juntament amb les aportacions posteriors de Gilles Archambault i Monique

LaRue.

15 Ibid. «LLe roman comme art de la perte» Loc.73-92

16 I’interes per la literatura canadenca i, especialment, la quebequesa es manifesta també en
'estudi sobre I'especificitat de la novel-la d’aquest pais que Daunais desenvolupa a Isabelle
DAUNAIS, Le roman sans aventure, Montréal: Editions du Boréal, 2015.

17 Isabelle DAUNALIS i Francois RICARD, (Ed.), La Pratiqgue du roman. Montréal : Editions du
Boréal, 2012, p.7
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D’acord amb aquesta iniciativa del TSAR, cal fer aqui un incis sobre
les relacions entre I'entorn universitari i els novel-listes. La idea d’acollir les
reflexions dels escriptors en un entorn academic és quelcom que podem trobar
també a la tradicié universitaria de parla alemanya en el format del que
s’anomenen les Poetikvorlesungen, és a dir, les llicons magistrals sobre poética —
poetologia, suggeritiem aqui— en les quals es convida als escriptors a
compartir les seves reflexions sobre la literatura, habitualment durant un
semestre universitari. En la tradicié alemanya, les Frankfurter Poetik-
Vorlesungen a la Goethe-Universitit de Frankfurt am Main sén considerades
com Porigen dels cicles de conferéncies que s’han anat establint en diferents
universitats's. Per aquest motiu els estudis existents'? sobre les Poetikvorlesungen
parteixen del corpus disponible que es remunta a les llicons de P'escriptora

austriaca Ingeborg Bachman durant el curs 1959/60.

Si bé els escriptors han participat historicament de la docencia
universitaria com a professors?, la particularitat de la Poetikvorlesung —també
descrita en algunes universitats com a Poefikdozentur— és que es cedeix un espai
academic als escriptors no fruit per la seva formacié reglada, siné pels seus
coneixements literaris fruit de la seva tasca com a escriptors ilectors. D’aquesta
manera, es reconeix el seu saber fruit d’una practica, pero en el context d’unes

llicons delimitades com a espai de comunicacié diferenciat dels seminaris i

18 Sobre les universitats on s’han creat espais per a les Poetikvorlesungen podeu consultar Monika
SCHMITZ-EMANS, Uwe LINDEMANN i Manfred SCHMELING, (Ed.), Poetiken: Autoren -
Texte — Begriffe. Betlin: De Gruyter, 2009

19 Horst Dieter SCHLOSSER i Hans Dieter ZIMMERMANN (Ed.).Poetik. Essays siber Ingeborg
Bachmann, Peter Bichsel, Heinrich Boll, Hans Magnus Enzensberger, Wolfgang Hildesheimer, Ernst Jand),
Unwe Jobnson, Marie Luise Kaschnitz, Hermann Leng, Panl Nizon, Peter Riihmkorf, Martin Walser, Christa
Wolf und andere Beitrage zu den Frankfurter Poetik-1orlesungen. Frankfurt am Main: Athendum, 1988;
Ulrich VOLK. Der poetologische Diskurs der Gegenwart., Op. Cit..

20 Ens referim tant als estudis de creaci6 literaria presents en les universitats anglosaxones com
als d’estudis de teoria de la literatura i literatura comparada. També en el context anglosax6
trobem publicacions de novel-listes que exerceixen com a professors universitaris que prenen
la forma propera als textos poetologics kunderians com els casos de James Wood o Adam
Thitlwell, entre d’altres. Cf. James WOOD, How Fiction Works, New York: Picador, 2009
[WOOD, Los mecanismos de la ficcién, Madrid: Taurus, 2016. Traduccié d’Ana Herrera] i
Adam THIRLWELL, Miss Herbert: an essay in five parts, London: Vintage Books, 2009.
[THIRLWELL, La novela miltiple, Barcelona: Anagrama, 2014. Traduccié d’Aleix Montoto]
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llicons impartides pel professorat, quelcom que queda palés quan es descriuen
els escriptors participants com a Gastdozent, és a dir, com a professors
convidats. Ia ocasi6 de la llicé convidada —traduible en el context académic
romanic en la forma de llicons inaugurals o, fins i tot, les conferencies dels
doctorats honotis causa— esta marcada ,com ens recorda Monika Schmitz-
Emans, per la oralitat?! i pel fet que la legitimitat del professor convidat no
prové del seu reconeixement en el comunitat academica, siné de la seva tasca
com a escriptor. Recentment s’han dut a terme estudis?? per tal d’analitzar el
tipus de textos d’aquestes conferencies, per tal de determinar si es tracta d’un
genere particular de critica, sorgit del dialeg entre la reflexié privada dels
escriptors 1 la transmissié d’un coneixement sobre la literatura en Ientorn

académic.

La proposta del TSAR doncs navega entre la recuperacié de la historia
de la novel-la dels novel-listes??, entenent com a historia les reflexions sobte
el genere que s’han elaborat des del seu naixement per part dels escriptors, ila
promoci6 del dialeg al present entre professors de literatura i novel-listes en el
context universitari. Una de les darreres contribucions del grup de recerca
recull aquestes dues linies en la pregunta per la figura de escriptor-critic.
Partint de 'observaci6 de Pavel a La pensée du roman segons la qual la novel-la
hauria estat mancada historicament d’unes normes escrites i, per tant, ha
incorporat a les obres reflexions sobre el genere dins de les propies novel-les

o en forma d’assaigs i prefacis?, Daunais presenta un seguit d’estudis sobre

2 Monika SCHMITZ-EMANS «Reflexionen iiber Prisenz. Poetikvotlesungen als Experimente
mit dem Ich und mit der Zeit» a Monika SCHMITZ-EMANS, Claudia SCHMITT, Christian
WINTERHALTER (Ed.) Komparatistik als Humanwissenschaft, Wirzburg: Koénigshausen &
Neumann, 2008 p. 377-386

22 Kevin Kempke esta treballant actualment en una tesi sobre les llicons de poctica de Frankfurt
com a genere i com a institucid (el titol de treball de la tesi és «Die Frankfurter
Poetikvorlesungen als Gattung und Institution»). També ha col-laborat en investigacions sobre
les escoles d’escriptura i el coneixement literari que s’hi imparteix sobre les quals es pot consultar
el text col-lectiu Kevin KEMPKE, Lena VOCKLINGHAUS, Miriam ZEH (Ed.), Institutsprosa
— Literaturwissenschaftliche Perspektiven auf akademische Schreibschulen, Leipzig: Spector Books, 2019
2 Isabelle DAUNAIS, « L’histoire du roman par les romanciers. Un récit de fondation et de
disparition» Roman 20-50, n° 63, 2017, p. 95-106

2 PAVEL, Representar la existencia. El pensamiento de la novela, p. 15-16
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aquest tipus de textos sota el titol «LLes romanciers critiques, de Huysmans a

Houellebecg»?.

A laintroducci6 als diferents articles, Daunais constata que al llarg del
segle XX 1 XXI el nombre de textos poetologics ha incrementat i sha
diversificat en les seves formes, passant dels diaris, la critica periodistica i els
prefacis i epilegs de principis de segle a un seguit de textos autonoms publicats
en forma d’assaig o reflexions en espais academics com les llicons de poctica
que comentavem anteriorment. I.’entrada d’aquest tipus de textos en els espais
dedicats a la critica és el que porta aquests investigadors a analitzar uns
discursos que proposen noves interrogacions sobre la lectura i la concepcié de
la novel-1a?. La singularitat d’aquests textos en comparaci6é amb els de la critica
academica rau segons Daunais en la seva formulacié en forma de pregunta
sobre la finalitat de la novel-la, sobre la seva especificitat, és a dir, la percepcié
de la novel‘la com a objecte problematic i, per tant, com a quelcom que ha de

ser constantment pensat?’.

Daunais veu doncs en aquests textos una forma de coneixement sobre
la forma novel-lesca que no té la pretensié generalitzadora d’algunes teories
del genere 1 que es fonamenta en les lectures i 'analisi de textos concrets?.
Aixi, la proposta del TSAR no només permet posar en context I'obra
kunderiana, siné que s’interroga per les possibles lectures critiques d’aquests
textos i les seves aportacions als estudis literaris, especialment, a través de

noves preguntes sobre les relacions entre coneixement i novel-la.

2> Isabelle DAUNAIS (Coord.) Tangence. n°. 118, 2018 Kindle Edition

26 Jsabelle DAUNAIS «Liminaire» a Tangence. n°. 118, 2018 Kindle Edition, Loc.66

27 Ibid. Loc. 76

28 Isabelle DAUNALIS «Critique et mémoire : les romanciers et histoire du roman» Tangence. n°.
118, 2018 Kindle Edition, Loc. 356
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La recepci6 tematica del SIR : entre ’heréncia kunderiana i la literatura

comparada

El segon context de recepcid reconfiguradora dins de 'académia que
es presentara aqui és el Seminario Internazionale sul Romanzo (SIR), un
projecte de recerca impulsat pel professor de literatura comparada i traductor
Massimo Rizzante I'any 2006 a la Universita degli Studi di Trento. Com en el
cas del TSAR, no es pretén fer una analisi exhaustiva de les aportacions
d’aquest grup de recerca, siné mostrar fins a quin punt s’han integrat les idees
dels textos poetologics kunderians en un context académic i, sobretot, de quina
manera han permes obrir noves vies d’investigacio en el si dels estudis sobre
la novel-la. Tal com el presenten els seus membres, aquest projecte estudia la
historia de 'art de la novel-la des d’una perspectiva internacional, partint del
debat critic sobre la teoria de la novel‘la de la primera meitat del segle XX
(Ortega y Gasset, Lukacs, Bakhtin, Xklovski, Mukafovsky, Tinianov, el New
Criticism o René Girard) en dialeg amb les propostes més recents de Thomas
Pavel, pero també les desenvolupades al seminari sobre la novel'la europea
promogut per Milan Kundera a Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales

(EHESS)® entre 19801 1997 1 que van donar lloc a la revista L.’ Azelier du roman.

Tal i com es diu a la pagina web del projecte de recerca, la voluntat és
crear un espai de dialeg sobre la novel-la: «Si tratta di far dialogare scrittori,
ctitici, docenti, dottorandi, studenti universitari e studenti delle scuole
secondarie superiori»® La proposta critica doncs no es limita a la investigacié

en el marc universitari, siné que estableix un debat amb ’entorn més proper

2 «I’idea di un seminario dove tutti possono diventare allo stesso tempo docenti e discenti e
dialogare liberamente, senza nessuna pompa accademica, ¢ alla base della mia esperienza a Parigi
durante gli anni Novanta del secolo scorso, allorché mi imbattei senza alcun merito e molta
fortuna in Milan Kundera.» Massimo RIZZANTE « dieci anni del Seminario Internazionale
sul  Romanzo» [en  linia]  Trento:  Universita  degli Studi di  Trento
<https:/ /webmagazine.unitn.it/ formazione/26655/i-dieci-anni-del-seminario-internazionale-
sul-romanzo> [Consulta: 20 maig 2019].

30 Massimo RIZZANTE «SIR: Seminario Internazionale sul Romanzo. La stotia» [en linia]
Trento: Universita degli Studi di Trento <https://r.unitn.it/it/lett/sit/sir-la-storia> [Consulta:
20 maig 2019].
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—instituts, biblioteques, festivals de cinema de Bolzano i Trento— i amb les
aportacions dels escriptors. Aquest vincle també el trobem amb altres grups
de recerca afins, rad per la qual investigadors del TSAR com Isabelle Daunais
i Thomas Pavel® formen part dels col'laboradors del SIR, juntament amb
Miguel Gallego Roca (Universidad de Almeria, Almeria) 1 Wada Tadahiko
(University of Foreign Studies, Tokyo).

La inspiracié d’aquest projecte de recerca a partir de la concepcid de
la novel-la kunderiana la descriu el mateix Rizzante: d’una banda, ell va ser un
dels estudiants del seminari dirigit per Kundera a TEHESS entre 1992 i 1997
en el qual es van presentar algunes de les idees que trobem en els assaigs i, de
Paltra, ha estat I'introductor de 'obra kunderiana al camp literari italia a través
de la traduccié de la seva obra2, aix{ com per mitja de publicacions sobre la
seva obra. Una de les primeres publicacions va ser el vinte nimero de la revista
Riga dedicat a autor txec: en aquesta revista apareixen traduits a I'italia alguns
textos de Kundera, aix{ com ressenyes, textos academics, prolegs, entrevistes i
articles, tant d’escriptors (Fernando Arrabal, Italo Calvino, Catlos Fuentes,
Eugene Ionesco, Octavio Paz o Salman Rushdie, entre d’altres) com de critics
de I'obra kunderiana com Eva Le Grand, Guy Scarpetta o Lakis Proguidis.
Aquest volum pot ser entés com una primera introduccié critica a 'obra de
Kundera de la ma de companys i critics al public italia, més enlla de les

novel-les que ja s’havien traduit.

31 Exemples recents d’aquesta col'laboracié els trobem en les publicacions conjuntes que
comentarem en aquest capitol, aixi en trobades academiques com el col-loqui: «A quoi le roman
nous relie-t-il?» celebrat el 15 d’octubre de 2018 a la Université McGill a Montréal en la qual
van participar membres tant del TSAR (Isabelle Daunais, Thomas Pavel i Francois Ricard) com
del SIR (Francesca Lorandini i Massimo Rizzante) aixi com col-laboradors de la revista 1. Azelier
dn roman (Marek Biefczyk i ILakis Proguidis). [en linia] Montréal: Universit¢é McGill
<https:/ /www.mcgill.ca/litterature/ fr/channels/event/journee-detude-quoi-le-roman-nous-
relie-t-il-288602> [Consulta: 14 febrer 2019].

32 Rizzante ha traduit, entre d’altres, Le ridean i Une rencontre: Milan KUNDERA, I/ sipario, Milano:
Adelphi; 2005; Milan KUNDERA, Ur incontro, Milano: Adelphi, 2009.

3 Massimo RIZZANTE (Ed.) Milan Kundera. Riga., n° 20, Milano: Marcos y Marcos, 2002
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Ja en el marc del projecte de recerca, Rizzante recull alguns dels textos
escrits durant de la seva col-laboracié amb el seminari de Kundera i publicats
a la revista I Atelier du roman, de la qual també és redactor, en un llibre prologat
per Kundera’, [ 'albero (2007)%. En cadascun dels capitols Rizzante assaja
lectures de diferents novel-les, especialment obres centreeuropes i d’altres de
la tradici6 cervantina convocada per Kundera als seus textos poetologics, si bé
introdueix altres obres com la de Calvino, Saramago o Svevo. El dialeg que
estableix amb 'obra del txec pero no es redueix a revisitar les obres tractades
als seminaris de Paris o als seus assaigs, sind a posar en practica les preguntes
proposades en aquests textos: la importancia de la composicié novel-lesca i la
seva relacié amb la composicié musical en temes i variacions, el rol de la ironia
idel riure en el desvelament del llenguatge adoptat acriticament, o la pregunta

pel coneixement especific de la novel‘la.

L’aportaci6 del SIR a la reflexi6 sobre la novel‘la passa doncs per la
represa i desenvolupament de les interrogacions en que Kundera la seva
hermenecutica de la novel-la, tenint sempre present el necessari dialeg entre la
critica dels escriptors i la critica dels estudiosos de la literatura®, de manera
que es mantingui sempre la pregunta pel sentit i els aportacions de la novel-la,
en espais en queé també puguin intervenir els novel-listes. També en aquesta
linia, Rizzante va publicar converses amb diferents escriptors a través del qual

podem accedir a les reflexions poetologiques de novel-listes com Saramago,

34 Kundera no només lloa la tasca de recerca de Rizzante, siné que destaca la seva habilitat per
a posat en practica un tipus d’assaig que escapa de les constriccions de la retorica acadeémica,
quelcom que també trobem al proleg de Massimo RIZZANTE, Non siamo gli ultimi: la letteratura
tra fine dell'opera e rigenerazione umana, Milano: Effigie, 2009.

3 Massimo RIZZANTE, L albero. Saggi sul romanzo, Op. Cit. L’edicié de 2007 que citem esta
descatalogada perd existeix una nova edicié d’aquest llibre del qual donem la referéncie per
evitar confusions : Massimo RIZZANTE L'albero del romanzo : un saggio per tutti e per nessuno,
Milano: Effigie, 2018.

36 «Ma un’altra preoccupazione ha guidato le nostre scelte: fare in modo che, sia pure a distanza,
si potesse instaurare un dialogo tra la critica degli scrittori e la critica degli studiosi. Questo
dialogo mi sembra piu che mai necessario. Il rischio, infatti, di fronte all'inaudita assenza di
dibattito estetico del nostro tempo, ¢ quello di ridurre il romanzo a un’arte decorativa, a un
interessante passatempo per un pubblico di turisti in vacanza sulle rovine della Storia. » Massimo
RIZZANTE «Prefazione» a Massimo RIZZANTE, Walter NARDON i Stefano
ZANGRANDO (Ed.), La scoperta del romanzo, Pesaro: Metauro Edizioni, 2005, p.13
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Fuentes, Kundera, Oe, Goytisolo, Bergsson sota el titol Un dialogo infinito
(2015) fent referencia a la possibilitat de recuperar el saber sobre la novel'la
no només dels autors amb els quals manté les converses, sin6é també de tots
aquells novel-listes que els seus interlocutors consideren els seus mestres®.
Alhora, si resseguim les publicacions i la tematica dels seminaris que s’han dut
a terme durant la darrera decada al SIR podem observar com tracen un seguit
de linies tematiques a partir d’aquestes preguntes que, a la vegada, dialoguen

amb vies de recerca ja existents en el context de la literatura comparada.

En una de les collaboracions que van donar lloc al projecte
d’investigacié Rizzante, juntament amb Walter Nardon i Stefano Zangrando
van organitzar un seminari en el proposaven un dialeg amb diferents escriptors
i professors (Eraldo Affinati, Ferrari Fulvio, Luigi Grazioli, Michele Mari,
Cesare Segre 1 Sebastiano Vassalli) sobre les descobertes de la novel-la, és a dir,
sobre les possibilitats existencials descobertes per diferents obres d’aquest
genere, de manera que s’exploraven diferents formes de lectura. La presencia
de les paraules descoberta 1 possibilitat remet als mots clau kunderians per
descriure la tasca de la novel-la. Alhora, la concepcié d’aquest génere que es
despren d’aquests estudis mostra com els professors del SIR continuen la tasca

exegetica seguint el model posat en practica per Kundera als seus assaigs.

A tall d’exemple, si analitzem el capitol escrit per Rizzante, observem
com parteix de la lectura de dues obres per, posteriorment, interrogatr-se sobre
les possibilitats descobertes per la novella contemporania. Seguint aquesta
estructura, Rizzante emula la manera de procedir de Kundera al primer capitol
de L’art du roman, on ens patla dels quatre aspectes que explora la novella i
que ell considera que I'interpel-len (el joc, el somni, el pensament 1 el temps)3®.

En el cas de l'italia, rastreja el llegat d’aquests espais explorats per la novel-la:

37 Massimo RIZZANTE, Un dialogo infinito. Note in margine a un massacro, Milano: Effigie, 2015.
Existeix una traducci6 castellana del text: Massimo RIZZANTE, Didlogos de la forma perdida,
Ciudad de México: Ai Trani Editores/Universidad del Claustro de Sot Juana, 2016

38 AR, p.26-28

271



la possibilitat onirica, descoberta per Kafka pero desenvolupada en l'obra
d’autors de llatinoamericans com Alejo Carpentier, Juan Carlos Onetti,
Ernesto Sabato, Gabriel Garcia Marquez o Carlos Fuentes®, la possibilitat
documental, és a dir, I'exploracié de la funcié dels documents en la construccié
del relat i la imatge de I'obra-biblioteca o arxiu, presentada per Flaubert a
Bouvard ¢ Pécuchet (1881), 1 recreada per escriptors com Jorge Luis Borges,
Danilo Kis, Vladimir Nabokov o W. G. Sebald* i, finalment, la possibilitat

cosmoldgica o de obra univers, a partir de 'obra d’Italo Calvino*!.

El text de Walter Nardon, a la mateixa antologia, analitza les obres
poetologiques de diferents novel-listes i les compara amb les aportacions de la
teoria de la novel'la: per exemple, estudia la presencia a les llicons sobre la
novella de Roland Barthes*? o els seus textos sobre Proust d’arbres
genealogics internacionals d’autors —el que Kundera anomenava la seva
pléiade—, que ens permeten entendre les relacions entre les reflexions
estetiques dels diferents autors sota la imatge de ’album de fotos familiar®.
Aquestes relacions entre escriptors de diferents contextos, a partir de la lectura
i la recreacié de les obres, no només ajuda a comprendre els assaigs de
Kundera, sin6é que també convida a interrogar-se per les possibilitats de lectura
que obre el fet de pensar aquests textos en paral-lel. En aquest sentit, es
recupera un punt de partida proper al de la Welthiteratnr que reclamava
Pescriptor txec*, pero també ha marcat les propostes metodologiques de la

literatura comparada.

39 Massimo RIZZANTE «l fiore inosservato della bellezza» a RIZZANTE, NARDON i
ZANGRANDO (Ed.), La scoperta del romanzo, p. 19-20. El SIR inclou les reflexions
poetologiques d’autors llatinoamericans en el seu estudi de Iart de la novel-la a través de la
col-laboracié de Ricardo Piglia en el projecte de recerca i les col-laboracions de Rizzante amb
universitats mexicanes.

40 Thid. p. 21-22

4 Ibid. p.22-23

42 Roland BARTHES, La Préparation du roman I et I1. Cours et Seminaires an Collége de France 1978-
1979, 1979-1980, Paris : Seuil, 2003.

4 Walter NARDON «Album di famiglia» a RIZZANTE, NARDON i ZANGRANDO (Ed.),
La scoperta del romanzo, p.109-117

4“ 1R, p. 49-52
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Com apunta Walter Nardon a La parte e ['intero, 1a lectura dels textos
de Kundera i Gianni Celati ha de permetre recuperar la concepci6 artesanal de
la novel'la —i amb ella les reflexions que els novellistes fan des del seu
taller— com a eina interpretativa per als estudis literaris*>. En aquest llibre,
Nardon introdueix els textos poetologics de Kundera al public italia en relacié
a les idees exposades també a les novel'les del txec* pero, sobretot, analitza la
forma de lectura de 'autor i les eines que dona per a la comprensi6 de la forma
constructiva de la novel-la, com la noci6 de polifonia i la composicié en temes

i motius o la hibridacié entre narracié i assaig®’.

El projecte d’investigacié del SIR parteix doncs d’algunes de les
preguntes respecte l'arquitectura compositiva de la novel'la, ja siguin les
relacions entre literatura i historia, literatura i musica o les formes de
construccié de la trama en relacié al coneixement novel-lesc*. En aquest
sentit, exposarem alguns exemples de les publicacions fetes fins ara per equip
de Trento. En un dels primers volums coordinats per Rizzante* s’explora
funci6 del relat historic en els textos novel-lescos, quelcom que Kundera havia
tractat quan volia distingir el tipus de coneixement de la novel'la del de la
historia, aixi com quan diferenciava el rol del subjecte en la construccié de la
historia a partir de la concepci6 hegeliana, en oposici6 al paper central que la

pregunta pel jo té a la novel-1a.

El capitol de Rizzante explora la nocié d’imaginacié novel-lesca a la
recerca d’una especificitat el tipus de ficcions que construeix la novel-la en
oposici6 a la historia, a partir del text «La mécanique du charme» proleg de

Roland Barthes a l'edicié francesa de I/ cavaliere inesistente (1959) d’Italo Calvino.

4 Walter NARDON, La parte ¢ lintero. Leredita del romanzo in Gianni Celati e Milan Kundera,
Trento: Universita degli Studi di Trento, 2007, p. 13-14

46 Tbid. p. 153-200

47 Ibid. p. 201-254

48 Walter NARDON i Carlo TIRINANZI DE MEDICI (Ed.), Pro ¢ contro la trama, Trento:
Universita degli Studi di Trento, 2012

49 Massimo RIZZANTE (Ed.) Finzione e documento nel romanzo, Trento: Universita degli studi di
Trento, 2008

50 AR, p.35-37 1 50-51; LR, p. 13-42
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Stefano Zangrando per la seva banda revisita un dels elements centrals de la
proposta kunderiana de novella: la nocié de polihistoricisme en Broch?.
Zangrando, seguint les reflexions del capitol sobre Ki$ de Rizzante a L. 'albers®2,
analitza les diferents formes que ha adoptat la novel'la amb l'objectiu de
representar algun tipus de totalitat, ja sigui a través de la narracié enciclopedica
—amb Pexemple de Ki§ a Enciklopedija mrtvib>— o de la construccié de la
novel-la a través de diferents llenguatges, com el cas de Broch a Die
Schlafwandler. A través de la comparacié de diferents passatges de I'obra de
Broch i els seus models de polihistoricisme com Joyce, Zangrando presenta la
tria estetica de austriac com una forma de representacié del coneixement i

dels valors malgrat la seva progressiva disgregacid.

Respecte les relacions entre musica i novel-la, han estat els estudis de
Simona Carretta® els que han explorat les propostes de Kundera respecte els
paral-lelismes entre la polifonia i Pestructura contrapuntistica musical —
heréncia de Bach, Beethoven, Stravinski i Schonberg— ila seva traducci6 a la
forma novel-lesca®. La proposta de lectura kunderiana ha pres la forma tant
de model per a lestudi de l'obra d’altres novel-listes on s’adapten les
estructures compositives de la musica a la narracié —com veiem en el volum

editat per Carretta i Nardon sobre els textos de Broch, Céline, Joyce o les

51 AR, p.81-82

52 RIZZANTE, L albero. Saggi sul romanzo, p.88-99

53 Danilo KIS, Enciclopedia de los muertos. Barcelona: Acantilado, 2008, Traduccié de Nevenka
Vasiljevic

54 Stefano ZANGRANDO «Hermann Broch e il romanzo polistorico» a RIZZANTE (Ed.)
Finzione e documento nel romanzo, p.214

% La tesi de Simona Carretta, dirigida per Rizzante, ja estudiava les relacions entre novel-la i la
composicié en temes i variacions: Simona CARRETTA, I/ principio compositivo della variazione su
tema nel romanzo del Novecento Université Paris - Sorbonne (Paris IV)- Universita degli Studi di
Trento, 2012. A partir d’aquesta recerca ha publicat recentment les ampliacions de la seva
investigacié doctoral a Simona CARRETTA, I/ romanzo a variazioni, Op. Cit.

%6 «KKundera intendeva comprendere la possibilita di costruire un romanzo non fignrativo, per cosi
dire, un romanzo in cui si potesse derogare alle norme cronologiche (includendo ad esempio
varie epoche storiche) a favore di piu linee narrative unite, appunto, da una progressione
tematica: in altre parole, Kundera mirava a realizzare un romanzo dove un tema o la successione
di piu temi potessero diventare ’azione principale» CARRETTA i NARDON (Ed.), Comporre.
Llarte del romanzo e la musica, p.12. Aquest volum és fruit del cinque seminari del SIR celebrat
durant el curs aademic 2012-2013.
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novel-les del mateix Kundera— com en analisis més tecniques sobre 1ds de
les nocions de polifonia, motiu, tema o contrapunt en el context de la critica

literarias7.

Podem concloure a partir d’aquest recorregut per les propostes de
recerca del SIR i1 del TSAR, en dialeg amb els textos poetologics kunderians,
que hi ha un espai per a la col'laboracié en I'estudi de la novel‘la entre les
aportacions fetes des del taller del novel-lista i les del context academic. Si bé
aquesta no és una analisi exhaustiva 1 es podria aprofundir en les lectures
realitzades pels professors d’ambdés grups de recerca, s’ha exposat com s’ha
traduit tant ’hermencutica de la novel-la kunderiana com la pregunta critica
pels textos poetologics, especialment al llarg del segle XX i XXI, com
testimonia la investigacié recentment publicada de Francesca Lorandini sobre
la critica literaria d’escriptors francesos i italians com Tommaso Landolfi,
Michel Tournier, Pier Paolo Pasolini, Philippe Muray, Georges Perec et Pier

Vittorio Tondelli en comparacié amb la critica formalista®.

5T CARRETTA, I/ romanzgo a variagiont, p.171-214

58 Francesca LORANDINI, Au-dela du formalisme. 1a critique des écrivains pendant la seconde moitié du
XXe siecle (France-Italie), Paris : Classiques Garnier, 2019 Fruit de la data de recent publicacié
(juliol de 2019) del text de Lorandini no s’ha pogut oferir una analisi més detallada de la seva
aportacio.
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2. L’Atelier du roman i ’heréncia kunderiana

L Atelier du roman est né d’un amour littéraire
[-..]est né de ce désir de créer un espace de
rencontre avec des praticiens du roman.

Lakis Proguidis

L’ Atelier du roman és una revista francesa trimestral fundada ’any 1993
de la ma de Lakis Proguidis amb la voluntat de crear un espai de discussio
sobre la novel'la que aculli tant a novellistes com a ctitics, professors
universitaris i traductors. L’objectiu d’aquest capitol és presentar la revista com
una forma de recepcié reconfiguradora de 'obra de Milan Kundera, no només
pels lligams constatables en les circumstancies de la creaci6 de la revista que
tot seguit comentarem, sind pel projecte que la revista posa en funcionament
que, juntament amb la recepci6 academica, ha facilitat un espai de debat sobre
les idees de Kundera que les porta més enlla de la poctica personal de I'autor i

de la interpretacié de la seva obra.

Ates que la present investigacié no té com a objecte d’estudi central
la revista dirigida per Proguidis, s’analitzaran els primers volums pel seu
caracter programatic i per donar compte de com es configuren les seccions de
la revista i el grup de redactors, aixi com els numeros dedicats a la relacié entre
els novel-listes i la critica literaria —ens referim als quatre volums sota el titol
«La critique a-t-clle besoin des romanciers?y, és a dir, els nimeros 6, 27, 46 i
83 de la revista—, a més a més d’aquells nimeros en que Kundera col-labora
com a redactor. També assenyalarem els punts de trobada entre la revista i els
grups de recerca universitaris que han dut a terme la recepcié de Kundera,
especialment les col-laboracions de Massimo Rizzante —present al consell de

redaccié des de I'inici— i Isabelle Daunais a la revista.
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De les aules de PEHESS a L’Atelier du roman: 1a historia d’una revista

que volia ser un café literari

L Atélier du roman neix, com el seu director Lakis Proguidis apunta
Pobertura del primer nimero®, en el marc del seminari «LLe roman européen»
que Kundera va dirigir entre 1980 i 1997 a TEHESS —centre que donara
suport a la publicacié durant els deu primers anys de vida de la revista®— i
grup d’estudiants que debatien sobre Iart de la novel‘la a les aules de Parfs.
L’origen de la revista, pero, esta lligat a la trajectoria de Proguidis i la seva dona,
Doris Saclabani, enginyers grecs que van emigrar per la seva oposici6 a la
Dictadura dels Coronels (1967-1974) 1 que es van establir a Paris. Aqui van
continuar formant-se en estudis de cinema i literatura i gracies a aquests estudis
van entrar en contacte amb els cercles intel-lectuals de Paris, com el de Phillipe
Sollers. Durant la década dels vuitanta, Proguidis assisti al seminari de
Kundera, qui anys més tard dirigi la seva tesi doctoral sobre Iescriptor grec

Alexandre Papadiamantis®!.

El projecte de la revista L Atelier du roman perd s’inspira en un dels
autors de capgalera de Proguidis —tractat també al seminari de PEHESS 1 als
assaigs de Kundera— el polones Witold Gombrowicz%: en el seus diaris
Gombrowicz expressa la nostalgia de la vida intel-lectual dels cafes literaris

que havia experimentat tant a Varsovia com a Argentina, perd que no retroba

59 L.’ Atelier du roman, n°1, Paris: Arlea, 1993, p. 5

% De fet, al primer nimero de la revista apareix un agraiment al Centre de recherches sur
I’Europe de PEHESS dirigit per I'historiador Yves Hersant, qui també col-laborara com a
redactor a la revista. A aquests agraiments s’afegiran, a partir del nimero 5 i amb el canvi
d’editoral d’Arlea a Les Belles Lettres, els reconeixements a I’ajuda de I’Académie Frangaise i del
Centre National du Livre, que puntualment tornaran a col-laborar amb la revista.

o1 Lakis PROGUIDIS, La conquéte du roman : essai sur l'oeuvre d'Alexandre Papadiamandis, Patis :
EHESS, 1994 [Tesi doctoral] L’any 1997 Proguidis publica un assaig basat en la seva investigacié
doctoral amb un prefaci de Milan Kundera : Lakis PROGUIDIS, La conguéte du roman: de
Papadiamantis a Boccace, Paris : Les Belles lettres, 1997.

02 Proguidis també ha estudiat 'obra de Gombrowicz en relacié amb la seva recepcio critica a
Lakis PROGUIDIS ; Un éerivain malgré la critigne. Essai sur euvre de Witold Gombrowicz,
Paris :Gallimard, 1989.

278



ni a Paris ni a Berlin®, quan torna a Europa als anys seixanta. El desig de
recuperar el tipus de conversa dels cafes literaris, entesos com a espais de dialeg
viu i espontani sobre estetica i literatura®, és el que guia Proguidis en la
concepci6 i Pesperit de la revista®. Es en aquest sentit que podem parlar de
L.’Atelier com d’una revista que funciona com un cafe literari, és a dir, que té
la voluntat de recrear el dialeg estetic a partir de la lectura d’obres concretes,
del debat entre els escriptors de generacions i paisos diferents, pero també fruit
de la trobada entre intel-lectuals de formacions i relacions diverses amb la

literatura: traductors, critics, professors universitaris.

Per tal de mantenir viu aquest esperit, la direccié de la revista organitza
unes trobades anuals, primer els «Rencontres» a Nafplion (Grecia) entre 1999
12012601, a partir de 2014, com a «Rencontres de Théleme» (Abbaye de Seuilly,
Francga), unes jornades de debat a partir de les quals s’han elaborat diversos

numeros de la revista®’.

03 «Me faltaba en Berlin un café de artistas; algo al estilo de la Ziemiariska o el Zodiak de la
Varsovia de antes de la guerra. Al periodista J. le gusté la idea y decidimos empezar a ejercer los
martes y los jueves en el café Zuntz notificindolo a amigos y conocidos. [...] Transcutridos
unos meses todo quedé reducido a mi mesa, que sobrevivié poco mas de medio afio, después
de lo cual se extingui6 [...] Tuve la sensacién de que en general ellos prefieren no participar ni
compartir; el intercambio de ideas, o cualquier otro tipo de intercambio, no parecia serles
demasiado necesario, cada uno sabia lo que sabfa y lo expresaba a través de su produccion:
libros, articulos, cuadros o cualquier otra actividad» Witold GOMBROWICZ, Diario (1953-
1969), Batrcelona: Seix Barral, 2005, p.747 Traduccié de Bozena Zaboklicka i Francesc
Miravitlles.

o+ Sobre el tipus d’escriptura que es desenvolupa als cafes, la historia del cafe com a espai de
reuni6 i debat cultural i sobre la funcié dels cafés literaris en la constitucié del camp literari i
dels discursos estétics recomanem I'assaig Antoni MARTI MONTERDE, Poética del café: un
espacio de la modernidad literaria enropea, Barcelona: Anagrama, 2007

0 «En 1987 je me suis mis a écrire un essai sur les romans de Gombrowicz [2]. C’est durant sa
rédaction que j’ai senti que je devais faire quelque chose — oui, les amoureux ont des devoirs —
pour remédier a la déception de Gombrowicz. Faire quoir Un café littéraire? J’étais amoureux,
pas fou... Et si je faisais une revue littéraire investie de esprit des cafés littéraires d’antan, une
revue qui fonctionnerait comme un café littéraire? Voila Iidée» ILakis PROGUIDIS i
Dominique DUSSIDOUR, «l.’A#elier du roman est né d’un amour littéraire. Entrétien avec
Lakis Proguidis», Remue, Hiver, 2013 [En linia] Paris : I’Atelier du roman

<http:/ /www.lateliecrduroman.com/index.php/histoire>

6 Llista dels «Rencontres» a Nafplion. [En linia] Pariss L’Atelier du roman
<http:/ /www.latelierduroman.com/index.php/rencontres/12-premier-cycle-des-rencontres>
67 «la particularité de ces Rencontres consiste a ce que nous y participons avec des notes sur le
sujet proposé, a savoir sans texte pré-écrit. Nous y allons pour discuter. Apres, chacun des
invités écrit un article pour le numéro correspondant qui sort six mois apres la Rencontre. En
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Per entendre pero, com es construeix una revista inspirada en els cafes
literaris cal veure, en primer lloc, quin espai vol ocupar en el camp, és a dir,
veure si compleix les mateixes funcions que té el café i, en segon lloc, com es
concreta aquest projecte en el contingut de la revista, en altres paraules, quins
apartats té, quina mena de textos la conformen i d’on provenen els
col'laboradors de la revista. En darrer lloc, en relacié ala pregunta per la funcié
de la proposta de Kundera en la constitucié de la revista i fins a quin punt
podem considerar-la una «imatge d’escriptor» en el sentit de Gramuglio,
analitzarem la preséncia a la revista de les pléiades d’autors de capealera del
txec aixi com dels temes que recorren els seus textos poetologics en forma de

variacions.

La presentacié de L Afelier com a revista recreadora de Iesperit del
cafe literari fa referéncia, com recorda Antoni Marti, a la idea d’un espai de
trobada neutre, un lloc public on ningd pot dir que es trobi realment a casa
seva%® —a diferéncia dels salons aristocratics dels segles XVII i XVIII i les
seves jerarquies 1 normes— quelcom que reforca el seu esperit modern, on
qualsevol pot trobar-hi una taula que es pot convertir en un despatx, un lloc
on consultar la premsa i escriure, a més a més d’entaular una conversa®. Aixi,
la funci6 del cafe en el camp cultural i literari és la d’espai de terttlia, de debat

public entre ciutadans, com ho havien estat abans les places publiques

lisant alors le numéro en question, on comprendra que nos Rencontres n’ont rien a faire avec
les colloques habituels et que notre revue n’abrite pas des monologues juxtaposés. On
comprendra également que I’actualité tout court nous intéresse non pas pour y adhérer en bloc,
mais pour y discerner ce qui a de la valeur, ce qui a une chance de durer. A mes yeux, ce numéro
consacré a nos Rencontres est exemplaire pour justifier la raison d’étre de toutes les revues
littéraires.» Lakis PROGUIDIS i Johan FAERBER, «l.a revue L Atelier du roman: « Nous
essayons faire revenir au temps présent les grands romanciers» » Diacritik, 10 de novembre de
2017 [En linia]

<https:/ /diacritik.com/2017/11/10/la-revue-latelier-du-roman-nous-essayons-faire-revenir-
au-temps-present-les-grands-romanciers/>

68 MARTI MONTERDE, Poética del café, p.156

6 Tbid. p. 33 cf. p. 158
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porxades o I'académia platonica com recorda Hermann Bahr™. Aquesta funcié
pero fa que, a finals del segle XIX i principis del XX, el café sigui percebut
cada cop menys com a habitat de la vida bohemia, i més aviat com a Academia:
aquesta, d’acord amb les paraules de Marti, cal entendre-la perdo com a
institucio lletrada, una mena d’académia improvisada sense seu propia, si bé es
tracta de la menys institucional de les institucions’, fruit de la seva heterodoxia

i relacié paradoxal amb els trets académics.

A diferencia dels entorns academics, la condicié per a participar del
dialeg que té lloc a la revista no és el domini d’un vocabulari especific o d’uns
conceptes ni la titulaci6 reglada, sind la practica d’un tipus d’assaig que parteixi
de les lectures i que estigui obert al dialeg i a les intervencions dels altres
col-laboradors. Segons Proguidis, la seva escola d’assaig va ser la participacié
al seminari de Kundera i Pelaboracié de la tesi sota la seva direccid, com
comentava a entrevista amb Olivier:

Ainsi j’ai appris que P'unité et ’équilibre d’un ouvrage artistique ou
critique — qualités sine qua non pour que son existence soit justifiée —
ne risquent rien des écarts, des digressions, des recours a différentes
branches de savoir et de Papport d’autres arts.”

Precisament aquesta nocié d’assaig és un dels elements que ens
permet parlar de la revista L’Afelier com wuna forma de recepcié
reconfiguradora de 'obra poetologica de Kundera: 'heréncia de les idees
estetiques del txec no es troba només en la constel-lacié de novel-listes que
trobem als monografics dels primers numeros de la revista —Broch,

Gombrowicz, Rabelais, Kis—, o als temes tractats —Ila relacio dels novel-listes

amb la critica, la funcié de la historia, la nocié de graphomania, etc— , sind en
70 Ibid. p. 197
" Ibid. p. 198
72 Lakis PROGUIDIS i Olivier MAILLART, « Lakis Proguidis: « L’art de Rabelais est né des
mysteres médiévaux  » »  Phillit, 10 de febrer de 2017, [En linia] <

https://philitt.fr/2017/02/10/lakis-proguidis-lart-de-rabelais-est-ne-des-mysteres-
medievaux/ >
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el tipus de discurs que es posa en joc a la revista: I'assaig literari dels novel-listes

en dialeg amb la critica academica.

El context teoric de L’Atelier du roman: afinitats i aversions

Gracies a la seva presentacié com a revista amb esperit de café literari,
podem entendre que el programa de I.’Afelier es basi en la creacié d’un discurs
que es construeix en oposicié al de I’Académia institucional, representada en
aquest context per la critica de la novel‘la elaborada a la Universitat i des de
determinades capgaleres periodistiques. El text que obre el primer nimero sota
el titol «Ouverture» funciona com a editorial de la revista; aquest comenga amb
dues preguntes que marquen de manera programatica els eixos de la
publicacié: «Depuis quand existe-t-il une séparation entre I’art du roman et sa
critique? Depuis quand la critique est-elle érigée en forteresse autonome,

jalouse de ses propres trésors, de sa propre fortuner»’.

Els impulsors de la revista consideren que la divisié entre escriptors i
critics ha tingut conseqiiencies negatives per a la comprensié de la novel-la:
«La critique du roman (journalistique, universitaire ou essayistique) est de nos
jours hautement technicisée: centre spatial d’analyse et de précision, haut
fourneau de rapidité et d’efficacité. Pourtant cela n’est qu’un ensemble
d’impressions superficielles»™. Malgrat el contingut de la revista i les
intervencions de col-laboradors procedents de 'académia matisaran aquesta
critica frontal a la teoria de la novel-la™, L.’ Azelier es posiciona en els seus
otigens com a alternativa al discurs sobre la novel'la que s’ocupa de la creacié

de categories 1 conceptes i que, segons els editors de la revista, s’oblidaria de

73 Lakis PROGUIDIS (Dir.), L Atelier du roman, n°1, Paris: Arlea, 1993, p. 3

7+ Ibid.

7> Entre els col-laboradors de la revista destaquen professors de literatura especialitzats en
estudi de la novel‘la com Wladimir Krysinski o Claudio Magtis, a més a més dels ja esmentats
com Massimo Rizzante o Francois Ricard.
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les obres i la lectura com a punt de partida’™ i es dedicatia a Pestudi de
«écriture»”” —fent evident aix{, malgrat no s’esmenti el seu nom, una critica

directa a les propostes derivades del pensament de Roland Barthes.

L’Atelier es presenta també com un espai allunyat de la immediatesa
de les novetats editorials i del comentari de les datreres disputes 1 propostes
en els debats universitaris, un espai on respirar, prendre distancia i, sobretot,

meditar sobre i amb 'ajuda de les novel-les:

Ouvrir notre réflexion aux grandes ceuvres, aux ceuvres qui nous
marquent et qui n’arrétent pas de nous former et reformer. Nous tenir
aussi, d’'une certaine maniere, a la traine de Pactualité pour la saisir
différemment, voir d’une autre facon ce qui compte, ce qui peut durer.”
Des de la revista reclamen aixi el dret a marcar un ritme diferent a la
reflexi6, un tempo que no estigui condicionat per I'actualitat periodistica ni
pels parametres —a vegades marcats per criteris exogens al rigor académic—

del pensament desenvolupat a les universitats.

Pero, quin és el ritme i el tipus de relacié amb la novella que
proposen? Segons el que declaren en aquest primer nimero, el que es pretén
és recordar la importancia de la vessant artesanal de la novel'la i preguntar-se
per allo que s’esdevé al taller del novel-lista®. En aquest sentit, L. Azelier
exerceix la funcié que Mart{ atribuia als cafeés literaris —seguint les reflexions
de Gémez de la Serna a Pombo (1918)— com a espai de tensioé entre 'académia
1la creacié literaria: «se establece el Café como centro de gravitacion de una

definicién de escritor que supere la académica, precisamente por tener todas

76 «Oui, la critique continue a travailler sans chercher a savoir si les liévres sont encore la. Et elle
s’en tient la d’autant plus courageusement que les questions essentielles sont passées sous
silence. Elle fait proliférer son langage codé, multiplie ses paragraphes passe-partout, court
haletante derriere les prix et les lauréats pour les oublier aussitot et crée des modes pour s’en
lasser au plus vite.» Ibid.

77 Ibid. p.4

78 Ibid.

7 Tbid.

80 Ibid. p. 5
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sus energfas destinadas a la obra que lo legitima como tal, y no a su

reconocimiento institucional»8!.

La revista de Proguidis vol tornar a posar en circulacié la formacié de
Pescriptor 1 les seves reflexions sobre Pesctiptura 1 la lectura pero, en el
desenvolupament d’aquest projecte, topa amb una concepcié de 'autor que ja
no és la de principis de segle XX, sin6 la que ha anat construint
Pestructuralisme de la ma de textos com «lLa mort de I'auteur» (1968) de
Roland Barthes®2, en contra de la critica positivista de la Sorbonne que cercava
Pexplicaci6 1 el sentit de les obres en la biografia dels artistes. Si bé el que
proposa L Atelier no és recuperar una critica d’aquest tipus, si que manifesten
que 'atenci al textialeseriptura ha fet que les reflexions dels novel-listes sobre
el seu art deixin de ser considerades en el debat estétic. Tot i aixi, les
discrepancies semblen més una impostura que no una veritable diferéncia en
la concepcié de la critica literaria, ates que tant Kundera com els col-laboradors
de L.’Atelier tenen com a ultim objectiu legitimar als novel-listes no com a
interprets de la propia obra, siné com a lectors i pensadors de la historia de la
novel'laide la novel'la com a forma. Aixi, si segons Barthes la mort de 'autor
comporta el naixement del lector®, els redactors de L. Afelier no fan altra cosa
que contribuir al desenvolupament d’un tipus diferent de lectura, basada en
Pexploracié de la novel-la com a forma de coneixement, com comentarem més

endavant quan patlem de la composici6 de la revista.

Si tenim en compte la recepcié de 'obra de Barthes als anys noranta
que analitza Ester Pino%, I.’Az/ier neix en un context en que s’estava posant
en qiestié ’herencia barthesiana i alld que Iestructuralisme havia aportat a la

critica literaria, com veiem en les intervencions al col-loqui internacional de

8t MARTT MONTERDE, Poética del café, p. 229

82 Roland BARTHES «lLa mort de I'auteur» a BARTHES, Le bruissement de la langne, Paris,
Editions de Seuil, 1984

83 BARTHES «la mort de Pauteur», p. 67

84 Esther PINO ESTIVILL, Circulacién de textos y usos de Roland Barthes en la critica literaria francesa,
espariola y argentina (1965-2015), Barcelona: Universitat de Barcelona, 2018 [Tesi doctoral] p. 173-
175
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Pau Barthes aprés Barthes. Une actualité en giiestions’> el novembre de 1990 en el
qual participa Thomas Pavel amb la comunicacié «Savoir et style»®, qui ja
havia comencat la revisi6é de Iestructuralisme a Le mwirage linguistique. Essai sur
la modernisation intellectuelle (1988). Pavel doncs recull les critiques de Bouveresse
al nihilisme postestructuralista, de Descombes a les teories semiologiques i de
Todorov als excessos formalistes®’, de manera que ens il-lustra sobre la
recepci6 en el camp frances i, concretament, a ’académia, de les diferents
propostes de Barthes i les seves derivades. Entre les revisions de la teoria,
contemporanies al sorgiment de L’Atelier, trobem el text d’Antoine
Compagnon Le démon de la théorie (1998) qui denuncia els excessos de la teoria,
bé per la seva relacié amb la ideologia, especialment el marxisme, bé per ser
massa abstracta, de manera que s’oblidaria la literatura com a objecte d’estudi

principal®s.

Aixi, la lectura que traspua a L’Afelier de la teoria estructuralista
concorda amb una part important del discurs universitari del moment, malgrat
es presenti com a una alternativa critica a les propostes sobre la novel‘la fetes
des de I'académia. En aquest context, podem entendre que els professors
universitaris que participen a la revista provinguin dels corrents de pensament

critics amb els «excessos de la teoria» 1 que volen recuperar, per exemple, la

85 Catherine COQUIO i Régis SALADO (Dir.), Barthes aprés Barthes. Une actualité en questions,
Pau : Publications de ’'Université de Pau, 1993

86 Ce que Barthes nous a 1égué, ce sont quelques notions a portée plus limitée, «’effet de réel»,
par exemple, ou e brouillage des codes», quelques idées frappantes, comme celle qui attribue
a la bourgeoisie la tendance de prendre ses propres habitudes culturelles et politiques pour des
traits universelles de la nature humaine, en fin quelques prises de position polémiques, tel le
désaveu de la notion de vérité en critique littéraire. Mais il n’y a pas a proprement parler de
doctrine barthienne Thomas PAVEL, «Savoir et style», a COQUIO i SALADO (Dir.), Barthes
aprés Barthes. Une actualité en guestions, p. 39

87 Hsther Pino comenta concretament els segiients textos: Jacques BOUVERESSE, Le
philosophe cheg les antophages, Paris : Minuit, 1984 i BOUVERESSE, Rationalité et cynisme, Patis :
Minuit, 1984 ; Vincent DESCOMBES, Grammaire d'objets en tous genres, Paris : Minuit, 1983 ;
Tzvetan TODOROV, Critique de la critique, Patis : Seuil, 1984. Cf. PINO ESTIVILL, Circutaciin
de textos y usos de Roland Barthes, p. 174-176

8 Antoine COMPAGNON, ¢ démon de la théorie, Paris : Editions du Seuil, 1998 cf. PINO
ESTIVILL, Circulaciin de textos y usos de Roland Barthes, p. 176-177
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pregunta per la referencialitat de la literatura o per les representacions de la

subjectivitat.

Respecte el posicionament dins del camp literari frances de la revista
de Proguidis, cal dir també que alguns dels col-laboradors havien participat
anteriorment a la revista L znfini, dirigida per Phillip Sollers® i hereva de Te/
Quel. Tant estudiosos com Proguidis, Alain Finkielkraut i Guy Scarpetta, com
escriptors com Kundera®, Benoit Duteurtre, Philippe Muray, Philip Roth
havien escrit a la revista de Sollers, de la mateixa manera que 'obra d’aquest
apareix a L’Atelier, ja sigui en forma de conversa entre Sollers i Proguidis
(L>Atelier du roman, n°3), o a través de les diferents ressenyes de les seves
novel-les, aixi com articles de Pautor (L Atelier du roman, n° 58). El fet que
Kundera i Proguidis col*laborin al nimero 39 de L nfini que dedica un dossier
a «Défense de Tel Quel»”!, a més a més de les similituds entre els projectes i la
torma de L'infini 1 L Atelier du roman, suggereix que 'oposicié entre aquests dos
grups 1 les seves concepcions de 'estudi de la literatura no sén tan contraries

com pot despendre’s del text programatic del primer numero de L Azelier.

En aquest sentit també podem llegir la critica que el mateix Kundera
fa del rebuig categoric del nouvean roman 1 de la nonvelle critigue per part de
Gombrowicz als seus diaris, acusant-lo d’injust i mancat de matisos®?, fins al
punt que interpreta aquest posicionament del polonés com a provocaci6 i una
forma de relacionar-se amb el camp frances al qual acaba d’arribar, un gest

semblant al que va dur a terme ell mateix en alguns dels seus primers articles,

89 I %nfini neix com a revista trimestral ’any 1983, una decada abans que L Atelier du roman, un
cop es deixa de publicar Te/ Quel (1960-1982).

% Sollers dedica el numero 44 de L'infini, just any que neix L Afelier du roman, a 'obra de Milan
Kundera amb articles de Proguidis, Eva Le Grand i Philippe Forest, entre d’altres. Cf. Lnfini,
n°44, Hivern, 1993.

91 Milan KUNDERA «Le jout ou Panurge ne fera plus rire» ; Lakis PROGUIDIS «L'ecoisme»
a L'Infini n° 39, Automne 1992

92 Milan KUNDERA «A Batons Rompus (suite)» L Azelier du roman, n°5, p. 121
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com la seva poléemica amn Joseph Brodsky sobre la lectura kunderiana de

Dostoievski a «An introduction to a Vatiation» (1985)%3.

Les parts del taller: L’Atelier du roman i la imatge de P’escriptor

En un article recent Francesca Lorandini, investigadora del SIR 1 del
projecte CIRCE (Catalogo Informatico Riviste Culturali Europee) ambdés de
la Universita degli Studi di Trento, descrivia I.2Azelier du roman com una revista
que déna continuitat a la idea de novel-la i al tipus de discurs sobre la novel‘la
que Kundera havia proposat en els seus assaigs i en els debats del seminari de
PEHESS. L’herencia kunderiana es trobaria, d’'una banda, en la concepci6 de
la novel‘la com a forma artistica que conté un saber sobre I'existencia —que
es manifesta en la visié particular del mén i de la naturalesa humana que cada
obra exposa— i, de I’altra, en la necessitat de crear un llenguatge i un tipus de
discurs sobre les obres que tingui en compte aquest caracter d’exploracio
existencial de la novella®. Segons Lorandini, els textos que s’han publicat al
llarg de 25 anys a L. Atelier du roman serien un exemple de la continuacié de les
idees kunderianes i és, en aquest sentit, que es proposa en aquestes pagines
I'analisi de la revista com a recepcié reconfiguradora de I'obra poetologica
kunderiana, és a dir, com a tipus de recepci6 recrea el pensament de Pescriptor

txec per oferir noves vies d’estudi de la novel-la.

Si ens centrem primer en la concepcid de la novel-la en que es basa la

revista en relacié a les idees de Kundera, podem comprovar, només fent un

9 Milan KUNDERA «An Introduction to a Variation» The Book Review. The New York Times,
January 6, 1985, Seccié 7, p.1 [En linia] <https://www.nytimes.com/1985/01/06/books/an-
introduction-to-a-variation.html> cf. Joseph BRODSKY, «Why Milan Kundera Is Wrong
About Dostoyevsky» The New York Times, February

174, 1985, [En linia] < http://www.nytimes.com/books/00/09/17/specials/brodsky-
kundera.htmlI> cf. Sobre els posicionaments al camp literari francés de Kundera s’ha publicat
una analisi a Iris LLOP «A Narrative Construction» a KONARZEWSKA, Monika
GLOSOWITZ, i BARAN-SZOLTYS (Ed.) Imagined Geographies, p.19-38

94 Francesca LORANDINI, « Traduire Rabelais tous azimuts. Le cas de L Atelier du roman »,
L Année rabelaisienne, n°® 3, 2019, p. 359-360
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cop d’ull als sumatis dels primers deu numeros, que L.’Afelier repren la reflexié
sobre els autors de la pleiade centreeuropea kunderiana, aixi com sobre alguns
dels novel-listes que el txec ha llegit sota la llum d’aquestes obres?. Sense una
ambicié cronologica, els primers nimeros de la revista contenen dossiers
sobre 'obra de Broch, Gombrowicz, Ernesto Sibato, Rabelais i Danilo Kis, a
la vegada que trobem nuimeros dedicats a temes de debat com les darreres
tendéncies de la novel‘la a Franca, les relacions entre la critica literaria i els
textos poetologics dels novel-listes, la logica i les polemiques al voltant dels
premis literaris i la nocié de graphomanie®. La revista reuneix, numero rere
namero, un corpus d’obres que dialoguen entre elles 1 de les quals en podem
extreure una determinada idea de novella com a forma de coneixement de
Pexisténcia. La concrecié de quina mena de coneixement pot representar la
novel-la, els trets estetics d’aquestes obres i les relacions que podem establir
entre elles és el que trobem a 'obra poetologica de Kundera 1 el que esdevé

també el punt de partida de L’Aze/ier.

Com s’ha comentat a I'apartat metodologic d’aquesta investigacio,
Maria Teresa Gramuglio anomena imatge d’escriptor la preséncia en els textos
d’imatges, projeccions i contrafigures de I'escriptor mateix que ens permeten
entendre el seu posicionament estetic en el camp literari, aixi com la seva
relaci6é amb la tradicié i, per tant, imatges que apunten al lloc que aquell autor
vol ocupar a la literatura. En certa manera, els textos poetologics de Kundera
i les discussions en el si del seminari de PEHESS haurien construit aquesta
imatge d’escriptor: aquesta imatge és allo amb el que dialoguen els
col'laboradors de L. Afelier, ja sigui com a base del seu pensament o, en la
majoria dels casos, com a punt de partida, per tal de construir la seva propia

mirada critica vers la novel-la.

% «Sous cet éclairage brochien je lis e Doctor Faustns de Thomas Mann [...] Sous Iéclairage
brochien, je lis Terra Nostra de Catlos Fuentes» AR, p. 72
% L Atelier du roman, n°9 «Qu’est-ce que la graphomaniery, 1996
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A mesura que analitzem els textos dels diferents volums de [.’Azelier
podem identificar I'ds de determinades paraules clau de Kundera associades a
la seva idea de novel‘la, com les nocions de descobriment, coneixement o
reflexi6, perd també el vocabulari musical —obertura, composicid, temes i
motius. La forma d’incorporar aquests mots pero no és acritica, sind conscient;
els membres de I.’Afelier sén hereus del pensament kunderia sobre la novel-la
1 del seu estil assagistic, perd cadascun dels col'laboradors aporta la seva
mirada, les seves preguntes critiques i les seves lectures de capegalera, si bé
algunes coincideixen amb les de I'autor txec. Per tal de descriure la recepcié i
recreacié dels valors i les idees de Kundera a la revista, assenyalarem doncs
aquells aspectes que poden ser considerats una imatge d’escriptor en el sentit
de Gramuglio, de manera que la revista no sigui percebuda com una simple
continuaci6 del seminari dirigit per Kundera, siné com una proposta critica
autonoma, que parteix del llegat kunderia per a establir ponts cap a un possible

dialeg amb la critica academica.

Per entendre quina és la proposta critica concreta de la revista pero
cal tornar al text programatic del primer nimero de L Azelier. en aquest se’ns
diu que el que busquen els impulsors d’aquest projecte és recordar la
importancia de l'artista en el debat estetic, donar protagonisme a la vessant
artesanal de la novel‘la i analitzar com els novel'listes patlen sobre les seves
concepcions de la novel'la com a forma d’observacié i de coneixement?”.
L Atelier vol seu un espai en qué els novel-listes puguin aportat el seu punt de
vista, en dialeg amb altres aproximacions a la novel'la com les de professors
universitaris, traductors i, fins i tot, il'lustradors —si bé la majoria
d’il-lustracions de la revista sén de lartista Jean-Jacques Sempé, tant a les
cobertes com a linterior de la revista, trobem algunes aportacions d’altres

artistes, especialment als primers nimeros, com la caricatura de Hermann

97 L Atelier du roman, n°1, p. 5
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Broch d’Aloysius Derso” o la il-lustracié d’Andrea Pedrazzini de Rabelais i el

seu Pantagruel®.

Com recorda Proguidis a P«Ouverture» del numero 83, dedicat
explicitament a la critica dels novel-listes, «Atelier signifie, entre autres, lieu
d’apprentissage et de jeu»!®. En aquest sentit, la imatge que millor representa
Pesperit de la revista doncs és la que trobem al seu titol: el taller del novel-lista.
Les pagines de I.’Azelier busquen atreure la mirada dels curiosos, pero també
les dels deixebles d’un artista cap al taller de Iescriptor —per exemple, el de
Milan Kundera—, en definitiva, cap a 'espai on es du a terme la creacio.
Aquesta entrada al taller gracies a les reflexions dels novellistes sobre el seu
art, no té com a objectiu exhibir les intimitats biografiques de 'artista —si fem
una I’analogia pictorica, els deixebles no venen a buscar el retrat de 'amant del
pintor, ni a esbrinar si la inspiracidé per a un paisatge és el d’unes vacances
d’infancia— sind que s’acosten al taller a la recerca de 'aprenentatge de ofici:
per comprendre les dificultats rere de cada técnica i la seva historia, per
entendre el significat estetic que comporta una determinada tria formal. En
aquest espai de formaci6, de prova, trobem artistes que escriuen imitant al
mestre de manera clara 1 d’altres que posen en qiiesti6 allo que se’ls ensenya,

la tradicié amb la qual dialoguen.

Aquest aprenentatges pero no és unidireccional: a tall d’exemple dels
dialegs en el context de la revista, si bé Kundera parlava de 'obra de Cervantes
com a inaugural de Iart de la novel'la al seu primer assaig, és provablement a
partir del debat amb Proguidis al seminari i dels estudis d’aquest sobre
Rabelais!?! que redefineix la importancia de obra del frances a la seva historia

de la novel‘la, com veiem a linici de Les festaments trabis.

98 Ibid. p. 7

99 L Atelier du roman, n°5, p. 23

100 Lakis PROGUIDIS «Ouverturew, I’ Atelier du roman, n°83, 2015, p. 7

101 Un dels darrers estudis publicats de Proguidis recull part de la seva recerca sobre el novel-lista
frances : Lakis PROGUIDIS, Rabelais, que le roman commence!, Paris : Pierre-Guillaume de Roux,
2017
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Tornant a la imatge del taller, la manera com cada col-laborador es
relaciona amb aquesta imatge d’escriptor ens ajuda a comprendre el nivell de
maduresa de les idees de 'autor, atés que ens il-lustra sobre la seva capacitat
per a distingir entre el pensament propi i el de Kundera. Aixi, no és estrany
trobar al-lusions a 'obra de Kundera en nombrosos volums de la revista pero,
allo rellevant per al nostre estudi és veure la funcié que tenen les seves idees
en la construccié de I'assaig de cada col‘laborador; si es tracta d’'un simple
reconeixement de l'autoritat del txec en algun aspecte, especialment la seva
idea de novella, o si es proposa quelcom de nou a partir del seu pensament,
especialment en I’as de les seves paraules clau. Seguint amb metafora del taller
pictoric, cal saber distingir entre aquells deixebles que imiten estil del mestre
o aquells que, partint de la técnica que se’ls ha ensenyat, desenvolupen una

proposta estetica diferent.

Aquest espai de dialeg es concreta en quatre eixos es posaran en
practica a cada volum de la revista: la reflexié sobre un novel-lista —o sobre
un tema, com veurem en els dossiers de diferents niumeros com les relacions
entre novel'la i assaig o novel'la i filosofial®>—; presentar i elaborar critiques
sobre novel-les noves; patlar sobre els problemes que tenen una relacié directa
amb la vida de la novel‘la; reflexionar sobre I'estat de la critical®. Aquesta
estructura es pot veure en les seccions de la revista que si bé poden canviar de
nom al llarg dels anys, fonamentalment es distingeixen pel seu contingut:

obertura dossier, croniques i altres balancos, critiques i, finalment, reflexions.

A lobertura trobem bé un resum de les diferents reflexions que conté
la revista, és a dir, una mena d’abstracts de les contribucions, o bé un text que

dialoga amb la resta, sigui la reflexié d’un novel-lista o un fragment d’una obra
g > S1g] g

102 «Roman, essai: affinités éléctivesy 1.’Afelier du roman, n°50, Flammarion Boréal, 2007 ;
«Philosophie et roman : le rendez-vous manquén L Azelier du roman, n°61, Flammarion, 2010
103 . Atelier du roman, n°1, p. 5
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literaria. En tot cas lobertura, com en el cas musical, té la funcié de
familiaritzar-nos amb el tema que s’anira presentant en forma de diferents
vatiacions al llarg del volum en quiestié. Les intervencions en el dossier prenen
un caire més proper al dels articles académics—I’analisi d’un o diversos textos
a partir d’'una pregunta critica— malgrat la diferencia d’estil i de génere
discursiu que comentarem tot seguit. En alguns nimeros, les aportacions del

dossier provenen dels Rencontres que celebra I.’Afelier anualment des de 1999.

Draltra banda, les critiques pretenen redefinir la nocié de critica
literaria i trobar una forma de patlar sobre les obres de recent publicacio sense
caure en la ressenya, pero tampoc en l'analisi metodologic de I’Academia.
Finalment, la revista acull un seguit d’espais —«Chroniques et autres Bilansy,
«Régards et réflexionsy, «A la une», «Au fil des lecturesy, «De pres et de loiny—
en que els collaboradors habituals reflexionen sobre els debats literaris
recents, narren les seves experiencies en relacié a la creacié literaria o bé
dialoguen entre ells en forma de conversa o entrevista. A partir del nimero 18,
s’incorpora una nova seccid, «Les cahiers de I’Atelier», on hi podem trobar
textos literaris, ja siguin fragments d’obres ja conegudes, com relats o poemes

publicats per primer cop a la revista.

Aquesta estructura és el resultat de la voluntat que els col-laboradors
expressen des de I'inici del projecte: crear un espai per a la discussié sobre lart
de la novella, pero des de multiples perspectives, gracies a discursos diferents
sobre la novel'la que comparteixen 'ambicié per descobrir el coneixement

d’aquest art i la seva especificitat estetica.

Formes de la critica a L’Atelier: ’assaig i ’hermenéutica de la novel-la

Un cop presentada la revista tant pel que fa al seu context com a la
seva forma, cal reprendre la pregunta per quina és la recepcié que fa I Azelier

de la proposta critica de Kundera —el que hem anomenat una hermencéutica
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de la novel'la— 1 si la revista faria possible una mediaci6é entre la critica
académica i la reflexié poetologica dels novel-listes. Fis en aquest sentit que
analitzarem la nocié de ¢ritica que es debat en quatre nimeros sota el titol «La
critique a-t-elle besoin des romancierse» , aixi com el tipus d’assaig que

practiquen els col-laboradors de L. Azelier.

Un dels primers elements que cal destacar és que la relacié entre critica
1 novel-listes es presenti en forma de pregunta, que a la vegada fa referencia la
pregunta inaugural de la revista pel moment en que es va separa l'art de la
novel-la de la seva critica. Aixi doncs, la interrogaci6 per la critica parteix de la
percepci6é d’una divisié entre el discurs reflexiu sobre la novel'la i les obres
novel-lesques, aixi com els textos dels escriptors sobre el seu propi art, una
separaci6 que hauria facilitat que la critica deixes de dialogar amb la perspectiva
dels novel'listes. Cada numero pero aborda la pregunta des d’una optica

diferent com veurem a continuacio.

El primer volum dedicat a la critica literaria (I Azelier du roman, n°6,
1996) busca donar una definicié d’allo que els impulsors de la revista entenen
per ctitica, a partir de Poposicié entre la nocié de ctitica académica. Aquesta
distincié prové, entre d’altres, de la teoria de I'assagista i critic frances Albert
Thibaudet (1874-1930) sobre els diferents tipus de critica —esmentada també
per Lorandini en la seva analisi de la revista. Segons Thibaudet es pot fer una
istinci6é entre les la critica dels professors o universitaria, la critica parlada o
disti tre les la critica del f t la criti lad
periodistica i la critica d’artista o dels escriptors'04. Seran justament aquestes
tres vessants de la critica les que exploraran els diferents nimeros de L.Aze/er
que reflexionen explicitament sobre la nocié de critica de la novel'la. Per parlar

sobre la critica dels professors o universitaria, els editors de la revista trien el

104 TORANDINI, « Traduire Rabelais tous azimuts. Le cas de L.’Afelier du roman », 1."Année
rabelaisienne, n° 3. varia, 2019, p. 359 cf. Albert THIBAUDET, « Les trois Critiques » a Réflexions
sur la critigne, Paris : Gallimard, 1939, p. 126.
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text «LLe roman» de Guy de Maupassant publicat a I¢ Figaro 'any 1888 com a
obertura d’aquest volum. En aquest text el novel-lista frances s’interroga sobre
les possibilitats de la critica de la novella i la necessitat que aquesta exposi a
partir de quina idea de novel'la es construeix el discurs critic. D’aquesta
manera es podria arribar a fer una critica que es fonamentés en el judici del
valor artistic de I'obra i no en un intent d’imposar una determinada idea

abstracta de novel-1a!%,

Sén les contribucions de Francois Ricard i Philippe Muray les que
introdueixen una proposta de critica a partir de la seva descripci6 de la critica
dels professors —malgrat Ricard mateix sigui docent de I'Université McGill 1
Muray impartis classes de literatura francesa a Stanford University (California).
El text de Ricard parteix d’una anecdota segons la qual una estudiant i va
proposar com a tema de la seva recerca «défétichiser la littérature»!%: aquesta
frase el porta a reflexionar sobre quina mena de fetitxe pot contenir la literatura
1 quina és la necessitat de posar-lo de manifest. Per respondre a aixo estableix
un debat amb el text de Terry Eagleton Literary Theory: An Introduction (1983),
en el qual Eagleton descartaria el terme critica en favor de la teoria a ’hora de
referir-se a la lectura que es fa des de la Universitat. Segons Ricard, aquest tipus
de lectura busca desemmascarar les obres literaries, mostrar les seves mentides,
lluitar contra el seu poder de seduccié i explicar els mecanismes del seu
funcionament per tal de prevenir els lectors!'”’, enlloc de comprendre-les, des

de linteres per allo que I'obra literaria pot oferir.

Aquesta oposicié amb la teoria —un tant hiperbolica i que obvia les
diferents tendencies dins de la teoria literaria— permet a Ricard presentar una
visi6 de la critica que rebat les acusacions d’idealisme per part de la teoria, ates
que no només té en compte les determinacions exteriors de ’'obra literaria (ja

siguin ideologiques, politiques o socials), siné també els aspectes del seu

105 Guy DE MAUPASSANT «Ouverture : Le roman», I’ Atelier du roman, n°6, 1996, p. 4-5
106 Francois RICARD «Petit saynéte universitaire» L Azelier du roman, n°6, 1996, p. 10
107 Thid. p. 12-13
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context que en determinen el funcionament i la significaci6.!% Pero, sobretot,
el fonament de la critica que planteja Ricard té a veure amb la capacitat per
descriure allo singular que cada obra aporta al sistema al qual esta lligada, és a
dir, les particularitats que la fan alhora formar part d’una tradici6 i rellegir

aquesta tradicio.

En tout entreprise critique, au fond, n’était que la recherche de ce type
de compréhension, qui n’avait pas de «lois» fixes, pas de «méthode», si
ce n’est celles que lui dictait —que lui enseignait, plutot— chacun des
objets particuliers sur lesquels elle se penchait.!?”

Ricard presenta la critica com a forma de lectura que es construeix
guiada per allo que cada obra demana i requereix, de manera que no parteix
d’un metode o unes lleis prefixades. Aquesta noci6 de critica no només ens
permet entendre quina mena de lectura proposa Ricard, sind també establir un
lligam amb el que hem anomenat ’hermencutica de la novel'la de Kundera.
En les seves lectures de les novel-les de Musil o Kafka, el txec procedia de
manera que es posés de manifest el descobriment de I'existencia que feia cada
obra i, per tant, guiava la seva lectura per mitja dels diferents elements
constitutius de la novel'la que permetien lexploracié d’aquella pregunta
existencial. Aixi, Ricard presenta un tipus de lectura proper al de Kundera com

a alternativa a la teoria universitatia.

En una linia semblant, Muray proposa una critica de la novel‘la que
es presenti clarament com a judici, que no intenti convencer al lector que
només és una descripci6 objectiva de 'obra i el seu funcionament. El ctitic ha
de ser capag de desenvolupar el seu pensament sobre el text en qiestid i que,
a la vegada aixo reveli la seva posici6 vers la concepcié del moén, ates que la
novel-la ja és una certa visié del mén!'’; un art que, en paraules de Kundera,

estripa el tel6 de la preinterpretacié. Més enlla de la reflexié sobre I'escriptura

108 Thid. p. 14
109 Thid.
110 Philippe MURAY «lLe propre de la critique L2Azelier du roman, n°6, 1996, p.18
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que ha dut a terme la critica universitaria els datrers trenta anys!'!, Muray
proposa que la critica de la novel'la s’interrogui sobre com aquesta és capag, a
través de la representacié de les paradoxes existencials, de fer visibles als ulls
del lector les estrategies discursives que construeixen els relat donen forma a
la realitat''2. Seguint 'exemple de Kundera, Muray analitza el llenguatge que
ha posat en valor la infantilitzaci6 de la societat!' o la rapidesa mediatica, una
rapidesa oposada al ritme de la creacié i el pensament que afavoreix la
proliferacié d’obres com a productes culturals consumibles que reprodueixen
els valors del mercat. La critica que denfensa Muray doncs hauria de ser capag
de desemmascarar aquests discursos i posar en valor les obres que denuncien

aquestes representacions del moén acritiques.

Al mateix nimero trobem les reflexions de Marek Biefczyk sobre la
critica polonesa abans 1 després de la caiguda del regim comunista,
concretament sobre la Gageta Wyboreza, iles de Charles Dantzig sobre el perill
del ressorgiment d’una critica biografista. La problematitzaci6 de la noci6 de
critica perd la trobem novament al text de Lakis Proguidis sobre I.Age d'or du
roman (1996) de Guy Scarpetta, on Proguidis relaciona la nocié de critica amb
el tipus d’assaig que permetria donar forma a una hermeneutica de la novel-la.
En aquest volum Scarpetta estudia dotze novel-les escrites entre 1980 1 1995,
pero cal destacar també la preocupacié per la critica, present a la introduccid,
on fa un repas de Pevolucié de la critica literaria al camp frances des de

Pestructuralisme a la critica periodistica:

peut-étre le temps était-il venu de réhabiliter ce genre décrié qu'est la
critique littéraire : c'est-a-dire, tout bonnement, I'art d'avancer, a propos

11 Ibid. p. 25

112 Tbid. p.27-30

113 INFANTOCRATIE. «Un motocycliste fongait dans la rue vide, bras er jambes en O, et
remontait la perspective dans un bruit de tonnerre ; son visage reflétait le sérieux d’un enfant
qui donne 4 ses hurlements la plus grande importance» (Musil dans L’Homme sans qualités). Le
sérieux d’un enfant : le visage de I’Age technique. L’infantocratie : I'idéal de 'enfance imposé a
I’humanité» AR, p.155
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de livres actuels, un jugement de valeur, appuyé sur une compréhension
en profondeur des ceuvres, et sur une véritable argumentation.!14
Aixi, Scarpetta caracteritza la critica literaria del seu llibre pel seu judici
de valor, és a dir, per la recerca dels valors estetics propis de cadascuna de les
obres estudiades. Aquest judici s’elabora gracies a la comprensié de les obres,
ala recerca de les preguntes i de les diferents propostes discursives que trobem
a la novel'la. A la vegada es construeix sobre una argumentacié que permeti
relacionar 'obra singular amb la tradicié amb qué dialoga i assenyalar el
descobriment existencial que du a terme cada obra. La idea de novel'la que hi
ha rere aquest assaig critic, com exposa el mateix autor sota el nom de « grand
roman », és la que ha apres de Kundera i les seves lectures de Broch: aquella
que «explore un territoire encore inconnu de l'expérience humaine», que
inventa o renova la forma narrativa i que ho assoleix a partir de la combinacié

d’aquests dos aspectes!!s.

En el seu article a I.Azelier, Proguidis analitza I’assaig de Scarpetta i el
presenta com a exemple del tipus de critica que la revista vol practicar i
divulgar:

Il y a bien entendu 'unité imposée par le sujet méme (le roman seul).
[...] Il y a aussi I'unité obtenue grace au style limpide et pénétrant, grace
a ce talent qui combine Pesprit méthodique et la métaphore poétique.
Mais il y a surtout une autre unité, compositionnelle, structurelle celle-
1a, qui fait que la juxtaposition de ces douze écrits critiques devient une
ceuvre unie.!16

El fet de posar al centre I'objecte de la critica —en aquest cas la
novel-la com a art— condiciona la forma que prendra el text assagistic. Com
proposava Ricard, la comprensié de la novel-la passa per llegir-la a partir dels

trets de obra que contribueixen a donar forma a seva la pregunta existencial.

114 Guy SCARPETTA, «Introduction: pour la ctitique» a L'dge d'or du roman, Paris: Grasset-
Kindle Edition, 1996, Loc. 180

115 Thid. Loc. 247

116 Lakis PROGUIDIS «LLe roman est un arts L2 Azelier du roman, n°6, 1996, p. 53
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A diferencia d’altres tendencies ctitiques exposades per Proguidis, en aquest
assaig, la clau interpretativa no es troba en la biografia de I'autor, ni 'obra es
concep com a il-lustracié d’un concepte teoric abstracte; Scarpetta s’allunya de
Pespecialitzaci6 i de la interpretacié de les obres només en el seu context
nacional, per a reflexionar sobre el saber de la novel'la a través de la
comparacié de les diferents obres triades. Proguidis anomena aquest tipus
d’estudi la «critique associativer, és a dir, un dialeg artistic que a través del

contrast 1 la distincié ressalta la singularitat de cada obra'l”.

et toujours plus loin dans la compréhension des ceuvres, des
Aller ¢ rs plus loin d 1 h d res, d
personnages, des situations, tel est le pari du tour d’horizon scarpettien.
«Critique associative» signifie laisser les ceuvres patler, les aider a se
reconnaitre 'une dans I'autre, I'une par I'autre, et les écouter —comme
on dit que le romancier est a écoute de son personnage— dans ce
qu’elles nous apportent d’original, d’exclusif, de jamais anparavant
connu 18
En aquest tipus de critica s’observa una important herencia
kunderiana, no tant per I’ds de paraules clau del txec, com pel tipus de relacié
que descriu entre el lector i 'obra, una forma de llegir que remet a
I’hermencutica, tant per la comparacié de passatges 1 la capacitat de
comprendre a través d’aquesta comparacié —«pour comprendre, il faut

comparer, disait Broch»''"—, com per la insistencia en escoltar I'obra i

elaborar una interpretacié a partir del que I'obra proposa.

Seguint la maxima que per comprendre cal comparar, la definicié de
la critica es repren al vint-i-sete nimero de la revista (2001), perd aquest cop a
través de lanalisi de la critica periodistica, que molts dels col'laboradors
caracteritzen com a cronica o, directament, com a estrategies publicitaries de

les editorials. Per tal de fer un diagnostic de la critica parlada o periodistica,

117 Thid. p. 60
118 Thid. p. 61
19 R, p.196
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segons la terminologia de Thibaudet, a proposta del novel-lista Michel Host
tres col-laboradors de la revista i ell mateix van analitzar durant tres mesos

(entre gener i mar¢ de 2001) els suplements literaris de tres diaris francesos: e

Figaro, Libération i Le Monde.

Host planteja la seva analisi a partir de dues preguntes: quina és la raé
de ser de la critica periodistica —més enlla de la funcié informativa— i que és
allo que fa una bona cronica literaria'?. La primera constatacié que fa és la
manca d’influencia de la critica dels escriptors i de la critica académica (la de
Blanchot, Genette o Barthes) a la critica periodistica, que anomena cronica al
llarg de l'assaig. Fruit de I'analisi dels suplements literaris, Host apunta una
definicié del que seria una bona cronica com aquella que transmet entusiasme
per un text, per un autor o bé que, en complet desacord, et conveng de les
raons per les quals esta en desacord amb la proposta estetica de 'obra 1 de la

necessitat de llegir 'obra per un mateix'?.

Aquest tipus de croniques no només sén escasses sind que, en el cas
de les negatives, son inexistents, segons Host. Una altra constatacié és el fet
que tothom tracta els mateixos llibres al mateix temps, de manera que el criteri
segons el qual es trien les obres ressenyades no és el de cada critic, sind
Pactualitat del calendari de publicacions editorials. De totes les croniques
llegides, Host només en troba una que pot posar com a exemple positiu: la
ctitica de Le Trammway de Claude Simon escrita per Pierre Lepape a Le Monde
titulada «Une impalpable couche de cendres». Segons Host, aquesta cronica és
anica capag de fer «une précise caractérisation de cette écriture singulicre, la
focalisation sur 'image central ou dominante du texte et sur le halo d’irréalité
légere qu’elle crée autour d’elle»!?> Amb aquest exemple Host desmunta
I’argument que una critica periodistica, fruit de I’espai o del tipus de public, no

pugui ser un comentari reflexionat, profund 1 equilibrat d’una obra literaria,

120 Michel HOST «Chassons le Babiroussa» . Azelier du roman, n°27, 2001, p. 22
121 Thid. p. 23
122 Thid. p. 28
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que la situf en el panorama estetic 1 que a la vegada desperti el desig de llegir-

la.

Erric Naulleau aborda I’analisi de la critica periodistica a través d’un
dietari en que dona compte de les obres que apareixen en els suplements
literaris i com sén tractades. En aquest recorregut constata, com Host, que la
tendéncia general és a seguir les novetats editorials, sense qliestionar els
comunicats de premsa d’aquestes, de manera que els critics —que ell anomena
ressenyadors professionals—no elaboren realment un discurs critic sobre les
obres, siné més aviat donen a cone¢ixer dels lectors una llista d’obres, com un
mapa per navegar entre la ingent quantitat de novetats'?3. Al llarg del seu
article, Naulleau es pregunta retoricament si realment la critica necessita als

novel-listes o és un engranatge més del mercat editorial.

Des d’una perspectiva semblant, Proguidis exposa també la manca de
judici critic a les ressenyes periodistiques, pero es pregunta també per les
conseqiiencies que aixo té en la percepcié de les obres literaries: segons
Proguidis, els llibres no es presenten ja com a obres amb uns valors i uns trets
determinats sin6 simplement com a escriptura!?%. Aquesta nocié d’escriptura,
com aclareix I'autor, no és la de Barthes, sin6 lescriptura com a testimoni
d’una activitat, com a acte d’un subjecte que no té valor pel text resultant, siné
com a prova d’una escriptura, quelcom que enllagca amb la noci6 de graphomania
que Kundera defineix a L'ar? du roman: «N’est pas la manie de créer une forme
mais d’imposer un moi aux autres. Version la plus grotesque de la volonté de

puissance» 125,

L’analisi de la critica literaria periodistica francesa pero no es limita a
la proposta de Host sobre els suplements literaris. Philippe Muray estudia el

paper de Bernard Pivot, director i presentador del programa televisiu

123 Bric NAULLEAU, «Journal d’un critique de la critique» L. Azelier du roman, n°27, 2001, p. 30-
42

124 Lakis PROGUIDIS, «Aux temps de Iécrituren, L Atelier du roman, n°27, 2001, p. 45

125 AR, p. 153
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d’entrevistes i debat literati «Apostrophes» (1975-1990), que va marcar durant
temps la visibilitat de les novetats editorials 1 el criteri sobre les tendéncies
literaries franceses!?. Segons Muray, malgrat Pivot si que exercia un judici
sobre les obres, aquest es basava en un criteri personal, més que no pas en un
argumentari estetic. Bl traductor Pridrik Rafnsson aporta una mirada sobre la
critica islandesa que revela les mateixes problematiques presentades als textos
anteriors sobre la realitat del panorama frances, mentre que l'assagista René
Pommier elabora una critica dels manuals d’estilistica de Georges Molinié
(Eléments de stylistique francaise, 1986, La Stylistigue, 1989, 1 Dictionnaire de
rhétorigue, 1992) que han marcat les ressenyes periodistiques de bona part dels
suplements literaris i Pescriptor Takis Théodoropoulos reflexiona sobre la
desaparicié de la nocié de classic i la seva connotacié negativa'?’. La darrera
de les intervencions al dossier és el text ironic de I'escriptor Alain Roy en el
qual exposa de manera hiperbolica una justificacié de 'enemistat entre critics
1 escriptors, en la qual descriu els escriptors com a mentiders, narcisistes i

desconeixedors de la condicié humana.

Finalment, hi ha dos nimeros dedicats a la critica dels novel-listes; el
primer (L Atelier du roman, n°46, 2000), de caire més académic i basat en les
intervencions de diferents membres del TSAR al col'loqui «[art du roman
selon les romanciers» en el marc del Congres annuel de PACFAS (Association
francophone pour le savoir) el maig de 2006 a Montréal; el segon (L. Atelier du
roman, n°83, 2015), on membres del SIR, com Massimo Rizzante i Simona
Carreta, i col-laboradors habituals de I.’Azelier, com Olivier Maillart i el mateix
Proguidis, analitzen els textos poetologics de diversos novellistes com Italo
Calvino, Alejo Carpentier, Romain Gary, Alfred Doblin, Natalie Sarraute,
Virginia Woolf, Milan Kundera 1 G. K. Chesterton.

126 Philippe MURAY, «Pivot et son peuplex, L Atelier du roman, n°27, 2001, p. 59-67
127 I Atelier du roman, n°27, 2001, p. 68-92
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Seguint el fil de la pregunta que donava titol als numeros antetiors
dedicats a la critica, el volum 46 s’interroga sobre el paper dels escriptors en el
dialeg estétic ja sigui en el context universitari o en les seves manifestacions en
el camp literari, a través d’assaigs, diaris, prolegs, converses o intervencions en
la premsa —el que hem anomenat aqui textos poetologics. En aquest numero,
membres i col'laboradors del TSAR analitzen les aportacions d’escriptors com
Particle de Francois Masse sobre Henry James 1 les seves lectures de Guy de

Maupassant!?8 o la de Mathieu Bélisle sobre els assaigs de Julien Gracq!®.

On veiem pero una major preséncia de les idees de Kundera és en el
text que inaugura del dossier d’Isabelle Daunais. Segons la professora
canadenca, la tasca del critic de novel-les és la de formular una hipotesi, ja sigui
lligada a un aspecte formal, estructural o tematic de I'obra i desenvolupar la
lectura a partir de les preguntes que suggereixi. La labor critica pero depen de
les aportacions anteriors i posteriors dels altres critics, que permeten anar

desentrellant, peca per peca la complexa arquitectura de la novel-la!30.

El pensament dels novellistes sobre el seu art, d’altra banda, ens
ofereix una idea, una concepcié que no trobem al pensament de la critica, ates
que per al novel-lista la seva concepci6 de la novel-la esta lligada a una visié
del mén, és una forma de coneixement i d’exploracié de lexisténcia’3!. Per
aquest motiu, les reflexions que puguin expressar els novel-listes sobre la
novel'la sén diferents de les dels historiadors o els critics, i partiran sempre de
les seves filiacions, del seus exemples, tant de la propia obra, com de les seves

lectures.

Parler du roman, pour le romancier, c’est presque toujours parler des
ceuvres dans ce qu’elles ont de concret par la faire acte de reconnaissance,
des romans eux-mémes mais aussi de leur force de frappe, de leurs

128 Francois MASSE, «Portrait d’un romancier en critiquex, L Azelier du roman, n°46, 20006, p. 40-
45

129 Mathieu BELISLE, «Un expert en objets aimésy, 1. Atelier du roman, n°46, 2006, p. 54-59

130 Isabelle DAUNAIS, «La pensée des romanciers», L Azelier du roman, n°46, 2000, p. 24

131 Thid.
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prolongements, de ce quils posent comme question ou apportent
comme idée dont on ne peut plus se détourner.!3
Com hem vist en les definicions de critica proposades pels
col-laboradors de L. Azelier, Daunais presenta un tipus de lectura que cerca en
les novel-les allo concret per tal de mostrar la capacitat de persuasié de les
obres, les seves derivades en altres textos, de manera que es posin de manifest
les preguntes intrinseques de cada novella. L’atencié a la concreci6, com
veiem en els assaigs de Kundera, es troba tant en el coneixement especific
sobre existéncia que contenen les novel-les —que es construeix a partir de
situacions concretes dels personatges—, com en la reflexié poetologica, que
neix sempre d’un passatge o, fins i tot, com hem observat en la lectura que

Kundera fa de Kafka, d’una sola frase.

Daunais, en base al caracter diferencial dels textos poetologics dels
novel-listes, proposa llegir-los com un conjunt, com una forma d’aproximacié
a la novel'la que, si bé no es pot concretar en un metode abstracte, ens guia
cap a determinades preguntes sobre la novel-la. Com en l'analisi que s’ha
proposat de les lectures de Kundera, les obres assagistiques d’altres autors
poden il'luminar alguns aspectes en relacié amb el saber sobre Iexistencia de
cada obra i amb la forma que adopti la novel-la d’acord amb les preguntes que

formula i les situacions que explora.

Al darrer nimero de la revista —a dia d’avui— dedicat a la relacié
entre els critics 1 els novel-listes (L Afelier du roman, n°83) s’analitzen alguns
dels trets singulars d’aquesta mena de textos. Ja siguin llicons a la universitat
sobre els valors literaris representats a la novel-la—com és el cas de Calvino

en una versi6 americana de les Poetzkvorlesung a Harvard!3— o articles publicats

132 Tbid. p. 25
133 Massimo RIZZANTE, «La littérature ou lettres aux amis inconnusy, [."Afelier du roman, n°83,
2015, p. 21-27
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en revistes literaries que esdevenen una reflexié poetologica més extensa —
com el cas de D6blin!34, Woolf!35, Carpentier'?® o el mateix Kundera!?’. En
aquest volum, diferents redactors de la revista analitzen les aportacions dels

novel-listes al debat estétic sobre la novel-la.

Com comenta Mongo-Mboussa al text sobre Woolf, la critica literaria
dels novel-listes ha esdevingut sovint el laboratori per a la concepcié de la seva
ars poética: a través de les lectures d’altres altres autors, els novel-listes no només
es formen una concepcié de la seva propia estética, siné que ens il‘lustren
sobre la seva manera de llegir, sobre aquells aspectes als quals donen més
importancia. Aquests textos pero sovint es construeixen emprant elements
estilistics i compositius de la novel'la, com les metafores —en el cas de Woollf,
laidea de la torre inclinada per patlar de la posicié de Pescriptor vers la societat
després de la Primera Guerra Mundial!3—, els passatges narratius —com les
anecdotes de Kundera— o els relats dins del relat —com a .4 Room of One’s

Own (1929).

En el cas de 'assaig dedicat a L'ar? du roman, Proguidis assenyala com
la precisio6 del text de Kundera no prové de I’as de conceptes abstractes, propis
de la critica academica, siné de la tria meticulosa de les paraules que apareixen
al text: Kundera es refereix sempre a les obres tractades com a novel-les, no
com a text o obra en prosa. Tampoc alterna entre la noci6 de literatura i la de
novel'la, siné que manté sempre el focus d’interés en l'art de la novel-la i la
seva especificitat, atés que vol presentar-la no com un genere més sind com a
forma de comprensi6 de existencia. Aquests trets dels textos poetologics que

acosten assaig i novel-la sén els que, d’acord amb Daunais, ens permeten parlar

134 Trevor CRIBBEN MERRILL, «la dialectique du ver de terrex, I.>Atelier du roman, n°83, 2015,
p- 41-46

135 Boniface MONGO-MBOUSSA, «Virginia Woolf, essai comme écriture totaley, L2 Azelier dun
roman, n°83, 2015, p.54-60

136 Bruno MAILLE, «Notre résurrection sud-américainey, L Atelier du roman, n°83, 2015, p. 28-
33

137 Lakis PROGUIDIS, «Le partage des eaux», L Atelier du roman, n°83, 2015, p. 61-66

138 Virginia WOOLF, «The Leaning Towem a WOOLF, Collected Essays I1, p.162-181
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del pensament dels novel-listes com d’un conjunt que combina, en paraules de
Proguidis I'esperit metodic de la voluntat de comprendre a través dels trets de
la propia obra, i les metafores poctiques que construeixen les imatges

reveladores d’aquesta comprensio.
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V. CONCLUSIONS

Els novel-listes lectors i el coneixement de la novel-la

Acostar-nos al pensament de Milan Kundera a partir de la seva vessant
com a lector ens ha permes descobrir una proposta critica sobre la novel‘la
que, malgrat pertanyer a la tradicié dels textos poetologics, estableix un dialeg
estetic viu amb les reflexions sobre aquest art en ’ambit dels estudis literaris.
Aquest canvi de perspectiva respecte d’analisis anteriors, d’una banda, allunya
els assaigs de Kundera de la funcié de paratext de la seva obra i, de I’altra, ens
permet llegir-los com a textos on es presenta a una idea de novel‘la que no
descriu només un geénere literari, siné una forma de coneixement de
Pexisténcia. L’enfocament pero requeria la recerca de les fonts del pensament
kunderia, no sempre evidents en els seus textos, i sovint ocultes rere les

modificacions i traduccions al llenguatge propi de 'assaig del novel-lista txec.

A través de les lectures de Broch, Musil i Nietzsche, s’ha pogut
3 5
delimitar el sentit de la nocié de coneixement novel-lesc que trobavem en
diferents variacions i formulacions als textos de Kundera, tant pel que fa a
I’abast d’aquest saber com a la forma que pren a les obres. El saber sobre el
ser-en-el-moén es troba doncs en les preguntes que exploren les motivacions
de les accions humanes, en la concepcié de la propia existéncia com a
b

possibilitat que s’assaja perd no s’arriba a comprendre ni a dominar o en
I'intent de donar sentit a través de la construcci6 del discurs i d’un llenguatge
propi. Es un coneixement que no s’expressa amb conceptes o idees abstractes,

sin6 amb la concrecié de les metafores, que permeten als personatges adquirir
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alguna mena de saber sobre ells mateixos i sobre el mon, a través de ’analogia.
En aquest sentit, Kundera descriu aquest coneixement com a saber de la
incertesa, ates que no contribueix a oferir respostes, sind a oferir un ventall
d’opcions i, en dltima instancia, a formular preguntes. Patlar del saber de la
incertesa és, en definitiva, dignificar un tipus de coneixement especificament
literari que no aspira a oferir una ultima explicacié clarivident de la realitat,
siné justament a fer émfasi en la varietat explorada per la novel'la que ens

ofereix un mapa de les possibilitats existencials.

Kundera basa la seva noci6 de coneixement novel-lesc en un corpus
literari centreeuropeu on aquestes descobertes existencials es presenten sovint
de manera explicita o autoreferencial, és a dir, a través d’una construccié de
Pargument que tematitza la funcié i els recursos estilistics de la novel-la per
representar aquest saber. Per aquesta rad dedica una part important de les
seves lectures a analitzar la composicié de les obres —com es desenvolupen
els temes, com es relacionen els diferents capitols i generes discursius integrats
en la novella a través del contrapunt, etc.— i a explicar el perque de les tries
estetiques que donen lloc a diferents formes arquitectoniques de la novel'la.
La tria de les paraules, les repeticions, les variacions duna mateixa
problematica existencial de la ma de diferents personatges formen part del
conjunt de recursos de la novella per lligar la pregunta existencial que
Pestructura a la diegesi narrativa. En ultima instancia, el coneixement de la
novel'la és el saber que es descobreix no a través del raonament argumental,
siné de Pefecte estétic, en altres paraules, el coneixement de la bellesa i, com a

tal, no existeix fora de la forma novel-lesca.

Cal dir pero que un dels elements clau que ens han permeés entendre
a que es refereix Kundera quan parla del coneixement de la novel-la deriva de
la noci6 d’assaig especificament novel'lesc: aquest neix de lescriptura
aforistica nietzschiana i de la proposta d’assaig de Musil a Der Mann obne
Eigenschaften, 1 té el seu fonament en la idea de presentar el pensament tal com

arriba al subjecte de manera espontania, el pensament viu. Atés que les
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reflexions de la novel‘la es construeixen sobre ’acci6 i 'atmosfera existencial
dels personatges, les meditacions que acull la novel-la han de sorgir de les
situacions conctetes que experimenta cada figura i, per tant, no prenen una
forma expositiva ordenada, sind que segueixen els meandres de 'argumentaci6
de cada personatge, els seus canvis d’opinio 1 els seus dubtes. En aquest sentit,
la hibridacié entre novella i assaig —a través de recursos com el
perspectivisme i la ironia— és el que permet donar forma a un coneixement
hipotetic, Iudic i esceptic. La nocié d’assaig pero no indica un pensament
incomplert, siné un coneixement que té el seu valor justament en el seu
caracter no acabat, sempre obert a revisio, i alhora lucid. Com deia Barrios,
aquestes novel-les ens ajuden a conviure amb P’esperit de la complexitat 1 amb

la condici6 d’assaig permanent de I'existéncia.

A més a més del coneixement que adquireix el lector d’aquestes
novel'les davant de la varietat de problematiques existencials concretes que
s’hi representen—alldo que Broch, Musil 1 Nietzsche consideraven el
component ctic de la novel-la—, el coneixement també es rau en la seva
experiencia lectora. Com I’Ulrich de Musil, els lectors es familiaritzen amb el
mapa de Pexisténcia gracies a diferents formes argumentatives de donar sentit
a les accions humanes i a la propia existencia. Com a coneixedors d’aquest
llenguatge, quan observin la realitat extraliteraria podran, segons Kundera,
jutjar els discursos que construeixen el seu context i la seva experiencia del
mén. El lector aprén amb la novel'la a sospitar de les interpretacions tancades

ia percebre el «teld de la precomprension»! que cobreix la realitat quotidiana.

Dels textos poetologics de Kundera i el seu dialeg amb els autors
esmentats no només se’n despren una idea de coneixement novel-lesc: aquesta
idea se’ns transmet a partir de diferents lectures que mostren el funcionament
d’una particular concepcié de ’hermencutica. L’aportacié de Kundera a la idea

d’un coneixement especificament novel‘lesc no es fonamenta només en les

LR, p. 114-115
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paraules que tria per descriure’l, sind en la seva habilitat per il-luminar els
aspectes de cada obra que contribueixen a la reflexi6 i el pensament a través
de la forma novel‘lesca. El txec no descobreix una forma de coneixement
nova, siné que ens facilita les preguntes que ens permeten entendre la

construccié d’aquest saber.

En els assaigs de Kundera no trobem I'exposicié d’un meétode siné
d’una practica lectora: el fet que es construeixin fonamentalment a partir de
les lectures de l'autor txec i de les seves propostes interpretatives ens ofereix
Poportunitat d’analitzar de quina manera s’endinsa Kundera en la comprensié
d’aquests textos, quines preguntes guien la seva lectura i com elabora la seva
idea de novel-la i de coneixement de la novel'la a partir del seu bagatge lector.
Com en el conte «La baldufa» de Kafka que evocavem a la introduccid, les
paraules clau de Kundera prenen sentit quan estan en moviment, quan
mantenen la inércia que els dona el contacte amb el text, perd perden el seu

sentit ple quan intentem transformar-les en conceptes.

Tot i aixi, si bé no parteixen d’una metodologia explicita i comuna,
com podriem esperar d’'una investigacié académica, les lectures de Kundera
incideixen sobre un seguit d’aspectes clau i es desenvolupen fonamentalment
a través d’aquestes preguntes encadenades que, capa a capa, van mostrant els
mecanismes interns de cada text. Per aquest motiu s’ha establert una relacié
entre la proposta lectora de Kundera i la de ’hermencutica literaria en la

tradici6 que parteix de Gadamer i que desenvolupen Szondi i Valdés.

Kundera aventura una hipotesi, un prejudici lector, propi o d’altres
lectors, a vegades de forma hiperbolica i provocadora, per després anar
desgranant com s’ha arribat a aquesta idea, 1 quins elements del text serveixen
de base per a aquesta proposta lectora. A mesura que avanca en la seva
interpretacié contrasta i compara diferents passatges d’'una mateixa obra, o
d’obres d’un mateix autor, o de diferents novel-les, de manera que s’il-lumini

algun aspecte del text que altrament restaria ocult. A partir de la maxima que
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per comprendre al comparar, Kundera crea genealogies de textos, qiestiona

tradicions, descobreix afinitats entre obres de diferents contextos 1 perfodes.

A través de la dialectica de pregunta i resposta, Kundera parteix de la
descripcié de 'objecte, de la forma i la trama, per tal d’iniciar un dialeg amb el
text. Allo rellevant i el que el relaciona amb el tipus de lectura hermenéutica és
com es produeix el salt de la vessant descriptiva a la interpretacio, per tal de
poder reflexionar sobre el coneixement existencial d’aquella obra? Per
entendre Pestil d’un autor i la relacié que s’estableix amb les seves ambicions
estetiques, Kundera té sempre present la tradicié a la qual pertany i, a partir de
la consciencia de la continuitat propia de la novel-la, cerca aquells trencaments
amb la tradicié que contribueixen a repensar-la o, en paraules del txec, a
descriure aquella parcel-la de existéncia encara desconeguda en el mapa de la

novel-la.

Entre el taller, el café i les aules: els lectors de Kundera

La proposta kunderiana d’un coneixement especificament literari i la
seva hermencéutica de la novel'la han tingut una acollida diversa en els entorns
acadeémics, pero s’ha desenvolupat com a reflexié sobre la lectura i Iart de la
novel-la especialment de la ma d’investigadors com Daunais i Rizzante. Hem
pogut observar com a través dels grups de recerca del TSAR i el SIR s’ha donat
continuitat a la seva forma de lectura en seminaris universitaris, a la vegada
que ha despertat 'interés pels textos poetologics dels novel-listes, aixi com per
un tipus d’assaig sobre la novel'la que es nodreix d’alguns dels recursos del seu

objecte d’estudi.

Gracies a les iniciatives impulsades per Daunais i Rizzante, en dialeg

amb les idees sobre el coneixement literari de Bouveresse, Nussbaum i Pavel,

2 Robert CANER-LIESE, «Trencament i continuitat: el lloc de I’hermenéutica literaria» Anuari
de la Societat Catalana de Filosofia, n°14, 2002, p.66
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s’ha obert un espai dins de ’Acadeémia que pren els textos de Kundera, aix{
com d’altres escriptors amb projectes similars com a punt de partida per a les
seves investigacions. Ja sigui desenvolupant formes d’interpretacié dels textos
poetologics, de manera que reprén el debat sobre els agents presents en la
critica literaria, com amb estudis sobre les relacions entre novel'la i composicid
musical o sobre les practiques comparatistes de Kundera de Simona Carretta,
els investigadors d’aquests grups han contribuit a reconfigurar les idees de
Kundera en un context académic. La lectura critica dels textos kunderians per
part del TSAR i el SIR recupera un saber sobre la novel'la que havia quedat

en molts casos restringit a la interpretacié de 'obra ficcional dels novel-lista.

Cal destacar també que lestudi de les investigacions d’aquests
collectius ens ha permes veure com no només s’incorporen al debat sobre la
novel-la les propostes de lectura o les idees de Kundera, sin6 també una forma
d’entendre I’assaig, un tipus d’escriptura sobre la novel'la que incorpora alguns
dels trets dels textos poetologics dels novel-listes, especialment en el cas de
Rizzante. La reflexié sobre l'assaig com a forma de pensament i el
qiiestionament de 'escriptura acadeémica formen part també de Iheréncia
kunderiana del TSAR i el SIR, juntament amb la recuperacié d’alguns dels

referents academics de 'escriptor txec.

El projecte que millor il-lustra les lectures possibles de 'obra de
Kundera pero és la revista L Atelier du roman. En primer lloc, la revista neix de
Pesperit de dialeg del seminari kunderia, obert no només a estudiants
universitaris, sin també a escriptors, de manera que s’estableix un intercanvi
de perspectives sobre la novel-la entre estudiosos i practicants d’aquest art.
Aquest origen, una feli¢ trobada entre la terttlia de cafeé 1 el seminari, afavoreix
que trobem a les pagines d’aquest projecte un discurs variat —dialegs,
entrevistes, assaigs, peces literaries i croniques— en definitiva, diferents
maneres d’acostar-se a la novel-la, per tal de mostrar-ne tantes vessants com

sigui possible.
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L’Atelier manté lesperit novellesc de la complexitat a través
d’aquestes veus diverses, pero també de la continuitat: aixi com es pregunta
sobre la tasca de la critica 1 analitza la funcié de professors, critics periodistics
id’autors en la construccié del discurs critic, qliestions que podriem considerar
d’actualitat, també convida els seus col-laboradors a escriure sobre els
fundadors del génere novel‘lesc, com Rabelais o Cervantes, o a analitzar les
relacions entre assaig i novella o entre filosofia i novel-la. L’heréncia
kunderiana doncs no es limita a la preséncia dels autors de la seva pléiade com
Musil, Broch, Kafka o Gombrowicz en les dossiers de la revista, siné que es
troba en els valors fundacionals de la revista i en el projecte que Proguidis crea
com a deixeble del txec: un espai on novel-listes, critics i professors puguin
debatre sobre la novel'la com a art i, per tant, com a forma de coneixement

sobre existéncia a través de la bellesa.

Estudiar les contribucions de la revista també ens ha permeés veure
com la recepcié académica de grups com el SIR i el TSAR no es construeix
com a adaptaci6 dels textos poetologics a la forma dels treballs académics, ni
com a sistematitzacié de les reflexions dels escriptors, siné que manté un
constant dialeg amb les lectures dels novel'listes i amb la seva forma
d’escriptura critica. Les publicacions i la recerca d’aquests projectes es debaten
en diferents volums de la revista amb d’altres novel-listes, amb 'objectiu que
el dialeg entre creadors 1 investigadors continu viu en un context divers com

el de L’ Atelier.

Per seguir fent girar la baldufa

El recorregut per les lectures de Kundera ens ha descobert també
camins paral-lels de possibles investigacions que, pel tipus d’enfocament que
requerien o per la desviaci6 de les preguntes centrals d’aquest treball, no s’han
dut a terme en aquestes pagines, perd que podrien ser objecte de futures

recerques. En primer lloc, caldria estudiar un tercer tipus de lectors de 'obra

313



de Kundera, aixo és, els escriptors que han construit els seus textos poetologics
a partir del model que han trobat en els assaigs de Kundera. Novel-listes com
Guy Scarpetta —del qual s’ha comentat L 'dge d’or du roman—, Adam Thirlwell?
o James Wood* han publicat textos on desenvolupen la seva idea de novel-la
a partir de lectures d’obres que han marcat la seva formacié com a escriptors,
o que han definit la seva noci6 de la forma i la tasca d’aquest art, i tots ells han
reconegut la importancia del model kunderia en la seva escriptura. A més a
més, sovint es tracta de novel-listes que mantenen un dialeg amb els espais
academics com a professors en programes de creacié literaria, pero també en

seminaris sobre literatura comparada.

En segon lloc, en la linia de les propostes del TSAR sobre autors
francofons 1 dels estudis sobre les Poerzkvorlesung a la tradicié alemanya, es
podria desenvolupar un estudi sobre les caracteristiques 1 la critica dels textos
poetologics dels novel-listes, ja sigui des d’una vessant generica, és a dir, com
a tipologia textual i forma assagistica, com des d’una vessant propera a la
d’aquest estudi, per tant, de les aportacions a la teoria de la novel-la que es
troben en aquests textos. A diferencia de la primera linia de recerca proposada,
aqui 'obra de Kundera esdevindria un més dels textos poetologics en una
tradicié que floreix al segle XX en dialeg amb la teoria literaria, pero que es

pot remuntar als origens de la novella, com ens recorda Chvatik.

Finalment, la incorporacié de la revista L. Azelier du roman a la present
investigacié ens ha ajudat a entendre les possibles lectures i desenvolupaments
de I'obra de Kundera pero, alhora, llegir-la en aquest context no ha permes
analitzar-la com a projecte autonom, ni tampoc fer-ne una lectura en
profunditat —cal tenir en compte 'extensi6 dels volums i els més de 25 anys
de vida d’aquesta revista trimestral. Aix{, es podria dur a terme un estudi tant

des d’un punt de vista de la sociologia literaria, com a intervencio en els debats

3 Adam THIRLWELL, The Delighted States, Op. Cit.; Adam THIRLWELL, Miss Herbert, Op. Cit.
4 James WOOD, How Fiction Works, Op. Cit.
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critics del camp literari frances, com de les aportacions en el marc de la teoria
de la novel‘la del conjunt de les col-laboracions de la revista, aix{ com del seu
vincle amb els entorns académics. Un altre enfocament seria el d’estudiar les
aportacions poetologiques de L. Azelier en dialeg amb revistes que tenen un
projecte similar, com L 7ufini o The Paris Review, 1 que donen espai a la reflexié
dels novel-listes, alhora que fomenten la discussié estetica entre academics i

escriptors.

Després d’haver transitat pels assaigs de Kundera i les successives
lectures de la seva obra, podem afirmar que la seva proposta hermenecutica i
estética continua en moviment en els textos de companys de professi6 i de
lectors metodics 1 que, lluny d’esgotar-se, les possibilitats interpretatives de les
seves idees segueixen creixent mentre se sumin veus al debat sobre la novel-la

i el seu coneixement.
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