La mayoria de las Campbell's Tomato Juice
boxes producidas supuestamente por
Warhol en su estudio The Factory, en
realidad fueron hechas por sus asistentes.
Ellos realizaban el silkscreen luego venia
Warhol y colocaba su firma. Esto indicaba el
inicio de la produccion artistica en masa,
principalmente bajo un entorno como el
Norteamericano. Pero el punto de vista
importante que destacar, reside en encontrar
el limite entre lo que representa y no
representa una obra de arte. Las seis cajas
apiladas en un supermercado de ninguna
manera las podremos concebir como obra
artistica, pero si lo haremos cuando estan
apiladas dentro de un museo. El objeto es el
mismo, la forma de apilarlas es igual.
Entonces el limite que nos indica la condicion
artistica estaria dado por un proceso
cognitivo, por lo que Warhol nos quiere deciry
por lo que Warhol nos quiere mostrar. Este
proceso de buscar el significado eliminando
las apariencias perceptivas nos indica que se

Andy Warhol. Campbell's Tomato Juice. Seis cajas de polimero sintético, silk tratade arte conceptual.
sobre madera, 1964.

arquitectura, asi como también de qué manera se empapan estas
manifestaciones en los preceptos de la linguistica americana en un primer
momento, y europea en un segundo momento ya entrando dentro del
pensamientofilosofico del estructuralismofrancés.

La arquitecturaque absorbio el discurso estructuralista como untodo produjo
varias vertientes que fueron clasificadas por la critica de diversas formas. No
nosinteresadiscutiraqui unacoherencia, yaque muchas de estas vertientes
pueden llegar a considerarse opuestas principalmente desde el punto de
vista de Argan, en cambio si nos interesa mapear los mecanismos de
actuacién, la manera de proyectar y las premisas validas en cada uno de
ellos. Nadie duda de que el llamado contextualismo cultural se encuentra en
una linea opuesta de la arquitectura que propone la autonomia formal, sin
embargo, ambos tienen puntos en comun fundamentados en el lenguaje
estructural. También ambos derivaron en los afnos 80 en la discusion
posmoderno deconstructivismo, discusion ésta que de ninguna manera nos
interesadiscutiren estetrabajo.

Por ultimo, nos interesa también mostrar cobmo y de qué manera esta
ideologia fue adoptando e incorporando nuevos discursos asi como la
manera como fue evolucionando a medida que incorpora nuevos elementos
ensudiscurso. Pero sobre todo nos interesamostrar como esta evolucién del
discurso fue aplastando las antiguas ideologias, si se quiere, vitruvianas



Andy Warhol. Marilyn Monroe. Silkscreen, 1962.

respecto a las utilitas, firmitas y venustas. Cémo y de qué manera, soélo por
intermedio de esta asimilacion filoséfica, el discurso fue capaz de desvirtuar
estostres conceptosfundamentalesalaarquitectura.

la bﬂsajueﬁda de wuna arquitectura

conce p La arquitectura conceptual comienza sus primeras
manifestaciones enlosinicios de ladécadadel 60y como tal se manifiestaen
el entorno americano, aunque encontramos situaciones similares en el
entorno europeo, manifestandose en este Uultimo caso de manera
marcadamente diferente. Enlos Estados Unidos se alimentadelos preceptos
del arte conceptuals>iigs2-57,66-67,74-75 y de la linguistica analitica norteamericana,
yaen Europa surge a partir, casi exclusivamente, de las tesis estructuralistas
europeasyloseuropeos, adiferenciadelos americanos, en ningun momento
estan preocupados en teorizar sobre una arquitectura conceptual ni tildarse
de arquitectos conceptuales.

Las manifestaciones europeas con mecanismos similares al del arte
conceptual parten desde el arte povera italiana. En arquitectura la cuestion
no se da tan directamente y lo que mas se asemeja a las manifestaciones
conceptuales surge a partir de la tendenza italiana,” particularmente del
entorno de Aldo Rossi>>figre y del grupo de Casabella. Rossi trae a tono, por
medio de Argan,” el concepto del tipo como lo habia explicitado Quatrémére
de Quincy>fgr7 en 1832. Este concepto origina toda una corriente

*'Cfr ROSSI, Aldo. Para una arquitectura de tendencia. Escritos 1952-1972. Barcelona: Gustavo Gili, 1975.
“ARGAN, Giulio Carlo. El concepto del espacio arquitectonico desde el Barroco a nuestros dias. Buenos Aires:
Nueva Vision, 1984, p 29 (12 edicion italiano 1961).
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Hay en estas dos obras una intencion de
“no ser’, no ser pintura, no ser escultura, y
de una primera aproximacion a los
mecanismos de las instalaciones. Ambas
sorprenden por su “no” contenido, o por su
vacio de contenido. La “rinconera” como
obra de arte es inocua, como artefacto es
inutil, y como objeto completamente futil.
Los fieltros amontonados como si se
tratara de restos de basura de una
costurera tienen también una intencion de
vacio de contenido. Objetos sin valor, sin
referencias, sin formas y que
contradictoriamente la intencién de la
intervencion es no tener intencion.

Robert Morris. Untitled, (Corner Piece). Plywood and pine, 72 x 102 x 51 pulgadas,
1964.

fundamentada en el estudio de las tipologias edificatorias, lo que no es nada
mas que otro mecanismo de reduccion estructural, el resultado es de orden
formal, pero el concepto o lainvestigacion tipologica gira fundamentalmente
sobrelaideadelapermanenciadelaforma histéricadelaciudad,osea,deun
sistema de representacion, situacion que colocaria ambas posturas como
opuestasdentrodelacondiciondadaporArgan.

Sibien en ambas posturas existe un mecanismo de enfoque estructural, sea
tipo sea proceso, existen diferencias fundamentales que con el pasar del
tiempo fueron distanciandose de manera mas abrupta. Abordaremos mas
profundamente la postura americana donde la teorizacién de la arquitectura
conceptual esta directamente fundamentada en el arte conceptual y
podriamos decir que es un espejo de éste, ya que utiliza el mismo constructo
teorico, las mismas inquietudes y similares premisas. Coincidentemente el
primer articulo escrito sobre arquitectura conceptual “Notes on conceptual
Architecture™ de Peter Eisenmanssigso-62 €S el reflejo de un articulo sobre arte
conceptual “Sentences on conceptual Art’s>igss-59 escrito anos antes por Sol
Lewitt.”

Debemostambiéndecirquelagaleriadaarte Leo Castellide New York juega
un papel fundamental al difundir y aliarse exclusivamente con este tipo de
manifestaciones artisticas. A finales de los 50 e inicios de los 60 comienza
exponiendolostrabajos pionerosdelos artistas Robert Morris,>>figs6-57 Jaspers
Johns, Andy Warhol,>figsa-55 Donald Judd,>>figee-67 Robert Rauschenberg,

“EISENMAN Peter. “Notes on Conceptual Architecture”. Design Quarterly n° 78/79, 1970, p 1-5.
*SOL LEWITT. “Sentences on conceptual Art.” Art-Language, n° 09, 1969.



