“La doble naturaleza de esta transparencia puede quedar ilustrada por la
comparacion y analisis de un cuadro un tanto atipico de Picasso “El
Clarinetista”, y uno representativo de Braque “El Portugués”, ambos de
1911. En ambos lienzos hay una forma piramidal que implica una
imagen; pero mientras Picasso define su piramide por medio de un fuerte
contorno, Braque emplea una inferencia mas complicada. El contorno de
Picasso es tan afirmativo e independiente de su fondo que el observador
tiene la sensacion de encontrarse ante una figura positivamente
transparente colocada en un espacio relativamente profundo, y sélo
después logra redefinir esa sensacion para dar entrada a la verdadera
falta de profundidad del espacio. Con Braque, sin embargo, la lectura del
lienzo sigue el orden inverso. Una elaboradisima reticula de entramado
horizontal y vertical, creada por medio de lineas interrumpidas y planos
que avanzan, establece un espacio que es, en primera instancia, plano y
que el observador sélo logra investir de la profundidad necesaria para
que la figura adquiera sustancia poco a poco. Braque nos ofrece la
posibilidad de una lectura independiente de figura y de reticula. Lo cual
dificilmente ocurre en Picasso. La reticula de Picasso mas bien queda
subsumida dentro de la figura o bien aparece como una forma de
incidente periférico destinada a estabilizarla.™

Pablo Picasso. Retrato de Ambrosie Vollard, Moscu, “Colin Rowe y Robert Slutzky. Transparencia: Literal y fenomenal. 1955. p158.
1909.

DETERMINACION FORMAL
de'terminismo Sensorial. Si la representacion

apuntada por Argan no es valida para la realizacion del espacio
arquitectonico, esdecir, sinilanaturalezanilo existente (ciudad existente) se
conforman como fuentes posibles para el proceso de proyecto
arquitectonico, se hace necesario una busqueda de otros valores. Podemos
afirmar que la eleccién de las teorias de la pura visualidad, las teorias de la
percepciéon, metodologia visual y la gestaltfueron corrientes determinantes
de esta nueva sensibilidad en los inicios del siglo XX. Estas posturas
formaron los pilares del Movimiento Moderno en arquitectura y la mudanza
que serealizade una escuela de arquitectura tradicional de Bellas Artes>figao-
41 para una escuela dentro de esta “nueva sensibilidad”>>figs2-45, implica
apartar la historia y la teoria del proceso de proyecto. La historia y la teoria
pasan a ser enseiadas como procesos extintos, como aquello que murid y
que notiene ningun significado estudiarlo sino es como aunfosil. Esta nueva
situacion acarrea también dificultades en los procesos de ensefianza del
diseno. Si la historia esta extinta ya no sigue siendo necesario el disefio de
observacion de “elementos” de arquitectura para aplicarlos al proyecto.
También es prescindible el disefio cognitivo compositivo. La cuestion
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No hay manera de conseguir observar estas lineas como paralelas.
Sabemos que lo son, participamos en su construccion sin embargo no hay
ninglin mecanismo mental / intelectual que consiga hacernos ver estas
lineas como paralelas, ni a nosotros ni a nadie que conozca el concepto de
las lineas paralelas. Y aqui entra también una cuestién universal, todos
conseguirdn observar lo mismo, no hay elitismos pues los significados, al
contrario de lo que sucedia en la representacion, son los mismos para todos
y alin estan cientificamente (psicolégicamente) comprobados.

i

La cuestion figura fondo. La figura posee dos lecturas. Una inmediata que
se nos ofrece a primera vista y otra secundaria que se nos revela después
de una demora temporal. Leemos primero la jarra y después la cara, o al
contrario. Aqui hay una cuestion sensorial con dos variantes. ;qué vemos
primero? ;cuanto tardamos en ver lo segundo? Indudablemente que si
estamos sobre aviso tardaremos menos en translucir el fondo como figura,
la cuestidn es que esto es estadisticamente mensurable y comprobable
cientificamente (psicolégicamente).

deterministica empleariatoda sufuerza enlos procesos o métodos creativos
y practicamente en una transformacién del artista culto en un “artesano
creador y constructor’>siigs24445. Con estos parametros lo que cuajé
perfectamente dentro de esta ideologia fueron los estudios perceptivos
hechos ya - en la mayoria de las escuelas de arquitecturas - dentro de un
nuevo departamento de “estudio de la forma” encargado de aplicar la buena
nuevadelasteorias delagestalt->figss.

LaTeoriadelapercepcionssigsz se transforma asien un excelente condimento
dentro del proceso de proyecto desligado ya de la historiay de la teoria de la
arquitectura. Esta cuestion que pasa exclusivamente por lo SENSORIAL se
transforma asi en elemento constitutivodel método innovativoy normativo de
este tipo de arquitectura. La cuestion perceptiva esta presente en la mayoria
de los proyectos de la arquitectura moderna. Cuestiones de figura-fondo,
opaco-transparente, ritmo y equilibrio pasan a ser cuestiones claves dentro
de estanuevadeterminacién formal claramente fundamentadaen estanueva
sensibilidad.

Elproceso manualisticode Durand con susorigenesiluministas que buscaba
en la tipologia y en los elementos de la arquitectura la razén propia de la
arquitectura partiendo del principio de que una arquitectura bien disefiada y
bien “compuesta” originaria una buena arquitectura, supone un poco la
busqueda de la verdad o de la arquitectura como ciencia. Agotados los
recursos de “géneros” aplicados porlas escuelasinfluenciadas porlas Bellas
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Sibien el Movimiento Moderno Brasilefio siempre se
o vanaglorié por realizar una arquitectura en
consonancia con el clima, como lo puede sugerir la
utilizacion del “cobogd” y los brises a la brasilefia, y si
bien el fundamento forma-funcion estuvo fuertemente
arraigado en los inicios de esta arquitectura, el interés
estético del proyecto siempre recae en una bisqueda
de lo sensorial. En Brasil esto es valido desde el
modernismo heroico como pudo ser el trabajo de
Lucio Costa, (ver la foto del parque Guinle) Alvaro
~——Vital Brasil, Jorge Machado Moreira o los primeros
“trabajos de los hermanos Roberto, pasando por el
modernismo formalista sea organico o no, como lo
vemos en los trabajos de Oscar Niemeyer, y Eduardo
Affonso Reidy, (ver el estudio de fachada para el
~ -~ Pedregulho) o el modernismo de la simplicidad
tocando el brutalismo como el trabajo mas maduro de
,J/;f,_ Vilanova Artigas hasta el minimalismo de Paulo
. Mendes da Rocha (ver MUBE). Una opcién de salida
para evitar el agotamiento de este determinismo
formal lo apuntan los recientes trabajos de MMBB en

Sé&o Paulo y de Gustavo Penna en Minas Gerais.

Affonso Eduardo Reidy. Pedregulho, Rio de Janeiro, 1947-1952. Estudio
de Fachada.

Artes, la cuestién de larazén es suplantada ahoray en parte porlos procesos
de la gestalt. Lateoria de Gestalt busca a todo momento también una base
verdadera de sostén y encuentra en la estadistica el método cientifico para
este sustento. La percepcion visual pasa a ser vista como conocimiento
comprobado y el arte moderno pasa a utilizarla en la mayoria de sus
planteamientos. Laarquitecturano quedafuerade ello>>figss 45.

El arte moderno utiliz6 muchos de estos recursos y la arquitectura moderna
intentd de varias formas atraerlos para si. Tal vez no tan explicitamente,
aunque no es dificil encontrar estas intenciones. Encontramos en la
arquitecturamodernaun métodoinnovativo (el sensorial)labusquedade una
solucion innovadora en la técnica material de la obra, lo que a veces se
traduce en partidos radicalmente opuestos a los anteriores eclécticos,
sumado a un método normativo, que mezcla un poco de psicologia de la
gestalt, un poco de normas tipo modulor, reticulas, seccion aureay los flujos
funcionales.

Estas posturas generalmente derivaron en un arquitecto individualista, un
técnicoquetiene el donde definir (yluegoresolver) cuales sonlos problemas
de la ciudad y de su gente. Como no habia un modelo de ensefianza y la
formacion del arquitecto consistiria en hacer descubrir a los estudiantes su
propio método, lo que los grandes maestros tenian para ensefiar a sus
alumnos eramuy poco. Gropiusyalohabiapercibido:



