Arquimedes Memoria. Perspectiva del Proyecto Pax. Ganador del concurso de proyectos para la sede del Ministerio de
Educacion y Salud de Brasil. Rio de Janeiro, 1935.

Con estas dos definiciones Argan conceptualiza el quehacer arquitecténico
endoscorrientes:

sistematica, que utiliza los sistemas preexistentes de la concepcién
delmundoydeloclasico, esdecir,unaarquitecturade composicion

metodolégica, que, considerando no formar parte del sistema,
tendraqueinventarsupropio método parallegaralaelaboraciondel espacio.

Finalmente Argan plantea que en la elaboracion del espacio sistémico el
hombre tendra una posicion contemplativa de los diversos elementos,
apuntando mas hacia una clasificacion; mientras que en la elaboracion del
espacio metodologico, existira una posicion activa del hacer, sefialando mas
haciaunatentativa:

“El sistema es un conjunto de afirmaciones l6gicamente relacionadas entre si y
que contesta a priori a cada problema que el hombre pueda plantearse frente alo
que es el mundo, ya sea que se trate del mundo natural o del mundo histérico
(...). Encambio elmétodo es el proceso de aquel que no aceptalos valores dados,
Sino que piensa determinarlos él mismo en un hacer, y este hacer tendra una
coherencia no de tipo constante de la naturaleza o de la historia sino que la
coherenciaexistiraporelhecho de que todolo que él hace tiene unafinalidad.™

*ARGAN, Giulio Carlo. El concepto del espacio arquitectonico desde el Barroco a nuestros dias. Buenos Aires:
Nueva Vision, 1984 (12 edicionitaliano 1961), p 27.
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Lucio Costa, Jorge Machado Moreira, Carlos Le&o, Affonso Eduardo Reidy, Oscar Niemeyer, Emani Mendes de Vasconcellos.
Perspectiva de la primera propuesta del grupo para el Ministerio de Educacion y Salud de Brasil. Rio de Janeiro, 1936.

Esta dicotomia fue utilizada por el Movimiento Moderno para establecerse
como postura contraria al historicismo de los inicios del siglo XX. Lafigura, el
repertorio, la historia, en definitiva, la representacion, es abandonada por
una busqueda de determinismo formal, un método de cufio innovador y de
indole creativa.

Evidentemente, esta misma dicotomia causa las primeras criticas al
Movimiento Moderno después de establecido, como si se tratara
aparentemente de una cuestion ciclica. Estas primeras criticas de tipo
sistema-método surgen a partir de los anos 50 desde los editoriales de la
revista Casabella-Continuita, delacual Ernesto Rogerseradirector(1953-1964)
ytambién desde su libro “Esperienza dell'Architettura™ de 1958. Rogers defendia
la postura de las preexistencias ambientales, segun la cual el proyecto
deberia tomar en cuenta los materiales locales y la historia del lugar. Su
articulo “Continuita o Crisi?”™ sugiere que al considerar la historia surgiria un
conflicto de continuidad o de crisis dentro del seno de la arquitectura
moderna, lo que denotaria una postura de permanencia o de emergencia
frente al proyecto arquitectonico. Lo mas interesante de este articulo es
cuando expone que la ideologia moderna siempre ha sido contraria a los
Rogers formaba parte de un grupo mayor que comenzo a tomar cuerpo a partir de diferentes escuelas italianas de
arquitectura que adoptaron una postura contraria a las obras racionalistas de Giuseppe Terragniy Adalberto Libera.
Las contribuciones de la escuela de Venecia en la misma época son innegables asi como las intervenciones de
Ludovico Quaroni y Mario Ridolfi desde Roma y, posteriormente, los escritos de Saverio Muratori y de Giorgio
Grassi. Sobre el asunto puede ser consultado el libro de TAFURI, Manfredo. History of Italian Architecture, 1944-
1985. Cambridge: MIT Press, 1989 (12 edicion italiano 1982), y el articulo de SILVA, Fernanda Fernandes da.
“Cidade e Historia no debate arquitetdnico italiano dos anos 50 e 60”. Revista da Pés, FAU USP, edi¢do especial,
n°1,1994,

®ROGERS, Emesto Nathan. “Continuita o Crisi?” Casabella-Continuita, n° 215, abril/mayo, 1957.
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Nuevamente vemos la dicotomia sistema-
------ método en los inicios del Movimiento Moderno.
’ Estos dos ejemplos muestran una época de
crisis en la cual conviven (no pacificamente)
estas dos posturas arquitecténicas. La primera
de Arquimedes Memoria, elabora el proyecto a
partir de sistemas preexistentes, dialoga con el
centro de la ciudad y se encaja perfectamente a
medida dentro de la manzanay la calle corredor.
Utiliza 4 grandes patios de ventilacion
organizados en cruz en cuyo centro se
encuentra la rotonda de circulacion vertical y
horizontal, casi como un panéptico. Podemos
reconocer la preocupacion por los “géneros” (a
modo de receta) apuntados por Durand mas de
cien afios antes. La fachada retrata un edificio
oo ¥ R : ' 1 e clasico por lo que se valoriza el edificio histérico
izt | * fupt P bk en la utilizacion de un repertorio de elementos
jrasell, 7 = ! arquitectonicos para la elaboracién del
proyecto. Base, cuerpo y corona entrada
. jerarquizada por rectio y por escaleras. Todas
' estas actitudes proyectuales forman un

repertorio de codigos ya conocidos.

Arquimedes Memoria. Planta del Proyecto Pax. Ganador del
concurso de proyectos para la sede del Ministerio de Educacion y
Salud de Brasil. Rio de Janeiro, 1935

dogmatismosyque nacido delabusquedade nuevas soluciones, peroqueuna
vezencontradas, nose puedenestancarenunmétodo estatico.

En aquel momento Rogers identificaba el equivoco de pensar la arquitectura
moderna como un estilo con una determinada apariencia y no como una
causa. La cuestion giraba basicamente sobre la posibilidad de continuidad
del determinismo metodolégico del Movimiento Moderno o sobre si en
realidad se deberia producir una crisis de ruptura y proponer las cuestiones
de las preexistencias ambientales, tipolégicas o vernaculas, en definitiva,
incorporar nuevamente la idea de la composicion al proceso proyectual, lo
que nosllevanuevamente aladicotomiayaapuntadaporArgan entre método
y sistema. En este sentido se hace evidente y provocativo, principalmente
dentro de los CIAM, el destaque dado por la revista Casabella a las casas
‘modernas” realizadas por jovenes arquitectos italianos dentro de una
posturavernaculaconreferenciasal “liberty”.

Rogers se posiciona asi directamente contra una arquitectura de
determinacion formalista que no considera el lugar de procedencia. De esta
manera defiende que la arquitectura moderna en Brasil>>figis no puede ser la
mismaqueladeotrolugar, porque éstadebe considerar:

“los contenidos particulares y caracteristicos sugeridos por el ambiente” [y aun]
“dado que toda obra arquitectonica tiende a ser por definicion una obra de arte, y
unaobra de arte es por definicion un acto original. ; Cual es el limite que un artista
debe representarafin de que su creacion no excedalos margenes de larealidad y
se inserte organicamente en una situacion espacio-temporal dada? La lucha
entre conservadores e innovadores gira siempre en torno a la valorizacion
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R age e e Contrariamente y tras las consultas a
i 'Tf prefs Le Corbusier, la propuesta del grupo

& de Lucio Costa implanta el edificio de
! una nueva manera en el lote, sin tener
! &g g3 s en cuenta la manzana del centro de la
1
ot
ez

g Vo ciudad, ni las calles corredores que lo
5 rodean. Utiliza un lenguaje que hasta
entonces nadie habia realizado en
una escala de este tipo. La dificultad
de entendimiento de este nuevo
repertorio es proporcional a la
. busqueda por la innovacion, los
codigos son reinventados y esta

[ aci n r m ma Tr. wos ae o nn =

= i busqueda se hace patente en su
| i implantacion en el lote y en la entrada
i of T—- h . del edificio, sin escaleras, sin
5 ﬁﬂﬂ! : ' jerarquias. El valor de la propuestas

ya no estd fundamentado en los
elementos jerarquicos de la
arquitectura y si en cuestiones
funcionales y una “estética” de
percepcion, como se ve en la fachada
propuesta.

Lucio Costa, Jorge Machado Moreira, Carlos Le&o, Affonso Eduardo Reidy, Oscar
Niemeyer, Ernani Mendes de Vasconcellos. Planta definitva (3° piso) para el
Ministerio de Educacion y Salud de Brasil. Rio de Janeiro, 1937.

practica de este dilema tedrico. La confusion en las discusiones se debe mas ala
limitacion de actitudes temperamentales de cada uno que al hecho de que ni uno
nilos otros captan el verdadero significado de lostérminos de la controversia. (...).
Unos y otros se limitan, precisamente a la idolatria de ciertos estilos congelados
enalgunas apariencias, y no son capaces de penetrar su esencia, embarazada de
inextinguibles energias. Pretender construir un estilo moderno aprioristico es tan
absurdocomotratardeimponerelrespeto poreltabu de losestilos del pasado”.”

Apuntada esta dicotomia Rogers buscd durante diez anos un punto
intermedio entre conservadores e innovadores, entre lo nuevo y lo antiguo,
entre lageometria abstractay el lugar, entre el sistemade representaciény
el método de determinacién, buscando una salida dentro del propio
Movimiento Moderno para no caer en una cuestion meramente estilistica 'y
proponiendounarevision que pudieradar continuidad aun movimiento que al
surgir se calificaba de revolucionario, pero que “ahora” estaba dogmatizado
unicamente a partirde algunas caracteristicasformales.

Rogers se pregunta por qué no utilizar las experiencias vividas por otros y
utilizarlas como testimonio. Con esto critica la postura de la tabla rasa del
determinismo ya que considera un despropdsito tener que comenzar todo
nuevamente en cada proyecto, sugiriendo asi una conciliacion de lo antiguo
con lo nuevo. Frente al esquematismo abstracto de la arquitectura moderna
sugirio en ese momento el término de realismo, donde la arquitectura
moderna deberia adaptarse a los materiales y las tecnologias locales.
Propone también modificar la cuestién del hombre ideal, para llevar en

“ROGERS, Ernesto Nathan. “Las preexistencias ambientales y los temas practicos contemporaneos’(1954) In:

Experiencia de la arquitectura. Buenos Aires, Nueva Vision, 1965.
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