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1- PROEMI

Fa temps que m’interessa el tema que estid al derrera del ti-
tol que encapGala agquest treball.

Surt a les converses gue tinc amb els amics arqu;tectes i amb
els amics pintorss escultors 1 escriptors.

La creacid, la inventiva, la inspiracid, el geni... i 1’edu-
cacid de la inventiva. Es logic que aquestes gquestions ocupin
les nostres converses., Son els punts crucials que estructuran
les activitats creadoress les activitats artistiques. Estan,
activament, en el seu origen.

Quan, a mes a meés, a la fonamental 1 primera dedicacidé pro-
fessional a un d’aquests camps artistics, si afegeix 1 acti-
vitat de 1l ensenyament, aleshores la necessitat 1 naturalitat
amb que es reflexiona sobre aquests temes és encara meés evi-
dent.

A partir d’aquis em declaro amb un interés per la meva pro-
fessid, 1l’arquitectura, cada vegada meés gran en intensitat,
pero també, esperoc, en amplitud de plantejament, per tant
sense gens d’actitut d’especialista i amb un sentit, diguem-
ne, cada vegada mes "ecuménic'" 1 integrador de les activitats
artistiques, no amb un criteri interdisciplinar, sind en el
de les relacions conceptuals 1 profundes que estan en el seu
origen.

Aquestes coses 1 algunes meés, son les gque, amb una actitut de
maxima llibertat, he decidit deixar cdrrer al llarg d’aquest
treball. A on el que é&s personal—-creatiu es dobla constant-
ment del que és pedagogic. Frontera, per altre banda, gque jo
crec molt prima, inclus en els professionals—-artistes que no
exerceixen en absolut 1’ensenyanca.

El treball, penso gque inevitablement, es mou en forma total-
ment heterodoxa. L’heterodoxia academica és 1’unica forma
adequada, corresponent a les caracteristiques d’una reflexioc.
d”aquest tipus feta en les meves circunstancies perscnals-—
professionals—academiques.

El treball fuig de qualsevol tentacid de disfressar de mane-
ra erudita i a posteriori la seva estructura més autéentica.

El que acaba tenint interés és el gque és vertader i comode al



autor. El rigor, tant 1mprescindible, soclament pot tenir
iloc 2n una situaci1d d autenticitat com la gue ara arunciem.
Demano, daoncs, disculpes de les naturals 1mprecissions de
corcepte, d’i1dioma 1 academiques.

Per tant, en aquesta linea 1 direcci1d, gque el lector ja deu
endevinar per on va, m’hi deixo anar tot seqguit. L’index re-
flexa, tambe, aquest desemvolupament lineal gque he volgut
donar a la exposicid del tema. M interessa que surti solt,
clar, lliure, comode per m1i, sense renunciar a l’exigéncia,
que solament exercint-la en un marc 1 condicions adequades
pet donar lloc al rigeor del resultat. Vaig posant sobre la
taula fets, records, reflexions, que sén com proves, dades,
mesures, privades o publiques,; pero que defineixen quin és
el meu "estat de la gquesti1d” sobre aquest tema.

Es com intentar mostrar els meus arxius particulars o ensen-
var el meu "sumari1 instruit" sobre tot aixoe. Perd no instruit
voluntariament, ex—-professo, sind de manera quas: automatica
al fi1l de la inevitable reflex:18 desordenadament acumulada al
llarg de 1 exercici1 de la professid, complementada per 1’e-
xercic: de 1’ ensenyament.

Naturalment, no estic fent un elog: del desordre, de 17 im-
provitzacid, i1 de la peresa metodolégica. Em manifestare amb
el maxim d’ordre possible 1 ambicid de pensament, dintre de
les caracteristiques que sén proéopis de 1la meva manera d’ac-
tuar. Esperoc que el treball sigui entés, si ho mereixs com
una aportac:i1d d’ordre i1ntel.lectual I no com un producte la-
crimosament autobiografic, en una época a on abundan tant.
£1 treball 1’he estructurat, com es reflexa en 1’Index, com
una serie d’escenaris que van sent destapats 1 posats a la
contemplacis del public. Aixo, més o menys, canstitueix el
meu equipatge reflexionat sobre el tema. La seva procedencia,
com veuran, &s molt diversa, perd sén coses, totes elles,
capturades gracies a un estat d’atencid especial al servel
d’un objectiu determinat. Es una cacera de sensacions no in-
discriminada sind seleccionada i al mateix temps totalment
oberta. La seleccidé és de concepte no de materies. Aspiro a
que els objectius 1 sentit ultim d’aquest escrit es vagi des-
cubraint 1 entenent d’una manera comode i fluida al llarg de

la seva lectura. Solament 1’dltim capitol praovara, a partir



del materi1al aportat, extreure’n algunes conseqgqueéncies.
Encara que conflio en gque airxad s demostri una mica oci1ds,; al
portar, el material presentat, i1ncorporades,; amb naturalitat,
les seves corresponents racions de conclusions.

He estat tentat de donar al treball un sentit o interpretacid
pedagogica, com si  fos exlusivament una explicacid sobre el
que penso de com ensenyar projectes. Alxo eés veritats s’hi
acosta molt, pero penso que també té un camp més ampli d’ac-—
c16s de reflexi1d general, al gue no és bo renunciar—-hi 1 que
a més a més, aixi es reflexa molt més fidelment 1a meva doble
condic:1d: de professional l1li1beral, scbretots continuat 1
prolongat per 1l’actuac:id en el camp de 1’ensenyament.

Tot 1 treball es basa en la confianga de que el fet artistic
es consequencia del que és nou, del que és 1nnovador 1 que
aquesta circunstancia és de fonamental i1mportancia per 17ob-
tenc1d d’un producte final d’interés. L’arquitectura és con-—
siderada sota punts de vista prexims en aquesta actitut: Ar-
tisticidad, i1ntuicid, emocid, i1nvencio.

En les pagines que segueixen he anat desgranant el material
acumulat, fins el moment, respescte al tema que dona titol al
treball.

Treball, gue espero que gqued: clar, s’ha mogut exclusivament
en els limits de la primera fase del doble estadi: inspiracid
(inici1 del projecte) i final (la seva materialitzaci16 per
mitj4 de la composicid).,

Es un materi1al que teée diverses procedeéencies. Aquest és el ma-
terial gque constitueix en aquest moment el meu estat de la
questié sobre el tema creatiu 1 de reflexi1d sobre 1’estadi i-
nici1al dels projectes arquitectenics. Crec que 1’intent d’in-
crementar el nombre d’aquests papers cauria en l’artificiali-
tat doncs hauria de fer i1ncursions en terrenys bibliografics
1 literaris gque no son els meus 1 1’estudi quedaria i1nmedia-—
tament mixtificat pels aires del no auténticament sentit 1
pensat. Aquests materials aportats s’incrementaran, pero no
com a resultat d’una busqueda a treball urgentment organit-
zat, sind en una relacid tranquila 1 dilatada amb el temps,
doncs no hi1 ha altre forma de confeccionar uns escrits vis-—
cuts d’aquest tipus.

Pensants; una vegada recopilats 1 transcrits, en el conjunt



d’aguests escrits tinc la 1mpressid de que tenen un caracter
marcadament pedagogic, encara que no van ser fets del tot amb
aquesta i1ntenci1d. Em fa 1’efecte gue de no haver estat donant
classe de Projectes aquests punts no s’haurien recollit ni
les evplicacions dels projectes no s’haurien fet de manera
gue s han fet ni1, en fim el conjunt hagués pres forma.

En algun moment afirmo que tota conversa establerta entre dos
creadors d’oficis artistics intentant de perfilar el contin-
gut ultim de la seva feina era j;a un acte de resonancia di-
dactica, doncs establias ;j&s el valor d’intercanvi d’expe-
rienciesy el valor de 1’exvemple explicat 1 tot aixe al vol-
tant del valor sac:i1al de la conversas al convertir en publi-
ques actituts 1 fendmens que fins el moment havien estat re-
cluits en l’esfera del privat. Encara amb més motiu, doncs,
aixo s’extén al conjunt d’aquests escrits.

Tots aquests papers estan al serve: d’un objectiu gque es
l1’ensenyament de 1 ’exercici1 de la fase 1incici1al dels projec-—
tes 1 potser encara fora millor 1 més exacte usar, en lloc de
la paraula ensenyament, la de foment que s’ajusta més a les
caracteristiques de tot plegat.

Foment, ensenyament de la fase 1nicial dels projectes, educa-
c1é de la i1nventiva, preparacié per copsar el sentit de 1la
inspiracid, estimul, entusiasme.... aquestes 1 altres proxi-
mes, soén les expressions dque sovintegen al llarg d’aquestes
pagines 1 gue poden resumir el seu contingut.

Després d’aquest proemi d’introduccid 1 declaraci1é de princi-—
pis el lector trobara primer el capitol "Textes" a on es fa,
amb una col.lecci1d de fragments comentats, una primera apro-
x1macid, el més universal possible, al fenomen creatiu. EIl
fet de que siguin manifestacions de personat;es perteneixents
a camps molt diverscs augmenta les possibilitats de compren-
s14 1 exemplifica 1’existéncia d’un nucli: conceptual comu a
l’ori1gen de les diverses disciplines art:stiques. S’han orde-
nat els tertes per criteris d’eficacia tematica 1 literaria.
lLes "Notes sobre 1’Ensenyament donan precisions de caire pe-
dagogic sobre l’assumpte general del treball.

En els "Cinquanta projectes propis. Punts de partida argumen-
tals", ‘Una dotzena de projectes escolars" 1 "Si1s projectes

exemplars" a través de var:i:ades posicions es delimita 1 acota



el tema, utilitzant, ja, ilnstruments arquitectoénics.

En ultim llocsy en les "Conclusions” hi ha un resum dels prin-
cipals punts conceptuals escampats en @l conjunt del treball.
Aixse es fa primer des d’un punt de vista general, despreés es
recullen els aspectes més pedagogicss per acabar finalment

amb algunes puntualitzacions especificament argquitectsaniques.
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2- TEXTES

A continuacid 1 sense preleg, trancric la seri1e de textes que
M ajudan en la meva labor. La procedancia és molt variada 1
les coincidéncies notables. El tema es quasi uUnic 1 tots des
de la seva soledat fan de la reflexi1d una companyla.

En l’entrevista amb l’escriptor Joagquim Ruyra realitzada el
1926 pel meu pare, el poeta Tomas Garcés, publicada a la "Re-
vista de Catalunya" 1 1ntegrada en el llibre "Cinc Converses"
editat el 19835 per Columna Edicions S.A. Joaquim Ruyra diu
dintre de l’apartat de la "Teoria de la Inspiracié’:

-"El pa:1s de pler'" es, potser, el meu llibre més 1inspirat. En
el proleg expressava amb prou deteniment les circunstancies
que presidiren la seva naixenga 1 el meu concepte de la ins-
piracid; els personatges del poema,y, Joan Barrufet 1 Pere Es-
campa, aparegueren de cop a la meva i1maginacid, com creats
per altre. Els vaig veure: tot el poema de 1la seva vida va
passar davant del meus ulls en visid destravada, 1nccherent :
deliciosa, com els versos de que venia acompanyada.

Per m:1, aguell poema vivent era 1la cosa principal. De
1’al.legori1a que pogués encloure noc me’n valg preocupar poc
n: molt; la sentia tot sota a sota : gquan, a la fi, vaig vo-
ler recollir-la, gairabé em féu l’efecte d’una troballa.
LL>’acci1d, el drama, l’ambient musical, s’emportaven el meu cor
1 em sostenien en mig de les dificultats de la composici1d. Si
un home tingués forGa traGa per expressar 1 comunicar el que
ha rebut!. Es un punt on sempre en trobo petit, petit 1 des-
manyotat. Tot un mes vaig treballant per encarnar en el llen-
guatge groller dels homes el que havia vist 1 sentit en algu-
n=2s hores.

Heus aci la gran angunia de 1’artista: saltar 1’enorme ecspa:
que separa la i1nspiracié de 1’cbra. Nomeés una educacid per-
si1stent dels mitjans expressius pot alleugerir el salt.

Els poetes, els que en sén de vocacid, s’haurien d’educar
assajant—se (no en el moments de la inspiracid, sind fora
d’ells) a vencer les dificultats 1 a refinar el sentit harmoé-
nic per mit;ad de versos de mecanica. Alxi com un gue apréen de

dibuix comengGa a educar—-se fent ratlles rectes, corbades 1
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circulars, 1 copia de primer coses senzilles 1 d’altres de

mes 1 mes dificils despres, per gue el poeta no s’hauria

d’ensinistrar pel mateix estil? D’aguesta manera, quan passa-
ria la inspiracid, trobaria en nosaltres un instrument més
afinat 1 apte per recollir-la i expressar-la.

Agquesta nova teoria providencialista i lliure—-arbitrista

ensems de la inspiracid, ha estat superada pel meu estudi so-

bre "L’educacidé de la inventiva", publicat en el primer volum
de la Miscel.lania Prat de la Riba. Si abans m’havia aconten-
tat d’esguardar des d’un punt de vista mistic el fenomen com-
plex de la creacid artistica, en aquest treball provo de des-
cobrir el funcionament natural del fenomen. Com vosteé recor-
dara, jo especulo partint de la teoria del "jo subliminal" de

Poincareé. En "L’educaci1d de la inventiva" he tingut ocasid de

recordar els procediments 1 els estats d’esperit diversos que

dictaren algunes de les meves obres. ForGosament, en investi-
gar sobre la creacid artistica, he hagut de pendre’m jo ma-
teix com a camp experimental'.

Senyalo en aquest text els segients punts:

Caracter d’aparicid, en la imagirnacid del autor, dels per-
sonatges com si fdsin creacions d’un altre. Caracter gra-
tui1t del fet.

La primera visid és destravadas incocherent i deliciosa, dos
ad jectius aspres complementats per un tercer de caracter
amable.

L’entusiasme de la troballa el sosté enmig de les dificul-
tats de la composicidé. Dificultat del treball artistic.

. Constatacid de la gran distancia gue separa la inspiracid
de l1’cbra. L’educacid dels mitjans expressius fa mes facil
el salt.

Preparacidé de 1’instrument per quan passi la inspiracio.

. Necessitat de pendre’s a un mateix com a camp experimental
al investigar sobre la creacid artistica.

Com a consequUéncia de l1’anterior lectura vaig buscar i llegir

1’estudi "L’educacid de la inventiva" en el primer volum de

la "Miscel.lania Prat de la Riba" del mateix Joaquim Ruyra.

En vaig anotar els seglents fragments, que ara transcric:

"Els artistes anem al fet concret, el fenomen amb tots els

seus accidents, amb totes les seves formes, tal com ¢és en la
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realitat percebuda o tal com 21 ddna la imaginacid, gu
una altra realitat, també amable. Més gue analitzar-le, 1’ob-—

servem atentament, el recullen 1 el reprodueixen amb la calor

i el relleu de la paraula, de la pintura o6 d'alguna matéria
plastica.
Com a procediment 1ntel.lectual, els artistes s’acontenten

amb el judici sensible i1 adhuc el prefereixen a gqualsevol al-

tre. Les aficions 1 procediments dels filosofs son bén dife-
rents. Els filosofs amen les lleis de la naturalesa. El fet
concret, el fenosmen en si mateix no els interessa sind en

tant gue fa relaci1o a la llei que estudien. La metafora cien-
tificament es un disbarat. Els filsasofs no admenten el judici
sensible sind voltan—lo de tota mena de precaucions 1 procu-
ren de fugir—lo tant com poden.

Son diferents els artistes 1 els filosofs com sdén diferents
el camp de 1’Art i el de la Ciéncia.

Perd per damunt d’aguests camps, es pot establir una divisid
transversal 1 dues categories: la categoria dels inventors i
la dels técnics o practics. Tant inventor es l’artista gue
troba una bellesa nova com 1’home de ciéncia que descobreix
una veritat incorneguda 1 tant tecnic és l’artista que coneix
i posa en joc a benefici de la seva obra els recursos de la
Gramatica, de la Retorica i de la Lsogica, com el filosaf que
tresoreja 1 aplica les rigueses de la seva ciencia.

No hi ha dubte gque 1’inventor té una preeminencia sobre el
practic. Solament es nostre allse que es original. L’origina-
litat 1 el mérit es mesuren un per l1’altre.

L’aspiracid dels artistes forts no ha de consistir a esser
eures, sind a ésser arbres.

La inventiva és doncs, la gran virtut dels intel.lectuals, la
primera de totes. Jo crec molt necessari que es fomenti din-
tre el nostre pais la inventiva. Es una virtut susceptible
d’educacio?

Els artistes antics i1 moderns (darrerament Wagner) han pro-
clamat repetidament que devien en bona part llurs invencions
a la inspiracidé considerada des d’un punt de mira mistic 1
misterids que mai pot descobrir-nos llur funciorament na-

tural.

El gui primerament ha vingut a donar-nos claricies sobre
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aquest punt €5 estat unm savi matematic francés. Henri Poinca-
ré, en l1’obra Science et Méthode (19208). Henri Poincarée (MNan-
cy 1834- Paris i912).
FPoincare cita encara dos o tres altres casos en que una in-
vestigacid cientifica treballada conscientment sense resultat
se 11 havia solucionat de cop i volta per una mena d’il.lumi-
naclo 1nesperada després de dies de no pensar en la questios.
Aguestes 1l.luminacions de que parla Poincaré no sén exclusi-
vament proples de la invencid matamatica. Els artistes recor-
daran haver-se’ls donat d’una manera consemblant moltes tro-
balles de bellesa.
La consciencia ha comengat per establir un prablema indeter-
minat dintre certs limits i amb els seus esforGaos, per a de-—
terminar—lo, ha impressionat profundament 1 esperit. La solu-
c16 ha vingut d’una manera inesperada, després de llarg
temps. En molts altres casos de la invencid artistica sembla
que el problema és tan aviat plantejat com resolt perque la
conscieéncia 1 la inspiracid treballen alhora.... Tot d’una,
com un esclat de llum, salta a la ment una imatge brillant,
inesperada 1 ja tot canvia d’aspecte; la inteligencia s’om-
ple de vigor 1 cobra mou delit.... 1 aquesta activitat men-
tal 1 aguest amor sembla gque evoquin noves il.luminacions,
les quals sovintegen més i1 més, fent que la tasca siqui deli-
ciogsa i1 facil."
M’interessen especialment, d’aquestes transcripcions, els
seguents conceptes:
. El fet artistic com a fet concret. No abstracte.
. Establiment de la categoria dels inventors i la dels
tecnics.
. Preeminencia de 1’inventor sobre el practic.
. L’originalitat i el merit es mesuren un per l’altre.
La inventiva es la gran virtut dels intel.lectuals.
. La il.luminacid inesperada ve després d’una llarga investi-
gacid cientifica treballada conscientment. Son mecanismes

paral.lels.

Reescric de memoria a partir de la lectura feta d’una entre-

vista al pintor Antonio Ldépez, publicada a La Vanguardia el
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25 d’Agost ae 1985:

"EnsenyanGa.... quins sdén els criteris?

N’hi1 ha varios,; entre altres:

- Estimular 1’espontaneitat.

- Posar l’accent en la teécnica.

- Ensenyar un vano de procediments.

- Orientar en una determinada direcci1d.

Jo crec, gue no hi1 ha procediment i1deal. L’i1mportant #s que

cada u trob: el seu propi terreny.

No hi ha fdrmules que serveixin per tots. La realitat no és

res si1ind hi1 ha un desig de penetrar en ella.

En quant a les regles elementals, s1nd se 11 ensenyen a un

estudiant, quan les necessiti ja les apendra.

Jo he pintat la real:i1tat després de molts anys d’estar pin-

tant altres coses. Abans h: ha hagut molts anys d’esforg,

d’observaci1¢ 1 instint. Potser convindria gue els estudiants

comencessin per l1’ultim, la transvanguardia per exemple. La

realitat estara sempre alla, hi1 sera sempre, ningu se l’em-

portara. Per pintar-la s’ha de creure en ella, només alesho-

res te sentit.

Tot val, per qué no poden apreciar a una Raquel Meller, per

que sub-estimar—-la comparant-la amb Mahler? Esta bé que ha-

gin existit els dos.

En guant a 1’ensenyanca,; el millor és prendre com a punt de

partida les ultimes tendéncies. Q(Que no hi1 hagi: cap complexe

d’>inferioritat 1 gue després 1’exper:iéncia vital porti: a ca-

da u a on 1’hagi de portar. Es i1mpensable negar un llenguat-

ge. S’ha de ser obert. En l’art tot és possible.”

Destaco: La 1dea de realitat 1 enfront 1l’artista amb el seu

desig.

. Les regles elementals, l1’estudiant, quan les necessit: ja
les apendra. S’ha d’ensenyar, per tant, un altre cosa ante-
rior, mes profunda 1 original. L’ instint?

Senti1t de 1’obertura. Tot val en art.

D’una entrevista de Jord: Llovet amb la professora de piano
Mari1a Curcio {(La Vanguardia 17 Setembre 83)

(Traduit del castelld)
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"Ara tinc, per i, una 1dea psicologlca de l’ensenyanta. No
m’importa tant ensenyar la técnica del instrument com fer que
els alumnes descubreixin en si mateixos 1 per si sols, tot el
gue sdn capagos de fer. La tecnica del pianc sols és el punt
de partida per convertir—-se en un bon pianista. Despreés s’hi
ha de posar l’anima, el cos sencer: la inteligencia pero tam-
be, la sensualitat, l1’amor. Per poder ensenyar alguna cosa
s’ha d’estimar el que s’ensenya. Ja seé que és una.teoria de
1’ensenyament passada de moda perd he descobert amb els anys
que agui radica el secret de tota ensenyanga perdurable.

No m’agrada crear alumnes depenents de mis wvull que es con-
vencin de que depenen de la seva propia voluntat. Un alumne
no ha de coplar al seu mestre. Jo em limito a insinuar als
alumnes les portes obertes que tenen al devant seu."
Evidentment, que tot aquest text té a veure amb la inspira-
cidg,s, la invencid, el gue eés auténtic, l’actitut del professor

i el sentiment artistic.

Encara que no puc citar-ho literalment, per tractar-se d’un
document cinematografic, no puc menys que relacionar en
agquestes cites suggerents el film "De Mao a Mozart'", documen-—
tal filmat sobre la gira com a professor de violi del nortea-
merica Isaac Stern per la Xina. La pel.licula és reveladora 1
a més a més ho fa d’una manera bastant emocionant, dels mes
profunds continguts de 1’experieéncia artistica, en aquest cas
1’execucid musical, 1 de la seva transmissid i ensenyament, i
comportant-se tothom en 1’acord més total sobre els punts
previs d’entusiasme, confianga, donat el fi comd que els
uneix a tots, i1 simpatia doblada d’esforg i perseverancia en
1’aprenentatge. La 11iGd, a més a més d’absolutament tec-
nicay dirigida a obtenir uns resultats inmediats en 1’accio
de tocar el violi, éxit que cal intercalar en 1’aprenentatge
per qué 1’alumne mantingui els anims, era molt meées fonda,
anava al concepte més total de la musicalitat, i curiosament
en aguesta intencid es quand es tormava una 11160 d’ambit
molt més universal. Era com si ensenyés el que tot professor.

d’una activitat artistica ha d’ensenyar,; 1 per tant es torna-
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va r1l.lustradorament profunda per el public sensible en gene-
ral 1 d’un 1ntereés vital per un professor de qualsevol disci-

plina.

Del proleg de Toni Pascual al llibre ‘"“Contes d’hivern" de
Isalk Dinesen, transcric: "Els conceptes d’artista 1 1magina-

c1d son i1ndestriables."

I del proleg de Francesc Parcerisas al llibre "Passeig d’ani-
versari1” del poeta Joan Vinyol: faig copia dels seguents
fragments:

"S’ha dit sovint, pero sempre es 4til de repetir-hos; que la
poesias com a formalitzaci1d linguistica que és d’una expe-
riencia (real o fantastica, bicgrafica o inventada, 1 tant se
val gue es tracti d’un cas com de l’altre perque alld que en
definitiva ens interessa com a lectors s molt més la plasma-
c16 poéetica davant la nostra sensibilitat que no pas els seus
grigens, gorigens que algunes voltes potser caldria cercar en
els fons, diafens o teéerbels, de la consciencia del poeta,
tant s1 agquest parla en favor de la felicitat general dels
homes com si1 ho fa cercant la seva expiacid 1ndividual 1 de-
solada)s; s’ha dit sovint, doncs, Qque la poesia, en tota la
grandesa abstracta del terme, equival, o quasi1 a la seva for-
mulacid en termes de continguts de llenguatge. 0O dit en ex-
pressio molt mes planrera, que, esperos no haura d’esverar
ningd, que no hi1 ha mes cera que la que crema.

En efecte, ara més gque mais sobretot davant alguns judicis
que considerc un x1c agosarats, em sembla necessari: de defen-—
sar la "materialitat" del fet poetic 1 de subratllar, tants
de cops com calgul que és el poeta, amb el seu entramat de
mots, de ritmes, de cadéncies, d’imatges, d’associacions —es
a dirs amb les eines del ofici que 1l: és propi— qul otorga
una virtualitat a alloe gque es trovaba mancat d’existéncia.”
Parcerisas, aquis tot senyalant els aspectes d’ofici del fet
poetic, com & unica possibilitat de materialitzaci1é 1 per
tant com a unica possibilitat de fer—-ho arribar al lector,

parla, també, pero, dels seus origens 1 en senyala una carac-—
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teristica 1mpartant 1 s que C1u que ens 1nteressen menys els
cr:gens que no pas la seva plasmaci1d. Per tant, pot ervistir
un ari1gen memorable 1 1mportart, peroc pot gquedar en la rera-
guardia del autor com a episcd: intim 1 personal per falta de
materi1alitzacaid.

També destaco el caoncepte d’octorgar virtualitat a alld gue es
trobava mancat d’existéncia. Idea de la creaci1d, del nou, de
171ned1it.

Seguei:r en el mateiv proleg:

".... S1 que podem admetre, tanmateix, que el poeta eés, alme-
nys, medium de si1 mateix perque, quan arriba a reixir en el
seu comés —1 sols s1 hil reix— fa d’intérpret ¢ mit;ancer, més
que pas de pur gracle, entre dos mons: el de la emoci1d poeti-—
ca que 1’ha esperonat, si1gul somni 0 si1gul seny, 1 el del
criter: amb que vol, subtilment 1 per 170fici, que aquells
emocid sigul, al més evactament o el més vagament 1 1nsinua-
dorament possible, redulda a paraules 1 recreada amb parau-—
les. Dos mons agquests que, val a dir—-ho, no constitueixen cap
mena d’ordre de prioritats; perque ni1 l’emoci1d sola es poesia
sense els mots gque la virtualitzin —-de visions 1 cantics tots
nanem plens pero els bons poemes escassegen— ni1 els mots
sols no séns tampoc, cap recurs magic, creador de continguts
excelsos— 1 per aixdé ens toca patir diariament en la nostra
carn de lectors una considerable embalum de versots confegits
amb diversos graus de competéncia léxico-métrica 1 una total
1 descarada abséncia de com-moci1d."

Aqu: trobem, exactaeament descrits, els dos mons paral.lels
sempre presents en qualsevol treball de creaci1d artistica, el
de l’emoci1d 1nici1al 1 la seva traduccid a través de la feina
del autor,; en un producte reconeixible 1 tramsmisible.
Agquests dos nivells actuan simultaneament 1 sense ordre 1 la
falta d’algun d’ells fa 1nviable o 1nclus 1neristent el pro-

ducte final.

Del llibre "Conversations de Maillol" de Henri Freére editat
per Pierre Cailler Editeur. Genéve. 1936.
(Tradui1t del frances)

‘Despreés del meu retorn d’Algéria, febrer de 1931, vaig anar
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a Banyuls. Hi vaig trobar Maillol <sol en el seu gran taller
proxim al poble. Una estatua de tamany natural, d’argila, la
figura central de les Tres Ninfes, plena de senyals despres
del modelatge, es mantenia suspesa amb fil-ferros. Era tard.
Per la vidriera oberta es veien les muntanyes en ombra, i en
el crepuscle, dreta al mig del taller, la estatua s’animava
dolgament. Maillol havia ences el foc. Asseguts,; cada Gs a un
costat de la xemeneia, ell m’explicava fins a quin punt es bo
seguir la naturalesa 1 guan és convenient apartar-se’n. Em
parlava de l’harmonia i d’aquest sentiment del conjunt que
possibilita 1’unitat —-jo acabava de dir: la simplicitat i ell
rectificava: 1’unitat—- 1 la gran expressid d’una estatua. Ell
evacava aquesta cosa gque és comu a l’arqguitectura, a la poe-
sia, a la musica 1 gque no esta ni en el model, ni en les mi-
des i1 que constitueix la bellesa superior d’una aobra."
Exemple evocador d’una conversa confortable,; vaora el foc pre-
cedida per la bella i suggerent imatge de l’estatua suspesa
amb fil-ferros 1 animada, subtilment per la 1lum del vespre.
Relacid viva entre art 1 naturalesa. Harmonia-conjunt-unitat
que no simplicitat. Concepte de la '"gran expressid" d’una es-
tatua que tambe és aplicable a les altres arts. Relacid entre
unitat, ideas 1 gran expressid 1 que &s una cosa gque no esta
en el model ni en les mides. Esta a on? Crec que esta, sem-—
pres per inventar 1 quan es troba constituix la bellesa
superior d’una obra.

Segueilxo transcribint del mateix llibre.

“L’endema ler gener 1933, vaig dinar a ca’n Maillel. A la te-

rrassa hi havia una petita estatua dretay; de guix, amb un

bra¢ algat: '

- Jo ja l’havia fet en fusta en els meus primers anys d’es-
culptor. Era la meva segona estatua. Ara jo faig un treball
epideérmic per a preparar el bronce.

Jo fullejava el seu petit bloc de notes. La major part dels

dibuixos eran idees, imaginacions sensuals, d’una poesia ca-

lida i directa: las tres Gracies, una dona sobre un dofi, pa-
relles enllagades, les figures de 1’Amistat, 1’Amor i Psique,
banyistes en les onades, una dona amb un cérvol, nusos entre
el verd i1 per ultim alguns croquis de platja dels que Maillol

em va dir:
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- Aixdo és el gue cal fer sempre. S’ha de dibuixar fora. Miri:
s’entén el gest d’aguestes caderes. A fora es veu la forma
sinteticas sols es posa allés que és5 essencial: amb tres
cops de llapis jo tinc totes les indicacicns que em fan
falta; amb aixo jo puc fer una escultura. En canvi, en
agquest altre dibuix va posar una dona magnifica i jo no he
fet més que una vulgaritat. A fora es veu la forma dins
1’aire; es veu la forma exacte. S’ha de dibuixar sempre. I
despreés es necessari combinar les formess s’han de buscar
les combinacions d’esculptor. S’han de tenir idees d’es-
culptor, aixé es el més dificil. Sempre s’ha de buscar. I
s’ha de fer modern. Bourdelle confeccionava Minerves,
aquest animall! Es que estem a Breécia per fer Minerves?
S’han de fer coses del nostre temps. Sempre sera vigent fer
dones nues."

En aquest fragment destaco el. concepte d’accidé repetida dins
el conjunt de l’obra d’un autor amb variacions circunstan-
cialss peroc gque poden ser molt significatives com és aqui la
del material. El material pot estar a l’origen d’una figura-
cig.
També és remarcable la claretat amb qué explica el valor del
dibuix previ 1 preparatori en la recerca de la "combinacid de
formes proéopia de l’esculptor" doncs s’han de tenir "idees
d’esculptor", el valor del camp especific en el que es treba-
lla, 1 a més a més com a tals idees han de ser "modernes" han
de ser noves sind no mereixen el qualificatiu de idees, sem-—
bla que ens digui Aristides Maillol per mitja de las seves
converses amb Henri Frere,.

Forma sintética, el gue és essencial, les indicacions gue fan

falta per fer una escultura.... Estem de ple en les conside-

racions d’un artista dedicat a la reflexid sobre l’estadi

inicial d’un proces de configuracid esteéetica.

Del l1libre "Questions aux Architectes" de John W. Cook et
Heinrich Klotz. (Edicis original en angles ‘"Conversations
with Architects").

P. Mardaga, éditeur. 1974,

20



Encara gque coincidents, en general, en subratllar els aspec-—
tes creatius 1 artistics de l1’arquitectura, recullo, una mica
a 1’atzar, petits fragments d’'aquestes converses 2n les que
els arquitectes entrevistats reflexen opinions, preses de po-
sicid 1 preferéncies que clarament influiren 1 determinaren
les idees 1 arguments 1inicials d’uns projectes. Sén refle-
xions d’ordre molt divers, perd que precisament per aixd;,; son
molt il.lustradores dels diversos estats d’anim gue poden es-
tar a 1l’origen d’un projecte o al derrera d’una concepcio
global sobre 1’arquitectura.
(Traduit del frances)
"J. Cook: sota quin angle aborda el problema de 1’habitatge,
voste, en tant que esteta?" l1i pregunta a Philip Johnscn, que
contesta el seguent:
"P. Johnson: Jo m’imagine com ha de ser un carrer, El més
simple és pensar el cantrari de Le Corbusier. EIl bloc isolat
al mig d’un parc, quin absurd! Quan voste surt d’un edifici
de Le Corbusier, L’Unitat d’Habitacid o gualsevol altre, que
fa? Aixd és 1’important! Voste no en surt més que maort 1 aixod
&s tot. Jo vull tornar a 1l’escala humana.
J.C.: Troba gue 1’Unitat no es humana”?
P.J.: Jo penso que 1nclus es anti—-arquitectonica, és una ar-
gquitectura anti carrer. No es pot negligir el carrer.”
Aqui tenim el problema de 1’habitatge enfocat a partir del
carrer com a idea.
"J.C.: Voste presta molta atencidé als efectes formals?
P.J.: Molta. Per mi, al contrari de Mies, l’arquitectura es
sempre un assumpte de formes.
H.K.: Vosteé considera que 1’arquitecte és un artista?. Molta
gent pensa el contrari. Amb que es relliga 1’arqguitec—
tura? Sembla que vosté afirma que no te gaire cosa a
veure amb la tecnica o les ciéncies aplicades?
P.J.: Un s’ha de preccupar molt de les tecniques. Al projec-
tar una casa s’ha de projectar una cuina, pero aixo no.
&és un tema de discussitds doncs disposem de técnics de
cuines que ho faran millor que els arquitectes. Parlar
d’arquitectura com d’un tema tecnic o social, o de
participacid democratica, no és assumpte meu."

"H.K.: Prefereix construir per un dictador & per una democra-—
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cia?

P.J.: Jo preferei1xo la democracia doncs s tot més facil. Un
h1 pot cdérrer més facilment la seva sGrt. Es més facil
trobar un suport en un sistema pluralista. Un dictador
diu si o no. S1 estas entre els excluits, quedes fora
de circulacié. Per gue Mies va abandonar Alemanya?.
El1l no va criticar els gue governaven. Pers a Hitler
11 agradaven els sostres inclinats. Heus aqui pergue
va abandonar el pais."

Fins aqui, 1nclus en el terreny politic, segueixen presents

els problemas formals.

Dins l'entrevista a Kevin Roche, trobem:

"J.C.: Sembla que li1 repugni el fer una analisi1 formal de la
seva obra. Fareé la pregunta d’una altre manera. Guan
comenga l’estetica en els seus edificis?

K.R.: No ho sé, perque jo no penso pas en aguest termes.
Penso que no es poden separar els diferents aspectes.
Es té la responsabilitat de moltes coses 1 la preten-
s10 de ser capaG d’exercir un control formal del edi-
fici una vegada que determinades directrius han estat
donades.

J.C.: Aixo wvol dir gque vosté no es preocupa de la textura
dels materials, de la relacid entre els colors....?

K.R.: S:1 que me’n preocupo, peroc no pas abans que la rad fo-
namental de ser de 1’edifici no s’hagi convertit en

evident."

Formant part d’elentrevista a Bertrand Golberg agquest expl:i—
ca a proposit de la relacid-rivalitat Wright-Mies un comenta-

ri sobre l1’exposicid de Mies al Museu d’Art Moderm a N.Y. el

1930, de Klaus Grabe, vell amic de Bauhans i1 dissenyador de
mobiliari forGa conegut, que va dir: "Quan jo miro una plan-
ta de Mies, puc 1maginar 1’edifici, sé a gqué s’assemblara.

Quan observo una planta de Wright no se mai a que s’assembla-

ra 1l’edifica.”
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ilouis

Khan contesta d agquesta forma a la classica pregurta

sobre els origens de la vocacid.

"H.K.:

Abans de convertir—-se en arguitecte, havia destijat
fer alguna altre cosa”

He si1gut argquitecte d’una manera fortuita. No hi1 cap
dubte gue j;o hagués pogut ser pintor, escultor, mdsic
o arquitecte, a causa del meu gust per el gue no exis-
tei1x encara. 51 hagues d’explicar el sentit de la meva
deci1s106 diri1a que concerneix molt directament al que
estad en guestid, el gque encara no hi1 és. Caoam veu no es

tracta de necessitats. Estem parlant de desitjos."

I més endevant trobem, en el transcurs de la mateixa entre-

vista

"H.K.:

Pero L’Arguitectura no construeix mai1 res en func:id
exclusivament de les necessitats?

No. Mai es construeix al servei de las necessitats. En
tant que és Art, un espair ha d’estar fet d’un punt de-
terminat. Penso que un espal evoca el seu us. Trans-—
cendeix el programa. Si1 no ho fa ha fracassat. Es pot
dir que l’arquitectura esta condicionada per la funcid
més que no la pintura. Una pintura esta feta perque
més enlla de la vista es noti1 la seva motivacid, 1gual
gue un espal es crea per 1nspirar la seva utilitzacid6.
Hi1 ha una cosa que diferencia un edific:i d’una pintu-
ra: quan un edifici s’estd construint, s’esta i1mpa-
cient d’acabar—-lo. Res us pot distreure d’aquesta ac-
tivitat. Mireu un edifici1 acabat. Cada part del que ha
estat construit amb tanta angoixa, de joia 1 voluntat,
s’esforga per dir al visitant: Jo us explicarée com he
estat fet. Ningu ho escolta perque en aquell moment
1’edi1fic1 satisfa una necessitat. El desig que ha di-
rigit la realitzaci16 no és evident. A mida que el
temps passa, gquan es converteix en una ruina, 1’espe-
rit que ha presidit la seva cracid ressurgeix. Acull
el verd que 1’abraga 1 el dissimula. QGualsevol pot
sentir l1’histeoria que explica sobre la seva creaci1o.

Ja no esta en servei; l’esperit ha tornat.”
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Sobre aquest matei1: tipus de guestions llegim la contesta de
Charles Moore.
"J.C.: Un arquitecte ha de ser un artista?

C”.M.: Jo penso gue si1. He dedicat una comunicacid en aquest
tema recentment en un curs titulat "Advanced Fenestra-
tion'. Es basava en una cita de T.S. Eliot sobre 1’art
1 els artistes. Parla d’autors teatrals 1 afirma que
la funci1d de l1’artista és de donar a l’oi1ent una sen-
yvyal de 1’ordre eristent en la realitat, perqué aix:
tingul ocasi1d de desenvolupar ell mateix una determi-
nada percepcid de l1’ordre de la realitat. Aixd em sem—
bla un punt de partida 1nteressant, perqué parla de
1’odre de la manera en gue en parlen els arquitectes
sense mal acabar, perd parlant també de la realitat de
la que els arquitectes no en fan quasi mai1 mencid. Jo
sostinc que fer trionfar 1’ocdre, a la menera en qgque
els arquitectes ho han fet en la primera mei1tat del
segle,; ¢és cdrrer el risc de ser desplagat com ho és
1’autor dramadtic que s’enreda a escriure comedies
lleugeres en una &poca de cri1isi social. L’ordre no és
interessant en ell matei1x a no ser que dedueix: 1’or-
dre d’una certa realitat gue sembl:i1 i1mportant. D’aqua
jo extrapolo per dir que les construccions son com
obres teatrals, objectes narratius que poden tenir la
meteixa varietat de papers gue tenen les primeres. Ai1-
“vo vol dir que els edificis poden concentrar l’atencid
sobre la situaci¢, el seu entorn, el problema de sepa-
parar 1nterior de exterior; el problema de la seva
construcci16, etc.... totes aquestes coses siguin di-
vertides, tristres o estupides, silencioses o 1diotes.
Jo mantinc que tot aixo és el domini legitim dels edi-
ficis 1 que els argquitectes gque han i1ntentat d’alcan-
Gar el sublim, d’una per totes, han fet el mateix que
1’autor de comedies de boulevard 1 han perdut 1’aten-

ci16 del public.”

Per ultim en la conversa amb Robert Venturi senyalem.

"J.C.: Quina seria, de les seves preses de posiclds la que
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mes 1rrita als arquitectes?

R.V.: Per exemple, ens agrada mirar el paisatge existent 1
partir d’ell, considerant-lo;s; primer, sense 1dees pre-
concebudes. Ai1vo horripila a molts arquitectes, pergue
sempre han dit que tot era dolent, amb la seva actitud
reformista....

J.C.: Paul Rudeolph,; per exemple, ha dit que l’arquitectura
de Venturi estava ja construida, que ja hi era. Si
Venturi acepta el paisatge urba existent, no té neces-
si1tat de construir-lo.

Si1.

0

S "tot es quasi1 perfecte" per citar la seva ceélebre
frase, aleshores per qué continuar?

R.V.: Evidentment ;o mai1 he dit aixe. He declarat "El gran
carrer s guasi perfecte” 1nsistint cuidadosament so-
bre el gquasi. A mes tot aixo és la retoricas, no s’ha
de prendre al peu de la lletra. Diem que els nostres
edificis sdn ordinaris, peros ben entés, en un altre
sentit els nostres edificis sén extraordinaris. Els
critics literaris ja coneixen aixo des de j;a molt de
temps. Es a dir l1’us de clixés, 1’utilitzaci1dé del
llenguatge de tots els dies que fa la literatura
d’Eliot 1 de Joyce per exemple, és extra-ordinaria. Es
un métode abundantment utilitzat en tot 1’art 1 és ben

conegut, excepte, aparentment entre els arquitectes.

Enllagant amb 1’ultima part de la cita anterior a on es recu-
lli1en opinions de Robert Venturi, seguim una altre cita reco-
l1lida del mateix autor del llibre "Complejidad y Contradic-
ci16n en la Arquitectura" Ed. Gustavo Gil:i, pag. 141 "E1 com-
promisc con el dificil conjunto".

(Traduit del castella)

"Una arquitectura de complexitat 1 adaptacid no deixa de ban-
da el conjunt. Em refereixo al compromis especial que tenim
amb el conjunt perque es molt dificil d’obtenar. I accentuo
1’objectiu de la unitat més que el de la simplificacid. La
unitat obtinguda amb la i1nclusid, en lloc de la facil unitat

aconsegulida amb l’exclusid. La psicologia de la Gestalt con-

25



sidera el canjunt perceptiu com el resultat, 1 encara més, de
la suma de les seves parts. Un sistema complex, segons la de-
finic1d de Herbert A. Simon,; i1nclou un gran nombre de parts
que s’ i1nterrelacionen d’un manera no simple. El dificil con-
junt en una arquitectura de complexitat 1 de contradicci1d in-
clou una gran gquantitat 1 varietat d’elements amb relacions
gue s6n 1rregulars o es veuen molt debilment'.

Penso que es un escrit evemplar de defensa d’un objectiu ar-
tistic majgor: el conjunt que fa i1dentificable una obra d art,
pero aconsellant-ne uns camins determinats per arrabar-hai:
Unitat meés que simplificacid, 1nclusid 1 no exclusid. I i1nte-
graci1o d’un gran nombre de parts amb relacions 1rregulars o
que es veuen molt débilment. Tot al serveir del conjunt, pero

sense renunclar a cap registre intermig.

Antonil Mar: en el llibre "L’home de geni” n. 193 de llibres a
1’abast d’Edicions &2. Barcelona 1984.

En el punt 2 "L’entusiasme,; el furor, la 1nspiracid" del
apartat IV "El geni 1 la poetica de ’entusiasme" del capitol
“La concepci1d del geni: en el pensament de Denis Diderot”,
escriu el gque ara seguely:

"El volum V de 1’Encyclaopédie (Do-Esy) fou publicat el novem-
bre de 1753. En aquest volum,; 1 en els articles Eclectisme 1
Encyclopédie, Diderot descriu l’efecte de 1l’entusiasme 1 que
consisteiy a "fer—-li1 veure entre eéssers allunyats relacions
gue ningd mai no ha vist ni1 ha suposat'". En la concepci1d del
geni: en Diderot, 1’entusiasme té& un valor preeminent. Es
1’entusi1asme el que ofereir aquest poder exclusiu de 1 home
genial, pel qual percep els "rapports secrets" que relacionen
totes les figures de 1’univers; el que otorga la facultat de
donar wvida 1 anima a tot el gue descriuj; 1 el que permet a
1’home gue posselx aquesta gqualitat d’endinsar-se en el si1
de 1’objecte gque observa.

Podem afirmar, sense témer l’error, que les facultats que de-
fineixen el gen1 recolzen sobre la presencia 1 els efectes de
1’entusiasme. La consequeéncia d’aquesta afirmacid ens porta-
rda, a partir de la filosofia de la natura, a una poeéetica de

l1’entusiasme....
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....Els dos articles del volum V de 1'Encyclopeédia, Eclectis-
me i Encyclopedie, inauguren, quasi diria sobtadement, aques-
ta po&tica de l’entusiasme. Vegem el primer article.

"Si l’entusiasme predomina en una cbre, escampa en totes les
seves paglines un no-sé-queé de geganti, d’increible i d’enorme
(....). L’entusiasme pren mil formes diverses: 1’un veu els
cels cberts sobre el seu cap, l’altre obrir—-se els inferns
spta els seus peus, agquest és creu enmig dels esperits ce-
lests, i en sent els divins concerts, 1 es transportaty
aquell s’adreca a les fuaries, 1 en veu les torxes 1il.lumina-
des, eés ceopejat per llurs crits; elles el persegueixen;g 1 en
queda horroritzat."

Aquest article que data del principi del 1733, afirma les te-

sis que l1’autor sostindra en "l1’Entretien sur le fils natu-
rel", "Sur le poeésie dramatique" i en la nota de "Sur le ge-—
nie", en les quals, per mitjd de la figura del geni, otorga a

1’entusiasme la facultat de donar vida a tot alls que el poe-
ta imagina 1 que descriu....

....A partir d’aquesta fita, la poeética de 1’entusiasme anira
perfilant-se subtilment, i pendrd l1’accepcid original que te-
nia en les teories tradicionals de 1’entusiasme -com a inspi-
racid, "furor poetic", etc....— des de Pindar i1 Platdé, fins a
Shaftesbury, passant per tots els filosofs del Renaixement; i
gue en tots sempre estd relacionat amb el geni.”

Aguests texts son especialment esclaridors 1 adequats per
aquest treball doncs introdueixen expressions 1 matissos nous
en 1’aproximacid sensible, que s’esta portant a terme en
aquestes cites, cap a l’element inicial dels processos crea-
tius artistics.

L’entusiasme com a poder de 1’home genial per percebre els
"rapports secrets" que relacionen entre si, les figures de
1’univers. Veure relacions que ningd mai no havia vist, pero
que hi eren. Per tant 1’art com a desvetellador d’existéncies
ocultes. La novetat altre vegada. L’entusiasme escampa vir-
tuts gegantines, increibles 1 enormes i sempre sota formes
molt diverses,; recordant-nos la plural existéncia dels resul-
tats artistics, i ddna vida a alle que el poeta imagina.

Entusiasme—-Furor-Inspiracid.
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Ha constituit, per =1, també una cita suggerent les 1mpres-—
cindibles consultes a Diccionaris gque he tingut de fer vista
1’alarmant abundancia 1 proliferacid de termes que haurien de
ser usats amb gran precisi1d 1 que tinc 17i1impressid han anat
sortint,; amb molta lleugeresa, al voltant del nucli central
de marima 1ntensitat de concepte del treball.

Els Diccionaris consultats han estat el Diccionari de la
Llengua Catalana de 1’Enciclopédia Catalana. 1982 1 el Dic-
cionario ldeoldgico de la Lengua Espafcla de Julio Casares.
Gustavo Gi1l:1 19835.

El resultat ha estat el seguent, ordenats altertativament els
dos diccionaris 1 agafant de cada u la variant de la veu que

em semblava meés ut:il. S’ha transcrit en el seu 1dioma ori-—

ginal.

Inventiva ~-> Facultat d’inventar.

Inventiva —> Facultad y disposici6n para 1nventar.

Inventar -» Trobar, descobrir, a forGa d’estud:1, d’en-—
giny, alguna cosa nova, no coneguda d’abans

Inventar -> Hallar o descubrir una cosa nueva o no Cco-
naocida. Imaginar, crear su obra el poeta o
el artista.

Inspirar -> Fer concebre a algu un determinat senti-

ment. Il.luminar Déu l1’enteniment, moure la

voluntat d’algu.
Fer gque algu conceb: una i1dea, un proposit,
suggerir. Fer concebre, sorgir una creacilo
intel.lectual.

Inspiracidén —> Efecto de sentir el escritor, el orador o
el artista un 1nterior estimulo que le ha-

ce producir con facilidad y fortuna.

Imaginar -> Concebre, inventar alguna cosa. Formar-—se
nocid d’una cosa sense base suficient,
suposar, pensar.

Imaginar ~, Representar 1dealmente una cosa; crearla er

la 1maginacidén.
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imaginacigs -

Imaginacidén —->

Crear ->

Crear ->

Creador -,

Creaca10 ->

Original ->

Novetat -2

Novedad ->

Innovar ->

Innovar ->

Il.luminar ->

Iluminar -2

Facultat d’ecrganitzar d’una manera nova, en
forma d’i1matges, els materials procedents
de 1’experiéncia perceptiva anterior.

Facultad del alma,; gue representa las 1ma&-

genes de las cosas reales o i1deales.

Fer (ura cosa) de no res. Compondre una

cbra i1ntel.lectual o artistica.

Producir algo de la nada. Establecer, fun-
dar.
Que es autor d’una cosa nova. Que crea, gque

inventa.

En una perspectiva cientifico-positiva,
producci1d natural d’un ésser a partir d’e-
lements preevistents originalment combi-

nats.

Dicese de toda produccién humana que no es
copia o 1mitacion de otra.
Dicese 1gualmente de 1o que se distingue

por cierto cardacter de novedad, fruto de la

Cosa nova, pel fet de constituir una 1nno-

vacio. una 1NVeNnci10. un esdeveniment ex-—

Mudar las cosas 1ntroduciendo novedades.

Donar visid de la veritat, conei1xenga.

Il.luminar 1’enteniment.
Ilustrar el entendimiento por medioc de la

ensenanza.
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Art —. Belles arts. Tradicionalment, arts gue te-
nen per obj;ecte l’expressid de la bellesa
mitjanGant el color, la forma, el so, el
llenguatge, el moviment (pintura, escultu-

ra, arquitectura, musica, poesia,; dansa).

Fins aqui les veus transcrites i en les acepcions que m’éren
meés utils. Encara gque és una aproximacid molt d’amateur uti-
litzant diccionaris d’us corrent, sense entrar en la consul-
ta dels correspaonents diccionaris filosefics 1 artistics com
féra necessari per un altre tipus de treball de meés precisid
terminolegica. La consulta em deixa bastant tranquil doncs
sembla gue "autoritza" 1’uUs literarisy indiscriminat i aprox:i-
matiu que he anat fent d’aquestes expressions per anar deli-
mitant, cercant i1 donant forma literaria al nucli central 1
conceptual d’agquest treball. Les definicions s’encadenan i

els termes es creuen.
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CITES NON-NADES

He de fer referencia a dos tipus de cites no fetes 1 que per
tant no constitueiven part d’aquest capitol.

Per una banda em refereir>o a tota la series important 1 abun-
dantissima, de llibres de caire més cient:ific 1 filosefic so-
bre aguests temes generals d’crdre artistic. Crec que la seva
1nclusid fdéra difacil, tant per mi; per no ser el tipus de
text gque em sigui més comode, com per la discordancia que po-
dria suposar respecte al gros dels llibres usats en les cites
precedents. Ja explicava gue eren cites al atzar de lectures
que m’havien suggerit coses al respecte. ComenGar una 1nclu-
516 d’un altre tipus de textes m’aobligaria, per altre banda,
a 1niciar una recerca de titols critics—-filoseofics per a fer-
ho, per necessitat de la propia materia comenGada a tocar,
més sistematic. Em refereixo a llibres del tipus "La logica
de la i1nvestigacid cientifica" de Karl R. Popper 1 "Contre el
métode" de Paul K. Feyerabent.

L’altre tipus d’obres scbre 1la materia, voluntariament no
examinades son tota la serie d’escrits de tratadistes, artis-
tes, arquitectes, etc.... que suposadament podem representar
postures radicalment diferents de la linea general gue es
soste en aquest treball. Fdéra molt 1nteressant i1ncloure-ho,
persé seria ertrar en un treball abscolutament diferent, doblat
de treball critic, polemista 1 amb pretensions de constituir
un resum complert sobre la questid. I tot ai1xd esta molt
lluny de l’cbjectiu d’aquest treball que vol moure’s en uns
terrenys exclusivament persconals 1 afirmatius fugint de
gualsevol tasca general de refutac:i1d. En refereixo a llibres
consultats com "De l1’imitation" de Quatremére de Quincy 1

"lLa Argquitectura de la Ciudad'" de Aldo Ross:.

De totes maneres no resisteixo a la tentaci1d de cirtar el text
corresponent al capitol XV. "Conclusi1d" del llibre "Contre el
métode" de Paul K. Feyerabend doncs el trobo extraordinaria-
ment clarivident 1 aptimista 1 per tant de util preséncia en

aguest sac de textes estimulants.
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ITraduirt del castella)

‘La 1dea de que la ciencia ot 1 ha de regir-se segons Lnes
regles fives 1 de que la =sevsa racionalitat consisterx en un
acord amb les citades regles no és realista 1 esta viciada.
flo es realista, doncs té una visido massa simple del talent
dels homes 1 de les circunstancies que animen,; o causen el
seu desarr-aollao. I esta viciada, pergque 17 1ntent d’enfortir
les regles aixecara sens dubte barreres gue 1mpediran que els
homes siguin el gque haguessin pogut sers 1 reduira la nostra
humanitat 1ncrementant les nostres qualificacions professio-
nals. Podent lliurar—-nos de aquesta 1dea 1 del poder gque té
sobre naosaltres (a) mitjantcant un detallat estud: de 1’gbra
de revolucicnaris com Galilec, Lutero, Marv o Lenin; (b) per
mitj;a d’alguna familiaritat amb la filosofia hegeliana 1 amb
l1’alternativa gue suministra Kierkegaard; {c) recaordant que
la separacid exi1stent entre les cieéncies 1 les arts es arti-
ficial, gque és l’efecte lateral d’una i1dea de professionalis-—
lisme que hauri1em d’eliminar, que un poema o una peta teatral
poden ser 1ntel.ligents al mateix temps gque i1informatives
{Ari1stofanes, Hochhuth, Brecht), 1 una teori1a cient:fica
agradable de contemplar (Galileo, Dirac), 1 que podem canviar
la ciencia 1 fer gue estiguil d’acord amb els nostres desit-
jos. Poeodem fer gue la cienc:a passis de ser una matrona 1n-
flevible 1 exigent, a ser una atractiva 1 condescendent cor-
tesana gue 1ntenta anticipar-se a cada desig del seu amant.
Evidentrent, és assumpte nostre elegir un dragd o una gateta
per companyla. Fins ara l’humanitat sembla haver preferit la
segona alternativa : "Quan més solid, ben definit 1 esplend:d
¢s 1’edifici: construit per l’enteniment. més 1mperids es el
desig de la vida (...) per fugir d’ell cap a la llibertat’'.
Hem de procurar no perdre la nostra capacitat de fer aqguesta

eleccis.”

Afegire, per ultim com a final d’aquest cap:tol dos fragments
de la poesia de Joan Vinyoli1 especialment 1l.lustradors en
agquestes matéries. En el primer , l1’elogi1 de la creac1d 1 el
seu poder, en fer—se, es elogquent 1 en el segon l’ofici-tra-

pez: &s unrna i1matge clara 1 suggerent.
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"1l doncs, és falsa

tota queixa gue digulrs tot gemec que faci,
tot ploricd:

gue el que, pero, perdura

ho funden els poetes

Tant es aixi gue 1’araid

hivern amb que s’obria aguest poema

ha esdevigut, en fer-lo, fertil juny
feli1g, afirmatiu, 11.limitat,

1 tot el blat es torna pa de vida"

(Final de part VII d’Elegia de Vallvidrera)
“"Ajunto mots per fer-me un

trampoli vers 1’ambit liric

1 assejar al trapez:

de la metafora,; en el buit, un salt mortal
per assolir una mica de realitat

fora del temps...."

(Comengament de part IV de Sense mans).

Els dos fragments son del llibre "Passeig

Joan Vinyocli.
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3-NOTES SOBRE L’ENSENYAMENT

Les coses relacionades amb un tema que t’interessa,; en el
que, a vegades amb aspectes diferents, hi exerceixes, et sal-
ten & la vista, les detectes, les captes, quan les llegeixes,
les veus, te les expliquen o les comentes 1 al fer-ho set
tornen clares idees no formulades anteriorment. Tot aixo
passa quan hi ha una sensibilitat preparada per a recollir
determinades coses gue passen en un camp concret de l’activi-
tat cultural. Per tenir aquesta especial disponibilitat s’ha
d’estar atent 1 1’atencid, crec jo, sols pot venir de la pre-
via comprensid ccocnceptual 1 profunda del mecanisme original.
En un aprenentatge de 1’arquitectura a traves de les inciden-
cies exteriors rebudes, després de buscades, é&s del tot im-
prescindible haver previament captat 1 comprés aguest sentit
Gltim i profund que explica "tout court"” el que és 1’arqui-
tectura. Pero el que és l1’arquitectura per a cada us; no 1l’es-—
tabliment de definicions académiques més o menys definitives.
Els camins per arribar-hi son variats i el professor hi ha
d’incidir procurant transmetre a traveés de les seves expe-
riencies 1 coneixements aquesta comprensid global. El seu
&xit dependra de la seva capacitat d’infondre entusiasme.

La conversa sobre temes literaris de dos escriptorss pot gi-
rar sobre termes d’ofici perd crec que o be deriven rapida-
ment cap a regions meés conceptuals o ja, més sovint, comengen
aixi. Es tracten els conceptes, les idees, els arguments, les
intuicions, es tracta de 1’inspiracid.... naturalment aixé
es sol fer no escuetament, doncs ens trobariem en el terreny
filosoefic, sind al voltant de la propis experiencia, al re-
cord d’episodis professionals, histerics etc....

Solen parlar de 1la creacid. De 1’art com a superacid de la
vida natural, l1’art com a invencid. L’activitat literaria, te
en coma amb l’activitat arquitectonica, la component creati-
va, entenen l’arquitectura com a proposta cultural i artisti-
ca. Aguest paral.lelisme el podem establir amb qualsevol de
les multiples activitats artistiques. La pintura, la musica,
la escultura, amb independéncia de les relacions de lligam i

coincideéncia, establertes amb la comunitat de postures al
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volt d’ura terdéncia artist.ca en concret. Com pot ser les
coincidéncies formals entre la pintura cubista 1 una determi-
nada arquiltectura.

Que fan dos professionals d’una activitat creadora quan es
posen a parlar dels temes comuns?

Jo crec, que automaticament gueden englobats en una certa ac-
titut pedagogica molt genérica. La creaci1d és un acte perso-
nal, silencids 1 intim, peroc la conversa ho converteix en pu-
blic. Esta al servei, la conversa, de difondre i1dees, trans—
metre experiencies. Es creu en el valor de 1’exemple 1 de la
ensenyanga a traves del raonament tranquil, optimista 1 sim-
patic sobre una experiéncia  personal 1 intransferible pero
feta pensant en un cert sentit col.lectiu, no sé de guin or-
dre, pero que supera l’esfera persconal. Per altre banda, 81
arvo no fés aixi, seria bastant i1ncomprensible la tossuderia,
la 1nsi1sténcia del creador. Hi ha d’haver alguna cosa, a meés
a més de les ansies d’éxi1t personal, de caracter bastant mis-
terits o magic per entendre tant d’esforg.

Hem parlat de craci1d, de l1’explicacid dels seus mecanismes 1
de pedagogia. Aguests sén punts primordials en tota la es—
tructura desordenada d’aquest treball.

En la meva activitat com a professor de projectes a 1’Escola
d’Argquitectura de Barcelona, sempre m’han preucopat d’una ma-—
nera exclusiva agquests temes. Insisteixo en dir que erclusi-
vament, pero puntualitzant que a mi, per a desfer qualsevol
dubte de dogmatisme 1 desgqualificacid per altres actituts al
respecte.

Per tant, tot el meu respecte 1 interés per actituts diverses
devant del problema de 1’ensenyament de Projectes, 1 tot el
meu ensusiasme per la molt probable coincidéncia de punts de
vista amb la majoria de professors de projectes, donada la,
molt probable obvietat del gue estic explicant. No em preocu-
pa l1’originalitat, si1nd la reflexid, el més sincera possible

sobre uns temes, 1 la seva transmissid al public proxaim.

Quée  trobo vaital, imprescindible 1 1mportant d’ensenyar? He
tingut, sempre, 1’inquietut per ensenyar com fer-se amo, com
controlar un procés creatiu, com dirigir-lo, modestament o

genialment cap el terreny del gue és original, cap el terreny

de la i1nventiva. M’interessa el problema de la i1nspiracio 1
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del estar preparat per el pas de la inspiracia. El de | ambi-
cid cultural dintre un projecte global de mes &mplies reso-
nancies. La conciéncia de la invencid. Les comprovacions
d’ordre mecanic 1 funcional del treball arquitecténic, fetes,
pers, al servel d’una idea arquitectonica crativa o artistica
d’ordre superior.

Tot aixo sdn els terrenys a on m’interessa moure’m, en la me-
va reflexid actual, en la meca activitat general, en 1’ensen-
vament.

Els professors es millor que es manisfestin en el que de ve-
ritat els preocupa 1 gue es, per tant, del gque és possible
que n’arrivin a saber alguna cosa.

Tot 1’altre, seran, crecs mitges paraules, esforgos tebis,
faltats d’autenticitat 1 interés 1 que tendeixen, inevitable-—
ment a uniformitzar.

Le s maneres diferents de discédrrer sobre els fets fonamen-
tals, constituelixen la suma a on radica el concepte de cultu-
ra global integrada per diversos coneixements, aptituts, afi-
cions 1 deries.

Crec que el mecanisme de la invencidé és transmisible, és en-—
senyable 1 a mes a més, fent-ho des del ofici caomu, 1’Arqui-
tectura. Aixo déna punts de suport, un texit basic 1 un cami
meés curt per arribar al final. Es crea un escenari, un con-—
texte comi 1 es fuig del camp mes alt de 1’especulacid filo-
sofica.

D’aquestes coses conceptuals i primeres, i solament aixi
des d’aquest punt de vista é&s com tenen sentit, és del que
parlaren, en conferéncies memorables celebrades a Barcelona,
els arquitectes Neutra i Kant quan ens il.lustraven sobre la
seva arquitectura. Com s’explica, si no un Kant explicant 1la
seva arquitectura al voltant de la idea de confort, a través
del record de la seva mare explicant, que si, als EEUU, tam-
bé eren bones, pero gue, les maduixes de bosc del seu pais
d’origen, centre—europeus; eren molt millors?

0 Magistretti, en un altre conferéncia, agquesta més recent,
explicant la seva obra, pero comengant amb un emccionat re-
cord i homenatge a Passolini, assassinat feia pocs mesos i
que era citat com a exemple, impuls i1 company en tota una

linea creadora, per altre banda portada a terme en terrenys
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tant diversos.

Aqueste fets de memoria sentimental, en un auditori profes-—
sional 1 atent, es tornaven reveladors 1 1mportants per la
comprenssiod dels conceptes més profunds de la creacid i1 de
1’ofici.

Sempre es tracta de transmetre un cert entusiasme, 1 1’entu~
siasme no pot venir meés que del coneixement 1 per tant de
1’experi1éncia asumida 1 reflexionada. Crec que aixoe és ensen—
vable, d’una manera directa i agafant el toro per les banyes.
Personalment, no soc partidari de sistemes indirectes, apro-
<imats, eliptics, de l’ensenyament. La gent i1 en particular
els estudiants d’Arquitectura, entenen molt més del gque ens
pensem. No cal baixar el 1llistdé, en una actitud que pot ser
antipaticament paternalista. GS’ha d’anar endevant. S’ha de
congquistar, per el servei d’una empresa, a l’auditori. Amb
aixoe, a més a meés, no hi ha dubtes ni enganys. El que escol-
ta detecta el que és auténtic i aleshores hi posa tota 1’7a-
tencid possible.

Desvetllar els secrets o alguns secrets de la inventiva, els
resorts de la inspiracid, infondre entusiasme per una feina,
en aquest cas 1 Arquitecturas; 1 per tant, en definitiva sumi-
nistrar la manera de tenir control del obcur mecanisme de la
creacid , crec que aixo és fer arquitectes. Sols es pot pro-
gressar en un proces d’aprenentatge, gquan inicialment hi ha-
gut una certa pressa de possessid d’alleo a través d’una pri-
mera comprenssio profunda de la naturalesa del gque fem.

Un es converteix, en agquest moment, en argquitecte, amb inde-
pendéncia de l’edat real o académica. A partir d’aqui podra
ser un mal arquitecte, o0 n’anira aprenent amb l’exercici de
la professid, pers haurd comengat, ja, a ser arquitecte.

Tot aixo s’ensenya acumulant, en public, aquest tipus de
reflexions. Reconeixent, a priocri, el paper artistic, en una
comparacid histérica, de l’arquitectura al costat de la musi-
ca, literatura, pintura,; etc.... Aixo pot ser, contestat per
teorics del estat actual de l1’arquitectura, que afirmin qgue
ara aixoe no és veritat. No és el moment de discutir-ho. Les
contribucions a un debat sén miltiples i sempre, cada una
d’elles, és puntual.

Per altre banda el contacte amb visions determinades, 51 sdn
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sentides 1 amb una certa profunditat, sdén reveladores encara
gque amb posterioritat no hi1 hagi continuitat en la dedicacids.
Per exemple, pot ser important en la vida intel.lectual de
qualsevol, la manera profunda 1 rigorosa d’explicar—-se d’un
professor de Quimica encara que després el contacte i us d’a-
questa disciplina segui nul.

Un bon professor d’Arquitectura bLegal pot ser dtil a un futur
arguitecte integrat en la més selecta & rquitectura d’autor.
Li pot ser font, inclus, d’imatges 1 actituts formals. O
agquest discurs es pot fer a l’inversa, amb un professor de
projectes util a un futur especialista en Arquitectura Legal.
Per Gultim, en Arguitectura, hi ha uns aspectes complementaris
que ho compliguen tet. S’ha de procurar gque els aspectes fun-
cionals, de programa, tecnics, econdomics.... presents d’una
manera tant important en el seu procés, no enmescarin els
aspectes conceptuals profunds de cultura i artisticitat, tot
1 que han de ser comprovats, introduits en el proceées, i apro-
fitats com a elements creadaors,; com a qualsevol element més,

1 poden estar, inclus, a 1’origen de la creacid.
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4-CINQUANTA PROJECTES PROPIS. PUNTS DE PARTIDA ARGUMENTALS.

A continuacid explicaré de manera breus, 30 projectes propis
(de! despatx compartit amb Enric Soria) en els seus inicis, a
base de les seves primeres imatges, els primers dibuixas,
croguis o esguemes,; quan hi sdn i quan falten utilitzant al-
guna fotografia especialment representativa des del punt de
vista conceptual. Aguesta imatge, que en general &s una sola,
s’acompanya d’un breu text que intenta explicar sinteticament
el planteig del projecte 1 d’una manera adequada a 1’objectiu
d’aquest treball.

Parlant de la invencid, arriba el mament, en qué em resulta
inexcusable, en agquesta aportacid de '"proves" o materies so-
bre l1’assumpte, referir-me a la prépia experiéncia, demanant-
ne excuses 1 recordant altre vegada, com a descarrec, les
paraules de Ruyra, recollides abans i pronunciades en aquest
mateix sentit.

Aquestes explicacions dels inicis del projectes curiocsament
em resulten ser,; una vegada escrites, les vertaderes explica-
cions conceptuals o mes Ultimes, mes seéries, dels projectes.
En 21 planteig, en l’argument, en l1’idea, esta el projecte i
en aixd inclueixo, pergueée tematicament les entenc 1 anexiono
a l’inici, les modificacions que per multiples causes es pro-
dueixen en el temps de la confeccid.

Tot el que recullo estd ple de coses casuals, hi sdn perqgue
sis també podrien no ser-hi, pero tot intenta a partir del
primer inicil casual, traduir-se en maneres el més plenés pos-—
sible de rigor, raons i1 racionalitat a on tinguin satisfaccio
i comprovacid tots els aspectes funciornals 1 “"cientifics" del
projecte: programa, estructura, construccid, etc.... i que és
evident que aquestes fases tornen a suministrar graciosament,
altre cop, invencions i troballes propies de la primera fase
de concepcid.

S’ha de precisars també, que alle de la primera fase gue ano—
meno casual en la qué es produeix 1’inspiracid, aquest fet
magic i1 mai iguael que caracteritza els processos artistics,
sempre ve precedit d’un procés del que no parlem tant, per

1’obvi i1 particular que é&s de cada projecte i que consisteix
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en l’examen minucids de les condicions de l’encarrec en tots
els seus aspectes per ocbtenir-ne el minim domini del proble-
ma. Alxo es fa alxi en particular o bé d’una manera meés gene-
ral en un coneixement dels problemes obtingut per 1l experiéen-—
cia. A partir, doncs, d’aquest coneixement minim es gquan es
posa a funcignar en paral.lel aquest altre mecanisme incaons-—
cient gue es el que faciiita les invencions, estant a la caga
i espera de la inspiracid que passa,. a vegadess gquan es pre-
paren les coses i1 no es deixa perdre l’ocasis.

Aquesta relacid dels 30 inicis no ha de ser entesa con un re-
pertori sistematic de "les SO maneres possibles" de comenGar
un projecte doncs ens hem de donar compte que no hi ha i1nici
igual 1 qu per tant gualsevol intencid de reduir-los a tipus
comptats esta comdemnat al fracadas per la seva propila condi-
cig.

El que si sdn 1 aixi es correcte entendre-ho, un vano, re-
lativament extens 1 explicat molt de dintre, maolt de prop;
per un dels autors, d’inicis, conceptes, de diferents projec—
tes 1 aixo s embla que pot ser un material d’imprescindible
presentacid en un treball d’aquest tipus, en el que s’intenta
treure’n una mica l’entrellat d’aquestes questions tant fona-
mentals, pero tant ocultes al mateix temps, dels moments
creatius en els projectes argquitectonics.

En la tria, o irrupcid 1nvoluntaria del tema central d’un
projecte, &s probable o segur, que ja hi juga fortament la
personalitat de 1’autor, gque tindra inclinacid, conscient o
na, per uns determinats temes. De totes maneres, jo crec que
la personalitat de 17autor a on es manistesta encara meés es
en la manera de rescldre formalment 1 estilisticament aquells
temes inicials. Per tant poden trobar més repeticions en di-
ferents auters,; inclus de diferents épogques, dels temes ini-
cialsy; que no pas en el que continda i que és el gque acaba
canformant 1’obra. De totes maneres aixso é&s tot un tema dife-
rent i el que si és segur és que no hi ha projecte sense ini-
ci i posterior confeccid. Emocid i composicid.

Els projectes gque venen a continuacid s’han ordenat cronolo-

gicament.
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REFORMA PLANTA BAIXA. CASA MUNTADES (de PUIG i CADAFALCH)
1971

En una casa alllade de 1’arquitecte Puig 1 Cadafalch, de tres
plantes 1 concebuda originariament com un habitatge udnic,
s’havia d’adequar la planta baixa per a ser utilitzada com un
habitatge complert.

Aguesta planta baixa allotjava, en l’esquema primitiu, les
peces nobles del conjunt de 1’habitatge, menjador, sales i
saletes 1 era estructurada coh un encadenat d’espals sense
interrupcions. Un altre caracteristica important, en aqgquesta
distribucid, era el contacte intens de cada una de les peces
amb 1’ ’exterior ajardinat, I com a caracteristica de disseny
s’ha de senyalar la homogeneitat en el tractament de gran es-—
cala de rada un dels elements gque composaven el conjunt. Tot
era de gran mida.

El projecte resolt el problema d’incluir en aguest continuum
d’espals, els reductes utils tancats, imprescindibles, per
174Us habitual d’un habitatge, procurant que no es perdin les
caracteristiques originals de l’edifici, doncs aixée seria
malmetre dotacions existents.

Els espais tancats es concentren al mig, sense arribar al
sostre. L’espai, aixi, segueix continuo, no es perd el sentit
de sales encadenades, es té& una visid clara del contacte in-
terior-exterior 1 s’introdueix en 1’objecte arquitecténic
original, la casa de Puig i Cadafalch, un nou concepte artis-

tic: El del objecte dintre d’un contexte més gran.
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ELS DIPOSITS. 1971

Sobre un diposit subterrani de planta rectangular, s’eleven
cinc torretes; les gquatre petites, en els guatres veértics,
asseguren la ventilacid del dipésit. Per la de més gran tama-
nys recolzada en un dels costats, s’accedeix a la maquinaria
i a 1’interior del dipoésit. La seva situacio dintre del pai-
satje general,; en una muntanyeta, permet 1’observacid del
conjunt des de diferents punts de vista, quasi sempre allun-
yats. D’aqui 1’interés en augmentar artificliosament les seves
diﬁensions per fer-los més aparents i a més relacionar entre
si tots els elements del caonjunt, donant—1los—-hl1 una mateixa
sol.lucid formal molt clara, pergué tots junts constituissin
una unitat formal superior. Aquest doble objectiu esta enco-
menat als portics envolvents.

Paradoxalment, per a subratllar el paper purament formal d’a-
quests portics,; s’ha utilitzat un llenguatge d’apariencia to-
talment estructural, amb el que es consegueix un impacte vi-
sual més fort gque si, donat el seu caracter ‘"ornamental" ha-

guéssin estat resolts en 1’Us de llenguatges "decoratius".
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ELS POSTES BLAUS. 1971

Per senyalitzar, a efectes d’imatge semi-publicitaria, 1’ocu-
parid d’uns grans terrenys rurals 1 la seva tfutura reconver-—
s1¢ en terrenys 1ndustrials. es van col.locar, al llarg de
les carreteres gque atravessaven aguest terrenys, unes fites,
col.locades al ‘tresbolillo”, separades entre 30 1 50 m..
formades per tres tubs de fibro-ciment pintats de blau elec-
tric 1 clavats a terra. Aivo ddna un 1mpacte visual sorpre-
nent d’element artaificial en un med: natural. pero que en la
seva distribucid en el terraitori, no renuncia a dibuilrar fi1-
gures meés generals fruit de seva adaptacid a les formes topo-
graftigues originals d agquells terrenys.

Ai1rx1 aquesta primera aparicid dels elements artificials. es
fa a cavall d’elements naturals. Per una banda. airo. facilai-
ta una certa continuitat, perc també. subratlia més, com a

contrast, la arti1ficialitat del gque és nou.
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EDIFICI D’HABITATGES A LLANSA. 1972

BEdifici1 en ca~tonadz,; en un sector bastant suburbial de tlan-
=a.

La s1tuaci1?d en cantonada plartej;a problemes, gquas: geometrics
de resolucid dels arcessas. Per on entrar ?

Aqui es va escollair el possar de manifest, a traves do la
planta de ’edifici, 1’ersistencia dels des carrers aopasats.
Ai1xd es Ta amb la conutruccid d’un tall a tota planta 1 a to-
ta alGada que permet la visid d’un carrer a l’altre 1 que pe-
netra d’una manera total en el volum censtruit.

Aquest tall alleotja 1 ’entrada 1 1l’escala, és a dir, els ele-
ments singulars. Per tant, la singular:itat del emplaZament
gqueda senyalada per els elements notables del programa.
Aquesta coincidéncie s bastant habitual.

Per a fer més evident aquest protagonisme de 17element cen-
tral d’accés, 25 va resoldre amb un aspecte voluntariament
vulgar 1 gri1is la totalitatl de la fagana de la casas. per inte-
grar totalment en el med: 21 fons general de 1 ’edific:, sobre
del gue destacar 1 col.locar 1’element protagonista del acces

1 escala. A mes a més es fa apareirer d’una manera mes 1ndi-

u“

vidual aguest element a base de donar-1li1 forma en els seus
limits: Forma de columra gegants super —grafic, contrast d in-
tenci1d culta sobre els fons vulgar del teixit de faGana. Ele-

ment d’escala general del edifich.
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EXPOSICIO “"RAFAEL MASO. Arquitecte”. 1972

Dos materials, fonamentalment, a exposar. Per una banda di-
buixos originals de l1’arquitecte, per 1’alire, mobles dissen-—
yats per ell.

Intent, de tot resolent,; com es légic, els problemes habi-
tuals de visid,; consulta, etc.... trobar dues 1matges clares
per posar—les al serve1 de cada un d’aguests apartats, ente-—
nent que una exposicid és tambeé, 1’o0casid d’una festa Tormal
al voltant d’uns materials a contemplar.

Els dibuixos, com element exquisit, s6n col.locats sobre
grans taules parades com si d’un banquet es tractés. De rebot
l1’espail agafa un aspecte uUnic, sense els fraccionaments gue
suposa 1’habitual organitzacid en panells d’exposicid. Tot el
public es veu 1 s’ integra a la propia exposicid.

Els mobles, com elements recuperats, trasliladats i1 guardats,
sdn exposats formant un heterocgen:i congunt dins 1’aire d’am-
bient propi d’un magatzem de guarda-mobles. Airo evocas tam—
be, aguest aspecte nostalgic dels mobles apilats, mig tapats,
amb un cert desordre.

Aquesta proposicid d’imatges ajuden a recordar, fixar 1  com-

pendre millor el material objecte de 1’exposicid.
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LOCAL-BAR ZELESTE. 1972

Proj)ecte.

En un antic magatzem 1 venda al major de  productes te tils
s’havia de fer {’1nstalaci1d d’un local nocturn, amb vocaciod
d’eéxi1t entre la joventut 1 el sector "progresista-univers:i:ta-
ri1" de Barcelona 1 amb uns propetaris per tenceivents al ma-—-
tei1x grup.

el local havia de suportar, per tant, un 1mportant canvi
d’ds. A pesar d’aiye es va voler que en 1 nou aspecte h
quedeés el record formal del gque havia estat. Nivo ro pas amb
intencions nostalgiques o pseudo-historiques,; s:ind com a ele-—
ments existents d’un cert valor arquitectenic capagos de ser
1’ori1gen d’una nova organitzacid formal de 1’espa:l transfor-—
mat.

Es va agafar com a element fonamental la columna metal.lica
de fundici1d present en gran nombre 1 molt visibley, fins a
convertir—se realment en 1a matéria conceptual més praimordial
del conjunt.

Sobre aquest element s’h1 projecta, s’h: 1nverta, fent dues
operacions: Modificar la seva gquantitats virtual, a base de
la col.locacid de miralls en un parament estratégic @ mod:fi-—
car profundament, de manera gquas! i1mpossible. el seu aspecte
individual, amb l171nclusi1d d’un 1lum de gran resplandeor 2n et
ter¢ superior del fuste gque fa 1 ’efecte de trencar la colum-
na.

Tot aixo crea un ambient 1 déna un aspecte nou d’una certa

fantasi1a al local.
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€CASA A LA PLATIA. 1972

FProjcecte.

Cas poc frecuent de una casa situada e un solaer d’aspecte 1
condicions totalwment de platja. Sewse 1ntedrupcid s unta amly
la platja proprament dita @1 el mar. La tasa, per tant, s’ ins-
talava sobre la sorra.

Es va partir de la recrcac:id de dues i1matges-record associa-
des a la 1dea de platja de sorra. Per una banda, el "tingla-
do" lleuger prop1 dels pantalans, petits cdificie de clubs
nautics, terrasses vora mar, etc.... 1 que normalment hem
vist construits en fusta.

Un altre i1matge evocada suggeraida, per la mirada interessada
del arquitecte sobre la platj;a, és la del bunker de formigod,
massis 1 1mperturbable deixat sobre la sorra.

D’aqui surgeilx la subdivissid del convencional programa de
1’habitatge en dues parts. Al derrera, les ecstences habituals
integrades en ur volum massis, el bunker, 1 al devant. amb

auteonomia, el "tinglado" lleuger que 1ntegra els porxes 1 te—

rrasses.
L’associaci1d  d’aguestes dues 1matges. és.  probahlements un
fet estétic nou. amb 1ndependéncia de les 1nnovacions qgue

s’introdueixen en el disseny de cada una de les pdarts.
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EDIFICI D’OFICINES A L’EIXAMPLE DE BARCELONA. 1973

Projecte.

Aquest programa estavae predestinat a ser resolt wmb la planta
1liure 1 amb la fTagana plana continua de mur covtina o simi-
lar.

Creient que aixd no era el més indicat en aguest cas,s donades
les escasses dimensions de faGana del solar 1 que per tant
l1’efecte de la resolucid continua 1 plana de la fagana hagués
estat ridicula, (el mur cortina neccssita mida per expressar -
se amb poténcia en un mit;a =xtrany). es va buscar quin era
l’element singular de 1 edifici que ben col.locat 1 utilitzat
podeés donar un altre sentit formal a la fagana.

Aquest element va ser el conjunt escala—ascensor que en ser
situat en fagana va donar la possibilitat de dibuixar un ele-
ment de l’escala gran del edific: que donés un argument {for-
mal a la composici1d de la faGana que aixi passa de ser ente-
sa com una superpos:icio de fragments horitzontals i1quals a
ser entesa com un elemtent vertical autonom.

Se 11 don& apariencia; en principi, de gran columna, doncs
aquest aspecte figuratiu ajuda a formalitzar les coses, <co-
bretot en els primers moments del projecte. Després, en el
seu desenvolupament, es va precisar abstracte, tot mantenint
els seus trets conceptuals fonamentals.

Agquesta sol.lucid, generada per motius formals de la fagana
dona, de rebot,; beneficis en la planta. El pati necessar:i per
ventilar 1’escala que hagueés fet falta d’estar situada al
m1g,; va ser suprimit amb el corresponent benefici de la plan-

ta.
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CASA AL BOSC. 1973

Projecte.

En un bosc, bastant tupit, sense vistes per tant, i SeNse
ser, tampoc, espectacular nt malt bomnic, s havia d’emplagar
una casas residencia per tot 17any. d’un dissenyador téextil

amb el seu corresponent estudi-taller.

El programa, en certa manera doble, de residencia 1 estudi,
va donar la pista per resoldre l17angoi1xa sentida respecte a
la indefinicid del contexte general del bosc informe 1 grais.
La construccid podia ser partide enrn dues partss casa 1 ta-
ller, de manera que des de cada una d'elles veiessis 17altre
1 que entre les dues definissin un espai buit, al mig, amb el
paper de carrer. Aquesta dispossicid a mes de resoldre els
problemes anunciats enriquia 17uds del conjunt residéncla-tre-—
ball fent—-1o més complexe.

Per augmentar el paper dels volums, un enfront del altre, 1
el del carrer central, s’allargaren les faGanes mes enlla de
la seva mida estricta amb el que, apart dels evidents efectes
fisics de mida, es subratllava tambg el paper escenografic
desitjat.

Tot plegat es resclia, en gquant a llenguatge, amb una incli-
rnacisvs de l’element fagana cap el detall 1 1’ornamentacid i
una reduccid a volum estricte dels cossos edificats poste-
riors. El contrast estilistic fa més evident el paper prota-
gonista del carrer. Element urba en mig del boeosc per crear

vistes, escenari 1 limits.
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