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8. LA TRADUCCION DE LOS CULTUREMAS ESPANOL-ARABE

8.1 APLICACION DEL MODELO DE ANALISIS: LA TRADUCCION DE LOS
CULTUREMAS DE CIEN ANOS DE SOLEDAD

8.1.1 Contextualizacién y caracterizacion de las traducciones al arabe de Cien afos de
soledad

El interés de la novela Cien afios de soledad para un trabajo como éste se asienta en
dos componentes principales. Uno de ellos es la profusion de elementos culturales presentes
en la novela, el otro, el hecho de que Garcia Marquez es el autor en lengua espaiola de la
segunda mitad de este siglo mas traducido al arabe.

Cien arnios de soledad es una novela abiertamente contextualizada en un lugar
geografico, en un momento historico, en una sociedad y en una cultura. La ciudad de ficcién
de Macondo tiene su localizacion real en Aracataca. Es la localidad donde naci6 el autor y son
cien afos de su historia los que se recrean en la novela. Aracataca era un “pueblo minusculo a
principios de siglo a 800 Km de Bogota, junto al rio Magdalena. Malvivi6 el pueblo hasta que
se implant¢ el cultivo del banano y cuentan que entonces vivio una época de esplendor, pero
la bonanza dur6 poco, una vez finalizada la 1* Guerra Mundial, se acab¢ la fiebre del banano,
llegaron la pobreza, las huelgas y la muerte como la matanza de la Ciénaga o Matanza de
Bananeras, que tuvo lugar un afio antes de que naciera el autor, en 1928”. (Mora: 1997).

Cien arios de soledad es un texto patente, en la terminologia de House, es un relato
que rezuma referencias culturales. Estas referencias no so6lo estan en la contextualizacién
historico-social de la novela (Colombia y Sudamérica), sino también en otras que son
comunes a la cultura occidental, entendiéndola en un sentido amplio, a la que pertenecen
tanto el lector de América Latina como el lector europeo y que son menos propios, si ho
ajenos, al lector arabe. Es el caso del significado de los nombres de algunos personajes como
Nigromanta, o Santa Sofia de la Piedad, de las referencias a personajes como Arnau de
Vilanova, a Nostradamus, de la semejanza entre el nombre de Melquiades y Malaquias, de los
circos ambulantes de gitanos o de la connivencia entre Iglesia y conservadurismo politico.

A pesar de esta localizacion historica, social y cultural, Cien arios de soledad es una de
las obras maestras de la literatura universal, que ha fascinado por igual a estudiosos, criticos y

lectores de todo el mundo —ha sido traducida a 37 idiomas—, y esta fascinacion radica
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precisamente en que la novela consigue traspasar su ambito mas inmediato para adentrarse en
el ambito de los valores universales. En los de la soledad, la muerte, el amor, el desamor,...

El gran éxito de Garcia Marquez en el mundo arabe permite que este trabajo se ocupe,
aunque de un modo parcial, del fendmeno traductor del espafiol al drabe, mas significativo de
los ultimos veinticinco afios. Por otro lado, el éxito del autor y especialmente de €sta, su obra
maestra, permite manejar un corpus compuesto por tres traducciones distintas.

Hasta la fecha, las obras de Garcia Marquez que han sido traducidas al arabe son: Cien
anos de soledad (cuatro traducciones), El coronel no tiene quien le escriba (dos
traducciones), La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, Como se cuenta un cuento y
otros articulos, El otorio del patriarca (dos traducciones) Cuentos extraviados, Del amor y
otros demonios (dos traducciones), Doce cuentos peregrinos (tres traducciones), E/ general
en su laberinto (dos traducciones), La hojarasca, Cronica de una muerte anunciada (dos
traducciones), La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada
(dos traducciones), La mala hora (cuatro traducciones), El mismo cuento distinto, Noticia de
un secuestro, El amor en los tiempos del colera (dos traducciones), La mala hora y Relato de
un naufrago.

De entre toda su obra es Cien arios de soledad la méas ampliamente conocida en el
mundo arabe. De hecho, “Mérquez ha tenido merecidamente, suerte en el mundo arabe, sus
obras fueron traducidas, casi todas, y bien recibidas por los criticos y los lectores. De manera
que me extrafiaba en los ultimos afios de la rapidez con que se traducia, ya que meses, y a
veces muy pocos, después de salir en espafiol sale en arabe; (...). Garcia Marquez no sélo tuvo
éxito en el mundo arabe, sino que ha influencia a escritores bien arraigados en el campo
literario; como es el caso de nuestro escritor sirio, Walid Ijlasi, que es mas o menos de la
misma generacion que el escritor colombiano” (Atef: 1988: 264).

Cien anos de soledad ha merecido cuatro traducciones al arabe. Las tres que
analizamos son Cien afios de soledad: Dar al-Yundi, Damasco (1992); Dar al-°Auda, Beirut,
1989; y, Dar Su‘ad al-Sabah, Kuwait- El Cairo 1993.>' Las cuatro tienen el mismo titulo:
<< jall (e ple B>,

3! La cuarta traduccion drabe es <<yl (s ple &l>> (trad. de Muhammad al- Hajj), Mu'assa' al—carabiyyat li-1

dirasat wa-1- naSar, Beirut 1993.
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8.1.1.1 Analisis del texto meta 1

La primera traduccion, la que llamaremos TM1 (texto meta 1), fue publicada por
primera vez en Beirut en 1979 en la editorial Dar al-Kalima y, posteriormente, en Damasco,
en 1992, en la editorial Dar al-Yundi. Esta traduccion fue llevada a cabo por los hermanos
Sami e Inam al-Jundi, quienes fundaron la segunda editorial, Dar al-Yundi, en el que se
publico la traduccion en la edicidon que manejamos. Es una traduccion de segunda mano ya
que fue traducida a partir de la traduccion francesa de Claude y Carmen Duran?. Por este
motivo, nos remitimos, en alguna ocasion, a esta traduccion francesa y la denominamos TF
(texto francés)™.

La edicién de la traduccion de los hermanos al-Jundi es una traduccion completa de la
obra. Tiene un prologo de cinco paginas a cargo de los traductores, en el que efectian un
recorrido por la vida y la obra de Garcia Marquez. En el prefacio, los traductores inciden
especialmente en dos cuestiones: una, el compromiso politico del autor y de la generacion de
escritores a la que pertenece Garcia Marquez, y otra, la simbologia de Macondo. Para los
traductores, Macondo es un estado mental: (...) $2aidU S yal af Tl sl S al SSEK)  ainre ol
A KA o Lo L (LiSe Gl 5 5Ske

8.1.1.1.1 El TM1: Normas y transformaciones

En la edicién que manejamos, Dar al-Yundi 1992, son los mismos traductores los
editores, por tanto se descartan las interferencias provenientes de los criterios editoriales, o
mejor dicho, diriamos que éstos coinciden con los de los traductores. Tampoco parece que los
criterios editoriales influyesen en la primera edicion de la traduccion (Dar al-Kalima 1979) ya
que no presenta diferencias con la segunda, la publicada en la editorial fundada por los

mismos traductores.

32 Cent ans de solitude, Eds. du Seuil, Paris, 1968
33 La edicion que utilizamos es la publicada en la coleccion Points Roman de la misma editorial du Seuil.
3% Es quizas su ciudad, Aracataca?, ;Se trata de Colombia?, ;De América Latina? (...) Macondo no es un lugar,

es, de alguna manera, un estado mental.
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La norma inicial que opera sobre esta traduccion, es decir, la eleccidon basica por la
que optan los traductores, consiste en marcar el texto como traduccidon con el propdsito de

dejar en el lector un regusto de exotismo.

> Norma: Exotizar el texto
Uno de los mecanismos a través de los cuales el texto es exotizado consiste en no

traducir algunos términos introduciéndolos en la lengua meta mediante préstamos:

Carajo: “-jCarajo!-grit6. Macondo esta rodeado de agua por todas partes.” (TO: 35)

"glea JS (e slalbidalae g0 Sle o) SRS ZLad ™ (TMI: 22).

Rémora: rémoras (TF: 20)= rémora: (TO: 20) =5l ¢laws (TM1: 21)

Castor: huile de castor (TF: 286) = aceite de castor (TO: 332)= NUne(V ®o (TM1:
231).

Sierra: sierra (TF: 23), sierra (TO: 25) = @V (TM1: 23).

Marigot: marigot (TF: 18) = ciénaga (TO:20) = skl (TM1:20).

Este 1éxico, que los traductores han decidido mantener transliterado, empleando la
técnica del préstamo, no son palabras con carga cultural especifica de la cultura origen y
disponen todas ellas de “paralelos asequibles” en la lengua de llegada, por lo que la opcion de
no traducirlas sélo puede responder al propdsito de marcar el texto con color local. La
recepcion de estos términos por parte del lector meta entendemos que sera percibirlos como
intraducibles, como una cuestiéon de inequivalencia, o quizas en el caso de ‘“sierra” o

"’

“ciénaga” como toponimos. El traslado de la expresion “jcarajo!” comporta una dificultad
menor, ya que por su situacion en la frase se deduce perfectamente su sentido. Por otro lado, y
lo mencionamos a modo de curiosidad, éste es el tnico término, incluidos los nombres
propios, en los que la trascripcion se corresponde con la fonética castellana, y no con la
francesa, que es lo habitual.

El otro mecanismo mediante el cual se filtra el regusto de exotismo en el TM1 consiste
en traducir literalmente algunas expresiones y metaforas.

Los traductores del TM1 trasladan mediante un calco, por ejemplo, de expresiones
como: <<Por el amor de Dios>> (TO: 304): <<un({(X cun>> (TM1: 213), en vez de
recurrir a una expresion mas natural en arabe, como la que ofrece el TM3: <<l 3=>> (TM3:
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430), o <<Todo el santo dia>> (TO: 53) que el TM1 traduce por <<usall gl JSS> (TMI:
44), a pesar de que en arabe, a diferencia del francés y el castellano, el adjetivo santo tiene
exclusivamente un sentido religioso y no se utiliza en expresiones de este tipo.

En cuanto a las metaforas, resulta significativa que este texto meta es el unico que ha
traducido <<cama virreinal>> (TO: 445) literalmente: << Sk Ul d>> (TM1: 306), ya

que la identificacion virreinal— lujo no la comparten las culturas origen y meta.

» Norma: Colocar el menor nimero de notas a pie de pagina posible

Otra de las normas que definen los criterios que prevalecen en una traduccion es el
posicionamiento frente a las notas a pie de pagina y los glosarios.

El TM1 contiene cuatro notas a pie de pagina. De las tres que ofrece la edicion
francesa, s6lo mantiene una, como nota; las otras dos las intercala en el texto mediante un
paréntesis. Dos de las notas estan en funcion de explicar vocabulario arabe poco corriente y la
cuarta explica una invencion de los traductores.

En la nota que mantienen como tal con respecto a la edicion francesa, los traductores
hacen un alarde de ingenio para mantener una ironia del autor, aunque a costa de inventar un
falso juego de palabras en castellano. La funcion de la nota en la edicion francesa es explicar
el cambio en el titulo de la pieza teatral de Zorrilla E/ purial del godo: “Se fue al teatro donde
una compaiia espafiola anunciaba, E/ pusial del Zorro, que en realidad era la obra de Zorrilla
con el nombre cambiado por orden del capitan Aquiles Ricardo, porque los liberales les
llamaban godos a los conservadores” (TO: 191). La nota a pie de pagina francesa es “Goths:
nom donné initialement aux Espagnols en Amérique et terme péjoratif dont les libéraux
désignent encore les conservateurs en Colombie” (TF: 165). En cambio, el fragmento en y la
nota a pie de pagina del TM1 (138) es:

o OS5 Al A <<l Calaes> Jidio Ll Al 48 8 cuile] Cum 2 jusall Y caad "

()<<l paaa>> 1)) A e

[ p—~=2Hoo (e el un(poun™ > (Koo ™NO YO (©e(u e™V )¥(
©eVn NOcNTAI™ N cVAV UEN (00 poeviln n@oun™

[Fue al teatro donde una compafiia espafiola representaba La garra del zorro, que era en
realidad la obra de Zorrilla El purial del godo.”(*)

(*) “Punal y garra son la misma palabra en castellano. Godo es un apelativo dado a los
espafioles en América y que los liberales daban a los conservadores como mofa.]
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Suponemos que la osadia de los traductores responde al proposito de no perder el
juego entre Zorro y Zorrilla, y en pensar que los lectores desconocen por completo el espanol.
Las otras dos notas a pie de pagina de la edicion francesa estan dedicadas a explicar el
significado del apellido Carnicero: “tenia un nombre que era mas que una casualidad: el
capitin Roque Carnicero”, (TO: 150) y el sobrenombre de otro personaje, el padre Angel,

apodado el cachorro. En el TM1 aparecen intercaladas en el texto mediante un paréntesis:

TM1: 109: (7 laudl) 5o S 4S5y i) sddaall e (e 408

[Un nombre que era mas que una casualidad: capitdin Roque Carnicero (el carnicero)]

TMI: 132: )™M unUn™ V[ ~(@(=U UVI™ (AU ™A

[Fue nombrado (cura) el parroco castrense, el coronel apodado el cachorro (el cachorro)]

Las dos notas a pie de pagina que tienen el propdsito de aclarar vocabulario poco
habitual estan dedicadas a la enfermedad del beriberi y el vitriolo y son:
TMIL: 16 >>Uu<< (M on@ ™ T M=TT vM{ ™M@ ©VY :(UVIUVY

[Beriberi: Enfermedad causada por la falta de vitamina B.]

TMIL: 18 ~(©VI®s N(p@(nc ©™ ™\ :~(TH 2 (¢
[Vitriolo: Tipo de sal saturada.]

La cuarta nota a pie de pagina es la que utilizan los traductores para explicar el
significado de su invencion: <Vl ™A go>> V(TM: 196). Es la palabra con la que
pretenden, a nosotros nos parece que lo logran, salvar la ironia de los términos: "los gringos"
(TO:279) = “les amerloks” (TF:240). Esta palabra inventada por los traductores es
"amirikiyyin, un hibrido de ‘amir, que significa principe, y ‘amrikiyyiin, que significa
americano y estadounidense. La nota a pie de pagina que colocan los traductores es: Ju"

"ay all (S 51, que en castellano seria “en lugar de estadounidenses, como burla”.
» Norma: Prescindir de apoyos explicativos desde dentro de texto
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Esta norma del TM1 surge de la comparacién con los otros dos textos meta. La
utilizacion por parte del TM1 de apoyos tales como paréntesis explicativos, marcas
tipograficas como las comillas o los corchetes, que tienen el proposito de facilitar el texto a
los receptores meta, es comparativamente minima con respecto a las otras dos traducciones.
Esta norma, por otro lado, esta en consonancia con el posicionamiento del TM1 respecto a las

notas a pie de pagina.

Cuadro n° 9: Jerarquia de relevancia del TM1

Norma 1? Exotizar el texto
Norma 2° Prescindir de apoyos explicativos
Norma 3* Utilizar el menor nimero posible de notas a pie de pagina

8.1.1.1.2 E1 TM1: Relacion de equivalencia TO-TM1

Dadas las caracteristicas del texto original, un texto especificamente ligado a las
condiciones socioculturales de su polisistema, y cuyas condiciones no comparten los textos
meta en el polisistema de llegada, las tres traducciones que comparamos son traducciones
patentes. Los teodricos coinciden en que las traducciones patentes reclama un tipo de
equivalencia dindmica, funcional, que permita salvar el abismo cultural existente entre el
texto original y el texto meta.

En el TMI1 son pocas las transformaciones que se deben a este planteamiento. Las
normas presentes en la jerarquia de relevancia del TM1: exotizar el texto, la ausencia de
apoyos desde dentro del texto y utilizar el menor nimero posibles de notas a pie de pagina,
actuan en la direccion opuesta a la que permitiria solventar la sima cultural entre el texto
origen y el texto meta.

La introduccién en la traduccion de palabras que disponen de “paralelos asequibles”
mediante préstamos, la traduccion literal de expresiones y metéaforas, al igual que la ausencia
de apoyos, como las notas a pie de pagina, anadidos explicativos o de cualquier otro tipo,
obstaculizan en gran medida la recepcion 6ptima del mensaje.

El tipo de equivalencia que se plantea entre TO y el TM1, se caracteriza por privilegiar
la forma y el contenido del texto origen, en detrimento de su recepcion en la lengua-cultura de

llegada. Es una equivalencia de tipo lingiiistica o formal en la acepcion de Nida, aquella que
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centra su atencion en la forma y en el contenido del mensaje original y prescinde de la

dimension comunicativa.

8.1.1.2 Analisis del texto meta 2

La traduccion que llamamos TM2 es la realizada por Mahmud Masud, publicada en la
editorial Dar al-‘Auda, en Beirut, en 1989 también con el titulo, ©™ vN©®© ©ONI>>>
>>N(v®(D. Se desprende del prologo, del propio traductor, que esta traduccion fue realizada,
en primera instancia, para ser publicada en “Riwayat al-Hilal”, una coleccion de literatura que
edita la revista egipcia al-Hilal.

La caracteristica mas destacada de esta traduccion es no ser una version integra del
texto. Formalmente, de los veinte capitulos se han mantenido diecinueve, aunque en
contenido, la traduccidon se reduce en mas de un tercio. Resulta del todo extrafio que en
ningln lugar, portada, contraportada o prologo, se alude a que el texto no estd completo. A
pesar de que en ningin momento se menciona que no ha sido traducida directamente del
espafiol, hay en el texto indicios (el cambio de las unidades de medida del sistema métrico
decimal por el del sistema métrico inglés y las transcripciones de los nombres propios,
principalmente) de que se trate también de una traduccion de segunda mano, realizada,
presumiblemente, a partir de una traduccion inglesa.

La edicidn lleva un prologo de seis paginas en el que el traductor explica que éste es el
tercer titulo de Garcia Marquez que ofrecen —¢1 y la editorial—, siendo los dos anteriores La
increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada con el titulo de M
>>(Vof oi>> (La victima) y La mala hora con el titulo >>((VvU N(cU G NE>> (Noches
de amor y terror), publicadas en abril y noviembre de 1982 respectivamente. Matiza el
traductor que Cien arios de soledad quizas deberia haber sido publicada en primer lugar, pero
que, de todos modos, los dos titulos ya traducidos bien han podido servir al lector para que
ahora disfrute mas plenamente de ésta que es su gran obra. De Garcia Marquez se limita a
recordar, y en dos ocasiones, que es premio Nobel de literatura y elude su biografia porque ya

se ofrecid en las traducciones previas.

8.1.1.2.1 EL TM2: Normas y transformaciones

128



Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

La primera de las normas que operan sobre el TM2 es ofrecer una version reducida de
la obra, es una norma que viene impuesta por la editorial. La causa mas probable de que esta
traduccion no sea una version completa es el hecho de haber sido traducida, en primera
instancia, en la coleccion “Riwayat al-Hilal”. La revista egipcia al-Hilal, fundada en 1892, la
mas antigua que se sigue hoy dia publicando en el mundo arabe, edita con cierta periodicidad
una novela o parte de ella —novelas por entregas— dentro de la coleccion “Riwayat al-
Hilal”. Esta coleccion guarda cierta semejanza con la americana Reader's Digest, se
caracteriza por ofrecer un producto de bajo coste econdmico, versiones reducidas y por tener

muy en cuenta la accesibilidad de la obra a sus lectores.

» Norma: Realizar una version reducida de la novela

Los mecanismos mediante los que se ha realizado una version reducida de la novela
son varios. Los dos mas destacables, dado que suponen una diferencia importante con el texto
original y con los demads textos meta, son la supresion de pasajes y personajes de la novela, y
el cambio en la distribucion de los elementos narrativos del texto original. Otros de los
mecanismos son: reducir las descripciones, cambiar narracion por didlogo y abusar de los
puntos suspensivos. En numerosas ocasiones, el traductor prescinde del texto original y
traslada el argumento de la novela mediante resimenes.

En cuanto a pasajes de la novela que el TM2 no incluye hay que citar:

Las habilidades fantasticas de Melquiades, el descubrimiento de la daguerrotipia, el regreso
de los gitanos en los que se anuncia que la tribu de Melquiades ha sido expulsada de la faz de
la tierra, la enfermedad del insomnio, el regreso de Melquiades, los motivos que llevan a la
segunda movilizacion de los trabajadores de la plantacion, la muerte de Rebeca, y la historia
del judio errante, los asesinatos de los diecisiete hijos del Coronel. En cuanto a personajes
que se suprimen: Lorenzo Galvan, Artemio Cruz, Maria la judia y Nigromanta.

Por lo que respecta a los cambios en la distribucion de los elementos narrativos de la
novela, el fragmento siguiente muestra como se desplaza dentro del texto meta un elemento
narrativo, en este caso, la presencia del espectro de José¢ Arcadio Buendia en la casa. La
diferencia temporal con respecto a la narracién original es de seis capitulos, en el TO aparece
en el capitulo VI, mientras que el TM2 aparece en el capitulo XII. Este desplazamiento incide

en la merma de la importancia de este elemento narrativo en la novela ya que la presencia del
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espectro del Patriarca ha sido eludida a lo largo de seis capitulos. El traductor aprovecha una
de las ocasiones en que se menciona el espectro de José Arcadio Buendia para explicar la
informacion antes omitida. El texto original es el siguiente:

TO: 316: “(...) Fernanda vagaba sola entre tres fantasmas vivos y el fantasma muerto de José
Arcadio Buendia, que a veces iba a sentarse con una intencion inquisitiva en la penumbra de
la sala, mientras ella tocaba el clavicordio.”

El parrafo con el que se corresponde del TM2 es (TM2: 139):

3] e << salS > 4 s by eS8 Aall AN Z LAY lada g gl il "
Ledh 3al 5 Lgaelia ity alii 5 Caan o sl 6 jad nt 4ilSe o g ot Lo | Y gas y ol il (535 Jal )

"slall ad e O Y adls
[Vagaba por la enorme casa sola entre los tres fantasmas vivos y el fantasma muerto de
<<José Arcadio Buendia>>, el fallecido patriarca de la familia, con el que Ursula se
sentaba, en su sitio, bajo el castafio, le hablaba y le contaba sus preocupaciones y
tristezas como si todavia estuviera entre los vivos. |

» Norma: Anular los fenémenos sobrenaturales

La seleccion de los fragmentos omitidos no es aleatoria, sobre el TM2 opera la norma
de eludir elementos muy concretos. Se evita sistematicamente toda alusion a elementos del
ambito de lo sobrenatural o fantastico.

La supresion de estos elementos es realizada bien directamente, sin recogerlos en el
texto meta, bien cambiando el texto original.

Entre los fragmentos suprimidos en el TM2 estan: Los conocimientos de Melquiades y
de su tribu, el vuelo de Amaranta siendo un bebé en su canastilla, la proteccion del
laboratorio del Coronel frente al deterioro de paso del tiempo y las levitaciones del padre
Nicanor.

Los tres fragmentos colocados a continuacion muestran cémo el TM2 cambia el texto

original con el proposito de anular elementos fantésticos:

TO: 228-229 “Un mediodia ardiente, mientras escrutaba los manuscritos, sintid que no estaba
solo en el cuarto. Contra la reverberacion de la ventana, sentado con las manos en las rodillas,
estaba Melquiades. No tenia mas de cuarenta anos. Llevaba el mismo chaleco anacrénico y el
sombrero de alas de cuervo, (...) lo reconoci6 de inmediato, porque aquel recuerdo hereditario
se habia transmitido de generacion en generacion, y habia llegado a ¢l desde la memoria de su
abuelo. <<Salud —dijo Aureliano Segundo>>, <<Salud, joven —dijo Melquiades>>"

Este fragmento se corresponde en el TM2 con el siguiente:
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™2: 115 {en@on(i™Muciviup™y el ®cON©(© Lno ©NVE V
o V@™V ovenen© V([ (VST Ao T en@en

ceY O™YN ™Y A (ol un(clos (@4 ¢X 1Yo v T {©ovI

v pluv

[Un dia, le asalto el sentimiento de que veia espectro de Melquiades, siempre entre las
sombras de la habitacion, dispuesto a iluminarle alli donde encontrarse dificultad y
suministrarle el conocimiento que habia concedido a su abuelo...]

TO: 431-432 “Santa Sofia de la Piedad creia que Aureliano hablaba solo. En realidad, hablaba

con Melquiades”

T™M2: 178 ~(n=v pOn ... Mo 1o @™y ot n™n (En Jugl (U™ v
v U eneon - {l© Un™ ey

[A veces le parecia que hablaba solo. En realidad, hablaba con el espectro de Melquiades. ]

TO: 433 “Fernanda andaba en esa época con el tiempo dividido entre la pequeiia Amaranta
Ursula, que era caprichosa y enfermiza, y una emocionante correspondencia con los médicos
invisibles”

TM2: 145 A™A(p3n0 (U N (cXe o/ ®@vo Un™s o™~ U e v
(A™ o(VO[(N pONVA™Mon ({3 g5 —-I(EXN Vv o
v Ool(™g( enVe n(p—un3

[Fernanda andaba en aquella época repartiendo su esfuerzo entre el cuidado de Amaranta

Ursula y los médicos de fuera de Macondo.]

» Norma: Suprimir la carga erético-amoral

Junto a los elementos fantasticos, son los pasajes de la novela con carga erotica los que
padecen en mayor medida la condensacion de la que es objeto el TM2. Quizas esta norma sea
la mas sorpresiva, ya que el contenido erdtico o amoral de Cien afios de soledad no es en
absoluto significativo, o mejor dicho, no lo es para la cultura origen. La existencia de esta
norma indica dos datos que queremos resaltar, uno es la diferencia cultural en la apreciacion
moral de determinadas actitudes o acciones y el otro es que dado que esta norma so6lo estéd
presente en el TM2, confirma el hecho de que en la nociéon de polisistema no entran sélo
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cuestiones tales como la lengua (la misma para los tres textos meta), o el pais en el que se
genera o publica el texto meta (en lo que coinciden el TM2 y el TM3), sino también otro tipo
de circunstancias como el propdsito de la traduccioén y sobre todo en este caso concreto, la
audiencia a la que va destinada. El modo en el que se evitan los pasajes con carga erotica y
amoral son también diversos: colocar puntos suspensivos, rebajar la carga erdtica cambiando
el contenido del texto original o directamente suprimirlos. La posicion del TM2 frente a los
elementos textuales con carga amoral o erotica se puede calificar como censura.

En el siguiente fragmento se aprecia la supresion de la informacion (frecuentar un

lupanar) censurada:

TO: 321- “(...) criaba gallos en casa de Pilar Ternera, y a veces se quedaba alli a dormir, pero
que casi siempre pasaba la noche en los cuartos de las matronas francesas. Andaba al
garete, sin afectos, sin ambiciones, como una estrella errante en el sistema planetario de
Ursula.”
TM2: 141 Az A VM VA UINY Ui T ATV gi(Udvod
AndX plzvieor InMm (™Y octn™n (2 XN {™MNe
©f g5 {Vu-Y o™ (M YOUN™ ([ OUn™ @™ ©™=(
M ™MAVE McO (Up™Y ©cegeY Tell pf On(g(MupceY
V..n{(UA p(vel(in ™manoe

[Criaba gallos en casa de Pilar Ternera donde dormia a veces... pero, casi siempre pasaba la
noche yendo de un sitio a otro, sin afectos, sin ambiciones, como una estrella errante en el
sistema planetario de Ursula.]

» Norma: Reparar la pérdida de coherencia interna derivada de la condensacion de la
que es objeto el TM2

La condensacion de la que es objeto el texto original en esta traduccion comporta
necesariamente una merma en la coherencia interna del texto. Esta falta de coherencia incide
en lo poco matizadas que estan las soledades de los personajes en el TM2. La soledad que
acompafia a los Buendia es uno de los ejes argumentativos claves de la novela y para
mantener esa coherencia el TM2 recurre repetidamente a la técnica de la compensacion:

Los siguientes fragmentos muestran como el TM2 utiliza la técnica de Ia

compensacion, afiadiendo el sustantivo soledad:
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TO: 448 “La unica distraccion de José Arcadio era recoger nifios y llevarlos a casa. Aparecia
con ellos a la hora de la siesta, y los hacia saltar a la cuerda en el jardin”

TM2: 185 (T3> (A2 pulnu o X ve(aY T Nl g ©(( X wils™
V (c™MoY 4 @M N ~(Ud o T 3 ¢vuln (8 (]

[La tnica distraccion de José Arcadio en su soledad era abrir las puertas de la casa a los nifios
del barrio para que jugasen en ella y aliviasen, asi, su soledad.]

TO: 460 “Amaranta Ursula seguia creyendo que era posible rescatar aquella comunidad
elegida por el infortunio.”

TM2: 190 M up™nvo=neXn v Ao @VO(NY pO©NV™ o le™ v
UN(V®(> NIV s (o3 (A Do T3 @M=/ n(@oUn™
v U(AVz o™ v TN ovn=u (Uen

[Amaranta Ursula seguia creyendo que era posible rescatar aquella comunidad sumida en
la soledad y elegida por el infortunio. ]

TO:413 “(...) se quedd encerrado a merced de la vigilancia caritativa de Santa Sofia de la
Piedad y de las alternativas mentales de Ursula, descubriendo el estrecho mundo de la casa
segun se lo explicaban las abuelas.”

TM2: 171 ©N™oN Ve©> oo OV ([T V o VAEA™ U= v
U™ ~(@o=(UD @ VO(N (M no N(—us U en( TTIM A

©N Of [ "= (U2 2n@Vo T} {ow(© (A (el (X (e

VcegoiY oMin=nY

[El pequenio Aureliano se quedd encerrado (las palabras con las que traduce encerrado y
soledad pertenecen a una misma raiz) a merced de la vigilancia de Santa Sofia de la Piedad y
de las alternativas mentales de Ursula, sin aprender, en el estrecho circulo de la casa, otra cosa
que lo que le ensefiaban sus abuelas]
» Norma: Facilitar el texto a los lectores

Otra de las normas que intervienen en el TM2 consiste en facilitar la comprension del
texto a los lectores. Esta norma, que presumiblemente es un criterio editorial, ya que ésta es

una caracteristica de la coleccion de novela para la que fue realiza la traduccidon, motiva un

nimero importante de las transformaciones del texto.
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Los mecanismos mediante los cuales se persigue este proposito son
fundamentalmente: 1) marcar Iéxico con paréntesis o corchetes, 2) afiadidos explicativos, 3)
adaptaciones, y 4) generalizaciones. En ningtn caso recurre a la nota a pie de pagina.

1) Paréntesis y corchetes

El TM2 hace un uso excesivo de este recurso. Los paréntesis y corchetes del texto
estan en funcién de ayudar al lector en distintas cuestiones, entre las que se incluyen las
siguientes: a) marcar nombres y aclarar el parentescos de los personajes, b) advertir de un
sentido figurado y c¢) marcar un léxico susceptible de entrafiar dificultad.

a) Nombre y parentesco de los personajes

El traductor afiade insistentemente el parentesco de unos personajes con otros,
entendemos que para aplacar la dificultad del seguimiento de los personajes en la novela
provocada por la repeticion de sus nombres (veintitrés Aurelianos, tres José Arcadios, dos
Remedios) y la complejidad de los parentescos. Este recordatorio, una buena parte de las

ocasiones, aparece colocado entre corchetes o intercalado en un paréntesis:

TM2: 44-45 (20Nve OV oz el Un™s (™A v
VINU™MEA( o VUned(

[A veces entraba en el laboratorio y ayudaba a Arcadio (su hijo)]

TM2: 92 PV3EA™ AUMc< (@ (VI A™ "
V>>(o{ Vv

[Aureliano José, << el hijo de Aureliano y Pilar Ternera>>]

b) Advertir de un sentido figurado
En el ejemplo siguiente los corchetes avisan del sentido figurado de la palabra que

aparece entre corchetes:

TO: 167: “Rebeca cerr6 las puertas de su casa y se enterrd en vida”
T™M2:  >>@YN™ gMMoc</ DN pulnU pex(=> T=¢ Vi lny
Vg{ )
[Rebeca cerr6 las puertas de su casa y <<se enterré>> en vida.]
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¢) Marcar un Iéxico susceptible de entrafiar dificultad

Se trata de un vocabulario muy variado y con un grado de dificultad relativo: gitanos
(Uaa)), acrobatas (U sled)), la guerra solar (4eweddl ), acordeén (Os2,sSY)), granero
<<)AN 44 ,e>> cataratas (sbanll oLll), péndulo (Jsxid)), la piedra filosofal (Aeudll 3 ) o

cuarentena (0s=_Y)).

2) Afadidos explicativos. EI TM2 introduce afadidos explicativos en dos situaciones
concretas: a) para ayudar al lector en la complicada genealogia de los Buendia y b) afiadir

referencias geograficas.

a) Nombre y parentesco de los personajes

T™2: 21 YUUON—D N{NU™ (@ Tpcnu vV

El texto original correspondiente con la informacion que afiade el traductor seria:

TO: 43 “ José Arcadio hijo, sinceramente, contestd”

b) Referencias geograficas
TM2: 90- 91 PoViUn ™ AN evald s (eVlno cl e of uZen "
m(@gmﬂ/\{ ™o © ™MACD v(f ((:>\/m§ OviN m({@—J
V ~Xc™U T Uona™ A ([ n™o( T p(neln o™

El texto original correspondiente con la informacion que el traductor afiade seria:

TO: 80 “(...) la idea que entonces lo animaba era la unificacion de las fuerzas federalistas de
la América Central, para barrer los regimenes conservadores desde Alaska, por el norte, y
hasta la Patagonia por el sur”

3) Adaptaciones
Otro de los mecanismos que utiliza consiste en intercambiar un término por otro
semejante y mas habitual en la cultura de llegada:
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TO:501 “Amaranta jugaba a las damas con el coronel Gerineldo Marquez”

TM2:204 ¥V (MY Me OV ® AV (el nU((™ (v (33 v

[Amaranta jugaba al ajedrez con el coronel Genireldo Marquez.]

4) Generalizaciones
En los ejemplos siguientes el TM2 aligera la dificultad que pueden tener los siguientes

términos recurriendo a generalizaciones:

TO: 145 “(...) un mobiliario vienés”
TM2: 70 " ~(enVc ©™ INeVn B (..) "

[“(...) un mobiliario lujoso traido del extranjero.]

» Norma: Dar al traductor un amplio margen de intervencion en el texto

Una caracteristica importante de esta traduccion es el amplio margen de intervencion
que ostenta el traductor en el texto meta. La intervencion del traductor en el TM2, a parte de
operar sobre el estilo narrativo de la novela, también opera en la omision de parte del texto
original, en cambios de informacién e incluso se acomete de un modo explicito como se

aprecia en el siguiente extracto:

T™™2: 117 W3 on M I[(=nViv[ s

[Como vera el lector mas adelante]

Los siguientes fragmentos muestran como el TM2 omite y cambia la informacion del
texto original. La segunda revuelta de los trabajadores de la compaiiia bananera, que narra la
historia veridica de la Matanza de Bananeras, es descrita en el texto original
pormenorizadamente (trece paginas). Garcia Marquez se recrea en detallar cuales fueron los
motivos que llevaron a la huelga y como tuvo lugar la matanza. Mientras que la narracion del

TM2 es:

TM2: 157 D—(n=Ug p W n(oced e (ce ([ Gom o sl adaig
136



Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

M nex(— onco WE (@3 en™ plTuc (KT A((™AY
1(200(™ eln™ I M A(™MAO (2znTv U™ (e
Y VN (Ao ©™ U p™MOY0 (Mo

[Nadie supo con certeza como comenzaron los disparos ni como la plaza se convirtidé en un
caos de gente intentando salvarse del alud de balas.]

En el juego de palabras a cerca de la obra de Zorrila, El purial del godo, el traductor no
solo priva al lector del juego de palabras, sino que le hace creer que el titulo original de la
pieza teatral es el falso:

TM2: 94 ™McV<< @OV S (@™MNY g5 (©OVe &([ (£LXu v
VV>>N{zv(U

[Fueron al teatro a ver la pieza teatral El pusial del zorro.]

Algunos personajes no aparecen con su apellido como en el texto original,
generalmente en su lugar afiade un dato indicativo del personaje con el proposito,

entendemos, de evitar al lector el abrumo de tantos personajes y facilitar su identificacion:

TM2: 37 V(= U™MAD oS sk

[Amparo, la hija mayor del corregidor.]

TM2: 149 " "(pOVil{o Lo sl

[Patricia la Americana.]

Cuadro n° 10: Jerarquia de relevancia del TM2

Norma 1? Hacer una version reducida

Norma 2° Buscar la aceptabilidad de los lectores

Norma 3? Suprimir la carga erdtico- amoral

Norma 4? Suprimir los elementos sobrenaturales o fantasticos
Norma 5° Reparar la falta de coherencia interna

8.1.1.2.2. El TM2: Relacion de equivalencia TO-TM2
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Un ntimero significativo de las transformaciones que presenta el TM2 esta en funcion
del tipo de edicion (nimero de paginas, ausencia de notas,...). Esta prioridad, que entendemos
es la que encabeza la jerarquia de relevancia, obliga a la asuncion de otro tipo restricciones,
como son el sacrificio del estilo del autor y de parte del contenido del texto original. Junto a
las restricciones provenientes del tipo de edicidn, el conjunto de normas que operan sobre las
transformaciones estan en funcion de hacer accesible el texto a los lectores. Creemos que este
criterio no estd s6lo en las transformaciones analizadas bajo la norma de “hacer accesible el
texto a los lectores”, sino también en la norma de eliminar elementos fantasticos o con carga
erotica.

En cuanto a la forma de resolver los escollos propios de la traduccion patente, el TM2
opta por priorizar la recepcion, a riesgo de perder, como se sucede, parte de la informacion, de
la funcion y de los recursos estilisticos del texto original.

La relaciéon que mantiene el TM2 con el texto original podriamos decir que es una
adaptacion. El tipo de equivalencia sobre el que se asienta la relacion entre el TM2 y su
original tiende netamente a priorizar las normas de la cultura de llegada, es una equivalencia

pragmatica, en la que prima la intencion del texto traducido en la cultura receptora.

8.1.1.3. Andlisis del texto meta 3

La traduccion que denominamos TM3 fue publicada en 1993, en la coleccion de
novela de la editorial egipcia-kuwati Su‘ad al-Sabah. Fue realizada a partir del texto original
por Sulayman al-Attar y lleva el mismo titulo de las dos anteriores. Es una traduccion
completa de la obra, aunque igual que sucede en los otros dos textos arabes, la disposicion de
los capitulos no coincide siempre con la que hace el autor en el texto original.

El traductor hace un espléndido prologo de once paginas en el que el rasgo mas
destacable es el proposito de acercar la novela y el autor a los lectores. Esta aproximacion la
acomete desde tres frentes: uno de ellos consiste en recordar al lector el hecho de que el padre
de la esposa de Garcia Marquez era egipcio, otro es ver en la novela algo de espiritu drabe en
el personaje de Petra Cotes, que para el traductor es un personaje inspirado en la esposa del

novelista colombiano:

AVVUA D NV O™ U™ T (AUAVIU Y n(©=[ poVilnonVee daxs"
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™Mo (o (2 g0 Unms Aol n(v™ =5 >>uo VAl o ©<< 20(En N
UuVAU RO p(TINT @™y Vi N =(un 20U (o™X (—TTA™ @™
()™ go@V% W —~@I1v{ ~( @l Zno ®f oY, OVES ¢© ([ o™M—U=
v35

El ultimo, y mds certero en nuestra opinion, de los frentes desde los que el traductor
aborda la aproximacion del texto a los lectores es presentar el trasfondo historico-social de la

novela no s6lo como propio de América Latina, sino de todo el Tercer Mundo:

Allall e Lif>> W >> ey s s sl 1Syl Candil << oS8 Ha0>> 2 A0 il <<l Jal) (1 ple dile>>
o el

8.1.1.3.1 El TM3: Normas y transformaciones

El propdsito de esta traduccion, que es la ultima cronolégicamente, es ofrecer una
traduccion mejor que las ya existentes de la novela. El motivo mas obvio que acompafia a este
propésito es sacar a la luz una traduccion realizada directamente del texto original. La
aportacion que supone esta nueva traduccion al arabe de Cien arios de soledad recae en dos
datos fundamentales. El primero, y muy evidente, es el hecho de haber sido realizada desde la
novela original en espafiol, y el segundo consiste en la puesta en relieve del contexto historico
en el que se situa la novela (a través del prologo de traductor, las notas a pie de pagina y

afiadidos explicativos) que era una grave carencia de las otras traducciones arabes.

3 Narra la historia de la América Latina y Caribefia, con algo de espiritu 4rabe representado en Petra Cotes, la
amante que fue la unica que se salvd del diluvio porque tenia un corazén arabe. Los rasgos de Petra Cotes estan

inspirados en su esposa, Mercedes, que es de ascendencia egipcia- latina.

36 Cien afios de soledad es una alegoria que recrea <<el viaje de la creacion>> del pueblo de América Central, y
quizas de nosotros, <<los hijos del Tercer Mundo>>
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» Norma: Mantener €l titulo de las traducciones precedentes

A lo largo de la novela, en las abundantisimas ocasiones en las que aparece la palabra
soledad, el TM3 suele traducir por <</cg>>> (wahda"). En cambio en el titulo del libro, la
palabra con la que el TM3 traduce “soledad” es <<v®(> >> (‘uzla’)’’, la utilizada por las
traducciones anteriores tanto en el titulo, como en el cuerpo de la novela. Esta situacion crea
cierta distorsiéon en la traduccion, como se pude apreciar en el siguiente pasaje. Son las
ultimas lineas de la novela, quizads en las que es mas evidente la idoneidad de que titulo y

texto coincidan:

TO: 504: “(...) porque las estirpes condenadas a cien afos de soledad no tenian una segunda
oportunidad sobre la tierra”.

TM3: 700 led Gl Baa gl e ale Al U(VMD A(O(V ™ A(O(NMD (™ (1.) "
V(U@ —5 AV U 2™ > IVIIo

[(...) porque las estirpes condenadas a cien afios de soledad (wahda') no tenian una segunda
oportunidad sobre la faz de la tierra]

Por tanto deducimos que en el TM3 la eleccion del titulo no ha corrido a cargo del
traductor, o que en el caso de que si lo haya sido, el peso de las traducciones anteriores,
incluso de un modo inconsciente, le llevaron a colocar este titulo. La eleccion de titulo

utilizado por las traducciones anteriores funciona en el texto como una norma.

El criterio editorial que prima en esta traduccion, la norma inicial, es ofrecer una
traduccion erudita, con un abundante nimero de notas a pie de pagina y de afiadidos
explicativos. El mismo traductor explica en su prélogo que como consecuencia de su
traduccion ha realizado un estudio critico de la novela. El dato mas significativo de este
proposito es el hecho de que las notas a pie de pagina no estan s6lo en funcion de explicar
elementos del texto original, sino que también estan al servicio de facilitar la comprension del
texto arabe. Este dato conduce a pensar que otra de las prioridades del TM3 consiste en hacer

accesible el texto a los lectores. Asi, las notas a pie de pagina ayudan a cumplir dos normas

37 Las dos palabras son sinénimas.
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que van en paralelo en el texto, ofrecer una edicion erudita y hacer accesible el texto a los

lectores.

» Norma: Ofrecer una traduccion anotada y hacer accesible el texto a los lectores

Los recurros mediante los cuales el TM3 cumple esta norma son: a) la insercion de
notas a pie de pagina, y b) la utilizacion de paréntesis explicativos.
a) Notas a pie de pagina

Las notas a pie de pagina de este texto meta son dieciséis, de las cuales dos sirven para
explicar elementos del texto, cuatro afiaden informacion sobre personajes historicos o datos
geograficos, otras cuatro explican 1éxico que se mantiene en castellano, y seis matizan o
explican vocabulario arabe:
a;) Elementos del texto
TO: “Apartense vacas, que la vida es breve.”

TM3: V=1 Vo (el no Ne™ V={ ot (U=VoY p% =) YaRP BN
NU=V Vvno go<:>m”"{ o™ go<:>TM4 D O—(v )*(

[Apartense vacas, que la vida es breve*
(*) Comienzo de una cancidn de vaqueros. ]

TO: “—Hoc est simplicissimum—, dijo José Arcadio Buendia—: homo iste statum quartum
materiae invenit.”

TM3: “Hoc est simplicismum, homo iste statum Material invenite***

{®ONg> N(VNUvD N(Cn(D o2 iblull oo T A(p OV @™ :o=(((NDI ™ 56 ke
NAOMON™ N eVVEIN N(DI

[(*) Expresion latina que significa: Es simplisimo. Ha descubierto el cuarto estado de la
materia. |

3 Las erratas son del TM3. El traductor advierte en el prélogo que se han colado algunas, dado que no pudo estar

presente en la revision final.
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Repite el mismo sistema (colocar las frases en latin en el texto y explicarlas mediante
una nota) en todos los didlogos en latin que mantienen José Arcadio Buendia y el padre
Nicanor.

a,) Personajes histdricos y datos geograficos

TO: El duque de Marlborough.

TM3: **OnV((V( (2=

11722 — 1650( ™MX{ Vo volvi s Ao InVmo [Tncu M@ @91 o

[(*) General inglés famoso por sus conquistas militares (1650-1722)]

TO: Nostradamus
TM3:#+™ ©oVNeg O ©
VMY A(@©Ng© n(=V™ T va™ uv(IMonE —uiu ™MOoVnegn©(© ¢ Jiliw
UD™MURNDY, ™MoYV of
Uonu M coven m(;{

[(*) Miguel de Nostradamus. Médico provenzal. Vivid en el siglo XVI y fue famoso por sus
profecias que compil6 en un libro.]

TO: Sir Walter Raleigh
TM:: &) Sl e
Tl (@@= &( povy "X [ U™ Ad @l ( (Ol viMg ™ £ £ (Ve( el

[(*) Poeta y miembro influyente de la corte de la reina Isabel. Murié guillotinado. ]

TO: Caramelo

T™M3:* nUVe(>

sl b al

[(*) Ciudad de México.]*

a3) Léxico en castellano

TO: Don

39 Es, 16gicamente, una errata.
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TM3: #g(™

~©F ¢ (Av™ (=0 viio W[ {~(= (U

[(*) Tratamiento que se da a personas ilustres y que significa sefior.]
TO: Doblon

TM3: *g (™

ANLZU (™M T v (g U™ vO (DY o

[(*) Nombre de una moneda. El doblon se corresponde con la guinea de oro. ]

TO: De olan
TM3: *( go((m”"% )
AN(DO™V> gl (ol gl A

[(*) Relativo a un tejido con el que se confeccionan faldas.]

TO: Bija
T™3: ~(Uien
U ("™ O® (> ©ONg> O™ {©se Ve ™MUND (A en

[(*) La bija es una planta de la que se extrae una materia colorante.]

a4) Léxico en arabe

* ©cNcIV (Arcones) La nota a pie de pagina es:

VO™ ((WV(© {vig Un™ =¢10 o(nu© [TMe¢(= (Y[ ©cnVo cOv :©cnc VY
MV —=0 (3] ®(cXn Ui & ®NANEA 1(© o[lcuEn peVl ™ AT

v{(©F

[(*) Sahdhir: plural de sahhdara'. Caja usada antiguamente en la que la novia metia sus ropas
junto con otras pertenencias para llevarlas a casa del esposo el dia de su boda. Es un ritual

tradicional universal.]

*v©O( (Sortilegio)
(MO pce Ve ey OcV] cea : vl

Sortilegio: acto de magia que se dirige contra alguien.

*[ [DUN™ (Liendres)
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>>{OUNM<< O[TV D (e T v 1 (= (L A= AN I TTGUN™A(

[(*) Al-Si'ban: es la liendre. En dialecto egipcio se conoce como al-siban.]

WM UV el (™. (Clavicordio)

AU ™ STMUT 5O R(D 10 S8

[(*) Clavicordio: Instrumento musical parecido al piano.]
*(V™MV vOV (Edad de concebir)

(AT s

[(*) La letra “ayn lleva vocal damma.]

* o o ©f A ( (Automovil)
SMA{™M Y AUADU (™ @3 NVD O™ Ug(n oo O Ui N{TAD T3 leasiulx
50ovO( (O A (Ao InTs (=g (@1 NVSY (neoVnv (e ([ (ugnino
SVIuvEe (col =V YsZn ol n( A(=nYvs

[(*) Hemos utilizado la voz automovil en lugar de coche porque el autor se esté refiriendo a
los comienzos de la invencion del coche y la voz automovil era la que se utilizaba en el Cairo
a principios de siglo, y atin hasta hace poco.]

b) Paréntesis explicativos

Otro de los mecanismos de los que se sirve el TM3 con el fin de ofrecer una
traduccion erudita es la insercion en el texto de paréntesis explicativos en el texto.
Probablemente el traductor utiliza este recurso para no excederse en la colocacion de notas a
pie de pagina, cuyo uso se desea minimo en la traduccion de novelas.

Las palabras que suscitan estos paréntesis explicativos son iguana, gringo, galeon y la

expresion: hablando en castellano sin tropiezos.

INNe® NAU O™ ™y ( (B AMA( 3 (A™ D

Iguana (Tipo de lagarto de gran tamafio).

AN~ Vwlin @™ (Uen]lo UllVius n(@0un™ > {olke o™ (cv™ce

)N O@©oc¢g>D
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Gringo ( Quien habla el espafiol con dificultad, especialmente referido a los estadounidenses)

) Lsudy (@ ™ T U™

Era el casco del galeon (barco)

)NO=(3I ™ BOUN™ 5 ©ocezn( TR < NE =™ gl

Hablando en correcto castellano (hablando un espafiol como el de los nativos).*’

Ninguno de estos términos ha sido objeto de explicacion en los otros dos textos arabes,
con excepeidn de la invencion << @3 V14 (™ >> para trasladar la voz los gringos / les
amerloks en el TM1.

El empleo de los corchetes por parte del TM3 estd circunscrito a tres situaciones
concretas: indicar que la palabra es un nombre propio, indicar que la palabra esta en dialecto,
ambas son situaciones en las habitualmente se introducen los corchetes en los textos arabes; y
en una ocasion para advertir al lector de que la palabra esta en una situacién anormal. La
palabra en la que el traductor del TM3 coloca los paréntesis es <<insomnio>> en <<la

epidemia del insomnio>>: >>N\( o V=><< (UNT ™Y,

Las notas a pie de pagina y los paréntesis explicativos ademas de servir para cumplir
la norma de hacer una version anotada y hacer accesible el texto al lector meta, tienen en
algunas ocasiones, la intencién de marcar el texto con color local. Como sucedia en el TM1,

sobre el TM3 opera la norma de marcar el texto con color local.

» Norma: Marcar el texto con color local
En nuestra opinion el hecho de introducir los términos iguana, galeon, entre otros,
“prestados” y acompafiados de un paréntesis explicativo, como mostrabamos anteriormente,

tiene la finalidad de marcar el texto con color local. A pesar de estos ejemplos la tendencia a

% Entendemos que el traductor pretende matizar la diferencia entre castellano y espafiol, que supone estd

haciendo el autor, latinoamericano, y que en nuestra opinion no esta en el texto original.
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imprimir en el texto color local, es, como se ha tratado de exponer en el analisis del TMI,

mayor en éste que en el TM3.

Al comienzo del analisis de este texto meta comentdbamos que la aportacion que
suponia esta nueva traduccion recaia en dos datos fundamentales: haber sido realizada desde
la novela original en espaiiol y la puesta en relieve que hace del contexto historico en el que
se sitiia la novela que era una carencia importante de las otras dos traducciones arabes. El

proposito de solventar las deficiencias de las traducciones previas funciona como una norma.

» Norma: Suplir las carencias de las traducciones previas
Este proposito se realiza desde dos frentes: uno, desde fuera del texto, como se ha
visto, mediante un extenso prologo, y desde dentro del texto, mediante las abundantes notas a

pie de pagina y los afiadidos explicativos.

Cuadro n° 11: Jerarquia de relevancia del TM3

Norma 1? Hacer una edicion erudita

Norma 2° Buscar la aceptabilidad de los lectores

Norma 3? Suplir las carencias de las traducciones anteriores

Norma 4? Mantener el mismo titulo que las traducciones precedentes
Norma 5? Marcar el texto con color local

8.1.1.3.2 El TM3: Relacion de equivalencia TO-TM3

El rasgo mas caracteristico del TM3 consiste en ser una traduccion centrada en el
lector. Las transformaciones mas significativas de este texto meta esta dirigidas a fomentar la
dimension comunicativa. Este propdsito arranca, y de un modo didfano, desde el prélogo del
traductor. En el prologo del TM3 el objetivo no es tanto presentar la obra (es la cuarta
traduccion arabe, y tanto obra como el autor son conocidos en la cultura de llegada), sino
hacer que el lector se identifique con la historia y con los personajes de la novela.

Otro dato importante que constata la focalizacion del texto en el lector y el proposito
de mantener la dimensién comunicativa es el elevado numero de las notas a pie de pagina y

de paréntesis explicativos (en comparacion con los otros dos textos meta) asi como el hecho
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de que de las dieciséis notas, seis estén destinadas a aclarar al lector una informacioén que
podria encontrar en un diccionario monolingiie. Por tanto, este criterio es el que creemos que
encabeza la jerarquia de relevancia.

Los mecanismos mediante los cuales el TM3 persigue salvar las dificultades que
presenta la traduccion de un texto patente como es Cien anos de soledad estan orientados
también hacia el lector. Como hemos visto a lo largo del andlisis, el TM3 tiene como una de
sus prioridades mantener el mayor grado de informacién posible. Partiendo de esta premisa,
su actitud frente a las dificultades generadas por la diferencia cultural existente entre las
culturas origen y meta, consiste en salvarla recurriendo a apoyos, como las notas a pie de
pagina o los paréntesis explicativos, y en las situaciones en las que estos mecanismos no
permita al lector captar el sentido de algun elemento del texto, adaptarlo a la cultura meta.
Este funcionamiento del TM3 se puede ejemplificar con el posicionamiento de este texto meta
frente a términos concretos. Mantiene en el texto palabras como doblon o gringo anadiendo
una nota a pie de pagina o colocado un paréntesis explicativo asegurando asi, la comprension
del lector. En cambio, frente otros términos mas dificiles de mantener como la cama
virreinal, que comentamos en el analisis del TM1, la opcién del TM3 es reducirla a la cama.

Entre los dos polos extremos, la orientacion hacia la lengua y cultura origen y la
orientacion hacia la lengua y cultura meta, en los que se expresa el modelo de equivalencia,
el TM3 es de los tres textos meta analizados, el que consigue un mayor equilibrio entre
ambos, aunque cuando no logra conseguir este equilibrio, cuando se encuentra ante una
disyuntiva y debe decantarse por uno de los dos polos, opta por priorizar las normas de la

lengua-cultura de llegada.

8.1.1.4 Comparacion de las jerarquias de relevancia de los TMs
Hemos observado como las circunstancias que rodean a cada una de las traducciones,
demandan unas normas determinadas, que a su vez, generan unas transformaciones. El

siguiente cuadro muestra las jerarquias de relevancia de los tres textos meta:
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Cuadro n° 12 Jerarquias de relevancia de los TMs

™I ™2 ™3

N1* | Exotizar el texto Hacer una version reducida Hacer una edicion erudita

N2* | Prescindir de apoyos | Buscar la aceptabilidad de los | Buscar la aceptabilidad de los
explicativos lectores lectores

N3* |Utilizar el menor nUmero |Suprimir la carga erdtico-|Suplir las carencias de las
posible de notas a pie de|amoral traducciones anteriores
pagina

N4# Suprimir  los  elementos | Mantener el mismo titulo que

sobrenaturales o fantasticos las traducciones precedentes
N5? Repara la falta de coherencia|Marcar el texto con color

interna

local

8.1.2 Identificacién y clasificacion de los culturemas de Cien afos de soledad

8.1.2.1 Identificacion y clasificacion de los culturemas en el texto origen

8.1.2.1.1 Medio natural

Fl medio natural de Cien arios de soledad arios de soledad esta situado

geograficamente en el Caribe colombiano, e historicamente entre el primer tercio del siglo

XIX y el primer tercio del XX. Esta delimitacion tan clara hace que la mayor parte de los

referentes culturales pertenecientes a este ambito cultural que aparecen en la novela sean

autoctonos. Las referencias a la ecologia se centran en la presencia de plantas como el

platano, la malanga, la yuca, el fiame o la ahuyama; y de animales como turpiales, azulejos,

petirrojos, guacamayas, caimanes, iguanas, armadillos o coyotes, todos autdctonos de la zona

del Caribe. El ambiente natural en que se enmarca la novela recorre varios paisajes naturales,

y también de los creados por el hombre, en los que claramente se atinan los parametros
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geografico e historico, ya que los paisajes de Cien arios de soledad son un recorrido por la
historia de Colombia en un determinado momento histérico. De ahi que ambos tipos de
paisajes vayan de la mano. Los mds remotos de esos paisajes, segun la cronologia de la
novela, son las selvas paradisiacas acompafiadas del paisaje “creado” que describe a Francis
Drake dedicandose a la caza de caimanes, es decir, las primeras injerencias extranjeras en la
zona. Después le siguen las continuas guerras entre liberales y conservadores, estos tltimos
apoyados por la Iglesia, que muestran el paisaje sociocultural de esa parte de la historia de la
América del Sur y el Caribe. Mas adelante, llega la fiebre del banano y la monopolizacion
econdmica de la zona por parte de las compafiias extranjeras, y el principio del fin del paraiso
que empezo6 siendo la ciudad en la que transcurre la novela.

Los culturemas que encontramos en este &mbito son todos animales. El grueso de ellos
estd formado por animales de la fauna de la América Central y Meridional, y es precisamente
el hecho de que estos animales pertenezcan exclusivamente a la fauna del polo origen lo que
provoca su comportamiento como culturemas. Asimismo, también encontramos otros dos
animales, que sin ser caracteristicos de la fauna de la América Central y del Sur, también

funcionan como culturemas entre el texto origen y los textos meta.

Cuadro n° 13 Identificacion de los culturemas del Medio natural

1. Armadillo 5. Coyote
2. Guacamaya 6. Dragén
3. Caiman 7. Calamar
4. Iguana

8.1.2.1.2 Patrimonio cultural

Los referentes culturales que pertenecen al ambito del Patrimonio cultural de Cien
anos de soledad forman parte del bagaje cultural propio de su entorno maés inmediato
(Colombia y Sudamérica) pero, salvo algunos elementos estrictamente autéctonos (por ej. el
papiamento), podemos decir que se engloban en la tradicion de la cultura occidental. Un

repaso a los personajes reales que se mencionan en la novela ilustra claramente los hechos
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histéricos, los movimientos artisticos, las referencias literarias, etc. que conforman el
patrimonio cultural de la novela: Francis Drake, el duque de Marlborough, Sir Walter
Raleigh, Nostradamus, Alexander Von Humboldt, el Duque de Alba, Milton, Rabelais,
Zorrilla, Horacio, Rocamadour, San Millan, San Agustin, Arnaldo de Vilanova, el
Nigromante, y el emperador Augusto.

Sobre el Patrimonio cultural actian dos situaciones que generan los referentes
culturales mas caracteristicos de Cien arios de soledad en este &mbito. La primera de ellas
tiene que ver con la localizacion temporal de la novela, con el hecho de que los
acontecimientos que se narran recrean una situacion historica real y con el hecho de que la
accion se situa en un tiempo pasado. Podriamos decir que los hechos histdoricos no funcionan
en el texto propiamente como referentes, sino mas bien como parte del argumento. En cuanto
a la diferencia temporal entre la narracion y la produccion del texto, provoca la presencia de
referentes culturales arcaicos y delimitados temporalmente, como el velocipedo, el aeroplano,
el biplano y el daguerrotipo, entre otros.

La segunda de estas situaciones es el encuadre de la novela en la tradicién cultural
cristiana. Las referencias a la religioén cristiana son constantes en la novela. Cien asios de
soledad es una novela culturalmente cristiana, que no religiosamente. Las referencias a la
religion catodlica, en su mayor parte, superan el estricto sentido religioso y se muestran en un
sentido fundamentalmente cultural. De hecho, el tratamiento que se le da a la religion catolica
en la novela es negativo. Llega impuesta desde fuera, como el gobierno y la politica, al
paraiso del primitivo Macondo, llevando al pueblo la malicia del pecado original que
desconocian: <<durante muchos afios habian estado sin cura, arreglando los negocios
directamente con Dios, y habian perdido la malicia del pecado original>> (TO: 77)

La religion es, por fin, aceptada por los habitantes de Macondo sélo después de la
demostraciéon de los atributos sobrenaturales del padre Reyna con sus levitaciones del
chocolate. Asi, la entrada de la religion en el pueblo no se debe a una necesidad del espiritu,
sino a algo que apela a la fantasia, a la magia. Es significativo que dos de los personajes mas
carismaticos de la novela, el patriarca de los Buendia, José Arcadio, y su hija Amaranta
renieguen toda su vida del esquema religioso imperante en el pueblo. José Arcadio Buendia
no se deja impresionar por las levitaciones del chocolate, sino que las racionaliza dandoles

una explicacion de naturaleza alquimica: “homo iste statum quartum materiae invenit” (TO:
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78). Y hasta el fin de sus dias sigue creyendo que el unico método capaz de probar la
existencia de Dios es la daguerrotipia. En cuanto a su hija, Amaranta ‘“se mostrd
completamente reticente a los auxilios religiosos que el cura le ofrecia, y su respuesta tajante
fue la de que no <<necesitaba asistencia espiritual de ninguna clase porque tenia la conciencia
limpia>>" (TO: 240). De hecho, solo hay un personaje en la novela, Ursula, con una
religiosidad significativa y exenta de un tratamiento peyorativo, teniendo en Fernanda su
contrapunto.

Las referencias a la religion son continuas en la novela debido a que est4 asociada a las
ceremonias mas importantes de la vida, como son el nacimiento, el matrimonio y la muerte, es
decir, por su funcion social; e incluso por su papel politico, como la connivencia entre Iglesia
y conservadurismo politico, contra la que se pasan la vida combatiendo el coronel Aureliano
Buendia y sus partidarios.

El ambito del patrimonio cultural es en el que emergen mayor nimero de culturemas,
lo que indica que éste es el ambito cultural en el que la distancia entre las culturas origen y
meta es mayor. A su vez, buena parte de los culturemas de este ambito pertenecen al

subambito de la religion.

Cuadro n°14: Identificacion de los culturemas del Patrimonio Cultural

Cultura religiosa 8. Cristiano 9. Catélico 10. Mesianico 11. Patriarca 12. Angeles de la
guarda 13.Misa 14. Bautizar 15. Ave Maria Purisima 16. Angel
anunciador 17. Virgen de los Remedios 18. Catecismo 19. Pecado
original 20. Pecado mortal 21. Tocar a muerto 22. Jueves Santo 23.
Pentecostés 24. Dia de todos los difuntos 25.En la paz del Sefior 26.
Sumo Pontifice 27. Novicia 28. Sacristan 29. Sacristia 30. Monaguillo 31.
Medalla 32. Rosario 33. Enciclica 34. Seminario 35. Votos 36.
Novenarios 37. Breviario 38. Viatico 39. Las Sagradas Escrituras 40.

Jesus entre los doctores 41. Cruzado 42. La silla de San Pedro.

Literatura 43. El purial del godo

Otros 44. Personajes reales

45. El papiamento
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8.1.2.1.3 Cultura social

Del primer apartado de los dos en los que desglosamos el ambito de la Cultura social,
(convenciones y habitos sociales), las referencias culturales mas frecuentes en Cien afios de
soledad son las que atafien a cuestiones relacionadas con el tratamiento y con los valores
morales. Como no podia ser de otro modo, también los diferentes tipos de tratamiento de Cien
anios de soledad se asientan en la tradicion de la América del Sur y Caribe. Destaca, en primer
lugar, a nuestro juicio, la frecuencia de uso y la variedad: sefior, sefiora, sefiorita, don, dofia,
compadre, comadre, camarada, entre otros; y, en segundo lugar, los usos autdctonos, como el
trato de compadre (que también se utiliza, aunque con menos frecuencia, en Andalucia) que
se intercambian los varones como sinénimo de amigo, sin ser padre y padrino de un nifio.

El contenido moral de Cien afios de soledad se asienta en dos datos claves del
argumento de la novela. Uno es la amenaza del incesto. La desgracia que acarrea para los
Buendia el incesto funciona en la novela como un hilo conductor de los acontecimientos
narrados. Es el origen de la fundacion de Macondo, y al mismo tiempo, la causa de la
desaparicion de la estirpe de los Buendia de la faz de la tierra. El otro, es la proliferacion de
los hijos bastardos. El papel que narrativamente desempefia la bastardia es determinante en la
trama de la novela. Los diecisiete hijos que tuvo el Coronel de diecisiete mujeres distintas y
su dramatico final constituye uno de los elementos mediante los cuales el autor configura su
realismo magico. Por otro lado, los tres personajes principales que son hijos bastardos,
Arcadio (José Arcadio III), Aureliano José y José Arcadio (V), actiian, debido a la ignorancia
de su origen, como generadores de la tension que produce la amenaza del incesto que se
cierne sobre la Familia.

También forma parte del sistema de valores de Cien afios de soledad el papel que
desempenia la sexualidad de algunos de los personajes, al ser €sta su rasgo mas definitorio. Es
el caso de José Arcadio (II), “aquel protomacho cuya respiracion volcanica se percibia en toda
la casa”, (TO: 117); de su mujer, Rebeca: “la voracidad de su vientre, su tenaz ambicion,
absorbieron la descomunal energia de su marido” (TO: 143); de Remedios la bella, “de cuya
hermosura legendaria se hablaba con fervor sobrecogido en todo el dmbito de la ciénaga”
(TO: 241); y de Pilar Ternera, el personaje canalizador de los amores de todos los miembros

de la familia Buendia.

152



Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

En cuanto al segundo subambito (Organizaciéon social), los referentes culturales que
encontramos estan afectados por dos caracteristicas de la novela: la localizacion en un tiempo
pasado de la narracién y la singularidad del realismo magico. La excentricidad del realismo
magico genera, por ejemplo, que aparezcan como oficios “meterse a gitano o a cura”. El dato
de que la novela esté situada cronoldégicamente en un tiempo pasado produce que algunos de
los referentes culturales sean anacronismos, como por ejemplo, las monedas (doblones, reales,
piezas de oro).

Cuadro n° 15: Identificacion de los culturemas de la Cultura social

Convenciones y ambitos | Tratamiento 46. Compadre- comadre

sociales 47. Don y dona

Valores morales 48. El pseudoincesto 49.El lupanar 50. La
amante 51. La masculinidad de José¢ Arcadio
52. La sombra de pederastia 53. El
amancebamiento 54. Ropa interior 55.El

padre soltero 56.Hacer el amor 57. Idolatra

libertino
Otros 58.Cumbiambero
Organizacion social Rangos militares | 59. Sargento 60. Capitan 61. General 62.
Coronel
Monedas 63. Reales 64. Pesos 65.Centavo 66.
Doblones 67. Dinero colonial

8.1.2.1.4 Cultura lingtiistica

En el ambito de la Cultura lingiiistica el rasgo mas caracteristico de Cien arios de
soledad son los nombres de los personajes. Los referentes culturales que afloran en los
nombres de personajes son un elemento constante en la novela: la semejanza entre el
personaje de Melquiades, el que profetiza los avatares y el final de la saga de los Buendia, con
el nombre del profeta Malaquias; el nombre de Nigromanta, cuyo perfil es oscuro en todo,
trabaja de noche, su piel es oscura y habla en papiamento, el del militar especialista en juicios
sumarisimos, Roque Carnicero; el del sacerdote Augusto Angel; el de Santa Sofia de la
Piedad, personaje cuyo papel consiste exclusivamente en ayudar a los demas; el nombre de

regusto arcaico de la abuela de Ursula, Tranquilina Maria Miniata Alacoque Buendia, por
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mencionar unos cuantos. Los nombres de los personajes, ademas, tienen un papel en la trama,
ya que, en el mundo narrativo de la novela, los nombres hacen el caracter de los personajes, y
de ahi surgen los dos modelos de varones de la Saga (el modelo Arcadio y el modelo
Aureliano), o se entiende la sentencia de Ursula Iguaran: “No le pondremos Ursula porque se
sufre mucho con ese nombre” (TO: 164). La creencia en la predestinacion del nombre
produce que el personaje tenga un comportamiento previsible, que funciona en la novela
como un elemento mas de la trama.

Junto con los nombres de los personajes, en los referentes culturales de Cien arnios de
soledad pertenecientes al ambito de la Cultura lingiiistica destacan los derivados de una
asociacion simbdlica, especialmente de la simbologia de animales y de las de las figuras de la
baraja de cartas. En lo que se refiere a la simbologia de animales encontramos, por ejemplo,
“<<Las mujeres de esta casa son peores que mulas>>", donde se identifica a las mulas con la
tozudez, o en este otro caso, a los burros con la ignorancia: “Ahi mismo, al otro lado del rio,
hay toda clase de elementos magicos, mientras nosotros seguimos viviendo como los burros”.
La simbologia de los naipes es un elemento cultural relevante en la novela. A partir de la
habilidad del personaje de Pilar Ternera para adivinar el futuro mediante las cartas de la
baraja espainola, se adelantan los destinos de los personajes y, igual que deciamos de los
nombres propios de los personajes, funciona dentro de la novela como parte de la trama. La
actuacion de este personaje y de sus habilidades adivinatorias es constante en la novela y
recae sobre el conjunto de las vidas de todos los personajes, ya que es el personaje mas
longevo y en su larga vida conoce a todos los miembros de la familia: “Era Pilar Ternera.
Afios antes, cuando cumplio los ciento cuarenta y cinco afios, habia renunciado a la perniciosa
costumbre de llevar las cuentas de edad (...)".

La distancia entre el espafiol y el arabe hace que el trasvase de los nombres de los
personajes pueda representar un escollo dificil de salvar. Las dificultades que hemos
encontrado con respecto a esta cuestion se deben a dos situaciones. Una de ellas es la
imposibilidad de que el texto meta recoja el significado adicional que pueden contener los
nombres de los personajes. Es el caso de algunos de los culturemas que analizamos como
<<Santa Sofia de la Piedad>> y <<Roque Carnicero>>, pero también de otros que no
funcionan como culturemas porque los textos meta anulan su carga cultural, como

Nigromanta o Melquiades. La otra situacion a la que nos referimos viene propiciada por la
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diferencia de alfabeto y consiste en la coincidencia o semejanza entre el nombre de un
personaje transliterado y un nombre real (comun o propio) en la otra lengua; ésta es, por
ejemplo, la situacion del culturema <<el padre Angel>>.

Encontramos también la actuacion como culturemas de animales: <<cabrones>> y
<<burros>>, que se debe a la diferente asociacion simbolica que poseen en las culturas origen

y meta. Ademas de expresiones y frases hechas.

Cuadro n° 16: Identificacion de los culturemas de la Cultura lingiiistica

Diferencia de alfabeto 68. Santa Sofia de la Piedad 69. Roque

Carnicero 70. El padre Angel.

Asociaciones simbolicas 71. Cabrones 72. Burros 73. El rey de copas
74. El caballo de oros 75. La sota de espadas

76. Salomodnicamente

Expresiones y frases hechas 77. Pobres diablos 78. El corazén por la boca
79. Llover panes del cielo 80.Rifar a alguien
81. Marcar a hierro 82. Servir en bandeja 83.
Cuerpo a cuerpo 84. De carne y hueso 85. En

carne viva

Cuestiones referentes al 1éxico, blasfemo o | 86. Papa

irreverente

8.1.2.1.5 La injerencia cultural

El foco principal que genera el conflicto de la injerencia cultural entre Cien arios de
soledad y sus traducciones arabes viene dado por la contextualizacion geografica e histdrica
de la novela y consiste en la identificacion entre los términos drabe y turco presente en el
texto original. Los personajes arabes de Cien arios de soledad o de otras novelas de Garcia
Marquez, como el protagonista de Cronmica de una muerte anunciada, Santiago Nasar,
representan a los emigrantes o sus descendientes, en su mayoria sirios y libaneses, que
emigraron al Nuevo Mundo en los ultimos afios del siglo XIX y el primer tercio del XX. Por
ese motivo, en Sudamérica, a los arabes alli instalados desde esa época se les llama turcos,

porque cuando dejaron sus paises de origen éstos formaban parte del Imperio Otomano. Esta
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identificacion resulta extrafa para el lector medio arabe contemporaneo y es un foco de
inequivalencia entre las dos culturas en juego.

La colonia arabe de Macondo es otro foco generador del fenomeno de la injerencia
cultural, no s6lo por tratarse de arabes, sino por la caracterizacion exotica y comica de estos
personajes: “La Calle de los Turcos era otra vez la de antes, la de los tiempos en que los
arabes de pantuflas y argollas en las orejas” (TO: 403). En nuestra opinion, la comicidad de
los arabes macondinos no es mayor que la que tienen la mayoria de los personajes de la
novela, que excepto muy pocos, todos tienen una vis cOmica y un comportamiento
estrafalario. La percepcion de estos personajes como coémica, que es posiblemente como la
ided el autor y como la recibe el lector origen, es altamente susceptible de ser percibida como
peyorativa por los receptores meta.

Al margen del colectivo de ciudadanos arabes, aparecen en la obra otros referentes
arabes que también provocan esta situacion de injerencia cultural. Estos, a diferencia de los
anteriores, no son susceptibles de provocar una percepcion negativa. Mdas bien al contrario, el
valor que reciben estos elementos es generalmente positivo, en otros casos sélo neutro, como
es el caso de la mencion de unos “antiguos collares arabes” (TO: 405), o de calificar los ojos
de Arcadio como “ojos arabes” (TO: 379); atn asi, los textos meta encuentran cierta dificultad

en el trasvase de estos elementos.

Cuadro n° 17: Identificacion de los culturemas de la Injerencia cultural

87. Identificacion arabe- turco

88. La colonia arabe

89. Arabe

90. Sarraceno

91. Beduinos

92. Mezquita

93. Jerusalén Libertada
94. Nilo
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8.1.2.2 Identificacion y clasificacion de los culturemas en los textos meta

El analisis de los culturemas en los textos meta consta de los siguientes pasos:
e Presentacion del culturema.”’
e Exposicion del fragmento del texto origen en el que aparece el culturema.
e Exposicion de los fragmentos de los tres textos meta, TM1, TM2 y TM3 que se corresponden
con el fragmento del texto origen acompanados de una traduccion al castellano en la que solo
marcamos los elementos que son significativos para el andlisis del culturema, para el resto del
fragmento seguimos al méaximo el original castellano de Garcia Marquez.
e Identificacion de la técnica de traduccion empleada, que colocamos junto a nuestra traduccion
al castellano. Queda fuera de nuestra valoracion la adecuacion o inadecuacion de las soluciones
propuestas por los textos meta, limitdindonos a la identificacion de la técnica empleada.

e Valoracion de la carga cultural del culturema en las culturas origen y meta.

8.1.2.2.1 Medio natural

1. ARMADILLO (1)

(1) TO: 186-187 “<<—No es solo eso —rebatia Amaranta—. Es que nacen los hijos con la cola
de puerco>>. Aureliano José era sordo a todo argumento.
<<—Aunque nazcan armadillos— suplicaba >>.”

TM1: 135 il AKLa) da e JlYI Alg Wiy connd 1 5aY) el >> rcwat GG cul€y "
<<l

=N VXN (10 cecyn W v (@Y o(Vidn™ 1o (U™
Vssl=™ 2 ((e(n (ol <<

41 N . .. . , .

Utilizamos dos numeraciones distintas, una para los culturemas y otra para los microtextos. Asi, por ejemplo,
junto al culturema n°8, <<cristiano>>, aparecen los numeros (8), (9), (10), (11) que se corresponden con los cuatro
microtextos en los que analizamos este mismo culturema.
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[<<No es s6lo eso -rebatia Amaranta. Es que nacen los hijos con la cola de puerco>>. Aureliano
José era sordo a todo argumento.
<<Aunque nazcan erizos —suplicaba>>] Adaptacion

TM2: 92 A0 p-NnnizoV oM Uz ®nen ™. T=-3/n (O << ¥
(N<< =N NcenaY Unfls v o /MY TIO o™ U ¢ >>e™N®{V
vV >>Un@(> e™®V ((g(n (( =l 1Zo™

[<<No es s6lo eso. Es que nacen hijos con cola de puerco >>. Aureliano José era sordo a todo
argumento. <<Aunque nazcan puercos completos>>]. Reduccion

TM3: 270-271 S/ QO >> o pVno =nEY On W penVA™on TMgos "
[IO® (=g >>.e™®V usL™MU {((g(™ ~(pl(ne ™ ==Y
DU YN NV (LN cg go% CllaS=3Ix @(V% et

Vs> =(n=v 9 ((g(n ( ool <<

[Amaranta se arrepintié de lo que habia dicho y afnadi6: <<No es s6lo eso. Es que nacen los hijos
con la cola de puerco>>. Aureliano Jos¢ era sordo a todo argumento.
— Aunque nazcan con caparazon.] Descripcion

En arabe hay dos voces para el armadillo: >>@V®©g{(>>, que es un préstamo del
espafiol, y >>©¢Vv>>, que es la voz autdctona. A pesar, de la existencia de estas dos voces,
ninguno de los textos meta las ha empleado. El TM1 ha optado por una adaptacion:
>>U=™M />> (erizo), otro animal con el que comparte ciertas caracteristicas (ambos se enroscan
como bolas y utilizan las puas, el erizo, y las escamas el armadillo, como defensa) y que, a
diferencia del armadillo, forma parte de la fauna de la cultura meta. E1 TM2 suprime el culturema
y centra la exageracion de Aureliano José no en otro animal, sino en el mismo, pasando de tener
hijos con cola de cerdo a traer al mundo >>UN©(> €™~®]V>> (puercos completos). La
solucion que propone el TM3 prescinde de este animal y de cualquier otro, y se centra en la
caracteristica principal del mismo: el caparazéon. La técnica la clasificamos como una
descripcion, ya que el resultado de su traduccion es “tener hijos con caparazon”, es decir,

animales con caparazon.
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2. GUACAMAYA (2)

(2) TO: 21 “Trataban de aplazar con esa precaucion la necesidad de seguir comiendo
guacamayas’

TMI: 21 (™ ol (4 N(=210eV(™ (W0 N(NDID> (PIN® pc( ™MO )..(V

V.An(uuenI Y

[(...) trataban de aplazar con esa precaucion la necesidad de seguir comiendo papagayos.]
Generalizacion

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 36 (v el oAl 2pcd( N(nein—d uZzn fen((™ (Zlzn v

V.3IN(uuesn

[Trataban de aplazar con esa precaucion la necesidad de seguir comiendo papagayos.]

Generalizacion

En arabe no hay palabra especifica para la guacamaya, en el diccionario aparece como
>>A(UUESNT ©™ ™(v>> (un tipo de papagayo). Los dos textos meta que han mantenido el
culturema han optado por la misma solucion, por la generalizacion. Entendemos que la opcion de
los textos meta se debe a que €sta permite mantener en la cultura meta la misma funcion que el
culturema tiene en la lengua origen: transmite la misma repulsion comerse un papagayo que a su
familiar americano de plumaje de colores vistosos y de cola mas larga. El TM2 no recoge este
parrafo, probablemente como consecuencia de la norma inicial de este texto, que consiste en
realizar una version reducida del texto original. Como no podia ser de otro modo, esta situacion
especial del TM2 se repite con frecuencia, el criterio que hemos seguido en estos casos es

catalogar la técnica utilizada como una reduccion.
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3. CAIMAN (3)

(3) TO: 20 “(...) la antigua ciudad de Riohacha, donde en épocas pasadas —segun le habia
contado el primer Aureliano Buendia, su abuelo— sir Francis Drake se daba al deporte de cazar
caimanes a cafionazos, que luego hacia remendar y rellenar de paja para llevarselos a la reina
Isabel.”

T™M1: 20 o™/ MIN I T-ne Un™ no] (=eles Sn™NA Vi 3 ™0 )..( V
ceY X VN on U[— Vil fivamele ~(@v wuvie ®@o™
z© (©gflvun Hen™ en@ic —(pl( Ui™Mein p(Vida™
~Nols & {veodn (wwe@s (el-In unu™ {0(pYXn

v.r\({ ®N Az

[(...) la antigua ciudad de Riohacha, donde en épocas pasadas —segun le habia contado el primer
Aureliano Buendia, su abuelo—sir Francis Drake se daba al deporte de cazar cocodrillos-
caimanes a cafionazos, que luego hacia remendar y rellenar de paja para llevarselos a la reina
Isabel.] Préstamo

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

T™M3:34 | couon] {0nvVe In™ Hz n(=e{0o Tro™Mn Vi {™oee ).( V
IVAMA© IV [ceY (X eln U™ o(VigA™ (X V([ p™ ou=
70 ©znflv «(=nou (pOVIHo NoOn@ic TIhe Vimo «vil

V.nE®N Az "OUs (&3 coZn uni=™ ™A {c™-Yn

[(...) la antigua ciudad de Riohacha, donde en épocas pasadas —segun le habia contado el primer
Aureliano Buendia, su abuelo— sir Francis Drake se daba al deporte de cazar caimanes a
cafionazos, que luego hacia remendar y rellenar de paja para llevarselos a la reina Isabel.]
Equivalente acufiado

El caiman es el cocodrilo de América y su nombre en arabe es precisamente asi
>>M\( p@VU{ SO©O@Nc(<<. Esta es la traduccion que ofrece el TM3 y por tanto, la técnica la
clasificamos como un equivalente acuiiado. La opcién del TM1 es >>n({H ©N™ ©N©J co<<

(cocodrilos-caimanes), es decir, sustituye el adjetivo “americano” del termino acufiado (cocodrilo
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americano) por la voz foranea “caiman”. De este modo, asegura la comprension del lector y

consigue mantener el término exdtico. La técnica la clasificamos como un préstamo.

4. IGUANA (4)

(4) TO: 32 “Tenian el temor de que aquellos saludables cabos de dos razas secularmente
entrecruzadas pasaran por la vergiienza de engendrar iguanas.”

TM1: 38 ©™ m(]—[g{ ™ AIVvA™ ¥ /A Jvalu o™ Te™M™ A =g v
V.O™YON 200N [(NgD vV N(=¢{ O O™/ o® Neon ©(N©o ™Y

[Tenian el temor de que aquellos saludables cabos de dos razas secularmente entrecruzadas
pasaran por la vergiienza de engendrar cocodrilos.] Generalizacion

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 51 AIIScn™ AV p@On™ Y /AM (U o™ O™ (p=nNVU e™[ (¢ V
A )r‘\(\/ e® (VU ©™ ™/ V( c[A™MAN® 3 (™ UBCNU N(vAV Y

[Tenia el temor de que aquellos saludables cabos de dos razas secularmente entrecruzadas
pasaran por la vergiienza de engendrar iguanas (un tipo de lagarto gigante).] Préstamo +
Descripcion.

Ninguno de los textos meta ha trasladado “iguana” mediante su equivalente acunado,
>>{ g™(™, << El TM1 ha recurrido a una generalizacion >>2©O©Nc>> (cocodrilo) y el TM3

ha optado por el doblete préstamo + descripcion.

5. COYOTE (5)

(5) TO: 451: “(...) expuls6 a los nifios de la casa, aullando como un loco, y azotandolos sin
misericordia, como no lo hubiera hecho con una jauria de coyotes. Qued6 demolido, con una
crisis de asma que se prolong6 por varios dias, y que le dio el aspecto de un agonizante.”
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TM1:310 | aily oSl Jaa 5 ooy LS R Sy aga s O sineS may st s Cull (30 Y Y1 Sl (L) "

" (5 sal) sy diany 5 oY) Bae Caxial g0y Al lxy g

[(...) expulso a los nifios de la casa, aullando como un loco, y azotandolos sin misericordia, como
no lo hubiera hecho con una jauria de perros. Qued6é demolido, con una crisis de asma que se
prolong6 por varios dias, y que le dio el aspecto de un agonizante.] Adaptacion

TM2: 186  [{™MUVY® (Y A(UAD O™ —VeY® cof viY® ©e—Y TnMog (..) V
V.00ocls VUl p®0> @™{va™ n® pi a(neo (ceX (U=1 ..AVun

[(...) expulso a los nifios de la casa, aullando como un loco, y azotandolos sin misericordia...
Qued6 demolido, con una crisis de asma que se prolong6 por varios dias, y que le dio el aspecto
de un agonizante]. Reduccion

TM3: 631-2 Anvuze loc™™ {v3 (I ~(UAs o™ ~(p(ne —Vel ). ¥
(U= (£Dnu ©™ U=—dv T U™ lon Veos ¢(™ un(©f n—
OAYV (@MDY ©1n© (vgd ¢n@ VUl Up®Os ©-cf™n

V.0co\V @MON™

[(...) expulso a los nifios de la casa, aullando como un loco, y azotandolos sin misericordia, como
no lo hubiera hecho con una jauria de lobos. Qued6 demolido, con una crisis de asma que se
prolongo por varios dias, y que le dio el aspecto de un agonizante]. Adaptacion

La situacion del culturema “coyote” es igual a la anterior, a pesar de existir una voz
equivalente (=Uf—), ninguno de los textos meta ha optado por ella. E1 TM1 y el TM3 coinciden
en la técnica que emplean, la adaptacién, el primero, opta por >>U(~U>> (perros), y el segundo

por >>ZNU>> (lobos). E1 TM2, en esta ocasion si que recoge el parrafo, pero no el culturema.

6. DRAGON (6)

(6) TO: 117- “(...) su barco habia vencido un dragén de mar en cuyo vientre encontraron el
casco, las hebillas y las armas de un cruzado.”

TMI: 187 (/o u—™Y N Nceln ucvy o™M™ EMN™MSY W O™ —nel] V
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VI WU Tnve ([e(hc (®Ven

[Su barco capturé un dragén de mar en cuyo vientre encontraron el casco, las hebillas y las
armas de un cruzado.] Equivalente acufiado.

TM2: 53 MaVin YINS(N vV N ([c™MA A(UMas( ucV T 0 ™Y =o(o v
V.m(@m\/% -) m(vH(V O™ ©@cNVU [c®NO (go@(g: el/> v(f oveoy N

[En el mar de Bengala, su barco mat6é una enorme bestia marina en cuyo vientre se encontraron
el casco, las armas y las hebillas de un guerrero de tiempos pasados.] Descripcion.

T™3: 170-171 | ((celn n(u™Man( e@e Tl usVin o™ ™A O ™MoY VoY v
c/nDY, OM™MAUL ucA™U TIRU c™egl ez ™™ u—™

V.[ (oY

[Su barco habia vencido a un dragén de mar en el golfo de Bengala en cuyo vientre encontraron
el casco de un cruzado junto a las hebillas de sus zapatos y sus armas]. Equivalente acufiado.

Es uno de los textos meta, el TM2, el que acusa el término dragén como culturema, en
este caso, el fenomeno esta acotado al polisistema de este texto meta. A diferencia de los otros
dos textos meta, que traducen por un equivalente acuiiado, el TM2 opta por una descripcion,
>>Y N UcVY <™(>> (una enorme bestia marina). La disfuncion que se produce entre el TO y
el TM2 entorno a la palabra dragéon entendemos que se debe al hecho de que en la cultura meta
este animal mitologico no cuenta con el mismo grado de popularidad del que dispone en la

cultura origen, y por tanto, cree conveniente ofrecerlo a sus receptores mediante una descripcion.

7. CALAMAR (7)
(7) TO: 29 “(...) el cuerpo de Melquiades abandonado al apetito de los calamares.”

TM1:26 V.~{(uUcnV cnVO(<= OVv | oVio nof 0@ lneo @ ()"

[(...) el cadaver de Melquiades abandonado como pasto para los moluscos.] Adaptacion
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El TM2 no recoge el parrafo. Reduccion

TM3: 47 V.e—U[—n{{ o =-vnON @OV ©FUng© & (..)"

[(...) el cadaver de Melquiades arrojado como alimento para los pulpos]. Adaptacion.

Las soluciones que ofrecen los textos meta muestran una disfuncion entre las dos culturas
comparadas. El calamar, a priori, no deberia funcionar como un culturema entre las culturas
origen y meta, ya que es en ambas un animal comUn. Sin embargo, en este microtexto se
comporta como culturema, y entendemos, por tanto, que es el contexto lo que provoca esta
disfuncion. La situacion en la que aparecen los calamares es, geograficamente “el lugar mas
profundo del mar de Java” y su funcidon, comerse el cadaver de Melquiades, el personaje mas
fantastico de la novela. Esta situacion tan fabulosa parece no estar en consonancia con los
calamares, al menos con los calamares comunes, quizas por eso el TM1 ha recurrido a un término
mas vago, >>"\{(UcNV cNVO>> (moluscos) y el TM3 a otro animal con una apariencia algo
mas pavorosa, como >>( g e——n>> (el pulpo). En nuestra opinion, el concepto cultural que
no comparten los polisistemas origen y meta es el del calamar como monstruo, el calamar
gigante,
como la terrorifica bestia de Veinte mil leguas de viaje submarino, que es, creemos, la

descodificacion que hace el lector origen de este culturema.

8.1.2.2.2 Patrimonio cultural

Un nimero significativo de los culturemas de este 4mbito pertenecen al subambito de la
religion. Los culturemas que encontramos en este subambito responden a tres situaciones
distintas: la presencia de falsos amigos, la especificidad de este vocabulario y el conocimiento
extralingiiistico.

El comportamiento de los primeros cuatro términos como culturemas es consecuencia de

la interferencia provocada por los denominados falsos amigos culturales.
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8. CRISTIANO (8) (9) (10) (11)

(8) TO: 231 “<<Es que hay cristianos corrompidos que hacen sus cosas con las burras>>.”

TM1: 166 " liaall e LY ) griiaysUad ¢ giaiea llia "

[Es que hay cristianos corrompidos que hacen sus cosas con las burras.] Traduccion literal

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 332 " meadl Gl e agiala () sy iuls Cpaaea @l G Al

[Es que hay cristianos corrompidos que hacen sus cosas con las burras.] Traduccion literal

(9) TO: 308 “No bien se habian enfriado los cuerpos de los Aurelianos en sus tumbas, y ya
Aureliano Segundo tenia otra vez la casa prendida, llena de borrachos que tocaban el acordeén y
se ensopaban en champafa, como si no hubieran muerto cristianos sino perros.”

TMI1:216  [=U(VEAY T o(VIEA™ NOOYXO (L™ caz ouVe ™ Jés "
(& N(AD AMOANVY g™ O™ ~zn™Y p(VidA™ o™~V
Reva™  ~(plvel™ W Avel™  ~A™  un@lnv(

" ©noo Wnu W Ye I ™ ol N U p™ye un(™MeuN™ N

[No bien se habian enfriado los cuerpos de los Aurelianos en sus tumbas, y ya Aureliano
Segundo tenia otra vez la casa llena de borrachos que tocaban el acordedn y se ensopaban en
champafia, como si no hubieran muerto cristianos sino perros.] Traduccion literal

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 436 A DIV TIRCHA I G WISY | DN NPT P ST TP TN AP IN P
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Cmaasa I gall Sl (K0 o LS 138 5 Ll (& (58 5 (s, 58O Gale G s WSl o ya
"OS

[No bien se habian enfriado los cuerpos de los Aurelianos en sus tumbas y ya Aureliano Segundo
tenia la casa llena de canticos y ruido, de borrachos que tocaban el acordeén y se ensopaban en
champaiia, como si no hubieran muerto cristianos, sino perros]. traduccion literal.

(10) TO: 394 “(...) era el tnico mortal de ese pueblo que no se sentia emberenjenado frente a
dieciséis cubiertos, para que luego el adultero de su marido dijera muerto de risa que tantas
cucharas y tenedores, y tantos cuchillos y cucharitas no era cosa de cristianos, sino de ciempiés.”

TMI: 272 UNO@ovON( oVoull (N (o1 N{(=—nT =Vio T Nl g s ()"
(Ov pONOINY (cgo ®LN N(—vn® pg(MD O™ —=O0N vIMV ©o5
Nvgg Y20 p™ANSUn 102 (Y {=(( (@™Mgl= ®(cXn ©ovo LU
do AIIeAvs (eirwv= (©UAR™ (Amlns ~(©(hw= o™

") g 50 Ladl 5 Cpnall Cmaall

[(...) era el tinico mortal de ese pueblo de desgraciados que no se sentia emberenjenado frente a
dieciséis cubiertos, para que luego el hereje de su marido dijera muerto de risa que tantas
cucharas y tenedores, y tantos cuchillos y cucharitas no era cosa de buenos cristianos, sino de
ciempiés.] traduccion literal

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3:551-552 e Lw sl Gl e Y Al el L) A8 A s ) gl cal ) ()"
A pill 5 Bedall (f - anall (e sy g5 - Jsiy (SN L5y drad CilS iluadll e Laike
L e od (8 FGmagall al el 3350 0340 3 sl GBedlall g GSISW (o) 5 IS
" Ol s Ax ) o a3

SO A ry padl) 138

[(...) era el inico mortal de ese pueblo de gentuza que no se sentia emberenjenado frente a
dieciséis cubiertos de plata que hacia decir al adultero de su marido muerto de risa que tantas
cucharas y tenedores, tantos cuchillos y cucharillas no era cosa de cristianos*, sino de ciempiés.
(*) En esta expresion cristiano significa hombre, ser humano]. traduccion literal (cristiano) +
amplificacion (la nota a pie de pagina).
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(11) TO: 418 “(...) y cuando empez06 a pudrirse lo incineraron en una hoguera, porque no se pudo

determinar si su naturaleza bastarda era de animal para echar al rio o de cristiano para sepultar.”

TMI: 289 el (B e s sal chaill diagl aaat ) guaiog ol agl b A o sl "
"B A e e

[Lo incineraron en una hoguera, porque no se pudo determinar si su naturaleza bastarda era de
animal para echar al rio o de cristiano para sepultar.] Traduccion literal

El TM2 no recoge este parrafo. reduccion

TM3: 586 (i Al diagda ClS 1Y) Lad adalll yady ol Y Alle U 8o g8 jal a8 Ty Lexie 5 (L) "
"8 B A Gl el Bl s ) gl

[Cuando empezd a pudrirse le quemaron en una hoguera porque no se pudo determinar si su
naturaleza era de animal para echar al rio o de humano para sepultar.] generalizacion

La palabra <<cristiano>> funciona como un falso amigo cultural en el contexto en el que
se sitlan estos cuatro microtextos. En el texto original, <<cristiano>> tiene el sentido de
“persona”, “hombre”, y no de “creyente de una fe determinada”. Esta identificacion entre hombre
y cristiano es una situacion que no comparten el arabe y el castellano. Muy al contrario, si el
castellano hace posible esta sinécdoque es debido al hecho de que ser cristiano es lo habitual o lo
ha sido histéricamente, mientras que en la cultura meta la situacion es la contraria, puesto que ser
cristiano no es lo habitual, sino la excepcion. En estas circunstancias valoramos la traduccion de
cristiano por <<©©{ ={>> como una fraduccién literal, que es la técnica que ha empleado en las
cuatro ocasiones el TM1. El TM3 también se decanta por esta técnica en tres de los ejemplos (8),
(9) y (10), aunque en éste ultimo la acompafia de una amplificacion mediante una nota a pie de
pagina en la que explica el sentido del término en su contexto. En el cuarto ejemplo, también
cuarto en el orden cronologico de la novela, cambia de técnica y recurre a la palabra <<®@™ON™
>> (persona). Esta solucion la catalogamos como una generalizacion, y no como un equivalente

acuniado, que creemos podria ser, por ejemplo, <<O®O©™>> (creyente). El TM2 no recoge
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ninguno de los cuatro ejemplos, por lo que, siguiendo el criterio que hemos elegido en estos

casos, catalogamos la técnica utilizada como una reduccion.

9. CATOLICO (12) (13)

(12) TO: 413 “(...) en las escuelas de esa €poca so6lo se recibian hijos legitimos de matrimonios
catolicos.”

TM1: 285 " ASHES E) 9 e G9asigall (g HAN U V) Bl Gl 6 G jlaal 3 Y ST

[En aquella época las escuelas s6lo admitian a hijos legitimos de matrimonios catolicos.]
traduccion literal

TM2: 171 (puU™N3IN Of[ o= U™ (©@ n(vZe 2ZU M N(©enVE gé (..)"

"f\(TMVV% {™
[(...) en aquella época las escuelas s6lo admitian hijos legitimos.] reduccion
TM3: 579 " SIS 71 95l G ) JURYY (5 e Ji a0 D (8 e aal) (K3 A1

[En aquella época las escuelas solo admitian a hijos legitimos de matrimonios catolicos.]
traduccion literal

(13) TO: 244 “Pero Aureliano Segundo, embullado con la ventolera de disfrazarse de tigre, llevod
al padre Antonio Isabel a la casa para que convenciera a Ursula de que el carnaval no era una
fiesta pagana, como ella decia, sino una tradicion catdlica.”

TM1: 175 Sl (I J 5 Y ela e iy ol A e 3% adde Cuen 85 SE) LG4 (L))"
" SIS A g el g e il JaSY LY s o) @y

[(...) Aureliano Segundo, embullado con la ventolera de disfrazarse de tigre, llevo al padre
Antonio Isabel a la casa para que convenciera a Ursula de que el carnaval no era una fiesta
pagana, sino una tradicion catolica.] EQUIVALENTE ACUNADO

T™2: 122 ®>NU N o™V M®(5 UY n@ogo (L3 n(@n™ sl s o (L) "
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C=aWV, m(u%; @(( @9 ®mu4( go”"ﬁ( ™[ (U NMOD=¢O© ™OVY
=noY Jon (™Y (—=(0n 0™ (O NUV™MIN( UE™ e(VE(n
" v g5 Ov oo™ (N (o] (O@BONVEOND O™ Y

[(...) pero Aureliano Segundo, embullado con la ventolera de disfrazarse de tigre, llevo al padre
Antonio Isabel a la casa para que convenciera a Ursula de que el carnaval no era una fiesta
pagana, como ella decia, sino una tradicion que no contrariaba el dogma.]
GENERALIZACION

TM3: 350 Gl I Je ) sesil OV Jes et o) 4 STl o o) s ladaie JB sl d ST ()"
"SS5 g Ll g e o) ol Jus S ol Y sy ol ¢ LY

[(...) pero Aureliano Segundo, embullado con la ventolera de disfrazarse de tigre, llevo al padre
Antonio Isabel a la casa para que convenciera a Ursula de que el carnaval no era una fiesta
pagana, como ella decia, sino una tradicion catélica.] EQUIVALENTE ACUNADO

En el primero de los microtextos (12), la situacion del culturema <<catolico>> es la
misma que la del anterior <<cristiano>>. El contexto en el que aparece la palabra “catdlico”
provoca su comportamiento como un falso amigo cultural. El texto narra la imposibilidad de
llevar a José Arcadio V al colegio por ser un hijo ilegitimo, no porque su familia profese una
religion que no sea la catolica. Los TM1 y TM3 han optado por mantener el culturema en la
lengua meta y el resultado lo catalogamos como una traduccion literal y no como equivalente
acuniado porque no es una expresion “acufiada” para la cultura meta. Con esta calificacion no
menoscabamos la posible compresion del lector meta, que creemos que esta asegurada con el
empleo de la traduccion literal. E1 TM2 ha elegido la opcion contraria, no recoger el término.
Suponemos que el empleo de la reduccion del TM2 responde al propdsito de evitar el equivoco
que podia provocar el culturema en la cultura meta: que la prohibicion venga por la religion de
los padres, y no por el hecho de que sea un hijo ilegitimo.

Creemos que en el ejemplo (13) el comportamiento del culturema como falso amigo se
debe a la conexion entre el carnaval y la religion catolica. Entendemos que éste es el motivo por
el que el TM2 ofrece una generalizacion (una tradicion que no contrariaba el dogma) porque, si
bien la fiesta del carnaval es conocida, el dato de que sea en su origen una practica catélica lo es

menos para la cultura meta.
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10. MESIANICO (14)

(14) TO: 206 “Era un indio puro, montaraz, analfabeto, dotado de una malicia taciturna y una
vocacion mesianica que suscitaba en sus hombres un fanatismo demente”

TM1: 148-9 Lot alla ) () oas camn Gladl s Lidba 5 nan L ge bl cLia gia Lua S "

"_L.!_,..\.AA

[Era un indio montaraz, analfabeto, dotado de una perspicacia’” taciturna y una fe cristiana que
suscitaba en sus hombres un fanatismo demente.] traduccion literal.

El TM2 no recoge este parrafo. reduccion

[Era un indio puro, montaraz, analfabeto, dotado de astucia severa y una vocacion cristiana que
suscitaba en sus hombres un fanatismo demente.] Traduccion literal.

El concepto cultural que provoca la interferencia cultural que muestran los textos meta es
consecuencia de la proximidad etimoldgica de los términos <<mesidnico>> y <<cristiano>> en
arabe, ya que en esta lengua el adjetivo “cristiano”, <<masihi>>, se deriva de la palabra
<<Masih>>". Deducimos que esta falsa amistad es la que lleva al TM1 a traducir <<vocacién
mesidnica>> por <<@@{c{ @1©N™>> (fe cristiana), al TM3 por <<@©{ci> ©3((>>
(vocacion cristiana) y quizas también al TM2 a optar por una reduccion.

Por descontado, esta falsa amistad no impide la existencia en arabe de equivalentes
acuniados para <<vocacion mesianica>> o, lo que es lo mismo, una voz que recoja el sentido de
“mesidnico” o “iluminado” que tiene el personaje asi adjetivado, pero que no haga referencia
directa a la figura de Cristo, y que podria ser, por ejemplo, 5ill canb Jua,

En cuanto a la evaluacion de las técnicas empleadas por los textos meta, no estamos

seguros de hasta qué punto se puede hablar, en el caso del TMI y el TM3, de técnica de

2 TF: sagacité

# La voz semitica, igual en hebreo y en arabe, de la que deriva Mesias, pero cuyo significado es Cristo, el Ungido.
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traduccion o considerarlo como un error. De todos modos, creemos que la intencién de los

traductores es ofrecer una traduccion literal.

11. PATRIARCA (15)

(15) TO: 18 “Al principio, José¢ Arcadio Buendia era una especie de patriarca juvenil, que daba
instrucciones para la siembra y consejos para la crianza de los nifios y animales, y colaboraba con
todos, aun en el trabajo fisico, para la buena marcha de la comunidad.”

TMI1: 19 & Anaiy A g g Jan o3 S fadd) (e le g eadl (B Lot S usd IS
"acleadl #las dal e Ay sall Jlee¥) 8 s aead) g atliy g <l gial) 5 JUilaY) 4y

[Al principio José Arcadio Buendia era una especie de joven Sai j, que daba instrucciones para
la siembra y consejos para la crianza de los nifios y animales, y colaboraba con todos, atn en el
trabajo fisico, para la buena marcha de la comunidad.] ADAPTACION

T™M2: 15 & A g Uglatia s 4yl Ao ) 3 Liliia WadlSa Janae 4led J)sha (S Lo s0alS ) o ™
A dald ) e Jaad

[Durante su juventud, Jos¢ Arcadio Buendia se mostrd afanoso, luchador y abnegado en el
cuidado de su familia asi como colabor6 trabajando con sus vecinos para la buena marcha del
pueblo.] AMPLIFICACION

TM3: 29 asiy el Jons laidad agiily da s o UL LaSa W (pgr 08 ) wsd G &) 3 ()"
" aainall i Gus Jal el i) Jaalls s gaeall (g sta OIS Liadd 5 <l a5 2Y 5V

[Al principio, José¢ Arcadio Buendia era una especie de sabio joven, que daba instrucciones para
la siembra y consejos para la crianza de los nifios y animales, y colaboraba con todos, atin en el
trabajo fisico, para la buena marcha de la comunidad]. GENERALIZACION

Las soluciones aportadas por los tres textos meta resultan extrafias y forzadas, lo que
indica que la palabra <<patriarca>> no disfruta de la misma situacion en las lenguas-culturas
origen y meta. Comprobar la disfuncion de este término en dos traducciones al arabe de la novela

El otorio del patriarca, también de Garcia Marquez, fue precisamente el desencadenante de esta
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investigacion, como avanzamos en la introduccion. En el caso del titulo El otorio del patriarca
concluimos que el desencuentro cultural estaba provocado por el funcionamiento de las voces
<<U—V3Vi>> y <<patriarca>> como falsos amigos para el entorno ideoldgico cristiano.

La connotacion cristiana de las voces <<patriarca>> y <<U—V3 VU>> es la causa de que
esta palabra funcione también en este microtexto como un culturema. Cada uno de los textos
meta aporta una solucion distinta para evitar esta interferencia (y ninguna es la de los titulos de E/
otorio...). La solucion del TM1, << ™ e >> (anciano, senador, doctor de ciencia religiosa,
superior de una cofradia, jefe de un clan), provoca, por un lado, una paradoja, ya que va
acompaiiado del nombre <<{l>[>> (joven). Si en castellano, como advierte el narrador, resulta
paraddjico la actuacion de José Arcadio Buendia como patriarca juvenil, en arabe es casi un
contrasentido, ya que es inseparable el concepto de <<™{ e>> (Zai j) con el hombre de edad
avanzada. Por otro lado, esta palabra ostenta una carga cultural tan compleja en 4rabe™ que hace
que resulte muy extraio encontrarla en una traduccion y aplicada a un contexto no arabo-
islamico.

La dificultad de transferir este término también la acusa el TM2. La solucion que ofrece
consiste en tres adjetivos para recolocar en la lengua meta el sentido de la palabra. También la
solucion que aporta el TM3, <<cl3 ©>> (sabio), desvirtua el sentido de la palabra en el texto, y
resulta a todas luces desmedido utilizar la palabra <<cl{©>> para explicar el caracter

emprendedor y la habilidad organizativa del patriarca de los Buendia.

12. ANGELES DE LA GUARDA (16)

(16) TO: 411 “(...) los angeles de la guarda se les morian de cansancio mientras ellos ponian y
quitaban monedas tratando de que siquiera les alcanzara para vivir.”

TMI: 284 | pal ol Sila S (i J oo Lab Le b (e B 5 Ll (Lo UIS ) LaguSa o1 ()"
" Lagailaal Qi i Uiy o Y sl <5yl

* Hatim y Mason (1995[1990]) dan el término $ai j como ejemplo a propésito de la dimension pragmatica.
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[(...) los angeles de la guarda se les morian de cansancio mientras ellos ponian y quitaban
monedas tratando de que siquiera les alcanzara para vivir.] EQUIVALENTE ACUNADO

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 576 e 2588 el (ling s Olaway bime il T jh (e Lagie ol S Leg dujlad) ASBlall5 (...)"
" ALY an Lagy &l alSs Y PN

](...) los angeles de la guarda (mas de dos) se les morian de cansancio mientras ellos ponian y
quitaban monedas tratando de que siquiera les alcanzara para vivir.] ADAPTACION

La creencia en que cada persona cuenta con un angel a ¢l adscrito para su guarda es un
concepto que no comparten las dos religiones mayoritarias de los textos. Por otro lado, en el
Islam existe la creencia de que cada persona estd acompafiada a lo largo de su vida por dos
angeles que tienen la funcidon de ir tomando nota de sus buenas obras (uno) y de las malas (el
otro) para que consten el Dia del Juicio. Creemos que la proximidad de estos dos conceptos es el
detonante de la interferencia cultural que se aprecia en el TM3, que los dngeles custodios de Pilar
Ternera y Aureliano Segundo sean mas de dos. También nos ayuda a apoyar esta hipotesis el
término que utiliza el TM3 para “custodios”, <<{(cNV©O>>>, que, si bien el significado es
correcto, no lo es dentro del entorno cristiano. El plural de angeles que es preceptivo en el
entorno cristiano es <<~{cVM©>> en cambio en el Coran se¢ alternan indistintamente los
plurales >>cN\VO>>>y <<cVN© >> (singular femenino y plural masculino fracto). Por todo
ello, valoramos la técnica utilizada por el TM3 como una adaptacion, quizas inconsciente, pero
claramente cultural. EI TM1 no ha padecido esta interferencia y utiliza para <<sus angeles de la

guarda>> el numero dual, es decir, traduce por el equivalente acuniado.

Los culturemas que pasamos a analizar a continuacion tienen como denominador comun
el hecho de que su comportamiento como culturemas es consecuencia de su especificidad. Son

términos, como los anteriores, que pertenecen a la religion cristiana y esta pertenencia en
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exclusiva a un entorno religioso que es minoritario en la cultura meta, el cristiano, es lo que
provoca su comportamiento como culturemas. En ningun caso es una cuestion lingiiistica, ya que

todos estos términos, logicamente, disponen de equivalentes acuiiados en arabe.

13. MISA (17) (18) (19) (20)

(17) TO: 290 “Mas tarde, cuando Ursula se empefio en que Remedios, la bella, asistiera a misa
con la cara cubierta con una mantilla (...).”

TMI: 203 " () e Lggn s il 385 A€l ) Al G gasan ) Jaa 5 Y e s S 8 W ()"

[(...) cuando Ursula decidié que Remedios, la bella, fuera a la iglesia le hizo cubriese la cara con
una mantilla,(...).] GENERALIZACION

T™2: 121 "3 gl JLS ol Lega 5 Jand S LS5 Ul jlal pa (] ) guzand A€l D) Qa3 xie 5 ()"

[(...) asistia a misa acompafiada por Amaranta, aunque con la cara cubierta con una mantilla
negra.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 411 "as sl Caled o Unay aaY) BMal Aneall G sadar ) psemns Y sui o) S Lavie el 2y "

[Mas tarde, cuando Ursula se empefio en que Remedios, la bella, asistiera a la plegaria del
domingo con la cara cubierta con una mantilla.] GENERALIZACION

(18) TO: 118 “Tres dias después se casaron en la misa de cinco.”

TML- 88 " Al a) deldl B b La 5 i ol DG 2ms (L) "

[(...) tres dias después se casaron en la plegaria de las cinco.] Generalizacion.

TM2: 54 " Lagal o) die ol A aayg (L) "

[(...) tres dias después se casaron.] reduccion

T™3: 174 " Al ALl B3la vie L5 55 oLl A aes (L) "

[(...) tres dias después se casaron en la plegaria de las cinco.] Generalizacion.
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(19) TO: 132 “Recluy6 al padre Nicanor en la casa cural, bajo amenaza de fusilamiento, y le
prohibid decir misa y tocar las campanas como no fuera para celebrar victorias liberales.”

TMI: 97 BMall dadd (e 4niey Aoz 3 1Y alacy) Al Caad JigigSH ol (35S V) Gy
" aY) il clidaY) i Al culS 13 Y) ol 2V e

[Recluyo6 al padre Nicanor en la casa cural, bajo amenaza de fusilamiento, y le prohibié hacer el
servicio de la plegaria y tocar las campanas como no fuera para celebrar victorias liberales.]
GENERALIZACION

TM2: 62 | ol 139 3] G a0l oy cuhl Aall) B 3,01 o b S 91 e A all (g "
"ol el il et Jal o

[Recluy6 al padre Nicanor en la casa cural, y le prohibio decir misa y tocar las campanas como
no fuera para celebrar victorias liberales.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 193 Gl (33 ey et gl J 5 (e Axia s Aadaely 2l Caad Gl Ca (B 9l Yl 5"
Myl Lyl JldsSU S 1Y)

[Recluy¢ al padre Nicanor en la casa cural, bajo amenaza de fusilamiento, y le prohibi6 recitar
las plegarias y tocar las campanas como no fuera para celebrar victorias liberales.]
GENERALIZACION

(20) TO: 134 “Restablecié la misa dominical, suspendié el uso de los brazaletes rojos y
descalifico los bandos atrabiliarios.”

TM1: 98 "z el Call Lgaza 5 ) 0 gl S Caall g ol pend) il i) il g 5 AU 33Ul claela

[Restablecio la plegaria en la iglesia, suspendi6 el uso de los brazaletes rojos y descalificé los
bandos atrabiliarios.] GENERALIZACION

TM2: 64 " S Wl A i) Dbl el oY) ASS Cadl g ¢l BY) ek el

[Restableci6 el culto de la misa, suspendio el uso de los brazaletes rojos y descalifico los bandos
atrabiliarios.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 195 " o) gl D 5 ) sl Cladla G s 6ol pead) dda 51 i o) 3aY) B3a el "
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[Restablecié la plegaria dominical, suspendi6 el uso de los brazaletes rojos y descalifico los
bandos atrabiliarios.] GENERALIZACION

La técnica mas empleada para trasladar la palabra <<misa>> es la generalizacion, es la
que han utilizado en todas las ocasiones el TM1 y el TM3. La palabra que ambas traducciones
han empleado en las generalizaciones es <<[[(m>>> (plegaria), excepto en una ocasion, en el
microtexto (17), en el que el TM1 recurre a la perifrasis <<ir a la iglesia>>. Mientras que la
palabra <<misa>> (=¢M©) tiene un significado exclusivamente cristiano, <<é3u=>> (plegaria)
forma parte del vocabulario comun de las dos religiones mayoritarias de los textos origen y meta,
el cristianismo y el islam. El unico de los textos meta que traduce por un equivalente acuriado es
el TM2, y es la técnica que utiliza en tres de los cuatro ejemplos, en el (18) omite la palabra,
probablemente aplicando la norma inicial de este texto, que consiste en realizar una version

reducida del texto original.

14. BAUTIZAR (21) (22) (23)

(21) TO: 262: “Pero cuando nacid la primera hija expreso sin reservas la determinacion de que se
llamara Renata, como su madre. Ursula habia resuelto que se llamara Remedios. Al cabo de una
tensa controversia, en la que Aureliano Segundo actué como mediador divertido, la bautizaron
con el nombre de Renata Remedios.”

TM1: 186 ot Laal anls <<l >> Lenaniin Ll (I L) Cal g Laxie Gl ()90 cilef eI (L) "
U ROV PR S P 1 1 TP (WA PRSPPIV oW g ENUISU It JUA L WS I3
" << Bl > aly daad o )l AL gla il i

[(...) pero cuando nacid la primera hija expresd sin reservas la determinacion de que se llamara
Renata, como su madre. Ursula habia resuelto que se llamara Remedios. Al cabo de una tensa
controversia, en la que Aureliano Segundo actué como mediador divertido, la bautizaron con el
nombre de Renata Remedios]. Equivalente acufiado.

TM2: 128 Y osu s @l a8 e anl g5 <<lily >> Lgnadd e Caaa (V) cill @l g Leie ™
G & claliall Japas gl ) 520 408 o8 ) OIS (2 CDA) htial dmyy L et ) Lt O
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" <<usbay )y Bl >> lghad e

[Cuando nacid la primera hija expreso sin reservas su determinacion de llamarla Renata, como su
madre. Ursula habia resuelto que se llamara Remedios. Al cabo de una tensa controversia, en la
que Aureliano segundo actu6 como mediador divertido, concluyeron llamarla Renata
Remedios.] Generalizacion.

TM3: 372 OB Y s Ul Leal puly o o e Lo 050 e (Y Lt alg Laxie (K15
s Wasand o5 ¢ Lty Tans o€ BN 5l f Lead JAxi 6 i s AS8lie Aild A5 . pustiar) (oand

" <<l B S>>

[Pero cuando nacio6 la primera hija expreso sin reservas su decision de que la llamaran Renata,
como su madre. Ursula habia resuelto que la llamaran Remedios. Al cabo de una tensa
controversia, en la que Aureliano Segundo actu6é como mediador divertido, la bautizaron con el
nombre de Renata Remedios.] equivalente acufiado.

(22) TO: 164 “Contra la ultima voluntad del fusilado, bautizé a la nifia con el nombre de
Remedios.”

TM1: 119 "_w}%JH\,\dﬂ\ZﬁAAMM\Qw}"

[Contra la ultima voluntad del fusilado, bautizé a la nifa con el nombre de Remedios.] equivalente
acufiado

TM2: 83 " nsrtian ) anils ALk Crans A e UK "

Contra su ultima voluntad le pusieron a la nina el nombre de Remedios. generalizacion

TM3: 241 " st and ond ALk dneal 2 adealls AN el A

[Contra la ultima voluntad del fusilado bautizaron a la nifia con el nombre de Remedios.]
equivalente acufiado

(23) TO: 329 “(...) el ano siguiente encontr6 Meme una hermanita recién nacida, a quien
bautizaron, contra la voluntad de la madre, con el nombre de Amaranta Ursula.”

TM1:229 |[=ViuvEie O™/ ((gD peon (I [cgo n(onEd D A(©@©™s T ceay W
V. 0(VO[(N p@®NVNMoN UN@O pOYNY ®VNgD UVeO YvOgD
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[(...) cuando regreso al afio siguiente encontr6é una hermanita recién nacida, a quien bautizaron,
contra la voluntad de la madre, con el nombre de Amaranta Ursula.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM2: 143 Al 12l 8 A ) DA e Lgand s Wasand &5 sl Led Ll ) aladl (8 <<ap>> Caa g "

" << guay of L jlal>>

[El afio siguiente encontré6 Meme una hermanita recién nacida, a quien bautizaron y le pusieron
el nombre de Amaranta Ursula, contra la voluntad de Fernanda. EQUIVALENTE] ACUNADO
-+generalizacion

TM3: 465 "N gl ULl anls W asaadt 23 30V sl paa Ul Led oo 5 U ALl & case Y (L)

[(...) el afio siguiente encontr6 Meme una hermanita recién nacida, a quien bautizaron, con el
nombre de Amaranta Ursula.] EQUIVALENTE ACUNADO

La técnica que utilizan el TM1 y el TM3 es el equivalente acufiado, traducen el verbo
<<bautizar>> por el verbo que le corresponde en arabe que, logicamente, tiene un uso
exclusivamente cristiano. En cambio, el TM2 emplea en los dos primeros microtextos (21) y (22)
el verbo << sew ~ax>> (llamar, poner el nombre de) que es una generalizacion del término, y en

el tercero (23) recurre al doblete generalizacion + equivalente acufiado.

15. AVE MARIA PURISIMA (24)
(24) TO: 166- “— jAve Maria Purisima! —grit6 Ursula"

T™1: 121 " <<b_jalal) L Ljle d3i>> Y sud Calia

[Ave Maria Purisima —gritd Ursula.] Traduccion literal.

TM2: 84 " << b dlaa S>> s pa "

[Gritd: <<Sefior, ten piedad>>]. adaptacion.

TM3: 242 " 3 sgdaal) 4y e £l 3l L ol Y gy caalia
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[Grit6 Ursula: jAy, Virgen Maria Purisima!] Traduccion literal.

La traduccion de la jaculatoria Ave Maria Purisima conlleva una dificultad doble: por un
lado, no se utiliza en drabe como expresion y, por otro, es un término estrictamente cristiano. La
traduccion que presentan el TM1 y el TM3 es una traduccion literal, el TM1 incluso mantiene
trascrito <<ave>>. El equivalente acuriado en arabe de la jaculatoria, que no de la expresion, es
<<e sl JS @l ay e b dlle WSLU>> E] TM2, en este caso mas acertado, coloca una expresion que
contiene vocabulario religioso pero superado de su uso habitual como expresion, que es el modo

en el que se encuentra en el texto original. La técnica empleada es la adaptacion.

16. El ANGEL ANUNCIADOR (25)

(25) TO: 389 “(...) porque su mano alzada de angel anunciador se movia con los cabeceos de la
carreta.”

TMI: 269 " Alaad Alala o 18y dasad S (g pdill 4 LSl By Cuad (L) "

[(...) alz6 su mano angélica, la mano de la buena nueva, se movia con los cabeceos de la
carreta.] EQUIVALENTE ACUNADO

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TNVG: 545 "l Ol a ae & et B pduall Jy s 3S ds g8 jall AN (L) "

[(...) sumano alzada de como la mano anunciadora de Gabriel se movia con los cabeceos de la
carreta.] Amplificacion

El 4ngel anunciador es Gabriel, anuncia en la Biblia y en el Coran a Maria la concepcion
de Jesus y también es el canal mediante el cual Mahoma recibe la revelacion cordnica. La figura
de Gabriel pertenece al patrimonio cultural que comparten las dos culturas comparadas. Aun con
todo, la asimilacion de una mano alzada con la imagen de Gabriel, la situacion del término en el

contexto, es un elemento mas extendido en la cultura cristiana, la de la cultura origen y

179



Parte tercera: Andlisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

minoritaria en la meta, debido a la profusion de la imaginaria religiosa, que no existe en el Islam.
Esta situacion, entendemos, es la que provoca que Gabriel funcione como culturema.

Las soluciones aportadas por las traducciones las clasificamos como equivalente acuriado
la del TM1, que aunque utiliza un nimero mayor de palabras, entendemos que el proposito no es
otro que ofrecer un equivalente acuiiado biensonante en la lengua meta. Por su parte, el TM3
recurre al patrimonio cultural comun para hacer mds comprensible su traduccion e incluye en ella

el nombre de Gabriel.

17.VIRGEN DE LOS REMEDIOS (26) (27)
(26) TO: 114 “Tenia una medallita de la Virgen de los Remedios”

TM1: 85 " Ayl g ke 5 sea Lenle Al (L) "

[(...) una medalla de la Virgen de la curacion/ de los remedios.] Traduccion literal.

T™M2: 51 "3 gy Adie (e B CulK !

[Pendia de su cuello una medalla.] reduccion

TM3: 167 "L B <<ugtian) e sl 69 G st>> Al et g 1

[Pendia de su cuello una medalla de << LaVirgen de los Remedios>>.] Préstamo.

(27) TO: 198 “Se quito el anillo matrimonial y la medalla de la Virgen de los Remedios”

TMI: 143 "N g i gl )l sk e (L) "

[Se quito el anillo matrimonial y la medalla de la Virgen de los Dolores.] adaptacion

TM2: 101 ") i gl szl sl ala g (L) "

[Se quito el anillo de matrimonio y la medalla de la Virgen.] generalizacion + reduccion.

TM3: 287 ") u sl 53 Al Lllase s ) 50 A A ()"
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[Se quito el anillo de matrimonio y la medalla de la Santa de los Remedios.] préstamo.

Las soluciones a la traduccion de <<Virgen de los Remedios>> que presenta el TM1 es la
de dar dos voces distintas. Ninguna de las dos son el equivalente acuriado, en este caso, el
nombre con el que la Iglesia designa esta advocacion mariana en arabe, que es / vZAVN3I >>
>>(MINT ©3 ¢o. La primera de las dos voces que emplea el TM1, <<n\(g({> vZVNTI>> (la
Virgen de la curacion/ de los remedios), es una traduccion del significado, una traduccion literal.
La segunda, <<n(R(© vLVN3I>>, es el apelativo de la Virgen de los Dolores en érabe, es decir,
es una advocacion mariana reconocida, pero no la correspondiente. La técnica empleada la
catalogamos como una adaptacion porque, aunque no es una adaptacion real (la advocacion de la
Virgen de los Dolores no goza de mayor difusion en la cultura meta que la de los Remedios), es
logico pensar que en la actitud de los traductores, que presumiblemente desconocen el término,
esta el propdsito de que funcione como tal.

El TM2 omite en las dos ocasiones la mencion de la advocacion, por eso catalogamos la
técnica como reduccion. En el primer microtexto, (26), la omisién es doble, suprime la
advocacion y la palabra <<Virgen>>. En el segundo, (27), s6lo omite la advocacion, mantiene
<<Virgen>>, por lo que catalogamos la técnica como un doblete reduccion + generalizacion.

El TM3 opta en las dos ocasiones por el préstamo. Inserta el término en el texto sin
traducirlo, pero con una diferencia importante entre los dos ejemplos. En el primero, (26), el
préstamo incluye el término completo, <<Virgen de los Remedios>>, y dada la diferencia entre
las lenguas origen y meta, cabe entender que la compresion por parte de los lectores sea
practicamente imposible. En el segundo, (27), el préstamo solo abarca la advocacion, <<de los
Remedios>>, y traduce <<Virgen>> por <<Santa>>. A pesar de este cambio, que entendemos es
un lapsus, aunque claramente cultural, suponemos que el proposito y, quizas el resultado, es que
la traduccion sea mas comprensible que en el ejemplo (26). Es decir, resulta mas facil entender el
significado empleando una palabra arabe (aunque sea <<Santa>> en vez de <<Virgen>>), que
mediante la transliteracion de la voz castellana <<Virgen>>. Este cambio no lo catalogamos

como técnica, sino que entendemos es un error de traduccion.
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18. CATECISMO (28)

(28) TO: 230 “Muy pronto se supo que el padre Antonio Isabel lo estaba preparando para la
primera comunidn. Le ensefiaba el catecismo mientras le afeitaba el pescuezo a los gallos.”

TM1: 166 Glag sa sl dalay S ) Ll J gl oamy Jad ) s sl GV o L s Ll (5 s (L) "
"o JtEl o amid 15:’45\ ldy

[(...) muy pronto se supo que el padre Antonio Isabel lo estaba preparando para la primera
comunioén. Le ensefiaba la religién mientras le afeitaba el pescuezo a los gallos para prepararlos
para pelear. ] generalizacion

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 330 aalay IS5 Sl sbie J5Y Deam e sl Y O e s cigh Cg an 3G A1

" gl Ay i oW Cpal) J gl £ sl

[Muy pronto se supo que el padre Antonio Isabel lo estaba preparando para la primera comunion.
Le ensefiaba los fundamentos de la religion mientras le afeitaba el pescuezo a los gallos.]
Descripcion

Ninguno de los textos meta que mantienen el culturema ha optado por ofrecer su
equivalente acurnado, <<m(©©% g{ m(;v({ ©>>, el TMI ha empleado la técnica de la
generalizacion y el TM3 la descripcion.

Resulta interesante la presencia en este mismo microtexto de otro concepto también
exclusivamente cristiano: <<la primera comunién>>, que ambos textos han traducido recurriendo
a un equivalente acuiiado <<\{ p(( N(=VUN™>> el TMI y << VUN™ vIMAT of (>>, el
TM3. El tratamiento diferente dispensado a estos dos conceptos (descripcion y equivalente
acuniado) y la coincidencia en las soluciones aportadas por los textos meta nos lleva a plantear la
hipdtesis segiin la cual cuanto mas restringido es el uso del vocabulario religioso (el catecismo

tiene un uso mas restringido que la comunion), menor es la tendencia de los TMs a trasladarlo
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mediante una técnica diferente al equivalente acuniado y a la inversa, cuanto menos restringido es

el término mayor es la tendencia a trasladarlo a través de un equivalente acuiiado.

19. EL PECADO ORIGINAL (29)

(29) TO: 21 “Los hombres de la expedicion se sintieron abrumados por sus recuerdos mas
antiguos en aquel paraiso de humedad y silencio, anterior al pecado original”

TM1: 21 e Al dialall Ak pall dind) 028 (e pafl agilS y agd a8 agily S5 Alaad) cliacl o i "
" Agafy) dgdadl)

[Los hombres de la expedicion se sintieron abrumados por sus recuerdos mas antiguos en aquel
paraiso de humedad y silencio, anterior al pecado eterno.] DESCRIPCION

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 36 al) el 4 AW Aldl J8 sl Gleel (85 5] b SAL (gl agil Aleall Jlay palis "
"Craall 4y gha Hi i

[Los hombres de la expedicion se sintieron abrumados por sus recuerdos mas antiguos en aquel
paraiso de humedad y silencio, anterior al primer pecado.] DESCRIPCION

El equivalente acuniado, el término candnico, en arabe del <<pecado original>> es
>>M( goH({ > N(e—} @>>>, término que no han empleado ninguna de las traducciones y que

han trasladado mediante una descripcion.

20. PECADO MORTAL (30)

(30) TO: 105-106 “Le contestaban que durante muchos afios habian estado sin cura, arreglando
los negocios del alma directamente con Dios, y habian perdido la malicia del pecado mortal.”

TM1: 79 3 8l agn s O3S Qs (S0n 050 Vsl iy (i e gl ised o sy i) S
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" aelda Y Aiaall ALkl ol () puns a5 ) o

[Le contestaban que durante muchos afios habian estado sin cura, arreglando los negocios del
alma directamente con Dios, y habia perdido la malicia del pecado mortal.] EQUIVALENTE
ACUNADO

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 155 o ma ) 5388 agi 5 el aa s pilae 5l pellian (i e Qs (50 s gl | g agilio silal "
"l i

[Le contestaban que durante muchos afios habian estado sin cura, arreglando los negocios del
alma directamente con Dios, y habian perdido la malicia del mayor pecado.]DESCRIPCION.

En esta ocasion las traducciones optan por técnicas diferentes, el TM1 ofrece el

equivalente acuniado y el TM3 utiliza de nuevo la descripcion.

21. TOCAR A MUERTO (31)

(31) TO. 253 “Treinta y dos campanarios tocaban a muerto a las seis de la tarde.”

TMI: 181 " e lsa Asdlial) e L) gl Gl jal & L g8l o D 5 (81 (L) "

[(...) treinta y dos campanas tocaban a muerto a las seis de la tarde.] Traduccion literal.

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 360 " Aol delul) die 4y jilia Ba dinall & 35 <l G el o oD G (L) "

[(...) treinta y dos campanarios tocaban a muerto a las seis de la tarde.] EQUIVALENTE
ACUNADO

El nombre del tafiido de las campanas de una iglesia para anunciar un fallecimiento es

<< yls 3>> (campanas de cortejo funebre, de entierro), la solucion del TM3. El TM1 ofrece
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una traduccion literal, <<~(©(> pcVNO@©>> que en la lengua de llegada ademés de exotizar el

texto mostrando el genio de la lengua origen, le confiere un matiz tétrico.

22. JUEVES SANTO (32)

(32) TO: 416 “Amanecioé muerta un jueves santo”

TM1: 288

" o2l die D Waa 5 udlal) Gusadd agi (L) "

[(...) amanecié muerta la mafiana de jueves santo.] traduccion literal.

T™2: 172

REEN NPT

[(..) amaneci6 muerta la mafiana de un triste viernes.] reduccion

TM3: 583

"o oudlall Quaadd) oS A g.\;_ua\ "

[Amaneci6é muerta la mafana de jueves santo.] traduccion literal

La traduccion de <<jueves santo>> del TM1 y del TM3 es una traduccion literal. El

término candnico cristiano, su equivalente acuiiado, es <<\ ©OVNV e©1©>> 0 << e©{©

~(NTI=>>. El TM2 ofrece un término desprovisto de contenido religioso, por lo que clasificamos

la técnica empleada como una reduccion. En cuanto al motivo del cambio del dia de la semana

del TM2, entendemos como la opcion mas probable que sea un lapsus del traductor. Otra

posibilidad, aunque creemos que es mas improbable, es que el cambio de jueves al viernes tenga

el proposito de mantener la festividad religiosa de ese dia.

23. PENTECOSTES (33)

(33) TO: 395 “(...) antes de que ella acabara de guardar sus dietas de Pentecostés”

T™1: 273

"3 il o pea e of B (L) "

[(...) antes de que ella acabara de guardar sus dietas de Pentecostés.] Equivalente acufiado
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El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 553 " Alald ay psecall 3395 Asailia (B Gaadd) agua Sl e o) JE (L) "

[(...) antes de que ella acabara de guardar sus dietas con motivo del regreso de Cristo después
de su resurreccion.] equivalente acufiado + amplificacion

Las soluciones de los textos meta son un equivalente acuiiado, <<t _»=ixll>> el TMI1, y el
doblete equivalente acuniado << (e@© ™M>> y amplificacion <<con motivo del regreso de
Cristo después de su resurreccion>>, el TM3. Esta amplificacion es lo que provoca la actuacion
de <<Pentecostés>> como culturema, en primer lugar, porque es una amplificacion explicativa,
lo que significa que el traductor esta anadiendo informacién que intuye necesaria para el receptor
meta. En segundo lugar, porque contiene un error con respecto al dogma cristiano, ya que la
Persona trinitaria que vuelve a la tierra después de la resurreccion es el Espiritu Santo y no el

Hijjo.

24. DIA DE TODOS LOS MUERTOS (34)

(34) TO: 138-139 “El dos de noviembre, dia de todos los muertos, su hermano abrio el almacén”

T™IL: 101 [ celv {(© (X Y)™MNouv( (g™ S™My™ @™ ~eA™ (v
V (©e®™ pelY Toc YO

[El dos de noviembre, dia de todos los muertos, su hermano abrié el almacén.] traduccion literal*®

TM2: 66 "oale el ot S 5 s (GRS i e g ed e gl 3"

[La mafiana de un dos de noviembre el hermano menor de Pietro Crespi abridé el almacén.]

REDUCCION

 El plural empleado para <<difuntos>> por el TM1 y el TM3 <<~(©(2[ >> no se corresponde con el del término
canonico << N p o o>>,
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TM3: 202 “ Jaall o a0 8 o Sgal) IS s ¢ yiadsi (AN o gy A"

[El dos de noviembre, dia de todos los muertos, su hermano abri6 el almacén (....).] traduccion
literal

La festividad de Todos los difuntos se conmemora en fechas distintas en los diferentes
ritos catblicos, asi en el catdlico romano es el dos noviembre, en el catdlico oriental, se celebra
dos dia del calendario litirgico, siempre en sabado, y en el rito caldeo también segun el
calendario litargico, siempre en viernes. A pesar de la discrepancia en el dia de celebracion, el
nombre de la festividad es comin <<~\(p©(N> cOv>/ ©Us>> (sdbado o viernes de los

difuntos).

25.EN LA PAZ DEL SENOR (35)

(35) TO: 363 “Renata habia expirado en la paz del Sefior a consecuencia del vomito negro.”

TM1: 252 "ol sl caall Ll any <<Uds i >> ) 77 90 ol Bilig "

[Renata entregé su alma <<en la paz de nuestro Sefior>> a consecuencia del vomito negro.]
traduccion literal

TM2: 155 " Al (s s Aai Al Aaa ) ) g "

[Murié en la misericordia de Dios de una enfermedad contagiosa.] equivalente acufiado

TM3: 511 "2 5] o Al Canss A glanad) Saal) oSl ) G 38 Ly )

[Renata ascendié a la paz de la gloria celestial a causa del vomito negro.] equivalente acufiado.

La formula que utiliza el TM1, “entrego su alma en <<la paz de nuestro Serior>>"" no es
una formula habitual de expresar el fallecimiento de una persona en arabe, por lo que

clasificamos la técnica empleada como una fraduccion literal. La formula que utiliza el TM2,
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<<murio en la misericordia de Dios>>, tiene un uso reconocido como féormula para expresar un
fallecimiento. La formula que emplea el TM3, <<ascendio a la paz de la gloria celestial>>,
también es una forma reconocida, aunque el verbo <<ascendio>> no es el que se utiliza

habitualmente y la palabra <<paz>> no estd incluida en la féormula tradicional 46 Entre las dos

formulas utilizadas por el TM2 y TM3 hay una diferencia significativa, la del TM2 es propia de
la comunidad musulmana, y la TM3 lo es de la cristiana. No hemos tenido en cuenta este matiz a
la hora de calificar la técnica empleada porque creemos que ambas funcionan como equivalentes

acurniados en la cultura de llegada.

26. SUMO PONTIFICE (36)

(36) TO: 186 “<<No es cierto que se le pueda hacer eso a una pobre tia, como no sea con
dispensa especial del Papa.>> Aureliano José prometia ir a Roma, prometia recorrer Europa de
rodillas, y besar las sandalias del Sumo Pontifice solo para que ella bajara sus puentes
levadizos.”

TMI1: 135 O << LW (e gald sie juay ol Lo (AISLAY 038 o Jalad 4K dee o Gaal Y>>
i s € e lial Ll adais b s OIS clagy ) cady ol lany il 4 a
Leal) D smandl Al ok gy ()l rensy alad calieY)

[<<No creo que se le pueda hacer a una pobre tia, como no sea con dispensa especial del Papa.>>
Aureliano José prometia ir a Roma, prometia recorrer Europa de rodillas, y besar las sandalias del
Sumo Pontifice por si le fuera permitido establecer un puente hacia ella.] EQUIVALENTE
ACUNADO

T™M2: 92 I o gd sl ae s Wy Las (e pald e V) a3 O B Y (L) "
" Al e st bl wa LS L) A 4885 e L gl ey

[(...) No te puedes casar conmigo como no sea con dispensa especial del Roma. Aureliano José
prometia ir a Roma, prometia recorrer Europa de rodillas para solicitar la materializacion de sus
ardientes deseos (...).] REDUCCION

* La formula a la que nos referimos es 4 sbasdl a3 Ji,
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TM3. 270 2o 5 dmmsi byl LU (e g peal (950 AiSise dae ga 1138 Jadl O goliivany Caglh (1) "
IS k) Al olas Jiiy hos 2S5 a5 clme 5 Y sk Lig el aaly gl e 5 Lagy ) el
Al W el San o Jal e el

[(...) Esto no se le puede hacer eso a una pobre tia, como no sea con dispensa especial del Papa.
Aureliano José prometia ir a Roma,... prometia recorrer Europa de rodillas, y besar los zapatos de
Su Santidad el Papa s6lo para que ella bajara sus puentes levadizos.] GENERALIZACION

Cada uno de los textos meta ofrece una solucion distinta para la traduccion del culturema
<<Sumo Pontifice>>. El TMI traduce por el equivalente acuiiado del término << N(cUV
N o vA©>> el TM2 omite el término y, por tanto, opta por la reduccion, y el TM3 traduce por

el tratamiento <<Su Santidad el Papa>>, que calificamos como una generalizacion.

27. NOVICIA (37)

(37) TO: 361 “Estaba de pie en el centro del salon, pensando en Mauricio Babilonia bajo el
chorro amarillo de los vitrales, cuando sali6 del despacho una novicia muy bella que llevaba su
maletita con las tres mudas de ropa.”

TM1: 251 O S gl e i o) jiia Aadly (il s yser S8 o4y Al Jay sals cilla
" AN Ll e 5 Aibin Jaal a5 Jleall e arkie )3 e Al ca A

[Estaba de pie en el centro del salon, pensando en Mauricio Babilonia bajo el chorro amarillo de
los vitrales, cuando salio del despacho una monja muy bella que llevaba su maletita con las tres
mudas de ropa.] GENERALIZACION

TM2: 153 Gl o I Lol sy se (B S8 e S Y a g JUELY) s B RIS <<are>> "
"-SJM‘ L@"‘““L ‘\-‘:.‘5A LAA:”} ‘—‘:‘S"l‘ ‘\3)‘: ) ‘_}HAJ\ 3)}5}4 a_‘a.\:\zu a—.\A‘J

[Meme estaba de pie en el centro del salon, pensando en Mauricio Babilonia bajo el chorro
amarillo de los vitrales, cuando sali6 del despacho una novicia muy bella que llevaba su
maletita.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 508 3 il a3 jaa) 3Axl at L glily sy se LS8 JLEY] A8 ¢ Jawg b L e iy "
AN & sl 3 s jseall Leinia Jead clS (Jlaa) 43l dantus Al ciSal (e Can A Ladie
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"ol o

[Estaba de pie en el centro del salon, pensando en Mauricio Babilonia bajo el chorro amarillo de
los vitrales, cuando sali6 del despacho una “monja principiante” muy bella que llevaba su
maletita con las tres mudas de ropa.] Traduccion literal.

El término arabe que designa a una monja que todavia no ha profesado sus votos es
>>O©Ung @D VN uo>>, es decir, “monja” seguido del adjetivo “novicia”. De las dos palabras
que forman el equivalente del vocablo <<novicia>>, es el adjetivo (el término de uso mas
restringido) el que produce una interferencia entre el texto original y los textos meta. El TM1
traduce por <<monja>>, por lo que calificamos la técnica que emplea como una generalizacion.
Los otros dos textos meta si que recogen el adjetivo <<novicia>> pero de manera distinta, el
TM2 ofrece el equivalente acuriado y el TM3 coloca un adjetivo, que si bien es sinéonimo

(principiante, que se estrena), no es el término acufiado en la lengua meta.

28. SACRISTAN (38)

(38) TO: 231 “Mas tarde le hizo la pregunta a Petronio, el enfermo sacristan que vivia en la torre
y que segun decian se alimentaba de murcié¢lagos.”

TML: 166 | &b ol O 60 Jiie) (deeiSD adlR) Cllaill) << iy i >> ol aar Lad J sl il "
" dlaally asy Al de sz

[Mas tarde le hizo la pregunta a Petronio, el enclenque sacristan (servidor de la iglesia) que
vivia en la torre y que segiin decian se alimentaba de murciélagos.] EQUIVALENTE ACUNADO
+ DESCRIPCION

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 331 | Gidladl e iy 7ol (A Glae @) Qe (ubedd) sl O sad) Gaiiaen be & Jla
" os s WS

[Mas tarde le hizo la pregunta a Petronio, el enfermo didcono que vivia en la torre y que segiin
decian se alimentaba de murciélagos.] GENERALIZACION
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29. SACRISTIA (39)

(39) TO: 230 “Dos noches antes de la primera comunion, el padre Antonio Isabel se encerré con
¢l en la sacristia para confesarlo, con la ayuda de un diccionario de pecados.”

TMI1: 166 Ay lels (L Sall) cia gall ) Jal 3 sl OV 0220 J3¥) QL Jla (e pasy Js "
" AN s ald dna g 4dl ic) 2l S

[Dos noches antes de la primera comunidn, el padre Antonio Isabel se encerrd con ¢l en la
sacristia (sacrista) para confesarlo, con la ayuda de un diccionario de pecados.] EQUIVALENTE
ACUNADO + PRESTAMO

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 331 adl yic) g lawd Gl BY) D133 8 axe Jd 3 s sl QY das JSV) LD e Liadl Jlaal J8

n

g_n}mﬂ r‘;;u'é.r_bm.;

[Dos noches antes de la primera comunion, el padre Antonio Isabel se encerrd con €l en el
armario de los ornamentos sacros para confesarlo, con la ayuda de un diccionario de pecados.]
DESCRIPCION

Los dos textos meta que mantienen los términos <<sacristia>> y <<sacristin>> emplean
la misma técnica para ambos. El TM1 traduce mediante un equivalente acuriado, aunque los hace
acompanar de otro término que tiene una funcién explicativa: en <<sacristia>> afiade entre
paréntesis el préstamo <<~(©UV{©on>> y en <<sacristdn>>, también entre paréntesis, inserta
<<dSll aaa>> (el servidor de la iglesia), que aunque es otro equivalente acufiado de
<<sacristan>>, funciona como una explicacion, por lo que lo hemos clasificado como una
descripcion.

Las técnicas que emplea el TM3 tienen también un propdsito clarificador. El primer
término <<sacristia>> lo traslada mediante la descripcion, <<\ pp=>¢NO© e®N™M>>> (el
armario de los ornamentos sacros). La solucion que ofrece para <<sacristan>> es << (™ONO

>> (didcono), que entendemos como una generalizacion.
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30. MONAGUILLO (40)

(40) TO: 344 “(...) el decrépito parroco creyo que era una burla y despach6 al monaguillo.”

TM1: 239 " uusSd Al s e Jli Ak (5 a0 ped sl sl e

[(...) el decrépito parroco creyo6 que era una burla y despacho al nifio del coro.] Traduccion literal

El TM2 no recoge este parrafo. REDUCCION

TM3: 486 " 088l (i yaa 5 AL 8 A OIS V) O saall Gl

[El decrépito parroco creyd que era una burla y despaché a su ayudante.] DESCRIPCION

A pesar de contar la lengua meta con mas de una palabra como equivalentes acufiados
para <<monaguillo>>: <<~(©Zuc [Tu3>> y <<n(UNE™ eng©>>, ninguno de los textos
meta opta por ellos. E1 TM1 ha recurrido a una traduccion literal de <<enfant de cheeur>>, << a4
oo sS8I>> utilizando para <<coro>>, <<U{V©>>, en vez de <<e(V©>> que es la voz que se
corresponde con el coro de la iglesia. Si a todo esto se le afiade la distancia entre los significantes
(<<nifio del coro>>, en francés y <<nifio del altar>> o <<servidor del parroco>>, en arabe) el
resultado puede ser una descodificacion desconcertante para los receptores meta. EIl TM3 traduce
por <<©Onv¢>> (ayudante), lo que clasificamos como una descripcion.

31. MEDALLA (41) (42)
(41) TO: 114 “Tenia una medallita de la Virgen de los Remedios.”

TMI: 85 ") el e b pea e Al (L) "

[(...) una medalla de la Virgen de remedios/ de la curacion.] equivalente acufiado.

TM2: 51 " A5G dic (e am il

[Pendia de su cuello una imagen.] adaptacion.
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TM3: 167 " A B <<y a8l (60 (Y>> Al age et B

[Pendia de su cuello una medalla de <<[a Virgen de los Remedios>>.] equivalente acufiado.

(42) TO: 198 “Se quito el anillo matrimonial y la medalla de la Virgen de los Remedios"

TMI: 143 "N ) e Agh gl sl ailk g (L) "

[Se quitd el anillo matrimonial y la imagen de la Virgen de los Dolores.] adaptacion

TM2: 101 "ol yie Adgh g ) 5N Sla g 5 (L) "

[Se quito el anillo de matrimonio y la imagen de la Virgen.] adaptacion

TM3: 287 " nstan ) s (52 Aenll) Adlia g ) 5l A a2 Q5 ()"

[Se quito el anillo matrimonial y la medalla de la Virgen de los Remedios.] equivalente acufiado.

El equivalente acuiiado en éarabe de la palabra “medalla” es <<{ ¢n(§ >©>>, traduccion
por la que se decanta el TM1, en el primer microtexto (41) y el TM3 en las dos ocasiones. La otra
palabra empleada por el TM1 en el microtexto (42) y por el TM2 es << 504:( ™Mo>>" que
significa “icono”, “imagen”. La colocacion de esta palabra solo se entiende en funcion de que la
otra,<<4lla>> | es poco habitual y sélo se utiliza en el contexto cristiano. Por otro lado, <<
@1=(™>>> que es mas ampliamente conocida, al ir acompafiada de <<colgaba de su cuello>>
ayuda a que la comprension sea mas parecida a la idea original, <<medalla>>. En cuanto a las

técnicas, hemos calificado el empleo de <<idla>>como equivalente acuiiado y la de <<

30% = ™M5>> como una adaptacion.

32. ROSARIO (43)

(43) TO: 329 “(...) se rezaba el rosario tres veces al dia”

TM1: 229 " Aapeaal) o) 8 DG e ) g (L) "
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[(...) leian el rosario tres veces al dia.] equivalente acufiado.

TM2: 143 " L sy e DG Ao ) 5 <l laal) (50 (L) "

[(...) repetian los rezos y las plegarias tres veces al dia.] descripcion.

TM3: 465 " e gy e 0 raledl) & gla 5255 (L) "

[(...) cumplian con el rezo de los canticos tres veces al dia.] descripcion.

De los tres textos meta solamente el TM1 traduce por su equivalente acuiiado, aunque
utiliza el verbo <<{ =V @ >> (leer), cuando el habitual es <<{[1(>> (rezar) el rosario. Los otros
dos textos meta traducen por <<rezos y plegarias>> y <<rezo de los cénticos>>, es decir, la

técnica que emplean el TM2 y el TM3 es la descripcion.

33. ENCICLICA (44)

(44) TO: 94 “(...) Melquiades le hizo escuchar varias paginas de su escritura impenetrable, que
por supuesto no entendio, pero que al ser leidas en voz alta parecian enciclicas cantadas.”

TM1: 70 Ll Jlo Cigmn bshiy sa 5 10 Y 53 adad (e saae Cilaiin 4l 1 (Guilsle) a5 (L) "

[(...) Melquiades le leia varias paginas de su escritura impenetrable y al leerlas en voz alta parecia
que entonara un escrito sagrado.] DESCRIPCION

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 137-138 el 3 o) ol ngly o1y cdiliiad) S o ot 520 ) b GiSle dbea "
"elie 8 i g el ssddas g0 lelaa Jle G

[Melquiades le hizo escuchar varias paginas de su escritura impenetrable, que por supuesto no
entendio, pero que al ser leidas en voz alta parecian enciclicas cantadas.] EQUIVALENTE
ACUNADO
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Como buena parte del vocabulario religioso de Cien afios de soledad, el contexto en el
que se halla la palabra <<enciclica>> no es religioso; en el texto no se refiere a una carta del
Papa, sino a lo que casi podriamos llamar un genero textual: la lectura de Melquiades semeja una
<<enciclica cantada>> porque es un texto criptico, en una lengua antigua ¢ incomprensible, con
un ritmo interno que semeja una salmodia. Quizas pensando en esta distancia entre el significado
del término y el sentido que tiene en el contexto, el TM1 ha optado por una descripcion,
>>©=¢©> Uonuo>> (un escrito sagrado). El equivalente acuiiado en érabe es << ©@™M™(Y

UNU(3>>, el término que ofrece el TM3.

34. SEMINARIO (45)

(45) TO: 338-339 “(...) al pequefio José Arcadio tres afios antes de que lo mandaran al
seminario.”

TMI: 235 " Gt U Al Y A paal ) o s JB el 50S ) 4sd (L) "

[(...) al pequeiio Jos¢ Arcadio tres afios antes de que lo mandaran a la escuela monacal.]
DESCRIPCION

El TM2 no recoge este pasaje. REDUCCION

TM3: 479 " bl o sy o J S ) dae d arall ()"

[(...) al pequefio José Arcadio tres afios antes de que lo mandaran al seminario.] PRESTAMO

El seminario al que mandan a José Arcadio, es un seminario conciliar. El equivalente
acuriado en arabe de este término es<< ((224 &> ¢4 V>>. Como los culturemas anteriores, éste
es un término con un significado y un uso muy restringido. La técnica que ha empleado el TM1
es la descripcio’n,<<m(VZumTM< > N{(©gVO>>> (escuela monacal, de religiosos). Por su parte,
el TM3 ha traducido por <<_lwwd>> (seminar). Esta palabra es un neologismo formado

mediante un préstamo, pero so6lo tiene la acepcion de seminario de estudio. Este es uno de los
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pocos ejemplos de falso amigo lingiiistico que dan entre el arabe y el castellano. A pesar de esta

disfuncion, clasificamos la técnica utilizada por el TM3 como un préstamo.

35. VOTOS (46)
(46) TO: 408 “(...) antes de hacer los votos perpetuos.”

TMI: 282 " T Ay s J 8

[Antes de hacer (jurar) su juramento perpetuo.] descripcion.

TM2: 170 " 5 gt il At & ey J U8 "

[Antes de consagrar sus votos (su cargo religioso) perpetuos.] descripcion.

TM3: 572 ") gl Jly of J8 "

[Antes de conseguir la coronacion perpetua.] descripcion.

Ninguno de los tres textos meta ha traducido por su equivalente acuiiado, << ~(™/(V

N gNO©>o>>, Las tres traducciones han optado por emplear la misma técnica, la descripcion.

36. NOVENARIOS (47)

(47) TO: 291 “La mayoria creyd en el milagro y hasta encendieron velas y se rezaron
novenarios.”

TM1: 205 NI (T (™M v T p ™M N(Ove®D (MO plgV (Ro™ "

".N(oOVv

[La mayoria creyo en el milagro y hasta encendieron velas y se rezaron las nueve oraciones.]
DESCRIPCION

TM2: 134 INMG(™ S0 @™ (O™MYe (Ove®> (MO plaVIg= (e "
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" suvln r\(TM©( v

[La mayoria crey6 en el milagro y hasta encendieron velas en alabanza.] REDUCCION

TM3: 414 PM((N ™Y W N(OVE®SY T A(MNO (D Nvo=gs =¢ "
" @3V N0 v &N (TI(~ (™ME( v

[La mayoria creyd en el milagro y hasta encendieron velas y se rezaron novenarios.] equivalente
acuriado

Para novenarios existen dos voces arabes, <<;>©mv{ o>y <<;>©vm( {o>>>,
Entendemos que la solucion del TM3 es utilizar una de estas voces y que su grafia es un error

tipografico. E1 TM1 recurre a una descripcion 'y el TM2 a la reduccion.

37. BREVIARIO (48)

(48) TO: 202 “Le llevaba un breviario de pastas nacaradas.
—Qué raros son los hombres—dijo ella, porque no encontr6 otra cosa que decir—. Se pasan la
vida peleando contra los curas y regalan libros de oraciones”.

TML: 146 5 S a5 Lo 25 oy Clls_Chally b ke sl BE chpth sl S L) Jam s

" shall CES A () gedy s cpall Q) aa SN 8 el gy s Y el Lan

[Le llevaba un libro de oraciones de pastas nacaradas.
—Qué raros son los hombres— dijo ella, porque no encontr6 otra cosa que decir—. Se pasan la
vida peleando contra los curas y regalan libros de oraciones.] DESCRIPCION

El TM2 no recoge este pasaje. REDUCCION

TM3: 291 DA L aat Wl LW - oa i - el el e 1500 G5y (el (utial) QUISY Ll s
" shall IS (s @ pall Jla ) 2a gl e S agila () a4l

[Le llevaba una Biblia de pastas nacaradas.
—Qué raros son los hombres— dijo ella, porque no encontr6 otra cosa que decir—. Se pasan la
vida peleando contra los curas y regalan libros de oraciones.] GENERALIZACION
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En 4rabe existen dos voces para breviario, <<n(TVV Uonu>> y <<o/™Mc{ ©>>, a pesar
de lo cual ninguno de los textos meta ha traducido por una de estas dos voces y ambos han
recurrido a técnicas explicativas, descripcion el TM1 y generalizacion el TM3. En este mismo
pasaje aparecen también otros dos vocablos propios de la religion catdlica, <<curas>>y <<libro
de oraciones>>, que, sin embargo, no funcionan como culturemas. El sentido que tiene
<<curas>> en este microtexto es la Iglesia catdlica o, méas concretamente, el respaldo de la curia
de la Iglesia local a una tendencia politica contra la que lucha Gerineldo Marquez, el hombre que
le regala a Amaranta el breviario. Los dos textos meta han traslado el término de igual manera,
S>> (g3 ™ Ven(>> (religiosos) que entendemos como un equivalente acuiiado, ya que se usa
para designar a los <<curas>> como a los religiosos de cualquier religion y porque también
recoge el sentido que el término tiene en el texto origen. El <<libro de oraciones>> tampoco
funciona como culturema gracias a que la clara identificacion significante-significado asegura su

significado.

38. VIATICO (49)
(49) TO: 344 “(...) el padre Antonio Isabel lleg6 a las cinco con el viatico.”

TM1: 239 (OVY. 20NN (eN@©> OV T3 )...(®I®AUI( ™™ (U "

"NO©=¢© (=Vun™n

[El padre Antonio Isabel (...) a las cinco con la hostia bendita.] DESCRIPCION

El TM2 no recoge este pasaje. REDUCCION

TM3: 486 en(®n (cus (OvY (en©@> T (TI @A ™™ ~(puU "
"~(pelV

[El padre Antonio Isabel llegd a las cinco con la colacion del viatico.] AMPLIfIACION +
EQUIVALENTE ACUNADO
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En el culturema viatico, como en el anterior <<breviario>>, encontramos el propoésito de
clarificar el término. El TMI1 consigue este objetivo recurriendo a una descripcion
>>N(O=¢© ~(=Vun™>> (la hostia bendita). En cuanto al TM3, traduce por el equivalente
acuiiado pero precedido de la palabra << (cU>>> (comida, colacién), que funciona como una

explicacion.

El anélisis de estos términos religiosos nos confirma la hipdtesis que planteabamos en el
culturema 18 (catecismo): cuanto mas restringido es el uso del vocabulario religioso, mayor es la
tendencia a trasladarlo mediante una técnica diferente al equivalente acuiiado y a la inversa.
Hemos visto como los términos mas especificos (monaguillo, sacristan, novicia, votos, breviario,
novenarios, vidtico,...) pocas veces han sido trasladados mediante un equivalente acuiiado y, en
el caso de hacerlo, han ido acompafiados de otra técnica explicativa. En cambio, el vocabulario
menos restringido, mas conocido, como curas, Primera Comunion o bautizar ha sido transferido
generalmente mediante un equivalente acuriado y, en otras ocasiones, ni siquiera ha funcionado

como culturema (curas y libro de oraciones en el culturema (37)).

Los elementos culturales de caracter extralingiiistico comportan una dificultad mayor que
la del vocabulario especifico. Por un lado, la informacion que ofrecen es de dificil acceso para el
receptor desde fuera del texto, por ejemplo, mediante el uso del diccionario. Por otro lado, este
tipo de conocimiento lleva implicito una complicidad cultural entre el autor del texto y sus
receptores. La interaccion de este tipo de conocimiento entre autor y receptor no se asienta en el
significado primero, sino que apela a un segundo nivel de significacion, el que permite el hecho

de compartir un determinado patrimonio cultural.

39. LAS SAGRADAS ESCRITURAS (50)
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(50) TO: 364 “<<—Diremos que lo encontramos flotando en la canastilla—sonri6.>>.<<—No se
lo creera nadie —dijo la monja.>>.<<—Si se lo creyeron a las Sagradas Escrituras —replico
Fernanda—, no veo por qué no han de creérmelo a mi.>>"

TMI. 253 >> <<y o lasl o Al ) culal >> <<dlal) oda b Ll slida g L) J 56 g >>"

" << uball QUK | Baa | gals Lo Guldl) Baiay Y I3 (o Y il jh ol

[<<Diremos que lo encontramos flotando en esta canastilla>>.<<Afiadi6 la monja: Nadie se lo
creera>>. <<Dijo Fernanda: No veo por qué no han de creérmelo a mi, si se lo creyeron a las
Sagradas Escrituras>>.] equivalente acufiado

TM2: 156 ) Baay OF - Al ) Gl S>> << el A At Al 8 sliaa 5 L) agd R >
<<V A hacay VY ald ¢ palal) (Ao Baa ) IS 1Y AL il 8 o i >> << 10

[<<Diremos que lo encontramos en una canastilla flotando en el rio...>>. <<Dijo la monja:
—Nadie se lo creera>>.<<Replicoé Fernanda: si se lo creyeron en el pasado, ;por qué no se lo
van a creer ahora?>>.] descripcion.

TM3: 512 Culal <<dlld anl Gaay f - Al cllé S>> <<illl 8 Wl slisay L J s >>"

"< e 40 a3l (5 f D8 (udlall GUSY 8 Baa 38 ) IS 1Y) >l

[<<Diremos que lo encontramos flotando en una canastilla>>. << -Dijo la monja: -No se lo
creera nadie >>. Le respondi6é Fernanda: <<—Si se lo creyeron a las Sagradas Escrituras, no
veo por qué no me lo han de creer a mi>>.] equivalente acufiado.

El pasaje biblico al que se refiere el texto original —la hija del Faraén encuentra un bebgé,
que serd Moisés, en una canastilla flotando en el Nilo— es un pasaje que goza de mayor difusion
en la cultura origen que en la cultura meta. Los TM1 y TM3 coinciden en traducir por el
equivalente acuniado. E1 TM2, en cambio, opta por prescindir de la forma del culturema tal y
como es en la lengua origen, y en consecuencia por despojarlo de su contexto cultural, y recurre a

una descripcion.

40. JESUS ENTRE LOS DOCTORES (51)

(51) TO: 423 — “Hablando con tan buen criterio que a Fernanda le pareci6 una parodia sacrilega
de Jesus entre los doctores.”
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TM1: 292 " oLl G gl dgdial Ll s g g3 1 8 Ll Lgae ciila s gh pISS

[Hablando con tan buen criterio que le parecid una parodia sacrilega de Jesus entre los
médicos.] traduccion literal

TM2: 174 " gl lead) dagdi ()"

[Hablando como una persona madura.] DESCRIPCION

T™M3: 592 Aite A ja ALACS el gal) Jailipal pels KU aall jlaall Jiay sl st Ladie 5 "
"plasal) (£ gy Jikall

[Cuando el nifio se puso a hablar con tan buen criterio a Fernanda le parecidé una parodia sacrilega
de Jesis Nifio entre los doctores.] equivalente acufiado + amplificacion

La disfuncién del trasvase de este microtexto es consecuencia de la competencia cultural
del traductor y de la potencial compresion de los receptores meta. El desconocimiento de la
informacion extralingiiistica por parte del traductor es la situacion que presenta el TM1. Los
traductores traducen <<doctores>> por <<médicos>>, cuando en el texto original los doctores
son los maestros del Templo de Jerusalén. La dificultad de trasladar esta informacion atendiendo
a los receptores, para los que posiblemente esta referencia sea desconocida, se hace patente en las
soluciones del TM2 y el TM3. La del TM2 consiste en eliminar el culturema tal y como es en la
lengua origen <<una parodia sacrilega de Jesus entre los doctores>> y trasladar sus significado
mediante una descripcion, <<gsal (Ol 4sgl>> (como una persona madura), anulando,
evidentemente, la referencia cultural. La soluciéon que aporta el TM3 consiste en mantener la
referencia cultural pero acompafandola de una amplificacion (ahade la palabra <<Nifio>> a
Jesus) con el propdsito, entendemos, de ayudar al lector meta a situar la referencia. A pesar de
que los términos que aparecen en las traducciones candnicas de la Biblia para <<nifio>> referido
al Nifio Jesus y para <<doctores>> referido a los maestros del Templo (V{©f ~(IU3 y
N(©v(©(™), no son las que utiliza el TM3 el sentido es el mismo y la compresion, creemos, esta

asegurada, por eso calificamos la técnica como equivalente acurniado.
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41. CRUZADO (52)

(52) TO: 117- “(...) su barco habia vencido un dragén de mar en cuyo vientre encontraron el
casco, las hebillas y las armas de un cruzado.”

TM1: 87 "l 8 m 51 ) 580 6A adday 8 ) o 58 ¢ ya ( Alide e (e lanal "

[Su barco capturd un dragén de mar en cuyo vientre encontraron el casco, las hebillas y las armas
de un cruzado.] equivalente acufiado.

TM2: 53 G o) a s dald 53358 o diama (85 jied Ula Ly Lia g Jlaidl o b 4lihe il "
" Aualal) ) guand) e

[En el mar de Bengala, su barco habia matado una enorme bestia marina en cuyo vientre se
encontraron el casco, las armas y las hebillas de un guerrero de tiempos pasados.] descripcion.

TM3: 170-171 Gilay ela gaia B3 il Gl (8 ) s g5 Jad) s 3L s Lt dlidi < jed
" oaialld g adia el

[Su barco habia vencido a un dragon de mar en el golfo de Bengala en cuyo vientre encontraron
el casco de un cruzado junto a las hebillas de sus zapatos y sus armas.] Equivalente acufiado.

En el término <<cruzado>> hay implicitas, basicamente, dos connotaciones culturales,
una historica y otra religiosa. Ademas de estas dos connotaciones, y éste es el dato que
entendemos mas importante para comprender la opcion del TM2 de traducir por una descripcion,
la funcion de este término en las culturas origen y meta no coincide. Mientras que para la cultura
origen el término <<cruzado>> es una palabra ampliamente conocida y que funciona con el
significado del guerrero por antonomasia, en la cultura de llegada su significado estd mas
restringido a un periodo histérico y a una creencia religiosa y es, ademds, un término menos

conocido. Los otros dos textos meta, TM1 y TM3, traducen por un equivalente acuriado.

42. LA SILLA DE SAN PEDRO (53)
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(53) TO: 439 “(...) porque ella sabia que era muy alta y empedrada de obstaculos la escalera de
caracol que conducia a la silla de San Pedro.”

TMI:302 | "ol Ay il gy el oo S 0 5352 5 gl ¢ 5 G o o il

[Porque sabia que era muy alta y empedrada de obstaculos la escalera de caracol que conducia a
la silla de San Pablo.] equivalente acufiado

TM2: 181 " Al A gigSl Cualiall ) Sl G5y yhall Cayes A 5"

[Ella conocia el dificultoso el camino hacia los altos estamentos clericales.] descripcion

TM3: 614 5o Lad planad) JAda 3 gy Gl rBay eiiall g lall B alu ol Capas cilS LY (L) "
" Cilal) 4655 Jle ala

[(...) porque ella sabia que la escalera de caracol que conducia a la silla de San Pedro en la
entrada al cielo era elevada y empedrada de obstaculos.] préstamo +amplificacion.

Como muestra el resultado de las traducciones, la disfuncién del término <<la silla de San
Pedro>> entre las culturas origen y meta se siente tanto en la comprension del término por parte
de los traductores, como en la potencial comprension de los receptores meta.

La disfuncion que acusa el TM1 reside en el cambio de Pedro a Pablo. La explicacion mas
plausible de este cambio es que se trate un lapsus de los traductores, aunque quizas este lapsus
tenga un origen cultural: el paralelismo en la funcion evangélica y en la de Padre fundador de la
Iglesia de Pedro en Occidente y Pablo en Oriente. En cuanto a la técnica de traduccion empleada,
la evaluamos como equivalente acuiiado porque creemos que ésta era la intencion de los
traductores.

El TM2, como ha sido su pauta en el tratamiento de todos los culturemas generados por el
conocimiento extralingiiistico, ha optado por mantener el significado del culturema (los altos
estamentos clericales) y prescindir del significante (la silla de San Pedro). La técnica la
clasificamos como una descripcion.

La solucion del TM3 es compleja. En primer lugar, traslada el nombre de San Pedro
mediante un préstamo, marcandolo como elemento propio de la cultura origen. En segundo lugar,

lo hace acompanar de un complemento circunstancial, <<"\{(©ONJI © ¢ ( My >> (en la entrada
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al cielo), que no puede tener otra intenciéon que ayudar al lector a entender el culturema, aunque
el resultado de esta amplificacion dificilmente sea éste, ya que en vez de ayudar al lector, lo
desorienta. El traductor confunde las dos atribuciones de San Pedro, la de ser considerado el
primer papa, y de ahi que al sillon pontificio se le denomine la silla de San Pedro, y la de ser

custodio de la entrada al cielo.

43. EL PUNAL DEL GODO (54)

(54) TO: 191 “Se fue al teatro donde una compaiiia espafiola anunciaba, El puifial del Zorro, que
en realidad era la obra de Zorrilla con el nombre cambiado por orden del capitdn Aquiles
Ricardo, porque los liberales les llamaban godos a los conservadores.”

TMI: 138 e 08l S <cqladl) Qlies> e Ll Al 488 cale] Cun z el Y qaady "
"(V)<<SAAD > <<l >> A e

e oy Waoal loa) o itk dals 5068 5 ALl dalsh (udi Lt ey 38 (V)
A culadlaal) el

[Fue al teatro donde una compafiia espafiola representaba La garra del Zorro, que era en realidad
la obra de <<Zorrilla>> El puiial del godo (1).

(1) Puiial y garra son la misma palabra en castellano. Godo es un apelativo dado a los
espaiioles en América y que los liberales daban a los conservadores como mofa. JCREACION
DISCURSIVA+ amplificacion

T™M2: 94 " <<l B> Do puesaaliad m el ) adg !

[Fue al teatro a ver la obra El puiial del zorro.] REDUCCION

TM3: 277 Ln e @l (A o4y <<lall) JadAS> Doa puse dpilan] A8 (gl Cus el ) caad "
Gl sl el o o el Calide anly Cua je 385 << gl Jadds> and dead cailS 0 MU ¢
" oadilad) e <<da ili>> and Gadl yulll (S s jabiall ¢ g 1S Gl

[Se fue al teatro donde una compafiia espaiiola anunciaba El puiial del Zorro, que en realidad era
la obra de Zorrilla El puiial del godo con el nombre cambiado por orden del capitan Aquiles
Ricardo, porque los liberales llamaban <<godos>> a los conservadores.] AMPLIFICACION
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Zorrilla y su obra El punial del godo son un elemento cultural que pertenece en
exclusividad al polo origen. Esta situacion y la del culturema dentro del texto, no hay mencién
explicita a la obra, sino que el autor cuenta con que el lector conocera el titulo real de la pieza
teatral (o podrad acceder a ¢l facilmente), imposibilita una recepcion comprensible por parte del
receptor meta sin la mediacion explicita del traductor. Asi lo corroboran las soluciones de los tres
textos meta, aunque cada uno de ellos ha optado por una diferente.

La solucion del TM1 es la mas osada y la que en menor grado facilita la comprension del
receptor meta. Consiste en cambiar el titulo de la obra y ademas dar al receptor una informacion
falsa: <<pufial y garra son la misma palabra en castellano>>. Parece que la intencion de los
traductores es mantener los dos juegos de palabras que recoge este microtexto: godo-zorro y
zorro-Zorrilla. Pero, a pesar de emplear unas licencias tan radicales, creemos que el resultado de
su traduccion resulta tan criptico como lo hubiera sido la traduccion literal del culturema. La
técnica empleada la clasificamos como una creacion discursiva.

La solucion que aporta el TM2 consiste en no recoger el parrafo completo y asi no
menciona que el titulo esta cambiado, ni que es una obra de José Zorrilla. En consecuencia, priva
a sus lectores de los juegos de palabras y le hace creer que el titulo original de la pieza teatral es
el cambiado por los liberales, El puiial del Zorro. La técnica que emplea es una reduccion.

El TM3 es el unico de los textos meta cuya solucion mantiene el culturema
completamente. Para permitir al lector acceder a la referencia cultural, el titulo real de la pieza

teatral, recurre a una ampliacion insertando en el texto el titulo original.

44. PERSONAIJES REALES (55)

Los personajes reales que aparecen en Cien afios de soledad pertenecientes al bagaje
cultural histérico de la tradicion occidental son: Sir Francis Drake, el Duque de Malborough, Sir
Walter Raleigh, Nostradamus, Duque de Alba, Alexander Von Humboldt, Milton, Rabelais,
Rocamadour, Zorrilla, Horacio, el emperador Augusto, San Millan, San Agustin y Arnaldo de
Vilanova, el Nigromante. Esta pertenencia en exclusiva a la cultura origen es lo que provoca su

actuacion como culturemas.
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El tratamiento que cada uno de los textos meta ofrece a estos personajes es distinto. El
TMI1 los mantiene todos, y la técnica la clasificamos como un equivalente acuiiado. E1 TM2,
siguiendo las restricciones a la que le obligan sus dos normas principales, realizar una version
reducida y hacer accesible el texto a los lectores, suprime todos los personajes reales. E1 TM3,
también siguiendo su norma inicial, ofrecer una traduccion erudita, ademas de mantener el
nombre de todos los personajes reales, ofrece mediante notas a pie de pagina informacion sobre
tres de ellos, Sir Water Raleigh, el duque de Malborough y Nostradamus*’. Si entendemos que la
seleccion que hace el traductor del TM3 se basa en dedicar una nota a pie de pagina a los
personajes reales que cree que quizas el lector meta desconozca y, a la vez, no dedicarsela a los
que probablemente conozca (como Milton, Rabelais, el emperador Augusto, Horacio o Alexander
Von Humboldt) o a aquellos cuyo papel narrativo es minimo (Arnaldo de Vilanova) o cuya
ubicacion y funcion viene facilitada por el contexto (por ejemplo, el contexto en el que se situa la
mencion al Duque de Alba es la presentacion que hace Fernanda de si misma como “ahijada del
Duque de Alba” que aparece acompaiiada de “una dama de alta alcurnia (...) con derecho a firmar
con once apellidos espanoles”), entendemos que el tratamiento que el TM3 dedica a los

personajes reales es el empleo de la técnica de la amplificacion.

™I Equivalente acunado
™2 Reduccion
™3 Amplificacion

El siguiente culturema es un referente cultural perteneciente a un dmbito todavia mas
restringido que la tradicion cultural occidental, al que deciamos pertenecian los personajes reales
de la novela. Se trata del <<papiamento>>, una lengua criolla hablada en las antiguas Antillas

holandesas, es decir, perteneciente al entorno cultural mas inmediato del texto origen: el Caribe.

*7 Las notas del traductor estan recogidas en el apartado (8.1.1.3) Andlisis del TM3: Normas y transformaciones.
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45. PAPITAMENTO (56)

(56) TO: 467 “(...) Aureliano conversaba con ¢l en un enrevesado papiamento que aprendio en
pocas semanas.”

TM1: 319 bl (8 Lgaled ) Adabiaal) ALiY) Al dxe Caaay il 55 IS

") and

[Aureliano conversaba con ¢l en una enrevesada lengua antillana que aprendid en pocas
semanas (...).] Descripcion

El TM2 no recoge este parrafo. reduccion

TM3: 650 ¥ Aal) Qi GLB Al 8 Lealad 1) dedd) dcadlal) ARl & gL ) ol 4ne i8S 81,
" () Sikabld) s Adaaal

[Aureliano conversaba con ¢l en una enrevesada lengua sagrada que aprendid en pocas semanas,
aquella lengua criolla*: el papiamento (...).] Amplificacion + Equivalente acufiado.

Los dos textos meta que mantienen el término han solucionado la dificultad de trasladarlo
a la lengua meta mediante técnicas explicativas. El TM1 ha optado por una descripcion, el TM3,
en consonancia con la norma que encabeza su jerarquia de relevancia, ofrece el nombre de esta

lengua antillana acompafiado de una amplificacion.

8.1.2.2.3 Cultura social
Siguiendo nuestra propuesta de clasificacion de ambitos culturales desglosamos la

Cultura social en dos apartados: Convenciones y habitos sociales y Organizacion social.

Convenciones y habitos sociales
46. COMPADRE - COMADRE (57) (58) (59) (60)

(57) TO 170: “— Dime una cosa, compadre: ;por qué estas peleando?”

* Traducimos N(©gc™> (go( VA o por criolla.
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T™M1: 123

<l JiE 13 ;g Lo s JB>

[<<Dime una cosa, compaiiero: ;por qué estas peleando?>>] EQUIVALENTE ACUNADO

T™2: 82

<< lat Il ageal) Asa by J >

[<<Dime, estimado amigo: ;por qué estas peleando?>>] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 248

e JilE L s Ugh) Jaad b A >

[<<Dime, querido camarada: ;por qué estas peleando?>>] EQUIVALENTE ACUNADO

(58) TO: 197 “—Recuerda, compadre, — le dijo—, que no te fusilo yo. Te fusila la revolucion.
—Vete a la mierda, compadre— replico.”

T™M1: 142

(..) <<t & Jseclarel (3 U cud 3l gl L S
"l L dall) elle -

[<<Recuerda, padrino, que no te fusilo yo. Te fusila la revolucion.>>
—Vete a la mierda, padrino.] CREACION DISCURSIVA

T™M2: 100

(...) Slead U3 ) gl Lo 5 eclane] ¥ il aadll) (Gadual) Lg S

" saba baiea ) cadl -

[Recuerda, viejo amigo, que no te fusilo yo. Te fusila la revolucion.
—Vete a la mierda, compaiiero.] GENERALIZACION

TM3: 286

<<..3,50 LS calle (alia )l 3L Lasd ol Y il Ay L S>>
Al U A, L il

[<<Recuerda, compaiiero, —le dijo—, que no te fusilo yo. Te fusila la revolucion.>>
—Vete a la mierda, compafiero— replico.] GENERALIZACION

En cada uno de estos dos microtextos la palabra <<compadre>> estd usada en una

acepcion distinta. En el primero de los ejemplos (57), <<compadre>> es el tratamiento que se

intercambian dos buenos y viejos amigos, el Coronel Aureliano Buendia y Genireldo Mérquez.
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Los tres textos meta han traducido por voces semejantes<< VI = >>, << [[g{= >> y <<®©1(
>> que comparten el significado de amigo y compariero, y que como técnicas de traduccion las
clasificamos como equivalentes acuriados. En el segundo microtexto, la acepcion con la que se
usa <<compadre>> es la del tratamiento que se dispensan un padre y el padrino de su hijo. Los
personajes de este didlogo son el coronel Aureliano Buendia (el padre) y el general Moncada (el
padrino). Para esta acepcion en arabe no hay un equivalente y este hecho es lo que provoca una
disfuncion entre el texto origen y las traducciones, es decir, lo que provoca que el término
<<compadre>> funcione como culturema.

Las soluciones que ofrecen el TM2 y el TM3 para trasladar el culturema consisten en no
hacer distincion entre las dos acepciones y, por tanto, renunciar al significado del culturema. En
el segundo microtexto (58), las voces que utilizan el TM2 y el TM3 son las mismas o sindnimas
de las que han empleado en el ejemplo primero, pero, evidentemente, la técnica de traduccion es
distinta. Entendemos que en el segundo de los ejemplos se trata de una generalizacion.

El TM1 diferencia las acepciones y en el segundo microtexto traduce <<compadre>> por
<<vVNu>> (padrino). Entendemos que esta solucion solo puede deberse al proposito de intentar
acercarse lo mas posible al culturema. La conclusion a la que debe llegar el receptor meta sera
entender que en castellano el padre y el padrino se llaman entre si <<padrino>>, creemos que
estd en consonancia con una de las normas iniciales de esta traduccion: marcar el texto con color
local, ya que el lector meta debe encontrar este tratamiento como una tradicion de la cultura
origen. En cuanto a la clasificacion de la técnica empleada entendemos que se trata de una

creacion discursiva.

(59) TO: 189 “—No se preocupe, comadre —dijo enigmaticamente el general Moncada—.
Vendra mas pronto de lo que usted se imagina.”

TM1: 136 "<l Jid Lea peall g 3 agm Cogn & e Liclle Y>> rdinale Al ol 5l L JE

[Dijo enigmaticamente el general Moncada: <<No se preocupe, madrina. Vendra mas pronto de
lo que usted se imagina>>.] GENERALIZACION
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TM?2: 93 "< s e gy 2 gmans 438 3 ad) (it Ly A Y>>

[<<No se preocupe, querida amiga... Vendra mas pronto de lo que usted se imagina. >>|
GENERALIZACION

TM3: 274 e JSA Jl sl Ja
"<, (pldt Laa &).J 2 g2 OUAT pedl and Y>>

[Dijo enigmaticamente el general Moncada:
<<No se preocupe, hermana. Vendra mdas pronto de lo que usted se imagina.>>]
GENERALIZACION

(60) TO: 193 “<<La felicito, comadre>>, le dijo a Ursula, mostrandole el telegrama. <<Muy
pronto lo tendrd aqui.>> Ursula se preocupd entonces por primera vez. <<;Y usted, qué hara,
compadre?>>, preguntd.”

TMI: 139-140 Mn g ool e 2 Y su sl Bl Al << lin Sl a4y 5 g A gl Ll g >>
Sl Lol Jadi (g Lo il 9 >> -aills

[<<La felicito, madrina. Muy pronto lo tendra aqui.>> Ursula se preocupé entonces por primera
vez. << Y usted, qué hard, padrino?>>, preguntd.] GENERALIZACION

TM2: 96 lelaie ) sSam Ly 83 Jujad) (it Ly i >>
5 ¢ IR Y gyl i mi e Y
"<<faladin g3 Lag>>

[<<La felicito, querida amiga... {Muy pronto lo tendré aqui!>>
Ursula se preocupd entonces por primera vez.
<<;Y usted, qué hara,?>>] GENERALIZACION

TM3: 280 L dina laa Ly 3 oUAT L cluial_ "

S<<pilia il 13l AT L el joaa > rellud JaiVU Y s lais j J5Y 5

[—La felicito, hermana. Muy pronto lo tendra aqui.
Ursula se preocupd entonces por primera vez y le preguntd. <<;Y usted, qué hard, hermano?>>]
GENERALIZACION
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Los personajes que en estos dos fragmentos se intercambian el tratamiento de
<<compadre>> y <<comadre>> son Ursula Iguaran y el general Moncada y el parentesco que se
lo permite es que son los padrinos del primero de los diecisiete hijos del coronel Aureliano
Buendia. La acepcion es la misma que la del fragmento (58) pero, con una diferencia importante
de la que dan cuenta las soluciones de los textos meta: la relacion de los interlocutores de este
pasaje (la que tienen Ursula y el general Moncada) hace imposible que se llamen entre si
<<camarada>> o <<compafiero/a>>, como era factible en el trato del general Moncada con
Aureliano Buendia.

Las soluciones que proponian en los microtextos (57) y (58) el TM2 y el TM3,
S>>V =<<<<[lgi =>> |, <<®©3(>> y <<[Incu>> (camarada, compafiero, amigo) no se
ajustan al trato que se deben Ursula Iguaran y el general Moncada, y en consecuencia no son las
que utilizan estos textos meta para recolocar los culturemas. EI TM2 traduce por << [T¢{ =21
N(v® ®>>> (querida amiga) que aunque también utiliza la palabra << >/[]¢{=>> (amigo/a)
lo hace acompanada del adjetivo (querida), cuando en el otro ejemplo en el que utilizaba este
término, (58), iba acompafiado del adjetivo =¢9 © (viejo). Los términos que utiliza el TM3 para
trasladar <<compadre>> y <<comadre>> son << €>>> y << @ ei>> (hermano/a, querido/a
amigo/a). El TM1 mantiene la misma solucioén que en el fragmento (58): << vVnuD >>y <<

vVNuU>> (madrina y padrino), pero al ser distinta la relacion de parentesco de los personajes
(ahora si que son madrina y padrino) el resultado de la solucion es distinta. Este resultado hace

que clasifiquemos la técnica de traduccion empleada como una generalizacion.

47. DON Y DONA (61) (62)
(61) TO: 75 “Don Apolinar Moscote, el corregidor, habia llegado a Macondo sin hacer ruido.”

T™1: 56 () jﬁJ}SLA‘_A\MUJJﬁ)SM}AJ\A:\])jw.ﬂ‘de”

[Don Apolonar Moscote, ¢l corregidor, habia llegado a Macondo sin hacer ruido (...).] préstamo

TM2: 32 onlme( o (TI{ =¢ "=\ Y ©(©U oY pul(M ™AV g(™ A"
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V.uXe(3

[Don Apolinar Moscote, el corregidor, habia llegado a Macondo sin hacer ruido.] préstamo

TM3: 112 " gl 38 50 s Sle () Jeay B 35S ge il ol (g9 a8y Sla IS "

[Don Apolonar Moscote, el corregidor, habia llegado a Macondo sin hacer ruido.] préstamo

(62) TO: 426 “Acabaron por perderle el respeto, por burlarse de €l, y en sus tltimos meses ya no
le decian don Aureliano, como lo habian hecho siempre, sino que le llamaban en su propia cara
don Divina Providencia.”

TM1: 294 Oedale | pa lae 3 a1 ) sedll (815850 5 4k (i | SIS Adl Sial aae ) Gl JI "
AoedY) Alall 3 pdan 3535 A sl s ) 5 Jbead ¢ il ) o (¢ gally Aand

[Acabaron por perderle el respeto, por burlarse de €I, y en sus ultimos meses ya no le decian don
Aureliano, como lo habian hecho siempre, sino que le llamaban en su propia cara el sefior Divina
Providencia.] adaptacion

El TM2 no recoge este parrafo. reduccion

TM3: 597 b5l F g ailalie o ) o8558 AN sl S e ) 5 dan s cadl fial (e 1513 ol ) sl
<<Agel¥) ddle H) Ale HN (g >> rdigal sa b adde | sllal La) 5 cLaila ) slhed LS
el (g 0 g8 Ade o gtk Gl

[Acabaron por perderle el respeto, por burlarse de €l, y en sus tltimos meses ya no le decian
don* Aureliano, como lo habian hecho siempre, sino que le llamaban en su propia cara don
Divina Providencia.

*Tratamiento que se da a personas ilustres y que significa sefior.] amplificacion

La situacion contextual de este culturema es distinta en los dos microtextos. En el (61) el
término <<don>> acompana al nombre real de un personaje al que se le da este tratamiento. La
solucion de los tres textos meta es la misma, el préstamo. Esta es la técnica que utilizan los TMs

en todas las ocasiones en las que aparece don y dofia en la novela excepto en el microtexto (62).
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En éste la comprension del término es necesaria para entender el texto, por lo que los textos meta

emplean una técnica distinta, la adaptacion, el TM1 y la amplificacion, el TM3.

Los siguientes culturemas pertenecen al subambito de los valores morales. La dificultad
para trasvasar este tipo de informacion se hace especialmente patente en uno de los textos meta,

el TM2, como vimos en el apartado (8.1.1.2.1) Andlisis del TM2: normas y transformaciones.

48. E1 PSEUDOINCESTO (63)

(63) TO: 118 “<<Ven aca>>, dijo ¢l. Rebeca obedecio. Se detuvo junto a la hamaca, sudando
hielo, sintiendo que se le formaban nudos en las tripas, mientras José Arcadio le acariciaba los
tobillos con la yema de los dedos, y luego las pantorrillas y luego los muslos, murmurando:
<<Ay, hermanita; ay, hermanita>>.”

Leday o LeBlas Ay o Lgwady Cuant 50\S ) 4 )58 bl a g3 4 dal (53 (pal) 3 clalidl]
<< B pghall CAY) L of >> (B il CAY) Ll of >> raiahy s

[<<Ven aca>>. Rebeca obedecio. Se detuvo junto a la hamaca, sudando hielo, sintiendo que se le
formaban nudos en las tripas, mientras José¢ Arcadio le acariciaba los tobillos con la yema de los
dedos, y luego las pantorrillas y luego los muslos, murmurando: <<Ay, hermanita; ay,
hermanita>>.] equivalente acufiado

TM2: 54 g o Ll e 3l Goalh el s da s V) il gy Celhali <<l >>

"< ) G a8 L (Aiua Lol >> DUl Lle Gy

[<<Ven acd>>. Ella obedecid. y se colocod cerca de la hamaca sintiendo un sudor frio que la
inundaba., €l comenz6 a acariciarla diciéndole: <<Ay, pequefia mia, vas a ser mi esposa>>.]
generalizacion + amplificacion

TM3: 173 b ey Lgdje 5 ¢ Blrall oy o (3o o8 i g (S ) ol ailal <<lia i >> "
o Al Cima 2 bl L Lielae LoDl 50l 4pus i Jas Ly e 3 il La lial

"< AT of ., AR of >> 1 uega 138 U 5 Ladid Lels 5 oo

213



Parte tercera: Andlisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

[<<Ven acé&>>, dijo ¢él. Rebeca obedecid. Se detuvo junto a la hamaca, sudando hielo, sintiendo
que se le formaban nudos en las tripas, mientras José Arcadio pasaba jugueton la yema de sus
dedos por sus talones, y luego por sus tobillos y luego por los muslos, murmurando: <<Ay,
hermanita; ay, hermanita>>.] equivalente acufiado

Como sera la pauta en el subambito de los valores morales, es el TM2 el que se aleja del
texto original, su alejamiento estd en funcion de evitar las situaciones con contenido amoral o
erdtico. En este ejemplo, la divergencia del TM2 con el TO persigue no reproducir el morbo que
le produce a José¢ Arcadio II el pseudoincesto con Rebeca. La técnica empleada por el TM2 la
clasificamos como el doblete generalizacion (<<pequeiia>> por <<hermanita>>) y amplificacion

<<vas a ser mi esposa>>. El TM1 y el TM3 traducen por un equivalente acuniado.

49. El LUPANAR (64)

(64) TO: 321 “4(...) criaba gallos en casa de Pilar Ternera, y a veces se quedaba alli a dormir,
pero casi siempre pasaba la noche en los cuartos de las matronas francesas. Andaba al
garete, sin afectos, sin ambiciones, como una estrella errante en el sistema planetario de Ursula”.

TM1: 224 S pudalty S il )5l 5 Ulaa Waie Cag ) i Dl G B de Jladll S o pad (L) "
e QleiS 7 gab Vs can Db ) el dms Laila ISy b (e O (oY) lpead) i 2 (B Ay

" Agadl) ¥ gus ) 5l de sana

[(...) criaba gallos de pelea en casa de Pilar Ternera y a veces se quedaba a dormir alli, pero lo
cierto es que la mayoria de las noches las pasaba en los cuartos de las sefioras que habia
venido de Francia. Sin amor, ni ambiciones, como una estrella errante en el Sistema Solar de
Ursula.] equivalente acufiado

TM2: 141 Az AV™MVA RNV U T (@TNVvo 23 (U4vis o™y )..(V
™= NG E plavion Inm(Umy | od ™A (293N ™M
Pl ON(e(MUpceY ©f g0 VU-E p™ g™ YOUN™ &([ OUn™ @™

VAR p(Ve(in™an® N MAVe Mco (Jp™Y OcegeY S
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[“(...) criaba gallos en casa de Pilar Ternera donde dormia a veces... pero casi siempre pasaba la
noche yendo de un sitio a otro, sin afectos, sin ambiciones, como una estrella errante en el
sistema planetario de Ursula.”] reduccion

TM3: 454 A Ly 85 Al IS pliab o 3983 il e ) any o llin o ll o S a5 (L) "
"N s Y SIA QUi Al

[(...) a veces se quedaba alli a dormir, pero casi siempre pasaba la noche en los cuartos de las
matronas francesas. Andaba al garete, sin afectos, sin ambiciones, como una estrella errante en
el sistema planetario de Ursula.] equivalente acufiado

El TM2 evita mencionar las visitas nocturnas de José Arcadio II a las matronas francesas.
Reemplaza esa parte del texto original por otra, que no la compensa de ningin modo, por eso

calificamos la técnica como una reduccion.

50. LA AMANTE (65)

(65) TO: 323-4 “(...) recordd de pronto que un dia once de octubre, en plena guerra, lo despertd
la certidumbre brutal de que la mujer con quien habia dormido estaba muerta.”

TM1: 226 o salin ) gnd dasi e kit e a7 (A5 (sl U5V o e e galall Sl S
" il 28 daa Aadlil) 3 yall

[Recordd que un once de octubre en plena guerra lo despertd el sentimiento subito de que la
mujer que dormia a su lado estaba muerta.] equivalente acufiado

TM2: 141-142 G o) a3 Chle Lo asdl 138 oty Y Qi gl 5 g€ (g e galall gl Jag
" lad Blal) 8 B L gadaa ) Al g 2 5 Aa s (e 48 il

[No olvidaria el Coronel en toda su vida aquel once de octubre en el que al despertarse se
encontr6d con que su esposa Remedios habia abandonado este mundo de repente.] reduccion +
compensacion

TM3: 458 124305 (©znuV> OV po ol oMY e ponel Tlcpoo2lvy
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Oeddaal ol AY  akall AY 28 ™Y~ U/ 1 U™M(© (N (MY UV =
il il alaid a5 jee (B g€ sed aal e e gala A SNl il
"0 ) 52 Aa S gaa o (o s A 815l

[Recordd de pronto —frente a la imagen de aquella mujer impavida, dorada por el resplandor del
fuego, que ni en ese instante ni en ningn otro instante de su vida parecia existir— que un once
de octubre, en plena guerra, lo despertd la certidumbre brutal de que la mujer con quien habia
dormido estaba muerta a su lado.] equivalente acufiado

Los TM1 y TM3 coinciden de nuevo y los dos traducen por un equivalente acuiiado. El
TM2 presenta tres cambios importantes con respecto al texto original. Por un lado, no menciona
la noche en que se relata, que el Coronel duerme con una mujer anénima. Por otro, cambia las
circunstancias de la muerte de la esposa del Coronel: Remedios no muere “de repente”. Por
ultimo, cambia el contexto: en el TO es un recuerdo de guerra, en el TM2 es un recuerdo muy
anterior, ya que Aureliano Buendia enviuda antes de que comiencen las guerras. El primero de
los tres cambios, lo clasificamos como una reduccion. El segundo y el tercero le sirven al
traductor para recolocar en otra parte del texto el dolor del Coronel por la muerte de su esposa
que apenas se menciona en el mismo momento en el que se describe en el texto original. Es una

coOmpensacion.

51. LA MASCULINIDAD DE JOSE ARCADIO (66)

(66) TO: 116 “José Arcadio lo arranc6 (el mostrador de la taberna) de su sitio, lo levanto en vilo
sobre la cabeza y lo puso en la calle. Se necesitaron once hombres para meterlo. En el calor de la
noche mostré su masculinidad inverosimil, enteramente tatuada con una marafia azul y roja de
letreros en varios idiomas. A las mujeres que lo asediaron con su codicia les preguntd quién
pagaba mas.”

TM1: 86 Moy e aab colaiuli g Ll Y ales S and ) (55 4nd 5 (2 Y1 e 0S4y ) gmac Jula "
L s g 41 S B JRY dxlgad (e g L e iy Alind) o34 an iy 1S ) 0 s S
‘_;céé\jéaeﬁgéﬁ;m‘ﬁﬂh‘gﬁdﬂm wac\ﬁ)jjc\)ucb\qusgmés Cadlat o8

" A0 (e
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Parte tercera: Andlisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

[José Arcadio lo arranco de su sitio, lo levanto en vilo sobre la cabeza y lo puso en la calle. Se
necesitaron once hombres para meterlo. En el calor de la fiesta mostré su masculinidad
inverosimil, enteramente tatuada con una marafa azul y roja de letreros en varios idiomas. A las
mujeres que lo asediaron con su codicia les preguntd quién pagaba mas.] equivalente acufiado

TM2: 52 da ) pde aal ¥l cllay g HLA 8 leaan s Al 5 (58 daaiall wd g S S 4y
3 e 8 Ol A 038 (Ada g Y ) b A el Alad) plad ol L5 LS ) Lgale Y
"adall 8 0y ald ¢ Jle

[José Arcadio levant6 el mostrador sobre sus hombros y lo sacé a la calle. Hicieron falta once
hombres para volver a poner en su sitio... y cuando las mujeres de la taberna le asediaron
impidiéndole escape posible, el mismo se ofrecid a "subastarse" y ellas no tardaron en pagarle.]
reduccion

TM3: 169 Dde Y ) salial 25 g LAl 8 dma sy O ) (358 Llle and 5 4lSa (e de i S| 4 sa "
Lo\.uaao}&jd\} ‘Ed)@_A\ 4\:\3}33 <<tﬂ.'\,\5\>> ‘_;9 L)‘)’:‘“\ u.aﬂ\’&)\);&ﬂ&ﬁic‘y )a"'
" S a8 ee 4 Claslls 43 puala V) bl Jlu Baasie Claly CEEY (e o) pen g o185 A0

[José Arcadio lo arranco de su sitio, lo levant6 en vilo sobre la cabeza y lo puso en la calle. Se
necesitaron once hombres para meterlo. En el calor de la noche mostré su masculinidad
inverosimil, enteramente tatuada con una marafia azul y roja de letreros en varios idiomas. A las
mujeres que lo asediaron con su codicia les preguntd quién pagaba mas.] equivalente acufiado

De nuevo, el TM2 presenta diferencias con respecto al texto original. Omite la exhibicién
de la <<masculinidad>> de José Arcadio II, que es lo que provoca la codicia de las mujeres, y
coloca su fuerza fisica como la desencadenante de este deseo. Ademas, en el texto original el
asedio al que es sometido José Arcadio II es un asedio de miradas lujuriosas, <<las mujeres lo
asediaron con su codicia>> (sexual, se entiende); en cambio en el TM2 el <<asedio>> al estar
desprovisto de <<con su codicia>>, parece un asedio exclusivamente fisico. Clasificamos la
técnica con una reduccion. Los otros dos textos meta traducen por un equivalente acufiado.

Los pasajes anteriores a éste en los que también se describe la <<masculinidad>> de José

Arcadio II no estan incluidos en el TM2.
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52. LA SOMBRA DE PEDERASTIA (67)

(67) TO: 449 “Los cuatro nifios mayores, que usaban pantalones cortos a pesar de que ya se
asomaban a la adolescencia, se ocupaban de la apariencia personal de José Arcadio (...) En varias
ocasiones se metieron en la alberca, para jabonarlo de pies a cabeza, mientras flotaba bocarriba,
pensando en Amaranta.”

TM1: 309 aedl Vs suatll (el () galos ) $1S 5 5038 ) 4 s ABLL () i periar L 5SY) Ay Y1 S
4 a5 e g steallio sty (S aabes ) G5l 18IS L1 (L) gl Ade e
"_Bl\)ui_j ?S;"» uiAllS

[Los cuatro mayores se ocupaban del aseo corporal de José Arcadio a pesar de que ya se
asomaban a la adolescencia (...) En varias ocasiones se metieron con ¢l en la alberca, para
enjabonarlo de pies a cabeza, mientras ¢l flotaba bocarriba, pensando en Amaranta.] equivalente
acufiado

TM2: 185 "l g aleaial) 4d g by salS S dg sa Fla A8l all (s (B agie A S

[Cuatro de ellos eran adolescentes como José Arcadio y le acompafiaban en el bafio en la
alberca.] reduccion

TM3: 629 -l sl (s (8 pe DU (e o I e 8 sl gl s 00 1 5IS Al LS Aay Y1 JUilaY)
ik Ly 4l (i gal) (B dma () puseriy B O e (B3 () Sl dpsd el | IS
Ml 8 She el Y 4ga s

[Los cuatro nifios mayores, que usaban pantalones cortos a pesar de que ya se asomaban a la
adolescencia, se ocupaban de la apariencia personal de José¢ Arcadio (...) En varias ocasiones se
metieron en la alberca con ¢€l, para jabonarlo, mientras ¢l flotaba bocarriba, pensando en
Amaranta.] equivalente acufiado

En este caso, el culturema analizado no es un término o una expresion, sino una situacion.
Jos¢ Arcadio IV en este fragmento es un hombre adulto, y su madurez es lo que provoca una
sombra de pederastia en su historia con los nifios. Una vez mas es el TM2 el que se aleja del
TO y de los otros textos meta. Lo hace afiadiendo al texto el adverbio como para anular la
diferencia de edad existente, con el fin, imaginamos, de evitar esa sombra de pederastia que

envuelve este pasaje. A pesar de que la transformacion del TM2 consiste en una amplificacion, el
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adverbio como, la consecuencia que tiene en el texto meta es omitir informacion presente en texto

original.

53. El AMANCEBAMIENTO (68)

(68) TO: 164 “La casa estaba llena de nifios. Ursula habia recogido a Santa Sofia de la Piedad,
con la hija mayor y un par de gemelos que nacieron cinco meses después del fusilamiento de
Arcadio.”

T™MI: 119 a3 13l g el 55 SSAD) gl g A L g Al il 8 Y g o) S YL DUl 85 ) 2a g "

" S alae) e s dused

[Encontré la casa llena de nifios. Ursula habia recogido a Santa Sofia de la Piedad, con la hija
mayor y un par de gemelos que nacieron cinco meses después del fusilamiento de Arcadio.]
equivalente acufiado

T™M2: 82 A ) <<l L ga Ll>> lavie Y gu ol gl a8 JUlaYL Lida oda 55 ) Cagy 4l gusa "

" e plae] (e el Aused aa 1als g s (Al 5 (5 S Lgilila e a8

[A su regreso se encontrd la casa llena de nifios. Ursula habia recogido a Santa Sofia de la
Piedad, la viuda de Arcadio, con la hija mayor y un par de gemelos que nacieron cinco meses
después del fusilamiento de su padre.] amplificacion

TM3: 239-240 SV Ll Lgma s an 1 3 L gam Bl W g ) of )y 28| JWlaY L Lile cundl S

"J}gﬂmﬁjﬁjée\&\g\mw\ﬂ}ei}ﬁj

[La casa estaba llena de nifios. Ursula habia recogido a Santa Sofia de la Piedad, con la hija
mayor y un par de gemelos que nacieron cinco meses después del fusilamiento de Arcadio.]
equivalente acufiado

En este microtexto el TM2 afiade la palabra viuda. Esta amplificacion tiene, en nuestra
opinidn, una intencion doble, por un lado cumple la funcion recordar el parentesco que guardan

los personajes, como es caracteristico de esta traduccion, y por otro, pretende reglamentar la
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relacion de Arcadio y Santa Sofia de Piedad, que no llegaron a casarse, ni lo pretendieron. Los

otros dos textos meta traducen por su equivalente acuriado.

54. ROPA INTERIOR (69)

(69) TO: 477 “Le contd como se levantaba a media noche para llorar de desamparo y de rabia en
la ropa intima que ella dejaba secando en el bafio.”

TM1: 326 CulS ) Adaa bl (56 Ul ja s Uae (Sab Jalll Coad 8 aiin (S oS Lel (55, "
" aleall L Cani LS @

[Le contd como se levantaba a media noche para llorar de rabia y desamparo en la ropa intima
que ella dejaba secando en el bafio.] equivalente acufiado

TM2: 196 gl ClSain e LS 50n g e S LI ppers 8 4 53 (o rgind Ll ) L JB
M geadha e b suna s ylai LI Lele 8 Lo ada ) Ol Ll 5 1)

[Le contd como se levantaba en mitad de la noche y lloraba de soledad cuando escuchaba su risa
calida y alegre y cdmo se colocaba en su habitacion cuando ella no estaba para echar una mirada
lastimera a su ropa.] reduccion

TM3: 664 430l Lwdla Y adados e s 6o Jae (e S (S Al Caaaiie 8 (g OIS CaS Ll Sa "
" alaall b Can S i calS Al

[Le contd como se levantaba a media noche para llorar de desamparo y de rabia en la ropa
intima que ella dejaba secando en el bafo.] equivalente acufiado

Una vez mas es el TM2 el que encuentra una dificultad en el trasvase del texto original.
Suprime el adjetivo interior en <<ropa interior>> aligerando la carga erotica del pasaje. La
técnica empleada es la reduccion. Los otros dos textos meta, el TM1 y el TM3, proponen dos
términos diferentes, <<dialall Clalull>> vy <<dlalil Lewdle>> que funcionan como equivalentes

acuniados.
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55. El PADRE SOLTERO (70)

(70) TO: 131- “Tuvo diecisiete hijos varones de diecisiete mujeres distintas.”

T™1: 96

My e dxas Oghe 4l ST ) 8 ke pae g "

[Se caso con diecisiete mujeres y tuvo diecisiete hijos de ellas.]reduccion.

T™M2: 61

" 51 el e pw (e il e desw uadi "

[Tuvo diecisiete hijos varones de diecisiete mujeres.] equivalente acufiado.

T™M3: 19

n

A 3l yal 3 pdie aus (ga by e dass qaad]

[Tuvo diecisiete hijos de diecisiete mujeres distintas.] equivalente acufiado.

En este caso, es el TM1 el que presenta una distincion significativa con el original, afiade

en el texto se caso. No creemos que haya en este afiadido una intencién de moralizar la situacion

del texto original, porque no lo ha hecho en situaciones mas amorales, ni siquiera en las que se

narran los encuentros del Coronel con algunas de las diecisiete madres de sus hijos. Aun asi,

clasificamos la técnica como una reduccion. El TM2 y el TM3 coinciden en emplear el verbo

>> 0 ™ U>> que se ajusta perfectamente a un equivalente acuniado.

56. HACER EL AMOR (71)

(71) TO: 325 “(...) nunca trabajaba, ni leia, ni se bafiaba, ni hacia el amor antes de que
transcurrieran dos horas de digestion y era una creencia tan arraigada”

TM1: 226

AgieY) 138 adde e a8l antion W o 18 Y 5 Lagd Jany Y aagll JSYI 2y il g 0 (L) "
"(...)

[No trabajaba, ni leia, ni se bafiaba, era una creencia tan arraigada (...)] reduccion

TM2 no recoge este parrafo. reduccion
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[Nunca trabajaba, ni leia, ni se bafnaba, ni hacia el amor antes de que transcurrieran dos horas de
digestion y era una creencia tan arraigada (....)] equivalente acufiado

Los TM1 y TM2 omiten este culturema, el TM2 todo el parrafo. En el caso del TM1, y
por lo comentado en el ejemplo anterior (72), es muy posible que esta reduccion sea un lapsus de

los traductores. EI TM3 traduce por un equivalente acunado.

57. IDOLATRA LIBERTINO (72)

(72) TO: 393 “(...) un marido holgazan, idélatra, libertino, que se acostaba bocarriba a esperar
que le llovieran panes del cielo.”

TML1: 271 " tae o i slendl Al Jus i 0 Dl oa g cagiba e ol 213 ¢ (rlig (S e s () "

[(...) un marido holgazan, ido6latra, libertino, que dormia a pierna suelta mientras esperaba a que
el cielo le enviase panes en forma de lluvia®.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM2: 165 T oLedl e e o oAl 1 U o el Glo il 3 e Jpes Jas () "

[(...) un marido holgazan, pendenciero, que se acostaba bocarriba a esperar que le cayesen panes
del cielo.] REDUCCION

TM3: 550 ") e sk of i eledl dga sl add o Aig cJ S 7 o3 "

[(...) un marido holgazan, idélatra, libertino, que dormia mirando al cielo esperando que le
llovieran panes del cielo.] EQUIVALENTE ACUNADO

* Las soluciones de los textos meta para la traduccion de la expresion "llover panes del cielo" la comentamos en el
ambito de la Cultura lingiistica.
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En esta ocasion la censura moral que practica el TM2 elimina los términos <<idolatra>>y
<<libertino>>. Analizamos estos dos vocablos juntos porque entendemos que dentro del contexto
actian como un solo culturema. Suponemos que para mantener la coherencia de la narracion
estos términos son sustituidos por otro, <<pendenciero>>, (entendemos, mejor valorado en la
escala moral del polisistema del TM2). A pesar de este cambio, clasificamos la técnica como una
reduccion, ya que la funcion de la sustitucion no consiste en trasladar de otro modo el culturema,

sino en eliminar el original.

58. CUMBIAMBERO (73)

(73) TO: 410 “Estas humildes réplicas de las parrandas de otros dias sirvieron para que el propio
Aureliano Segundo descubriera cuanto habian decaido sus dnimos y hasta qué punto se habia
secado su ingenio de cumbiambero magistral.”

TM1: 283 (el a8 W a1 JSY) a5 caBia Cia oS g aiad laa oK B gl o) i "
"_ZBAL_J\ _).;4\;“ U.\M;j

[Aureliano Segundo descubria cuanto habian decaido sus 4nimos y hasta qué punto se habia
secado su ingenio de voraz comedor al comparar las parrandas del pasado con las deslavazadas
parrandas de estos dias.] Reduccion

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 574 aS Ay U b o @l o 8 L - sl (e 3 8 gl Aliaal) - 8 ) 52 S S "

" e CilaS 4 e (e Cia da 5 il )5 Ay gl da ) Gl

[Estas humildes réplicas de las parrandas de otros dias sirvieron para que el propio Aureliano
Segundo descubriera cuanto habian decaido sus dnimos y hasta qué punto se habia secado su
ingenio de musico magistral.] Generalizacion

Las soluciones que han ofrecido los textos meta (dos reducciones y una generalizacion)
ponen de manifiesto el comportamiento del término <<cumbiambero>> como culturema.

Creemos que la dificultad que han encontrado los textos meta est4 en el origen de la palabra, la
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cumbia, y que es la concrecion cultural que supone esta danza el desencadenante de este punto de
inflexion entre las traducciones y el texto origen.

Organizacion social

59. SARGENTO (74)

(74) TO: 122 “Le parecid una exageracion que su suegro se hiciera enviar para las elecciones seis
soldados armados con fusiles, al mando de un sargento, en un pueblo sin pasiones politicas.”

TM1: 90 A 4 8 Y a5 el 3oLl (e Jla ) At LAY S8 8 adind 5 sen (o iiel LS
" dguland) Gl pa) S o5e

[Como le parecid que su suegro exagerd al hacer enviar, para las elecciones, seis hombres
armados con fusiles, al mando de un sargento, en un pueblo sin pasiones politicas.]
EQUIVALENTE ACUNADO

TM2: 57 ot ! ot B el i Bl Cmline 3 sin s il ) (s O 0 s e Aallae Ll Al 1y
" At o) el dulic

[Le parecidé una exageracion de su suegro hiciese enviar seis soldados armados con fusiles, al
mando de un superior, para las elecciones.] GENERALIZACION

TM3: 179 Oanlie 3 s A cdanlan Jsae Do Aol 4 8 () o sen oo Siv of Aadlaall (e 4l L Al 1ay 5"
"Rl e Ghasta 538 Bl

[Le pareci6 una exageracion que su suegro se hiciera enviar, a un pueblo tranquilo, sin pasiones
politicas, seis soldados armados con fusiles, al mando de un pawis, para las elecciones.] Variacion

Cada uno de los textos meta ha optado por una solucion distinta para trasladar este
culturema. El TM1 ha ofrecido un rango militar de rango equiparable al de sargento (=3 UV) y
que clasificamos como un equivalente acuniado. La solucion que ofrece el TM2 consiste en una
generalizacién. No utiliza un rango militar concreto, sino su funcion ( V@1 © ). La voz mediante
la cual el TM3 traslada el culturema (Ui st>) es una palabra de origen turco que estuvo vigente en

los paises arabes durante la dominacion otomana. La connotacion principal de este término es su
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dimension historica, aunque también denota que es una palabra extranjera. La técnica de

traduccion empleada la clasificamos como una variacion.

60. CAPITAN (75) (76)

(75) TO: 129 “El martes a media noche, en una operacion descabellada, veintiin hombres
menores de treinta afios al mando de Aureliano Buendia, armados con cuchillos de mesa y hierros
afilados, tomaron por sorpresa la guarnicion, se apoderaron de las armas y fusilaron en el patio al
capitan y los cuatro soldados que habian matado a la mujer.”

TM1: 95 L ge il ) ol 3aliy N e aa et JE e (5o 5 2a) 5 ol o UDBN J Coraliia 85"
Leadlus sic \j&;ijr\:\u@&\ ‘_Ac \JSJMUL}MM‘Q}M&J\ skl U:\S\S.uepm‘j
" 51 el | sad aall day SV 3 gind) 5 il Aald) 8 ) geael

[El martes a media noche veintiin hombres menores de treinta afios al mando de Aureliano
Buendia, armados con cuchillos de mesa que habian afilado, en una operacién descabellada,
tomaron por sorpresa la guarnicion, se apoderaron de las armas y fusilaron en el patio al capitan
y los cuatro soldados que habian matado a la mujer.] EQUIVALENTE ACUNADO.

TM2: 60 AN G (50 D)y e 5 aal 5 G2 Ly D gine dplany g ¢ Jalll Coialiia die cBUN 4 g A"
) se 55 cAaaladl o a1 giely | salad) <l a1 5 fadaall (SIS (¢ salsa a5 Lk g sl f 3Ly
e a8 | gasel oLl 8 g cagialud

"l el ) gk Al A N gaall

[El martes a media noche, en una operacion descabellada, veintiin hombres menores de treinta
afnos al mando de Aureliano Buendia, armados con cuchillos de mesa y hierros afilados, tomaron
por sorpresa la guarnicion, se apoderaron de las armas y fusilaron en el patio al superior y a los
cuatro soldados que habian matado a la mujer.] GENERALIZACION

TM3: 189 o e N (o 8 LS 05 e 5 2a) 5 7 58 A sine Al (4 o UDUN () Clualia b5 "
e 1l sind s e lially Sl 5381 ¢4 gie dpaa adad g 3l (SIS Gaabisa ¢ ik ) of 300
sl 8 agale (alia ) 3G il | glae ) (il A Y1 0 giall 5 el el | sercl 5 dalul)

[El martes a media noche, en una operacion descabellada, veintiin hombres menores de treinta
afios al mando de Aureliano Buendia, armados con cuchillos de mesa y hierros afilados, tomaron
por sorpresa la guarnicion, se apoderaron de las armas y fusilaron en el patio al yiazbaSa y los
cuatro soldados que habian matado a la mujer.] Variacion
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Los tres textos meta traducen de la misma manera que en el culturema anterior. E1 TM1 se
decanta por un término arabe << (™= U>> que clasificamos como un equivalente acufiado, el
TM2 por una generalizacion <<=>NJ¢>>, que aunque no es la misma que la utilizada para
<<sargento>>, no guarda con ella ninguna diferencia semantica en este contexto y que nosotros
hemos traducido de la misma manera (superior). El TM3 traduce por un grado militar del Imperio

otomano <<ﬂ<4 (®UN™ f>>, es decir, recurre a una variacion.

(76) TO: 189 “El capitan Aquiles Ricardo, comandante de la guarnicidon, asumio en la practica el
poder municipal.”

TMI1: 137 WLl N oS Gl ST il Al AL A, "

[El capitan Aquiles Ricardo, comandante de la guarnicion, asumi6 el poder municipal ]
EQUIVALENTE ACUNADO

TM2: 94 " LY g8y i 5Sle B dpalall 28 53 1S5 oS sl i

[El capitan Aquiles Ricardo, comandante de la guarnicion, asumio la instruccion de la reserva de
Macondo.] Préstamo

TM3: 274 " Llad Al Al e a i dsall il g8l 28 53 S ) ulST il gl "

[El yizbaSa Aquiles Ricardo, jefe de las fuerzas armadas, asumid en la practica el poder
municipal.] Variacion

El TM1 y el TM3 mantienen las soluciones que habian ofrecido para este culturema en el
ejemplo anterior. E1 TM2, en cambio, en esta ocasion no ofrece una generalizacion como habia
hecho en los microtextos anteriores (74) y (75), sino que opta por un préstamo. El motivo de este
cambio viene provocado, entendemos, por la funcién del término en el texto. El empleo de la
técnica de la generalizacion en los ejemplos anteriores habia sido posible porque la situacion de
los culturemas en el texto era descriptivo de su funcion: un militar de rango superior a otros. La
situacion del culturema <<capitan>> en este parrafo es distinta, es el rango militar que ostenta

uno de los personajes. La solucion que aporta el TM2 en esta ocasion es un préstamo.
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61. GENERAL (77)

(77) TO: 189 “—No se preocupe, comadre — dijo enigmaticamente el general Moncada—.
Vendra mas pronto de lo que usted se imagina.

Lo que el general Moncada sabia, y que no quiso revelar en el almuerzo, era que el coronel
Aureliano Buendia estaba ya en camino (...).”

TM1: 136 "< el Ui lae paall €5 (803 5ry s Al e Lclile W S>> Al dagl ol sl L) Ja
IS Laty s sl ) of el o celasd) sile e die iy of Ly al Le caley (S 101K 50 0 gl o Sl

AL S

[Dijo enigmaticamente el general Moncada: <<No se preocupe, madrina. Vendra mas pronto de
lo que usted se imagina>>.

Lo que el general Moncada sabia, y que no quiso revelar en el almuerzo, era que el coronel
Aureliano Buendia estaba ya en camino.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM2: 93-94 soaele G gluly DU Baaal) Lede 5 3"
"L st Laa gy 2 gmans 4 8 3l Jina Ly B Y>>

O s elaadl saile e die HUl ALl bty oS0 al g 4d e 180S0 50 ) sl S e
"% sk 8 Oad OIS L sy il sl oS

[Le respondio enigmaticamente el alcalde™:

<<No se preocupe, querida amiga... Vendra mas pronto de lo que usted se imagina. >>

Lo que el general Moncada sabia, y que no quiso revelar en el almuerzo, era que el coronel
Aureliano Buendia estaba ya en camino.] Préstamo

TM3: 274 ke U J)iad) JE "
Al IS 50 JIiad) 4d ey IS A 5 << Gala Laa gyl 2 gman oliaT Ly agd) lasd Y>>
"Gkl A OS L Ce da S ) s celandl PR e i of Ly

[Dijo enigmaticamente el general Moncada:

<<No se preocupe, hermana. Vendra mas pronto de lo que usted se imagina.>>

—No se preocupe, hermana—. Vendra mas pronto de lo que usted se imagina.

Lo que el general Moncada sabia, y que no quiso revelar en el almuerzo, era que el coronel
Aureliano Buendia estaba ya en camino.] Préstamo

>0 El general Moncada es por un tiempo alcalde de Macondo.
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El TM1 mantiene su coherencia a la hora de trasladar los grados militares y traduce en las
dos ocasiones en las que aparece el término <<general>> en este microtexto por una voz arabe
<< N{(Nn3>>. El TM2 traduce en la primera ocasién en la aparece el término por <<alcalde>>.
Esta opcidn tiene el proposito de ofrecer una informacién que ha omitido en su momento, como
consecuencia de la condensacion de la que es objeto este texto meta. Por este motivo entendemos
que esta solucion no se corresponde con el culturema que analizamos. En la segunda ocasion en
la que aparece el término, la situacion del culturema en el texto es la misma que en el ejemplo
anterior (76) y el TM2 utiliza de nuevo, el préstamo. El TM3 cambia en esta ocasion el criterio
que habia seguido, utilizar voces arcaizantes procedentes de la época otomana y opta por un

préstamo.

62. CORONEL (78) (79)

(78) TO: 9 “Muchos afios después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano
Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a descubrir el hielo.”

TMI: 13 A el o sal) D jme Ly sy il f S gYgSl S calae W) Jaad alal 5 cdly gha < g 2y ™
"alal Uiy (S o gl 4 dndaal

[Muchos afios después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de
recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevé a descubrir el hielo.] Préstamo

T™2: 11 coaba lsla )l 3y 8 4n) s a5 Gl Jsh ey HSE o (Laise silily ) Jigles e oS
"_CJ:.'J\ sLansy a}.}i ania ladic cA:\a_.ﬂ\ e):\l\ S pac

[Muchos afios después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de
recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a descubrir el hielo.] Préstamo

T™M3: 17 St 3 (s il o) G gl g8 oy ol alae Y1 oS iy Al Ayl plal 5, ALy sha ) gias a"
" bl s e s alaa (Bl Ayl Gl S Y)

[Muchos afios después (...) frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia
de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a descubrir el hielo.] Préstamo
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(79) TO: 131 “El coronel Aureliano Buendia promovié treinta y dos levantamientos armados y
los perdio todos.”

TM1: 96 (a3 ™ Ng™o ™ U—( U3 ™Med N VI A™ A(v={ g Uam e
"N I a(U OO(co "M

[El coronel Aureliano Buendia promovi6 treinta y dos levantamientos armados y los perdid
todos.] Equivalente acufiado

T™M2: 61 " lasen Lo ok g adise 10 a8 I 5 il Ly g sy 5 o) Jad gl g adai

[El coronel Aureliano Buendia promovi6 treinta y dos levantamientos armados y los perdid
todos.] Préstamo

TM3: 191 " Lasen L yud g Ladisa 10 5 GE 5 il BT Ly oo gilaly ) Jaigl el

[El coronel Aureliano Buendia promovié treinta y dos levantamientos armados y los perdid
todos.] Préstamo

El <<coronel>> del coronel Aureliano Buendia es el unico rango militar que el TM1
traduce por un préstamo y ésta es su pauta en la mayoria de veces que aparece el término. En
contadas ocasiones, como en el segundo de los fragmentos, mantiene el criterio que ha seguido
para los otros rangos y traduce por un término arabe. Suponemos que la excepcion que hace con
el coronel protagonista de la novela es debido a que su rango militar casi forma parte del nombre
del personaje. Los otros dos textos meta, como en el culturema anterior, también recurren al

préstamo.

Los siguientes y ultimos culturemas de este ambito son monedas. Al margen de la
identificacion del nombre de una moneda con un pais y, por tanto, su marca como elemento
cultural de un pais determinado, en los culturemas que pasamos a analizar participa otro factor: la

ambientacion cronologica de Cien arios de soledad, que como comentamos en el apartado
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(8.1.2.1) Identificacion y clasificacion de los culturemas en el texto origen, provoca la presencia

en el texto de vocabulario anacronico.

63. REALES (80)

(80) TO: 11 “Mediante el pago de cinco reales, la gente se asomaba al catalejo y veia a la gitana
al alcance de su mano.”

TM1: 14 "o 3 Al e Ay el (g b el pled ity (L ded anaa) 5 aday ol 2305 (L) "

[(..) mediante el pago de cinco reales, la gente se asomaba al catalejo y veia a la gitana al
alcance de su mano.] EQUIVALENTE ACUNADO

T™M2: 12 O™ O=¢(V {1 ln™ ~(Oc@ > UN(VO(> @™oND c@O> =¢ VY UgO™ "
=1 ¢ [ )=V o( OV o> UV n(o(@U(U @™ {™MAY o™{ gfly
" olaV(ne™MYY £LVAv

[Mediante el pago de cinco centat de la moneda local, la gente se asomaba al catalejo y veia a la
gitana al alcance de su mano.] Préstamo + Amplificacién

TM3: 19 " (o) e Om ba 3y Ay aall (s sUaial A Gl asy S @Vl Rused i ()"

[Mediante el pago de cinco reales, la gente se asomaba al catalejo y veia a la gitana al alcance de
su mano.] Equivalente acufiado

El TM1 y el TM3 coinciden en la voz que utilizan para trasladar <<reales>>, V1 "("D).
Esta voz ha sido moneda de algunos paises arabes en algin periodo historico (por ejemplo, el
riyal egipcio equivalia a 20 piastras, el iraqui a 200 fils), en otros lo sigue siéndolo como en
Arabia Saudita, por lo que clasificamos la solucion <Vin(> (riyal) como un equivalente
acuniado. E1 TM2 ha optado por una voz extranjerizante, << ©™>N>>>, voz recogida por el
diccionario como un préstamo de la palabra inglesa cent y que nunca ha sido utilizada como

moneda o fraccion de un pais arabe.
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64. PESOS (81) (82)

(81) TO: 116 “Catarino,”’ que no creia en artificios de fuerza, aposté doce pesos a que no movia
el mostrador.”

TM1: 86 ") S i L ol L (o e il i g IS A5 )l edgn e i al s

[Catarino, que no creia en artificios de fuerza, apostd doce pesos a que no movia el mostrador.]
Préstamo

TM2: 52 N pivau T un(™y( o {@e™ ™ (© (3 lronvi™ "
AMYAU O™ [5 o=V I n@o—nv @2 U ® vIMY ng™ [ ([ (VAZ™Y
"O(WEN e™

[Catarino, que no creia en artificios de fuerza, apostd doce pesos a que no movia el mostrador.]
Préstamo

TM3: 159 NOoVVY W(vuUD N{CA ™ Svo=g o™ (© m(;{ Um;mV% ™ O
1@ v (™ ™Y [ A ® vIMY Ang™ UOU(< VAE ™S (=Y

"¢ U ssumll<c ;gV% U

[Catarino, que no creia en artificios de fuerza, apostd doce pesos a que no movia el mostrador.]
Préstamo

(82) TO: 427 “(...) billetes a cien pesos cada uno, que se agotaron en menos de una semana.”

TMI1: 294 " sand e J8 (A IS o a1 g Al ey B ()"

[(...) billetes a cien pesos cada uno, que se agotaron en menos de una semana.] Préstamo

T™2: 175 " sad (e J8 3 LIS o saal ) 3 S Agia Dle daly ,SIX ()"

[(...) billetes a cien guineas cada uno, que se agotaron en menos de una semana.] Adaptacion

>! Catarino parece que es tomado por un personaje femenino en el TM1 y el TM3.
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TM3: 587 " sl ok 3 Y O (s can) 5l A8 )0 g Ale canaill) GBI ()"

[(...) billetes a cien pesos cada uno, que se agotaron en menos de una semana.] Préstamo

En el primero de los fragmentos los tres textos meta coinciden en ofrecer un préstamo,
aunque empleando transliteraciones distintas. En el segundo, el TM1 y el TM3 mantiene la
misma técnica, mientras el TM2 opta por una adaptacion. Clasificamos la traduccion de
<<peso>> por <<guinea>> como una adaptacion, ya que ésta es una moneda arabe en curso,

concretamente en Egipto, el pais origen de esta traduccion.

65. CENTAVO (83)

(83) TO: 70 “—Entra ti también— le dijo—. Sélo cuesta veinte centavos.”

TM1: 53 " g giila (p plie (5 ge SlAIKG Y Gl Lad il Jaa)

[—Entra ti también. So6lo cuesta veinte centavos.] Préstamo

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 104 " ladla o e add Cal<s Y Alliad) Lead) el Jaa "

[—Entra tG también. So6lo cuesta veinte milimes.] Adaptacion

El TM1 vuelve a utilizar un préstamo para trasladar <<centavo>>. El TM3, en cambio, en
esta ocasion traduce por una adaptacion. Clasificamos la traduccion de <<centavo>> por
<<milim>> como una adaptacién porque ésta es una moneda arabe, vigente, y al igual que el
centavo, es una moneda fraccionaria (es por ejemplo la moneda divisionaria de la guinea egipcia

y del dinar tunecino).

66. DOBLONES (84)

(84) TO: 16 “(...) José Arcadio Buendia cortejo a Ursula durante varias semanas, para que le
permitiera desenterrar sus monedas coloniales y aumentarlas tantas veces como era posible
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subdividir el azogue. Ursula cedio, como ocurria siempre, ante la inquebrantable obstinacion de
su marido. Entonces José¢ Arcadio Buendia echo treinta doblones en una cazuela, (...).”

TM1: 17-18 A 2321y Ly puimy alad (2 )Y (e A penial) Lgilee 71 AL Leail Jia il 43l J3lad
S ey Lea s iy Lovie Ll Jadfi il LS Y gus 5l s )5 B0 5 38 (e 4 (Sa

"(...) Boaile A Agad dakd I Law g S ) ) e Ledie die = Oa

[Cortejo a su esposa durante varias semanas, para que le permitiera desenterrar sus monedas
coloniales y aumentarlas tantas veces como era posible subdividir el azogue. Ursula cedio, como
ocurria siempre, ante la inquebrantable obstinacion de su marido. Entonces José Arcadio Buendia
echo treinta piezas de oro en una cazuela (...).] GENERALIZACION

TM2: 14 i ¢ ) Cn A el Al Lgtlgaia 1AL et Sl (520 Y s ) (Y 235 )
Lea s A aie Jg ol (s gm Y gue ol adin Al gl (85 L. 8 S Lilaial Ll Lgiiebinn o Jony
") sl gl 4 sa A i 5o ) sl s aalad) o) )

[José Arcadio Buendia cortejo a Ursula durante varias semanas, para que le permitiera sacar las
guineas de oro que tenia escondidas debajo de la cama y aumentarlas tantas veces como era
posible subdividir el azogue. Ursula cedid, como ocurria siempre, ante la inquebrantable
obstinacién de su marido. Entonces José Arcadio Buendia echo las guineas en un cazuela (...).]
Adaptacion

TM3: 27 Bac (A Glld 5 Adadll) st Ads gdaal) 4l Wad 683 Y g o) << L g sS4y jsa>> 0l "
LalallS 5 cCaclizaial EL“‘S"}L’ Gl ES) Ay sl iy yesac 3 sl o3 Adcline I wbuu\
12 G2 5208 ) s 53 B Ui 5 calie 4 o (S Y (53 L ) s oLl Y sy o) sl
A ) Agdad) Jalay sl sall 5 Ales and (%)

[Jos¢ Arcadio Buendia cortejo a Ursula durante varias semanas, para que le permitiera
desenterrar sus monedas coloniales y aumentarlas tantas veces como era posible subdividir el
azogue. Ursula cedid, como ocurria siempre, ante la inquebrantable obstinacién de su marido.
Entonces José Arcadio Buendia echo treinta doblones* de oro en un cazuela (...).

(*) Nombre de una moneda. El doblén equivale a una guinea de 0r052.] Préstamo +
Amplificacion

>2 E1 TM3 utiliza dos transcripciones distintas para doblon.
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Las soluciones aportadas por los tres textos meta son todas diferentes. E1 TM1 ha optado
por una generalizacion, <<piezas de oro>>. El TM2 traduce por una moneda también de oro pero
perteneciente al polisistema meta (guinea), es decir, utiliza una adaptacion. E1 TM3,
posiblemente siguiendo su norma inicial, hacer una version erudita, mantiene la palabra
transcrita, lo que equivale a un préstamo y ademas lo acompaiia de una nota a pie de pagina en la

que explica esta palabra extranjera.

67. DINERO COLONIAL™ (85)

(85) TO: 11 “Pero termind por aceptar los lingotes imantados y tres piezas de dinero colonial a
cambio de la lupa.”

TMI1: 14 " A leni) Aland) (ye ke U 5 Gulalinal) S duaal) adily b Jsdl ) et 5 (L))"

[(...) pero termino por aceptar los lingotes imantados y tres piezas de dinero colonial a cambio de
la lupa.] Equivalente acufiado

T™2: 13 " () Al el e adal U g aidalinall S Jilie dssed) oL e Gl aSIle alE 138 5

[Melquiades termind por aceptar los lingotes imantados y tres piezas de las monedas de oro a
cambio de la lupa (...).] GENERALIZACION

TM3: 20 "Aaall Jilie g8 (pa adad CO 5 ulairaall panaill g yadd) J sl A slaal) gl 5 ()"

[(...) pero termind por aceptar los lingotes imantados y tres piezas de piezas de dinero a cambio
de la lupa.] GENERALIZACION

En este culturema el problema cultural no es, como en las situaciones anteriores, el
traslado de un sistema monetario a otro, sino la palabra <<colonial>> adjetivando una moneda.
En el contexto de la novela, las <<monedas de oro>> constituyen unas monedas antiguas, en

curso en la época colonial, pero fuera de servicio en el momento historico de la narracion, y cuyo

>3 Las <<monedas coloniales>> aparecen también en el microtexto anterior (86), <<doblon>>. El modo en el que los
textos meta lo han traducido es el mismo que el que siguen en este otro parrafo.
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valor es s6lo su peso. Ademas son unas monedas que Ursula ha heredado de su padre, que era un
colono, por tanto en este microtexto <<colonial>> no significa “algo propio de un imperio
extranjero”. Creemos que quizas sea la extrafieza que pueda resultar en el contexto cultural meta
relacionar <<colonial>> con <<propio>> o incluso con <<familiar>> lo que haya causado el
recurso de emplear la generalizacion por parte del TM2 y del TM3. A pesar de lo dicho
anteriormente, en nuestra opinion, la solucion que aporta el TM1 puede funcionar en la cultura
meta como un equivalente acuriado, ya que el contexto permite situar perfectamente el sentido

del adjetivo <<colonial>> referido a las monedas.

8.1.2.2.4 Cultura lingiiistica

68. SANTA SOFIA DE LA PIEDAD (86)

(86) TO: 142 “Era virgen y tenia el nombre inverosimil de Santa Sofia de la Piedad.”

TM1: 104 " AE) L g Agdll) 1y e and Ll g el yde S

[Era virgen tenia un extrafio nombre: Santa Sofia de la Piedad.] Traduccion literal

TM2: 69 " << Jan L g Uil >> ezl culk "

[Era una muchacha que se llamaba Santa Sofia Piedad (Vidal)54.] Reduccion

TM3: 208 " daa ) i L gad Awgdll) o 4 Lgialia o (585 ) Baal Y land Jaalig el jie S

[Era virgen tenia el nombre inverosimil de Santa Sofia de la Piedad.] Traduccion literal.

La inverosimilitud del nombre de Santa Sofia de la Piedad estd en consonancia con el
atributo, Unico, de este personaje: la abnegacion. El TM1 y el TM3 mantienen el nombre
mediante una traduccion literal, que en éarabe suena tan inverosimil o incluso mas que en

castellano. Al contrario, ¢l TM2 anula la rareza del nombre. El traductor del TM2 traslada

54 . . .y .7 o
Desconocemos si esta transliteracion se debe a un error o es una eleccion del traductor con el propdsito de dar un

apellido real al personaje.
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<<Santa>> y <<Piedad>> mediante transliteraciones, con lo que consigue que el lector meta los
entienda como simples nombres propios. La técnica que emplea el TM2 la clasificamos como una
reduccion ya que, aunque en lenguas con distintos alfabetos la transliteracion puede ser la via de
la técnica del préstamo, no lo es en este caso, sino que el empleo de la transliteracion es en este

ejemplo un medio para aplicar la técnica de la reduccion.

69. ROQUE CARNICERO (87)

(87) TO: 150 “El jefe del peloton, especialista en ejecuciones sumarias, tenia un nombre que era
mucho mas que una casualidad: el capitan Roque Carnicero.”

TML: 109 A% il 8l Coe (e A A ) D20 Y il lae Y] Alpd 8 € (5 1"

"_(CM\) 9t LS

[El apodo del jefe del peloton, especialista en ejecuciones sumarias, era mucho mas que una
casualidad: el capitin Roque Carnicero (el sanguinario).] Amplificacion

TM2: 79 " << ) Al qliall 5 alac ) HlSal bt o i) g AS gy S ()"

[(...) el capitan Roque Carnero, ¢l encargado de ejecutar las sentencias de muerte, recibia el
apodo de <<el carnicero>>.] Reduccion

TM3: 220 a3 e V) S ol lewd Jang - dleadly il 3 aiadtia ga 5 - alacY) Aluad i ()"

"I AS g L3

[(...) el jefe del peloton, especialista en ejecuciones sumarias, tenia un nombre que era mucho
mas que una casualidad: el yuzbaSa Roque (el) Carnicero.] Traduccion literal

La solucion que aporta el TMI1 consiste en mantener el apellido <<Carnicero>> y
colocarle al lado un paréntesis explicativo en el que informa del significado del nombre en su
acepcion figurada (sanguinario). La técnica empleada la clasificamos como una amplificacion. La
traduccion propuesta el TM2 es, a pesar de que el texto meta utiliza un nimero mayor de palabras
que el texto origen, una reduccion. Lo creemos asi porque la funcién que persigue el texto con
sus afiadidos (un apellido diferente y explicar que el apellido real es un mote) es evitar el
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conflicto que supone este culturema: un apellido real con significado. En cuanto al TM3,
calificamos su solucion como una traduccion literal. La voz que utiliza para traducir
<<Carnicero>> es la equivalente a la profesion de <<carnicero>>, que permite entender la

“casualidad” del apellido del personaje especialista en ejecuciones sumarias.

70. EL PADRE ANGEL (88)
(88) TO: 427 “El padre Angel”

TMI1: 294 " e 1"

[El padre Angel.] préstamo

TM2: 175 "l Y

[El padre Angel.] préstamo

TM3: 598 " Y

[El padre Angel.] préstamo

En el funcionamiento de la transliteracion del nombre <<Angel>> como culturema
confluyen tres circunstancias. La primera surge de la caracteristica de Cien arios de soledad que
consiste en que el nombre de buena parte de sus personajes tienen un significado adicional,
acorde con la caracteristica principal del personaje, como el especialista en ejecuciones sumarias
que se apellida <<Carnicero>>, la extrafia nieta de un santon antillano que se llama
<<Nigromanta>> o0, en este caso, un religioso que se llama <<Angel>>. La segunda es la
solucion que aportan los textos meta para trasladar este nombre. Los tres optan por un préstamo,
lo que en principio anularia el comportamiento de este nombre como culturema, pero que, sin
embargo, azarosamente, resulta igual que la palabra arabe << @™ (>> evangelio (con la
excepcion de la letra hamza, que muchas veces, como sucede en estas tres traducciones, es

omitida). El ultimo elemento de esta triada de circunstancias consiste en la adecuacion de la
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trascripcion arabe al hipotético nombre que Garcia Marquez le hubiera podido dar a este
personaje: <<Padre Evangelio>>, que es como probablemente lo entienda el lector meta.
La situacion de este culturema es excepcional, ya que en su actuacion como tal entre las

culturas origen y meta, no ha participado el traductor, sino el azar.

71. CABRONES (89)

(89) TO: 192 “—;Cabrones! — alcanz¢ a gritar—. Ojala fuera el coronel Aureliano Buendia.”
TMI: 138 "<< ks sl g 2l Gl 45 st OIS A 1y >>"

[<<Jauria de perros. Ojala fuera el coronel Aureliano Buendia.>>] EQUIVALENTE ACUNADO

TM2: 95 "< L g gl s Jo sl S a1l Ly >>"

[<<;Cobardes! Ojala fuera el coronel Aureliano Buendia.>>] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 278 M i L s sl ) o i sl oKD (S A | gt >

[<<Cabrones. Ojala fuera el coronel Aureliano Buendia.>>] Traduccion literal

El <<cabron>> es un falso amigo cultural entre las culturas drabe y castellana. En estas
dos lenguas se utiliza el nombre de este animal como un insulto, pero con sentidos diferentes. En
arabe la simbologia del cabron es el empecinamiento, la tozudez. Esta interferencia cultural sélo
la refleja el TM3 y, posiblemente, sea el Unico texto meta que la “padezca”, ya que las otras dos
traducciones son traducciones de segunda mano en las que esta interferencia ha sido anulada,
como hemos podido comprobar en el caso del TMI1, ya que su texto origen, la traduccion
francesa, traduce <<cabrones>> por <<cons>>, ¢ intuimos que haya sucedido lo mismo con el

texto origen del TM2.

72. BURROS (90)
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(90) TO: 17 “<<En el mundo estan ocurriendo cosas increibles>>, le decia a Ursula. <<Ahi
mismo, al otro lado del rio, hay toda clase de aparatos magicos, mientras nosotros seguimos
viviendo como los burros>>”

TMI: 18 SV )i US an 5 Jsaall e SAYT Gl (e e Gl s 288 oLl aaat Gllall 45"

Mo, spaalls Lila B ai Laiy &y jaud)

[<<En el mundo estan ocurriendo cosas increibles. Ahi mismo, al otro lado del rio, hay toda clase
de aparatos magicos, mientras nosotros seguimos viviendo como los burros.>>] Traduccién literal

T™M2: 15 < 51 o) il JS L Ly B any 531 el o) jsle i Liall (A Caon Baan Y o Ludl el >>

"<<!J;\AL“SU§ ui;\l-]")ﬂj M\.\M\ 2\_));....;!\

[<<En el mundo estan ocurriendo cosas increibles..., al otro lado del rio que atraviesa nuestro
pueblo, hay toda clase de aparatos magicos, mientras nosotros seguimos viviendo como los
burros.>>] Traduccion literal

TM3: 29 JS a6l Ge s ,AY) Al e haual) g el Juall (e el oLl (g jad allad) 8 >>"
N el Jha o U gl el Jeal o Lain A jan s jeal (e caia

[<< En el mundo estan ocurriendo cosas increibles. Ahi mismo, al otro lado del rio, hay toda
clase de aparatos magicos, mientras nosotros seguimos viviendo como los burros.>>] Traduccién
literal

El burro tiene una connotacidn cultural distinta en arabe y en castellano, es un falso amigo
cultural. En castellano, <<vivir como los burros>> significa como ignorantes; en cambio, en
arabe, decir que alguien vive como un burro quiere decir que trabaja mucho y sin obtener una
compensacion justa. Quizas esta disfuncion de significado se vea empeorada por el contexto en el
que surge la frase, <<tener al alcance aparatos magicos>>, que puede inducir al lector meta a
pensar que el proposito del viaje a la otra orilla del rio que desea emprender José Arcadio

Buendia sea beneficiarse de los aparatos magicos para facilitarse el trabajo.

73. EL REY DE COPAS (91)
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El fenémeno cultural de los siguientes microtextos es el uso de los naipes para la
adivinacion. Esta practica la comparten las dos culturas comparadas, pero difieren en el tipo de
baraja, la que aparece en la novela original es la baraja espafiola y la que se utiliza en Oriente
Medio es la baraja francesa. A pesar de este desencuentro, el contexto en el que aparecen las
cartas como método adivinatorio, permite esquivar la diferencia de palos y figuras que existe

entre dos barajas, ya que la simbologia es practicamente la misma.

(91) TO: 191 “En cierto modo, Aureliano José fue el hombre alto y moreno que durante medio
siglo le anuncio el rey de copas, y que como todos los enviados de las barajas lleg6 a su corazon
cuando ya estaba marcado por el signo de la muerte. Ella lo vio en las cartas.”

TM1: 138 Al lalal (53 end) Jyshll da ) i le gad e apusd il y 5l IS5 "
Leaie Ll Caled Y Jom s candl) (355 Lo Sy ) i€l JSS (31 5 ¢ 8 i b << 48 >>
"Gl 8l JS il 8 sl gl Y 4 L

[En cierto modo, Aureliano José fue el hombre alto y moreno que durante medio siglo le anuncié
el rey de <<corazones>>, y que como todos los enviados de las barajas llegd a su corazéon
cuando ya estaba marcado por el signo de la muerte. Ella lo vio en las cartas™.] EQUIVALENTE
ACUNADO

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 276 a5 Adpudi oS ella alie Glay OIS A ) g U da sl OIS dpmssd 53l o) (8 cla Ay yhay 5
vie gl aily pall Adle 2l Ladie Lo W 5 Ll & il 43l o) o) aga Sl 0l Gl yall JS

"3l el

[En cierto modo, Aureliano José fue el hombre alto y moreno que durante medio siglo le anunci6
el rey de la baraja, y que como todos los enviados de las barajas lleg6 a su corazén cuando ya
estaba marcado por el signo de la muerte. Ella lo vio en las cartas.] GENERALIZACION

> El TM1 cuenta con la ventaja de que su texto origen, la traduccion francesa, convierte los palos de la baraja
espanola en los de la francesa (TF: 85 "le roi de cceur™).
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La figura del rey de copas representa el hombre castafio y el significado de las copas en
general es el amor. Por eso calificamos como equivalente acuriado la solucion del TM1, <<el rey
de corazones>>. El TM3 opta por una generalizacion, <<el rey de la baraja>>, y evita el cambio

de baraja.

74. CABALLO DE OROS (92)
75. LA SOTA DE ESPADAS (93)

(92) (93) TO: 425 “Vio al caballo de oros con la garganta herida por el acero de la sota de
espadas, y dedujo que Fernanda estaba tratando de que el marido volviera a casa por el
desprestigiado sistema de hincar alfileres en su retrato, pero que le habia provocado un tumor
interno por un conocimiento torpe de sus malas artes.”

TMI:293 | gl e Sl a3 of oS (e ConTinld (ol L o L 55 g 0 elle e )"

bl o2 A jle e L Lays 4 g (B Gunlboal) 8 (o5 A Ay ciaadiald ) ) L
"_‘éﬁ\)b&)}d@,\.}u}ﬁ

[Vio al rey de diamantes con la garganta herida por el acero de la J (el joven) de picas, y dedujo
que Fernanda estaba tratando de que el marido volviera a casa por el desprestigiado sistema de
hincar alfileres en su retrato, pero que le habia provocado un tumor interno por un conocimiento
torpe de sus malas artes.] Equivalente ACUNADO (92). Traduccion literal (93)

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion (92) y Reduccion (93)

TM3: 594- 595 sale) Jslad il i () Conitind g cclpaad) (3495 s g a5 5l a2 3 gl ol
p s ki o ST Jadl o] LST ) gamn (g anid sy Qs ol Gy sk e 50
" A sall L5l 5 Jimiall LT e s A

[Vio al caballo de oros con la garganta herida por el acero de la carta de espadas, y dedujo que
Fernanda estaba tratando de que el marido volviera a casa por el desprestigiado sistema de hincar
alfileres en su retrato, pero que le habia provocado un tumor interno por un conocimiento torpe
de sus malas artes.] Traduccion literal (92) y GENERALIZACION + Traduccion literal (93)
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Como en el ejemplo anterior, el TM1 busca la equivalencia simbolica de las barajas. Con
respecto a los palos la consigue, ya que oros y diamantes simbolizan el dinero (la caracteristica de
José Arcadio Segundo), y las espadas y las picas simbolizan los problemas (el rasgo definitorio
de Fernanda). El desencuentro cultural viene provocado por las figuras. En la baraja espafiola,
sota, caballo y rey representan, para la adivinacion, la mujer, el hombre joven y el hombre mayor
respectivamente. En la baraja francesa, las figuras son la K que representa el hombre mayor, la O
que es la mujer y la J que simboliza el hombre joven. En 4rabe®, la simbologia es la misma, la K
es <<~(e>{NV>> (el hombre mayor), la Q es <<n(U™>>> (la mujer) y la J es el<<n(™nu
>> (el hombre joven). El paralelismo simbolico de las dos barajas se pierde con la sota y la J, ya
que la primera representa una figura femenina y la J una masculina. Asi, al traducir la sota como
<<lil>>] se produce una disfuncion de género.

El TM3 prefiere mantener el significante que el significado del culturema. Para el caballo
de oros recurre a una traduccion literal y para la sota de espadas al doblete generalizacion (carta)

y traduccion literal (de espadas).

76. SALOMONICAMENTE (94)

(94) TO: 248 “Pero Aureliano Segundo se sobrepuso de inmediato a la perplejidad, declaro
huéspedes de honor a los recién llegados, y sent6 saloménicamente a Remedios, la bella, y a la
reina intrusa en el mismo pedestal.”

T™M1: 178 i LS ¢l 5 G g Gredld) G pled s il e 3yl adad BN 5Ll 5 oI
") Gl e ALl Gu e ) 5 AbaaD (Glasle

[Pero Aureliano Segundo se sobrepuso de inmediato a la perplejidad, declaré huéspedes de honor
a los recién llegados, sentd, como hiciera Salomoén, a la intrusa y a Remedios, la bella, en el
mismo pedestal.] EQUIVALENTE ACUNADO

T™M2: 123 35 a8 g daal) (il 5l o lel 5 4% s e Galad e e SN gl o ST

>6 Nos remitimos a los paises de Oriente Medio.
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" Gal e e LA ASLal 5 Aleadl o sadsany oulalé

[(...) pero Aureliano Segundo se sobrepuso de inmediato a la perplejidad, declaré huéspedes de
honor a los recién llegados y se apresurd a sentar a Remedios, la bella, y a la reina intrusa en el
mismo pedestal.] Reduccion

TM3: 354 Oy g ¢ oyl g paddl o e g dladl 85 il S B AT o (VA (ST
" aalall i e ALAa) ASL) g Aliaadl (osatay y Galal Agilagbiad) dagal)

[(...) pero Aureliano Segundo se sobrepuso de inmediato a la perplejidad, declard huéspedes de
honor a los recién llegados, y con la misma sabiduria saloménica sent6 a Remedios, la bella, y
a la reina intrusa en el mismo pedestal.] Adaptacion

Si bien el rey Salomoén es un personaje historico que comparten las dos culturas en juego,
el atributo que cada lengua-cultura le otorga es levemente distinto. En la cultura arabe, el atributo
principal de Salomoén es la sabiduria, de hecho, se le llama Salomon el Sabio. En castellano, en
cambio, su atributo es la equidad y su uso en el imaginario popular remite al juicio de las dos
mujeres que reclaman a un mismo nifio como su hijo.

Creemos que esta diferencia cultural es la que provoca la solucién que aporta el TM3 y
quizéds también la supresion del culturema del TM2. La transformacion del TM3 consiste en
extender el comportamiento saloménico de Aureliano Segundo a su actitud para con los recién
llegados y no so6lo a la posicion igualadora en la que coloca a las dos reinas del carnaval.
Ademas, afiade junto a <<salomonico>> el término <<sabiduria>> (%ilalull Sal). Por todo ello,
clasificamos la técnica de traduccion empleada como una adaptacion. La solucion aportada por el
TM1 la hemos clasificado como un equivalente acuiiado, ya que en este microtexto el sentido de

sabiduria o justicia casan perfectamente con la actitud de Aureliano Segundo hacia las dos reinas.

77. POBRES DIABLOS (95)
(95) TO: 292 “<<Este es un régimen de pobres diablos>>"

TM1: 205 <<I CSbasal) Al 13a(, ) >>"
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[<<(...); Este es un régimen de desgraciados! >>] descripcion

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 415 << B R Cplaladd) GUai )3 (| )>>"

[<<(...) Este es un régimen de diablos pobres>>] Traduccion literal

Los textos meta que recogen esta expresion ha elegido una opcion diferente. EI TM1 ha
preferido mantener el sentido y la técnica entendemos que es una descripcion. EI TM3 ha
preferido mantener la forma y la técnica que ha empleado es la traduccion literal. En esta
ocasion, la traduccion literal no permite transmitir en la lengua-cultura meta el sentido de la
expresion, es decir, el lector meta no encontrara en esta opcidon un “giro castellano”, sino un sin
sentido agravado por la traduccion de <<pobre>> en la acepcidon de una persona sin recursos

econdmicos y no en la de una persona desafortunada.

78. EL CORAZON POR LA BOCA (96)

(96) TO: 349 “La ansiedad (...) era tan apremiante que tuvo que hacer un gran esfuerzo para que
Mauricio Babilonia no notara al saludarla en el cine que se le estaba saliendo el corazén por la
boca.”

TM1: 242 O el 3l Ladie L glilly sauns ) sl aaDy W (S 5 aga iy g dsala Lgie 5 cane ()"
" g (e Ay A Lgale

[(...) la ansiedad era tan apremiante que tuvo que hacer un gran esfuerzo para que Mauricio
Babilonia no notara al saludarla en el cine que se le estaba saliendo el corazén por la boca.]
Traduccion literal

TM2: 149 " AL L8 €] 5 L3 138 L 281

[Ese joven la aturdio de tal manera que le arrebato el corazon.] Reduccion

TM3: 493 (8 Led 4t e L sl oty ) sbe aadly DAL A laga Caallial LY (L) 31 3Y) o jba all "
" Lgad (e iy (S Lgalh (o Laisd)
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[La ansiedad (...) era tan apremiante que tuvo que hacer un gran esfuerzo para que Mauricio
Babilonia no notara al saludarla en el cine que se le saltaba el corazén por la boca.] Traduccion
literal

La expresion “salirse el corazon por la boca” no dispone de una equivalente en arabe. Las
dos traducciones que recogen la expresion han optado por una traduccion literal. Cabe destacar
que en la traduccion del TM3 utiliza el verbo <<&>> en lugar de <<z _a>>, que forma parte de
una expresiéon arabe’’ semejante semanticamente, aunque no en su significado, y con la que

quizas pretende acercar la expresion a la lengua meta.

79. LLOVER PANES DEL CIELO (97)

(97) TO: 393 “(...) un marido holgazan, iddlatra, libertino, que se acostaba bocarriba a esperar
que le llovieran panes del cielo.”

T™M1: 271 ") b o i placd) A Juu g5 o) i oa 5 cadiia e el ¢ ela ¢ g e suS Lea g5 ()"

[(...) un marido holgazan, idolatra, libertino, que dormia a pierna suelta mientras esperaba a que
el cielo le enviase panes en forma de lluvia.] Traduccién literal

TM2: 165 "elawd) (e dgle 55 Al UL o jeds e il an e JsuS da (L))"

[(...) un marido holgazan, pendenciero, que se acostaba bocarriba a esperar que le cayesen panes
del cielo.] EQUIVALENTE ACUNADO

TM3: 550 "5 0 bl o i elandl g s ol wld (B S 53 (.)"

[(...) un marido holgazéan, idolatra, libertino, que dormia mirando al cielo esperando que le
llovieran panes del cielo.] Traduccion literal

El equivalente de la expresion castellana “caer o llover algo del cielo” en arabe es " { ™M®(

NOONT ©O™" o "...A cladl J 3" (caer del cielo). Solo el TM2 ha traducido por el equivalente

*7 La expresion arabe a la que nos referimos es "z ) (e /4l 38" (saltar el corazon de alegria).
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acuniado, las otras dos traducciones se han decantado por giros que intentan mantener la forma

del original y que sin serlo exactas calificamos como traducciones literales. Clasificamos de este

modo las técnicas empleadas por el TM1 y el TM3, en primer lugar, porque una traduccién mas

literal es imposible, ya que en arabe el verbo llover no es impersonal y necesita su sujeto (cielo),

y en segundo lugar, porque no utilizan el verbo habitual de la expresion drabe <<3 ™M®( >>.

80. RIFAR A ALGUIEN (98)

(98) TO: 290 “<<Vamos a tener que rifarte>>, le decia perpleja ante su impermeabilidad a las
palabras de los hombres.”

TM1: 203

o i i gui> I e Jla Sl e Uy W o] paad el a5 Ll 8 il
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[Le decia perpleja ante su impermeabilidad a las palabras de los hombres: <<Vamos a tener que
meterte en la rifa.>>] Traduccion literal

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 411

Lo il e Jla U DS Sae sl ) Lgle Jalalf i g L J & "
"< amaill) (3 6Y 5 il dliraiu >>

[Le decia perpleja ante su impermeabilidad a las palabras de los hombres: <<Vamos a tener que
convertirte en un premio de la rifa.>>] Amplificacién

<<Rifar a alguien>> no tiene en arabe una expresion equivalente. Aun con todo el TM1

ofrece una traduccion literal. El TM3 mantiene también la expresion pero acompafiada de una

ampliacion explicativa <<convertir en premio>> con el proposito de asegurar la comprension del

lector meta.

81. MARCAR CON HIERRO (99)
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(99) TO: 286 y 287 “Al final cuando se puso el balandran, el hombre no pudo soportar la
comprobacién de que en efecto no se ponia nada debajo, como todo el mundo sospechaba, y se
sinti6 marcado para siempre con el hierro ardiente de aquel secreto.”

TMI: 201 Uk ot Y e a0 3 el G (3505 A 5 ilS Las 2K « Ll o Laie |8, "

Al ) ol g8 B jaal) ) 138 aaa o (ual g aiae

[Al final cuando se puso el baladran, se cercioré de que iba como todo el mundo sospechaba,
descubrio que no llevaba nada debajo y sintio que el hierro al rojo de aquel secreto le habia
quemado para siempre.] GENERALIZACION

TM2: 132 Ozt | S Lee ) Jumrol 5 g3 gl el Ja i iy ol el Gl il Ladie 1 5l 5"
Jwigéwagaéjﬂouﬂ\ Py (A ) Gual g ellall e Ul i Y L (e 4
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[Al final cuando se puso el baladran, el hombre no pudo soportar la comprobacion de que en
efecto no se ponia nada debajo, como todo el mundo sospechaba, y sintié6 que descubrir aquel
secreto fue como si le hubiese caido encima un hierro candente de fuego.]
GENERALIZACION + Amplificacion

TM3: 407 #1201 (053 el 4 i L (o 4 Janh Ja 1 daibany o AT L 55 i )l Ladie il 5"
" el UM zea gial) aaadly oy (B adig A ual  caaeadl @liy IS Labia caiat Alals Gudla

[Al final cuando se puso el balandran, el hombre no pudo soportar la comprobacién de que en
efecto no se ponia nada debajo, como todo el mundo sospechaba, y sintié que su mano quedaria
tatuada con el hierro ardiente de aquel secreto.’®] GENERALIZACION + Amplificacion

<<Marcar a hierro candente>> en arabe es <<aws$>> A pesar de la existencia de este
verbo, ninguna de las tres traducciones ha optado por emplearlo. Suponemos que el motivo de
esta coincidencia es que los traductores encuentran la imagen dificil en la lengua meta. E1 TM1
opta por cambiar el verbo <<marcar>> por <<quemar>>, lo que entendemos como una
generalizacion. Las otras dos traducciones se esfuerzan aun mas en explicar la imagen y, aparte

de la técnica de la generalizacion para trasladar el verbo <<quemar>>, recurren a la ampliacion;

¥ Puede ser que <<(™@>> sea una errata por <<awg>> “marcar a hierro candente”. De todos modos, el afiadido de
<<en su mano>> deja patente el propoésito de aclarar la metafora.
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el TM2 afade el pleonasmo <<_ Ul & «se>> (candente de fuego) y el TM3 afiade <<e2>> (en

su mano).

82. SERVIR EN BANDEIJA (100)

(100) TO: 89 “—Voy a hablar con la nifia—dijo—, y vas a ver que te la sirvo en bandeja.”

TMI1: 68 "< b Ao lgadd Lo g ) 5y ALkl Y an g >

[<<Voy a hablar con la nifia, y vas a ver que te la sirvo en bandeja.>>] EQUIVALENTE
ACUNADO

TM2: 40 << Jadl ¢ (Al 1 3la o a5 Al e alSL >

[<<Voy a hablar con la nifia, y te vas a enterar de lo que puedo hacer.>>] descripcion

TM3: 131 o< A o Al (gl L3 5 5 iy il e ASH >

[<<Voy a hablar con la nifia, y vas a ver que te la sirvo en bandeja.>>] TRADUCCION
LITERAL

<<Servir algo en bandeja>> es una expresion que poseen las dos lenguas comparadas. La
expresion arabe es la que utiliza el TM1. El TM3 altera levemente la expresion acufiada arabe y
cambia la palabra<<—U—=>> (que aunque también significa <<bandeja>> su sentido mas
habitual es <<plato>>) por <<[[{ ™ >>> (bandeja), por lo que hemos clasificado la técnica de la
solucion del TM3 como una traduccion literal. E1 TM2 prescinde de la expresion y la traslada

mediante una descripcion.

83. CUERPO A CUERPO (101)

(101) TO: 147 “Las barricadas habian sido despedazadas y los defensores se batian al descubierto
en las calles, primero hasta donde les alcanzaba la dotacion de fusiles, y luego con pistolas contra
fusiles y por ultimo cuerpo a cuerpo.”
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T™1: 107
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[(...) los defensores se batian al descubierto en las calles, primero hasta que gastaron sus
municiones y luego pistolas contra fusiles y por Gltimo cuerpo a cuerpo.] Traduccion literal

T™2: 73

"L S 0 5 agl Rd i Jia g ) gl 8 (1 s5Sa 5Tl ) gadlaa) praal 5 ()"

[(...) los defensores se batian al descubierto en las calles, primero hasta donde les alcanzaba su
municién, y después con las manos.] ADAPTACION

TM3: 215

C'_’\.um\}lqﬂu\eﬁs‘)’jaﬁdﬁgé\kb@\@dﬁﬂ\é&dﬂ\w\dﬁ\ﬁijlﬁA]|Q§j43"
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[Las barricadas habian sido despedazadas y los defensores se batian al descubierto en las calles,
primero hasta donde les alcanzaba la dotacion de fusiles, y luego con pistolas contra fusiles y por
ultimo cuerpo a cuerpo.] Traduccion literal

En esta ocasion, el contexto permite entender una fraduccion literal, como las que

proponen el TM1 y el TM3. El otro texto meta, opta por una adaptacion, <<con las manos>>.

84. DE CARNE Y HUESO (102)

(102) TO: 201 “(...) una guerra de carne y hueso.”

TM1: 145

" Lgady pal ia Ca ()"

[(...) una guerra real de carne y hueso.] EQUIVALENTE ACUNADO

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 289

"palgalis e dds o oa (L))"

[(...) una guerra real de hueso y carne.] Traduccion literal
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En arabe hay mas de una expresion equivalente a <<de carne y hueso>> <</ ¢© (c© ©™
>> (literalmente de carne y sangre), <<(™Mc©Y. (c©Y>> (literalmente de carne y grasa),
aunque con la salvedad de que en arabe se utiliza solo para las personas, motivo por el que los
dos textos meta han afnadido el adjetivo <<4j#s>> (real). La solucion del TMI se corresponde
con una de las expresiones acuiiadas y, por tanto, la técnica que emplea es el equivalente
acuniado. E1 TM3 mantiene los significantes de la expresion castellana (carne y hueso), es decir,
utiliza una traduccion literal. En esta ocasion la traduccion literal de la expresion también

consigue trasladar completamente el sentido.

85. EN CARNE VIVA (103)

(103) TO: 71 “Tenia la espalda en carne viva.”

TMI: 54 " geNaly aly Guadll 8,4 e b sels S

[Tenia la espalda desnuda y la piel pegada a las costillas.”’] ADAPTACION

El TM2 no recoge este parrafo. Reduccion

TM3: 106 "Eothaad el ek S

[Tenia la espalda en (de) carne fresca.] TRADUCCION LITERAL

El 4rabe no cuenta con una expresion equivalente a <<en carne viva>>. El TM1, quizés a
falta de un equivalente completo que atne forma (una locucion fija) y contenido, opta por
traducir por una frase hecha, aunque con un sentido diferente. La técnica utilizada la clasificamos
como una adaptacion. La solucion del TM3 consiste en trasladar la imagen de la expresion, carne

viva porque es nueva, es decir, que esta fresca, y la técnica entendemos que es una traduccion

> Expresion arabe equivalente a “estar en los puros huesos”.
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literal, aunque imaginamos que la expresion asi trasladada debe adquirir en la lengua meta un

cariz antropofago.

86. PAPA (104)
(104) TO: 309 “Esta es la tiltima vaina que nos faltaba— refunfufio— jun Papa!."

TMI1: 217 "<<Ibb zle YV A pe Liady ol >0

.

[<<Esta es la tltima vaina que nos faltaba: jun Papa!>>] EQUIVALENTE ACUNADO

™2 "< Al ZUsi e JS ga 13a OIS 1Ol S>>

[<<Esta es la ultima vaina que nos faltaba, jun cura!>>] GENERALIZACION

TM3: 438 "< Ly A ds sl o L0 g 138 o 1L >SS!

[<<Esta es la tltima vaina que nos faltaba, jun Papa!>>] EQUIVALENTE ACUNADO

La figura del Papa de Roma es, después de la de Cristo, el elemento de la cultura cristiana
mas ampliamente conocido urbi et orbi. Por tanto, el comportamiento del término <<Papa>>
como culturema no forma parte del ambito cultural que denominamos Patrimonio cultural, sino
del de la Cultura lingiiistica. Dos de las traducciones, el TM1 y el TM3, han trasladado el
término en la cultura meta por su equivalente acuniado, sin embargo, el TM2 ha recurrido a una
generalizacion, <<UNY™>> (cura), para trasladar el término. Entendemos que la disfuncién
entre las culturas origen y meta (en este caso por esta acotado a una sola de las traducciones,
seria mas correcto decir entre el polisistema del TO y el polisistema del TM2) atiende a la norma
cultural referente al grado de permisividad de un polisistema con respecto a expresiones

irreverentes, como en este caso, o a léxico blasfemo, grosero, etc.

8.1.2.2.5 Injerencia cultural
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87. IDENTIFICACION ARABE—TURCO (105) (106)

(105) TO: 96 “(...) en el mismo sector donde vegetaban los arabes que en otro tiempo cambiaban
baratijas por guacamayas, y que la gente conocia como la Calle de los Turcos.”

T 86 ol T 48 G om0 ol a5 8 s ) o () "
LSS £ Ly e e il s (530

[(...) en el mismo barrio donde los arabes cultivaban (la tierra) que en otro tiempo cambiaban
baratijas por guacamayas, y que la gente conocia como la Calle de los Tircu.] Creacion discursiva

TM2: 42 "W (MY ) s A ()"

[(...) en el barrio de los comerciantes orientales.] Generalizacion

TM3: 140 S sl ¢ slasian JAT e ) SIS ) e Ll e all sy s g Uil udi S(LL) "
"N s Ay el 4d ey 5 sSA p Ul Sy sl

[En el mismo sector donde vivian los arabes como si fueran vegetales que en otro tiempo
intercambiaban guacamayas por baratijas y que la gente conocia como la Calle de los Turcos.]
equivalente acufiado

La identificacion entre <<éarabe>> y <<turco>> sOlo la mantiene el TM3. El TMI
mantiene <<darabe>>, pero para la <<Calle de los Turcos>> no traduce por turcos, sino que hace
una trascripcion extrafia que no coincide ni con la fonética francesa ni la castellana: tircu. El
TM2, elimina <<drabes>> y <<turcos>>y los traslada, recurriendo a una generalizacion, como

<<comerciantes orientales>>.

(106) TO: 403 “La Calle de los Turcos era otra vez la de antes, la de los tiempos en que los
arabes de pantuflas y argollas en las orejas que recorrian el mundo cambiando guacamayas por
chucherias hallaron en Macondo un buen recodo para descansar de su milenaria condicion de
trashumantes.”

TMI: 278 | 538 Al cagdd o Ja) ) 5 agdli g Ly i) £ i J (e e (S Le ) g8 g L dle "

Lesd 0 5al i i Y) e i 455 53 5Ske () gan 5 ol e a0 glal) (gl allall (93
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[La Calle de los Turcos era otra vez la de antes, la de los tiempos en que los extranjeros de
pantuflas y argollas en las orejas que recorrian el mundo cambiando guacamayas por chucherias
hallaron en Macondo un buen recodo para descansar de su milenaria condicion de trashumantes. ]
creacion discursiva + adaptacion

TM2: 148 Me o A"

[(...) en la calle.] reduccion®

TM3: 564 | lasiall ol L g8 A pemeY) g Jld el o OIS Lalia (5 AT 350 W) g L& OIS "
oS A Csmm Ul 5uShe 3 1y 8 el il pla 3l 2ghey o pundiy 0 031 L A

" e e a8 s a sl AU JUREY) g (e 0 sna S

[La Calle de los Turcos era otra vez la de antes, la de los tiempos en que los arabes de pantuflas
y argollas en las orejas que recorrian el mundo cambiando guacamayas por chucherias hallaron
en Macondo un buen recodo para descansar de su milenaria condicion de trashumantes.]
equivalente acufiado

Las opciones de los tres textos meta son distintas. En esta ocasion el TM1 no mantiene
siquiera el término <<arabe>>, traduce por <<extranjeros>>, que interpretamos como una
adaptacion y vuelve a recurrir, como en el ejemplo anterior, a una creacion discursiva para la
<<(Calle de los Turcos>>. El TM2 omite el parrafo completo. De nuevo, el TM3 es el tnico que
permite la identificacion entre <<arabe>> y <<turco>>, y traduce por sendos equivalentes

acunados.

Si la identificacion arabe—turco encuentra resistencia en la cultura meta, la
caracterizacion exotica y comica de estos personajes, los ciudadanos arabes de Macondo, genera

también lo propio.

60 . . , ’ ., .
La cita que colocamos no se corresponde con el mismo parrafo. Esta es otra ocasion en la que se menciona la calle
de los turcos y en la que los arabes macondinos aparecen descritos de la misma manera.
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88. LA COLONIA ARABE DE MACONDO (107) (108) (109) (110)

(107) TO: 54 “(...) de modo que la escueta aldea de otro tiempo se convirti6 muy pronto en un
pueblo activo, con tiendas y talleres de artesania, y una ruta de comercio permanente por donde
llegaron los primeros arabes de pantuflas y argollas en las orejas, cambiando collares de
vidrio por guacamayas.”

TM1: 42 &S Bahs Ay s Jalra s (5 3l Lgd ddapdi 45 8 ) Ly oo Al il 63 o) Al il 5
< sl ) saailis ag I B Blal) ¢y ghlay g CLERY) Jglatily cpdl Ji YD Qo ml) e ol cpdaliy Y
" A Oe skl

[La escueta aldea de otro tiempo se convirtid muy pronto en un pueblo activo, con tiendas y
talleres de artesania, y una ruta de comercio permanente por donde llegaron los primeros arabes
de pantuflas y argollas en las orejas, cambiando collares de vidrio por guacamayas.] equivalente
acufiado

TM2: 28 Lee i) 5 ¢3_yiaall ailiaall 5 abiall Lo Cuald Aadlisaly ) Adsal) 4 3 a1 5 () "
" adaad) iy o adl Jladl A 2y aal (5 jlad 3ok

[(...) de modo que la escueta aldea de otro tiempo se convirtié en un pueblo activo, con tiendas y
talleres de artesania, y una ruta de comercio permanente por donde llegaron los comerciantes
arabes con diversas mercancias.] adaptacion

TM3: 82 ol Jani Ahati i 8 ) g iy (A Culil 85 el Gl ST 8 sl B A ) (s () "
Y™ LI 8 5 b giial) s ca Jg¥) uad) Jea o e 3 aill wila (33 yha g g ailian g

v.m(uucm( ND {(®cNc uv= g =i V™ (U™ A

[(...) de modo que la escueta aldea de otro tiempo se convirti6 muy pronto en un pueblo activo,
con tiendas y talleres de artesania, y una ruta de comercio permanente por donde llegaron los
primeros arabes de pantuflas y argollas en las orejas, cambiando collares de vidrio por
guacamayas. ] equivalente acufiado

El elemento textual que actlia como culturema en este microtexto es la descripcion
floklérica de los primeros arabes llegados a Macondo. De los tres textos meta dos, el TM1 y el
TM3, han optado por mantener el culturema y han utilizado la técnica del equivalente acufiado, y
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uno, el TM2, ha suprimido la comicidad de estos personajes, por lo que clasificamos la técnica

empleada como una adaptacion.

(108) TO: 96 “(...) en el mismo sector donde vegetaban los arabes que en otro tiempo
cambiaban baratijas por guacamayas, y que la gente conocia como la Calle de los Turcos.”

TM1: 86 > e sty a1 4 () slaly ol 81 50S 5 Gl a3 (IS (3 Al i (L) "
NSyl &JL&.M;L\MLA:; el a Lﬁw

[(...) en el mismo barrio donde los arabes cultivaban (la tierra) que en otro tiempo cambiaban
baratijas por guacamayas, y que la gente conocia como la Calle de los Turcos.] equivalente acufiado
+ creacion discursiva

TM2: 42 v MMV R s (L)

[(...) en el barrio de los comerciantes orientales.] Reduccion +Generalizacion

TM3: 140 S i) O hatins AT e 1S O s LA Jia al Glors S g Ul i () "
"l V) e LS anly (el 4d ey ) SAal g Ul ISy sl

[(...) en el mismo sector donde vegetaban ( = vivian como si fueran vegetales) los arabes que
en otro tiempo, cambian guacamayas por baratijas y que la gente conocia como la Calle de los
Turcos.] equivalente acufiado + equivalente acufiado

En esta ocasion no es solo la descripcion fisica de los ciudadanos arabes de Macondo el
elemento que actua como culturema, sino también ellos mismos. La solucion que ofrece el TM 1
consiste en mantener el término <<arabe>> y eliminar el contenido peyorativo del sintagma
<<donde vegetaban los arabes>>, cambiando el verbo <<vegetar>> por <<cultivar la tierra>>,
recurriendo a la técnica de la creacion discursiva. La solucion del TM2 consiste en suprimir tanto
la identificacion de estos personajes como arabes como la descripcion de su “tranquila” actitud, y
recurre a una generalizacion, <<los comerciantes orientales>>, alejando culturalmente a los
personajes de la novela de los receptores de su texto. E1 TM3 es el tnico de los textos que no

encuentra conflicto para trasladar el culturema y utiliza la técnica del equivalente acurniado.
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(109) TO: 403 ““(...) los arabes de tercera generacion estaban sentados en el mismo lugar y en la
misma actitud de sus padres y sus abuelos, taciturnos, impavidos, invulnerables al tiempo y al
desastre, tan vivos o tan muertos como estuvieron después de la peste del insomnio y de las
treinta y dos guerras del coronel Aureliano Buendia.”

TM1: 278 pa skl gl s (o gl (el (A g ¢ Sl i B () gualany | IS MY Bl i (L) "
oY) elis dm anngaS s TSI Y g (a3l agie JU Y s ¢ shadll ot 3er Y ¢(pfiaba cat sl
" gall g Blall Alla A G glady ¥ A 5 OEEY) L g sl o el g a

[(...) los arabes de tercera generacion estaban sentados en el mismo lugar y en la misma actitud
en la que estuvieron sus padres y sus abuelos, taciturnos, impavidos, invulnerables al tiempo y al
desastre como estuvieron después de la peste del insomnio y las treinta y dos guerras del coronel
Aureliano Buendia sin alterarse ante la vida o la muerte.] equivalente acufiado + creacion discursiva

TM2: No recoge este parrafo. reduccion

TM3: 564 3l ala (S Cum i gl (a8 ¢Sl (a8 s | SIS CIEY i) e ()"
U gal ) lal o) g )<Y apaime 3 i al g la 3l ad sed als e sus agany al dlic  abdlaal
" O 5 V) Lt g il o il g aa s 3OV LY elis aas agd i il

[(..) los arabes de tercera generacion estaban sentados en el mismo lugar y en la misma actitud
de sus padres, y sus abuelos, contumaces, sin ser alcanzados por el mal, ni vencidos por el tiempo
ni por el desastre, tan vivos o tan muertos como estuvieron después de la peste del insomnio y
de las treinta y dos guerras del coronel Aureliano Buendia.] equivalente acufiado + equivalente acufiado

Como en el microtexto anterior, el TM1 desagravia la expresion del original <<tan vivos
o tan muertos>>, tan susceptible como la anterior de ser recibida como negativa por los
receptores meta, traduciendo por <<sin alterarse ante la vida o la muerte>>, recurriendo, de
nuevo, a una creacion discursiva. Las otras dos traducciones funcionan igual que en el pasaje
anterior, el TM2 opta por la reduccion, en este caso de todo el pasaje, y el TM3 opta por el

equivalente acunado.
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(110) TO: 448 “(...) usaba una muda ordinaria comprada en los almacenes arabes.”

TM1: 308 "l gUni ™ ATMSVAYA vl o UBS 1(UO Jaas ()"

[(...) usaba una muda ordinaria comprado en los almacenes de los arabes.] equivalente acufiado

TM2: No recoge este parrafo. reduccion

TM3: 628 V "l ©c(Po ©™ "™MoVAY vngd N e NVN Vo V(L) "

[(...) usaba una muda ordinaria comprada en los almacenes de los arabes.] equivalente acufiado.

La situacion de este extracto difiere de las anteriores en que en ella la mencion a los
arabes macondinos estd desprovista de connotaciones susceptibles de ser interpretadas como
peyorativas; tan solo se les presenta como comerciantes. Los textos meta que mantienen el

culturema, el TM1 y el TM3, han optado por el equivalente acuriado.

89. ARABE (111) (112) (113)

Al margen del colectivo de ciudadanos arabes, aparecen en la novela otros referentes
arabes que a diferencia de éstos no son susceptibles de provocar una percepcion negativa. Mas
bien al contrario, el valor que reciben estos elementos es generalmente positivo, en otros casos
s6lo neutro. Aun con todo, encontramos que los textos meta también aqui encuentran cierta

dificultad en su trasvase.

(111) TO: 403 “Petra Cotes era tal vez el unico nativo que tenia corazén de arabe. Habia visto
los ultimos destrozos de sus establos y caballerizas arrastrados por la tormenta, pero habia
logrado mantener la casa en pie.”

T™MI: 278 (=g vV (U En (@1 (OUn™ o™ (ol ¢o U210 L oVn s
AVAITSY peszoXn (W A (p e Vo (eAnDBV eVAGU ™Y g5

Y. =5NJON m(u{ -4 A{ o cnYego (UTMZm

257



Parte tercera: Andlisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

[Petra Cotes era el unico habitante que tenia corazoém (de) arabe. Habia visto los ultimos
destrozos de su establo y como la tormenta los habia arrasado, sin embargo habia conseguido
mantener su casa en pie.] Equivalente acufiado

T™2: 167 dhalall # L) 5 leDlan Jaliall jleall conal a8 Jalad Bl S JAS) (A s ga | i S

" LS L sl i Lo claa i ¢35

[Petra Cotes era el habitante mas resulto y firme... Habia visto el destrozo completo de su
establo y como la tormenta habia barrido su granero, pero habia logrado mantener su casa en pie.]
Descripcion

TM3: 565 L dlls (o) @ (Mg (o™ (e X3 A ovAloe Jams L
"lae

[Petra Cotes era el unico habitante de Macondo que tenia un corazon arabe.®'] equivalente acufiado.

Sin duda, al encontrar en la novela la expresion <<tener un corazon de adrabe>> el lector
meta se debe plantear la pregunta: ;que significara para un colombiano tener un corazén de
arabe? El sentido que tiene en este fragmento el sintagma <<corazon de arabe>> es el de ser una
persona capaz de sobreponerse ante cualquier adversidad. Es la cualidad que el autor aplica en
repetidas ocasiones a los habitantes de Macondo de origen arabe. El TM1 y el TM3 coinciden en
mantener el adjetivo <<arabe>>, traducen mediante un equivalente acuriado. E1 TM2 opta, de

nuevo, por la descripcion.

(112) TO: 405 “Se lavo la cara pintorrateada, se quité de encima las tiras de colorines, las
lagartijas y los sapos resecos y las camandulas y antiguos collares arabes que le habian colgado
por todo el cuerpo, y por primera vez desde la muerte de Amaranta abandon¢ la cama sin auxilio
de nadie para incorporarse de nuevo a la vida familiar."

5! Los lectores del TM3 identificaran este culturema con un guifio de estimacion hacia los 4rabes ya que éste es el

fragmento que se menciona en el prélogo (ver supra. 8.1.1.3.) donde el traductor explica que el personaje asi

adjetivado esta inspirado en la esposa de Garcia Marquez que es de padre egipcio.
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TM1: 280 ) a g eled 5 e el skl uiuﬂ\cﬁwadﬁjiw\ eyl S5 ()"
" gl Ay a3 siel) 5 pribsall e g Adlal g dliall 5 ) jaal

[Se lavo la cara pintorrateada, se quitd de encima las tiras de colorines y las lagartijas y los sapos
secos y las camandulas y collares arabes antiguos.] equivalente acufiado

El TM2 no recoge este parrafo. reduccion

TM3: 567 s Adinal) g liuall 5 Cluall ey i slall A 51 (g0 Caalit bl bl lgga s il
" Aaadll Ay jall 3 géall g il

[Se lavo la cara pintorrateada y se quito las tiras de colores y las lagartijas y los sapos resecos y
las camandulas y los antiguos collares arabes.] equivalente acufiado

En esta ocasion, el adjetivo arabe esta desprovisto de connotaciones susceptibles de tener
una descodificacion negativa o extrafia para la cultura meta. La técnica empleada por el TM1 y el
TM3 es la misma, el equivalente acuiiado. E1 TM2 tampoco, en este caso, incluye este pasaje, la

técnica la calificamos como reduccion.

(113) TO: 379 “Aureliano Segundo y Santa Sofia de la Piedad vieron los ojos arabes de José
Arcadio Buendia.”

TM1: 263 " Ot ) S alS s e (SN gLl o) 5 AE L gaa sl

[Santa Sofia de la Piedad y Aureliano Segundo vieron los ojos arabes de José Arcadio Segundo.]
equivalente acufiado

[Aureliano Segundo y su madre vieron los ojos de su hermano José Arcadio Segundo.] reduccion

TM3: 532 " A 5l A sl A gal) (gl A ) 3 L sem dgadl) g B UL o) sl

[Aureliano Segundo y Santa Sofia de la Piedad vieron los ojos arabes de José Arcadio.] equivalente
acufiado

259



Parte tercera: Andlisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

La solucion que aporta el TM2 es, posiblemente, el ejemplo mas extremo de resistencia a
la injerencia cultural. En éste caso el culturema <<darabe>> no da lugar a extrafieza, ni a una
percepcion negativa, ya que unos <<ojos arabes>> son, para las dos culturas en juego, unos ojos

oscuros 'y hermosos.

90. SARRACENO (114)

(114) TO: 320 “Ursula analizaba el taconeo de sus botas de capataz, y se sorprendia de la
distancia insalvable que lo separaba de la familia, incluso de su hermano gemelo (...) tenia un
estar pensativo y una tristeza de sarraceno y un resplandor lugubre en el rostro color otofio.”

TM1: 224 (©n ([veus 3 (UeTN (o] N(EV(E c®O> Ivi] T2 o VO(n sy
{ O] ( [ m(;ﬁ NvN(D U= v SN m@{ m(Z( > Ui ™S
NNMKV en@© ). p© petX vl vl en plluc . Ve©Yn
V. (eVAT (™ U@H Us (@vo (XX (W ©0(@ UInve c®i ™~

[Ursula analizaba el taconeo de sus botas de capataz, y se sorprendia de la distancia insalvable
que los separaba de la familia, incluso de su hermano gemelo (...) tenia un estar pensativo y triste
como un guerrero musulman y un resplandor lagubre en el rostro color otofio.] equivalente
acufiado + amplificacion

TM2: 141 "o sl g a sl g aadl s Jeaall Y ol clalas aal e Wlida V1 S

[Era completamente distinto de su hermano, era propenso a estar serio y taciturno.] reduccion

TM3: 453 UvUTI 2 ™M A(p™NINV VAR © e AU o "TMUVD)...( 9 VO[(N "V
M ven POV v SNTIE (o) @O (ol X ™Mo c/NaYY
O pOY Y3 (X (=(VA TAvvn Un™). (L Ao p© "M==

V.eViM (X (™M UVA=o ([@™MYVA=S YOO [ pc®A™

[Ursula analizaba su taconeo de capataz en los tacones de sus botas y se sorprendia de la distancia
que lo separaba de la familia, incluso de su hermano gemelo (...). Era esbelto, solemne, y tenia un
estar pensativo, y una tristeza de musulman y un resplandor en el rostro color otono.] Equivalente
acufiado.
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En castellano la palabra sarraceno significa tanto arabe, que es su sentido etimologico,
como musulméan. Ademas de estas dos acepciones la palabra <<sarraceno>> suele emplearse en
un contexto historico pasado. Ninguno de los textos meta opta por traducir por <<arabe>>, las
dos traducciones que mantienen el término traducen por <<musulman>>. Ademas el TM1 afiade
la palabra <<guerrero>>. Entendemos que el propodsito de la amplificacion <<guerrero>> es
alejar el término en el tiempo, situarlo en un pasado histérico remoto, ampliacion que evita la
posible identificacion del lector meta con el culturema. Posiblemente éste también sea el motivo
por el que el TM1 y el TM3 han preferido <<musulman>> en vez de <<&rabe>>.

Cabe explicar que el personaje de los <<ojos arabes>> es el mismo que el de <<la tristeza
de sarraceno>>. Las traducciones de los TM1 y TM3 de <<sarraceno>> como <<guerrero
musulman>> y <<musulman>> dificultan la identificacion que el autor hace de los términos

<<drabe>>y <<sarraceno>> ya que los dedica a un mismo personaje.

91. BEDUINOS (115)

(115) TO: 248 “{(...) forasteros disfrazados de beduinos (...) que debajo de sus ricas chilabas
escondian fusiles de reglamento.”

TMI: 178 " Aan )l agialul Laddll agiladla caad ) a5 sl () () sl Ll (L)

[(...) forasteros disfrazados de beduinos (...) que debajo de sus ricas chilabas escondian fusiles de
reglamento.] Equivalente acufiado

T™2: 123 Al e Ll and S iy | AT A5 5Ll b 0 oSl sl (L)

[(...) forasteros disfrazados de beduinos (...) que debajo de sus mantos escondian fusiles de
reglamento.] Equivalente acufiado

TM3: 354 " Al Lt Cant dpen )yl Lol il g (55 (A sSiiall elad Sl (L) "

[(...) forasteros disfrazados de beduinos (...) que debajo de sus ricos trajes escondian fusiles de
reglamento.] Equivalente acufiado
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La situacion de este pasaje difiere de las anteriores en que en ésta no se trata de
“auténticos arabes”, sino de gente disfrazada, es decir, no hay intromision cultural. En la novela,
esta situacion se da en otra ocasion, en un pasaje en el que se narra la sensacion de estafa que
sienten los habitantes de Macondo cuando ven en el cine a un actor que habia muerto en una
pelicula aparecer en otra “haciendo de arabe”. Las dos situaciones de “falsos arabes” son las

unicas en las que el TM2 mantiene completamente el culturema.

Otras situaciones de interferencia cultural las encontramos en la palabra mezquita, en el
titulo de poema épico Jerusalén libertada y en el rio Nilo. En los tres casos, en el contexto de la
novela, estos elementos culturales pertenecen al polo origen. En el caso de la palabra mezquita,
no se trata de una auténtica mezquita, sino del de aspecto de una mezquita, que el autor relaciona
con el color blanco. En el segundo, la funcion que desempenia el culturema en la novela tiene una
carga cultural aun menor, tan s6lo se menciona este titulo para sefialar la ubicaciéon de otro en una
estanteria. La mencion al rio Nilo dispone también de una carga cultura minima, es utilizado para

adjetivar la belleza sinuosa de una mujer.

92. MEZQUITA (116)

(116) TO: 237 “La antigua mansion pintada de blanco desde los tiempos en que llevaron la
pianola, adquiri6 el aspecto equivoco de una mezquita.”

TMI: 170- 171 Spia Ay ¢ SulSual) iy L |5 3 8l dia (il ol (g3l apall cual) a5
n.%ﬁ

[La antigua mansion pintada de blanco desde los tiempos en que llevaron la pianola, adquirié un
aspecto extraiio.] descripcion.

TM2: No recoge este parrafo. reduccion
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TM3: 340 AAAM(AY ge(DXN ™ O™/ U AV (O—-1D N(=ei©> Jal "
V. (enOV N (cel g OAYVENT]  ©@@cen plluco

[La antigua mansion pintada de blanco, desde los tiempos en que llevaron la pianola, adquirio el
aspecto equivoco de una mezquita.] equivalente acufiado.

Resulta evidente, que el culturema <<mezquita>> no tiene la misma funcionalidad en la
cultura origen que en la cultura meta. Para la cultura meta, dificilmente una casa pintada de
blanco <<adquiere el aspecto equivoco de una mezquita>>. Tan s6lo una de las traducciones
traduce por un equivalente acuiiado, que suponemos provocara una también extraia

descodificacion en el lector meta.

93. JERUSALEN LIBERTADA (117)

(117) TO: 432 “Aureliano le pidi6 que le llevara un libro que habia de encontrar entre la
Jerusalén Libertada y los poemas de Milton.”

TMI: 298 " osile Jladl g <<l pad>> Al diaa g il QUSIL 4l ) gl ) f e calla ™

[Aureliano le pidi6 que le llevara un libro que habia de encontrar ente La liberacion de Jerusalén
y los poemas de Milton.] Equivalente acufiado®®

T™M2: 179 5 <<paldigh Fai>> (salaa Cpmadle ) giall (e (oA QUSIL 4 o sl o Lgie lla "
" << il ladi>>

[Aureliano le pidié que le llevara un libro que debia encontrar entre la Historia de Jerusalén y
los poemas de Milton.] Creacion discursiva

TM3: 605 5 <<Bpaall uadll>> IS G saad o)) AiSey A QUSY A) i o) sl Leie calla
" << siba liai>>

62 No hemos conseguidos saber el titulo de la Gerusalemme liberata de Torquato Tasso en arabe, es posible que no
haya sido traducida a ésta lengua, por eso clasificamos las soluciones del TM1 y del TM3, aunque diferentes, como

equivalentes acuiiados.
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[Aureliano le pidié que le comprase el libro que encontraria entre la La Jerusalén libertada y los
poemas de Milton.] Equivalente acufiado.

Para la ciudad de Jerusalén en 4rabe existen dos voces, << @ V™3 ©>> (Ur8alim), que
es la mas antigua y <<n(=¢©>> (al-Quds), que es la mas habitual y utilizada por todos los
arabes con independencia de la religion que profesan. E1 TM1 y el TM3 han optado por mantener
la voz mas comun, <<al-Quds>>, mientras que el TM2 lo ha hecho por <<UrSalim >>.
Entendemos que el propdsito al que responde el empleo de esta voz para Jerusalén es alejar, en
este caso en el tiempo, el culturema de la cultura meta. Todavia resulta mas sintomatico la
transformacion en el TM2 de <<liberada>> por <<historia>>. Intuimos que la funcion de este
cambio persigue reducir la elevada carga cultural que detenta el adjetivo <<liberada>> referida a
Jerusalén, especialmente, en un contexto arabe. Ademas, la obra de Torquato Tasso, evoca la
<<liberacion>> de Jerusalén por los cruzados. En resumen, podemos decir, que la combinacion
<<UrS8alim>>—<<Historia>> tiene una carga cultural mas lejana para la cultura meta que la
formada por <<al-Quds>>—<<liberada>>. Por todo ello, clasificamos la técnica empleada por

el TM2 como una creacion discursiva.

94. NILO (118)
(118) TO: 451 “(...) una muchacha con la sigilosa belleza de una serpiente del Nilo.”

TML1: 310 " Jal) e o LS (5 Jlan LBl (L) "

[(...) una muchacha con la sigilosa belleza de una serpiente del Nilo.] equivalente acufiado

TM2: 186 " ) Jlan LBl () "

[(...) una muchacha con la belleza de una serpiente.] reduccion

TM3: 632 "M ( v o™ pliv] ©z( [IN©s cON( <iské ()"

[(...) una muchacha con la sigilosa belleza de una serpiente del Nilo.] equivalente acufiado.
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Este ultimo culturema, por la escasa carga cultural que contienen, muestra hasta que
extremo el TM2, el que mas resistencia ofrece a la injerencia cultural, evita reproducir elementos

de la cultura meta que aparecen en el texto original.
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8.2 ANALISISDE LOSRESULTADOSOBTENIDOS

8.2.1 Localizacion delosfocos culturalesentreel TOy losTMs

El objetivo de este apartado consiste en localizar los focos que generan los problemas de
indole cultural mas significativos que surgen entre las traducciones y el texto origen, a fin de
extraer datos representativos del trasvase de los elementos culturales en la traduccion del

castellano al arabe. Los criterios que seguimos para su localizacion son:

e La cantidad de culturemas generados por un &mbito o subambito cultural.
e El grado de dificultad que encuentran las traducciones para su trasvase.

¢ Que sean especificos del trasvase entre las lenguas-culturas arabe y espafiola.

El foco cultural que ha propiciado mayor niimero de culturemas es el Patrimonio cultural,

concretamente el subambito de la cultura religiosa.

» Cultura religiosa

El nimero de culturemas producidos por este foco cultural representa mas de un tercio del
total de los culturemas analizados, de los noventa y cuatro culturemas treinta y tres pertenecen a la
cultura religiosa. La concentracion de conflictividad que comporta este ambito contrasta con dos
datos que creemos destacables. El primero consiste en que desde la apreciacion del lector origen,
podriamos decir, desde la cultura origen, la presencia de la religion en Cien afios de soledad no es
especialmente significativa. El segundo atafie a la teoria traductologica y consiste en la asercion
de que los puntos de inflexion entre dos lenguas-culturas surgen como consecuencia de la
ausencia de términos equivalentes, lo cual no es la situacion de buena parte de los culturemas que
encontramos en este dmbito, ya que el vocabulario religioso cristiano dispone, logicamente, de
términos equivalentes en arabe.

Al principio del andlisis de la traduccion de los culturemas pertenecientes al subambito de la

religion, sefialamos tres situaciones como generadoras de los culturemas, a saber, la presencia de
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falsos amigos culturales, la especificidad de este vocabulario y el conocimiento extralingiiistico.
El resultado del andlisis nos llevd a concluir que estas tres diferentes situaciones eran
consecuencia directa de un mismo hecho: que la religion del texto origen, la cristiana, es una
religion minoritaria en la cultura meta.

Dedujimos que la actuacion de términos propios de la religion cristiana como falsos amigos
culturales surgia como consecuencia de esta disfuncion. Asi por ejemplo, el término “cristiano” en
el texto origen aparece como una sinécdoque de hombre, de persona, identificacion que permite
hacer el castellano debido al hecho de que ser cristiano es lo habitual o lo ha sido histéricamente y
que es inviable en la cultura meta, ya que ser cristiano no es lo habitual, sino la excepcion.

También concluimos que el hecho de que la religion del texto origen era minoritaria y, por
tanto, menos conocida en la cultura meta era la causa de la maxima que constatamos seguian las
traducciones con respecto al 1éxico religioso. Esta maxima muestra que cuanto mas restringido es
el uso del vocabulario religioso, mayor es la tendencia a trasladarlo mediante una técnica diferente
al equivalente acufiado (“monaguillo”, “sacristan”, “novicia”, “votos”, “breviario”, “novenarios”,
“viatico” pocas veces habian sido trasladados mediante un equivalente acufiado y en el caso de
hacerlo habian ido acompafiados de otra técnica explicativa), y a la inversa, que el vocabulario
menos restringido (“curas”, “Primera Comunidon” o “bautizar”) habia sido transferido,
generalmente, mediante un equivalente acufiado.

En el caso de los elementos culturales de caracter extralingiiistico es todavia mas evidente que
esta disfuncion entre las religiones mayoritarias de las lenguas-culturas origen y meta sea el
motivo de los desencuentros que surgen entre el texto origen y las traducciones. El hecho de que
este tipo de elementos culturales no forme parte del patrimonio comun de las culturas origen y
meta no solo dificulta la transmision por parte de las traducciones del primer nivel de
significacion de esta informacion (como muestra la traduccion del TM1 de los “doctores del
Templo de Jerusalén” como “médicos” o la confusion entre las dos atribuciones de San Pedro, del
TM3), sino que ademads, y esto entendemos que es mas importante, dificulta el trasvase de la
ironia en la mencion a las “Sagradas Escrituras” o la “parodia sacrilega de Jesus entre los

doctores”.
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La identificacion de este subambito como el mayor punto de inflexion entre las dos lenguas-
culturas comparadas no solo se refleja en el importante numero de culturemas que genera sino en
la variedad de técnicas de traduccion que se emplean para su trasvase, especialmente, insistimos,
cuando, como es el caso, muchos de los términos que actuan como culturemas disponen en la
lengua meta de equivalentes acufiados. Por tanto, creemos que es significativo tanto el empleo de
técnicas como la reduccion (por ej. la solucion del TM2 en el culturema “el angel anunciador™), la
amplificacion (por ej. la solucion del TM3 en “Pentecostés”), la adaptacion (por e¢j. la solucion
del TM2 en “medalla”), la generalizacion (por ej. las soluciones del TM1 y TM3 en “misa”), la
traduccion literal (por ej. la solucion del TM3 en “Ave Maria Purisima™), el préstamo (por ej. la
solucion del TM3 en “seminario”), la descripcion (por e¢j. la solucién del TM2 en “rosario”) para
trasladar términos que disponen de equivalentes acufiados, asi como el empleo del equivalente

acufiado en dobletes junto con otra técnica explicativa (por ej. la solucién del TMI1 en el

culturema “sacristan”, o la del TM3 en el culturema “Jesus entre los doctores™).

» Patrimonio cultural no compartido

Al margen de la cultura religiosa, el resto de los elementos culturales que surgen en el
Patrimonio cultural indican que éste supone un punto de inflexién entre las dos culturas que
comparamos, por tanto, podemos decir que éste dato serd una constante en la relacion traductora
del espafiol al arabe. Este patrimonio cultural no compartido lo encontramos en la actuacién como
culturemas de las obras literarias El pufial del godo o La Jerusalén Libertada, o de los términos o

“mezquita” o “cruzado”.

» Entornos naturales no compartidos

El resultado del analisis de la traduccion de los culturemas indica la presencia de un segundo
foco cultural, el Medio natural. El 4rabe y el castellano son lenguas habladas en areas geograficas
muy extensas, en cuatro de los cinco continentes. Esta amplitud geografica provoca que este
ambito cultural sea a la vez lugar de encuentro y de desencuentro entre las culturas arabe y
espafiola. En consecuencia, los puntos de inflexion se localizan en los entornos naturales no

compartidos por estas dos culturas: Los culturemas pertenecientes al Medio natural que surgen
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entre Cien afos de soledad y sus traducciones al arabe pertenecen bien a la fauna del Caribe
(“armadillo”, “guacamaya”, “caiman”, “iguana” y “coyote”), o bien, se trata de animales cuyas
connotaciones culturales son distintas para las culturas origen y meta (“dragén” y “calamar”). Las
técnicas de traduccion adoptadas por los textos meta para trasladar estos culturemas dan cuentan
de esta situacion, como muestra el exiguo empleo del equivalente acufiado, que supone solo tres
de las ocho técnicas empleadas (la solucion del TM3 del culturema “caiman” y las del TM1 vy el
TM3 para “dragon”). El hecho de que entre las dos culturas que comparamos el Medio natural

represente un lugar de confluencia queda evidenciado, también, por el escaso numero de

culturemas encontrados en este ambito.

» Cultura lingiiistica

Encontramos un tercer foco de inflexion en la Cultura lingiiistica, en concreto destacamos
como escollos culturales en la relacion traductora entre el arabe y el castellano tres situaciones. La
primera es la derivada de la distancia entre las lenguas y la diferencia de abecedario. Estas dos
circunstancias no s6lo han propiciado la actuacion de algunos de los nombres propios de
personajes como culturemas (por ej. “Santa Sofia de la Piedad” o “Roque Carnicero”), sino que,
ademas, han generado otros de manera fortuita (“el padre Angel”), y han anulado la percepcion
del significado afiadido de otros (por ej. Nigromanta). La segunda situacion tiene que ver con la
asociacion simbolica de referentes culturales (animales y las figuras de la baraja como método
adivinatorio). La tercera estd acotada a un solo culturema y a un solo texto meta, el culturema
“Papa”. La destacamos, en primer lugar, porque, al igual que la censura moral que padece el TM2,
indica la presencia de una microcultura dentro de una cultura, y en segundo lugar, porque constata
la existencia de un foco cultural que genera conflicto, el 1éxico blasfemo o irreverente, en el caso
del culturema “Papa”, o las escenas erotico-amorales, en el caso de la censura presente en el TM2.
Esta situacion, l6gicamente, no la podemos tomar como representativa de la relacion traductora
entre el espafiol y el arabe, pero si como exponente de la relacion entre dos polisistemas, el del

polo origen y el del TM2, el cual forma parte de la cultura arabe.
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8.2.2 Inventario detécnicas de traduccion utilizadas

En el analisis del resultado de las técnicas de traduccion empleadas utilizamos tres tablas
distintas: una para clasificar las técnicas, otra para mostrar la proporcion entre el nimero de
microtextos y el nimero de técnicas utilizadas, y una tercera para presentar el porcentaje de uso

de las técnicas en cada uno de los textos meta.

8.2.2.1 Medio natural

Cuadro n° 18: Recopilacién de las técnicas de traduccién utilizadas en el Medio natural

Culturema Microtexto ™I ™2 T™3
1.Armadillo (D) Adaptacion Reducciéon Descripcion
2.Guacamaya 2) Generaliz. Reducciéon Generaliz.
3.Caiman 3) Préstamo Reduccion Eq. acuiiado
4.1guana @) Generaliz. Reduccion Préstamo +
Descripcion
5.Coyote ®) Adaptacion Reducciéon Adaptacion
6.Dragén (6) Eq. acufiado Descripcion Eq. acufiado
7.Calamares (7 Adaptacion Reducciéon Adaptacion

Cuadro 19: Proporcion entre microtextos y técnicas de traduccién utilizadas en el Medio natural

Numero de microtextos: 7

Numero de técnicas: ™1:7
TM2:7
TM3: 8

Cuadro n° 20: Porcentaje de uso de las técnicas de traduccién utilizadas en el Medio natural

Técnica

™1

Total

™2

Total

™3

Total

Adaptacion

OISIG)

3

Q)

2
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42.8% 25%
Descripcion (6) 1 (1)) 2
14.2 25%
Eq. acunado (6) 1 (3) (6) 2
14.2% 25%
Generaliz. (2) (4) 2 2) 1
28.5% 12.5%
Préstamo 3) 1 4 1
14.2% 12.5%
Reduccion 1 2)3) @) 6
5) @) 85.7%

8.2.2.2 Patrimonio cultural

Cuadro n° 21: Recopilacion de las técnicas de traduccion utilizadas en el Patrimonio cultural

Culturema Microtexto ™1 TM2 ™3
8. Cristiano () Trad. literal Reduccion Trad. literal
9) Trad. literal Reduccion Trad. literal
(10) Trad. literal Reducciéon Trad. literal +
Amplific.
(11) Trad. literal Reducciéon Generaliz.
9. Catolico (12) Trad. literal Reduccion Trad.literal
(13) Eq. acuiiado Generaliz. Eq. acunado
10. Mesidnico (14) Trad. literal Reduccion Trad. literal
11. Patriarca (15) Adaptacion Amplific. Generaliz.
12. Angeles de la. (16) Eq.acuiado Reduccion Adaptacion
13. Misa (17) Generaliz. Eq. acuiiado Generaliz.
(18) Generaliz. Reduccion Generaliz.
(19) Generaliz. Eq. acufiado Generaliz.
(20) Generaliz. Eq. acufiado Generaliz.
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14. Bautizar 21) Eq. acufiado Generaliz. Eq. acufiado
(22) Eq. acufiado Generaliz. Eq. acufiado
(23) Eq. acufiado | Eq. acufiado + | Egq. acufiado
Generaliz.
15. Ave Maria (24) Trad. literal Adaptacion Trad. literal
16. Angel anunciador. (25) Eq. acunado Reduccion Amplific.
17.Virgen de los (26) Trad. literal Reduccion Préstamo
27) Adaptacion Generaliz. + Préstamo
Reduccion
18.Catecismo (28) Generaliz. Reducciéon Descripcion
19. Pecado original (29) Descripcion Reducciéon Descripcion
20. Pecado mortal (30) Eq. acufiado Reducciéon Descripcion
21. Tocar a muerto 31 Trad. literal Reducciéon Eq. acufiado
22. Jueves Santo (32) Trad. literal Reduccion Trad. literal
23. Pentecostés (33) Eq. acufiado Reduccion | Eq. acufado +
Amplific.
24. Dia de Todos.. (34) Trad. literal Reduccion Trad. literal
25. En la paz... (35) Trad. literal Eq. acufiado Eq. acufiado
26. Sumo Pontifice (36) Eq. acufiado Reduccion Generaliz.
27. Novicia (37) Generaliz. Eq. acufiado Trad. literal
28. Sacristan (38) Eq. acufiado Reducciéon Generaliz.
+Descripcion
29. Sacristia (39) Eq. acufiado + | Reducciéon Descripcion
Préstamo
30. Monaguillo (40) Trad. literal Reduccién Descripcion
31. Medalla (41) Eq. acufiado Adaptacion Eq. acuiiado
(42) Adaptacion Adaptacion Eq. acufiado
32. Rosario (43) Eq. acunado | Descripcion Descripcion
33. Enciclica (44) Descripcion Reduccion Eq. acunado
34. Seminario (45) Descripcion Reduccion Préstamo
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35. Votos (46) Descripcion Descripcion Descripcion
36. Novenarios 47) Descripcion Reducciéon Eq. acufiado
37. Breviario (48) Descripcion Reduccién Generaliz.
38. Viatico (49) Descripcion Reduccién | Eq. acunado +
Amplific.
39. Las Sagradas.. (50) Eq. acuiiado | Descripcion | Eq. Acuiado
40. Jesus entre ... (51) Trad. literal Descripcion | Eq. acufiado +
Amplific.
41. Cruzado (52) Eq. acufiado Descripcion | Eg. acufiado
42. Lasillade .. (53) Eq. acunado Descripcion Préstamo +
Amplific.
43. El pufal .. (54) Creaciéon D + Reduccion Amplific.
Amplific.
44. Personajes (55) Eq. acufiado Reducciéon Amplific.
45. Papiamento (56) Descripcion Reduccion | Eq. acufado +

Amplific.

Cuadro 22: Proporcién entre microtextos y técnicas de traduccion utilizadas en el Patrimonio cultural

Numero de microtextos: 49

Numero de técnicas: TM1: 52
T™M2: 51
TM3: 55

Cuadro n° 23: Porcentaje de uso de las técnicas de traduccion utilizadas en el Patrimonio cultural

Técnica T™1 Total TM2 Total ™3 Total
Adaptacion | (15) (27) (42) 3 (24) (41) (42) 3 (16) 1
5.7% 5.8% 1.8%
Amplific. (54) 1 (15) 1 (10) (25) (33) 9
1.9% 1.9% | (49) (51)(53) | 16.3%
(54) (55) (56)
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Creacion D. (54) 1
1.9%
Descripcion | (29) (38) (44) 9 (43) (46) (50) 6 (28) (29) (30) 7
(45)(46) (47) | 17.3% | (51)(52) (53) | 11.7% | (39) (40) (43) | 12.7%
(48) (49) (56) (46)
Eq. acunado | (13) (16) (21) 17 (17) (19) (20) 6 (13) (21) (22) 16
(22) (23) (25) | 32.6% | (23)(35)(37) | 11.7% | (23) B1)(33) | 29%
(30) (33) (36) (35) (41) (42)
(38) (39) (41) (44) (47) (49)
(43) (50) (52) (50) (51) (52)
(53) (55) (56)
Generaliz. | (17) (18) (19) 6 (13) (21) (22) 5 (11) (15) (17) 9
(20) (28) 37) | 11.5% (23) 27) 9.8% | (18)(19) (20) | 16.3%
(36) (38) (48)
Préstamo (39) 1 (26) (27) (45) 4
1.9% (53) 7.2%
Reduccion (®) (9 (10) 30
(11) (12) (14) | 58.8%
(16) (18) (25)
(26) (27) (28)
(29) (30) (31)
(32) (33) (34)
(36) (38) (39)
(40) (44) (45)
(47) (48) (49)
(54) (55) (56)
Trad. literal (®) (9) (10) 14 (8) (9) (10) 9
(11) (12) (14) | 26.9% (12) (14) 24) | 16.3%
(24) (26) (31) (32) 34) 37)
(32) (34) (39)
(40) (51)
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8.2.2.3 Cultura social

Cuadro n° 24: Recopilacién de las técnicas de traduccion utilizadas en la Cultura social

Culturema Microtexto ™1 ™2 T™3
46. Compadre (57) Eq. acunado | Eq.acuilado | Eg. acuiado
(58) Creacion D. Generaliz. Generaliz.
(59) Generaliz. Generaliz. Generaliz.
(60) Generaliz. Generaliz. Generaliz.
47. Don (61) Préstamo Préstamo Préstamo
(62) Adaptacion Reducciéon Amplific.
48. El pseudo.... (63) Eq. acufiado Generaliz. + Eq. acufiado
Amplific.
49. Lupanar (64) Eq. acufiado Reducciéon Eq. acufiado
50. La amante ... (65) Eq. acunado | Reduccion+ | Eg. acuiiado
Compensa.
51. La masculinid. (66) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado
52. La sombra de ... (67) Eq. acufiado Reduccion Eq. acuiiado
53. El amacebam. (68) Eq. acufiado Amplific. Eq. acunado
54. Ropa interior (69) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado
55. Padre soltero (70) Reduccion Eq. acufiado Eq. acufiado
56. Hacer el amor (71) Reduccion Reducciéon Eq. acufiado
57. Idolatra .. (72) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado
58. Cumbiambero (73) Reduccion Reducciéon Generaliz.
59. Sargento (74) Eq. acufiado Generaliz. Variacion
60. Capitan (75) Eq. acufiado Generaliz. Variacion
(76) Eq. acufiado Préstamo Variacion
61. General (77) Eq. acufiado Préstamo Préstamo
62. Coronel (78) Préstamo Préstamo Préstamo
(79) Eq. acufiado Préstamo Préstamo
63. Reales (80) Eq. acufiado Préstamo Eq. acufiado

270



Parte tercera: Anélisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

+Amplific.
64. Peso (81) Préstamo Préstamo Préstamo
(82) Préstamo Adaptacion Préstamo
65. Centavo (83) Préstamo Reducciéon Adaptacion
66. Doblones (84) Generaliz. Adaptacion Préstamo +
Amplific.
67. Dinero .... (85) Eq. acufiado Generaliz. Generaliz.

Cuadro 25: Proporcién entre microtextos y técnicas de traduccion utilizadas en la Cultura social

Numero de microtextos: 29

Numero de técnicas: TM1: 29
T™M2: 32
T™M3: 30

Cuadro n° 26: Porcentaje de uso de las técnicas de traduccion utilizadas en la Cultura social

Técnica ™1 Total TM2 Total ™3 Total
Adaptacion (62) 1 (82) (84) 2 (83) 1
3.4% 6.2% 3.3%
Amplific. (63) (68) (80) 3 (62) (84) 2
9.3% 6.6%
Creacion D. (58) 1
3.4%
Compensa. (65) 1
3.1%
Eq. acunado | (57) (63) (64) 16 (57) (70) 2 (57) (63) (64) 12
(65) (66) (67) | 55.1% 6.2% | (65) (66) (67) | 40%
(68) (69) (72) (68) (69) (70)
(74) (75) (76) (71) (72) (80)
(77) (79) (80)
(85)
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Generaliz | (59) (60) (84) 3 (58) (59) (60) (58) (59) (60) 5
10.3% | (63) (74) (75) | 21.8% (73) (85) 16.6%
(85)
Préstamo (61) (78) (81) 5 (61)(76) (77) (61) (77) (78) 7
(82) (83) 17.2% | (78) (79) (80) | 21.8% | (79) (81) (82) | 23.3%
(81) (84)
Reduccion | (70) (71) (73) 3 (62) (64) (65)
10.3% | (66) (67) (69) | 31.2%
(71) (72) (73)
(83)
Variacion (74) (75) (76) 3
10%

8.2.2.4 Cultura lingiiistica

Cuadro n° 27: Recopilacién de las técnicas de traduccion utilizadas en la Cultura linguistica

Culturema Microtexto ™1 ™2 T™3
68. Santa Sofia.. (86) Trad. literal Reduccion Trad. literal
69. Roque Carnicero (87) Amplific Reduccion Trad. literal
70. El padre Angel (88) Préstamo Préstamo Préstamo
71. Cabrones (89) Eq. acufiado Eq. acufiado Trad. literal
72. Burros (90) Trad. literal Trad. literal Trad. literal
73. Rey de copas 91) Eq. acufiado Reduccion Generaliz.
74. Caballo de oros (92) Eq. acufiado Reduccion Trad. literal
75. Sota de espadas (93) Trad. Literal Reduccion Generaliz. +
Trad.literal
76. Salomonicamente (94) Eq. acuiiado Reduccion Adaptacion
77. Pobres diablos (95) Descripcion Reduccion Trad. literal
78. Salirse el corazén (96) Trad. literal Reduccion Trad. literal
79. Llover panes 97) Trad. literal Eq. acufiado Trad. literal
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80. Rifar a alguien (98) Trad. literal Reduccion Amplific.
81. Marcar a hierro (99) Generaliz. Amplific + Amplific.+
Generaliz. Generaliz.
82. Servir en bandeja. (100) Eq. acuiado | Descripcion. Trad. literal
83. Cuerpo a cuerpo (101) Trad. literal Adaptacion Trad. literal
84. De carne y hueso (102) Eq. acufiado Reduccion Trad. literal
85. En carne viva (103) Adaptacion Reduccion Trad. literal
86. Papa (104) Eq. acufiado Generaliz. Eq. acunado

Cuadro n° 28: Proporcién entre microtextos y técnicas de traduccion utilizadas en la Cultura linglistica

Numero de microtextos: 19

Numero de técnicas T™1: 19
T™M2: 20
T™3: 21

Cuadro n° 29: Porcentaje de uso de las técnicas de traduccion utilizadas en la Cultura linglistica

Técnica ™1 Total ™2 Total T™M3 Total
Adaptacion (103) 1 (101) 1 (94) 1
5.2% 5% 4.7%
Amplific. &7 1 (99) 1 (98) (99) 2
5.2% 5% 9.5%
Descripcion (95) 1 (100) 1
5.2% 5%
Eq. acunado | (89) (91) (92) 7 (89) (97) 2 (104) 1
(94) (100) 36.8% 10% 4.7%
(102) (104)
Generaliz. (99) 1 (99) (104) 2 (91) (93) (99) 3
5.2% 10% 14.2%
Préstamo (88) 1 (88) 1 (88) 1
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5.2% 5% 4.7%
Reducciéon (86) (87) (91) 11
(92) (93) (94) | 55%
(95) (96) (98)
(102) (103)
Trad.literal | (86) (90) (93) 7 (90) 1 (86) (87) (89) 13
(96) (97) (98) | 36.8% 5% | (90) (92) (93) | 61.9%
(101) (95) (96) (97)
(100) (101)
(102) (103)

8.2.2.5 Injerencia cultural

Cuadro n° 30: Recopilacion de las técnicas de traduccion utilizadas en la Injerencia cultural

Culturema Microtexto TM1 ™2 T™3
87. Identificacion ... (105) Creacion D. Generaliz. Eq. acufiado
(106) Creacion D. + | Reduccién Eq. acufiado
Adaptacion

88. La colonia arabe (107) Eq. acufiado Adaptacion Eq. acufiado
(108) Eq. acufiado + | Reduccion + | Eq. acufiado +

Creacion D Generaliz. Eq.acufiado
(109) Eq. acuiado + | Reduccion | Eq. acunado +

Creacion D Eq.acuiiado

(110) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado

89. Arabe (111) Eq. acunado | Descripcion | Eq.acufiado

(112) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado

(113) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado

90. Sarraceno (114) Eq. acufiado + | Reduccion Eq. acufiado

Amplific.
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91. Beduinos (115) Eq. acufiado | Eq. acufiado Eq. acufiado
92. Mezquita (116) Descripcion Reduccion Eq. acufiado
93. Jerusalén ... (117) Eq. acunado Creacion D Eq. acunado
94. Nilo (118) Eq. acufiado Reduccion Eq. acufiado

Cuadro n° 31: Proporcién entre microtextos y técnicas de traduccién utilizadas en la Injerencia cultural

Numero de microtextos: 14

Numero de técnicas T™1: 18
T™™2: 15
TM3: 16

Cuadro n° 32: Porcentaje de uso de las técnicas de traduccién utilizadas en la Injerencia cultural

Técnica ™1 Total ™2 Total T™M3 Total
Adaptacion (108) 1 (109) 1
5.5% 6.6%
Amplific. (116) 1
5.5%
Creacion D. (107) (108) 4 (119) 1
(110) (111) | 22.2% 6.6%
Descripcion (118) 1 (113) 1
5.5% 6.6%
Eq. acufiado | (109) (110) 11 (117) 1 siempre 100%
(111) (112) | 61.1% 6.6%
(113) (114)
(115) (116)
(117) (119)
(120)
Generaliz. (107) (110) 2
13.3%
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Reducciéon (108) (110) 9
(111) (112) 60%
(114) (115)
(116) (118)
(120)

8.2.3 Andlisisdelastécnicas detraduccion utilizadas por lostextos meta
8.2.3.1 Analisis de las técnicas utilizadas por el TM1
8.2.3.1.1 Medio natural

Las dos técnicas mas empleadas por el TM1 en este ambito son la adaptacién, con un
porcentaje del el 42.8% y la generalizacion, con el 28.5%. La adaptacién, de modo definitorio, al
igual que el resultado del empleo de la generalizacion en este caso, tienen el proposito de adaptar
los culturemas al entorno natural de la cultura meta: “guacamayas” por “papagayos”, “jauria de
coyotes” por “jauria de por perros”. Es significativo que en la inica ocasion en la que este texto
meta utiliza el equivalente acufiado lo haga para trasladar un animal que no pertenece a la fauna
del texto origen, sino a un animal mitolégico, “dragén”. Es en este ambito en el que el TM1

recurre en el porcentaje mas alto a técnicas que tienen como objetivo la adecuacion a la cultura

meta.

8.2.3.1.2 Patrimonio cultural

Las técnicas mas empleadas por el TM1 en el ambito del Patrimonio cultural son el
equivalente acufiado, con un 32.6%, la traduccion literal, con un 26.9% y la descripcidn, con un
17.3% del total. Aceptando que el equivalente acufiado es la técnica mas inocua, el dato mas
interesante de este balance es la utilizaciéon de la traduccion literal y de la descripcion. La
caracteristica de la traduccion literal consiste en trasladar el significante en la forma que tiene en
la lengua origen, lo que indica que el propésito del TM1 es mantener los elementos culturales,
aunque prescindiendo de sus significantes naturales, acunados, en la legua meta. Por otro lado, y
este creemos que es el dato mas significativo, el TM1 utiliza esta técnica sobre todo para trasladar
elementos culturales que forman parte del vocabulario religioso, y que, por tanto, disponen de
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términos equivalentes acufiados en la lengua meta; lo que indica que el empleo de la traduccion
literal tiene como base la disfuncion cultural provocada por lo habitual del 1éxico religioso
cristiano en la cultura origen, por ser la religion mayoritaria, y lo excepcional de este vocabulario
en la cultura meta, por ser minoritaria. Creemos que este dato lo corrobora el empleo de la
descripcion, que también es en este ambito en el que el TMI la utiliza en el porcentaje mas alto,
ya que su empleo esta acotado (excepto en el culturema “papiamento”) al vocabulario religioso de

29 ¢ 29 < 29 ¢

uso mas restringido (“enciclica”, “seminario”, “votos”, “novenarios”, “breviario” y “viatico”).
8.2.3.1.3 Cultura social

En el ambito de la Cultura social, la caracteristica mas relevante del TM1 consiste en ser el
texto meta que padece en menor grado la diferencia cultural, ya que es de los tres el que mas
utiliza la técnica del equivalente acufiado, en concreto representa del 55.1% del total. El balance
de las técnicas del TM1 se decanta por el equivalente acufiado, especialmente al emplearlo donde
los otros textos encuentran conflicto: la carga erotico-amoral y el trasvase de los rangos militares.
La segunda técnica mas utilizada por el TM1 en este ambito es el préstamo, que representa el
17.2% del total, y su empleo permite cumplir la norma que encabeza la jerarquia de relevancia de

esta traduccion, exotizar el texto.

8.2.3.1.4 Cultura lingiiistica

El balance de técnicas empleadas por el TM1 en el ambito de la Cultura lingiiistica sefiala
la primacia de dos técnicas: el equivalente acuiiado y la traduccion literal, que representa ambas
el 36.8% del total. La conclusion a la que nos lleva este balance de frecuencia de uso es que es en
este ambito en el que el TM1 utiliza en mayor grado la técnica de la traduccién literal, utilizada,
sobre todo, para trasladar expresiones que cuentan con una expresion equivalente y cercana en sus
significantes en la lengua meta, como el culturema “llover panes del cielo”, y también en otras
que, aunque no disponen de una expresion equivalente, el contexto asegura su compresion como
“rifar a alguien” o “luchar cuerpo a cuerpo”. El resultado del empleo de esta técnica conduce a

que el texto meta resulta marcado con color local.
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8.2.3.1.5 Injerencia cultural

En el ambito de la Injerencia cultural, la técnica que el TM1 emplea en mayor nimero de
ocasiones es el equivalente acufiado, con un porcentaje elevado, el 61.1% del total. También es
significativo el porcentaje de uso de la creacion discursiva, empleada en el 22.2% de las veces, la
segunda mas utilizada. Las otras técnicas utilizadas coinciden en su porcentaje de uso. Son la
descripcion, la amplificacion y 1a adaptacion y representan cada uno de ellas el 5.5%. La revision
culturema a culturema muestra de un modo meridianamente claro que todas las técnicas que
utiliza el TM1 que no son el equivalente acufiado, tienen la finalidad de amortiguar las
consecuencias negativas o extrafias, de la injerencia cultural. El TM1 recurre a una de estas
técnicas cuando el culturema puede suscitar una descodificacion extrafia para los receptores meta,
como en la identificacion &rabe-turco, en la comparacion de la casa familiar pintada de blanco
con una mezquita, o en la “tristeza de sarraceno de José Arcadio II”’; y cuando las referencias a los
personajes arabes de la novela son susceptibles de ser percibidas como peyorativas como los

culturemas donde los drabes macondinos “vegetan” o se dice que estan “tan vivos o tan muertos”.

Cuadro n° 33: Las técnicas mas utilizadas por € TM1

Total &mbitos | Medio natural | Patrimonio C. C. Social C. Lingtiistica Injerencia C
Eq. acufiado Adaptacion Eq. acufiado Eq. acufiado Eq. acuiiado Eq. acuiiado
41.6% 42.8% 32.6% 55.1% Trad. literal 61.1%

36.8%
Trad. literal | Generalizacion Trad. literal Préstamo Adaptacion Creacion D
16.8 % 28.5% 26.9% 17.2% Amplificacion 22.2%
Descripcion
Generalizacion
Préstamo
52%
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8.2.3.2 Analisis de las técnicas utilizadas por el TM2
8.2.3.2.1 Medio natural

La técnica mas empleada por el TM2, es la reduccion, representa el 85.7% del total. A
pesar de que de los siete culturemas que analizamos en este &mbito, el TM2 recoge s6lo tres de los
microtextos en los que estan inmersos, su posicionamiento resulta claro: no mantener ningin
culturema tal y como es en la cultura origen. La otra técnica empleada, la descripcion, cumple el

mismo fin, la utiliza para trasladar “dragén” como “una enorme bestia marina”.

8.2.3.2.2 Patrimonio cultural

La técnica mas empleada por el TM2 en el &mbito del Patrimonio cultural es la reduccion,
y lo es en un porcentaje muy alto, el 58.8% de las ocasiones. En el segundo puesto de la escala de
uso se hallan la descripcion y el equivalente acufiado, ambas con un 11.7%, y le sigue, con un
porcentaje similar la generalizacion, que representa el 9.8% del total. La primera conclusion que
se desprende de este balance de técnicas es que el TM2 ha suprimido mas de la mitad de los
culturemas de este &mbito. La segunda conclusion que deducimos es que en las ocasiones en las
que lo ha mantenido ha buscado la adaptacion de los elementos culturales a la cultura meta,
describiéndolos (lo que hace en todas las ocasiones en la que el culturema surge del conocimiento
extralingliistico: las “Sagradas Escrituras”, “Jesus entre los doctores”, “cruzado”, y “la silla de
San Pedro” o generalizandolos. Por otro, el empleo que este texto meta hace del equivalente
acufiado corrobora esta inclinacion hacia la cultura meta, ya que lo utiliza, bien para el

vocabulario religioso de uso extendido (“misa”, “bautizar”), bien adaptado a la religion

mayoritaria de la cultura meta (“en la paz del Sefor”).

8.2.3.2.3 Cultura social

El comportamiento del TM2 en el ambito de la Cultura social se distingue por dos datos: la
censura erotico-amoral y el equilibrio en el porcentaje de uso de las técnicas que utiliza. La
supresion de elementos culturales con carga amoral o erotica es acometida mediante la utilizacion
de la técnica de la reduccion, la mas utilizada en todo el ambito suponiendo un 31.2% del total, y

mediante la amplificacion. De las tres amplificaciones utilizadas por el TM2, que representan un
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9.3% del total de las técnicas, dos consisten en informacion agregada al texto con la funcion de
anular la carga erdtica o amoral: afadir al personaje de Santa Sofia de la Piedad la aposicion,
“viuda” y afiadir “vas a ser mi esposa” en el primer encuentro sexual entre Rebeca y José Arcadio
(IL.)

Las otras dos técnicas mas empleadas son la generalizacion y el préstamo, ambas con el
mismo porcentaje, el 21.8%. Estas dos técnicas son las que emplea en los otros dos focos
culturales en los que el TM2 encuentra cierto grado de conflicto con el texto origen: el
vocabulario relacionado con el tratamiento y con los rangos militares. Con respecto al primero de
estos dos focos, el resultado de la generalizacion y del préstamo es la supresion de la carga
cultural que poseen los culturemas en la cultura meta. En los rangos militares, el resultado del
préstamo (“Capitan”, [microtexto 76], “General” y “Coronel”), sobre todo porque lo alterna con
la generalizacion (“superior” para “Sargento”, y “Capitan” [microtexto 75]), persigue evitar
interferencias con la cultura de llegada. Creemos que el TM2 rechaza las interferencias de una
manera bidireccional, es decir, percibe como interferencia la mencion del Nilo en la comparacion
de una mujer hermosa con una sigilosa serpiente del Nilo, igual que un militar colombiano tenga

el rango de <<x@i>>,

8.2.3.2.4 Cultura lingiiistica

La técnica a la que mas recurre el TM2 en el ambito de la Cultura lingiiistica es la
reduccion, representa mas de la mitad del total, exactamente el 55%. El resultado del empleo de la
reduccion supone la supresion en el texto meta de elementos que forman parte del realismo
magico, como los nombres “Santa Sofia de la Piedad” o “Roque Carnicero” o la vision del
porvenir de los personajes en las cartas de la baraja, que es una de las normas que operan sobre
esta traduccion. Salvo el empleo en una ocasion de una traduccion literal, para trasladar un falso
amigo cultural, el resto de las técnicas persiguen, como es la pauta del TM2, la adaptacién a la

lengua y cultura meta.

8.2.3.2.5 Injerencia cultural
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El posicionamiento del TM2 en el ambito de la Injerencia cultural es anularla
completamente, suprimiéndola en todos culturemas. Esta supresion no se limita a Ia
caricaturizacion de los ciudadanos arabes de Macondo, a la identificacion arabe-turco, o a la
semejanza de la casa familiar pintada de blanco con una mezquita, como sucede en el TM1, sino
que abarca hasta elementos, a priori desprovistos de una descodificacion negativa como un
“collar” o unos “ojos arabes”. En las tinicas ocasiones en la que el TM2 encuentra aceptable
trasladar un elemento cultural de la cultura meta son el culturema “beduinos”, que recordamos, no
son “auténticos beduinos”, sino personas disfrazas de beduinos, y el microtexto (107) del
culturema “La colonia arabe de Macondo” en la que si bien mantiene “arabes” suprime su
caracterizacion folklorica, que era el desencadenante de su actuacion como culturema. El ejemplo
mas ilustrativo del radicalismo con el que el TM2 anula el fenémeno de la injerencia cultural es el
culturema “Nilo”: “una muchacha con la sigilosa belleza de una serpiente del Nilo” en el se
suprime el nombre del rio egipcio. Las técnicas mediante las cuales este texto meta anula el
fenomeno de la injerencia cultural son, la reduccion, que representa el 60%, la generalizacion con

un 13.3% y la creacion discursiva con un 6.6%.

Cuadro n° 34: Lastécnicas mas utilizadas por € TM2

Total &mbitos | Medio natural | Patrimonio C. C. Social C. Lingiiistica | Injerencia C
Reduccion Reduccion Reduccion Reduccion Reduccion Reduccion
52.8% 85.7% 60.3% 27.2% 55% 60%
Generaliz. Descripcion Descripcion Préstamo Generaliz. Generaliz.
12.8% 14.2% Eq. acunado Generaliza. Eq. acunado 133 %

11.3% 21.2% 10%

8.2.3.3 Andlisis de las técnicas utilizadas por el TM3
8.2.3.3.1 Medio natural

El dato mas sintomatico del balance de técnicas que emplea el TM3 en este ambito es que
no hay ninguna que sobresalga sobre las demas en su frecuencia de uso, utiliza el mismo numero

de veces el equivalente acufiado, la descripcion y la adaptacion. Otro dato destacable es que,
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como sucede en el TM1, es en este &mbito en el que el TM3 utiliza un mayor nimero de técnicas
que persiguen la adaptacion a la cultura meta, ademas de las ya mencionadas, utiliza la

generalizacion y el préstamo.

8.2.3.3.2 Patrimonio cultural

La técnica a la que recurre en mas ocasiones el TM3 en el ambito del Patrimonio cultural
es el equivalente acufiado, representa el 29% del total. El resto de las técnicas que mas utiliza
tienen un porcentaje de uso similar, son la traduccion literal, la generalizacion, 1la amplificacion,
que representa cada una de ellas un 16.3% y la descripcion, que representa un 12.7% del total.
Como hemos visto que sucedia en el balance de técnicas del TMI, el empleo de la traduccion
literal en este ambito es consecuencia de la disfuncion cultural provocada por lo habitual del
léxico religioso cristiano en la cultura origen y lo excepcional de este vocabulario en la cultura
meta. El empleo de las otras tres técnicas mas utilizadas por el TM3, la generalizacion, la
amplificaciéon y la descripcion, es también indicativo de la distancia cultural, ya que persigue
amortiguarla; asi por ejemplo, el empleo de la descripcion y la generalizacion esta sobre todo
asociado al vocabulario religioso de uso mads restringido (“votos”, ‘“‘sacristia”, “catecismo”,
“breviario”, “Sumo Pontifice”) y la amplificacion al conocimiento extralingiiistico (El pufial del

9% ¢ 2 ¢ 9% ¢

Zorro, “papiamento”, “cristiano”, “personajes”, “Jests entre los doctores”).

8.2.3.3.3 Cultura social

La técnica mas utilizada por el TM3 es el equivalente acufiado, obtiene un porcentaje del
40%. Su empleo esta circunscrito al subambito de la moral, excepto en una ocasion en la que la
utiliza para trasladar una moneda (reales), lo que supone, por lado, que este texto meta no
encuentra conflicto a la hora de trasladar elementos culturales con cierta carga amoral o erdtica, y,
por otro, que la técnica mas inocua, el equivalente acufiado, la descarta para el resto de las
situaciones culturales de este ambito.

De las demas técnicas utilizadas, destacamos el empleo del préstamo, ya que es la segunda
mas utilizada, representa el 23.3%, y la variacion, porque es el unico texto meta que la utiliza. El

empleo del préstamo es mayoritario en el vocabulario de los rangos militares y de las monedas, en
282



Parte tercera: Anélisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

concordancia con las la norma de exotizar el texto. También la utiliza acompanandola de la
amplificacion en forma de nota a pie de pagina, en el culturema “doblon” y el tratamiento de
“don” y, en este caso, ayuda a cumplir la norma doblete de ofrecer una version erudita y hacer
accesible el texto a los lectores meta.

La modalidad de la variacion que utiliza el TM3 en este ambito es el dialecto temporal,
recurre a rangos militares otomanos para trasladar los términos “sargento” y ‘“capitan”. El
proposito que persigue con el empleo de esta técnica es contextualizar histéricamente la novela,
propdsito que esta en funcion de la norma que opera sobre este texto y que consiste en suplir las

carencias de las traducciones previas.

8.2.3.3.4 Cultura lingiiistica

El balance de técnicas utilizadas por el TM3 en el &mbito de Cultura lingiiistica ofrece dos
datos destacables. El primero es el alto porcentaje de empleo de la traduccion literal, que
representa el 61.9% del total, y el segundo que el equivalente acufiado es utilizado tan s6lo en una
ocasion. Este balance de técnicas estd en consonancia con la norma de marcar el texto con color
local, que realiza mostrando el genio de la lengua, que a su vez concuerda con la caracteristica
distintiva de esta traduccion con respecto a las otras: haber sido realizada a partir del original en
castellano. En el segundo puesto en la escala de uso estdn, con un porcentaje similar la
generalizacion 14.2% y la amplificacion 9.5%. El empleo de la generalizacion esta acotado a los
culturemas relacionados con el uso de las cartas para la adivinacion, excepto en el culturema
“marcar a hierro”, que sirve para acercar esta expresion a la lengua meta. En cuanto a la
amplificacion, su empleo, también sirve para acercar a la lengua-cultura meta expresiones del
texto original. La utilizacion de esta técnica estd en concordancia con la segunda norma mas

potente de esta traduccion: buscar la aceptabilidad de los lectores.

8.2.3.3.5 Injerencia cultural
En el &mbito de la Injerencia cultural el TM3 utiliza en todos los culturemas la técnica del
equivalente acufiado. Este resultado supone la diferencia principal del TM3 con respecto a las

otras dos traducciones, ya que no encuentra conflicto —como si hacen los otros dos textos meta—
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en la presencia de elementos de la cultura meta en el texto origen, especialmente cuando éstos
pueden provocar una descodificacion extrafia (la identificacion arabe—turco, la semejanza de una
casa pintada de blanco con una mezquita) o incluso peyorativa (la caricaturizacion de la colonia
arabe de Macondo).

La clave de esta divergencia del TM3 con respecto a los otros texto meta creemos que se
esta en el prologo del traductor. Como se vio en el apartado EI TM3: Normas y transformaciones
(8.1.1.3.1), el prologo del traductor desempefia un papel relevante en la totalidad de este texto
meta, no s6lo por su extension, sino porque en €l se desarrolla uno de los planteamientos base de
texto: acercar el texto a los lectores. Uno de los recursos de los que se sirve el traductor es el de
invocar a las afinidades personales entre el autor y los lectores meta, lo que hace mencionando
que el suegro de Garcia Mdérquez era egipcio e interpretando que uno de los personajes
adjetivados con el término “arabe” (el corazon arabe de Petra Cotes) esta inspirado en quien el
autor mas estima, su mujer. Esta informacion permite al lector extraer dos datos importantes. El
primero consiste en presentar al suegro del autor, como es cierto, como miembro de la generacion
de arabes orientales que emigraron a América cuando sus paises todavia formaban parte del
Imperio Otomano, es decir, a la generacion a la que pertenece la colonia arabe de Macondo. Este
dato ayuda, por un lado, a anular la confusion arabe—turco, y, por otro, a disipar la intencién del
autor de agraviar a este colectivo. El segundo consiste en interpretar que el empleo del término

“arabe” como adjetivo o como nombre tiene connotaciones positivas para el autor.

Cuadro n° 35: Las técnicas més utilizadas por € TM3

Total ambitos | Medio natural | Patrimonio C. C. Social C. Lingiiistica | Injerencia C
Eq. acufiado Eq. acufiado Eq. acufiado Eq. acufiado Trad. literal Eq. acuniado
39.2% Descripcion 33.3% 41.9% 61.9% 100%
Trad. literal Adaptacion Trad. literal Préstamo Genraliz

16.9% 25% Genreraliz. 22.5% 14.2 %
Amplific.
15.7%
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Cuadro n° 36: Las técnicas més utilizadas por los TMs en € total de los &mbitos

TMI1 T™2 T™3
Eq. acuiiado Reduccion Eq. acuiiado
41.6% 52.8% 39.2%

8.2.4 Relacion de equivalenciay técnicas detraduccion

El objetivo de este apartado es realizar un analisis confrontado de los resultados obtenidos
en el apartado Contextualizacion y caracterizacion de las traducciones al arabe de <<Cien afios
de soledad>> (8.1.1) y los obtenidos en Analisis de las técnicas de traduccion utilizadas por los
textos meta (8.2.3) con el que nos proponemos averiguar la existencia de una correspondencia
entre las normas que operan sobre los textos meta y el empleo de unas determinadas técnicas de
traduccion y confirmar asi, una de las hipotesis que plantea esta investigacion, segun la cual, en la
eleccion de una técnica de traduccion concreta subyace un proposito con respecto al texto meta
que ha sido planificado previamente de modo global para todo el texto, es decir, que se ha forjado

en el método traductor.

8.2.4.1 Resultado del TM1

El andlisis de la relacion de equivalencia mantenida entre el texto origen y el TMI
concluia que era una equivalencia lingiiistica o formal, en la acepcion de Nida, centrada en la
forma del mensaje original y que descuidaba la dimension comunicativa. La norma que
encabezaba la jerarquia de relevancia de esta traduccidon era exotizar el texto, acorde su
caracteristica principal, comparativamente con respecto a las demas traducciones, que consiste en
ser la primera y la introduccion de Garcia Marquez y del realismo magico en los paises arabes.

El balance de las técnicas de traduccion del TM1 indica que las técnicas mas utilizas son el
equivalente acufiado, que representa el 41.6% y la traduccion literal, con un porcentaje del

16.8%. Ambas técnicas son las que preservan en mayor grado la forma y el sentido que posee el
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culturema en el texto origen. Por tanto, podemos concluir que en el TMI1 se aprecia una
correlacion entre el proposito general con respecto al texto traducido, la eleccion de unas
determinadas normas que actian sobre ¢l y el empleo de unas determinadas técnicas que permiten

plasmar los propositos demandados por las normas.

8.2.4.2 Resultado del TM2

La conclusion a la que llegamos en el andlisis de la relacion de equivalencia que mantenia
el TM2 con el texto origen consistia en que se trataba de una equivalencia pragmatica en la que
primaba la intencion del texto traducido en la cultura meta.

A lo largo del andlisis del balance de técnicas del TM2 hemos comprobado como el
empleo de las técnicas se ajustaba a las normas mas potentes que operan sobre esta traduccion. La
técnica con mayor porcentaje de uso es la reduccion que estd en consonancia con la norma que
encabeza la jerarquia de relevancia de este texto: hacer una version reducida del texto original.
Esta técnica que supone mas de la mitad del conjunto, exactamente 52.8%, no solo permite
cumplir esta norma sino también aquélla que consiste en suprimir los elementos con carga erotica-
amoral y los de tipo sobrenatural o fantastico. Al mismo tiempo el empleo de la reduccion
también conduce a la consecucion de la norma consistente en hacer accesible el texto a los
lectores (“armadillo”, “Virgen de los Remedios”, “El pufial del godo”). La segunda norma mas
empleada por el TM2 es la generalizacion, representa el 12.8% del total de las técnicas. La
caracteristica de esta técnica y el resultado de su empleo en este texto meta consiste en buscar la
aceptabilidad a la cultura meta recurriendo a un término mas general (“poner el nombre de” por
“bautizar”, “sargento” o “capitan” por “superior”, “arabes de pantuflas y argollas en las orejas que
cambiaban collares de vidrio por guacamayas” por “comerciantes arabes con diversas
mercancias”).

De nuevo el resultado de las técnicas de traduccion coincide con el resultado del analisis
de la relacion de equivalencia, por lo que concluimos que en el TM2 también se aprecia una

correspondencia entre la eleccion de un método traductor y el empleo de unas técnicas concretas.

8.2.4.3 Resultado del TM3
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En el analisis de la relacion de equivalencia que mantenia el TM3 con el texto origen,
concluiamos que éste era de los tres textos meta analizados el que conseguia un mayor equilibrio
entre los polos extremos de las lenguas-culturas origen y meta, y que cuando no lo lograba,
cuando se hallaba ante una disyuntiva y debia decantarse por uno de los dos polos, optaba por
priorizar las normas de la lengua-cultura de llegada.

Las técnicas que utiliza en mayor grado el TM3 son el equivalente acuiiado, con un
porcentaje del 39.2%, seguida de la traduccion literal, que representa el 16.9% del total. El primer
dato que destacamos de este balance consiste en la técnica mas utilizada lo es en porcentaje mas
bajo (la mas utilizada por el TM1, el equivalente acuiado, representa el 41.6, y la del TM2, la
reduccion, el 52.8%), o dicho de otro modo, es el texto meta que ofrece mayor paridad entre las
técnicas utilizadas. Lo que entendemos es consecuencia de la busqueda del equilibrio entre los
polos de la lenguas-culturas origen y meta en un texto patente como éste.

Las normas que encabezaban la jerarquia de relevancia del TM3 eran ofrecer una version
erudita y buscar la aceptabilidad de los receptores del texto. El cumplimiento de estas dos normas,
si bien lo persigue mediante el empleo de las técnicas, el TM3 lo consigue, como vimos en el
Andlisis del TM3 (8.1.1.3), desde fuera del texto, desde las abundantes notas a pie de pagina y
desde un prologo orientado a este fin. Por tanto, el TM3 aporta un dato nuevo con respecto a las
otras traducciones: la utilizacion de los factores prélogo y notas a pie de pagina para ejecutar el
método traductor elegido (una version erudita). También estos dos factores le ayudaban a cumplir
con otra de las normas que operan en esta traduccion: suplir las carencias de las traducciones
anteriores.

Asimismo la accesibilidad a los lectores también la logra el TM3 desde dentro del texto, a
partir de las técnicas que elige, como indica el relativo bajo porcentaje del equivalente acuiiado en
beneficio de técnicas como la amplificacion, que es de los tres textos meta el que mas la utiliza, la
generalizacion o la descripcion. De la misma manera, hemos comprobado como la segunda
técnica mas utilizada, la traduccion literal, ayuda, sobre todo, a cumplir con la norma de marcar
el texto con color local. En consecuencia, podemos afirmar que también en el TM3 se da una
correspondencia entre los propositos que envuelven una traduccion, el seguimiento de unas

normas que operan en ella y la adopcion de unas determinadas técnicas de traduccion.
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9. LA TRADUCCION DE LOS CULTUREMAS ARABE-ESPANOL

El andlisis de la traduccion de los culturemas del arabe al espafiol lo realizamos a
partir de las novelas <<pseill & Ja _>> y << hall cad all>> y sus traducciones castellanas.
Planteamos el analisis de la traduccion de los culturemas de estas dos novelas como un corpus
complementario al corpus principal de esta investigacion, Cien afios de soledad. Nuestro
propoésito con este corpus complementario es, por un lado, disponer de un corpus mas amplio
que nos permita extraer conclusiones significativas acerca de la transferencia cultural, en la
traduccion de textos, entre las culturas arabe e hispanica, y, por otro, contar con un corpus
bidireccional, que nos permita analizar la coincidencia o discrepancia entre los problemas de
traduccion de indole cultural espafiol-arabe y arabe-espafiol.

Nuestro objetivo, por tanto, reside en localizar los focos culturales que provocan que
determinados elementos lingiiisticos o paralingiiisticos actien como culturemas. Por lo que
efectuamos un analisis somero de la contextualizacion y caracterizacion de las traducciones, y
nos centraremos en el analisis de los culturemas (identificacion, descripcion, valoracion de su

carga cultural e identificacion de la técnica traductora utilizada para su trasvase).

9.1. CONTEXTUALIZACION Y CARACTERIZACION DE LAS TRADUCCIONES
AL ESPANOL DE <<(weaddl & Jla >> Y <<_hall cial caall>>

La eleccion de las novelas <<guelll & s >> y << hadll ¢t ali>> para conformar el
corpus complementario radica, como avanzamos en la Introduccién, en la existencia de
ciertos paralelismos con Cien afios de soledad que creiamos necesarios para lograr un cierto
grado de homogeneidad entre ambos corpus. El primero de ellos consiste en lo que representa
un requisito esencial para una investigacion como la presente: la profusion de referentes
culturales en el texto como consecuencia de la didfana contextualizacion de las novelas en la
cultura origen. El segundo requisito reside en el reconocimiento obtenido por las tres novelas
en los paises meta, dato que se constata por la existencia de mas de una traduccion (cuatro en
arabe de Cien arios de soledad y dos en castellano de <<l & dla >> y << hall Gl Gali>>
, asi como en el prestigio en las culturas origen y meta de los tres autores (Gabriel Garcia

Marquez, Gassan Kanafani y Naguib Mahfuz). La tercera condicion que creiamos necesaria
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era la coincidencia en el tipo de texto, los tres pertenecen el género literario de la novela, y en
el momento de produccion, Cien arios de soledad publicada en 1967, <<gill & s >> en

1966 y <<_hall cai ali>> en 1973, aunque fue finalizada un par de afios antes.

La novela <<l & Ja _>> es considerada el inicio de la denominada “Literatura
palestina de resistencia”, movimiento literario que tiene en Gassan Kanafani, ademas de a su
iniciador, a la figura central de su narrativa. En poesia destacan autores como Mahmud
Darwish y Samih al-Qasim.

Gassan Kanafani representa el paradigma del intelectual comprometido que atina
literatura y politica. Ejercio su actividad politica a través del periodismo, siendo director del
seminario A/-Hadaf, y también como portavoz del Frente Popular para la Liberacion de
Palestina. Su implicacion politica en la resistencia y la lucha de su pueblo esta presente en
toda su obra literaria, aunque sin descuidar su vertiente estética A pesar de su muerte
prematura, asesinado con un coche bomba por los servicios secretos israelies en 1972, a la
edad de 36 afios, Gassan Kanafani fue un autor prolifico. Escribid cincuenta y siete relatos
cortos, cuatro novelas completas, tres inacabadas y tres obras de teatro, ademas de ensayos
literarios, politicos e historicos.

<<gwedll 3 s >> relata la historia de tres palestinos de diferente edad y situacion
vital que se encuentra en la ciudad de Basora desde donde intentan emigrar ilegalmente a
Kuwait. El autor se sirve del duro viaje de estos personajes a través del desierto abrasador
para denunciar la asfixia en la que vive el pueblo palestino, el hacinamiento en los campos de
refugiados y sus tragedias personales, y, al mismo tiempo, la actuacion insolidaria de los
paises arabes “hermanos”.

Las dos traducciones castellanas de la novela <<d) s Ja >> fueron publicadas en
la misma fecha, octubre de 1991, son Hombres al sol publicada en la editorial Pamiela y
realizada por Carmen Valle Simén, y Hombres en el sol, publicada por Libertarias/ Prodhufi y
realizada por Maria Rosa Madariaga. En nuestro andlisis denominamos la traduccion de

Pamiela TM1 y a la de Libertarias/ Prodhufi TM2.

<< hall @ad all>> es la vigésima novela del premio Nobel egipcio Naguib Mahfuz.

El relato es un mosaico de la sociedad cairota de principios de los setenta. La novela muestra
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una sociedad en transicion de valores morales, ideologicos y culturales, desgastada y
desilusionada por la continua situaciéon de guerra que padece el pueblo egipcio desde la
creacion del Estado israeli, pero, sobre todo, desde la derrota en la guerra de los Seis Dias y la
ocupacioén del Sinai. Esta situacion envuelve al conjunto de los personajes, aunque cada uno o
cada segmento social al que pertenece, reacciona ante ella de una manera diferente. Sobre
todo se aprecia el contraste entre los jovenes sin expectativas profesionales, a los que ronda la
idea de huir del Cairo y emigrar a EE.UU, y los mayores (algunos, padres de los primeros)
que representan la clase humilde y trabajadora, que anhela una victoria militar para
contrarrestar la humillacion de la ocupacion israeli del Sinai.

El amor que da titulo a la novela desarrolla también un papel narrativo importante.
Encarna el deseo de felicidad de los personajes y la posibilidad de hallarla aun en
circunstancia tan arduas.

La novela <<_hdll &3 al>> fuye traducida por primera vez al castellano por
Mercedes del Amo con el titulo Amor bajo la lluvia en la editorial CantArabia en 1988. La
segunda traduccién lleva el mismo titulo, fue realizada por Isabel Hervas Javega para la
editorial Destino y publicada en 1999. En nuestro analisis llamamos TM1 a la traduccion de

CantArabia y TM2 a la de Destino.

9.2. IDENTIFICACION Y CLASIFICACION DE LOS CULTUREMAS DE & Ja_>>
<<puaddl Y << _hal)l cal cali>>
9.2.1 Identificacién y clasificacion de los culturemas de <<(saddl 4 Ja >>
9.2.1.1 Medio natural

El medio natural de la novela <<g=ill & Js_>> lo conforma diversos paisajes de
Oriente Medio: la tierra mediterranea de Palestina que aparece a través del recuerdo del

personaje de Abu Qais, la ciudad de Basora desde donde arranca la narracion, el anhelado y

arido Kuwait al que pretende llegar los protagonistas, y, sobre todo, el desierto.

Cuadro n°® 37: Identificacion de los culturemas del Medio natural

1. ~(&(c N1 [la pella de sal]

2.(, ﬂ(g{ [/ N™MND (c( NVc [animales y aves de rapina]
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9.2.1.2 Patrimonio cultural

El dato mas significativo del ambito del Patrimonio cultural de esta novela creemos
que radica en la especificidad historico-geografica de algunos de los elementos culturales que
en ella aparecen, como la UNRWA, el organismo de las Naciones Nuevas de ayuda al
refugiado en Oriente Medio, o la estaciéon de bombeo H4, que son consecuencia de la marcada

contextualizacion de la novela en su entorno.

Cuadro n° 38: Identificacion de los culturemas del Patrimonio cultural

Varios 3. usibs sal [los funcionarios] 8. @™V [H4]
Cultura religiosa 4. {~«(=U [te repudia] 5. 33l [la Fatiha]
Tradiciones 6. N{(v©® U™o [la prima por parte de padre]
Personajes 7. <cN2o® [Hatim]

9.2.1.3 Cultura social

En cuanto al &mbito de la Cultura social, los referentes culturales de la novela pueden
ser desglosados entre aquéllos que pertenecen al entorno social arabe en general, como las
tradiciones o algunas formulas de tratamiento, y los que se enmarcan en su contexto social
mas inmediato, Palestina, como tipos de vestimenta, monedas y algunas formulas de

tratamiento caracteristicas de Oriente Medio.

Cuadro n° 39: Identificacion de los culturemas de la Cultura social

Tratamiento 9. o[ [padre de] 10. & [madre de] 11. cnc [happ] 12. p e
hermano] 13. v© [tio paterno]

Vestimenta 14. UM > [kitfiyya] 15. "(vunIo> [Faba’]

Monedas 16. =V™ [g¢irs/ piastra] 17. © [fils] 18. V[ uio [rupia]

9.2.1.4 Cultura lingiiistica
Buena parte de la novela <<gsed) 4 Js_>> estd narrada por los personajes, por lo que
abunda el didlogo en ella. Los personajes utilizan una lengua coloquial en la que son

frecuentes las frases hechas y los giros idiomaticos. Es un dato destacable de la novela una
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licencia que el autor utiliza en repetidas ocasiones: el cambio de una de las palabras de un

refrdn o una expresion por un sinénimo, haciendo un guino al lector.

Cuadro n° 40: Identificacion de los culturemas de la Cultura lingiiistica

Expresiones y frases [20. U— € 1 [ni qué sandia]

hechas 21. WX (Tenv lov [que se rompan los tiestos unos contra otros|
22. ®Uugn BTV N(c@uU{E® 0z(@n { X®U [te agita como se bate la
leche para hacer mantequilla]

23. (U™ ™MVUS (I D ™ [como si la vida fuera un sorbo de yogurt]
24, UN(VAN 3™ Un(™MV— {ugp ©n  [lo que empieza con
condicion termina en satisfaccion]

25, had jadiaae laxe &1y [maés que pelos tiene un gato]

Asociacion  simbolica [ 26. ©Uv [ledn]

de animales 27. (U [las mulas]

9.2.2 Identificacién y clasificacion de los culturemas de <<_hall Cad caali>>
9.2.2.1 Medio natural

Amor bajo la lluvia es una novela urbana, su entorno natural es el Cairo de principios
de los setenta, es decir, un entorno natural que no es ajeno a la cultura meta, lo que conlleva la

ausencia de problemas de indole cultural derivados del Medio natural.

9.2.2.2 Patrimonio cultural

Como es caracteristica en la narrativa de Naguib Mahfuz, en Amor bajo la lluvia la
contextualizacion historica y social actia como un elemento narrativo mds. Por este motivo,
las referencias culturales a la historia de Egipto son abundantes. También es resefiable la
presencia de elementos culturales propios de la cultura religiosa que aparecen en la novela,

esencialmente, en su sentido social y funcional.
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Cuadro n°41: Identificacion de los culturemas del Patrimonio cultural

Referencias histérico-politicas | 1. {eVa(n ™ (1X(¢ =¢V ®/N [si fuera posible
expulsar a los judios]

(™5 cvu [la Guerra de Junio]

el go( (( m(cz( V> [la primera revolucion]

. "(E® ©> [la pérdida]

. ~{z(V> [la revolucion]

. AWV (Vo [la revolucion de Orabi]

. (NN (™ [“feyyadines™]

2
3
4
5
6. ...~ {Nc{( [la ocupacion]
7
8
9

Cultura religiosa . O™ (1 W N(EcVo [la hégira, sea como fuere, es
parte de Sunna]

10. (©(V [Sahiir]

11. ©3 ¢ [sidi]

12. uccVo g vl o [no te tiraré ninguna piedra]

Personajes historicos 13. "(MOV/ ¢ [Nemrod] (14)

Lugares emblematicos 14. "(e(d (3 en™ [Jan al-Jalili] (15)

9.2.2.3 Cultura social

<<_hall &3 @ali>> es una novela coral. El autor confecciona su novela mediante el
entramado de los personajes y las relaciones que se establecen entre ellos mostradas,
principalmente, a través de los didlogos. Esta caracteristica afecta al ambito de la Cultura

lingiiistica, y también a éste, debido a la abundancia de las féormulas de tratamiento.
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Cuadro n° 42: Identificacion de los culturemas de la Cultura social

Tratamiento 15. a= [ tio paterno] 16. ¢/ [hermano] 17. 3au [profesor]
18. a3l [efendi] 19. ™ e [Sayj] 20. ©v(© [maestro]

21. 2N™®© [Hanim] 22. ©vng> [seforia]

Cargos publicos 23. 05 [ ma’adiin]

Comida 24. @3> [taCamiyya]

Pesos y medidas 25. g™ [faddan]

Vestimenta 26. N{c{uNu [chilaba]

Monedas 27. ™Y~ [guinea] 28. N(=V(™ [qir$/ piastra]

9.2.2.4 Cultura lingiiistica

La profusion del didlogo y el registro coloquial da como resultado la abundancia de
expresiones y frases hechas. La presencia de la religion en su funcion social también se refleja
en la Cultura lingiiistica, en las expresiones que incluyen Iéxico religioso con funcion

exclamativa e interjeccional.

Cuadro n° 43: Identificacion de los culturemas de la Cultura lingiiistica

Funcion exclamativa de términos | 29. 4! [Dios]

religiosos

Expresiones y frases hechas 30. =(3 ©™ VU [reirse de corazon]

31. "{vr{© =(u [el corazon del mundo]

32. 5240 Jie 48 [pura como la rosa]

9.3. ANALISIS DE LA TRADUCCION DE LOS CULTUREMAS DE <<guaddl & Ja >>
Y <<_hall @l call>>

El andlisis que realizamos seguidamente es un analisis descriptivo de binomios

original- traduccion. Los pasos que sigue este andlisis son:
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e Presentacion del culturema®, al que acompafiamos de una traduccion literal nuestra en
castellano.

e Exposicion del fragmento del texto origen el que aparece el culturema.

e Exposicion de los fragmentos de los textos meta, TM1 y TM2, que se corresponden con el
fragmento del texto origen.

e C(lasificacion de las soluciones que proponen los textos meta para trasladar el culturema
mediante la identificaciéon de la técnica de traduccion empleada.

e Valoracion de su carga cultural.

9.3.1 Analisis de la traducciéon de los culturemas de <<(addl & Jla >>
9.3.1.1 Medio natural
1. (©(c NN [la pella de sal] (1)

(1) TO: 56 L s s oS ) 5 il o Nedall b Jie (52 5% 5 o yhall i (8 oS5 S s (1) "
u.;.‘]
TMI1: 68 “Te dejaran a mitad del camino y se disolveran como un puiiado de sal. Y

vosotros también os disolveréis en el calor de agosto.” Adaptacion

TM2: 40 “Se esfumaran como un puiiado de sal en el agua y después seréis vosotros
los que os derretiréis bajo la canicula de agosto.” Adaptacion

El contexto geografico de este microtexto es el desierto y una pella de sal en el
desierto no se disuelve, sino que se deshace por efecto del viento, es decir, sin que actiie un
liquido en el proceso. Las dos traducciones han trasladado la imagen << fI[] ©z( { Z(\U(™
N{©(>> al entorno ecoldgico meta. La técnica de traduccién utilizada la clasificamos como

una adaptacion.

63 Igual que hicimos en el analisis del corpus principal utilizamos una numeracién doble: el primer numero se

corresponde con el culturema y el segundo con el microtexto en el que aparece.
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2. (N ("™AD ([ Ve [animales y aves de rapina] (2)

(2) TO: 90 "l gl gz sl LS 0sS5 (L)

| T™1: 111 ‘ “(...) sirviendo de presa a los animales y aves de rapiiia.” equivalente acufiado |

| TM2: 63 “(...) fueron devorados por buitres y hienas.” particularizacion |

Los términos del texto origen, << ﬁ(g{ ( N™MAD (c( NVc>>, pueden ser nombres
genéricos (animales y fieras), pero el contexto en el que se hallan (el desierto) los delimita,
especialmente en el caso de S>>l NVe>> que en este contexto cualquier lector origen
identifica como el apdcope de >>(—V </ NVc>> (aves de rapifia). El TM1 opta también
en su solucion por nombres genéricos, animales y aves de rapifia, que en cuanto a técnica de
traduccion clasificamos como un equivalente acuiiado. E1 TM2 prefiere concretar traduciendo
por dos animales caracteristicos de la fauna del desierto que, ademés, como demanda el

contexto, son una amenaza para el hombre. La técnica que emplea es una particularizacion.
9.3.1.2 Patrimonio cultural
3. Osiba sl [los funcionarios] (3)

(3) TO: 77 | e chial )8 IS e aa) 5 LS Jal (e (3 g3 g AileY) (pada (e JSE & jae IS o Ja "
"¢l gall i

TMI1: 96 “Te vas a quedar toda la vida comiendo la racién de harina por la que
sacrificas tu honor a las puertas de los funcionarios?” traduccion literal

T™M2: 54 “;Te vas a quedar toda la vida comiendo la raciéon de harina que te dan de
alimento y rebajandote ante estos funcionarios por un solo kilo?13

(13) Se refiere al UNRWA (United Nations Relief and Works Agency for
Palestine Refugees in the Near East), en espafiol <<Organismo de Obras
Publicas y de Socorro de las Naciones Unidas para los Refugiados de Palestina
en el Cercano Oriente>>. Amplificacion
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La palabra <<©( Afl(™ >>[funcionarios] no es una “palabra cultural” en la acepcion de
Newmark, es el contexto en el que estd inserta el que genera su comportamiento como
culturema. El sentido del término en el contexto de la novela, el que tiene en la cultura origen,

es el que explica la nota a pie de pagina del TM2.

4. {~(=V [te repudia] (4)

(4) TO: 39 "ol i) Bl el Gl e gr 5 i A e (gl Dy il allay (L) "
TMI1: 50 “Se divorcia de ti, madre, sin ninglin motivo. Luego se casa con esa mujer

lisiada.” generalizacion

T™2: 31 “Te repudié sin ningun motivo para después casarse con esa mujer
deforme”. particularizacion

El verbo <<@la -3>> comporta una dificultad a la hora de ser trasladado al
castellano porque significa tanto <<divorciarse>> como <<repudiar>>. Las circunstancias en
las que se desarrolla la separacion de un matrimonio son las que permiten al traductor
decidirse por una de las dos voces castellanas. En este contexto, se trata de una disolucioén
matrimonial demandada por una de las partes, el marido. La solucién que propone el TM1,
<<divorciarse>>, la clasificamos como una generalizacion, ya que de las dos voces
castellanas elige la mas vaga, en consecuencia, la soluciéon del TM2, <<repudio>>, la

clasificamos como una particularizacion.

5. 43Ul [la Fatiha] (5)

(5) TO: 29 "B ey dac o) Saalsam oA g g Al an AT daaf jEel 2 aal !
T™1: 37 “;Tan s6lo porque su padre y su tio habian leido juntos la Fatiha cuando

Nada y ¢l nacieron en el mismo dia4? iSu tio consideraba que era el
destino!”

(4) La “Fatiha” es la primera azora del Coran que se recita por costumbre al
sellar acuerdos y contratos. préstamo -+ amplificacion

T™M2: 25 “Solo porque habian nacido los dos el mismo dia y sus padres habian

recitado juntos Al-Fatiha%.”
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(8) Primera azora del Coran que se recita en ocasiones solemnes, tales como
compromisos de matrimonios, nacimientos, muertes, etc. préstamo + amplificacion

El vocabulario religioso supone siempre un problema cultural cuando las religiones

mayoritarias de las culturas origen y meta son diferentes. En castellano, apenas existen voces

acufiadas (canonicas) para el léxico islamico, ademas el conocimiento de esta religion es

también bastante escaso, motivos por los que las traductoras han coincidido en trasladar la

Fatiha mediante un préstamo y acompanarla de una nota a pie de pagina que explica la

funcioén social que tiene.

6. N{(vO U™ [la prima por parte de padre] (6)

(6) TO: 29

Dsmall o gl ¥ ) g2 30 O s A peay s anall (8 s Tas o )
"? . . I Lh ﬁi ]...... - ..’S “ ‘_;\ig\

T™M1: 37

“Quiero que tengas un comienzo en la vida, aunque sea en el infierno, hasta
que adquieras una posicion que te permita desposar a Nada. No puedo
imaginarme a mi propia hija teniendo que esperar mas, ;me comprendes?”’3
(3) Referencia a la costumbre arabe de desposar a los hijos con la hija del
hermano del padre (Ia “bint-al-amm”) o con otra prima cercana, formula de
mantener la cohesion de los lazos tribales. amplificacion

T™2: 25

“Quiero que empieces a abrirte camino aunque sea en el infierno para que
después puedas casarte con Nada. No puedo pensar que mi pobre hija tenga
que seguir esperandote mas tiempo. ;Comprendes?” traduccion literal

En este caso el culturema no es una palabra o una expresion sino todo el microtexto.

El fragmento que reproducimos es una conversacion que mantiene un tio con el hijo de su

hermano. Este parentesco, segun la tradicion drabe, supone que estos dos personajes son, o

han de ser algin dia, suegro y yerno. En el contexto de la novela es importante, ya que la

imposicion del matrimonio con su prima, es un elemento narrativo activo en la trayectoria del

personaje de Asad.

7. <cn2o© [Hatim] (7)

(7) TO: 63

" A 2 e g aie) Dy sy S adla ) sl (L) "
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T™™1: 79

“Dicen que Hatim 7 era beduino. Pero yo creo que eso es una pura mentira.”
(7) Hatim es un personaje sobre cuya generosidad existe un proverbio.

amplificacion

TM2: 45

“Dicen que Hatem 10 era beduino, pero es una mentira como una casa.”
(10) Hatem Attai, héroe legendario arabe, famosos por su generosidad.
amplificacion

Las dos traducciones han dado el mismo tratamiento al culturema, han mantenido

dentro del texto el nombre del personaje y, mediante una nota a pie de pagina, han explicado

el atributo que le caracteriza y por el que se le hace mencién en el texto.

8. V@™V [H4] (8)

(8) TO: 24

"(.) A Y OB G ) b Y o< s BERYI>> 50 ) Y) e L

T™M1: 32

“__Lo {inico que tienes que hacer es rodear la H42, no importa que te alejes
un poco hacia el interior.”

(2) La H4 es una de las estaciones de bombeo en el oleoducto que va desde Irak
al Mediterraneo. Esta situada unos 40Km. hacia el interior de Jordania.

préstamo + amplificacion

T™2: 21

“—No tienes mas que dar la vuelta a H44. No importa si te adentras un poco
mas en el desierto.”

(2) Literalmente, pronunciado a la inglesa, <<eich for>> (H4). Estacion de
bombeo en el oleoducto de la <<Iraq Petroleum Company>> que iba hasta
Haifa. La <<H>> corresponde a Haifa y los nimeros a las distintas estaciones:
tres en Iraq (H1, H2 y H3) y dos en Jordania (H4 y HS5). La estacion H4
coincide con el puesto fronterizo de Jordania e Iraq. préstamo + amplificacion

El tratamiento que los dos textos meta conceden a esta estacion de bombeo, es el de

trasladarlo como parte del patrimonio cultural del polo origen. La importancia de su situacion

geografica junto con su nombre en inglés, son la clave de la carga cultural que tiene la

<<H4>> para la cultura meta, que las traducciones castellanas recogen mediante una nota a

pie de pagina.
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9.3.1.3 Cultura social

Uno de los focos donde se localizan mayor nimero de culturemas es el vocabulario

relacionado con el tratamiento. Los problemas de traduccion que provoca la cuestion del

tratamiento afectan sobre todo al nivel comunicativo y al pragmadtico. Es éste quizds uno de

los ejemplos mas claros en los que un elemento cultural actia dentro de su contexto como un

. 4
signo.’

9. U [padre de] (9) (10) (11) (12)

(9) TO: 11

"(..) Aiad (385 (o )Y g cgaill Gl (58 saa ud gl 11"

T™1: 17

“Abu Qais dejo reposar su cuerpo sobre el himedo suelo y la tierra empezo
a palpitar bajo €l (...)” préstamo

T™2: 13

“Boca abajo, con el pecho pegado a la tierra himeda, Abu Qais! la sentia
palpitar bajo todo su cuerpo.”

(1) Literalmente <<padre de Qais>>. En muchos paises arabes,
particularmente de Oriente Medio -Siria, Libano, Palestina- es tradicional
llamar a las personas casadas y con hijos, no con el nombre que les dieron al
nacer, sino con el apodo de Ab (padre de), o de Um (madre de) seguido del

nombre del hijo primogénito_ préstamo + amplificacion

(10) TO: 37

TR s i e

TM1: 48

“__Me llaman “Abu Junco”.”d

(5) En arabe, una férmula humoristica de apodar a la gente es unir “Abu”
(padre) para hombres y “Umm” (madre) para mujer a un nombre que exprese
una caracteristica fisica o psicolégica relevante de la persona, por ejemplo:
Abu Perilla, Umm Ojos Verdes. En este caso el apodo se refiere a la extrema
delgadez del personaje. préstamo + amplificacion

T™2: 30

“_Me llaman Abuljaizaran9.”

64 Simbolo en Nida (1975): 78 y signo en Hatim y Mason (1995 [1990]): 89.
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(9) Literalmente <<padre del junco>>. <<Ab>> y <<Um>> se unen a muchas
palabras para formar metonimias y expresiones metaféricas que aluden a una
cualidad de la persona a quien se nombra. Es el caso de Abuljaizaran, con este
mote se expresa metaforicamente su delgadez y esbeltez, como las del junco.

préstamo + amplificacion

(11) TO: 63 "D (SN Y ASIST g dmad) L L) a3l I

T™M1: 79 “Ese tiempo ya ha pasado, Asad, ha pasado. Pero vosotros no os dais
cuenta”. reduccion

TM2: 46 “Aquellos tiempos ya pasaron Abu Saadll, ya pasaron, pero vosotros seguis
sin entenderlo.”
(11) El apodo <<Ab>> o <<Um>> (madre) esta tan extendido que se aplica
incluso a las personas solteras, cuyo nombre puede transformarse ligeramente
a base de una palabra de la misma raiz precedida de <<Ab>> o de <<Um>>.
préstamo + amplificacion

(12) TO: 78 <Y {ug(o U(S/J 9§y >> "

TM1: 97 “iMaldito uniforme!” reduccion

TM2: 55 “<<;Maldita sea tener que llevar este uniforme!>>" reduccion

El término <<s#>> ab(u) significa “padre de...”. Como forma de tratamiento tiene

diversos significados que se corresponde con diferentes formulas. Cada uno de estos cuatro

microtextos que reproducimos es un uso diferente del empleo de la palabra ab(u) como forma

de tratamiento. La férmula del primer microtexto consiste en el término ab(u) seguido del

nombre del hijo primogénito, y es una forma habitual de llamar a las personas casadas y con

hijos en Oriente Medio. En el segundo microtexto, la férmula estd compuesta por el término

ab(u)seguido de una caracteristica fisica o psicologica relevante de la persona asi designada.

La formula del tercer microtexto consiste en el término ab(u) seguido de un nombre propio de

la misma raiz que el de la persona asi designada, que se da a las personas solteras sin hijos. En
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el cuarto, el tratamiento ab(u) forma parte de una formula de reniego y su funcion consiste en

enfatizar la adversion hacia lo que se maldice, se refunfufia o se injuria.

El modo en el que las traducciones solventan este culturema no sélo son diferentes

entre si, entre los texto meta, sino que cada uno de ellos aporta soluciones distintas

dependiendo de la acepcion del término en el contexto. Asi, las soluciones del TM1 son para

la acepcion (9) no tratarlo como culturema y recolocarlo como un nombre propio, para la

acepcion (10) mantenerlo como culturema, ya que explica a la cultura meta su significado

literal y su funcion “semiotica” mediante una nota a pie de pagina, en las acepciones (11) y

(12) lo anula (al lector meta no le queda ningun indicio del uso —ni de la presencia— del

término en la lengua origen); es decir, de las cuatro acepciones s6lo mantiene una.

El otro texto meta, mantiene el culturema en tres de los cuatro microtextos, en todas
las ocasiones recurriendo a una nota a pie de pagina. La tnica acepcion que no mantiene el
TM2 es la (12). Entendemos que el hecho de que en este contexto el término ab(u) no

funciona como una férmula de tratamiento propiamente y la lejania con el sentido primero de

“padre de...” son los motivos por los que la traduccion ha obviado esta acepcion de ab(u).

10. & [madre de] (13) (14)

(13) TO: 20 "< Al by o i ae>>
| TMI: 25 “(...)(Qué piensas tt Umm Qais?”. préstamo
T™2: 16 “;Qué piensas tt Umm Qais?.””
(3) Ver nota 1. préstamo + amplificacion
(14) TO: 83 " AL alg Bl Ad S i ea
| T™M1: 102 “(...) déjame ir por el honor de tu mujer y de tu hijo.” descripcion |
| TM2: 58 “(...) déjame que me vaya, jPor el amor de Dios y de tu madre! “adaptacion |

La palabra <<p©>> (umm), madre, coincide en los usos y acepciones con su

equivalente masculino ab(u). En los dos microtextos que reproducimos la acepcion de umm es
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la misma, la de madre del primogénito, pero sin embargo, los textos meta ofrecen soluciones
distintas para cada uno de ellos, debido no a su sentido literal, sino a la estructura de la
férmula de tratamiento.

En el primer microtexto, <<Umm Qais>>, es el nombre de un personaje, igual que
Abu Qais, y ambas traducciones lo trasladan siguiendo el criterio utilizado para el equivalente
masculino de esta acepcion: EI TM1 lo incorpora a la lengua meta como un nombre propio y
el TM2 explica el sentido literal de la formula remitiéndose a la nota de ab(u). En el extracto
(14) la formula es la misma pero no la funcién, igual que el microtexto [ab(u) (12)] esta
formula de tratamiento no tiene funcion vocativa. La frase en la que aparece la formula
<<Umm Baqr>> es una suplica a un personaje que se llama Abu Baqr y semejante a la
castellana en la que se solicita un favor a alguien diciéndole “te lo ruego por tu padre o por tu
madre”, aunque en el asunto a tratar el padre o la madre del solicitado no tengan arte ni parte.
En este microtexto el personaje suplica por el hijo y la mujer del solicitado, pero utilizando
las construcciones de ab(u) y umm, es decir, literalmente: “Abu Bagqr, te lo ruego por Baqr (tu
hijo) y por Umm Bagr (tu esposa)”. La solucion que aporta el TM1 es (tu mujer), es decir, una
descripcion. E1 TM2, en cambio, opta por acercarse a la formula de la lengua meta de funcion
semejante (te lo ruego por tu padre o por tu madre) y traduce por (tu madre). La técnica la

clasificamos por una adaptacion.

11. enc [hapy] (15)
(15) TO: 52 " Sl A L plad)l O b Gile el G (L) "

| TML: 65

“(...) cuando se unid a los camioneros del jeque Rida.” adaptacion |

T™M2: 38 “(...) cuando entrd a formar parte del equipo de choéferes del Hach Rida en
Kuwait.” préstamo

El término N (hayy) es un tratamiento de dignidad que pueden utilizar las personas
que han realizado la peregrinacion a la Meca. Generalmente, quienes ostentan este titulo son
personas de edad avanzada, ya que es a esta edad cuando se suele cumplir con el precepto de
la peregrinacion, por este motivo, también se puede aplicar a cualquier persona mayor como

formula de respeto.
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Las soluciones que aportan los textos meta para salvar la dificultad del trasvase de este
culturema coinciden en que ambas prescinden del sentido literal del término y de su uso en la
cultura origen, aunque aportan dos soluciones distintas. El TM1 ofrece una adaptacion
(jeque), mientras que el TM2 opta por un préstamo escrito en mayusculas y que, por tanto, en
la lengua meta se entiende como parte del nombre del personaje. Creemos interesante incidir
en la solucion del TM1 (jeque) ya que es un ejemplo muy curioso de como una lengua
extranjera (el significado del arabismo jeque) permite una identificacion entre dos palabras
que no es factible en la lengua original (en arabe, 2a@yy y Saij no son intercambiables). Mas
curiosa aun, si tenemos en cuenta que esta identificacion es inviable fuera del contexto en el

que se halla en este microtexto.

12 ¢ € [hermano] (16) (17)

(16) TO: 50 << Ball Sy el FYI S>>
| TM1: 63 “—Asad tiene razon.” reduccion |
| TM2: 37 “—FEl amigo Asad tiene razon.” adaptacion |
(17) TO: 34 T G B ()"
| T™M1: 45 “Mira, hijo.” adaptacién |
| TM2: 28 | “Hermano, querido amigo.” traduccion literal |

La dificultad de traduccion que comporta el tratamiento de << g €>> (aj), reside tanto
en las diversas acepciones que tiene como en la variedad de contextos en los que se emplea.
Su acepcion primera es la de hermano y de ahi se extiende al trato que se da a un igual, al
projimo. Este sentido en castellano esta circunscrito al &mbito religioso (hermanos en la fe de
Cristo), en arabe, ademas de este sentido (también propio del Islam), la palabra <<ag;j>> tiene
la acepcion de amigo y de compariero. En ésta ultima acepcion se utiliza en el ambito
profesional, entre colegas, en el ambito politico, entre camaradas, también es el apelativo

oficial de ciertos cargos politicos, por ejemplo, en Siria es la formula apelativa del presidente
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de un sindicato, o en Libia el del equivalente a un ministro, y en un contexto militar es un
compaiiero de armas.

En el primer ejemplo, el contexto donde se sitia el apelativo <<aj>> es una
conversacion entre iguales que estan decidiendo un asunto. Las soluciones que aporta el TM1
consiste en eliminarlo, en cambio, el TM2 prefiere recoger la formula de tratamiento y
traduce por <<amigo>>. La situacion del ejemplo (17) es otra, en ésta no hay un trato entre
iguales, sino entre un hombre mayor y un adolescente. Esta diferencia en la relacion de los
personajes también se aprecia en la diferencia entre << #Y¥I>> (e/ hermano Asad) del
microtexto (16) y el <<l > (hermano mio) seguido del apelativo carifioso <<V(<{ §~>>
del (17). La solucion que ofrece el TM1, es una adaptacion, ya que en castellano hijo se
utiliza como vocativo hacia alguien de menos edad. La solucién del TM2, <<hermano>>, la

clasificamos como una traduccion literal.

13. v© [tio paterno] (18) (19)
(18) TO: 49 =10 puUl (VO V 1 ©N "

TMI: 62 “—¢;Ta qué opinas, tio Abu Qais?”6
(6) En este contexto tio es s6lo una formula de respeto hacia alguien de
mas edad. equivalente acufiado + amplificacion

TM2: 36 “—;Qué piensa el tio Abu Qais?” equivalente acufiado

(19) TO: 52 S ) amay o Ly zlal) ae sl L™
| TMI1: 65 | “—;Qué le pareceria al jeque Rida la idea de subir a mi camién?” variacion |
| TM2: 38 “;Qué le parece si montara en mi camion?” variacion |

La primera acepcion de v© (amm) es tio paterno. Como formula de tratamiento se
utiliza para dirigirse a personas de més edad indicando respeto. Este es el sentido que tiene el

término en el contexto del microtexto (18), que se corresponde con la acepcion de tio en
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castellano como apelativo seguido del nombre o el mote dirigido a un sefior mayor con el que
su interlocutor no tiene ningun parentesco. En el segundo microtexto, tanto el contexto como
la formula de tratamiento son distintos, y es el motivo por el que ninguna de las dos
traducciones lo mantienen. La diferencia estriba en que en el primer fragmento (18) es pal>>
<<ud s (el tio Abu Qais) y en el (19) <<l zall c>> (mi tio el jeque Rida). En este caso,
el uso del pronombre posesivo no indica como el anterior <<hermano mio>> afecto, sino que
quien lo emplea estd o se coloca en una posicion de subalterno con respecto a quien se lo
dirige, por lo que ninguno de los textos meta ha trasladado el culturema en el microtexto (19)

como tio, sino recurriendo al cambio el registro de 71 a usted.

14. UM > [kifiyya] (20)
(20) TO: 27 ",Mi) L@.J al 3.)535 ol.k:;i Ry .J.uj\ )j ULS "

T™1: 35 “Abul-Abd le habia dado una kufiya, que enrolld6 en torno a su cabeza.”
préstamo

T™M2: 23 “Se envolvia la cabeza en una cufia’ que le habia dado Abulabd (...).”

(7) La <<keffie>> es el paiiuelo de tela blanca con cuadritos entretejidos negros
(o rojos) que se pliega en triangulo y se sujeta en la cabeza con el <<agal>>,
cordon originariamente de pelo de camello o de cabra y que hoy suele hacerse
con hilos de algodon o seda. préstamo + amplificacion

El texto permite deducir qué tipo de ropa es la kufia, <<una kufiya que se enroll6 en la
cabeza>>. La opcion del TMI1 es introducir el término en la lengua meta mediante un
préstamo, contando con que el texto asegura la compresion de lector meta. El TM2, sin
embargo, opta por ofrecer informacion suplementaria a sus lectores mediante una detallada

nota a pie de pagina.

15. A(vUNIo [‘aba’] (21)

(21) TO: 70 "Sleladly Cladile s jadl a4 Sl oLl (e (L) "

“(...) algunas mujeres envueltas en abas, sentadas a la sombra de un arbol.”
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| préstamo

T™M2: 50 “(...) algunas mujeres sentadas a la sombra de un arbol, envueltas en
abaasl2.”

(12) Tinica larga, generalmente negra, que llevan las mujeres y que cubre
desde la cabeza a los pies. préstamo + amplificacion

La situacion de este culturema es igual a la anterior: el contexto da informacion
suficiente para deducir el tipo de vestimenta que es la >>vuUN3I>>>, y los textos meta
ofrecen el mismo tratamiento: el TM1 traduce mediante un préstamo y el TM2 opta por una
amplificacion mediante una nota a pie de pagina. Creemos interesante hacer un inciso sobre la
nota a pie de pagina del TM2, ya que difiere, en dos datos muy significativos, del tipo de
pieza que es una >>VvUNJIDO>>: mas que una tunica es un sobretodo que no cubre la cabeza,
que puede ser de cualquier color y que usan indistintamente los hombres y las mujeres. Por
tanto, entendemos que en esta nota esta el proposito de adaptar el culturema a la cultura meta,

a como la cultura meta asocia los términos tunica y mujer.

16. =V™ [qirs/ piastra](22) (23)

(22) TO: 46 M e aliany (BB IS Ju pCasd s (L) "
| TM1: 56 “Enviara a su madre cada piastra, que consiguiera (..)” equivalente acufiado |
| T™M2: 35 “Hasta el ultimo céntimo que ganara se lo enviaria a su madre.” adaptacion |
(23) TO: 54 " e Gud gl (335 5 dua il e Y I3
TMI1: 66 “Por qué no aprovechas la oportunidad y sacas unas piastras limpias
(...)?”equivalente acufiado
T™M2: 39 “;Por qué no aprovechas la ocasion y te ganas un dinero (...)?” generalizacion |

La traduccion que ofrecen los diccionarios de <<=V™>> (girs) es <<piastra>>, la

que ofrece en los dos fragmentos el TM1, y que como técnica de traduccion es un equivalente
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acuniado. El otro texto meta, utiliza dos términos diferentes, en el microtexto (22)
<<céntimos>> y en el (23) <<dinero>>, ambos pertenecientes al sistema monetario de la
cultura meta, aunque ha empleado dos técnicas de traduccion distintas, en el fragmento (22)
una adaptacion, ya que el <<=V™>> ge corresponde con una centésima de libra, y en el (23)

una generalizacion.

17. N© [fils] (24)

(24) TO: 51 " lald iy Y (L) "
TM1: 63 “(...) no bajo ni una piastra.” adaptacion
T™™2: 37 “(...) ni un céntimo menos.” adaptacion

El <<!©>> (fils) no dispone de un equivalente acufiado en castellano. Es una moneda
fraccionaria equivalente a una milésima de dinar. Las soluciones que aportan los textos meta
son las mismas que para (girs) en el fragmento (22), <<piastra>> atin a pesar de que en el
texto origen son dos monedas distintas, por lo que en cuanto a su clasificaciéon como técnicas

de traduccion serian dos adaptaciones.

18. V(U3 > [rupia] (25)

(25) TO: 40 " Ay e s ed JS ey S e W Jupn LSy S
T™1: 51 “Zakaria nos enviaba unas doscientas rupias cada mes desde Kuwait.”

equivalente acufiado

T™M2: 31 “Zacarias nos enviaba todos los meses de Kuwait unas 200 rupias (...)”
equivalente acufiado

En esta ocasion, la mencion de la moneda no tiene un valor simbolico como en los
fragmentos anteriores (poco dinero) sino que indica una cantidad de dinero real. Ninguno de
los textos meta ha optado por indicar qué tipo de cantidad representa y se han limitado a

traducir por el equivalente acuriado del término.
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9.3.1.4 Cultura lingiiistica

19. (33 N (N ©™ [“del *alif a la ya ](26)
(26) TO: 84 "Ll Gl cpe Al W Sa Lz sl

| TM1: 102 “El jeque Rida nos ha contado la historia de pe a pa.” equivalente acufiado |

| TM2: 59

“El Hach Rida ya nos conto la historia de cabo a rabo.” equivalente acufiado |

La traduccion literal de esta locucion es <<del ’alif a la ya’ >>, es decir, de la primera
a la ultima letra del alifato. Las dos traducciones ofrecen expresiones equivalentes en la

lengua de llegada.

20. U e p% [“ni qué sandia] (27)
(27) TO: 84 "k gl eSSl (L) "

| TML: 103

“Qué Kawkab ni qué nifio muerto.” equivalente acufiado |

| TM2: 59

“Qué Kaukab ni qué diablo.” equivalente acufiado |

La traduccion literal de esta expresion es “ni qué sandia”. Las dos traducciones

ofrecen dos expresiones fijas de la lengua meta.

21. 0NE (Tenv Glov [“que se rompan los tiestos unos contra otros”] (28)

(28) TO: 77 " Adany JALY pul fanadl oA Lag "
| TM1: 96 “.Y de qué te ha servido? Me importa todo un carajo.” equivalente acuiiado |
TM2: 55 “iEso fue todo lo que ganaste! No quiero volver a saber nada de nada:

que con su pan se lo coman.” equivalente acufiado
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La traduccion literal de esta expresion drabe es “que se rompan los tiestos unos contra
otros” y se emplea para expresar que a uno no le importa lo que suceda, que le da lo mismo.

Los dos textos meta traducen por una expresion equivalente de la lengua de llegada.

22. ®UegN TRV NH{c@Uu{X® ©z(©n 1 YX®U [te agita como se bate la leche para hacer
mantequilla] (29)

(29) TO: 19 "I pad ulad) g Lalie g 2l deas dlela (ia Lnde Sy
TMI1: 24 “Te quedaste sentado hasta que vino Saad y comenzd a agitarte como se
bate la leche para hacer mantequilla.” traduccion literal

T™2: 17 “Pero seguiste alli como un viejo perro sentado sobre las patas traseras hasta
que llegd Saad y te sacudid6 como el que bate leche para hacer
mantequilla.” traduccion literal

En esta ocasion los dos textos meta mantienen la expresion con los significantes de la
lengua origen. Entendemos que esta opcion se debe a que, por un lado, el castellano no
dispone de una expresion semejante a ésta, y, por otro, a que la imagen resulta muy clara para

la cultura meta.

23. (U™ ™MV US ~(c§ D @™ [como si la vida fuera un sorbo de yogurt](30)

(30) TO: 19 "o Adiaal o (L) "
TMI: 25 “;Como si la vida fuera un trago de yogur!”1
(1) Expresion equivalente a “como si la vida fuera un camino de rosas”.
traduccion literal + equivalente acufiado

T™M2: 18

“1Cémo si la vida fuera un manjar!” creacion discursiva |

El TM1 ofrece una solucion doble: la traduccion literal de la expresion (en el texto) y
un equivalente acuiiado (en la nota a pie de pagina). E1 TM2 recrea una expresion propia, que

es posible que el lector tome como la férmula original.
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24, UN(VIN ™MD UN(™MV— 4 Ug % ©nN [lo que empieza con condicidon termina en

satisfaccion](31)
(31) TO: 50 " Lyl iy oyl s Lo s el 5 LS "
TM1: 63 “Como dice el refran: Lo que con condiciéon empieza, en acuerdo

termina.” traduccion literal

TM2: 37 “Como dice el refran: lo que empieza con condicion termina a
satisfaccién.” traduccion literal

El refran castellano mas proximo a este arabe es “lo que bien empieza, bien acaba”,
aunque no incluye la palabra condicion y la nocidon de poner condiciones, dejar las cosas
claras de antemano, es necesario en el contexto de este microtexto, por este motivo,

suponemos, los dos textos meta ofrecen una traduccion literal del refran arabe.

25. k8 il sae laaxe iy [maés que pelos tiene un gato] (32)

(32) TO: 63 "hd ek lasie gy Lanal Ca el "

T™M1: 79 “Conozco mas historias que pelos tiene un gato.” traduccion literal

TM2: 45 “Conozco montones de historias, tantas como pelos tiene un gato.” traduccion
literal

La expresion <<khi jad 2 lade iy >> (“mds que pelos tiene un gato”) es una
recreacion del autor, la expresion original es << s 232 Waxe iy >> (que pelos tengo en
la cabeza). Lo que significa que la situacion de la expresion es idéntica en las dos culturas: un
juego de palabras sobre una expresion conocida. Esta paridad entre las dos lenguas-culturas
(la presencia del mismo refran en 4rabe y en castellano) y la claridad de la imagen recreada
(“que pelos tiene un gato” resulta igual de asequible en arabe que en castellano) asegura la
compresion de la expresion mediante una traduccion literal como hacen las traducciones. Sin

embargo, el hecho de que sea una traduccion puede llevar a que el lector meta crea que la
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expresion recreada por el autor del texto original sea una expresion acufiada en la lengua

origen.
26. ©Uv [leén] (33)
(33) TO: 47 Moo L s e Ly ) Sad g
| TM1: 57 “—Que Dios te conceda el éxito, Marwan, chico valiente!” descripcion |
| TM2: 35 “—Que Dios te de buena suerte, Maruan, leoncillo.” traduccion literal |

Lo que provoca que la asociacion simbolica leon— valentia actiie en este microtexto
como culturema no es la falta de correspondencia entre las culturas origen y meta, (en la

cultura hispanica el ledon también simboliza la valentia) sino su uso como apelativo.

27. (U< [las mulas] (34)

(74)TO: 78 "Gkl o s el Jaad) Glish e el g May eluds o (L) "
T™1: 97 “iTe crees un héroe cuando vas a lomos de las mulas manifestdndote por la

calle!” traduccion literal

TM2: 55 “Asi te crees un héroe, ;eh? ;A lomos de esa panda de imbéciles os
manifestais en le calle!” descripcion

La mula, en la cultura arabe, estd asociada a la fuerza, igual que en castellano, y
también a la imbecilidad. En este pasaje simboliza las dos cosas, es decir, los muchachos
sobre los iba subido Asad en una manifestacion son llamados forzudos e imbéciles. Cada una
de las traducciones ha recogido una de las significaciones, el TM1 al mantener <<mula>>
transmite la fuerza, aunque también hay un matiz insultante en llamar a alguien mula en
castellano, y el TM2 se decanta por la asociacion con la imbecilidad que tiene la acémila en

arabe.

9.3.2. Analisis de la traduccién de los culturemas de <<_hall cial Gaali>>
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9.3.2.1 Medio natural

Como comentamos en el apartado (9.2.2) Identificacion y clasificacion de los
culturemas de <<_hdl &3 sl >> 1a ausencia de problemas de indole cultural derivados del
Medio natural es consecuencia del entorno natural de la novela, El Cairo de principios de los

setenta.

9.3.2.2 Patrimonio cultural

1.3eValn p™ (X ¢ eV= @/ [si fuera posible expulsar a los judios] (1)

(1) TO: 39 "L aed i (a8 ) 928 O dsgall B3 "
T™1: 31 “Si fuera posible expulsar a los judios, ;quiénes los expulsarian sino
nosotros”. traduccion literal

TM2: 57 “Si los judios llegaran algun dia a salir del Sinai, ;quién los sacard sino
nosotros?”. amplificacion

En éste, como en los siguientes culturemas de este ambito, la disfuncidn cultural entre
las culturas origen y meta se produce por la existencia de una informacion extralingiiistica que
es conocida para el lector origen, pero que quizas no lo sea para el lector meta. El
posicionamiento del traductor frente a este tipo de situacion se debate entre ofrecer un apoyo
que compense la informacién que quizds desconozca el lector meta, la opcion del TM2, o
prescindir de apoyos y no interferir en el texto, la opcién del TM1.

Nos gustaria resaltar que el desconocimiento de una referencia cultural no sélo tiene
como consecuencia la pérdida de esta referencia, sino también, como es el caso de este
microtexto, que la referencia sea otra distinta a la del texto origen: el resultado de la
traduccion del TM1 permite al lector interpretar la frase como “la expulsion del ejército israeli

de la Peninsula del Sinai”, pero también como “la expulsion de los judios de Palestina”.

2.9(™ 5 VU [la Guerra de Junio] (2)

(2) TO: 86 "Agig a2 ned el 43585 Ledl L e (e "
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T™1: 77 “Uno de sus méritos es que es hermana de un oficial martir, muerto en la
Guerra de Junio.” traduccion literal

TM2: 103 “;Sabes?, entre sus méritos se cuenta el ser hermana de un oficial martir en
la guerra del sesenta y siete.”” descripcion

La situacion de este culturema es una cuestion terminologica. La guerra que en arabe
se denomina <<3(™{> <Vu>> (la Guerra de Junio) y también N (pIN® cVu>>
>>"(©>2> (la guerra de los Seis Dias), se conoce en castellano como la guerra de los Seis
Dias. Ninguna de las traducciones ha optado por el nombre mas habitual en castellano, su
equivalente acuniado. E1 TM1 ofrece la denominacién arabe que aparece en el texto origen y

el TM2, ofrece su fecha, quizas con el proposito de ofrecer mas informacioén al lector meta.

3. (g ([ (V> [la primera revolucion] (3)
(3) TO: 44 " anslial) ud) (358 Ul o sall 5 sleall a DU Gl 050 i€ AN B8 A ()"

TM1: 35- 36 “En la primera revolucion, no tenia la edad necesaria para combatir, y
hoy ya la he sobrepasado.” traduccion literal

TM2: 62 “En la Revolucion de 1919 no tenia la edad debida para la lucha y hoy estoy
por encima de la edad adecuada para la guerra.” amplificacion

El término <<\ go( ([ Nz Vo>> (la primera revolucidn) es una referencia cultural
mas lejana para la cultura meta que <{(M™{5 cvu>> (la Guerra de Junio), ya que la
revolucion egipcia de 1919 no dispone de la proximidad en el tiempo de ésta (la guerra de los
Seis Dias forma parte de la memoria histérica de la mayoria de los lectores meta, que
posiblemente también recuerden que tuvo lugar en los primeros dias de junio, lo que permite
comprender su denominacion arabe) ni de su repercusion (el todavia no resuelto conflicto
palestino-israeli provoca que las referencias a esta guerra sean todavia frecuentes en la
actualidad), lo que hace mas necesario el apoyo del traductor para mantener este referente

historico en la cultura meta.

4. \(E® ©> [la derrota] (4)
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(4) TO: 78 L dag jed —
Mgy —
TM1: 68 “—La derrota nos conmovio...
—Y nos ilumind.” traduccion literal
TM2: 94 “—La derrota del sesenta y siete fue una auténtica convulsion.

—Vale, pero nos despert6 del letargo.” amplificacion

El contexto situacional no deja lugar a dudas de a qué derrota hace referencia el texto,

ademas en un contexto egipcio el término <<(E®©>>> (la derrota) remite

automaticamente a la derrota en la guerra de los Seis Dias, igual que en un contexto palestino

<<~(MJu>>> (la desgracia, la catastrofe) remite al éxodo de 1948. La identificacion entre

<<(E® ©>>> (la derrota) y la guerra de los Seis Dias es el elemento que no comparten las

culturas origen y meta y lo que genera la actuacion de este término como culturema.

5. ~{(z( V> [la revolucién] (5) (6)

(5) TO: 134 A jlaall 3 6 a5y (iliaall Jlo Sl 55 Jia cpamdip all e dal 4l @l (L) "
el ol sa Lay al) e ekt
T™I1: 116 “La verdad es que no he dejado de sufrir y de amargarme, hasta que se me

acumularon las desgracias con la llegada de la bendita revoluciéon y me
purificé del dolor con algo mas duro y espantoso...” traduccion literal

TM2: 151 “Si, tampoco me han faltado dolores y angustias, bueno, hasta que se
amontonaron sobre mi las desgracias con la llegada de la <<Bendita
Revolucion>> del cincuenta y dos, ¢sa si que me expurgd con un intenso y
aun mas poderoso padecimiento”.. amplificacion

(6) TO: 156 "5 sl gialhal 3l Ablel dpua sl dx sall alal dliala ag ol A

T™M1: 137 “(...) por ello no se inclinaba ante la terrible ola popular desencadenada por

la revolucion.” traduccion literal
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T™2: 173 “Esa era la razén por la que no se doblegaba ante la tremenda oleada
populista que la revolucién de Nasser habia iniciado en el cincuenta y dos.”
amplificacion

Como ocurre con <<n(X®{©> >> (la derrota) en el microtexto anterior, en el
contexto de la novela << (g V>>> (la revolucion) remite a la revolucion que encabezo
Nasser en 1952. El punto de inflexion entre las culturas origen y meta consiste en que la
identificacién inmediata entre >>\(z( V>>> (la revolucion) y <<la revolucion de Nasser>>

forma parte exclusivamente de la cultura origen.

En los dos siguientes microtextos la situacion es otra, ya que los referentes culturales
son accesibles desde fuera del texto. En este caso la intervencion del traductor no tiene el
propésito de cubrir una laguna lingiiistica-cultural (la identificacion >>A(X®©>>> (la
derrota) con la derrota egipcia en la guerra de los Seis Dias, <<n{(z/V>>> (la revolucién)

con la revolucion de Nasser), sino que sirve para ilustrar conocimiento enciclopédico:

6. ..~ (Nc(( [la ocupacion] (7)

(7) TO: 97 "I DAY (1967 <) (1956 « DAL Dlaay"

TM1: 85 “—La ocupacion, la independencia, 1956, el Yemen y en 1967 la
ocupacion de nuevo.” traduccion literal

T™M2: 116 “—Si, si: la ocupacion inglesa, la independencia, la guerra de 1956, la del
Yemen, 1967, la ocupacion israeli,...” amplificacion

7. vV ~(z(V> [la revolucion de Orabi] (8)

(8) TO: 99 " A a8 s i Al gl Ll (8 S )L Ay S8 pad Arans 5 (L) "

TM1: 88 “(...) y la deshonra en la reputacion de una gran y honorable familia que
participd en nuestra vida nacional desde la revolucion de Orabi?” traduccion
literal
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T™2: 118

“(...) ¢y la difamacion del buen nombre de una familia respetable, que ha
estado involucrada en los asuntos trascendentales de Egipto desde la
Revolucién Alurabia?”’

(7). Revuelta de los egipcios contra las autoridades turcas que tuvo lugar en
1882. amplificacion

8. N(Men@? (™ [“feyyadines™] (9)

(9) TO: 109 " Gl Al e g skl Y Al K15 inil) e (haa U
T™M1: 94 “—Estoy dispensado del servicio militar, pero ;porque no me voy de

voluntario con los fedayyines?” préstamo

T™2: 127

“—Estoy exento del servicio militar pero me podria unir a los guerrilleros
palestinos como voluntario, ;no?” descripcion

La palabra <<fedayyin>> es un préstamo, utilizado sobre todo por los medios de

comunicacion. En su sentido original, designa a quienes se sacrifican por un ideal, aunque en

los ultimos afios se aplica exclusivamente a los combatientes palestinos.

9. @™ Y 1 V[ N(EcVo [la hégira, sea como fuere, es parte de Sunna] (10)

(10) TO: 64 ldw Ja g) Jo 8 g —
sl ) clld
foaniall by Gl ) o\ Sl —
paay Culale
lonad) () s 5 —
TMI: 55 “—De cualquier modo, la emigracion es un sueiio -anadio Aliyyat.

Ibrahim le respondio:
—¢Aunque sea a los Estados Unidos?
—Aunque sea la infierno.” creacion discursiva

T™M2: 82

“—En cualquier caso, la emigracion es como la peregrinacion..., juna de
las obligaciones de todo creyente!

Ibrahim terci6:

—iVayal! j;Incluso si es a Estados Unidos?

318



Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

La chica respondi6 provocativa:
—iIncluso si es al infierno!” creacion discursiva

En este didlogo Naguib Mahfuz se sirve de los términos <<}.cV>>> (hiyra) y
>>O©™>o>> (sunna) para hacer un juego de palabras un tanto irreverente en el que compara
emigrar por motivos socioeconémicos a los Estados Unidos con la hégira. El primero de estos
dos términos, << >cV>>> (hiyra), significa emigracion, y es también la hégira, la
emigracion de Mahoma de la Meca a Medina, inicio de la era musulmana. El segundo <<
©™>5>> (sunna) remite a la tradicion vivida y ensefiada por Mahoma, es el conjunto de textos
en los que se recogen los dichos y hechos del Profeta, y el modelo de comportamiento para
los musulmanes. También significa precepto, obligacion, tradicion.

La solucion que aporta el TM1 consiste en eludir el juego de palabras recurriendo a
una creacion discursiva. El TM2 opta por realizar un juego de palabras que mantenga la
irreverencia del original anadiendo en el texto la informacion necesaria para lograrlo: la
traductora asocia la hiyra a la peregrinacion a la Meca, y luego explica, para introducir el
termino sunna, que es <<una obligacién de todo creyente>>. La técnica de traduccion

también la clasificamos como una creacion discursiva.

10. (©c(V [sahir] (11)
(11) TO: 109 g ) dsed

| TML: 95

“Te invito a cenar.” descripcion |

| T™M2: 127

“-Pues te invito a pasar la noche conmigo.” descripcion |

El <<©c(V>> es la comida de madrugada del mes de ramadan, la que se realiza justo
antes de que amanezca. En castellano la palabra mas proxima es “resop6n”, pero, por un lado,
no pertenece al 1éxico religioso, con lo que no transmite el humor irreverente del personaje, y
por otro, no resulta apropiada para proponer un encuentro amoroso, que es el proposito de la

invitacion.

11. { &3 © [sidi] (12)
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(12) TO: 175 "ol g Al ga B Cpadiall & el Gl iz ol A"

TMI: 155 “Fuera se extendian las voces de los que conmemoraban el nacimiento de
Sidi-1- Bayumi.” préstamo

T™M2: 195 “En el exterior resonaban las voces de los coros religiosos que entonaban sus
cantos de celebracion por el aniversario del santéon Sidi Albayumi.” préstamo
+ amplificacion

<<©f ¢9>> [sidi] es el apelativo que se aplica a los santos musulmanes. El TM1
traslada el término tal cual aparece en el texto origen. El TM2 también mantiene el término y

anade ademas informacion suplementaria: <<coros religiosos>> y <<santon>>.

12. uccVo p voll gl [no te tiraré ninguna piedra] (13)

(13) TO: 101 "5 gl Gl Lo gt e ) 5 a3 Lo B aag i OB Ja g5 e
TM1: &9 “—En todo caso, no te arrojaré ninguna piedra, ya que yo también tuve un

dia la idea de emigrar.” traduccion literal

T™2: 120 “—Mira, no te lanzo la primera piedra porque incluso yo estaba decidida a
emigrar no hace mucho, que si no..” adaptacion

“No lanzar piedras contra alguien” significa lo mismo en las culturas origen y meta, no
culpabilizar a una persona por algo que si no lo ha cometido la persona que habla, cree podria
cometerlo. En lo que no hay coincidencia es en el origen de la expresion. En la cultura arabe
procede de la practica de lapidar al diablo, que es uno de los rituales que se practican en la
peregrinacion a la Meca. Por tanto, podriamos decir que su traduccion literal es “no satanizar
a alguien”. En castellano, el origen de esta expresion es la negativa de Jesus a dar a una mujer
adultera el castigo debido segun la ley de Moisés: la lapidacion. La solucion del TM1 es una
traduccion literal: <<no te arrojaré ninguna piedra>>. La soluciéon del TM2 consiste en
adaptar el culturema a la lengua meta afiadiendo primera en su traduccion <<no te lanzo la

primera piedra>>.
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13. "(MOV/ ¢ [Nemrod] (14)
(14) TO: 42 | ol U ¢dda il Jla ) 4o ablly Ssmiiany g o Lasill (6 ) 5355 Jla ) Al S die (ol yy (e U "
"l 3 g padl) @il delall @il Ll

TMI1: 33 “Yo soy quien hace temblar a los hombres cuando recuerdan su nombre, se
esconden las mujeres, y los policias se refugian en Dios por su causa. Yo soy
el criminal poderoso, asesino, opresor, rebelde y diabolico.” descripcion

TM2: 59-60 | ““ (...) yo soy aquel con el que sélo oir su nombre los hombres tiemblan y las
mujeres se esconden, ese del que la policia se protege, yo, el criminal, el

poderoso, el sanguinario, el Nemrod3, el diablo...”

(3) Personaje historico-legendario que aparece en el Antiguo Testamento (Gn. 10,
8-12) y que en la memoria cultural arabe encarna el prototipo de barbaro
sanguinario y exterminador por excelencia amplificacion

A pesar de que, como explica la nota a pie de pagina del TM2, Nemrod es un
personaje que forma parte de las dos religiones mayoritarias de las culturas origen y meta,
este personaje funciona como culturema debido a que la relevancia que tiene para la cultura
origen no la tiene para la cultura meta. Esta disfuncion la solventa el TM1 eludiendo el
nombre propio y trasladdndolo mediante su significacion, <<rebelde>>, mientras que el TM2
mantiene el nombre del personaje en el texto acompanado de una nota a pie de pagina

explicativa.

14. "(ed (3 en™ [Jan al-Jalili] (15)

(15) TO: 26 " G UL 58 e ) o A le 8 Y1 558 A8 shme il 5 (L) "

T™1: 19 “(...) en medio de una profusa decoracién, y una variopinta multitud de
objetos de arte del Japon y del Jan al-Jalili se alineaban en las repisas”.
traduccion literal

TM2: 45 “(...) alineadas sobre las estanterias habia todo tipo de piezas de arte japonés
y otras procedentes del zoco cairota del Jan Aljalili.” amplificacion

>>(e(d (3 en™>> es el zoco principal del Cairo. El tratamiento que los textos meta
dan al culturema es, por parte del TM1, trasladarlo tal cual aparece en el texto origen, una
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traduccion literal, y en cuanto al TM2, introducirlo mediante un término clasificador, <<zoco

cairota>>.

9.3.2.3 Cultura social
Los primeros ocho culturemas son términos de tratamiento. Los dos primeros, v© [tio]
y g € [hermano] los comentamos en apartado (9.3.1.3), por lo que ahora nos remitimos a lo

comentado anteriormente.

15. v©O [ tio paterno] (16)
(16) TO: 9 " Ea ) s 5 sbadie 5 DI )3 one a8 ) Allee e in 1"

T™™I1: 5 “So6lo quedaban dos de sus empleados; el tio Abduh Badran, el camarero, y
Ashmawi, el limpiabotas”. equivalente acufiado

T™M2: 27 “No quedaba méas personal que el tio Abdo Badran, el camarero, y Ashmawi,
el limpiabotas”. equivalente acufiado

Igual que sucedia en Hombres al sol, el tratamiento de <<v©>> en su acepcion de
apelativo dirigido a una persona de mas edad para indicar respeto, dispone de un equivalente

acufiado en castellano, tio, la solucion que ofrecen los dos textos meta.

16. g € [hermano] (17)

(17) TO: 39 Lax s o) 5sm D Gla JS (2 4 jlall am il LiaSia 1) ¢ (AT Ly cpla ™
T™™1: 31 “—Bien, amigo; si juzgamos por la anarquia que reina en todas partes, no es
posible que exista.” adaptacion

T™2: 57 “Vamos a ver, tio: si tenemos en cuenta el caos y el desbarajuste que hay por
todas partes, es imposible que exista.” adaptacion

322



Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

La acepcion de << g e>> [hermano] en este microtexto es amigo. Los dos texto meta
ha traducido por un vocativo de funcidén equivalente en la lengua meta, amigo el TM1 y tio el

T™M2.

17. p ©>N L [profesor](18) (19)

(18) TO: 9 T s e S0ay)
| T™M1: 5 “El profesor Husni Higazi” traduccién literal
T™2: 27 “El ustas' Hosni Higasi.”

(1). Término que literalmente significa <<profesor>>; sin embargo, el uso
social es el de un tratamiento de respeto que se les da a las personas que tienen
—o se les supone— autoridad moral por poseer mayores conocimientos, ya sea
por experiencias vitales, por erudicion, o por ambas a la vez. préstamo +
amplificacion

(19) TO: 89 "o s deae ALY A "

| TM1: 69 “_Ese es el profesor Muhammad Rashwan.” traduccion literal |

| T™M2: 95 “—Ahi esta el ustas Muhammad Rashuan.” préstamo + amplificacion |

La palabra << ©>n/>> significa profesor y como forma de tratamiento se utiliza
para mostrar respeto. Se suele apelar con ella a personas que tienen una buena posicion, ya
sea social, econdmica, moral, etc, y estd muy proxima al uso de Sr. o don en castellano. Los
personajes a los que se les da este tratamiento en el texto son un director de fotografia (Husni
Higazi) y un director de cine (Muhammad Rashwén) y el empleo de este vocativo estd en
consonancia con su posicion social y, sobre todo, economica de estos dos personajes. La
solucion que aporta el TM1 consiste en una fraduccion literal, que entendemos, persigue
trasladar a la lengua meta el genio de la lengua origen, aunque puede despistar al lector. La
opcion del TM2 consiste en un préstamo, que explica mediante una nota a pie de pagina la

primera vez que aparece el término.
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18. p™g®© [efendi] (20)

(20) TO: 58 "<<pdidl Uy Cadhge sl 550> "
| TM1: 50 “—Marzuq Anwar..., funcionario..., Tanto gusto, effendi > préstamo

TM2: 76 “—Marsuq Anuar..., Funcionario..., Encantado de conocerlo, efendi.”
equivalente acufiado

El término <<gp™g©>> ha entrado en la lengua espafiola y la definicién que
aparece en el DRAE es: “titulo honorifico usado entre los turcos”. Su significado en el Egipto
actual es semejante al uso del serior en castellano. Los dos textos meta ha mantenido el
término, aunque no del mismo modo. El TM1 marca la extranjeria del término mediante su
grafia (en cursiva y la letra efe reduplicada), y el TM2 traslada el término tal y como ha

quedado en castellano, efendi.

19. ™ e [ Sayj] (21)

(21) TO: 86 VV)..( 1@ ¢ n(™{ e {ev vl (@V] v =5 Ll

| T™1: 77 “(...) era amante de un arabe rico, llamado al-Shayj Yazid (...)” préstamo |

| T™2: 103 ““(...) era amante de un rico saudi llamado Asheij Yasid (...)” préstamo |

El término ™4 € [Sayj] es uno de los términos mas complejo en la traduccién del

2 13

arabe debido a la diversidad de sus acepciones: “anciano”, “senador”, “doctor en ciencia
religiosa”, “superior de una cofradia”, “jefe de un clan”. En la transferencia entre el arabe y el
castellano se anade ademads otra complicacion: la existencia del arabismo jeque que en la
definicion del DRAE significa “Superior o régulo entre los musulmanes y otros pueblos
orientales, que gobierna y manda un territorio o provincia, ya sea como soberano, ya como

feudatario”, es decir, sin recoger la acepcion religiosa del término.
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Los dos textos meta ha opta por un préstamo, atendiendo, suponemos, a que en el
texto funciona casi como el nombre propio del personaje, y también para evitar el arabismo

Jjeque cuyo significado no se corresponde con el de Sayj en este contexto.

20. ©v(© [maestro] (22)
(20) TO: 94 <<lia gand Ly >> "
<<ue alraly S Uy, >>

TM1: 83 “—;El Sefior te oiga!
iEl Sefior es grande, maestro Abduh!” traduccion literal

T™M2: 113 “—Que Dios te oiga, ustas.
—Nuestro Sefor es grande, tio Abduh.” reduccion

La palabra <<©w(©>> significa maestro. Como forma de tratamiento se aplica como
muestra de respeto a quienes realizan una actividad artesanal. El personaje que recibe este
apelativo es el camarero, de mas de cincuenta anos, al que el narrador y los parroquianos del
café llaman <<v©>> [tio] Abduh. Es decir, las caracteristica de este personaje casan con los
apelativos<< v©>> [tio] y <<©v(©>> [maestro]. E1 TM2 soluciona el culturema traduciendo
por el mismo apelativo que habitualmente recibe este personaje, <<tio Abduh>>, que en
cuanto a técnica de traduccion seria una reduccion, mientras que el TM1 prefiere mantener el

significante en su significado literal.

21. YA™© [Hanim] (23)
(23) TO: 155 radl g clld
" @bidla Jia s €5 pul (e s dralad) 832 g cuid o AL ) & —

T™1: 147 “Explico Nuhad Hanim:
— Es viuda y madre de una hija tnica que esté en la universidad, y pertenece
a una gran familia como ta...” préstamo

TM2: 172 “La hanem’ Nuhad Arrahmani le comenzé:
—Pues una viuda madre de una sola hija que ya esta en la universidad, y es
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de buena familia como <<vuecencia>>.”
- Tratamiento de respeto para damas de clase alta. préstamo +amplificacion

La palabra <<, "™@©>> no tiene otro significado fuera del de su uso como tratamiento

que se da a las sefioras de clase alta, semejante al de dofa en castellano. La solucion del TM 1

consiste en incorporar la forma de tratamiento como parte del nombre del personaje, Nuhad

Hanim. E1 TM2 introduce el término en la lengua meta acompafiandolo de una nota a pie de

pagina, en la que explica su significado.

22. ©vne> [senoria] (24)

(24) TO: 155 Tl Al clld g
™1 172 “Explic6 Nuhad Hanim:
—Es viuda y madre de una hija tinica que esta en la universidad, y pertenece
a una gran familia como tu...” reduccion
TM2: 147 “La hanem Nuhad Arrahmani le comenzé:
—Pues una viuda madre de una sola hija que ya esta en la universidad, y es
de buena familia como <<vuecencia>>." adaptacion

El término <<©vng> >> es el tratamiento que se aplica a ministros y jueces, entre

otros cargos. El personaje al que se llama << ©vng>>> es juez y el contexto es una

conversacion entre amigos y, por lo tanto, el uso del tratamiento es un poco irénico. El TM1

elimina completamente el término en su traduccion. El TM2 utiliza para trasladar un

tratamiento honorifico de la lengua meta <<vuencencia>>, una adaptacion, aunque no el que

le corresponde al juez, (seforia), quizas para incidir mas en la ironia.

23.© @ Z(™ [ ma’adin] (25)
(25) TO: 76 el oda 8 Laiiie Ggdle 2 Y "
TM1: 65 “—No hay despierto ningin maadun (1) que nos pueda casar a esta hora.”
(1) Funcionario delegado del cadi. préstamo +amplificacion

326




Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

T™M2: 92 “_No hay ningin maadin’ despierto a estas horas.”
(5). Persona autorizada por la ley islimica para certificar matrimonios. préstamo
“+amplificacion

En castellano no hay una figura equivalente al <<®© @ /(™>>, un delegado del cadi
para la celebracion de matrimonios. Las dos traducciones coinciden en utilizar el doblete

prestamo 'y amplificacion (nota a pie de pagina) para trasladar el término.

24. —v© > [tacamiyya) (26)

(26) TO: 32 "ol vie dgesdg iy selie J i 5 sladie S
T™1: 25 “Ashmawi tomaba su cena —pan y taamiyya (1)— junto a la puerta (..)”

(1) Fritura de habas, cebolla, ajo, perejil, etc. préstamo +amplificacion

T™M2: 51 “Ashmawi estaba cenando —pan y fala’tfel—2 en la puerta, (...)”

(2) Albondiga frita hecha de garbanzos cocidos y triturados, perejil, ajo
y diversas especias. Se trata de una comida muy popular y barata que
raramente se prepara en los hogares, seria algo asi como un fast food a
lo arabe. adaptacion—+ préstamo +amplificacion

La <<—v@©i>>> (ta‘amiyya) es, como explican las notas a pie de pagina de las
traducciones, una comida popular y barata hecha a base de habas o garbanzos. El TM1, como
en el ejemplo anterior, recurre al doblete préstamo + amplificacion. El TM2 recurre a una
triada de técnicas: cambia el término<<ta‘amiyya>> por otro arabe que puede ser sinénimo®:
<<falafel>>, una adaptacion, ya que este término es mas conocido en la cultura meta, que a

su vez es un préstamo, y finalmente afiade una nota a pie de pagina.

65 P FOY cg

En algunos paises, los términos son sinénimos, aunque en la novela parece que no porque aparecen ambos en
diferentes pasajes. Ademas en Egipto se suele denominar taamiyya a la albondiga hecha a base de habas y
falafel ala de garbanzos. De todos modos, la sinonimia de estos dos términos estriba no tanto en su composicion,

sino en el tipo de comida que es: popular y barata.
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25. g™ [faddan] (27)

(27) TO: 98 Vincgsd zn™ > M Tgn™ o e@nVo Ov™| g VI ™ Jat
TM1: 88 “(...) ¢(Comprendes lo que significa perder mil acres de tierra en un so6lo
segundo?.” adaptacion

T™M2: 118 “(..) ¢ta sabes lo que significa perder mil faddan® en un sélo segundo?”
(0)- Medida de superficie que en Egipto equivale a unos 4.200m2 préstamo

~+amplificacion

El << lgn™>> es una medida de superficie que equivale, como explica la nota a pie

de pagina del TM2, a unos 4.200m2. La solucién que aporta el TM1 para trasladar este
culturema consiste en colocar otra medida agraria también fordnea (acre), pero conocida en la
cultura meta, es decir, una adaptacion. El TM2 vuelve a recurrir al doblete préstamo +

amplificacion.

26. N{c(UNU [chilaba] (28)
TO: 123 "(..) Ueliad Llla s "

TM1: 109 “Vestia una holgada chilaba (...)” equivalente acufiado

TM2: 141 “Vestia una galabia ¥ ancha (..)”
(8). Tiinica de algodén que visten los hombres, tipica de Oriente Medio, Egipto,
Sudan y el Golfo. préstamo +amplificacién

La palabra <<c(unw>> es una tunica larga hasta los tobillos, que en castellano ha
dado el arabismo chilaba (en el DRAE “prenda de vestir con capucha”), aunque el <<c(unu
>> no necesariamente lleva capucha, de hecho en Oriente Medio, el marco geografico del
texto origen, suelen ser sin capucha. La solucion que ofrece el TM1 es el arabismo chilaba,

que en cuanto técnica de traduccidn clasificamos como un equivalente acuiiado. E1 TM2
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recurre a un préstamo, pero no de la misma palabra, sino de otra casi sinonima® y afiade

ademads una nota a pie de pagina explicativa.

27. ™ ¥ [guinea] (29)

(29) TO: 159 " e dan Gilele G Jaad (L) "
| TM1: 140 “—iTrabajas seis horas diarias por diecisiete libras!” equivalente acufiado |

| TM2: 178

“—iTrabajar seis horas al dia por diecisiete guineas!” equivalente acufiado |

Aunque los dos textos meta utilizan voces diferentes creemos que la técnica traductora
es la misma, el equivalente acuriado. La moneda de Egipto se denomina en castellano libra
egipcia, la opcion del TMI. El origen de esta moneda es inglés, igual que su nombre arabe

>S>C™ Y>>, que es un préstamo del nombre de la antigua moneda inglesa, “guinea”.

28. N(=V(™ [qri§/ piastra](30)
(30) TO: 176 " Eig A Al a5 (s slade JE "

| TML: 155

“Comentd Ashmawi, mientras le entregaba las piastras.” equivalente acufiado |

| TM2: 195

“Ashmawi dijo mientras le daba unas monedas.” generalizacion |

El término que los diccionarios dan del término <<=V™>> es piastra, la solucion del
TMI1. El otro texto meta opta por una generalizacion <<unas monedas>>, quizas para indicar

que la cuantia de dinero de la que se trata es pequeia.

56 1 a diferencia de las dos tanicas estriba en que el <<c(uNu>> ilbab la usan indistintamente los hombres y

las mujeres y la <<§ >U(c=>> galabiyya, s6lo los varones. Aunque es irrelevante en este contexto ya que el

personaje que la viste es un hombre.
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9.3.2.4 Cultura lingiiistica

29. 4 [Dios] (31)
(29) TO: 133 ne<a) A, Al Al ali s>

| TM1: 115 | “<<Las mil y una noches>>; Seiior, Seiior...” equivalente acufiado |

| T™2: 150 “Las mil y una noches,.. Vaya, vaya...” descripcion |

La mencidn a 4 [Dios] en este microtexto tiene funcion expresiva. La solucion del
TMI1 consiste en utilizar el mismo término (Dios, Sefior) obteniendo una funcion equivalente
a la que tiene en la lengua meta. El TM2 ofrece una expresion equivalente aunque sin
contenido religioso. Cabe explicar que expresiones de este tipo son mucho mas frecuentes en
arabe que en castellano, por lo que, si a lo largo de una traduccién se opta por la equivalencia
de un término religioso, el resultado es que el texto en castellano resulta mas marcado

religiosamente de como realmente es en arabe.

30. =(3 ©™ > [reirse de corazon] (32)

(32) TO: 91 "<<igig 5 die ol (e Baa) g ASaud el Bl U idaa>>
TM1: 88 “—Amiga mia, no habia reido de verdad ni una sola vez desde el cinco de

junio (...)” equivalente acufiado

T™™2: 118 “—Créeme si te digo que no me he reido de corazén ni una sola vez desde
la derrota del sesenta y siete.” traduccion literal

La traduccion literal de esta expresion es <<reirse de corazon>> y significa reirse con
ganas, de veras. El TM1 ofrece una expresion equivalente en la lengua meta. El TM2, en
cambio, prefiere exotizar el texto y opta por una traduccion literal, contando con que la
compresion de la expresion, por sus significantes y por el contexto, estd asegurada en la

cultura meta.
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31. (v (© =(U [el corazdén del mundo] (33)

(33) TO: 97 " b5t 13l allal) Gl
| TM1: 85 “—Nosotros somos ¢l corazon del mundo: ;Qué esperabas?” traduccion literal |

T™2: 116 “—(No nos creemos el ombligo del mundo? ;Pues que nos jodan!”
equivalente acufiado

La expresion <<n(v(© =(U>> significa literalmente <<ser el corazén del
mundo>>. La situacion de este microtexto es igual a la anterior. Las técnicas de traduccion
utilizadas son las mismas, traduccion literal y equivalente acuriado, aunque en esta ocasion el

TM1 utiliza la traduccion literal y el TM2 el equivalente acuniado.

32. 8350 Ji 48 [pura como la rosa] (34)

(34) TO: 48 "a,sl Jie Al e 5 (L) "

TM1: 42 “(...) que mi reputacion era limpia como la rosa.” adaptacion + traduccion
literal

TM2: 67 “(...) que mi reputacion era pura como el agua.” equivalente acufiado |

La traduccion literal de esta expresion es <<pura como la rosa>>, que como los
microtextos anteriores es comprensible en la lengua-cultura meta. La solucion que aporta el
TM1 es un doblete adaptacion (limpia por pura) y una traduccion literal (como una rosa). El

TM2 traduce por una expresion equivalente en castellano, <<pura como el agua>>.

9.4 LOCALIZACION DE LOS FOCOS CULTURALES ENTRE LOS TOs Y LOS TMs

El objetivo de este apartado consiste en localizar los focos culturales que generan los
problemas de indole cultural que surgen al traducir textos del arabe al espafiol. Pretendemos,

por un lado, sefialar donde se concentran los culturemas en la traduccién del arabe al
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castellano, y, asimismo, analizar su coincidencia o discrepancia con los problemas hallados en
las traducciones arabes de Cien arios de soledad, confrontando los resultados que obtenidos
en el apartado 8.2.1 Localizacion de los focos culturales entre el TO y los TMs. De este modo,
podremos extraer conclusiones significativas acerca de la transferencia cultural en Ia
traduccion entre las culturas arabe e hispanica.

Para la localizacion de los focos culturales atendemos a:

e La cantidad de culturemas generados por un ambito o subdmbito cultural.

e El grado de dificultad que encuentran las traducciones para su trasvase.

¢ Que sean especificos del trasvase entre las lenguas-culturas arabe y espafiola.

El anélisis de la traduccion de los culturemas de <<yl & Ja >> (Hombres al sol) 'y
de <<Lhall @t s> (Amor bajo la lluvia) indica que la cuestion del tratamiento es la que

acapara el mayor grado de conflictividad entre las traducciones y sus textos origen.

» Léxico referente al tratamiento

Esta concentracion de conflictividad se asienta esencialmente en dos datos, el primero
consiste en que, como afirman Hatim y Mason (1995[1990]: 90), “las distintas formas de
tratamiento o referencia son signos por el hecho de que, gracias a ellos, intercambiamos
significados en el seno de una cultura”, lo que conlleva que en su traduccion no es suficiente
conseguir una equivalencia semantica, sino también una equivalencia pragmatica. El segundo
tiene que ver con el género y consiste en la “norma cultural segun la cual en la traduccion
literaria se espera que cualquier referencia cultural, por extrafia que resulte, sea preservada o
incluso clarificada” (ibid: 92).

Los culturemas relacionados con las formulas de tratamiento no son solo los mas
abundantes, sino también los que ofrecen mayor dificultad para su trasvase. Creemos que la
variedad de soluciones que proponen los textos meta para trasladar una misma férmula de

tratamiento es un dato indicativo de esta dificultad:

& (@) Reduccion
Adaptacion [a) amigo, b) hijo, ¢) hermano, d) tio]

o= (‘amm) Equivalente acufiado (tio)
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Variacion (ta-usted)
Amplificacion [nota a pie de pagina: “En este contexto tio es s6lo una

férmula de respeto...”’]

> (hayy)

Préstamo [Hach]

Adaptacion [Jeque]

s (ab(w))

Préstamo [Abu]

Amplificacion [a) Nota a pie de pagina que explica la formula “ab(u)
seguida del nombre del hijo primogénito”, b) Nota a pie de pagina
que explica la formula “ab(u) seguida de un nombre que expresa una
caracteristica fisica o psiquica”, c¢) Nota a pie de pagina que explica la
formula “ab(u) seguida de un nombre de la misma raiz”]

Reduccion

el (umm)

Préstamo [Umm]

Amplificacion [Nota a pie de pagina que explica la formula “umm
seguida del nombre del hijo primogénito”]

Descripcion [tu mujer]

Creacion discursiva [tu madre]

A (ustad)

Traduccion literal [profesor]
Préstamo [ustas]
Amplificacion [Nota a pie de pagina: “Término que literalmente

significa <<profesor>>; sin embargo, el uso social...”’]

& (Sayy)

Préstamo [a) al-Sayj, b) Asheij]

plae (mu‘allim)

Traduccion literal [maestro]

Reduccion

alb (hanim)

Préstamo [a) Hanim, b) hanem]
Amplificacion [Nota a pie de pagina: “Tratamiento de respeto para

sefioras de clase alta”]

d3laus (saada)

Reduccion

Adaptacion [vuecencia]

a8l (efendi)

Préstamo [effendi]

Equivalente acufiado [efendi]
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Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

Ademas de las dificultades de traduccion que comportan las formulas de tratamiento,
que mencionamos anteriormente, cabe destacar que entre las formulas de este listado se dan
dos situaciones que agudizan esta dificultad. La primera consiste en que la formula de
tratamiento no disponga de un término paralelo asequible en la lengua de llegada, como
sucede con las formulas de “Z& 7 (S@yj) [anciano, senador, jefe, prepodsito de una cofradia
religiosa, jeque] y “z\a” (hayy) [titulo de dignidad que ostentan quienes han realizado la
peregrinacion a La Meca], en contraste con otras que si disponen de un término
funcionalmente equivalente como “ale” (hanim), [Sra., dofa] “s3xw ” (sa“ada) [sefioria] y
“axi8l ” (efendi) [sefior]. La segunda consiste en que el uso como formula de tratamiento sea un
segundo nivel de significacién, como “¢" (aj) [hermano], “a=” (‘amm) [tio paterno], s
(ab(u)) [padre], “a"” (umm) [madre], “35ul (ustad) [profesor] y “as” (mu‘allim) [maestro].

La complejidad que supone el comportamiento de estos términos como unidades
semioticas se percibe, no sélo en la variedad de las soluciones propuestas para su trasvase, sino en
el tipo de soluciones. Por ejemplo, la traduccion del término “hayy” como jeque ([11/15] 9.3.1.3)
que supone realizar una identificacion que no es factible en la lengua original y que en la lengua
meta s6lo resulta viable en un contexto como en el que surge y como consecuencia de la evolucion
del arabismo “jeque”, es posible aprehenderla Unicamente a partir de la actuacion de ambos
términos (hayy y jeque) como signos dentro de un contexto determinado. También solo a partir de
esta asuncion se entiende la solucion del tratamiento de “==” [mi tio] ([13/19] 9.3.1.3) como una
cuestion de tono, de nivel de formalidad (el cambio de tu por usted, distincion de la que
semanticamente el arabe no dispone) en funcioén de que el pronombre personal sufijado cambia el
sentido de la formula de tratamiento de “a=” [tio], “tratamiento para personas mayores que indica
respeto” y pasa a connotar que la persona que lo utiliza estd o se coloca en una posicion de
subalterno con respecto a la persona a quien se dirige.

La abundancia de las formulas de tratamiento en arabe, como el hecho de que su uso
como tal constituya en la mayoria de los términos un segundo nivel de significacion, y, sobre
todo, su complejidad semiotica provocan que éste sea un punto de inflexion constante en el
trasvase del arabe al castellano. Por tanto, el punto de inflexién entre las dos culturas esté

originado por las caracteristicas de una de ellas (en el andlisis del corpus principal, vimos que
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las formulas de tratamiento no comportaban un grado de dificultad relevante), la cultura arabe

en este caso.

» Cultura religiosa

El segundo foco cultural que ha propiciado mayor nimero de culturemas es el Patrimonio
cultural. Un niimero significativo de los culturemas de este ambito forma parte de la cultura
religiosa. Como comprobamos en el apartado 8.2.1, Localizacion de los focos culturales entre
el TO y los TMs, el hecho de que las religiones mayoritarias de las culturas origen y meta sean
distintas supone un punto de inflexion entre ambas, por lo que concluimos que ésta seria una
constante en la relacion traductora entre las lenguas-culturas que comparamos. Ademas, en la
traduccion del arabe al castellano cabe sumar una dificultad afiadida, la ausencia de términos
equivalentes, canonicos, para buena parte del vocabulario islamico. A pesar de estar carencia
terminolégica, el resultado del analisis de los culturemas indica que la mayor dificultad que
encuentran las traducciones para trasladar este tipo de Iéxico estriba en el significado de su
funcion social. Por ejemplo, la informacién que estd implicita en el culturema sl
[sahar] ([10/11] 9.3.2.2) en su contexto es una invitacion sexual directa e irreverente, mas
directa e irreverente por estar puesta en boca de una mujer. La lengua meta no dispone, por un
lado, de un término equivalente ni de ninguno adaptable que mantenga el sentido del término
(la comida de madrugada del mes de ramadan) ni, por tanto, y lo que es mas importante, que
preserve la irreverencia, como muestran las soluciones que ofrecen las traducciones: “Te
invito a cenar” / “Te invito a pasar la noche conmigo”. Otro ejemplo lo encontramos en el
culturema “4~3&V° (gl-Fatiha) ([4/4] 9.3.1.2), en el que de nuevo la implicacion cultural de un
término religioso es lo que comporta la dificultad de su trasvase: el dato relevante de al-
Fatiha en este contexto no es que sea la primera azora del Corén, sino que uno de sus usos
sociales es que se recita con ocasion del matrimonio. Estos culturemas también actian como
un signo ya que se muestran como una ‘“unidad de expresioén indisoluble de expresion y

contenido (o significante y significado)” (ibid: 91).

» Patrimonio cultural no compartido
Al margen del Iéxico religioso, en el ambito del Patrimonio cultural distinguimos otras

dos situaciones como desencadenantes de la profusion de culturemas de este ambito. La
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primera tiene que ver con el valor que adquiere un término en un contexto determinado. Esta

")

es la situacion del culturema 0 sih s [los funcionarios] ([3/3] 9.3.1.2) ya que el contexto
determina el término y designa concretamente a los miembros de la UNRWA. También la del
culturema “p=d &3 [ la prima por parte de padre] ([6/6] 9.3.1.2) ya que su significado dentro
del contexto no es “la prima por parte de padre”, sino que acorde con la tradicion de casar a
los hijos con las hijas de sus tios paternos significa “la mujer con la que segun la tradicion se
debe casar”. En la misma linea encontramos los culturemas “4« "’ [la derrota] ([4/4] 9.3.2.2)

"

y “s_, 807 [la revolucion] ([5/5,6] 9.3.2.2) en los que el valor contextual ha permitido que un
nombre genérico (la derrota y la revolucion) designe un elemento cultural concreto (la derrota
egipcia en la guerra de los Seis Dias / la revolucion que encabez6 en Egipto Nasser en 1952).

La otra situacion a la que nos referiamos guarda relacion con el trasvase de informacion
extralingiiistica o de conocimiento enciclopédico. El analisis de los culturemas estudiados en
los dos corpus da cuenta de la existencia de un patrimonio cultural no compartido por las dos
culturas analizadas, como muestra la nota a pie de pagina que acompafia al personaje
legendario Hatim ([7/5] 9.3.1.2), al biblico Nemrod ([13/14] 9.3.2.2), o la que acompaiia a
Nostradamus en el TM3 de Cien arios de soledad. Por tanto, podemos decir que la actuacion
del conocimiento extralingiiistico como foco de inflexiéon serd una pauta en la relacion
traductora entre el arabe y el castellano.

El tratamiento que las traducciones castellanas han dedicado mayoritariamente®’ a este
tipo de informacion consiste en clarificarla no s6lo mediante notas a pie de pagina, sino
también desde dentro del texto. Creemos que este modo de trasladar culturemas derivados del
conocimiento extranlingiiistico, ademas de revelar la existencia de un patrimonio cultural no
compartido y de entroncar con la pauta cultural segiun la cual de la traduccion de un texto
literario se espera que se mantengan todas sus referencias culturales, en el caso de la
traduccion del arabe al castellano, se debe también a otra norma cultural que consiste en que
en la traduccion de textos literarios provenientes de culturas lejanas o exoticas se tiende a
suplementar informacion, atendiendo a que a sus referentes culturales, al provenir de una
cultura lejana, son probablemente desconocidos para el lector meta, a pesar de que su

relevancia o su cercania en el tiempo las hayan hecho formar parte del patrimonio cultural de

67 La tinica de las traducciones que no sigue esta norma es el TM1 de Amor bajo la lluvia.

336



Parte tercera: Analisis de la traduccion de los culturemas arabe-espafiol

la cultura de llegada, como comentamos a propdsito de la guerra de los Seis Dias diciendo
que esta guerra arabe-israeli (por su repercusion y su proximidad temporal) forma parte de la
memoria historica de la mayoria de los lectores meta, a lo que contribuye, desgraciadamente,
el todavia no resuelto conflicto palestino-israeli y las referencias a esta guerra que genera
todavia en nuestros dias.

De esta norma cultural conforme a la propension a clarificar los culturemas en las
traducciones de culturas lejanas o exéticas encontramos también ejemplos en el tratamiento
ofrecido para los culturemas derivados de la vestimenta en las traducciones castellanas. Los
tres culturemas que aparecen son “4sS” [kifiyya] ([14/20] 9.3.1.3), “sLe” [‘aba’] (15/21 9.1.3)
y <<@Lla>> [chilaba] ([26/28] 9.3.2.3). La técnica de traduccion empleada para trasladarlos
ha sido en cinco de las seis soluciones el préstamo, la técnica de la otra solucion la
clasificamos como un equivalente acuriado: el arabismo chilaba, que dado su origen
etimologico y que en su definicion se especifica que es caracteristica de los paises arabes,
resulta muy cercana al préstamo. Ademas, tres de las soluciones, las de los dos TM2,
acompafiaban el préstamo con una nota a pie de pagina, que detallaba el tipo de vestimenta.
La eleccién de la técnica mas “exotizante”, el préstamo, frente a la opcion de recurrir a
generalizaciones como “pafiuelo” o “tinica”, asi como las amplificaciones de las notas a pie
de pagina, creemos que es indicativa de la tendencia cultural a suplementar informacion en la
traduccion de los referentes culturales de culturas lejanas o exoticas. Asimismo, constatamos
el dato de que el tratamiento ofrecido por las traducciones para trasladar este tipo de
culturemas estd determinado culturalmente en las soluciones que ofrecen los textos meta,
como comentamos a proposito de la nota a pie de pagina que ofrece el TM2 para trasladar
<<ebe>> [‘aba’] (15/21 9.1.3) que presentaba diversas diferencias con respecto al tipo de
vestimenta que es el <<e¢Le>> [“aba’], y que coincidian como una asociacion de los términos

“thnica” y “mujer” propia de la cultura meta.

» Medio natural

Encontramos un tercer foco cultural en el ambito del Medio natural en las traducciones de
<<l & s >> (Hombres al sol) y de <<_khal &ai cal>> (4dmor bajo la lluvia). El dato
en el que queremos incidir es la coincidencia con los resultados obtenidos en el apartado 8.2.1

Localizacion de los focos culturales entre el TO y los TMs, donde concluimos que este ambito
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actua como lugar de encuentro y desencuentro entre las culturas arabe e hispanica y que los
focos de inflexién se localizaban en los entornos naturales no compartidos por estas dos
culturas. En el analisis de <<_hall &3 sW>> (4mor bajo la lluvia), concluimos que no habia
surgido ninglin culturema en este ambito debido a que el entorno natural de esta novela es
urbano y, por tanto, forma parte del entorno natural que comparten las lenguas-culturas origen
y meta. En cambio el entorno natural del desierto era el que propiciaba los culturemas de

<<l & s >> (Hombres al sol): “zldll (=8 “ [la pella de sal] y “<U pall 5 = ) 2l [aves de

rapina y animales].

» Cultura lingiistica

La Cultura lingiiistica representa un cuarto foco de inflexiéon. De las situaciones
generadoras de conflicto entre las traducciones y los textos origen destacamos como
caracteristicas de la traducciéon del arabe al espafol dos situaciones. La primera es la
discrepancia en la asociacion simbolica de un referente cultural, la situacion del culturema
"Jad" [las mulas] ([27/34] 9.3.14). La segunda tiene que ver con la diferencia en el uso

lingiiistico de un elemento cultural, la situacion del culturema "zx" [ledn] ([26/33] 9.3.1.4).
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CONCLUSIONES

El objetivo general que planteamos al inicio de este estudio era investigar como se
resuelve el tratamiento de los elementos culturales en la traduccion de textos en el caso
concreto de las culturas arabe e hispanica. Para alcanzarlo planteamos estos cuatro objetivos
especificos:

e Presentar un estado de la cuestion de los enfoques traductoldgicos que centran su interés
en la transferencia cultural y de las distintas propuestas tedricas acerca de la relacion entre
el lenguaje y la cultura, para establecer el marco tedrico de la investigacion.

e Elaborar un modelo para el analisis de los elementos culturales en la traduccion.

e Describir el fendmeno de la transferencia cultural en la traduccion.

e Describir e indagar los focos culturales que generan los problemas de indole cultural mas

significativos en la traduccion arabe-espafiol.

En relacion a estos cuatro objetivos en nuestra investigacion se han logrado los
siguientes resultados:
L. Confeccion del marco tedrico de analisis de la traduccion de los culturemas.
I1. Propuesta de modelo de analisis de la traduccion de los culturemas y verificacion de la
validez del mismo.
III.  Descripcion del funcionamiento de la transferencia cultural en la traduccion.
IV.  Localizacion de los focos culturales mas significativos que generan problemas en la

traduccion arabe-espafiol.

Pasamos, pues, a desglosar los resultados obtenidos en cada uno de estos dmbitos:

I. MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION SOBRE LA TRADUCCION DE LOS
ELEMENTOS CULTURALES
En la revision de las propuestas teodricas acerca del concepto de cultura y a la relacion

entre el lenguaje y la cultura queremos destacar la utilidad de los siguientes aspectos: 1) La
341



nocioén de conflicto propuesta por Said; 2) la concepcion de Katan de la cultura como un
sistema de modelos o mapas mentales del mundo compartidos por una comunidad; 3) las
reflexiones acerca de la participaciéon de la cultura y el lenguaje en la percepcion de la
realidad (cf. infra 2.5).

A partir de estas propuestas hemos llegado a las siguientes conclusiones:

1) La definicion del concepto de culturema incluyendo la dimension dindmica de la que
disfruta, en concordancia con los principios de funcionalidad y dinamismo de la
traduccion.

2) Laidentificacion y el analisis de los elementos culturales a partir de su actuaciéon como
elementos generadores de conflicto entre un texto y su traduccion

3) La consideracion de la importancia que tiene, para el analisis de la traduccion de los
culturemas, la distorsion sobre la realidad provocada por el lenguaje y la cultura. (Por
ejemplo, el culturema “Los angeles de la guarda” ([12/16] 8.1.2.2) o “zldl _=¢” [la pella de
sal] ([1/1]19.3.1.1).

4) La inclusion de los culturemas procedentes de las “interferencias culturales”,
especialmente aquéllos derivados del fendmeno de la injerencia cultural, en la clasificacion

de ambitos culturales.

Este analisis y la revision de los enfoques traductoldgicos nos ha permitido cumplir los

dos primeros objetivos de este estudio:

» Presentar un estado de la cuestion sobre las propuestas traductologicas centradas en los
aspectos socioculturales de la traduccion.

» Elaborar un modelo de analisis de la traduccion de los elementos culturales.

II. PROPUESTA DE MODELO DE ANALISIS DE LA TRADUCCION DE LOS
CULTUREMAS Y VERIFICACION DE SU VALIDEZ
En la investigacion se ha propuesto un modelo de andlisis integrado por tres

instrumentos distintos:
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1) Un instrumento para la contextualizacion y caracterizacion de las traducciones, que
permitiera, por un lado, identificar y analizar los distintos factores que participan en un
texto traducido y, por otro, comparar las traducciones, entre si, y en referencia al texto
origen.

2) Otro para identificar y clasificar los &mbitos culturales en los que ubicar los elementos
culturales encontrados en los textos.

3) Un tercer instrumento para identificar y clasificar las soluciones con las que las

traducciones resuelven el trasvase de los referentes culturales.

La aplicacion de estos instrumentos en la descripcion del corpus nos ha permitido
demostrar su validez y verificar su eficacia, por lo que podemos concluir que se ha

producido:

1) Verificacion de la eficacia del modelo de andlisis para la contextualizaciéon y
car acterizacion de lastraducciones.

Pensamos que el modelo de analisis para la contextualizacion y caracterizacion de las
traducciones ha resultado una herramienta de analisis util, ya que nos ha permitido, por un
lado, identificar y analizar los distintos factores que participan en un texto traducido:
localizacidon geografica y temporal, emisor, iniciador, receptor, influencia de traducciones
previas, la funcién del texto, etc.; y por otro, comparar las tres traducciones, entre si, y en
referencia al texto origen, y cumplir, de este modo, el objetivo pretendido, consistente en
averiguar qué tipo de relacion ha establecido cada texto meta con el texto origen, es decir,

identificar el método traductor empleado en cada traduccion.

2) Verificacion dela eficacia de la propuesta de ambitos culturales
Uno de los motivos por los cuales utilizamos una propuesta de clasificacion nueva de
ambitos culturales surgia de la necesidad de contemplar la dimension dindmica de los
culturemas. A lo largo de nuestra investigacion hemos comprobado que solo desde esta
perspectiva hubiéramos podido analizar culturemas como “( sk s [los funcionarios] ([3/3]
9.3.1.2), “aayl” [la derrota] ([4/4]. 9.3.2.2), 0 “s_, sV [la revolucion] ([5/5] 9.3.2.2), en los

que su actuacion como culturemas es estrictamente contextual.
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Otro de los motivos era la ausencia de categorias suficientes para ubicar los
culturemas encontrados en el analisis del corpus. La propuesta de dmbitos culturales que
efectuamos, en la que incluimos categorias donde ubicar el tipo de culturemas derivados de
las “interferencias culturales”: los falsos amigos culturales y el fenomeno de la injerencia
cultural, nos ha permitido dar cabida al total de culturemas encontrados.

El analisis del corpus nos ha mostrado que emplear categorias culturales en las que
ubicar los culturemas ha resultado un instrumento de analisis Util no sdlo para identificarlos y
clasificarlos, sino también para localizar los focos de encuentro y desencuentro entre dos
culturas, como comprobamos en los apartados (8.2.1 y 9.4), Identificacion de los focos

culturales entre los TO(s) y los TMs.

3) Verificacion dela eficacia de la propuesta de técnicas de traduccion.

La eficacia de la propuesta de clasificacion y definicion de técnicas de traduccidon que
efectuamos en esta investigacion se asienta esencialmente en dos datos. El primero es que la
elaboracion de esta propuesta nos ha permitido utilizar una terminologia clara y coherente,
que la confusion terminoldgica y conceptual de las propuestas existentes sobre técnicas
impedia. El segundo radica en que esta realizada desde un enfoque discursivo y dindmico. El
analisis de los elementos culturales centrado en la funcion que desempefian dentro de la
globalidad del texto traducido, como el que realizamos, reclama un medio para su
clasificacion y estudio que permita abordarlos desde ese prisma, esto es preservando la
independencia entre la técnica y su funcionalidad. Hemos constatado repetidamente que
solamente desde el planteamiento de un enfoque discursivo para la clasificacion de las
técnicas de traduccion hubiéramos podido evaluar las soluciones propuestas para trasladar los
culturemas. Valga como ejemplo, la solucion del TM2 en el culturema “Santa Sofia de la
Piedad” ([68/86] 8.1.2.4), donde justificamos la clasificacion de la técnica empleada como
una reduccion ya que, aunque en lenguas con distintos alfabetos la transliteracion puede ser la
via de la técnica del préstamo, no lo era en este caso, sino que el empleo de la transliteracion
era un medio para aplicar la técnica de la reduccion.

Al igual que concluimos a proposito de la clasificacion de ambitos culturales,

consideramos que el hecho de que nuestra propuesta de técnicas nos haya servido como
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instrumento de analisis para identificar y clasificar las soluciones de los textos meta en el

tratamiento de los culturemas verifica su eficacia.

III. DESCRIPCION DEL FUNCIONAMIENTO DE LA TRANSFERENCIA CULTURAL
EN LA TRADUCCION

La variedad de los resultados ofrecidos por los textos traducidos para el trasvase
de los culturemas confirma la hipétesis general del trabajo, segun la cual, la traduccién
de los culturemas es multiple y no esta limitada a la formula del equivalente cultural o la
adaptacion, y que la multiplicidad de soluciones posibles estd en concordancia con los
principios de funcionalidad y dinamismo de la equivalencia traductora.

Esta constatacion principal va acompafiada de las siguientes conclusiones:

1) Lascircunstancias que envuelven el texto traducido condicionan la eleccion de un
método y el modo de resolver los elementos culturales.

Los resultados obtenidos en el Andlisis de las traducciones al arabe de <<Cien arios
de soledad>> (8.1.1) concluian que los textos meta presentaban transformaciones distintas,
que cada texto meta tenia un método traductor diferente, porque sus circunstancias y los
propdsitos con respecto a ellos eran distintos.

La circunstancia mas relevante del TM1, en comparacion con los demads textos meta,
radica en ser la primera traduccion de la obra y, en general, de la narrativa de Garcia
Marquez, lo que la convierte en la introduccion de este autor y del realismo magico en los
paises arabes. Esta situacion se ajusta a la norma que encabezaba la jerarquia de relevancia de
esta traduccion consistente en exotizar el texto.

El analisis del TM2 situaba en el extremo superior de su jerarquia de relevancia las
normas que perseguian realizar una version reducida y buscar la accesibilidad del lector meta.
La circunstancia mds significativa de esta traduccion era haber sido elaborada, en primera
instancia, para un tipo de edicidon muy concreta, Riwayat al-Hilal. Esta circunstancia,
concluimos, era la que determinaba su reducido volumen, su inclinaciéon hacia la lengua-

cultura meta, asi como la censura erético-moral que padece.

345



Las normas que encabezan la jerarquia de relevancia del TM3 consistian en realizar
una version erudita, mostrar el contexto historico de la novela original, que suponia la
carencia mas grave de las otras traducciones, y aproximar el texto original a los receptores
meta. Estas pautas entroncaban directamente con sus circunstancias mas destacadas: ser la
unica realizada directamente del espafol y ser una nueva traduccion que sale al mercado
catorce afios después de la publicacion de la primera.

Los resultados obtenidos en el analisis de los textos meta verifica, pues, la hipotesis
planteada que sostenia que las soluciones de los elementos culturales estan en funcion de las
circunstancias y los propésitos con respecto a la traduccion, y que éstos son lo que determina

la eleccidn de un determinado método traductor.

2) Existe una correlacion entre la eleccion de un método traductor y la adopcién de
unas determinadas soluciones, que se corresponden con e empleo de una
deter minada técnica de traduccion.

Otra de las conclusiones que arroja esta investigacion revela que en la eleccion de una
técnica de traduccion concreta subyace un propdsito con respecto al texto meta que ha sido
planificado previamente, que se ha forjado en el método traductor.

El andlisis confrontado de los resultados obtenidos en el andlisis de los textos meta, y
los obtenidos en el andlisis de las técnicas utilizadas por éstos, realizado en el apartado
(8.2.3), ha puesto de relieve que la relacion de equivalencia que mantiene cada texto traducido
con su texto origen muestra las pautas del método traductor utilizado en la traduccion, y que
la aplicacién de un determinado método se corresponde con la eleccion de unas determinadas
técnicas.

El andlisis de las técnicas de traduccion del TM1 indicaba que las técnicas mads
utilizadas eran el equivalente acuiiado, que representa el 41.6%, y la traduccion literal, con
un porcentaje del 16.8%. Ambas técnicas son las que preservan en mayor grado la forma y el
sentido que posee el culturema en el texto origen. Por tanto, concluimos que en el TMI se
apreciaba una correlacion entre el propdsito general con respecto al texto traducido (la
introduccion de Garcia Marquez y el realismo magico en los paises arabes), la eleccion de
unas determinadas normas que actian sobre ¢l (exotizar el texto, mantener un tipo de

equivalencia eminentemente lingliistica) y el empleo de unas determinadas técnicas, el
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equivalente acuiiado y la traduccion literal, que permiten plasmar los propositos
determinados por las normas.

El analisis de las técnicas utilizadas por el TM2 arrojaba como dato mas relevante que
el empleo de la reduccion habia supuesto el 52.8% del total de las técnicas. La confrontacion
entre el resultado de las técnicas utilizadas por este texto con el resultado de su relacion de
equivalencia mostraba la adecuacion de la técnica mas utilizada no s6lo con la norma que
encabeza la jerarquia de relevancia de este texto (realizar una version reducida del texto
original), sino también con el resto de las normas que actuaban en esta traduccion: suprimir
los elementos con carga erotica-amoral y los de tipo sobrenatural o fantéstico, hacer accesible
el texto a los lectores, excepto, como es logico, la norma consistente en reparar la falta de
coherencia interna. De nuevo, comprobamos que en esta traduccidon existia una correlacion
entre el proposito base con respecto a ella (ajustarse a las caracteristicas de la publicacion
Riwayat al-Hilal), las normas que operan sobre ella (realizar una version reducida, hacer
accesible el texto a los receptores, suprimir los elementos con carga erotico-amoral y
sobrenaturales), y, la adopcion de unas técnicas (la reduccion es utilizada en mas de la mitad
de las ocasiones).

El dato mas interesante del resultado del analisis confrontado entre la relacion de
equivalencia y el andlisis de las técnicas utilizadas por el TM3 consistia en la participacion de
los factores prologo y notas a pie de pagina en el método traductor. En el analisis de esta
traduccion comprobamos la utilizacion de estos dos factores para cumplir con varias de las
normas mas potentes de esta traduccion: realizar una version erudita, buscar la aceptabilidad
de los receptores y suplir las carencias de las traducciones anteriores. Estos dos factores
provenian, como vimos, del propdsito base de este texto meta: ofrecer una traduccion desde el
original en castellano, después de tres traducciones de segunda mano, que reparase las
carencias de éstas, lo que confirma la relacion entre el proposito con respecto a un texto
traducido y las normas que operan en €l. Asimismo, concluimos que también las técnicas de
traduccion empleadas por esta traduccidon mostraban una adecuacion con las normas que
conforman su método traductor; vimos como el empleo de la traduccion literal, la segunda
mas utilizada estaba en consonancia con la norma de marcar el texto con color local, y que la

accesibilidad a los lectores también la lograba mediante el relativo bajo porcentaje de uso del
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equivalente acuniado en beneficio de técnicas como la amplificacion, la generalizacion o la

descripcion.

3) Lavalidez de la utilizacién de las técnicas de traduccion esta determinada por su
contexto de uso.

Otra de las conclusiones a las que ha llegado esta investigacion es la constatacion de
que las técnicas de traduccién no son correctas o incorrectas en abstracto, sino que su validez
se halla en funcion del contexto en el que se utilizan.

Asi por ejemplo, el empleo de la técnica de la reduccion en los microtextos que
pasamos a comentar, todos extraidos de un mismo texto meta, el TM2, ilustra la funcionalidad
de las técnicas de traduccion. En el culturema “catdlico” ([9/12] 8.1.2.2) el empleo de la
reduccion tiene el proposito de anular la interferencia que pueda causar el término “catélico”
como falso amigo cultural. En el culturema “ropa interior” ([54/69] 8.1.2.2) la eleccion de la
técnica de la reduccion persigue cumplir la norma que actia sobre esta traduccion consistente
en censurar los elementos con carga erdtica. En el tercer ejemplo al que recurrimos, el
culturema “sarraceno” ([90/ 114] 8.1.2.4), el empleo de la técnica de la reduccion esta en
funcion de evitar el fenomeno de la injerencia cultural.

En estos microtextos la utilizacion de la técnica de la reduccion responde a propodsitos

distintos, pero su empleo esté justificado por su contexto de uso.

4) En & modo de resolver la traduccion de los culturemas participan normas
culturales.

Al inicio de esta investigacion planteamos la hipdtesis segtn la cual las obras literarias
traducidas son un parametro indicativo de la imagen que la cultura receptora tiene de la
cultura a la que pertenece el texto original y que el método traductor era uno de los filtros
mediante los cuales se generaba la proyeccion de esa imagen. La verificacion de esta hipotesis
la encontramos en el andlisis del corpus complementario, donde constatamos que en el modo
en que las traducciones castellanas trasladaban los referentes culturales arabes participaban
pautas culturales. Concretamente, concluimos que en el modo de resolver el trasvase de los
culturemas por parte de las traducciones, ademas de la norma cultural que postula que de la

traduccion de textos literarios se espera que se mantengan y clarifiquen todas sus referencias
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culturales, participa otra norma cultural segin la cual la traduccion de textos literarios
provenientes de culturas lejanas o exodticas la tendencia a suplementar informacién es todavia
mayor. Por un lado, vimos de qué manera la procedencia cultural lejana o exodtica de los
referentes culturales interfiere en que éstos sean considerados como parte del patrimonio
cultural comun, como argumentamos a proposito de la guerra de los Seis Dias ([6/6] 9.3.2.2).
Por otro lado, comprobamos que el volumen de informacidon suplementada sobrepasa la
demandada para la correcta comprension del culturema, como comentamos en relacion a los
elementos culturales relacionados con la vestimenta; por ejemplo, el culturema 4,
[kafiyya] ([6/6] 9.3.1.3]).

Asimismo, observamos que en las soluciones propuestas para trasladar los culturemas
participan asunciones culturales propias de la cultura meta con respecto a la cultura origen,
como concluimos a proposito de la identificacion entre “tinica” y “mujer” en la traduccion

del término “s\e” [‘aba’] ([7/8] 9.3.1.3).

IV. LOCALIZACION DE LOS FOCOS CULTURALES ENTRE LAS CULTURAS ARABE
E HISPANICA

En cuanto a la identificacion de los focos culturales que generan mayor grado de
conflictividad entre los textos origen y las traducciones, hemos extraido las siguientes

conclusiones:

1) Losambitos que concentran mayor grado de conflictividad en latraduccion arabe-
espafiol son: Patrimonio cultural, Medio natural y Cultura linglistica.

Patrimonio cultural
El resultado obtenido en los apartados dedicados a la identificacion de los focos culturales
en ambos corpus (8.2.1 y 9.4) sitiia el ambito del Patrimonio cultural como el mas conflictivo
en la traduccién entre las culturas arabe e hispanica. Comprobamos que esta conflictividad se
apreciaba tanto en la cantidad de culturemas generados como en la dificultad que mostraban
las traducciones para su trasvase. Asimismo, constatamos que el subambito de la cultura

religiosa se mostraban como el mayor punto de inflexion entre las dos lenguas-culturas
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comparadas. El analisis de los culturemas nos llevo a concluir que la causa que provocaba la
concentracion de conflictividad en torno a la cultura religiosa se hallaba en el hecho de que las
religiones mayoritarias de las culturas origen y meta eran distintas, situacion agudizada en la
traduccion del arabe al espafol debido a la ausencia de términos equivalentes, candnicos, en
castellano para buena parte del vocabulario islamico.

En la localizacion de los focos en el corpus principal (8.2.1) vimos cémo el hecho de que
la religion del texto origen, la cristiana, es una religion minoritaria en la cultura meta,
provocaba, por un lado, la actuacién de diversos términos, por ejemplo, “cristiano” ([8/8, 9,
10, 11] 8.1.2.2) como falsos amigos culturales, y, por otro, explicaba la maxima seguida por
las traducciones segun la cual cuanto mas especifico es el vocabulario religioso menor es la
tendencia a trasladarlo mediante la técnica del equivalente acuiiado y a la inversa. También
concluimos, y este dato lo encontramos en el andlisis de los dos corpus, que la mayor
dificultad del trasvase de este vocabulario estribaba en trasladar su funcion contextual, por
ejemplo, trasladar la ironia presente en la comparacion entre el “hallazgo” de uno de los
Buendia bastardo con el de Moisés flotando en una canastilla en el Nilo en el culturema
“Sagradas Escrituras”([39/50] 8.1.2.2), la irreverencia implicita en el culturema ©_s>u”
[sahir] ([10/ 12] 9.3.2.2), o la funcion social de la recitacion de la Fatiha en el culturema
“Axsll” [al-Fatiha] ([4/4] 9.3.1.2).

Al margen de la cultura religiosa, el resto de los elementos culturales que surgen en el
Patrimonio cultural ratifican a este ambito como el que concentra mayor grado de
conflictividad en la traduccidon entre las culturas arabe e hispanica. Asi lo confirman, por
ejemplo, la actuacién como culturemas de las obras literarias El purnial del godo ([43/54]
8.1.2.2) o La Jerusalén Libertada ([93/117] 8.1.2.5), los términos “mezquita” ([92/116]
8.1.2.5) 0 “ax)l & [1a prima por parte de padre] ([5/5] 9.3.1.2).

Medio natural
Los resultados obtenidos en el andlisis de los focos culturales de los dos corpus (8.2.1 y
9.4) coinciden en mostrar el ambito del Medio natural como lugar de encuentro y
desencuentro entre las culturas drabe e hispanica. Asi, por ejemplo, en el anélisis de <<_kal
<t al>> (Amor bajo la lluvia), concluimos que no habia surgido ningin culturema en este

ambito debido a que el entorno natural de esta novela es urbano y, por tanto, forma parte del
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entorno natural que comparten las lenguas-culturas origen y meta. Los puntos de inflexion,
por tanto, se localizaban en los entornos naturales no compartidos por estas dos culturas: en el
analisis de <<uwill & s >> (Hombres al sol) se localizaban en el entorno natural del
desierto, “zlll =¥ [pella de sal] ([1/1] 9.3.1.1.) y “U pall s 7 ) a0 [aves de rapifia y
animales] ([2/2] 9.3.1.1) y en el de Cien arios de soledad vimos que, o bien pertenecia a la
fauna del Caribe: “armadillo” ([1/1] 9.1.2.1), “guacamaya” ([2/2] 9.1.2.1), “caiman” ([3/3]
9.1.2.1), “iguana” ([4/4] 9.1.2.1) y “coyote” ([5/5] 9.1.2.1), o bien, se trataba de animales
cuyas connotaciones culturales eran distintas para las culturas origen y meta dragén ([6/6]

9.1.2.1) y calamar ([7/7] 9.1.2.1).

Culturalinguistica

La identificacion del ambito de la Cultura lingiiistica como un foco cultural en la
traduccion arabe-espafiol radica, esencialmente, en la constatacion de tres datos. El primero
deriva de la distancia entre las lenguas y la diferencia de abecedario. Vimos que ésta era la
causa que habia provocado la actuacion de algunos de los nombres propios de personajes
como culturemas, por ¢j., “Santa Sofia de la Piedad” ([68/86] 8.1.2.4) o “Roque Carnicero”
([69/ 87] 8.1.2.4), el motivo de la aparicion de otros de manera fortuita (“el padre Angel”), y
de la anulacion del trasvase a la lengua meta del significado anadido de otros (por ej.
Nigromanta). A pesar de que s6lo hemos encontrado culturemas generados por esta situacion
en el corpus principal, el hecho de que ésta sea una consecuencia de las caracteristicas de las
dos lenguas que comparamos nos lleva a concluir que esta disfuncion sera una constante en la
relacion traductora entre el arabe y el espafol.

El segundo dato lo proporciona la presencia de culturemas provocados por la diferencia
cultural en la asociacion simbodlica de ciertos elementos culturales. De esta situacion
encontramos ejemplos en los dos corpus. La actuacién como culturemas de los animales
“cabron” ([71/89] 9.1.2.4) o “mula” ([14/16] 9.3.1.4], entre otros, se debe a que representan
valores distintos para las culturas origen y meta.

El tercero tiene que ver con la diferencia entre las lenguas-culturas en el uso lingiiistico de
un elemento cultural, como comentamos a propdsito del culturema “leon” ([13/15] 9.3.14)

donde explicamos que este término actuaba como culturema debido a que en espaiiol, a

351



diferencia del arabe, no se utiliza como apelativo, y no a causa de su asociacion simbolica

(leobn—valentia), que es la misma en las dos culturas.

2) Los focos culturales pueden surgir de las caracteristicas de una sola de las dos
lenguas-culturas, y por tanto, manifestdndose Unicamente en una de las dos
direcciones de la traduccion.

Esta conclusion la extraemos a consecuencia de la actuacion de las formulas de
tratamiento en las traducciones de los culturemas de <<g=ill G Ja_>> (Hombres al sol) y de
<<kl @ cal>> (Amor bajo la lluvia), en las que este subambito de la Cultura social se
mostraba como el mayor foco de inflexiéon entre las traducciones y sus textos origen.
Constatamos que la concentracion de conflictividad originada en torno a la cuestion del
tratamiento se asentaba en:

1) Que las formulas de tratamiento funcionan como un signo lo que conlleva que en su
traduccion no sea suficiente conseguir una equivalencia semantica, sino también una
equivalencia pragmatica. Asi, por ejemplo, deciamos que la traduccion del término  z\”
[hayy: tratamiento de dignidad que ostentan quienes han realizado la peregrinacion a La
Meca] ([11/15] 9.3.1.3) como “jeque”, que supone realizar una identificaciéon que no es
factible en la lengua original y que en la lengua meta sé6lo resulta viable en un contexto
como aquel en el que surge y a consecuencia de la evolucion del arabismo “jeque”, es
posible aprehenderla unicamente a partir de la actuacion de ambos términos (h@yy y jeque)
como signos dentro de un contexto determinado.

2) La ausencia de paralelos asequibles en la lengua de llegada, como sucede con las
formulas de “Z& ” [$@yj: anciano, senador, jefe, preposito de una cofradia religiosa, jeque]
([19/2119.3.2.3) y “zWa” [hayy] ([11/15] 9.3.1.3).

3) Que el uso como formula de tratamiento sea un segundo nivel de significacion como
muestra la siguiente relacion entre el sentido literal del término y las soluciones aportadas

por los textos meta para trasladarlos:

# (aj) [hermano] a) amigo b) hijo ¢) hermano d) tio
& (umm) [madre de] a) Umm b) nota a pie de pagina c) “tu mujer”
d) “tu madre”
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a= (‘amm) [tio paterno] a) tio b) cambio de registro formal de tu-usted

c) nota a pie de pagina

alas (mucallim) [maestro] a) maestro b) tio
Al (ustad) [profesor] a) profesor, b) ustas, c) nota pie de pagina
s (ab(u)) [padre de] a) Abu, b) tres notas a pie de pagina distintas

Este foco cultural es el Gnico en el no coinciden el analisis de los dos corpus. En el
Analisis de la traduccion de los culturemas de Cien arios de soledad (8.1.2), vimos que la
dificultad de las férmulas de tratamiento no era especialmente relevante. La ausencia de
reciprocidad en la direccionalidad de la traduccion, comprobamos que surgia de la
especificidad de las formulas de tratamiento en arabe: la abundancia de las féormulas, el hecho
de que su uso como tal constituya en la mayoria de los términos un segundo nivel de

significacion, y, sobre todo, su complejidad semidtica.

A raiz de la elaboracion de esta tesis nos planteamos seguir investigando en esta area
de estudio y dedicarnos a cuestiones que no hemos tratado y que creemos que aportarian
resultados interesantes para el analisis del funcionamiento del trasvase de los culturemas en la
traduccion. En primer lugar, pensamos en ampliar el andlisis de las técnicas de traduccion
desde la aproximacion descriptiva que hemos realizado en esta tesis a una apreciacion
valorativa. De esta manera, en paralelo a las técnicas de traduccién, manejariamos categorias
valorativas como “falso sentido”, “no mismo sentido”, “sinsentido”, etc. Por otro lado, seria
importante ampliar el volumen del corpus analizado para poder llegar a resultados mas
fidedignos; en este sentido habria que incorporar la utilizacion de la metodologia de corpus
electrénico.

Asimismo, creemos que seria interesante extender el analisis de la traduccion de los
culturemas a distintos géneros textuales, especialmente, a textos publicitarios y a la traduccion
audiovisual (al ser también muy proclives a la aparicion de culturemas), a los que recurrimos
en algunos de los culturemas que utilizamos para elaborar nuestra propuesta de ambitos

culturales.
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