UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BARCELONA
FACULTAD DE TRADUCCION E INTERPRETACION

DEPARTAMENTO DE TRADUCCION E INTERPRETACION
DOCTORADO EN TEORIA DE LA TRADUCCION

Lainfluencialiterariay el impacto
cultural delastraduccionesdelLin
Shu (1852-1924) en la China definales
del siglo XIX y principiosdel XX

TESISDOCTORAL

presentada por: Y ufen TAI

dirigida por: Laureano RAMIREZ

junio de 2003

-1-



INDICE

INTRODUCCION ..ottt ettt et et et aeteeeeeeee st eeaneseeeeeeteneeseeteeananneens 9
MOLIVACION PEISONEL ......ecveeuieieiisiesie sttt sresre e enes 9
INEErES del traDG 0. eiveeveeeieieiere et 10
JUSHITICACION Bl tEIMAL ...t e e e e e 10
110 == RS PSSPPN 12
EstructuraCion del trabaj0..........ccoveeeieieieiese e 13
FUNAMENtAC ON tEOITCAL ...t e e e e eae s 14
AQradECMIENTOS......oveeieeieeieerie ettt st beeste et e sseesseeeesaeeneeas 17
ACIAraCiONES A 1A AULOI AL c.ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeees 17

PRIMERA PARTE ...t e e e e e e e e e e e e e aeaeaens 19

EL MARCO HISTORICO.... .o eeeeeeeeeeeeeeee et et et s e seese e et aeeeseseeeeanaeneens 19

(@701 (1] Vo 1 SRS 20

Trasfondo politico afinales de ladinastia Qing (1840-1911): génesis del

desarrollo de 1as tradUCCIONES............coieriiiieee et 20
1.1. Trasfondo histérico: Chinafrente alainvasion extranjera............ccoveueee. 21
1.2. El papel de latraduccion afinales deladinastiaQing.........ccocvevveeeeennneen 24

1.2.1. Latraduccion en €l @mbito SOCiopolitiCo........cceeeeerierereniseseeeeene 24
1.2.2. Latraduccion en el &mbito literario-lingUistiCo........cocveveceeveesieriennene 26
1.2.3. Latraducccion como acceso a“lo extranjero” ......coceveeeveeveeseeneeneenns 28
1.2.3.1. Lapopularizacién de las publicaciones: editoriales, revistas,
0= 100 o0 LSS 29
1.2.3.2. Lafuncion de las revistas literarias en la divulgacion de las
NOVEIGS EXITANJEIES. ... .coveeiee ettt nes 32
1.2.3.3. Instituciones relacionadas con la traduccién y la ensefianza de
[E€NQUES EXIIANJEIES. ... .coveeiie ettt 32
a) Instituto de Idiomas de la Capital (Jingshi Tongwenguan [0,
S 2 OO PSRRPR 35



b) Instituto Universal de Idiomas de Shanghai (Shanghai guangfangyan

(o187 o I S XC ) IR 36

c) Instituto de Traduccion del Arsenal de Jiangnan (Jiangnan zhizaoju

fanyiguan OO0OOOOOM, 1867) .ecveeeereerieeeesieeieseesieesee s seeeseeseeneens 38
(@20 11 (1 | o 1 I ISP 41

Introduccién al género de la novela como motor de los cambios sociopoliticos y

literario-linguisticos afinales de ladinastia QiNg ........ccccvevreeveerenenenie s 41
2.1. Lanovela: un género literario poco apreciado en latradicion china.......... 43
2.1.1. Breve historiadel género delanovelay del término novela............... 43
2.1.1.1. El menosprecio de lanovelaen la escuela confucianay la
tradiCiON [ITEIaria.....cc.ecveeeeeece e 45
2.1.1.2. Laideologia de la escuela confuciana: laliteratura como “fuente
deinstruccién ética’ (wenyi zai dao OOOM) ceeeeeeceverese e 46
2.1.1.3. Laliteratura como fuente de instruccién ética: 1os géneros “ serios’ 48
2.1.2. El publico del género delanovela.........cccooeveieveneiinieieiese e 50
2.1.3. Lalenguade las novelas (baihua) frente alalengua clésica (wenyan)51
2.2. Latraduccion de la novela como motor del cambio literario en China......55
2.3. Causas del desarrollo delanovelaafindesdeladinastiaQing................ 61
2.3.1. Lanovelaal servicio delareformapolitica.........cccceevveeeeieenenieninnnnns 63
2.3.1.1. Kang YOoUWE LI ..uveeiieciee et 65
2.3.1.2. Liang QiCha0 Il ...eiieieeeeeiee et 66
23.1.3. Yan Fu OOy XiaZengyou DM 71
2.3. 1.4, HU Shi LI oottt 73
2.3.1.5. LU XUN L0 ettt 74
2.3.2. Lanovelaa servicio del desarrollo del baihua OO ........ooceeeeiieennnee. 76
2.3.3. El éxito de las novelas traducidas por Lin Shu..........cccceeevvenviceennene, 79
(@701 (11 Vo 1 1 1 SOOI 83

Latraduccion en visperas de latransicion de laliteratura“antigua” ala“nueva’ 83

3.1. cQUEESIAa“NUEVALITEIEUra’? ........ocueeeece e 84
3.1.1. El wenyan y laliteratura antigua...........coeeerueeeenieenieneeseesie e 86
3.1.2. Latraducciéon como viade transicién ala nuevalliteraturay su papel
en laconsolidacion de lalenguanacCional ...........cceevveeererenese s, 88

3.2. Lin Shu: entre laliteraturaantiguay lanueva............cccoceeeereeneeinneeniene 89



3.2.1. El lenguaje de las traducciones de Lin Shu: €l wenyan....................... 92

3.3. Labatalaentrewenyany baihua............cccocoviriiniiniineeeec e 97

3.3.1. Los cinco ensayos de Lin Shu Shu en defensadel wenyan................. 98

a) “Sobre la necesidad de no suprimir el wenyan” ............cccooeiiiienennene 99

b) “Sobre lafluctuaciéon del wenyany €l baihua” ...........c.cccocevveveeenene. 100

C) “Cartaal rector Cal HEgiNgG” ......ccccoveererienieiieeee e 100

(o) = = 2 o N o SRR 102

€) “ SUENO dE MONSLIUDS” ......ocuvieiieciee ettt 103

SEGUNDA PARTE ... .ottt st st besre s s eneeneens 106

LIN SHU Y SUSTRADUCCIONES.........cccoiitiiiinieeieieeeee e 106

(@r=o 1 (1 Lo 1 1 USROS 107

Presentacion de Lin Shu 'y sUStraduCCionEsS...........cccveveevieeeeceeccie e 107

4.1. Lin Shu (1852-1924): el primer traductor literario.........cccooeeveecereeniennen. 108

4.2. Reflexiones en torno alatraduccion de La dama de las camelias........... 114

4.2.1. El publico frente aLa dama de las camelias..........ccccceveveeeeciecnennee. 114

4.2.2. Aportacion de La dama de las camelias alaliteratura chinade la

< 0700 TP PPR PR 116

4.2.3. El inicio del “nuevo drama” (XINju CI00) c.eeeeeeeiieneeneeeeeeeeeeee e 118

A.3.YAN FUVS. LiN SNU ..ot 119

4.4. Breve presentacion de las obras traducidas por Lin Shu........cccceeveeeneeee. 123

(0r= o1 (0 | [0 N USRS 127

Caracteristicas de las traducciones de Lin Shu........c.ccecvevevevenenesese s, 127

5.1. Lin Shuy su desconocimiento de las lenguas extranjeras..........c.ccceeenee. 129

5.1.1. Opiniones del propio Lin Shu respecto a su desconocimiento.......... 130
5.1.2. Lasuperioridad de las traducciones de Lin Shu frente a algunas obras

(01001 0= =SSR 134

5.2. Lacolaboracion entre Lin Shu'y suS Narradores...........cooeeevesesienenennens 137

5.3. Laideologiade Lin Shu através de los prélogos y epilogos de sus

LU= L8 ol o TS SRR 144
5.3.1. Lacriticaalahegemoniay a imperiaiSmo.........cccocvvivrierieieniennnn 149
a) La cabafa del tio Tom (Heinu yutian lu 00000, 1901).........cc........ 150

-4-



b) People of the Mist (Wuzhong ren LI, 1906) ....cc.eevveevieecieeciee e, 153
c) Letour de la France par deux enfants (Aiguo er tongz zhuan OOOOO

R R (0 TSP 154
d) Fabulas de Esopo (Yisuo yuyan COO00) ceeeeeeeereerenesee e 154
€) Hototogisu (Buru gui CIEIE) .eeee et 155
f) The White Company (Heitaizi nanzheng lu OOOOOO) .eeecveccveeeeee. 156
5.3.2. El llamamiento a aprender un ofiCio.........ccvceeveeienennienene e 157
a) The Doings of Raffles Haw (Dianying loutai CJOO0) ..eveeevieeiieieene. 158
b) Le tour dela France par deux enfants...........ccoccvveenerenneesienieseennens 159
c) Waterloo (Huatielu zhanxue yuxing ji DOOO0O00O0) ceeeieeieseeeens 160
d) FADUIAS 0B ESOPO ..ottt st 160
5.3.3. Ladefensade lamonarquia constitucional .............ccccceeeeeeerenesennnnnn 161
a) Pimpinela Escarlata (Daxia hongfanlu zhuan OOO0O0O0) ................ 162
b) Le tour dela France par deux enfants..........cccoccvvenerieneeneeieseennnns 162
5.3.4. Ladenunciade fendmenos SOCIAl€S.........ccveeeeeeenienenese e 163
a) Chronicles of Martin Hewitt (Shenshu guicang lu OOO0O0)............. 163

5.4. Modificaciones y adaptaciones en sus traduciones. omision y afiadidural64

(@701 (11 1o JAY P 169
Opiniones de Lin Shu acerca de laliteraturay latraduccion ...........cccccevevenene 169
6.1. Opiniones de Lin Shu acercade lanovelay latraduccidn....................... 170
6.1.1. Opiniones SObre laNOVEIA........cccoieeiiie e 171
6.1.2. Opiniones sobre [atraduCCioN...........cocveeeeeerere e 172

6.2. Opiniones de Lin Shu sobre |as obras occidentales y chinas en los prologos177
B.2.1. LAtECNICA. ...cueeivieeecteetece ettt s 179
a) Dombey and Son / Zuozhuan OO y Registros historicos (Shiji [0) ..180
b) Dombey and Son / Historia de las dinastias del Sur (Nanshi 0(0) e

Historia de las dinastias del Norte (Beishi [100).....cccocvvenevesesenienennns 180
C) Paul et Virginie/ ZUozNUan.............ccceeueeieeiiieciee e 181
d) Ivanhoe / 10s autores ClasiCOS ChiNOS..........cccovvveeerenieeeieee e 182
€) La cabafia del tio Tom/ los autores clasicos chinos...........ccccccueeueenee. 182
6.2.2. Corrientesy géneros lIterarios.......ccoviveeeieerenesese e 183
a) Allan Quatermain / Registros historicos (SNiji) .....cccevvvvevenenenennnn. 183
b) Tienda de antigUiedades...........ccooereriirie e 184
6.2.3. LAEMALICA......coveiiiecece e 184



a) Paul et Virginie/ Cuento de la terraza Xiangzu (Xiangzulou zhuangi [

I P SPR 185
b) Nada the Lily / Historia de la dinastia Han (Hanshu (O0) ................. 185
6.2.4. AULOTESY ODIBS.....coiuiiiiiii ittt 186
a) lvanhoe / Registros histéricos (Shiji) e Historia de la dinastia Han
(HANSNU) <. ettt sa e sneenne s 186
b) Colonel Quaritch V.C. / Registros histéricos (Shiji) y las obras de Han
2 TSRS 187
c) David Copperfield / El suefio del pabellon rojo (Honglou meng [I101)188
d) David Copperfield / Ala orilla del agua (Shuihu zhuan O0O0).......... 189
e) Tienda de antigliedades/ El suefio del pabellon rojo.........cccceeeneeeee. 189
(@701 (U1 1o JAY A 1 S 193
Lainfluenciade Lin Shu en laliteratura chinamoderna...........ccccecvveeierennienne 193
7.1. Aportacion de sus traducciones alaliteraturachina...........ccoceeveeeeeenen. 195
7.1.1. Revalorizacion de lanovela como género........coovvveeeeeceeenieseesenns 196
7.1.2. Nuevamirada hacialaliteratura extranjera..........ccocceveeevenieescenuennnn. 197
7.1.3. Nuevas perspectivas lIterarias........ccoovereeieneeneene e 198
@) USD de |aprimera PerSONa.......cccccuereerieeersieesieseesieeseeseeseeesseseesseenens 199
b) Uso del mondlogo y del estilo epistolar y dediario...........ccceveeunennee. 200
7.1.4. Inicio dela“nuevaliteratura’ (Xin WENXUE) ........ccccerruereerieriensenneens 202

7.2. Influencialiteraria de las traducciones de Lin Shu en |os autores modernos204

7.2.1. Lu Xun OO (Zhou Shuren OO, 1881-1936) .....covveeerveereeriernienneens 206
7.2.2. Zhou Zuoren [0 (1885-1966) ......c.cereerueereerreeneesienieseessesseeseeseens 207
7.2.3. GuO Moruo L0 (1892-1978)....c..ceveeiereerieeieeiesieeie e seesseesseeneens 208
7.2.4. Zhu Ziging OO (1896-1948) .......covuirieiiieiienieneenie e siee e sieeneens 209
7.2.5. SUXUuelin OO0 (1899-1999) ......oveerieeierieerieeie et 209
7.2.6. Qian Zhongshu OO (1910-1999).....ccceieiieerieneenieeie e 210
TERCERA PARTE: ...ttt 214
CONCLUSIONESY REFLEXIONES.........ccoooiiririeneeeesee e 214
(@701 (U1 Fo JAY A 1 | SRS 215
CONCIUSIONES.....coiiiiieiie ettt st ae et e et e s reeneeenseeneenre s 215
8.1. Lafigurade Lin SNU......cccooiiiiiieieeeee e 216



8.2. El género delanovela.........ccueveieiiiiiinieeese e 220

8.2.1. LanoVEl @ eXtran]€raL......cccouvueerieeieeiesieeie st 222
8.2.2. Augey plenitud de lanovela como género..........cceveeeevieeieeceenenen. 224
8.3. LALradUCCION ...ttt 226
(@701 (11 Vo 1 ) GO 230
Reflexiones alaluz de lateoria de larecepcion (reader-response)..................... 230
9.1. Breveresumen de lateoriade [arecepCion ...........ceceveveneseneseseeennns 231
9.2. Exaltacion del lector frente @ autor...........ccocvveeeeeeiieienene e 232
9.3. Relacion entre traduccion, obraoriginal y publico..........ccveeeeceieieiennee. 237
9.3.1. ¢Qué significaobra“origina”?........cccceeevereniesiesiseeee e 239

9.4. Recepcion de unatraduccion y su concrecion: el caso de La dama de las
(00107 L= TSRS 241
9.4.1. ;Qué hay del poder del criticoenlaobra?..........c.ccccoeveeveeieenenen. 241
(@701 (1] 1o 15 QSO 244

Mas alla de latraduccién: literatura nacional, literatura comparaday literatura

81 A7 == | SR UOSSRS 244
10.1. Literaturanacional y tradUCCION ..........cccvvvereeenieieiesese e 246
10.2. Literatura comparaday traduCCioN ...........cceeveeeeereenenesese e, 251
10.3. Weltliteratur (literaturauniversal) y traducCion...........ccoceeveevereiennnnns 255

10.3.1. Canon literario frente aWeltliteratur............ccoceveveieevieccecvee e, 256
10.3.2. Latraduccion como herramienta para la configuracion de un nuevo
canon literario y una nueva Welthiteratur ...........ccoceevvreenenienenenceneeens 259
10.3.3. Latraduccion, condicién necesaria para el Premio Nobel de
L= = U= TSR 260

APENDICE........coieieiteicteete ettt tesae s tes e et sas st s s sssse st sss s s en s snens 267

Listade obras traducidas Por Lin SNU .........ccceiieiiiieneneeeseeee e 267

BIBLIOGRAFIA ...ttt sttt st 270

EN espafiol Y €N INGIES ....c.ooiieecece e 270

EN CHINO ..o e s 280



a)
b)

c)

Estudios especificos sobre Lin SNU ...

Estudios generaes

Estudios consultad

os en su traduccion china.......ccc.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee



Introduccion

INTRODUCCION

M otivacion personal

Si ala hora de abordar un trabajo existen distintas motivaciones,
la mia, en términos generales, es muy sencilla y persona: queria
investigar algun aspecto relacionado con la traduccion, pero también
con laliteratura. De las muchas ramas de la teoria de la traduccién, la
gue més me atrae es la relacionada con la literatura 'y, en este sentido,
los investigadores dedicados alos Trandation Studies, lateoria de los
polisistemas o la literatura comparada me ofrecian, en sus estudios
sobre la traduccion literaria, €l puente que buscaba entre la traduccion
y la literatura: ellos me han permitido profundizar, tal como era mi
deseo, en esta rama tan antigua como renovada de la historia de la
literatura. La inmersion en ella me ha permitido constatar uno de los
hechos que inspira la presente tesis: la traduccion supone un gran
estimulo para las literaturas nacionales y puede, incluso, llegar a

cambiar las corrientes literarias de la cultura receptora.



Introduccion

Interésdel trabajo

El presente trabgo es, en la medida de nuestros conocimientos, €l
primer estudio especifico que se realiza en Espafia sobre el papel dela
traduccion en China en la segunda mitad del siglo XIX y principios
del XX. Es, asimismo, € primer estudio en castellano sobre la figura
deLin Shu OO (a. Lin Qinnan 0O0O0O) y, en concreto, sobre su contacto
con la literatura extranjera y su influencia en la literatura china
moderna. Lin Shu es un personaje muy especial y atipico en la historia
de latraduccion porgue, a pesar de no saber ninguna lengua extranjera,
Ilegd a revolucionar el panorama de la literatura china moderna. En
este trabajo se analizan las derivaciones del fendmeno conocido como
“las traducciones de Lin” (Linyi xiaoshuo 0O0O0O0O), un fendmeno que

abrié en China un nuevo horizonte hacia los paises indoeuropeos.

Justificacion del tema

El trabgjo intenta subrayar la importancia de la traduccion en la
historia de la literatura. En la historia de la traduccion en China se

distinguen tres momentos cul minantes:
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Introduccion

Primera etapa: siglos I-X (desde finales de la dinastia Han hasta
comienzos de la dinastia Song), la mas prolongada, coincidente
con laintroduccion y el desarrollo del budismo en China.
Segunda etapa: siglos XVI-XVIII (desde finales de la dinastia
Ming hasta principios de la dinastia Qing), caracterizada por la
llegada de los primeros misioneros occidentales y la
introduccion de obras y conceptos cientificos y técnicos de
Occidente.

Tercera etapa: segunda mitad del siglo XIX-primeras decadas
del siglo XX (desde la derrota en la Guerra del Opio, en 1840,
hasta finales de la dinastia Qing). Responde a la reflexion de un
pais agobiado gque, en su anhelo de modernizacién, recurre a la

traduccion de obras occidentales de literatura, filosofiay ciencia.

Nuestro estudio se centra en la tercera de estas etapas, en las

décadas finales de la dinastia Qing (que concluye en 1911 con la

revolucion republicana) y las primeras del siglo XX, y se extiende

hasta 1924, afo de la muerte de Lin Shu.

La expresion “finales de la dinastia Qing” o “época tardia

Qing” admite muchos matices. En la época que se inicia con la Guerra

del Opio (1840-1842), China se vio obligada a buscar su propia

supervivencia en la modernizacion. Fue una época intelectualmente

floreciente, semejante de alguna manera a la de la Generacion del 98

en Espana. La traduccion fue un factor decisivo en la modernizacion,

como también ocurriera en Espafia: la traduccion “desempefio un

-11-



Introduccion

papel fundamental; sin ella, quizas no habria sido posible la Espaia
moderna’ (Vega Cernuda 1998: ix). La época de finales de la dinastia
Qing es una de las principales etapas en la historia de la traduccion en
China, una etapa marcada, entre otros hechos, por el nacimiento, con

Lin Shu, delatraduccion literaria como tal.

Hipoétesis

Para que exista una literatura universal debe existir, como
requisito indispensable, el vehiculo de la traduccion. Si la traduccion
es el objeto que ven los 0jos, las emociones que se transmiten atraves
de las miradas pueden llegar mas lgjos. Nuestro objetivo es mostrar la
importancia de la traduccion en la literatura universal. La hipotesis es
gue una literatura nacional solo puede asentarse en € panorama de la
literatura universal a través de las traducciones. Traduccion y

literatura forman una“ utopia’ de lo universal que las trasciende.

Cada pueblo calla cosas para poder decir otras. Porque todo seriaindecible.
De aqui la enorme dificultad de la traduccion: en ella se trata de decir en un
idioma precisamente |o que este idioma tiende a silenciar. Pero, alavez, se
entrevé lo que traducir puede tener de magnifica empresa: la revelacion de
los secretos mutuos que pueblos y épocas se guardan reciprocamente y
tanto contribuyen a su dispersién y hostilidad; en suma, una audaz
integracion de la Humanidad. Porque como Goethe decia: “solo entre los
hombres es vivido por completo lo humano”. (Ortega, en Ortega Arjonilla
1998: 111)

-12 -
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Estructuracion del trabajo

El trabgo se divide en tres partes independientes y al mismo
tiempo interrelacionadas. En la primera presentamos e marco
histérico que posibilita e desarrollo de la traduccién, una actividad
gue mas tarde se convertiria en protagonista de la modernizacion, y a
partir de é analizamos € papel de la novela como motor de los
cambios sociopoliticos y literario-linglisticos a finales del siglo XIX
y principios del XX y la importancia de la traduccién para la
promocion de la literatura moderna. La segunda parte forma el nucleo
central del trabajo y estd dedicada a la figura de Lin Shu y a sus
traducciones; en ella analizamos | as caracteristicas de sus traducciones,
sus opiniones acerca de la literatura 'y la traduccion, y su aportacion a
la literatura china moderna. La tercera parte recoge las conclusiones
derivadas de los aspectos tratados en la tesis y, ademas, algunas
reflexiones sobre el papel de la traduccion frente a la autoridad de la
obra original y su importancia en tanto que herramienta indispensable
para la introduccion de la literatura nacional en el panorama de la

literatura universal.
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Introduccion

Fundamentacion tedrica

Partiendo de los diferentes aspectos historicos, sociopoliticos y
literarios de la sociedad china al final del siglo X1X, y tomando en
consideracion la base tedrica que seguidamente exponemos,
estudiamos la figura de Lin Shu para llegar a diferentes conclusiones
relacionadas con su importancia en los objetivos planteados.

Las principales corrientes tedricas en que se fundamenta el

presente trabaj o son:

(1) Trandation Sudies:
- Polisistemas (Polysystems)
- Escuela de la Manipulacion (School of Manipulation)
- La traduccion literaria desde la teoria de la literatura y la
literatura comparada
(2) “Lamuerte del autor”
(3) Teoriade larecepcion (Reader-response)

(4)  Deconstruccion

Entre ellas otorgamos especial importancia a los Tranglation
Sudies. Para e grupo de intelectuales de Israel y los Paises Bgjos
agrupados bajo este nombre en los afios setenta del siglo XX con €l
animo de dar un nuevo enfoque a la traduccion literaria, el objetivo
principal a analizar una traduccion no es juzgar s es “buena’ o

“maa’ o e grado de equivalencia entre los elementos linguisticos,
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Introduccion

Sino su relacion con la sociedad, o, en otras palabras, su influencia en
el desarrollo de una cultura y una literatura. Para €llos, la traduccion
desempeiia un papel en la cultura receptora y se halla intimamente
ligada a sistema socia: la formacion de las lenguas nacionales de
Europa tuvo lugar mediante la traduccion, y sus literaturas nacionales
Se enriquecieron através de la traduccion.

En los Translation Studies se dan cita diversas ramas tedricas. La
teoria de los polisistemas defiende la interrelacion de los sistemas, su
funcionamiento como un todo estructurado cuyos miembros son
interdependientes y en & que coexisten diversas opciones (Iglesias
Santos 1994b: 331). La Escuela de la Manipulacion opina que la
traduccion se asimila a otras actividades de manipulacion literaria,
como la historia, la critica literaria y la actividad de seleccion
antologica: la traduccion conlleva una especie de critica literaria
implicita, realizada por los traductores que seleccionan, interpretan y
adaptan el original al lector de lalengua de llegada (Ribas 1995: 24).
Y la teoria de la literatura estudia la recepcion y circulacion de la
obra, su papel en la construccion de la tradicion literariay € modus
operandi de la interpretacion de la obra literaria: 1a traduccion viene a
ser e organon de laliteratura, el factor que puede y debe influir en el
desarrollo de las literaturas (Lefevere 1998: 211).

La teoria de la recepcidon y la corriente de la deconstruccion
realzan e papel del lector y su conversion en protagonista de la
interpretacion de la obra; al servirnos de ellas pretendemos subrayar el

papel del traductor en tanto que “lector” especifico de la obra original.
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Introduccion

En “La muerte del autor” (1968), Barthes rechaza la vision del autor
como creador del texto y como Unica autoridad en su interpretacion.
L os lectores son sedes del imperio del lenguaje, pero tienen la libertad
de conectar el texto con sistemas de sentido y desligarse de la
“intencion” del autor (Selden 1998. 92-3). Tanto la teoria de la
recepcion como la deconstruccion comparten la idea de que la
relacion entre literatura y lector puede actualizarse, en e terreno
sensorial, como estimulo para la percepcion estética, y en € terreno
ético, como exhortacion a la reflexion mora (Iglesias Santos 1994a:
62). Para estos autores, la historicidad de la literatura “no se basa en
una relacion establecida post festum de hechos literarios, sino en la
previa experiencia de la obra literaria por sus lectores’ (Iglesias
Santos 1994a: 47).

Estas teorias permiten validar el planteamiento inicial de nuestro
trabgo: la traduccion enriquece la lengua y la literatura receptoras,
gjerce sobre ellas una influencia positiva. En €l caso de la China de
findes de la dinastia Qing, los eruditos se srvieron de las
traducciones para luchar contra e wenyan, la lengua literaria
tradicional, e instilar nueva vida en € baihua, la lengua coloquial, y
también se sirvieron de ella para gestar una “nueva literatura’. Y, a
establecer los fundamentos de una lengua y una literatura nacionales,
crearon las bases para €l propio reconocimiento y la reconstruccion de

un pais sumido en una crisis de identidad.
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Aclaraciones dela autora

El sistema de transcripcion empleado en el presente trabajo es €
pinyin 00, € sistema oficial adoptado en la China continental a partir
de la década de 1950, utilizado, en términos generales, por la mayoria
de | os estudiosos occidental es.

Los nombres propios aparecen segun esta transcripcion (y de
acuerdo con € orden tradiciona chino, en el que aparece primero el

apellido y después el nombre, como en OO0 Liang Qichao). Una
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excepcion es el caso de los autores procedentes de Taiwan o Hong
Kong, citados de acuerdo con la transcripcion cantonesa o el nombre
occidentalizado empleado por ellos mismos, 0 el sistema Wade-Giles
(asi, 000 = Wang-Chi Wong y no Wang Hongzhi; 000 = Eva Hung
y no Kong Huiyi; 000 = Liu Ching-Chi y no Liu Jingzhi, etc.). De
este modo, en la bibliografia los propios autores aparecen citados en
fuentes diversas segun sus transcripciones (asi, Liang Qichao puede
aparecer en algunas citas como Liang Chi-Chao, de acuerdo con €l
sistema Wade-Giles).

L os titulos aparecen eslabonados por unidades semanticas, y no
por silabas (asi, 1000 = Yisuo yuyan, y no Yi suo yu yan; 000000 =
Wenxue gailiang chuyi, y no Wen xue gai liang chu yi). Con ello
seguimos la costumbre predominante en los circulos académicos,
aunque se trate de una préctica no sistematizada.

La presente tesis no se centra en el andlisis textual de las
traducciones debido a elevado nimero de obras realizadas por el
traductor estudiado. El trabajo destaca las consecuencias principalesy
mas interesantes con € fin de mostrar el papel de la traduccion en la
sociedad receptora.

Debido a mis problemas de vision (degeneracion de la macula),

el tipo de letra es superior a habitual.
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PRIMERA PARTE:
EL MARCO HISTORICO
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Capitulo |

Trasfondo politico a finales de la dinastia Qing (1840-

1911): génesisdel desarrollo de lastraducciones
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Capitulo I; Trasfondo politico a finales de la dinastia Qing (1840-1911):
génesis del desarrollo de las traducciones

Trandation has served to discover a culture, a body
of knowledge... to defend or disseminate religious,
philosophical, or political ideas, to struggle against
an oppressor... to reveal aliterature (Homel y Simon
1988: 44)

Recurrir a lo extranjero es, a menudo, un pretexto
para romper con una tradicién agobiante (Pichois 'y
Rousseau 1967: 93)

1.1. Trasfondo historico: China frente a la invasion

extranjera

Era una época que buscaba una salida, una época que buscaba
sobrevivir en un pais cultural e histéricamente “poderoso” como
China. Latradicion dejaba sentir su peso abrumador y los “opresores’,
fueran los invasores extranjeros o los propios gobernantes de la
dinastia Qing (1616-1911), sumian a pais en la asfixia y ponian en
peligro su propia supervivencia:

China was in a deep crisis in the second haf of the nineteenth century,

faced with internal political and cultura deterioration on the one hand and

the imperidlistic incursions of European powers on the other (Wang
Xiaoming 1998: 43)

El milenario orgullo nacional habia sido destruido por los
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ingleses. La Guerra del Opio (1840-1842) abrid una pagina negra en
la historia de China. Como consecuencia de ella, Hong Kong, la
“perla’ famosa, pasd a manos de los invasores ingleses. A la Guerra

del Opio le siguieron otras guerras.

Guerracon Inglaterray Francia (1856-1858)
Guerracon Inglaterray Francia (1860)
Guerra con Francia (1883-1884)

Guerra con Japon (1894-1895)

Guerra con “las ocho potencias’ (1900)

Guerraentre Rusiay Japén de 1904 (su influencia en China)

L os paises victoriosos exigieron compensaciones, y China perdio
parte de su territorio y algunos puertos maritimos: las concesiones que
las potencias extranjeras obtuvieron dejaron el pais dividido y en un
estado semicolonial. Los chinos se preguntaban como podian verse
amenazados por paises menos grandes y poderosos, paises como
Japon, de hondas influencias chinas desde tiempos pretéritos que, sin
embargo, ahora venia ainvadirla. Antes, en una época semejante a la
gue entonces vivia China, Japon habia cerrado sus fronteras por temor
a“lo extranjero”, se habia sumido en un aislamiento que duro casi dos
siglos. De @ salio en 1868 con la Restauracion Meiji (Mingzhi weixin
O0o00O), un periodo regido por e lema de “avanzar hacia o
extranjero” y por el objetivo de la occidentalizacion o, mejor aln, la

modernizacion. Desde la Restauracion Meiji hasta la guerra sino-
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japonesa apenas habian transcurrido treinta afios, y por ello el impacto
de la guerra fue ain mayor para los reformistas que propugnaban la

modernizacion de China:

0000000000000000000000000
(000 1999: 260)

Liang Qichao: “La guerra de Ji awu’ despert6 a los chinos de su profundo
suefio de cuatro mil afos’ (Guo Yanli 1999: 260)

De la grave situacion surgieron voces que clamaban por la
reforma de la tradicion, voces que, aun diversas, coincidian en su
mayor parte en un punto: el anhelo de modernizacion, encarnado en
“lo extranjero”. Los reformistas se inspiraban en el gjemplo de Japdn,
en una occidentalizacion que consideraban un método eficaz. Y, para
muchos de estos eruditos, la mejor via para acceder a “lo extranjero”

no era otra que la traduccion.

Because the foreign has a mediating function, transation can become one
of the agents of Bildung (culture) —a function it shares with a series of
other “trans-lation” which constitute as many critica relations to the self
and the foreign (Berman 1992: 47)

Latraduccion eralaluz que haria brillar ala nacion, la esperanza
de los intelectuales que veian en ella el vehiculo fundamental de la
educacion del pueblo chino, el motor de su cultura. En un ambiente de

entusiasmo por sacar a pais adelante, la traduccion adquiria una

! Nombre alternativo que recibe la guerra sino-japonesa de 1894, afio jiawu 00 segin € ciclo
sexagesimal.
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importancia capital y pasaba a desempefiar un papel de primera

magnitud en el ambito sociopoalitico, literario y linguistico.

1.2. El papd delatraduccion afinalesdela dinastia Qing

1.2.1. La traduccion en el ambito sociopolitico

Entre los intelectuales del pais, los habia que abogaban por la
completa occidentalizacion porque consideraban que en China la
tradicion tenia un peso excesivo, los habia que deseaban aprender del
extranjero e integrar su cultura en el propio patrimonio chino porque
asi gozarian de la riqueza de las dos civilizaciones, y los habia que
querian cerrar las fronteras y expulsar a los extranjeros porque
pensaban que China necesitaba aislarse totalmente para recuperarse, a
lamanera del Japon durante su periodo de aislamiento.

Todo, en definitiva, aparecia condicionado por “lo extranjero”. El
ministro Lin Zexu 000 (1785-1850) y el erudito Wei Yuan 00 (1794-
1857) propugnaban “imitar los puntos fuertes del extranjero para
contenerlo” (shi yi changji yi zhi yi DO0O000O0O), y € ministro Zhang
Shidong OO0 (1837-1909), “adoptar la ciencia china en lo teorico, y
la occidental en lo practico” (zhongxue wel ti xixue wei yong 0O000
000). Sus posturas condensaban la opinion general del momento,

basada en la tolerancia 'y €l respeto por ambas civilizaciones. Existia
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unagran curiosidad por “lo extranjero”:

00000 0000000DO000000O0(00O0 1984: 225)

Cada dia [Lin Zexu] daba oOrdenes para investigar qué hacian los
extranjeros, paratraducir sus librosy enterarse de sus periédicos (Ma Zuyi
1984: 225),

un ansia de occidentalizacion que otorgaba a la traduccion poco

menos que e papel de salvadora de la nacion:

La traduccion es una préctica valiosa para la construccion de identidades y
un instrumento Gtil para formar ciudadanos que puedan hacer frente alas
ansias colonialistas de |las naciones hegeménicas (Venuti 1997: 149)

La actitud hacia la traduccion era fruto de un sentimiento de
mision naciona, una mision consistente en salvar a China de la
invasion extranjera y llevarla a la modernizacion. Defensor de la
corriente modernizadora, Yan Fu 00 (1854-1921), erudito y traductor
destacado de la época, tradujo Evolution and Ethics de T. H. Huxley,
una obra cuyo contenido concordaba con la situacion politica de
China. Los conceptos de “lucha por la supervivencia® y “seleccion
natural” del seguidor de Darwin ilustraban ala perfeccion el modo de
pensar de Yan Fu. Para hacer frente a la competencia internacional,
Chinatenia que despertar de su glorioso pasado y vivir en el presente,
y para €lo le resultaba indispensable adaptar la tecnologia y la
filosofia occidentales a su modelo tradicional. Yan Fu quiso contribuir

a la modernizacion del pais traduciendo obras filosoficas y
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sociol6gicas occidentales, y su empefio le consagro como uno de los

mas grandes traductores de la historia china.

1.2.2. La traduccién en el ambito literario-linguistico

La introduccion de la literatura extranjera suponia, para los
intelectuales defensores de la modernizacion, uno de los pilares
fundamentales del enriquecimiento de la literatura y la lengua chinas.
L a época que nos ocupa se caracterizo por una verdadera irrupcion de
obras literarias foraneas, un fendbmeno que nunca antes se habia dado
en la prolongada historia de la traduccion china. En e marco
sociopolitico dictado por una situacion de emergencia nacional, la
literatura extranjera se convertia en € estimulo necesario para €
fomento de la tradicion literaria china y en fuente de nuevas

transformaciones;

Joseph Shaw wrote: “Literary influence appears to be most frequent and
most fruitful at the times of emergence of national literatures and of radical
change of direction of a particular literary tradition in a given literature. In
addition, it may accompany or follow social or political movements or
especially upheavals’ (Wong Yoon-Wah 1988: 52)

En este proceso, la traduccion literaria, sobre todo la de novelas,
traeria consigo una reforma de lalengua y del género novelistico, asi
como un mayor contacto con Occidente. Los reformistas veian en la

novela el género popular por excelencia, € soporte idoneo para
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difundir los valores propios de una cultura. Las novelas, en este
sentido, resultaban mucho mas eficaces que las obras clésicas, escritas
en una lengua arcaica de dificil comprension no solo para el pueblo
[lano, sino también para los intelectuales. El analfabetismo habia sido
una de las causas de la decadencia del pais y los reformistas
intentaban ofrecer a la poblacion menos culta una “nueva’ lengua
literaria, el baihua OO, la lengua cotidiana de comunicacion oral, para
gue de esta manera todos pudiesen escribir tal como hablaban. El
lenguaje de lanovela eramas sencillo y parecido alalenguaoral, y su
uso traeria consigo, en opinion de los reformistas, la produccién de
una “literatura del pueblo” (renmin wenxue OO0, pingmin wenxue O
0oo).

La traduccion también sirvid para renovar la imagen tradicional
del género de la novela, menospreciado a lo largo de la historia de la
literatura china. Los intelectuales procuraron ofrecer una nueva vision
del género através de la traduccion de novelas extranjeras, aungque su
principal afan tendia, sobre todo, a mejorar la consideracion que para

|a critica ortodoxa tenia la novelistica china.

As serious problems were perceived in traditional Chinese fiction, it was
natural that the reformers would turn to foreign fiction for help in creating
a new kind of Chinese fiction. Translated foreign fiction works could
make a direct impact on the Chinese people, and would also act as
examplesto Chinese fiction writers (Wang-Chi Wong 1999: 25)

Si € papel de latraduccion afinales de la dinastia Qing estaba en

gran medida instrumentalizado, era porque prevalecia la idea de que
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las traducciones podian servir para gestar una nueva literatura que
condujese a pueblo a la modernizacién, una nueva literatura que no
dudase en nutrirse de lanovela extranjera.

De esta literatura surgiria la semilla del movimiento literario mas
importante de la historia de China, el Movimiento del 4 de Mayo
(Wus Yundong 00O00) de 1919. A finales del siglo XIX y principios
del XX, los intelectuales desempefiaban e doble papel de escritoresy
traductores. Muchos, en su orientacion y en su labor creadora,
sufrieron la profunda influencia de la traduccién, y en particular de las
novelas traducidas por Lin Shu. Lin Shu fue, en este sentido, una

figura clave afinales dela dinastia Qing.

1.2.3. Latraduccion como acceso a “lo extranjero”

La pérdida de todas las guerras del siglo XIX significO una
auténtica derrota moral para los chinos, una profunda herida en un
amor propio menoscabado frente a Occidente. Las reformas
emprendidas apuntaban a conocer mejor “lo extranjero” para evitar
desastres semgantes en € futuro, y por ello se sustentaban, en

términos generales, en dos grandes pilares:

a  La popularizacion de publicaciones que sirvieran para
transmitir los conocimientos occidentales y, sobre todo, la difusion de

traducciones de este género.
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b) La creacion de instituciones relacionadas con la
traduccion y la ensefianza de idiomas con el fin de disponer de
traductores oficiales y adquirir conocimientos sobre e mundo

occidental.

De este modo, o que las publicaciones asumian en el ambito no
oficial, lo realizaban las instituciones en el &mbito oficial. Ambas vias
planteaban, desde angulos distintos, un mismo objetivo: mejorar la

situacion politica del pais.

1.2.3.1. La popularizacion de las publicaciones. editoriaes, revistas,

periodicos

La difusién de las traducciones exigia una via adecuada, y el
esfuerzo de popularizacion en este sentido corrio a cargo de las
publicaciones, de las revistas, los periddicos y otros medios. El gran
florecimiento de las publicaciones a finales de la dinastia Qing reflgja
el importante papel asignado a éstas en la divulgacion del

conocimiento:

Now through the newspapers and magazines they edited and published,
they held sway over the educated population, and thus became the
intellectual and cultural mainstream (Eva Hung 1999: 237)
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El primer periédico fundado por los propios chinos,” Zhongwai
xinbao 0O0O0O [Nuevo periddico chino y extranjero], editado por Wu
Tingfeng OO0, aparecio en Hong Kong en 1858. En 1902 salieron ala
luz un total de ciento veinticuatro publicaciones, y entre ellas la
primera revista dedicada a la literatura, Xin xiaoshuo 00O [Nueva
novela], editada por Liang Qichao OOO. En 1916 existian cincuentay
Siete publicaciones consagradas a la literatura, editadas en su mayor
parte (mas del noventa por ciento) en Shanghai (Luan Meijian 1992:
11), ciudad de honda influencia occidental debido a las concesiones

extranjeras que en ella existian:

[...] that city was influenced by Western culture at an early stage and was
the most cosmopolitan city in China at the time. [...] Through the late Qing
and early Republican periods, Shanghai’s position as the centre of the
newspaper and publishing business was never chalenged (Chen Pingyuan
1999: 128)

Entre los periodicos dedicados a la divulgacion de obras
traducidas, los méas importantes eran e Shiwu bao 000 [News of
Current Affairs, Diario de la actualidad] y € Guowen bao 00O
[Diario informativo nacional]. El primero, editado por Liang Qichao,
aparecio en 1896 en Shanghai, y e segundo salié ala luz un afio mas
tarde en Tianjin de la mano de Yan Fu. Ambos se repartian € peso
intelectual del nortey € sur del pais.

Fue, sin duda, una era literaria articulada en torno a las

publicaciones. El desarrollo de las publicaciones contribuyd a la

2 Las fuerzas extranjeras que ocupaban parte de China ya habian publicado con anterioridad
periédicos en chino.
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difusion de la novela. La mayoria de las novelas se publicaban
primero en revistas o periodicos, y luego se reeditaban en forma de
libro. En este proceso de popularizacion de las publicaciones, los
intelectuales desempefiaban el doble papel de novelistas y editores.
Muchos de los escritores se formaron como editores; un gjemplo muy
conocido es e del ya mencionado Liang Qichao. La actitud de estos
escritores traeria consigo € nacimiento de nuevas corrientes literarias.
Cada escritor o cada club literario podia transmitir susideas en torno a
la literatura a través de sus publicaciones, y tal posibilidad propicio
surgimiento de diferentes grupos y corrientes literarias (Luan Meijian
1992: 16).

A consecuencia de ello, la literatura china del siglo XX se revela
como una literatura muy receptiva y prolifica, condiciones que
imprimen en ella un notable avance tanto en el campo de los géneros
como en € del pensamiento. Algunos autores cifran en ochocientas las

novelas traducidas entre 1896 y 1916:

[J 1896 U«L0OO»U0O0000UDOOO0O 1916 JUUDDOOIOUDDOOODOO
O000000ooogoon (oo 1997: 51)

Desde 1896, afio en que e Diario de la actualidad empezd a publicar
novelas traducidas, hasta 1916, antes de que comenzaran a editar los
escritores de la generacion del Movimiento del 4 de Mayo, los nuevos
novelistas tradujeron y publicaron ochocientas novelas extranjeras (Chen
Pingyuan 1997: 51)
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1.2.3.2. La funcion de las revistas literarias en la divulgacion de las

novelas extranjeras

La divulgacion de la novela extranjera es indisociable de las
revistas, y entre las muchas comprometidas con la traduccion destacan
un par que tenian en esta actividad su principal razon de ser: Yueyue
xiaoshuo D000 [Novela mensual], aparecida en noviembre de 1906, y
Xiaoshuo lin OO0 [Bosque de novelas|, editada en 1907. Ambas, ya
en € prélogo del primer nimero, resaltaban el papel cardinal de la
traduccion y de lanovela (Guo Y anli 2000: 74):

dioododdoodoodoododtootoibouoouoodood

Dos son los objetivos principales de esta revista consagrada a la novela: la
traduccion y la escritura. Las piedras de los montes gjenos pueden servir
para pulir €l jade de los propios, y por ello la traduccion [de obras
extranjeras| no admite demora (Yueyue xiaoshuo OOC)

gupgungobgobooogoogon

[ Tenemos que] importar €l espiritu de laliteratura occidental para mejorar el
papel de lanovelaen laliteratura (Xiaoshuo lin CC0)

1.2.3.3. Ingtituciones relacionadas con la traduccién y la ensefianza de

lenguas extranjeras
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En este contexto resultaba indispensable crear academias de
traduccion, y fueron varias la voces que se alzaron en este sentido:
entre ellas destacan las de Feng Guifen OO0 (1809-1874) y Ma
Jianzhong 000 (1845-1900).

En su discurso “Proyecto de implantacion de estudios
occidentales” (“Cal xixue yi” 0O0O0O), pronunciado en 1861, Feng
Guifen defendia la necesidad de establecer institutos de idiomas en
Shanghai y Canton:

I O O gogbobgbobubobobod
OO000ood (Doo: 000 1999: 11)

Tenemos, hoy en dia, que implantar estudios occidentales; o mas
conveniente seria crear institutos de traduccion en Cantén y en Shanghai
[...], contratar a extranjeros para que impartan clases de idiomas y a
profesores chinos para que ensefien los clésicos, la historiay otras materias
(Feng Guifen, en Guo Yanli 1999: 11)

El proyecto tuvo éxito, y de él nacieron los institutos de Shanghai
y Canton. En 1894, el famoso linglista Ma Jianzhong propugnaba, en
su ensayo “Proyecto de creacion de una academia de traduccién”
(“Nishe fanyi shuyuan yi” 0000O0O0O0), la necesidad de crear una
institucién de este tipo para preparar a buenos traductores y plantear

proyectos de traduccion:

OooooooobbbbboUUUUUO» (Uod: go
[11984: 248)
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Por el momento, traducir es la actividad que méas urge. Si no queremos ser
engafiados 0 amenazados por los extranjeros, deberiamos conocer su
mundo (Ma Jianzhong, en Ma Zuyi 1984: 248)

Ma Jianzhong criticaba la ignorancia en e terreno de la
traduccion. Segun €, la fata de profesionaes dificultaba la
divulgacién de los conocimientos procedentes de Occidente; dado que
“los que saben idiomas extranjeros no dominan bien e chino, y los
gue saben chino no dominan bien los idiomas extranjeros’, no
resultaba extrafio que los libros traducidos estuvieran “plagados de
errores’. El ambiente politico era favorable a la implantacion de
estudios occidentales, pero habia pocos traductores; por €elo era
importante crear ingtituciones dedicadas a la preparacion de
traductores (Guo Yanli 1999: 132).

El deseo de impulsar la traduccién y la interpretacion surgido a
partir de la Guerra del Opio obedecia menos a razones diplométicas
gue a razones de politica interna, y en concreto al ansia de impulsar la
reforma politica. Las instituciones oficiales establecidas por el
gobierno después de la segunda mitad del siglo XIX importaron
numerosos conocimientos del exterior, sin los cuales, probablemente,

no se habria producido un avance hacia la modernidad:

Official book translation bureau thus played a leading role in the history of
dissemination of Western learning in China during the late Qing period
(Xiong Yuezhi 1996: 19)

De las instituciones dedicadas a la ensefianza de lenguas
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extranjerasy alatraduccion, tres son las que sobresalen:

a) Instituto de Idiomas de la Capital (Jingshi Tongwenguan 0000
0, 1862)

En € tratado sino-inglés de Tianjin (Zhongying Tianjin tiaoyue O
00000) de 1858, los ingleses impusieron, entre otras, las siguientes

condiciones (Guo Yanli 1999: 7):

i) 000000000000
A partir de este momento, los documentos relacionados con
Inglaterra han de estar en inglés.

i) 00000000000000000000
Mientras China no disponga de traductores, los documentos
chinos podran presentarse en este idioma.

i) O00000000000000000000000
Si a partir de ahora surgiesen discrepancias en la interpretacion

de ambos textos, prevaleceralaversion inglesa

Para hacer frente a esta situacion, el gran duque Yi Xin 00000
(1832-1898) apremiaba, en 1860, a la creacion de un instituto de
idiomas (tongwenguan OO0):

00000000000000000000000000000000000000000
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O00ooooooogoooooooooo@O: 000 1999: 8)

Para estar a corriente de la situacién de otros paises, hay que conocer sus
lenguas, y asi no seremos engafiados. Ahora |os otros paises contratan a
chinos para enseflarles y explicarles su lengua. En cambio, en China no
contamos con personas que sepan idiomas extranjeros, y por eso no
podemos conocer a fondo los paises extranjeros (Yi Xin, en Guo Yanli 1999:
8)

En 1862 se fund6 en Pekin e Instituto de Idiomas de la Capital
(Jingshi tongwenguan); su objetivo principal era ensefiar idiomas para
favorecer la traduccion de obras extranjeras a chino. La Unica lengua
gue se ensefiaba a principio era €l inglés, pero a ésta se anadieron el
francésy € ruso un afio mas tarde, €l adleman en 1872, y € japonés en
1896. El Instituto de Idiomas de la Capital fue la primera academia
oficial de ensefianza de lenguas extranjeras en China en época

moderna.

b) Instituto Universal de Idiomas de Shanghai (Shanghai

guangfangyan guan 000000, 1863)

En 1863, en un memoria dirigido a emperador, titulado
“Proyecto para la fundacion de institutos de lenguas extranjeras’
(“Qingshe waiguo yuyan wenzi xueguan zhe’ 0000000000O0O), €
ministro Li Hongzhang 0O 0O (1823-1901) abogaba por crear un

instituto de idiomas en Shanghai:
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00000000000000000000000000d......00000000000
D0000000000000000000000000000000...... (000: O
00 1999: 14)

En los contactos con los occidentales, lo primero es conocer sus
pensamientos y deseos, para comprender qué hay de falso, verdadero,
honesto 0 engafioso en ellos [...]. Cada pais dispone de dos intérpretes
oficiales en Shanghai; cuando se celebran conferencias entre ministros,
dependemos de su interpretacion. 'Y no podemos estar seguros de la
neutralidad de su postura|...] (Li Hongzhang, en Guo Yanli 1999: 14)

En 1863, € propio Li Hongzhang fund6 en Shanghai otra
Institucion de idiomas. Al principio se llamé igua que la de Pekin,
Instituto de Idiomas (Tongwen guan) de Shanghai, pero en 1867 paso
a denominarse Instituto Universal de Idiomas de Shanghai (Shanghai
guangfangyan guan 0OO0O00).

En 1864, € ministro Rui Lin 00O (? - 1874) fundd un nuevo
Instituto de Idiomas (Tongwen guan) en Canton. La creacion de otro
instituto de idiomas en esta ciudad obedecia al estrecho contacto que
en ella habia con Occidente por su condicion de puerto abierto al
comercio internacional .

La principal diferencia entre los institutos de Pekin y Shanghai
eraque, si bien e primero solo aceptaba —aunque solo a principio— a
alumnos manchties’ por temor a una excesiva presencia de los han O,
el segundo si admitia a alumnos de esta etnia, la predominante en
China. Posteriormente, e instituto de Pekin también acabo

aceptandolos.

% Etnia que fundé la dinastia Qing.
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c) Instituto de Traduccién del Arsenal de Jiangnan (Jiangnan

zhizaoju fanyiguan 00000000, 1867)

En 1867 se cred € Instituto de Traduccion (Fanyi guan 00O0),
dependiente del Arsenal de Jiangnan (Jiangnan zhizaoju COOO0)."
Dirigido por Xu Shou 00 (1818-1884), € Instituto se concentro en la
traduccion tecnica y cientifica en campos especializados como la
ingenieria naval, las matematicas, la astronomia, la medicina o la
armamentistica.

Entre las instituciones dedicadas a la traduccion, € Instituto de
Traduccion del Arsenal de Jiangnan destaca por su gran aportacion a
la historia de esta disciplina en China. En la labor desarrollada por

este instituto destacan |os siguientes puntos (Guo Yanli 1999: 22-7):

1) El esfuerzo de traduccion se circunscribe principalmente al
ambito de las ciencias naturales y sociopoliticas.

i)  No se traducen obras teolOgicas, a diferencia del resto de
instituciones contemporaneas y de otras épocas.

i)  Senormalizalatraduccion de los términos.

La ultima caracteristica fue muy importante para la traductologia

china debido a las complgjidades y dificultades que presenta la

“ El Arsenal de Jiangnan fue fundado en 1865.
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traduccion terminologica entre dos sistemas linguisticos tan alejados
como €l indoeuropeo y el chino. Muchos de los términos aludian a
nuevos conceptos desconocidos para € publico chino, y resultaba
indispensable encontrar una pauta de unificacion a la hora de
traducirlos. La normalizacion terminolégica emprendida por €
Instituto en e &mbito de la traduccion de obras sociopoliticas y de
ciencias naturales se basaba en un triple criterio (Ma Zuyi 1984: 233-
4):

i) 000000
Mantener |os términos que ya existian en lalengua china
i) 0000
Fijar nuevos términos
i) 0Doooog
Redlizar, para su consulta, un indice de correspondencias

terminoldgicas entre el chino y los otros idiomas.

Del importante papel del Instituto de Traduccion del Arsenal del
Jiangnan en el desarrollo de la traductologia china da fe e hecho de
que muchos de los términos en é normalizados pertenecen hoy dia a
acervo comun de la lengua china. Fue el Instituto que mas tradujo en
su tiempo. Su metodol ogia se basaba en la estrecha colaboracion entre
los traductores chinos y extranjeros. Esta metodologia consistia en que
los traductores extranjeros debian conocer de antemano el significado

de lo que iban a traducir. Asi podian traducir en colaboracion con los
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chinos, transmitiéndoles &l significado, y éstos |o redactaban en chino.
Si habia dudas, ambas partes debatian y buscaban una salida; s los
chinos no entendian el significado, los extranjeros se lo explicaban.

El auge de ingtituciones dedicadas a la ensefianza de idiomas
reflgga un doble afan: e de difundir conocimientos de culturas
extranjeras a través de las traducciones, y € de fomentar la relacion
con las fuerzas extranjeras.

Aparte de ser un medio de transmisién de conocimientos, la

traduccion se convierte en vehiculo ideol 6gico a finales de la dinastia

Qing:

The trandation at that time was grounded in ideology —the ideology of
anti-imperialism, of self-strengthening through reforms, of learning from
the West (Pollard 1998: 141)

Cabria decir, asi pues, que la traduccion en la época que nos
ocupa es una suerte de manipulacion. En estas circunstancias, la

traduccion no es una simple traduccion:

Traducir es manipular [...], ninguna (re)escritura es inocente y [...] la
traduccion puede servir ya para introducir conceptos y estrategias nuevas,
ya para congtréefiir la innovacion, ya para distorsionar la imagen que una
culturatiene de otra (Vidal 1998: 57)

De esta manipulacion concebida para reformar €l pais nacera la
“nueva literatura” (xin wenxue 0OO0) china, embrion de la literatura

moderna.
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gbodubgbgbgoboboboobgbonooboboon
gbodubgbgbgoboboboobgbonooboboon
O00oooogod (boo 1897)

Those who can barely read may not read the Classics, but
they all read fiction. Hence, the Classics may not be able to
teach them, but fiction will. Orthodox history may not
affect them, but fiction will. The works of philosophers
may not enlighten them, but fiction will. The laws may not
regulate them, but fiction will (Kang Youwei 1897, en
Wang-Chi Wong 1999: 27)

00000000000000000000 (000: 000000
1998: 62)

El gozo de la novela es comparable a de lacomiday al de
las relaciones entre hombre y mujer: con ellos conforma los
tres pilares del mundo (Xia Zengyou, en Yang Yi y Chen
Shengsheng 1998: 62)

El género novelistico fue, sin duda, € gran protagonista de la
literatura a finales del siglo X1X y principios del XX en China. Sus
caracteristicas peculiares atrgjeron a una serie de intelectuales que
veian en ellas las Unicas armas para reformar la sociedad y, a mismo
tiempo, construir una nueva literatura. La novela, como la propia
traduccion, también fue manipulada, s bien ta manipulacion
obedecia al deseo de reconstruir la sociedad y la politica y de

revalorar un género devaluado.
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Cualquier indagacion en las causas del menosprecio de la novela
alo largo de la historia de la literatura china y hasta finales del siglo
XIX debe tener en cuenta, a nuestro parecer, a menos tres
condicionantes: €l peso de latradicion confuciana, el publico receptor

y las caracteristicas del lenguaje.

2.1. La novela: un género literario poco apreciado en la

tradicion china

2.1.1. Breve historia del género de la novela y del término

novela

El término “novela’ (xiaoshuo 00, literalmente “hablas de poca
entidad”, “discursos triviales’, etc.) aparece por primera vez en €
siglo 111-1V a.C., en € capitulo “Wai wu” 00 de Zhuangz 00O (Wang
Gengsheng 1991 139):

000000000000000
Adornarse con discursos triviales por alcanzar atos cargosy gran fama, es

estar muy lejos de haber [legado a un profundo conocimiento (traduccion
de Ifiaki Preciado Y doeta 1996: 273)
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En este fragmento, el término xiaoshuo se refiere a “dichos
triviales” o insignificantes, a hablas inconsecuentes, y todavia no
define lo que sera posteriormente la verdadera novela. Pero nos
permite advertir que, ya desde sus origenes, xiaoshuo tenia un matiz
poco menos que peyorativo, hecho que, sin duda, influyé en su
exclusion futura de laliteratura “ ortodoxa” y en la consideracion de la
novela como género menor.

Mas adelante, en la dinastia Han del Este OO (25-220), Huan Tan
00 (23 a.C.-56 d.C.) empleaba un término parecido, duanshu OO o
“libros cortos’, para referirse a los que recogian “discursos triviales y

pequeieces’:
000000000000000000000000000000 (000 1991: 139)

Los narradores retinen los discursos triviales y las pequefieces, y recogen
los ggemplos y alegorias de su entorno para crear con ellos libros cortos.
Estos contienen palabras notables y Utiles que sirven para gobernar la
conductay lafamilia (Wang Gengsheng 1991: 139)

En este caso, el término duanshu sigue teniendo e mismo matiz
gue xiaoshuo, pero incorpora una caracteristica propia del género: su
capacidad para influir en € pueblo, el mismo rasgo que, muchos
siglos mas tarde, a finales de la dinastia Qing, buscaban justamente
los intelectuales en lanovela

El menosprecio de los eruditos de la antigtiedad por la novela se

hace patente en e “Tratado de literatura” (“Yiwen zhi” 00O0) de la
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Historia de la dinastia Han (Hanshu 0O0O), de Ban Gu 00 (32 d.C.- 92

d.C.), en un comentario relativo alos narradores:

guobdoubboubbbooobbooubod

Los narradores son los funcionarios de rango inferior que crean sus
historias a partir de lo que oyen por las callesy los caminos.

Los narradores de la época, como vemos por Ban Gu, tenian la
mision y € oficio de “tomar lenguas’ pararelatar a emperador 1o que
pensaba el pueblo. Eran una suerte de historiadores menores a sueldo
de la corte, unos relatores que no merecian la consideracion de

literatos.

N00000000000000000000000000000000000000
000(00 1953: 31)

Ru Chun dijo: “Los arroces diminutos se llaman bai. Los discursos que
corren por las calles son triviales. Los emperadores quieren conocer las
costumbres de las adeas, y por ello nhombran a funcionarios que se las
cuenten” (Lu Xun 1953: 31)

2.1.1.1. El menosprecio de la novela en la escuela confuciana y la

tradicion literaria

Nunca, a lo largo de la historia, gozaron los novelistas de una
posicion similar a la de los poetas o los ensayistas. El punto de vista

literario tradicional era de desprecio alanovela por ser una “corriente
-45-



Capitulo II: Introduccion al género de la novela como motor de los cambios
sociopoliticos y literario-linglisticos a finales de la dinastia Qing

heterodoxa” producto de un “talento insignificante”. La idea se
encuentra en la Historia de la dinastia Han, de Ban Gu; en ella se
establecia una clara distincion entre las novelas y las obras ortodoxas
(Guo Yanli 1999: 310).

De hecho, ya antes de la Historia de la dinastia Han existian
alusiones despectivas al género y a sus cultivadores en las Analectas
(Lunyu O0O) de Confucio, inaugurando con ello una tendencia que
seria proseguida por los partidarios de esta escuela, predominante en

Chinaalo largo de su historia:

(O0OO0) boooooobooooooooo

(Lunyu: “Yang Huo”) El Maestro dijo: «Los correveidiles son renegados
de lavirtud.» (Traduccion de Anne-Héléne Suarez Girard 1997: 121)

(D0OO0) DoDbbbOooooooobbooodgoon boobboooo
goo

(Lunyu: “Zi Zhang”) Zixia dijo: «Hay vias menores que son ciertamente
dignas de consideracion. Pero quien va lgjos teme enfangarse, por €ello, €l
hidalgo no se encamina por ellas.» [ibid., 129]

2.1.1.2. La ideologia de la escuela confuciana: la literatura como

“fuente deinstruccion ética’ (wenyi zai dao OCICO)

El trato despectivo que la escuela confuciana dispensaba a la
novela tiene su explicacion en € hecho de que latradicion siempre ha
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visto en la literatura una “fuente de instruccion ética’ (wen yi zai dao
0000d), una dimensiéon socia tan importante 0 mas que Ssu propio
valor intrinseco. Esta consideracion es inseparable del amplio sentido
que siempre hatenido lanocion de “literatura’ (wen 0) en latradicion
china
To understand the unusual importance of literature in traditional China, we
have to realize that the notion of literature (wen [J) did not refer merely to
belles-lettres, but that it embraced all written texts, such as history,
philosophy, and above all the Confucian classics. [...]. The bureaucracy, for

centuries the most affluent and influential ruling class in China, was
recruited by civil service examinations (Dolezelova-Velingerova 1988: 7)

Los eruditos chinos se servian de la literatura para educar a
pueblo: era la herramienta que la élite empleaba para inducir al vulgo
a comportarse de acuerdo con una serie de normas morales. La
literatura “fue un factor omnipresente para la cohesion sociocultural”
(Even-Zohar 1994: 359), y su dimension ética nunca degjé de tener un
peso esencial en € ideario de la clase intelectual. Ser letrado era
sindbnimo de ser culto, pero, sobre todo, habilitaba para ocupar una
elevada categoria sociopolitica investida del poder de administrar al
pueblo:

0000000000(00)

Aprender de memoria el Libro de las odas proporciona la capacidad de
gobernar (Confucio 551-479 a.C.)

0o0000(oo0)
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Los letrados conocen los caminos luminosos [de la moralidad y las
virtudes] (Liu Zongyuan 773-819, dinastia Tang)

Oo0O00ooooobbooooooobbooooooooogeoon)

Laliteratura no desaparece del mundo porque permite conocer |os caminos
luminosos [de la moralidad y las virtudes|, ordenar los asuntos politicos,
observar los problemas del pueblo y transmitir € bien a los seres humanos
(Gu Yenwu 1613-1682, dinastia Ming)

La literatura, en suma, trascendia su dimension artistica para
erigirse en fuente de adoctrinamiento moral, socia o politico. El
literato distaba muy poco del politico y debia sobre todo estar
capacitado para adoctrinar a pueblo puesto que, al finy a cabo, se
servia de una herramienta, la literatura, que era e motor de la
sociedad. Los criticos tradicionales siempre han destacado la
influencia de la literatura en la sociedad, el papel de los letrados en la

difusion de sus mejores ensefianzas para beneficiar ala nacion.

2.1.1.3. La literatura como fuente de instruccién ética: los géneros

“serios’

Como “fuente de instruccion ética’, la literatura, para Confucio,
se limitaba a la prosa, la historia, la filosofia y la lirica costumbrista
recogida en el Libro delas odas (Shijing 0O0):

00000000000000000000000000000000000000000
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goupobdoubooogoo

[Lunyu: “Xu€e er”:] Zigong afadié: «El Libro de las Odas dice: “Como
[hueso] tallado y [marfil] pulido, como [jade] cincelado y [gemal
brufiida’. ¢A eso os referiais? ». EIl Maestro dijo: «Ci, [por fin] puedo
empezar a hablar del Libro de las Odas contigo. En o sabido captas lo
tacito». Traduccion de Anne-Héléne Suarez Girard 1997: 37]

guoooooubogoubbooubobooooo

[Lunyu: “Zizheng’:] El Maestro dijo: «El Libro de las Odas tiene
trescientas piezas, que abarca una sola frase: “[en su] pensamiento nada es
avieso”». [Ibid., 38]

gubooooobboogbboouoooad

[Lunyu: “Taibo”:] El Maestro dijo: «Iniciate con e Libro de las Odas,
consolidate con los ritos, compl étate con lamasica». [Ibid., 68]

I T T O U

[Lunyu: “El sefior J”:] «...] “Si no estudias las Odas, no sabrés hablar”
[..]». [Ibid., 117]

gubbdobbogobogupooubbigbbooubooobboubood
guooogouo

[Lunyu: “Yanghuo”:] El Maestro dijo: «Hijos mios, ¢por qué ninguno de
vosotros estudia las Odas? Las odas dan inspiracion, perspicacia,
sociabilidad, desahogo. En lavida privada, [ayudan @] servir a padre; en la
vida publica, [ayudan a] servir a sefior. Ensefian [ademas] muchos
nombres de avesy bestias, de plantasy arboles.» [Ibid.,121]

La admiracion de Confucio por € Libro de las odas obedece,
sobre todo, a culto que profesaba a las costumbres de los primeros

tiempos de ladinastia Zhou (s. X1 a.C.-256 a.C.), recogidas en la obra,
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pero esboza ya una de las constantes de la historia de la literatura

tradicional china: € desprecio por el género narrativo y dramético.

In the past, fiction never enjoyed any important place in the world of
“orthodox” literature. Fiction and novel writers were not respectable, as
they were not included in the Nine Schools (jiuliu [1[J) and so “great” man
of letters would ever write fiction or take up fiction as a means to improve
society (Wang-Chi Wong 1999: 24)

El ideal literario de todos los tiempos siempre ha venido marcado
por los clasicos confucianos. La historia, la prosa y la filosofia
constituian un verdadero repertorio ético y asumian una funcion
educativa y socializadora administrada por la clase intelectua vy, en
altimo término, por € propio poder. Detrés de estos géneros siempre
aparecia, con mayor o menor pujanza, la poesia; pero nunca ha
formado parte de ellos la novela También la novela ha sido
considerada un género menor en Occidente; pero, a diferencia de
China, su ingreso en la “literatura seria’ tuvo lugar mucho antes que

en €l pais asiético.

2.1.2. El publico del género de la novela

La poca estima en que era tenida la novela se debia también a la
procedencia social de su publico, mayoritariamente de clase media-
baja. El desprecio por el género, segun algunos autores, tiene sobre

todo que ver con su audiencia, ya que los oyentes de la narrativa
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tradicional, contada en mercados o lugares poco académicos, eran

personas de poca cultura:

gubogubooubboubbgobooubooobogobogood... ... N
o0oooooooooobobbboooDooooidog (Doo 1992: 170)

Las novelas tradicionales se difundieron de forma oral: los libros se
contaban a un publico que se sentaba a escuchar en e mercado. [...]. Esta
erala causa principal de que los eruditos de la élite despreciaran € género
narrativo y dramatico (Luan Meijian 1992: 170)

En cambio, €l perfil del lector de lirica 'y prosa era e de un
candidato a los exdmenes imperiales (keju 0O0), las “oposiciones’>
vigentes durante trece siglos, entre 606 y 1905, que habilitaban parala
ensefianza o para un cargo publico: eran, obviamente, lectores mucho

mas ilustrados que el publico de las novelas “ contadas” .

2.1.3. La lengua de las novelas (baihua) frente a la lengua

clasica (wenyan)

Durante gran parte de la historia de la literatura china, el baihua
00, lalengua coloquial y hablada, ha coexistido con el wenyan 000, la

lengua clasicay literaria. Salvando numerosas excepciones, la poesia

® De hecho, |as actuales oposiciones vigentes en Espafia y otros paises tienen su origen remoto en
las chinas. Los inspiradores de la Revolucion Francesa veian, en el sistema de exdmenes
imperiales chino, € ideal democréatico de eleccion de cargos —por oposicion a sistema hereditario
prevaleciente—, y no dudaron en adoptarlo: de Francia pasd a Espafia y a otros paises. Para las
dinastias chinas, como afirma Even-Zohar (1994: 362), la literatura era “uno de los requisitos
indispensables del poder”.
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y €l ensayo estaban escritos por regla general en wenyan, y el dramay
la narracion en baihua. Puesto que, para € canon confuciano, la
novela no era un genero “serio” y solo servia para e entretenimiento
del pueblo, la lengua en gque estaba escrita, €l baihua, tampoco tenia

cabidaentreladlite:

The highest position in the hierarchy of literary forms was assigned to
poetry and essays; they were sole conveyors of the doctrines and moral
principles of Confucian wisdom. The medium of these forms, i.e. the
Classical language, was the only representative of Chinese literary language.
The written vernacular was viewed as a vulgar literary language, unfit to
express philosophical ideas and to achieve artist value (Dolezelova
Velingerova 1988: 5)

La critica de hoy dia considera que muchas novelas se sirven de
un baihua “literario”. Es decir, no todas las novelas escritas en baihua
carecian de calidad literaria. Algunas de las obras mas representativas
de laliteratura china, como El suefio del pabellén rojo (Honglou meng
0o0), Alaorilla del agua (Shuihu zhuan 0O0O) o Historia del Bosque
de los Letrados (Rulin waishi 0000),” estén escritas en baihua. Pero,
por mucho que fuera su valor literario, la novela no gozaba del mismo
status que otros géneros, y ello era debido en gran parte a lenguaje

gue empleaba.

® El suefio del pabellén rojo (Honglou meng 000), quizés la més famosa de las novelas chinas,
fue escrita por Cao Xuegin 000 (1719-1764) y rematada, en sus Ultimos cuarenta capitul os, por
Geo E O0. Narra e amor trégico de Jia Baoyu OO0 y su prima Lin Daiyu OO0, Su titulo
origina era Historia de la piedra (Shitou ji OO0O). A la orilla del agua (Shuihu zhuan O0O0O) fue
escritapor Shi Nai“an OO0 en el s. XVI. Narralas gestas de un grupo de bandoleros que se rebela
contra la corte. La Historia del Bosgue de los Letrados (Rulin waishi OO00) fue escrita por Wu
Jingzi 000 en laprimera mitad del siglo XVII1. Narralas aventuras y desventuras de los literatos
y mandarines de la épocay esta considerada como la primera gran novela china de sétira social.
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[...] traditional fiction never occupied any important position in
Chinese literature. One reason for this was the use of the vernacular
(Wang-Chi Wong 1999: 36)

A pesar del desarrollo de otros géneros literarios “serios’ y del
apogeo de la lirica, no todos los eruditos compartian la misma idea
que Confucio: también habia intelectuales que defendian la novela
Las grandes novelas de la dinastia Ming O (1368-1644) y principios
de laQing, como el Romance de los Tres Reinos (Sanguo yanyi 0000
), Jin Ping Mei 000 o Peregrinacion al Oeste (Xiyou ji 00OD),” aparte
de las antes citadas, no desmerecian en popularidad y en
reconocimiento literario de |os escritos pertenecientes a otros generos.
Lanovela, gracias a ellas, experimentd un gran impulso; sin embargo,
su momento culminante solo llegariaafinales del siglo XIX.

En el siglo XVII, e influyente critico literario Jin Shengtan 000
(1608-1661) incluyo entre las “seis obras maestras’ (liu caizi shu 000
0) una novela, A la orilla del agua, al lado de obras como Zhuangz,
las Elegias de Chu (Chu ci 0O0), los Registros historicos (Shiji 0O0) o
la Poesia de Du Fu (Du shi 00). Este hecho dio, sin duda, un gran
espaldarazo alanovela, y es clara muestra de que ésta iba poco a poco

alcanzando la misma consideracion que otros generos.

" Romance de los Tres Reinos (Sanguo yanyi DOO0): novela histérica escrita por Luo Guanzhong
000 en e siglo X1V; narralas luchas y conflictos que tuvieron lugar a finales de la dinastia Han
y en €l periodo de los Tres Reinos (San Guo [0, 220-280). Jin Ping Mei O0O0: autor andénimo;
datadel s. XVI, y narra, en clave costumbristay a veces erética, los amorios de un joven de casa
rica con sus concubinas. Peregrinacién al Oeste (Xiyou ji O00): obra de Wu Cheng’en OO (c.
1500-1582), describe la peregrinacion a la India del monje Xuan Zang OO y sus tres
acompafiantres, entre ellos el famoso Sun Wukong 00, € “rey mono”.
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El escritor moderno Lu Xun (1881-1936) también se mostro
critico con € tradicional desprestigio de la novela a lo largo de la
historia, un fendmeno que dio un giro radical a principios del siglo
XX debido alas nuevas exigencias de la sociedad y ala influencia de
la literatura extranjera. Segun Lu Xun, en China, la novela no ha sido
considerada literatura. Siempre ha sido contemplada con menosprecio,
y desde El suefio del pabellon rojo a finales de siglo XVIII no ha
aparecido ninguna obra de importancia. Si los literatos han empezado
a formarse como novelistas a partir de la revolucion literaria de 1917
es por dos razones: por exigencias de la sociedad y por el influjo de la
literatura extranjera (Luan Meijian 1992: 73).

A pesar de los esfuerzos por ennoblecer la novela durante la
dinastia Ming, €l género no llegd a su esplendor —un esplendor en el
gue intervienen motivos sociopoliticos y literarios aparejados, sobre
todo, a la Guerra del Opio— hasta finales de la dinastia Qing. Su
difusion en esta época debe mucho a la actitud de los intelectuales,
proclives a acercarla a pueblo. La novela se estaba convirtiendo en un
género “heroico”, en la abanderada de la “nueva literatura’ (xin
wenxue, v. apartado 3.1.), y fue, por ello, mucho més cultivada que
cualquier otro género a partir de la Guerra del Opio.

En definitiva, € éxito de la “nueva literatura’ a principios del
siglo XX se debe a la divulgacion de la novela y a su proyeccion
como género literario equiparable a los restantes a finales del siglo
XIX. S en los dos mil quinientos afos de historia de la literatura

china, el genero de la novela no habia merecido e suficiente aprecio,
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la situacion cambia a finades de la dinastia Qing a causa del
empeoramiento de la situacion politica. Cambia e panorama del
género, y este cambio estimula indirectamente e inicio de la “nueva
literatura’.

Por |o tanto, si la novela tuvo su momento de esplendor a finales
del siglo X1X, fue en gran medida por la situacion sociopolitica, pero
también por las numerosas camparias que realizaron los intelectuales a

su favor.

2.2. La traduccion de la novela como motor del cambio

literario en China

El breve recorrido anterior por la novela alo largo de la historia
nos permite sentar las bases para analizar cdmo “manipularon” los
intel ectual es este género.

La traduccion, como sefidla Fokkema, fue utilizada a modo de

herramienta para renovar el sistemalliterario:

Foreign literature [Jas D. Fokkema aptly remarked(] “served as a lever to
destroy the existing cultural system and to reorient the readers toward a new
cultural system” (Fokkema, en DolezelovaVelingerova 1988: 23)

Los intelectuales aprovecharon las novelas extranjeras para

cambiar la imagen de esta literatura menor y convertirla en un arte
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mayor. Y también fueron criticos con la literatura clasica en general y
la poesia clasica en particular, alas gque achacaban su falta de utilidad.
En este sentido, & discurso de los progresistas tenia un caracter muy
anticonfuciano. Destaca el afan de estos intelectuales por conseguir
relegar la lirica a un segundo plano y, a mismo tiempo, abrir €l
camino para e género de la novela. Kang Youwei consideraba que
“los eruditos solamente saben de poesiay prosay desconocen los
asuntos sino-occidentales. ése es el mayor problema actual”; Liang
Qichao, que la poesia solo “sirve para entretenerse, y estd bien
practicarla de vez en cuando, pero s uno le dedica todo el tiempo,
puede obsesionarse y acabar perdiendo la perspectivay sumido en la
indolencia’; y Tan Citong8 , que era necesario “renunciar a la poesia
antigua’ (Chen Pingyuan 1997: 7).

En aquellos momentos dificiles de la historia china, las obras
clasicas parecian no aportar nada a la modernizacion, e incluso podian

suponer un obstaculo para el desarrollo intelectual y nacional:

No wonder then that classical learning, literature and language were seen as
the fundamental obstacle to China s modernization. Classical learning was a
political power which reproduced itself in a closed circuit and separated the
intelligentsia from practical life and, ultimately, from a realistic assessment
of the state of affairs inside and outside China (DolezelovaVelingerova
1988: 7-8)

Muchos criticos literarios modernos se refieren a esta

manipulacion a través de la traduccidon. Las novelas extranjeras

8 Tan Citong 000, filésofo de la segunda mitad del s. x1x (1865-1898).
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presentaban unas perspectivas y técnicas literarias diferentes a las
chinas, y resultaban muy adecuadas para salvar € propio género en
China. El recurso a la novela extranjera pretendia eliminar el
menosprecio existente por € género en China, y su éxito podia
mejorar €l propio panoramaliterario:
As serious problems were perceived in traditional Chinese fiction, it was
natural that the reformers would turn to foreign fiction for help in creating
a new kind of Chinese fiction. Trandlated foreign fiction works could

make a direct impact on the Chinese people, and would also act as
examplesto Chinese fiction writers (Wang-Chi Wong 1999: 25)

L os nuevos horizontes y valores que la traduccion presentaba a la
literatura nacional servian para enriquecerla y para inducir en ella un

proceso de reflexion:

In al literary traditions, trandation plays a strong role in forming and
maintaining literary values. [...] literature is constantly enriched and
devel oped through trandation (Homel y Simon 1988:16)

Woodsworth (1992: 58) asocia la traduccion alos nuevos valores

de unaliteraturanacional, y resalta su papel en
a) e desarrollo de la literatura nacional a mismo tiempo y en

paralelo ala constitucion de una entidad politica;

b) lareaparicion o redireccion de laliteratura nacional; y
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c) laaparicién de unanueva literatura.’

De hecho, €l papel de la traduccion a finales de la dinastia Qing
participa, a nuestro parecer, de cada una de estas situaciones. Ademas,
los gemplos que Woodsworth propone pueden ser aplicables al
contexto chino. El primer grupo corresponderia al marco general que
estaban constituyendo los reformistas de la politica mediante la
traduccion, un aspecto que ya hemos tratado antes. Woodsworth
ilustra e segundo grupo con e gemplo de Francia en €
romanticismo, un caso que, en nuestra opinién, es parecido al de la
traduccion en China a finales del siglo XIX y a principios del XX en
lo que hace a su relacion con € ambito literario. Aungue ambos paises
ya poseian una literatura nacional muy solida, la traduccion estimulo

larecreacion e imprimio en ella una nueva direccion:

Literatures of the romantic period are also worth studying from the point
of view of “emergence”’. Although there is no doubt that a literature such
as French literature had aready achieved the status of a “national”
literature by this time, and it was no longer in a state of “emergence” as
such, it did undergo a definite shift following the Revolution. As it freed
itself from the bonds of classicism, French literature “re-emerged”; it was
re-created through contact with foreign authors such as Shakespeare,
Goethe, Homer, etc. [...] (Woodsworth 1992: 59-60)

® a) Development of national literature at the same time as, and paralle to, the constitution of a
political entity; b) Re-emergence or re-direction of national literature; ) Emergence of a new
literature.
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La novela china reaparece en e panorama literario y ocupa €l
lugar que en justicia le corresponde a entrar en contacto con la
literatura extranjera. Como en €l caso de Franciaen € siglo XIX, pais
gue a igual gue China ya habia alcanzado su cumbre literaria, la

renovacion surge de la mano de la traduccion:

19™ century French literature may have reached its peak with authors like
Flaubert, Zola and other writers in the realistic mode. This climax owes a
great deal more to trandated prose than one might expect [...]. In France,
the revolution in language and the revolution of literary genres have often
been interpreted as subversive, and there is no doubt that this was one of
the main functions of the trandations within the period we are considering
(Lambert 1985: 162)

La traduccion forma parte del sistema literario en la literatura
receptora. Los intelectuales de finales de la dinastia Qing
reconocieron €l valor de la traduccion e intentaron aprovechar sus
efectos para transformar laimagen de la novela china

La traduccién, como sefiala Theo Hermans, desempefia un papel

de primera magnitud en un sistema literario:

In agiven literature, tranglations may at certain times constitute a separate
subsystem, with its own characteristics and models, or be more or less
fully integrated into the indigenous system; they may form part of the
system’s prestigious centre or remain a peripheral phenomenon; they may
be used as “primary polemical weapons to challenge the dominant poetics,
or they may shore up and reinforce the prevailing conventions” (Hermans
1985: 11)
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Este papel, sin embargo, no siempre ha sido reconocido. Uno de
sus principales detractores, Joachin Du Bellay (1522-1553), niega,
basandose en la irrepetibilidad de la obra original, toda capacidad de

influencia de latraduccion en laliteratura receptora:

[...] In Du Bellay’s Deffence et illustration de la langue francoyse (1549)
[...], he resolutely denies that trandation can play a part in the growth of
literature or the enrichment of the vernacular. Du Bellay regjects translation
of literature because of its inability to transfer intact “that energy, and —
what shall | call it — that spirit, which the Romans would have termed
genius’ and which apparently resides in works of art (Hermans 1985:
104)

Muchas son |as opiniones de este tipo que se han formulado antes
del reconocimiento del papel de la traduccion y e desarrollo de la
traductologia en la segunda mitad del siglo XX. Latraduccion ha sido
discriminada alo largo de la historia, y este fendmeno, por sintetizarlo
de algln modo —y evitar, asi, entrar en detalles que exigirian un nuevo
estudio— se reflgja en caracterizaciones tan conocidas como les belles
infideles o traduttore, traditore, alusivas a la inferioridad de la
traduccion con relacion alaobraoriginal.

La mayoria de los criticos y escritores no dudan, hoy dia, del
papel fundamental de la traduccion en los momentos cruciales de la
historia de la literatura. Si, como apunta Octavio Paz, tal es el caso de

la poesia en Occidente

los grandes periodos creadores de la poesia de Occidente, desde su origen
en Provenza hasta nuestros dias, han sido precedidos o acompafiados por
entrecruzamientos  entre  diferentes tradiciones poéticas. Esos
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entrecruzamientos a veces adoptan laforma de laimitacion y otraslade la
traduccion (Paz 1981: 16),

lo mismo ha ocurrido con la novela en China, realzada e impulsada
gracias a la traduccion. La novela china se ha trasladado desde los
margenes de la literatura hasta su mismo centro; el motor impulsor de

este cambio es, sin duda, laintroduccion de la novela extranjera.

2.3. Causas del desarrollo de la novela a finales de la

dinastia Qing

Los intelectuales eligieron la novela como instrumento o
estrategia para educar a pueblo y transmitirle los conocimientos
necesarios para enfrentarse a la realidad de la nacion. Y la eligieron
porque es el género literario mas accesible y facil de entender y sus
protagonistas se muestran muy cercanos a los ciudadanos. Como
vehiculo de su difusion se sirvieron de publicaciones en que aparecian
ensayos explicativos y obras traducidas. Las traducciones
contribuyeron definitivamente a acrecentar el interés por la novela, y
en especial a partir de la publicacion de la version china de La dama
de las camelias, de Algjandro Dumas hijo (1824-1895).

Segun € “Catdlogo de obras dramaticas y novelisticas de finales
de ladinastia Qing” (“Wanging xiqu xiaoshuo mu” 0OOO00O0), de A

Ying 00O (1900-1977), las novelas traducidas a chino entre 1875 y
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1911 representaban més de la mitad (el cincuenta'y ocho por ciento,
en concreto) del total de la produccion novelistica. De algunas, como
La dama de las camelias y Nuevas aventuras de Robinson Crusoe, se
hicieron, incluso, mas de una version (Xue Suizhi y Zhang Juncai
1983: 241). El japonés Teruo Tarumoto OO0, Sin embargo, corrige
estos datos. segun é, la novelas traducidas hasta 1911 representaban
un cuarenta y cuatro por ciento del total. Tarumoto cree que la
discrepancia entre sus cifras y las de A Ying se debe a que éste
traspuso los resultados obtenidos en un plazo de cinco afios a un
periodo mas amplio, y alega que, si bien entre 1902 y 1907, el periodo
estudiado por A Ying, las novelas traducidas superaron en nimero a
las originales, la proporcion eralainversa en las Ultimas décadas de la
dinastia Qing (Teruo Tarumoto 1998: 38-9).

Al margen de la mayor o menor veracidad de una u otra opinion,
lo que en realidad confirman estas cifras es la importancia del genero
de la novela en la época. La intencion de los eruditos de finales de la
dinastia Qing era servirse de la novela como arma contralaignorancia
y laincultura, como herramienta de erradicacion del analfabetismo, y
el florecimiento de la novela, tal como demuestran estas cifras, revela
gue estaban en vias de lograr su objetivo, de hacer realidad un anhelo
cuya materializacion suponia pasar de la derrota naciona a la
modernizacidn, engrandecer un género literario vituperado a lo largo
de la historia y, de afadidura, impulsar la literatura china a través de

|latraduccion.
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2.3.1. Lanovela al servicio de la reforma politica

Fueron los intelectuales de finales de la dinastia Qing los que,
advirtiendo la idoneidad de la novela para llegar a todas las clases,
hicieron de ella arma de la reforma social para lograr un pais mas
poderoso politica y culturalmente. El gran poder de la novela para
conmover a publico ya habia sido, no obstante, observado por Feng
Menglong 000 (1574-1646), el gran escritor y erudito de finales de la
dinastia Ming (1368-1644). Como indica en su prélogo de Gujin
xiaoshuo OO0OO [Novelas de ayer y de hoy], a pesar de aprender de
memoria el Libro de la piedad filial (Xiaojing0O0) y e Lunyu 00O, €
efecto emociona de estas obras no es equiparable a de las novelas:
éstas tienen una influencia mas directa, y ala vez més profunda (Guo
Yanli 1999: 311).

Feng Menglong era consciente de que las obras clasicas no
influian en el publico tanto como las novelas, un punto de vista muy
avanzado para su época, marcada, como las anteriores, por la

reverenciaalos clasicos:

Feng champions the story on the grounds that its audience is larger and its
impact on the audience’s feelings greater. The two approaches do not
conflict. In discussing poetry and song, Feng is concerned with their
expressive function, with the authenticity of the feeling they express; in
discussing the novel and drama, he is concerned more with their affective
function, their persuasive effect on the audience (Hanan 1981: 77)

-63-



Capitulo II: Introduccion al género de la novela como motor de los cambios
sociopoliticos y literario-linglisticos a finales de la dinastia Qing

Los clasicos, repletos de codigos de intertextualidad dificiles de
resolver para el pueblo, resultaban “tediosos’ y complejos alahorade
transmitir un mensge. En su convencimiento de que e género
narrativo se acercaba a pueblo con mas facilidad, Feng Menglong
coincidia con los intelectuales progresistas de finales del siglo XIX.

Los intelectuales de esta época veian en la difusion de la novela

la Unica solucion para resolver |os problemas del pais:

[...] that fiction was traditionally looked down upon and we have also seen
that trandlator-reformers had urged the use of fiction for national salvation.
So one difficult task was to convince the conservative gentry that fiction
could carry messages that were important enough to save the country
(Wang-Chi Wong 1999: 31)

En realidad, €l florecimiento de la novela afinales del siglo XIX
y a principios del XX esta estrechamente relacionado con la politica.
El movimiento propagandistico a favor de la novela parte del anhelo
de salvar a la nacion. La novela se convertia en un elemento
progresista en el ambito politico, y s la “nueva novela’ merecia ser
divulgada no era tan sélo por su condicion de novela, sino porque
marcaba el “gran camino de salvacion delanaciony € pueblo” (Chen
Pingyuan 1997: 7).

Aunque algunas voces progresistas afirmaban que lanovelaerala
herramienta mas eficaz de todos los géneros, no hay que olvidar que
la politica estaba por encima de ella. La popularizacion de la novela,
en el fondo, era un instrumento de manipulacion para los reformistas,

encabezados, en este sentido, por Liang Qichao. La critica actual
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opina que los llamamientos de Liang a favor del enaltecimiento del

género encierran una postura politica:

As a politician, he advocated a revolution in fiction for the sake of
advancing political reform, not for the reform of fiction itself. He would
not sacrifice politics for the sake of fiction, but he was very willing to
sacrifice fiction in order to serve his political ams better (Wang-Chi
Wong 1998: 123)

Entre los intelectuales de finales de la dinastia Qing que asignan
alanovelalamision de modernizar el paisy transmitir conocimientos
a pueblo destacan Kang Youwe, Liang Qichao, Yan Fu, Xia
Zengyou, Hu Shi y Lu Xun.

2.3.1.1. Kang Youwei 00O

Kang Youwei (1858-1927) fue lider del Movimiento Reformista
(Weixin Yundong 0OO0O) de 1898. A diferencia de Liang Qichao o
Yan Fu, no se dedicé a la traduccion, pero supo dar a la novela un

considerable impul so.

ooobooboobobbobooboboobobobooboobooo
gt...... gubbgotbbgubbodobooubbigbbooubbogoo
goooo!

(OD0O: 00O 1999: 312)

Son pocos los eruditos y muchos los iletrados que existen en e mundo,
pocos los que profundizan en la literatura y muchos los que la conocen
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superficialmente. A pesar de que los “seis clasicos’ son muy bellos, la
gente no entiende su contenido ni sus palabras. [...]. Hoy en dia, hay pocos
chinos que sepan leer y hablar [con propiedad], y alin menos que conozcan
bien laliteratura. La traduccién de novelas resulta sumamente conveniente
para intercambiar ideas en torno a los clasicos y a los sucesos histéricos.
En Occidente, la novela esta en auge (Kang Youwel, en Guo Yanli 1999:
312)

Kang achacaba €l fracaso del Movimiento Reformista a bajo
nivel cultural del pueblo y a su poca preparacion para comprender que
el pais necesitaba un cambio politico. La derrota, para Kang Y ouwsel,
demostraba la funcién indispensable de lanovelaen el desarrollo de la

sociedad.

2.3.1.2. Liang Qichao 00O

Seguidor y alumno de Kang Youwel, Liang Qichao (1873-1929)
fue un persongje de primer orden en e movimiento propagandistico a
favor de lanovela. Dos de sus articulos, “Introduccion a la traduccion
y la publicacién de novelas politicas’ (*Yiyin zhengzhi xiaoshuo xu”
0000ooa, 1898) y “Sobre la relacion entre la novelay el gobierno
del pueblo” (“Lun xiaoshuo yu qunzhi zhi guanxi” 000000000,
1902), se cuentan entre los que mas influencia gercieron en este
ambito entre los intelectual es de su época.

Liang planteaba su actividad literaria con un doble fin: reformar
la politicay hacer que las novelas canalizaran el conocimiento a todas
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las capas y rincones de la poblacion. Se consagré sobre todo a la
novela politica porque en este subgénero se daban citala politicay la
novela, elementos que, para é, eran fundamentales para influir en el
pueblo. Sus dos lemas, “larevolucion através de lanovela’ (xiaoshuo
geming 0O0O0O) y la “nueva novela’, muy populares en la época, se
fundaban en la hipétesis de que la novela era el género literario més

influyente en el publico:

Liang stated clearly that “fiction possesses an astonishing potentiality to
affect the way of man” (Wang-Chi Wong 1998: 106)

En “Sobre la relacion entre la novela 'y € gobierno del pueblo”,
Liang afirma que la novelatiene un cuadruple poder sobre el lector:
poder de “impregnacion”, e de “inmersion”, el de “estimulo” y € de

“expulsion” (xun jin ci ti 0O0O0O):%

a) xun O (impregnacion):
00000000000000000000000000
[Actia] como € olor gque nos impregna después de estar en
medio de una nube de humo, o e color que nos impregna
después de estar en contacto con latinta.

b) jin O (inmersiéon):
000000000000
[Hace que] la persona se fusione con o que e entusiasma.

c) ci O (estimulo):

10 Cf. Yin Xueman 1983: 9; Kirk Denton 1996: 76-77; Luan Meijian 1992: 72, y Guo Yanli 1999:
305-307.
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000000000000000000000000
Penetra [en |a mente] en un instante y produce de repente una
sensacion extrafia e incontrolable.
d) ti O (expulsion):
00000000000000

Expulsa[lo que nos atormenta] al ser interiorizada.

Se trata de cuatro poderes que, segln su uso, pueden gercer en €l
pueblo una influencia tan benéfica como nefasta. “empleados para un
buen fin —sefialaba Liang Qichao—, pueden beneficiar a millones de
personas; empleados para un mal fin, pueden envenenar a millones de
personas; y la novela posee estos cuatro poderes’ ™ (Yin Xueman 1983:
9).

Para ser empleados de manera positiva, cabia reformar vy

revolucionar lanovela:

[...] the reformation of the government of the people must begin with a
revolution in fiction, and the renovation of the people must begin with the
renovation of fiction (Denton 1996: 81)

Lo que Liang Qichao propugna, en definitiva, es la trasformacion
del pueblo a través de la trasformacion de la novela. La novela se
convierte en la clave para educar y purificar a pueblo a partir de la

reforma politica, como reitera en “ Sobre la relacion entre la novela 'y

“You ci s li er yong zhi yu shan, ze keyi fu yizhao ren; you ci si li er yong zhi yu &, ze keyi du
wangian zai; er c¢i s li suo zui yi ji zhe wei xiaoshuo O OOOOO0OOOOODOOOOOOOOOOO0O
Ooododododoooooooooooooon
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el gobierno del pueblo”: “Para reformar la ética, es necesario renovar
la novela; para reformar la religion, es necesario renovar la novela;
parareformar la politica, es necesario renovar la novela; parareformar
las costumbres, es necesario renovar la novela, para renovar 1os
oficios, es necesario renovar la novela; incluso para llegar a corazon
de una persona y reformar su personalidad, es necesario renovar la
novela. ¢Por qué? Porque este género tiene un poder increible para
penetrar en las personas’*? (Guo Y anli 1999: 305).

Renovar era traducir, y las traducciones que é mismo hizo eran
en su mayor parte del japonés, mas eficaces y directas que las de
idiomas europeos, en su opinion, por la afinidad con e chino.®
Ademas, € éxito de la Restauracion Meiji animo6 a Liang Qichao a
tomar como g emplo lareformadel pais vecino, a cuya modernizacion
habia contribuido la traduccion de libros occidentales. Liang Qichao
pensaba que los japoneses se habian inspirado en los vaores
modernos occidentales, y que la modernizacion de los europeos se
debia en parte ala novela. Los paises desarrollados, como sefiala en su
“Introduccién a la traduccion y la publicacion de novelas politicas’,
tenian en la novela, y especiamente en la politica, una eficaz
herramienta para inculcar cultura en sus poblaciones. “Cuando los

paises europeos comenzaron la reforma politica, los intelectuales y los

2Yu xin yi guo zhi min, bu ke bu xian xin yi guo zhi xiaoshuo. Gu yu xin daode, bi xin xiaoshuo;
yu Xxin zongjiao, bi xin xiaoshuo; yu xin zhengzhi, bi xin xiaoshuo; yu xin fengsu, bi xin xiaoshuo;
yu Xin xueyi, bi xin xiaoshuo; nai zhiyu xin renxin, yu xin renge, bi xin xiaoshuo. He yi gu?
Xiaoshuo you bukesiyi zhi li zhipei rendao gu 0O000000000000000000000000OO0
O0DO000DO000000bDo0ooooobbogooo0oobooboLDOogooboobbogoong
000000000000000000000D0000O0

3 Una afinidad que facilitaba enormemente su estudio, como & mismo afirma: “En un afio se
puede aprender japonés, y en medio afio, a redactar en japonés; en unos dias se hacen pequefios
progresos, y en unos meses, grandes progresos’.
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eruditos expresaron sSus experiencias, sus ideas y sus opiniones
politicas a través de las novelas. En cuanto se publicaba una novela,
cambiaba la perspectiva politica de la nacidon. Asi pues, € progreso
politico de paises como EE.UU., Inglaterra, Francia, Austria, Italiay
Japén se debi6 ala gran fuerza de las novelas politicas’.** (Guo Yanli
1999: 59)

Para divulgar €l género narrativo y su manifiesto acerca de “la
revolucion a través de la novela” (xiaoshuo geming 0O0O0O), Liang
funda en 1902 la revista mensual Nueva novela (Xin xiaoshuo), la
primera dedicada integramente a este género. A éstale seguirian otras
muchas revistas literarias, en las que los novelistas podian publicar
sus obras: todo €ello facilitd en gran manera € desarrollo del género
novelistico y la consolidacion del baihua. La firme apuesta que Liang
hizo por la adopcion del género de la novela respondia a tres

objetivos:

a) Mostrar los sentimientos patrioticos;
b) reflgar las tendencias politicas; y

¢) impulsar la consolidacion del baihua.

Aunque la incursion de Liang en la novela politica no alcanzo

gran éxito, sus llamamientos a favor de la novela como género

14 Zai xi Ouzhou geguo biange zhi shi, gi kui ru shuoxue, ren ren zhi shi, wangwang yi gi shen zhi
suo jingli, ji xiong zhong suo huai, zhengzhi zhi yilun, yi ji zhi yu xiaoshuo [...] wangwang mei yi
shu chu, er quan guo zhi yilun wei zhi yi bian. Bi Mei, Ying, Fa, Ao, Y, Riben ge guo zhengjie zhi
ri jin, ze zhengzhi xiaoshuo wei gong zui gao yan 00000000000000000000000O0ODOO
00000000000ooogooooooooog...... 0000000000000000000000000
0000000000000000000000000
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tuvieron gran resonancia en su época. Si la novelistica pudo brillar
con luz propia a finales de la dinastia Qing, fue gracias a la labor de
los intelectuales progresistas, entre los que ocupaba un lugar

preeminente Liang Qichao.

2.3.1.3. Yan Fu 00O y XiaZengyou 000

En un articulo aparecido en 1897 en e Tianjin guowen bao 000
00 [Diario informativo nacional de Tianjin], “El por qué de la
creacion de un suplemento dedicado a la novela’ (“Benguan fuyin
xiaoshuo yuanqi” 00000000), Yan Fu (1853-1921) y Xia Zengyou
(1859-1924) asocian € género novelistico a lareformay sostienen la
idea de que el desarrollo sociopolitico de los paises occidentales y del

Japon habia sido posible gracias ala novela:

guoooooobbogubboouon
(OOoDOO:000 1999: 311) (KOO 1997: 4)

Sabido es que, en su desarrollo, Europa, EE.UU. y Japon siempre han
contado con la ayuda de la novela (Yan Fu y Xia Zengyou, en Guo Yanli
1999: 311) (Chen Pingyuan 1997: 4)

Yan y Xia también creian en la capacidad de la novela para
influir en el lector y para penetrar en todos los estratos de |a sociedad,
y en este sentido opinaban que su difusién era un factor clave de
civilizacion ciudadana (shi min kaihua 0OO0):
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guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
Ooooo(ooboo: 0oo 1999: 311)

Respecto al auge de la novela, cabe decir que éstas penetran en 1o méas
profundo del ser humano y llegan a los lugares méas remotos, y en este
sentido superan en cierta manera a los clasicos. Como consecuencia, es
inevitable que el pensamiento y las costumbres del pueblo estén
determinados por las novelas (Yan Fu y Xia Zengyou, en Guo Yanli 1999:
311)

La oposicion de los circulos conservadores, sin embargo, obligd
a cierre del periddico en € que Yan Fu y Xia Zengyou pensaban
publicar las novelas, y su intencién no llegé a materializarse.

En otro de sus articulos, “Fundamentos de la novela’ (*Xiaoshuo
yuanli” 0000), Xia Zengyou compara la novela a la cronica histérica
y atribuye la mayor popularidad de la primera a su estilo “colorista’.
La cronica historica es mas insipida porgue esta basada en hechos
reales, y la novela mas colorista porgue se sustenta en la ficcion; es
l6gico, por ello, “que la gente rechace lo insipido y se incline por lo
colorista’ (Guo Yanli 1999: 318).

Al igual que € resto de intelectuales progresistas, Xia Zengyou
creia en la enorme capacidad de la novela para llegar alo més hondo
del ser humano, en su “poder infinito e inconcebible” (wuliang zhi
buke siyi zhi da shili DOODOOO00O000O), como € mismo afirma,
empleando una expresion inspirada en conceptos budistas (Luan

Meijian 1992; 23).
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2.3.1.4. Hu Shi OO

Las ideas de Liang Qichao en torno a la novela las traslada Hu
Shi (1891-1962) a cuento o relato breve, forma que, como sefiala en
“Sobre e cuento” (“Lun duanpian xiaoshuo” OO OO0, 1918),

condensalo esencia de aguélla:

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
0ooD@EoooD 1998: 97)

El cuento representa la méxima economia de medios literarios, pues
[aungue sblo] se centra en la descripciéon del fragmento o la parte méas
interesante de la realidad, es capaz de degjar satisfecho al lector (Antologia
de las obras de Hu Shi 1998: 97)

Como muestra de esta capacidad sindptica, Hu Shi ofrece en €l
mismo articulo el gemplo de La derniere classe (Zuihou yi ke 0OO0O),
de Alphonse Daudet (1840-1897), cuento que denuncia la derrota
bélica de Francia ante Prusia recurriendo al relato de lo que ocurre en
una dltima clase de francés. en é, e simple punto de vista de un
aumno sirve para condensar toda una historia basada en un
acontecimiento real.

En realidad, el cuento a que Hu Shi se refiere es a cuento en el
sentido occidental del término, ya que € género en si no era ninguna
novedad en la China de entonces. Antes de la dinastia Qing, e cuento

ya tenia en China una rica tradicion milenaria que se remontaba a
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menos a la dinastia Han O (206 a.C.-220) y se prolongaba hasta la
propia dinastia Qing con colecciones tan famosas como Los cuentos
de Liaozhai (Liaozhai zhiyi 00O0O0), de Pu Songling 000 (1630-
1715); pero, a diferencia de estos cuentos tradicionales, cuyo
argumento se desarrolla en forma lineal de comienzo afin, los cuentos
a que alude Hu Shi resatan lo esencial de la historia, y para elo
recurren a un tiempo narrativo muy variado. Aparte de este aspecto,
los cuentos occidentales atraian por sus dialogos, la narracién en
primera persona, la descripcion interior de los persongjes, etc.,
técnicas muy diferentes alas chinas.

En suma, Hu Shi fue uno de los personges clave de la “nueva
literatura’, uno de los que més hizo, tanto en el dmbito linguistico
como literario, por cambiar el panorama existente. Aunque e baihua
gue utilizé en sus poesias resulta, hoy dia, mas cercano al wenyan que
a la lengua oral fomentada por los intelectuales progresistas, no por

ello degjo de ser una figura vanguardista en su época.

2.3.1.5. Lu Xun OO

Lu Xun (1881-1936) estuvo influido por las traducciones de Lin
Shu a comienzo de su carrera literaria, pero elo no le impidio
desarrollar sus propias ideas en torno a la novela. Su primera novela,
Diario de un loco (Kuangren riji 0000O), aparecida en 1918, fue

considerada como la primera novela moderna chinay marco € inicio
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de la“nueva literatura’. Muchas de las caracteristicas de un personge
tan rico en matices como Lu Xun, incluida las posible influencia
occidental en esta primera obra, exigiria un estudio aparte geno al
presente trabajo: aqui resumiremos Unicamente su opinion acerca de
lanovela. En *¢Como empecé a escribir novelas?’ (“Wo zenme zuoqi
xiaoshuo la” DOOOOO0O0O), Lu Xun revela € por qué de su
preferencia por este género: porgue a través de € deseaba reformar la

sociedad:

gbgubgboobgboibobooboboobonbobooooboooa
Joobooooobbooogbbbooogbbbogobooooobooo (oo:
0000 1991: 68)

En China, la novela nunca ha sido considerada literatura, y los novelistas
nunca han sido tenidos por literatos; por eso a nadie se le ha ocurrido
dedicarse a este género. Yo tampoco pretendo ensalzar a la novela para
gue sea admitida en los circulos literarios, simplemente quiero aprovechar
su fuerza para intentar mejorar la sociedad (Lu Xun, en Sima Changfeng
1991: 68)

Y, en este deseo de reformar una sociedad decadente, Lu Xun se
srve en sus relatos de personges pertenecientes a las clases
desfavorecidas para transmitir, a través de €ellos, su mas ferviente

denuncia

2.3.2. La novela al servicio del desarrollo del baithua OO
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L os eruditos también se sirvieron de la novela para la reforma,
aungue no tanto en el ambito de la politica como en € de lalengua, y
apartir de laoficialidad del baihua dieron vida ala“nueva literatura’.
Conscientes de que para mejorar €l espiritu nacional era necesaria una
revolucion lingdistica, hicieron de la lengua e nucleo fundamental de
su movimiento, una lengua cercana a la del pueblo llano que
redundara en la creacion de una literatura popular. Lalenguaclasicay
literaria, €l wenyan, habia gozado de gran prestigio entre las capas
cultas, y ningun erudito podia negar su hegemonia en e mundo
académico o en los exdmenes imperiales para funcionarios. Controlar
la literatura era, para la clase que la detentaba, como poseer “las
riquezas de un poderoso gobernante” (Even-Zohar 1994: 362), y por
ello la “literatura’ era la otra cara del wenyan, la lengua de los
examenesimperiales, lalengualiterariay oficial.

Sin embargo, en la era moderna el wenyan ya no bastaba para la
transmision de los conocimientos. El wenyan era la lengua de los
privilegiados; pocos eran los que habian podido estudiar los clasicos
para fundamentar su educacion, y el wenyan se consideraba la lengua
“ortodoxa’ de la literatura. Este fendbmeno pudo cambiar gracias al
desarrollo del baihua, una lengua mas inteligible por ser la que se
hablaba en la calle. A finales de la dinastia Qing, los eruditos
utilizaban las traducciones para “combatir” el wenyan y para sacar al
baihua, dotandole de una nueva vitalidad, de las sombras en que habia

permanecido durante siglos:
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Trandations play an important part in the struggle between rival poetics.
The basic pattern is usually the same: dissatisfaction with the dominant
poetics takes the form of manifestos or declarations of intent drawn up by
writers subscribing to a new poetics and aimed at subverting the dominant
poetics (Lefevere 1992: 128)

L os ultimos afios de la dinastia Qing fueron los més florecientes
para la novela y también los de mayor ligazon entre las novelas
traducidas y las originales. Este contacto enriquecio la lengua
receptora, ya que la lengua nacional se beneficio de la traduccion.
Como hemos visto, si alo largo de la historia la novela no habia sido
valorada, era, entre otros motivos, por estar escrita en baihua. En este
momento crucial, la traduccion cumplio la funcion de revalorizar €l
géneroy € baihua:

It istrue that in traditional fiction, the vernacular was often used, and there
were such great vernacular novels as The Water Margin and the Red
Chamber Dream. However [...], traditional fiction never occupied any

important position in Chinese literature. One reason for this was the use of
the vernacular (Wang-Chi Wong 1999: 36)

En Alemania existe un caso comparable en la relacion entre la
traduccion y la evolucion linglistica. En siglo XVI, Lutero intento
establecer las normas gramaticales de lalengua alemana a través de su
traduccion de la Biblia, y gracias a ello propicio € desarrollo de la
escritura en Alemania: el fiel reflggo del texto de partida habia
obligado a cambios en la lengua de llegada, cambios que redundarian
en la evolucion de la lengua alemana (Delisle y Woodsworth 1995:
25).
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Laintencion de Lutero de acudir alalengua coloquia recuerdala
de los intelectuales progresistas chinos de finales de la dinastia Qing

en su relvindicacion del baihua:

Luther claims to have made his trandation more colloguial and more
understandable, too. His objective in this case was to strike the right
bal ance between high and low registers (Delisle y Woodsworth 1995: 49)

Al reivindicar el baihua, los intelectuales progresistas hacian de
él el vehiculo de una nueva literatura que perteneciese a puebloy ala
calle, una literatura que dieron en llamar, como ya hemos sefialado,
“nueva literatura’. Segun Itamar Even-Zohar, los textos, redactados
en una lengua nueva o recién normalizada, funcionaron, en todos los
casos, como un destacado vehiculo de unificacion para gente que, en
principio, no se consideraria como “perteneciente &’ determinada
entidad (Even-Zohar 1994: 368).

La defensa del baihua contribuy0 a auge de lanovelay, asu vez,
alapérdida de prestigio de lalirica: este hecho marco la literatura del
siglo XX, caracterizada por la supremacia de la novelay de la lengua

ordl.

2.3.3. El éxito de las novelas traducidas por Lin Shu

El gran éxito de las traducciones de Lin Shu fue, sin duda, una de
las principales circunstancias que contribuyeron a desarrollo del
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género de la novela a finales de la dinastia Qing. Su primera obra
traducida, La dama de las camelias de Algandro Dumas (hijo), tuvo
mucha resonancia y logré grandes ventas. Algunos criticos llegaron a
comparar La dama de las camelias con El suefio del pabellén rojo, de
Cao Xueqin, quizés la famosa y estudiada de las novelas chinas.®
Aungue La dama de las camelias no es tan compleja, en lo que hace a
su contenido, como la novela china, la comparacion da idea del éxito
rotundo que obtuvo en su época la obra francesa.

Gracias a este reconocimiento, el publico aceptdo mejor & género
delanovela, y ello facilitd su difusion y sento las bases del éxito para
otras novelas extranjeras. En “Notas sobre La dama de las camelias’
(“Guanyu Chahuanil yishi” ooooooo), A Ying 00O (1900-1977)
destaca la influencia de esta obra en la divulgacion de la novela en
China:

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
Oooog(@o: DOO 1985: 113)

En la exaltacion del papel de lanovelaen laliteraturay la sociedad chinas
han desempefiado un papel fundamental las traducciones de Lin [Shu], vy
en especia su traduccion de la famosa obra de Alejandro Dumas hijo (A
Ying, en Shen Naihui 1985: 113)

La dama de las camelias revolucioné el panorama literario chino
a finales del siglo X1X. Otro critico literario, Chen Pingyuan (1997:

35), subraya la importancia de una traduccidon que, por su especial

> De laimportancia de esta novela da idea e hecho de que existe una escuela tedrica, la “escuela
rojd’ (hongxue [000), dedicada exclusivamente a su estudio. Un caso similar, en € contexto
occidental, podria ser el Ulises de Joyce, fuente de numerosos estudios.
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encanto, tuvo lavirtud de aterar el punto de vista chino con relacion a
las novelas extranjeras.

La critica es unanime a ensalzar la gran aportacion que para la
difusion del género de la novela en China supuso esta primera

traduccion de Lin Shu:

[...] aChinese version of La dame aux camélias, by Alexandre Dumasfils,
should probably be ranked as the one with the greatest historical
significance. Not was it only the first Chinese trandation of a work of
Western literature, but it was aso the trandation that cast the most
profound influence on the literary scene of the late-Qing and early-
Republican period (Laurence Wong 1998: 208)

Las novelas extranjeras sorprendieron a los intelectuales chinos,
convencidos hasta entonces de que la literatura china aventgjaba a la
occidental. A través de ellas se percataron de que los extranjeros no
solo superaban a los chinos en tecnologia, sino que también poseian
una civilizacién avanzada y una literatura muy rica. Llegaron a la
conclusion de que, para impulsar e progreso de la nacién, no solo
debian fijarse en e campo tecnologico, sino también en € literario;
era preciso abrir todas las puertas, y una de esas puertas, la de la
novela, conducia irremisiblemente a la traduccion. Advirtieron que la
novela habia creado en Occidente unas perspectivas literarias
diferentes alas chinas, y creyeron necesario hacer 1o propio en China
valia la pena presentar a publico chino un género que reunia tantas

ventajas.
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Segun la opinion elogiosa de los criticos, las traducciones de Lin
Shu abrieron un nuevo horizonte en la literatura moderna. Muchos
fueron los autores modernos sometidos en grado notable a su
influencia, como Lu Xun o Guo Moruo (v. cap. VII), y las diversas
técnicas literarias occidentales empleadas en ellas, como la narracion
en primera persona o e mondlogo, crearon nuevos cauces de
inspiracion en la literatura china. “Es indudable que, cuando una
época literaria descubre e incorpora ideas o formas exdticas, |0 que
propiamente prefiere y guarda son agquellos elementos intimamente
intuidos y deseados por €lla, a causa de su propia evolucion organica’
(Pichoisy Rousseau 1969: 93).

Diversos criticos han puesto en entredicho la fidelidad de unas
traducciones realizadas por alguien que no conocia hinguna lengua
extranjera; podemos estar 0 no de acuerdo en un punto que es objeto
de controversia, pero lo cierto es que laimportancia de Lin Shu en €
desarrollo de la literatura de finales de la dinastia Qing es innegable y
no puede ser ignorada.

La traduccién es inseparable de la reaccion del lector, factor
clave en la literatura, sin cuya participacion ésta resultaria vacia y
vana. Los lectores de finales de la dinastia Qing eran distintos de los
gue en tiempos anteriores se congregaban en e mercado para
escuchar historias; ahora se sentaban a leer en sus casas y disponian
de mas tiempo para reflexionar sobre el argumento, establecian una

nuevarelacion con e autor:
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The integration of the work into the civilization which provided the
material for it, is carried out by the other party in the literary relationship:
the reader. Literature is, indeed, the product of the cooperation between
author and reader. The reader’s response, as well as the author’s question
make a given text function as awork of literature (Lefevere 1970: 76)

Sin las traducciones de Lin Shu, € género de la novela no se
habria desarrollado tan rapiday eficazmente en la China de finales del
siglo XIX. Més adelante (v. cap. V) analizaremos detalladamente las
caracteristicas de sus traducciones, pero ahora hemos querido destacar
su valor dentro del panorama literario chino. El de Lin Shu es un
gemplo més de la estrecha relacion que siempre ha tenido la
traduccion con las literaturas nacionales, de su integracion en €llas a

lo largo de toda la historia de la literatura universal:

The history of the different civilizations is the history of their trandation.
Each civilization, as each soul, is different, unique. Trangation is our way
to face this otherness of the universe and history (Paz, en Honig 1985:
159)
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Late Qing fiction should therefore be interpreted
primarily as a culmination of the long and complex
interaction between literature in the classical
language and literature in vernacular (Dolezelové
Velingerova 1988: 18)

Trandlation acquired an additional dimension, as
writers used their abilities to translate as a means of
increasing the status of their own vernacular
(Bassnett 2000: 52)

3.1. ;Quéesla“nuevaliteratura’?

Las bases de la “nueva literatura’ (xin wenxue OOO) aparecen
esbozadas en un articulo de Hu Shi, “Algunas consideraciones en
torno a la reforma literaria’ (“Wenxue gailiang chuyi” 0OOOO00O0O),
aparecido en 1917 en la revista Nueva Juventud (Xin gingnian 000,
La Jeunesse). En é, Hu Shi establecia los “ocho no” (ba bu zhuyi OO
00), una suerte de programa en ocho puntos para €l establecimiento

de unaliteratura alejada de latradicional al uso:

1. Lo que se dice ha de tener sustancia (xu yanzhi youwu 00000

)

2. No imitar alos clasicos (bu mofang guren 00000)

3. Ajustarse ala gramética (xu jiangqgiu wenfa 00 0O00)
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4. No abusar de la lamentacion (bu zuo wubing zhi shenyin 0000
0o0)

5. Evitar las férmulas y frases estereotipadas (wu qu landiao
taoyu JO0000)

6. No recurrir acitas clasicas (bu yong dian O00)

7. No servirse de antitesis ni paralelismos (bu jiang duizhang OO
00)

8. No evitar las palabras y expresiones coloquiales (bu bi suz

suyu JOO0O00O).

Los “ocho no” eran, en sintesis, un llamamiento a favor de la
adopciéon del baihua. Hu Shi y los defensores de esta postura
abogaban por el uso de lalengua de la calle por creerla mas apropiada
gue la culta para reflgjar la realidad social, literaria 'y lingtistica del
momento. El empleo del baihua en la literatura se remontaba a varios
siglos atras, y algunas de las obras méas importantes no habian dudado
en emplearla; pero siempre habia vivido a la sombra del wenyan (v.
supra apartado 2.1.3). El predominio de la lengua clasica se debia,
entre otros motivos, a que era la utilizada en |os examenes imperiales:
el baihua era, por € contrario, lalengua vulgar, la no académica.

La reivindicacion del baihua alcanza su momento culminante a
findes del siglo XIX y principios del XX con los continuos
[lamamientos a su favor y su empleo deliberado en las obras de
algunos intelectuales de latalla de Liang Qichao, Hu Shi, Chen Duxiu
000 (1880-1942) o Lu Xun. Aun asi, Yan Fu y Lin Shu, los dos
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grandes traductores de la época, siguieron escribiendo en wenyan:
para ellos, e wenyan representaba la esencia de la lengua china, su
mas elevada expresion.

El manifiesto de Hu Shi afavor del baihua dio lugar a acalorados
debates: Lin Shu llegd a escribir un par de ensayos (en wenyan) en los
gue criticaba indirectamente, a través de otros persongjes, aHu Shiy a
Chen Duxiu por su defensa del baihua. La batalla entre el wenyan'y el
baihua encarnaba, en readidad, la pugna entre una literatura
enquilosada de corte clasico y tradicional, la “literatura antigua” (jiu
wenxue), y otra mas dindmica que intentaba reflgjar con mayor
propiedad las realidades del momento, la “nueva literatura’ (xin

wenxue).*

3.1.1. El wenyan y la literatura antigua

La identificacion del wenyan con la literatura antigua no es del
todo exacta el ggemplo més representativo de esta inequivalencia lo
hallamos precisamente en el personge gue nos ocupa, Lin Shu, un
autor moderno que a la hora de traducir empleaba el wenyan. Como

plantea el critico Wang Zhefu:

0000000«00000»000000 (000 1933: 1)

% Infra, en el apartado dedicado a wenyan utilizado por Lin Shu en sus traducciones (3.2.1),
analizaremos este conflicto entre el wenyan y e baihua y las discrepancias entre intelectuales
conservadores y progresistas en torno al uso de una u otralengua.
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¢Podemos afirmar que la novela traducida por Lin Shu, La dama de las
camelias, [escrita en wenyan], pertenece a la literatura antigua? (Wang
Zhefu 1933: 1)

El hecho de que una obra esté escrita en wenyan o en baihua no
la adscribe autométicamente a la literatura antigua o a la moderna: el
criterio para determinar su ubicacion ha de tener también en cuenta
otros aspectos, como el contenido y el género.

Yan Fu y Lin Shu eran epigonos de la escuela Tongcheng
(Tongcheng pai 00O0O),Y la dltima representante de la corriente del
wenyan, notoria por su rigidez en el uso de la lengua clasica y por
defender y tomar como modelo €l lenguge y € estilo de obras de los
primeros siglos de nuestra era, como los Registros historicos o la
Historia de la dinastia Han. En sus traducciones de obras occidentales
de tematica socia y filosofica, Yan Fu se decantd por el wenyany, en
concreto, por esta variante de la dinastia Han (206 a.C.-220 d.C.), en
la que, a su parecer, se integraba lo mas auténtico y exquisito de la
lengua china. Su eleccion le valié algunos elogios y muchas criticas:
los intelectuales que, como Liang Qichao, eran partidarios del baihua
no entendian como un lenguaje de tal compleidad podia llegar a un

publico general poco ilustrado en los clasicos:

I T oot
00ooooooooooooooooooobD (D0d: DOoo 1997: 255)

7 |lamada asi por la ciudad de procedencia de sus principales representantes, Fang Bao 00
(1668-1749), Liu Dakui OO0 (1698-1970) y Yao Nai 00O (1732-1815).
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Su lenguaje es demasiado complejo y refinado y pretende imitar el estilo
de las obras anteriores a la dinastia Qin. Si € lector no conoce bien los
clésicos, estas traducciones le resultaran incomprensibles. [...]. Y, mas
aun, tratdndose de libros cientificos: s no estan redactados en un estilo
comprensible y fluido, ¢cdmo pueden ser de utilidad a los lectores? (Liang
Qichao, en Wang Zhongjiang 1997: 255)

3.1.2. La traduccion como via de transicion a la nueva
literatura y su papel en la consolidaciéon de la lengua

nacional

Latransicion del wenyan al baihua y de la literatura antigua a la
“nueva’ 0 moderna solo puede ser comprendida a partir del papel
fundamental que un instrumento como la traduccion, dotado de
enorme capacidad para crear, transmitir y expandir la lengua,
desempefia en la formacion y e fortalecimiento de las lenguas y

literaturas nacionales:

[...] Foreign influences [in England] enriched the language and at the same
time stimulated a need for a truly native tongue. In France, the combined
factors of nationalism and strong monarchies encouraged translation and
the domestication of great foreign works [...]. In Sweden, the emergence
of a written vernacular coincided with the Christianisation (Delise y
Woodsworth 1995: 25). [...] The fact that the foundation and the formation
of common literary German should have happened by means of a
trandation is what alows us to understand why there will exist in
Germany a tradition of tranglation that regards translation as the creation,
transmission, and expansion of the language, the foundation of a
Sorachraum, of alinguistic space of its own (Berman 1992: 27)
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El influjo de la traduccion en e transito del wenyan al baihua es,
por poner un paralelismo, similar a que gercié en e paso de latin

clasico a vulgar:

[...] the gap between the two branches —classical Latin and the Latin of
the people, or so-called “vulgar” Latin— was such that both the Church
and royalty had to recognize it. It was then that trandation came into play
[...] trandators were instrumental in this long process of maturation
(Delisley Woodsworth 1995: 35)

La traduccion fue un elemento clave en € paso del wenyan al
baihua y en la consolidacion de la lengua vernacula china, y, con €llo,
en el desarrollo de la “nueva literatura’. Pues la traduccion “es un
signo visible de lo abierto del sistemalliterario, es decir, de un sistema
literario especifico. Sin duda, el proceso de la traduccidon deja una
puerta abierta a la transformacion, dependiendo siempre del lugar que

ocupan la poéticay laideologia dominante” (Ortiz Garcia 1993; 121).

3.2. Lin Shu: entrelaliteratura antiguay la nueva

Como ya hemos apuntado, |os dos grandes traductores de finales
de ladinastia Qing, Lin Shuy Yan Fu, se sirvieron del wenyan en sus
traducciones. Lin Shu, erudito de corte tradicional entregado a la
preparacion de los examenes imperiales y a estudio de los clasicos,

ocupd, a penetrar en e mundillo de la traduccion, una postura
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“fronteriza’, al decir de los criticos, a medio caballo entre la literatura
antigua y la moderna: por su actividad literaria, centrada en la
traduccion, se inscribia en la “nueva literatura’, pero por su defensa
del wenyan y la predileccion por su uso, seguia siendo un erudito
clasicoy conservador.

Persongje aparentemente contradictorio, Lin Shu era un gran
patriota preocupado por las carencias del pais y por € papel de la
literatura como vehiculo de instruccién ética. Sin embargo, no
aceptaba que e baihua, por sus caracteristicas linglisticas y
posibilidades literarias, fuese € medio méas idoneo para educar al
pueblo y sacarlo del analfabetismo, ni que su difusion pudiese salvar a
China de la hegemonia extranjera, tal como opinaban |os reformistas.
La lengua, con independencia de cualquier progreso en otras esferas,

tenia que ser siempre lade los clésicos:

0000000000000000000000000000000000......000
000000000000000000
(00: OO0 1992: 220)

Yo sigo € estilo del Zuozhuan de Zuo Qiuming, de los Registros
histéricos de Sima Qian, de la Historia de la dinastia Han de Ban Gu y de
la prosa de Han Yu. Considero que estos cuatro estilos son € templo
ancestral de todo cuanto hay escrito. [...]. Aunque las técnicas hayan de ser
innovadoras en consonancia con los tiempos, la lengua, en cambio, debe
gjustar su paso al delos clasicos (Lin Shu, en Zhang Juncai 1992: 220)

Lo que resulta sorprendente de Lin Shu es que optara por la
lengua clasica china para traducir y difundir €l nuevo género. El

wenyan es un estilo poco grato a la hora de buscar equivalencias, y no
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se presta en absoluto a la traduccion de expresiones modernas;
ademas, las novelas extranjeras que tradujo Lin Shu estaban
originalmente escritas en un lenguagje cologuia mucho menos
complgo que el wenyan. Pero, por mas que defendiera el wenyan a
capa y espada, resultaba dificil compaginar la difusion de un género
nuevo con la utilizacion de un lenguaje antiguo, y Lin Shu no pudo
sustraerse a empleo de una forma ambigua menos exigente que la

ortodoxa:

Refraccién: la actitud individual. Las convenciones sociales —y, dentro de
ellas, las linglisticas— pueden romperse, rechazarse o corroborarse, de
modo definitivo o provisional, partiendo de opiniones individuales
condicionadas por determinadas situaciones (Reissy Vermeer 1996: 19)

El wenyan que utilizaba Lin Shu en sus traducciones parecia
aegarse del que le dictaba su propia voluntad. Enfrentado a
neologismos y a expresiones modernas propias de la época, a
dificultades de dificil resolucion con la lengua clasica, no tuvo mas
remedio que recurrir a un wenyan menos rigido que su ideal. De
hecho, esta concesion amplié los horizontes de su creatividad literaria
y linguisticay favorecio la divulgacion del baihua.

Asi pues, s cabe situar a Lin Shu entre las dos literaturas, es
porque Vvivio en una época feudal abocada a la modernidad y la
democracia, y porque se sirvid de una lengua antigua, el wenyan, para
propagar €l nuevo género de la novela. Enfrentado a unas exigencias

descriptivas y narrativas dificiles de resolver con lalengua clasica, no
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tuvo mas remedio que emplear un estilo més libre situado en los

limites entre el wenyan y el baihua:

guobbdoubboogbbbigubbogtb—-00 boouboood
gooobdoubi—-_ro0ootbbid gubbobggubboouboood
guooboubboogbbbigubbbggbbbggubobooooood
00 0ooooooobbbbbooboodddidgggggo boooo (m
00 1992:149)

Cuando Lin Shu, un erudito anclado en el estilo clasico, se dedica a la
actividad de traducir, se enfrenta a un nuevo género —despreciado por los
defensores del clasicismo— y a nuevos contenidos —personges y
costumbres de tierras extrafias con las que no esta familiarizado €l lector
chino—. Por €llo, Lin Shu no tiene mas remedio que buscar un nuevo
lenguaje para adaptarse al género y a contenido de la nueva literatura. En
el empleo de este nuevo lengugje, Lin Shu sigue fiel a las virtudes y
caracteristicas del estilo clasico, pero a mismo tiempo rompe con las
rigidas normas de la tradicion y se muestrainnovador con el vocabulario y
las estructuras |éxicas o gramaticales (Zhang Juncai 1992: 149)

La adopcion de un wenyan menos rigido que €l tradicional en
sus traducciones le hizo entrar en conflicto con los progresistas, pero
el encuentro de los dos estilos de lenguay las dos literaturas resultd en
definitiva fructifero, ya que, independientemente de la voluntad de

Lin Shu, ilumind e camino del desarrollo del baihua.

3.2.1. El lenguaje de las traducciones de Lin Shu: el

wenyan
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El esfuerzo de popularizacion del baihua emprendido por los
intelectuales progresistas choco inevitablemente con la oposicion de
los eruditos defensores del wenyan, la lengua secular predominante.
Entre estos Ultimos se encontraban Yan Fu y Lin Shu, partidarios de
servirse en sus traducciones de lenguaje de las obras clasicas por
creerlo mas legitimo que el baihua. Su opcidn contaba con el apoyo
del resto de los traductores, defensores de una lengua que a finales de

la dinastia Qing eratodavia lalengua de los eruditos:

El arcaismo interioriza. Crea un espejismo de reminiscencias que ayuda a
encarnar la obra extranjera en €l repertorio nacional (Steiner 1998: 354)

Algunos estudiosos creen que este interés de la élite intelectual
por mantener el wenyan pretendia garantizar la aceptacion de la

novela:

gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
0ooDoO0oooooobboboooon (oo 2000: 50)

En aquel tiempo la mayoria de traductores utilizaba e wenyan en las
novelas. No sblo encontramos € wenyan en las traducciones de Lin Shu,
sino también en las de otros traductores, algo nada extraordinario para la
época. EI wenyan era todavia la lengua de uso habitual entre los
intelectual es; ademés, la mayoria de lectores de novelas eran intelectuales,
y las novelas traducidas solo serian aceptadas S estaban escritas en
wenyan (Wang Jiguan 2000: 50)

Ninguna transicion es radical, y tampoco lo fue la del wenyan al

baihua. El wenyan se habia utilizado sisteméticamente alo largo de la
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historia de la literatura china y todavia estaba considerada como la
lengua literaria por antonomasia, por mas que los traductores se
enfrentaran a obras extranjeras modernas. La adopcion del wenyan en
los “cuentos extraordinarios’ (chuangi 00) de la dinastia Tang O
(618-907), género gque presentaba ciertas reminiscencias con €l de la
novela, permitia a los traductores pensar que sus obras podian ser bien
recibidas por € puablico. Lin Shu creia, ademas, que su uso en la
traduccion era de todo punto necesario para realzar ante el lector la

calidad de la novela occidental:

The classical language had since the Tang dynasty been used for shorter
pieces of fiction, as well as all “serious’ writing. Its adoption by Lin Shu
in 1898 to trandate La Dame aux camellias, a full-length novel, was
therefore unusual, but at the same time very sensible, because classical
Chinese was his forte, and also because he was addressing fellow
members of the elite, to whom the spoken language was “vulgar”. To
persuade them of the quality of Western literature it was essentia to use
classical Chinese (Pollard 1998: 15)

Lainsistenciade Yan Fu y Lin Shu en el uso del wenyan causo
cierta polémica. Para los intelectuales progresistas se trataba de un
lenguaje reservado siempre a una minoria, un estilo carente del poder
y la fuerza suficientes para impulsar la modernizacion: e baihua, por
el contrario, permitia a publico general acceder a mundo intelectual
con mayor facilidad. Y, por otra parte, e wenyan empleado por Lin
Shu no era e ortodoxo, pues se habia visto obligado a modificarlo

para reflggar megjor la lengua moderna de la narrativa extranjera; era
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un lenguaje que, en opinion de muchos, resultaba menos enérgico que

el empleado en las obras originales:

[...] no matter how conversant Lin Shu was with classical Chinese, once
he had decided to use it as his medium of translation, he would have to
fight against overwhelming —most of the time insurmountable— odds in
order to avoid conjuring up spirits of the dead (L aurence Wong 1998: 227)

La paradoja de Lin Shu parece, @ menos, doble: por un lado
recurre a wenyan tradicional para plasmar un género moderno, y por
otro defiende una lengua inaccesible a la gran mayoria para suscitar
un interés popular que debia repercutir, en dltima instancia, en la
solucion de los problemas de la nacion. Pero, asi como no se puede
asociar categéricamente el wenyan atodo lo antiguo y lanovela atodo
lo moderno, tampoco se puede afirmar que la insistencia en el uso del
wenyan represente todo |o conservador y el énfasis en la politica todo
lo progresista: seria una distincion demasiado simplista. Por todo €llo,
Lin Shu se nos presenta, quizas, como el traductor mas representativo

y, alavez, cuestionable de laliteratura china:

The fact that his reputation withstood a complete over-turn of the literary
tion [sic], a change in the literary medium from wenyan to baihua (the
common spoken language), and the subsequent re-evaluation of his
trandations based on Western-influenced trandation and literary norms,
speaks volumes for his status and influence as a trandator (Eva Hung
1996: 36-37)

Era obvio que la lengua elegida para favorecer la divulgacion de

la novela no podia ser tan complicada como el wenyan tradicional.
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Los traductores, a medida que aumentaba e numero de lectores,
empezaron a utilizar un wenyan menos estricto y mas inteligible. El
uso del wenyan en la traduccion de novelas limitaba la difusion de
éstas, pues dificilmente podian propagarse entre lectores con escasos
conocimientos del idioma escrito obras redactadas en un estilo lgjano
y abstruso. Para difundir el género, los traductores empezaron a
emplear un estilo mas facil, situado a medio camino entre el wenyan y
el baihua.

El wenyan utilizado por Lin Shu en sus traducciones tenia
identidad propia. Lin Shu no parecia del todo consciente de la gran
diferencia que separaba a chino del idioma de los textos originales, y
el wenyan de sus traducciones tropieza continuamente con
peculiaridades propias del marco cultural y linguistico del pais de
procedencia. Aungque €l baihua no hubiese podido disminuir estas
distancias, su empleo habria facilitado a menos la traduccion, ya que
posee menos normas estructurales y linglisticas y presenta mayor
flexibilidad para determinar equivalencias. Como sefiadlan Reiss y

Vermeer,

[...] las culturasy las lenguas son “individuos’, por lo que los textos, como
estructuras formadas por partes de estructuras culturales y linguisticas, son
también “individuos’. Al redlizar una transferencia a una estructura
diferente, resulta evidente que los valores de los elementos transferidos
deben cambiar necesariamente (Reissy Vermeer 1996: 87)
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3.3. La batalla entrewenyan y baihua

La batalla entre e wenyan y el baihua empezo oficialmente en
1917 con ladeclaracion de los “ocho no”, € alegato de Hu Shi afavor
del baihua. Hu Shi no fue el primero en proclamar publicamente esta
idea, pero si e que a través de ella dio un mayor impulso a la
revolucion de la “nueva literatura’, que culminaria en e Movimiento
del 4 de mayo de 1919. Antes de é, Huang Zunxian 000 (1848-1905)
ya se habia mostrado partidario del baihua: suya es la famosa frase
“escribo tal como hablo” (wo shou xie wo kou 00O000), perteneciente
a “Cinco reflexiones diversas’ (“Zagan wu shou” 0O0O0O), donde

defiende el predominio de lalengua oral sobre la escrita:

0oooooboooboooboobbogoboobboobooboboo(bo:
00 1997: 16)

Escribo tal como hablo: ¢puede, acaso, maniatarme la antigliedad? Si yo
inscribiese en tablillas de bambul la lengua comin de la actuaidad, la
gente, dentro de cinco mil afos, contemplaria maravillada tal gema del
pasado (Huang Zunxian, en Ma Sen 1997: 16)

S los intelectuales progresistas tuvieron que hacer grandes
esfuerzos para implantar €l baihua fue porgue el wenyan habia
ocupado una posicion dominante alo largo de la historiay, aun siendo
solo utilizado por una minoria, era la lengua del poder en todos sus
ambitos: prueba de ello es su uso oficia en los examenes imperiales,

puerta de acceso a la administracion del estado. Sin embargo, como ya
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hemos sefidlado, el wenyan que utilizaba Lin Shu en sus traducciones
era menos rigido que € tradicional, un hecho que obedece a las
circunstancias del momento, y también alos problemas lingtiisticos y
culturales que se presentan a traducir entre dos idiomas geogréfica e

histéricamente |gjanos:

When a trandlator tries to render a work written in one classical language
into another classical language, he will have to tackle two formidable
problems. First, he will have to overcome the language barrier between
the trandation and the readers. Second, using a language which has ceased
to develop with the modern sensibility, a language which is no longer able
to enrich its own linguistic resources [...]. It was therefore natural that,
despite the existence of afiction [sic] in the classical vernacular language,
he should have chosen as his medium of translation wenyan, or classical
Chinese. Lin Shu, the most prolific, the most popular and definitely the
most famous literary to meet the changing needs of the time, was severely
hampered from bringing out fully the original’s nuances of meaning. [...].
Lin Shu was faced with a third problem: he was constantly in danger of
turning modern French characters into ancient Chinese figures (Laurence
Wong 1998: 227)

3.3.1. Los cinco ensayos de Lin Shu Shu en defensa del

wenyan

Las reformas politicas y literarias de finales de la dinastia Qing
afectaron al sistema tradicional de seleccion de funcionarios. La
abolicion en 1905 de los exdmenes imperiales redunda en |a pérdida
de importancia social del wenyany marca, por ello, un hito importante

en e desarrollo y la difusion del baihua. Algunos intelectuales
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progresistas aprovecharon esta circunstancia para defender en
diversos articulos €l uso de la lengua oral, pero Lin Shu les replico
con gran contundencia en una serie de cinco ensayos en los que se

mostraba contrario ala sustitucion del wenyan por el baihua:

a) “Sobre la necesidad de no suprimir el wenyan” (“Lun guwen
zhi bu dang fei” DOOOO0O0O, 1917);

b) “Sobre las fluctuaciones del wenyany €l baihua” (“Lun guwen
bai huawen zhi xiaozhang” DO0O00O0OO00, 1918);

c) “Carta a rector Cai Heqing” (“Zhi Cal Heging taishi shu” 00O
00000, 1918);

d) “El sefior Jing” (“Jingsheng” 00, 1919); y

€) “ Suefio de monstruos’ (*Yaomeng” 00, 1919).

a) “ Sobre la necesidad de no suprimir el wenyan”

En este primer ensayo, Lin Shu argumenta en contra de la
supresion del wenyan, una lengua que, segun é, es a Chinalo que €
latin a Occidente. En é enumera a los grandes autores que en la
historia 1o han usado, y de €elo concluye que es una lengua
imprescindible:

Ubobobobuibiniogobobiobgboboboouobaodd
OO00000CL:0000000 1983: 234)

Sabido es que € latin es imprescindible; por la misma razén, la lengua de
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Sima Qian, Ban Gu, Han Yu y Liu Zongyuan también es imprescindible.
Sé que esto es asi, pero no € como y e porgué; supongo que es defecto de
los que amamos los clésicos (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983:
234)

b) “ Sobre la fluctuacion del wenyany el baihua”

En este ensayo, Lin Shu trata de la complementariedad del
wenyan y el baihua y de la necesaria supervivencia del primero en la

batalla entablada por |os intel ectuales progresistas:

0dooooooooooooooood: 0O 1990: 22)

El wenyan es el pilar del baihua; sin wenyan, ¢como puede haber baihua?
(Lin Shu, en Lin Wel 1990: 22)

gbgubgboobgboiboboobobooboooobonooboooa
U0000ooooon(UO: OOO 1985: 46)

Hoy en dia ya no se emplea necesariamente € wenyan para redactar
documentos oficiales y cartas, y la gente se queda desconcertada cuando
lee algo escrito en wenyan. El wenyan esta a borde de la extincion; ¢qué
necesidad hay de recurrir a la fuerza de la revolucién [para suprimirlo]?
(Lin Shu, en Shen Naihui 1985: 46)

c) “Cartaal rector Ca Heqing”

En una carta dirigida a rector de la Universidad de Pekin, Cai

Heqging (més conocido como Cai Yuanpel 000, 1868-1940), un
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persongje notorio por su firme compromiso con la libertad de
expresion y la tolerancia a todos los “istmos’ y por haber invitado a
dar clases a intelectuales progresistas como Hu Shi, Chen Duxiu o
Qian Xuantong 000 (1887-1939), Lin Shu critica precisamente a esta
clase de eruditos porgue, en su opinion, habian olvidado la tradicion
china en favor de la occidental e intentaban fomentar movimientos

literarios que |a desprestigiaban:
a) 000000000000(00: 000000 1998: 51)

No podemos subvertir a Confucio y Mencio; no podemos socavar 10s
principios inmutables (Lin Shu, en Yang Yi y Chen Shenshen 1998: 51)

b) DO0O0000ODDOO00000DDOOoOooooD

Si una lengua en desuso supone un obstaculo para las nuevas ciencias,
déjese, pues, de usar € chino clasico en las ciencias, para que éste no
impida su desarrollo.

(o) I I I guoogooo
gooooooooo

Si € dialecto local [ = baihua] se convierte en lalengua oficial escrita, los
choferes de ricksha y los vendedores callgjeros la hablarian [...], y todos
los buhoneros de Pekin y Tianjin podrian convertirse en profesores de
universidad.

Pero el rector de la Universidad de Pekin le respondio que en su
universidad existia libertad para impartir toda clase de conocimientos
y que en €ela se respetaban todas las corrientes filosoficas y

lingUisticas:

-101 -



Capitulo I11: La traduccién en visperas de la transicién de la literatura “ antigua” ala* nueva”

8 00000000000000000000000(000: 0000000 1983:
361)

En los apuntes que dictan los profesores de la Universidad de Pekin no
hay nada que subvierta a Confucio y Mencio o socave los principios
inmutables (Cai Yuanpei, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 361)

b) DOOO000000000000ggg

La Universidad de Pekin no tiene, en absoluto, la intencién de suprimir €l
wenyan ni la de emplear exclusivamente el baihua.

c) DOODODOOODDOO0ddogoogyg

La Universidad de Pekin no puede hacerse responsable de la conducta de
sus profesores fuera del campus.

d) “El sefior Jing”

“El sefior Jing” es una critica directa a Hu Shi, Chen Duxiu y
Qian Xuantong por sus llamamientos a favor del baihua y en contra
del wenyan, lengua que para ellos suponia un obstaculo para la
modernizacion. En é, tres persongjes ficticios que encarnan a los
aludidos critican a Confucio e intentan ennoblecer & baihua con la
pretension de deshacerse de la tradicion china, pero acaban
vapuleados y escarnecidos por un gigante, el sefior Jing, defensor de

latradicion y lamoral.
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€) “ Suefio de monstruos’

Al igua que “El sefior Jing”, “ Suefio de monstruos’ es unaferoz
critica del baihua: en él, los partidarios de esta |lengua son devorados

por el dios del infierno.

Los esfuerzos de Lin Shu y otros en defensa del wenyan no
pudieron impedir su derrocamiento. Poco después de la caida de la
dinastia Qing y la consiguiente instauracion de la Republica en 1911,
acontecimiento memorable que ponia fin a mas de dos mil afios de un
régimen absolutista imperial inaugurado con la dinastia Qin O (221-
206 a.C.), & nuevo Ministerio de Educacion decret6 el uso del baihua
en la ensefianza por su idoneidad como vehiculo de la deseada
modernizacion. Y desde ese afio, 1920, Lin Shu pasO a ser
considerado como un simple erudito conservador.

Lin Shu fue un ferviente defensor del wenyan, pero la
incapacidad de esta lengua para reflgar e complggo mundo
sociolinguistico de la moderna novela extranjerale obligo avalerse de
una modalidad edulcorada, un chino hibrido que, segin muchos
criticos, sirvio para abrir la puerta a baihua. “El lenguge de las
traducciones de Lin Shu no se atiene al rigor del wenyan legitimo y
esta mezclado con € baihua, con barbarismos y estructuras
gramaticales de otros idiomas. Ta circunstancia reflgja una realidad:
el wenyan tradicional ya no puede satisfacer las necesidades del

momento ni las de la evolucion de laliteratura. La posicion dominante
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y la legitimidad del wenyan estdn amenazadas y chocan con la
realidad. La aparicion del baihua y de los extranjerismos y sus
estructuras —en concreto, e lenguagje novelistico— reflgan la
ideologia impulsora del Movimiento del 4 de Mayo de 1919: lalengua
de la literatura es la herramienta de la modernizacion. La dedicacion
de Lin Shu alatraduccién ha beneficiado a la revolucion de la lengua
en laliteratura china’ (Zhang Juncai 1992: 150).

Es curioso que los dos grandes traductores de finales del siglo
XIX y principios del XX, Yan Fu y Lin Shu, compartieran la misma
posicion con relacion a baihua. Aungque a Yan Fu nunca le gusto que
como traductor se le comparara con Lin Shu, los dos tenian mucho en
comun, especialmente en su defensa del wenyan. Ya hemos visto la
postura de Lin Shu en este sentido; pero la de Yan Fu no era menos
ferviente, y llegd a aplicar la teoria de la evolucion de Darwin a la
batalla entre el wenyan y el baihua: una batalla que concluiria con la
supremacia del wenyan, la forma dominante durante siglos, portadora

de laesenciade lalengua china:

Ubguotububuobgubgobgobgobooboobdonooood
OooDooO(DD: O0DOooD 1998: 51)

Los mejores sobreviven y los peores se extinguen. Por eso, ni millares de
Chen Duxiu ni decenas de millares de Hu Shi y Qian Xuantong podrian
imponer su autoridad [para impugnar €l wenyan]. Son como pajaros en
primavera o insectos en otofio, cuyo canto ufano cesa al instante (Yan Fu,
en Yang Yi y Chen Shengsheng 1998: 51)

Pese a su empefio por defender la lengua clasica, Lin Shuy Yan
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Fu no pudieron evitar que esta sucumbieraal embate de lalenguaoral:
los intelectuales y escritores empezaron adejar de lado e wenyan, y €l
baihua acabd imponiéndose como lengua de la “nueva literatura’.
Poco podia Lin Shu imaginar que e wenyan empleado en sus
traducciones iba a facilitar tanto e desarrollo del baihua, su rival. El
baihua representd, a principios del siglo XX, la nueva cohesion de
una sociedad y una literatura empeiiadas en hacer frente a una

tradicion asfixiante de la cual € wenyan formaba parte esencial.

Para la nueva cohesién sociocultural a la que aspiraban [..], €
establecimiento de una lengua nacional y una literatura naciona es
equivaente al hecho de adquirir bienes para la propia identificacion y la
propia construccion [...] (Even-Zohar 1994: 370)
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A very, very good poet can do a version of something from
another language, even if he doesn't know the language.
That is, he can write a poem based on somebody else’s
prose paraphrases of the thing. But this is purely and
simply a matter of the transator’s having a certain kind of
poetic skill, a very rare thing to find (Hollander, en Honig
1985: 29)

Resulta evidente que cualquier accion depende de las
circunstancias del momento y lugar en que se lleva a cabo,
es decir, de la “situacion”. Las personas que participan en
una interaccién forman parte, a su vez, de esta situacion,
por lo que también su disposicion interior y sus
circunstancias personales, asi como su relacion mutua,
resultan factores determinantes para dicha interaccion. Por
otra parte, han de tenerse también en cuenta los factores
“histéricos’, puesto que los participantes en la interaccion
pertenecen a una comunidad cultural dada y tienen, a
mismo tiempo, una historia personal (Reissy Vermeer 1996:
13)

4.1. Lin Shu (1852-1924): e primer traductor literario

A menudo se consideraaLin Shu “Unico”, unico en el sentido de
gue jamas en la historia de la traduccion ha habido otro personge
como é. Lin Shu llegd a traducir ciento cincuenta y nueve obras
(ciento ochenta 'y una, segun algunas fuentes) pese a que no dominaba
ningun idioma extranjero, y através de sus traducciones tuvo una gran
influencia en los autores modernos mas destacados; por eso, su huella

en laliteratura china moderna es indeleble.
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Lin Shu esta considerado como &l “primer” traductor literario de
la historia de la traduccion en China: primero en e sentido de
“principal”, ya que su primera obra traducida, La dama de las
camelias, no es ni con mucho la primera obra traducida en China. Lin
Shu es el primero porgue creo las sefias de identidad de la traduccion
literaria, por su gran influencia en la literatura moderna y por la
cantidad de obras que tradujo.

La historia de la traduccion en China se remonta a la dinastia
Zhou (s. XI aC.-256 a.C.). La figura del intérprete oficial esta
documentada en China desde la instauracion en la dinastia Zhou del
cargo de xiangxu OO o “imitador”, los intérpretes o especialistas en
las lenguas o dialectos de los confines del Imperio responsables de
tratar con los emisarios de allende las fronteras (Ramirez 1999: 19).

La primera mencién de la traduccién es, quizas, la que aparece en
los “Discursos virtuosos’ (“Shanshuo” 00) de la Coleccion de

discursos (Shuoyuan 0O0) de Liu Xiang 00O (77 a.C.- 6 a.C.):

0000000000000000000000-00000000000000000
000000(000 1999: 175)

La traduccion escrita aparece documentada en los “ Discursos virtuosos’ de
la Coleccion de discursos de Liu Xiang. En ellos, e sefior E Zixi pide quele
traduzcan el Romancero de Yue (Guo Yenli 1999: 175)

Tres son los periodos de auge de la traduccion en China. El
primero coincide con el desarrollo del budismo en China a partir del
siglo |1 (s. I-X), y & segundo se inicia con la llegada de |os misioneros

occidentales en el siglo XVI (s. XVI-XVII): € énfasis en ambos
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periodos recae en la traduccion de obras budistas y en la de tratados
cientificos y técnicos, respectivamente. El tercer periodo comprende
la segunda mitad del s. XI1X y las primeras décadas del s. XX, la
época que nos ocupa. En los primeros momentos de este periodo, la
actividad traductora todavia se centra en las obras cientificas; pero a
partir de la guerra sino-japonesa de 1898 se impone la traduccion

literariay, sobre todo, latraduccion de novelas extranjeras:

N000000000000000000000000000000000000000
00(000 1999: 17)

La traduccion a gran escala cuenta en China con una tradicion de dos mil
anos, pero la preeminencia de la traduccion literaria solo comienza en este
siglo (el siglo XX) (EvaHung 1999: 17)

Cabe apuntar que antes de que los chinos empezaran a traducir
obras literarias occidentales, los extranjeros, sobre todo los
misioneros, ya habian traducido las obras clasicas chinas a sus
idiomas indoeuropeos. Este es un tema en e que resultaria interesante
profundizar pero que no podemos tratar aqui, dada la longitud y la
orientacion de esta tesis.” Por tanto, la traduccion literaria empezo en
la tercera era de la historia de la traduccion en China, especiamente
en la década de 1870. En 1871, Wang Tao 00 y Zhang Zhixuan 000
tradujeron La marsellesa (Masai qu 000O) y Lied der Deutschen

(Zuguo ge 0 0O0O), las dos primeras piezas liricas occidentales

'8 Para una vision general del tema, cf., entre otros, el articulo de Eva Hung “Zhongguo gudian
shige yingyi gaishu” 0000000000 [Generalidades sobre la traduccion al inglés de la poesia
clésicachina], en Fanyi wenxue wenhua 000000, Beijing Daxue Chubanshe (1999: 90-109).
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traducidas a chino.” En 1873, Li Shao OO tradujo, con € titulo de
Tingxi xiantan 0O0O0,” la primera novelainglesa a chino (Guo Yanli
1999: 176-7). Pero la obra que marcO e verdadero inicio de la
traduccion literaria en China fue, sin duda, La dama de las camelias
de Lin Shu, en 1898. Por la gran resonancia que tuvo, esta novela fue
considerada la “primera’ obra literaria traducida de la historia de
China. La figura de Lin Shu puso de relieve € papel del traductor
literario. Como sefiala Chen Pingyuan (1997: 40), el reconocimiento
del traductor es inseparable de su estilo; y este reconocimiento y
valoracion socia vy literaria de la creatividad del traductor comienza
en Chinacon Lin Shu.

En e ambito de la traduccién €l caso de Lin Shu resulta muy
extrafio: a very rare thing to find, en palabras del traductor John
Hollander. # Su desconocimiento de cualquier idioma extranjero
subraya, si cabe, su increible talento literario para la traduccion. A
pesar de ignorar las lenguas de partida, la sensibilidad literaria de Lin
Shu le llevd a una Situacion que, posiblemente, nunca hubiera

imaginado: convertirse en traductor. El desconocimiento de otras

19 as fuentes de consulta contienen poca informacion sobre las dos primeras poesias traducidas, y
sus titulos originales son dificiles de reconocer en las versiones chinas. En e caso de La
marsellesa (Masai qu O O0O), resulta relativamente facil identificar su titulo gracias a su
traduccion fonética. No obstante, Lied der Deutschen no se corresponde con su titulo chino (Zuguo
ge OO0, lit. “Cancién de lapatria’) de un modo tan claro. En este punto recogemos la opinion del
filésofo y misico aleman Boris Helmdach, segiin la cual € himno de Alemania fue compuesto en
d s. XVIII por Josef Haydn y sirvi6 primero como himno de Austria. En e s. XIX, Hoffmann von
Fallersleben escribié un poema a que se afadio |la musica de Haydn. Parece razonable pensar que
Lied der Deutschen sea este poema de Fallersleben, que hoy en dia es el himno naciona de
Alemania.

2 Cuyo titulo original y autor desconocemos, a pesar de |as numerosas fuentes consultadas.

2! Pronunciadas en una entrevista con Edwin Honig (Hollander, en Honig 1985: 29; v. citaal inicio
del capitulo).
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lenguas, “en muy pocos casos’ es sudtituible por la sensibilidad

literariay la capacidad narrativa necesarias para un traductor:

Foreign language facility does not seem to be a requirement for entrance to
aworkshop; poetic sensibility and an ability to write well [...] are the most
important criteria (Gentzler 1993: 38)

El talento asombroso de Lin Shu le hizo caminar en el mundo
fronterizo de las dos literaturas chinas. la “antigua’ y la “nueva’, ali
donde rivalizaban los dos estilos de la lengua china: e wenyan y el
bai hua.

Lin Shu, natural de Fujian OO, era contemporaneo y paisano de
Yan Fu 00O (1854-1921). A los treinta y un afios obtuvo, en los
exdmenes imperiales, € grado de juren 00.” En aguel momento
parecia que Lin Shu se dedicaria toda su vida a |la ensefianza de
materias clasicasy, de hecho, asi fue hasta que tradujo La dama de las
camelias.

Su contacto con la traduccién fue fruto de la casualidad, o mejor
dicho, de la confluencia de circunstancias personales y sociales. Sin
embargo, esta coincidencia supuso un cambio radical para Lin Shu y
configuré €l nuevo panorama de la literatura china moderna. En 1899
empezo a traducir La dama de las camelias con la colaboracion de su
amigo Wang Shouchang 000O. En aquella época, Lin se sentia muy
deprimido tras lareciente pérdida de su esposa. Para ayudarle a superar

su tristeza, Wang Shouchang, que habia estudiado en Paris, le sugirié la

22 Juren OO “graduado provincial”, candidato aprobado en los exdmenes provinciales para
funcionarios, en el marco de los exdmenes imperiales (kgju).
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idea de traducir y le invitd atraducir un libro: gracias a esta idea Wang
Shouchang pudo presentar esta novela alos lectores chinos.

Para ello, Wang Shouchang empez6 por relatar el argumento de
lanovelafrancesaalin, aquien le gusté mucho. De este modo, Wang
Shouchang seria su cooperador oral; é narraba detalladamente la
historia de la novelay Lin Shu la redactaba. Lin Shu simpatizaba con
los protagonistas de la obra, titulada en chino Chahuant yishi DO0O0OO
, ya que compartia con ellos los sentimientos, los sufrimientos
originados por €l recuerdo de la muerte de su esposa. Quizas por esta
razon, tuvo la sensibilidad necesaria para describir lo que sienten y
sufren por amor los protagonistas. Y con esta empatia La dama de las
camelias resultd una obra conmovedora que recibio buena critica (v.
siguiente apartado).

La obra tuvo un gran éxito, y de este triunfo surgié en Lin Shu la
intencion de profundizar en la traduccion. Por otro lado, esta forma de
empezar su carrera como traductor, que algunos consideraron poco
“profesional”, atrgjo sobre & muchas criticas posteriores, como la del
intelectual y periodista Liu Bannong OO0 (1891-1934) o sefiala que a
pesar de que Lin ha traducido muchas obras, |os periodistas creen que
solo lo hace como pasatiempo, y no por interés literario (Liu
Bannong, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 147). En cualquier
caso, no se puede negar el éxito de la traducciéon de La dama de las
camelias, aun teniendo en cuenta las circunstancias que la

propiciaron.
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4.2. Reflexiones en torno a la traduccion de La dama de

las camelias

4.2.1. El publico frente a La dama de las camelias

La primera obra traducida por Lin Shu se difundié tan
rapidamente que llegaron a venderse mas de diez mil ejemplares por
aquel entonces. En la obra, Lin Shuy Wang Shouchang firmaron con
seuddnimos debido al desprestigio del género novelistico, considerado
de categoria literaria inferior (v. cap. 11). Pero también habia otro
motivo para utilizar seudénimos: el orgullo por laliteraturachina, y la
idea de que ésta debia estar por encima de la literatura extranjera. Y
gracias alos seudénimos podian ocultar su identidad. Por ello, se sabe
gue los intelectuales todavia tenian prejuicios contra las novelas
traducidas, y no querian revelar sus nombres en éstas (Guo Yanli
1999: 200). Asi pues, constaba que la novela habia sido “redactada
por Lenghongsheng” (Lenghongsheng bishu 0OO00O0), y “narrada por
el sefior Xiaozhai” (Xiaozhai zhuren kouyi 00O00OO0) para evitar que
se reconocierala verdadera identidad de los autores.

L os elogios dedicados a la obra desbordaron |as expectativas de
ambos. La novela, ademés de ser aceptada por e puablico, fue

apreciada por los intelectuales contemporaneos de Lin Shu:
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a) 000
000000000000000000(0000000 1983; 274)(000 1997: 35)

Y an Fu: “La dama de las camelias es una obra muy emotiva que ha
conmovido los sentimientos de los chinos” (Xue Suizhi y Zhang

Juncai 1983: 274) (Chen Pingyuan 1997: 35)

b) OO0
00000000000000000000000000 (0000000 1983: 274)

Chen Yan: “La novela La dama de las camelias ha vendido mas de
diez mil ggemplares, ya que los chinos nunca habian visto una novela

asi” (Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 274)

c) 0OOO
000000000000000000000000000000000(000 1999: 204)

Qiu Weixuan: “Con modelos y materiales chinos se describen los
sentimientos de |os europeos; cada descripcion retrata la intimidad,
y ha requerido mucha inspiracion. Las excelentes frases mantienen
una armonia gque crea una profunda empatia 'y belleza através de las

palabras’ (Guo Yanli 1999: 204)

0oog
000000000000000000000000000000000000000000
(OO0 1997: 40)

Qiu Weixuan: “Los lectores sienten el dma de Margarita y las
l&grimas de Armando a través de la sensibilidad literaria de
Algandro Dumas hijo y la pluma emociona de Lin Shu; y éstas
dgjan que [la trama] revivay que [el publico] se sorprenda’ (Chen

Pingyuan 1997: 40)
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d) 0ooO
00000000000000000000000000 (000 1997: 75)

Yue Tiegiao: “La obras que marcan la ‘nueva novela en nuestro
pais son La dama de las camelias y Joan Haste [de Henry Ridder

Haggard]” (Chen Pingyuan 1997: 75)

Lin Shu se mostro satisfecho con latraduccién, y é mismo erade
la opinion que su traduccion de La dama de las camelias resulta muy
conmovedora, y ademas crea un ambiente emotivo.

Aunque Hu Shi no estaba de acuerdo con € estilo clasico
(wenyan) empleado por Lin Shu en sus traducciones, posteriormente
reconocio su influencia literaria y también alabd su primera novela
traducida; € revel6 que desde que existe el wenyan no ha habido una
obra de extension larga que se haya centrado en la descripcion de los
sentimientos de los protagonistas. El éxito de La dama de las camelias
consiguié un nuevo territorio para el wenyan (Hu Shi, en Shen Naihui

1985: 87).

4.2.2. Aportacion de La dama de las camelias a la literatura

china de la época

La aparicion de La dama de las camelias significd toda una

revolucion. Aparte de ser considerada como la primera novela
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traducida en China, también marco una nueva era en la historia de la
literatura china. Segun Guo Yanli 000 1999: 201-5), uno de los
criticos actuales que con mayor acierto han analizado la influencia de

|a obra en su contexto,

a) La publicacion de La dama de las camelias cambio €
concepto de los eruditos chinos sobre |a literatura extranjera.

El sufrimiento a manos de las fuerzas armadas extranjeras hizo
creer a los eruditos chinos que estos paises carecian de una rica
cultura. Después de la publicacion de La dama de las camelias, los
chinos empezaron a mostrar interés por la literatura extranjera 'y a
apreciar los valores literarios de sus obras.

b) El éxito de La dama de las camelias no solo estimul6 €
desarrollo de la traduccion literaria en la China moderna, sino que
tuvo gran influencia en larevolucion artistica de la novela china.

A pesar de los llamamientos de los progresistas a favor este
género, sin la difusion de La dama de las camelias éste no se habria
consolidado. Ademas, la fama obtenida por la obra facilito el
florecimiento de la novela romantica china, y estimul 6 la traduccion.

c) El éxito de La dama de las camelias elevo la categorialiteraria
del género de lanovela.

Gracias a la divulgacion de esta obra, la novela dejé de ser un
género menor para convertirse en el més cultivado a finaes de la

dinastia Qing (v. apartado 2.3).
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4.2.3. El inicio del “nuevo drama” (xinju 0O0)

Debemos anadir a las anteriores consideraciones el hecho de que
La dama de las camelias también fue la primera novela adaptada al
drama moderno chino, al conocido como “nuevo drama’ (xinju).

En 1906, la compafiia teatral Asociacion Sauce de Primavera
(Chunliu she 00O0O), formada por un grupo de estudiantes chinos,
representd en Japon la obra de Algjandro Dumas. Con ello pretendian
recaudar fondos para ayudar a la poblacion china que se habia visto
afectada por unainundacion. Entre los protagonistas se hallaba uno de
los mas famosos eruditos del siglo XX, Li Shutong 000 (1880-1942),
también llamado Hongyi Dashi 0O 00O (Maestro Hongyi), que
interpretd el papel de Marguerite Gautier.

La critica considera que esta obra marca €l inicio del “nuevo
drama’ chino. Aunque antes de aparecer esta adaptacion de La dama
de las camelias ya se habian representado otras obras teatrales, éstas
no tuvieron gran resonancia. La segunda obrateatral de esta compafia
se baso en otra traduccion de Lin Shu, La cabafia del tio Tom (Heinu
yutian lu 0O0O0O0O), también escenificada en Japon.

El “nuevo drama’ surgié en JapOn porque, gracias a la
Restauracion Meiji (1868), este pais se encontraba, con relacion a
China, en un estadio més avanzado de modernizacion. Los estudiantes
chinos residentes en Japon pudieron traspasar con mayor libertad los
limites de la tradicion china para crear un nuevo marco teatral (Ma

Sen et al.; 55-60).
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4.3.Yan Fuvs. Lin Shu

El otro gran traductor chino de finales del siglo X1X y principios
del XX es Yan Fu (1853-1921), personge que siempre ha sido
considerado un referente paralelo a Lin Shu por ser contemporaneo
Suyo y por su gran aportacion a la traductologia china. Yan Fu
contribuy6 de modo notable con sus traducciones a la introduccion de
los conocimientos sociopoliticos y filosoficos en China. Ademés, era
uno de los intelectuales que abogaba por el cultivo de la novela (v.
apartado 2.3.1.).

Aunque la actitud de Yan Fu con relacion a la traduccion

contrasta con la de Lin Shu (de la que hablaremos con mayor detalle

, 23 ,s
mas adelante, al tratar sus obras), a menudo la critica los ha tratado

por igual. Ya en su época, Kang Youwei los emparejaba por la gran

calidad de sus traducciones:

0oooooog@oo: 00O 1992: 96)

En cuanto a traductores, los més destacados son Yan [Fu] y Lin [Shu]:
ambos son insuperables (Kang Youwel, en Zhang Juncai 1992: 96)

Sin embargo, Yan Fu siempre se mostr6 molesto a verse

% |_as opiniones de los traductores solian aparecer en los prélogos o epilogos de sus obras. En
estos espacios daban rienda suelta a su ideologia patridtica, fundamentada en una visién de la
literatura como aporte ético (v. 2.1.1.2.).
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equiparado a Lin Shu. A diferencia de éste, é habia estudiado en
Inglaterra y habia traducido obras de tematica sociopolitica

directamente del inglés a chino.

Yan never held Lin in high esteem, and felt offended to be lumped with
him, dismissing the possibility of one knowing not a single foreign word
becoming atranglator (Laurence Wong 1998: 229)

Ademas, la actitud de los dos frente a la traduccion era muy
distinta. Yan Fu era conocido por lo mucho que reflexionaba antes de
dar con la equivalencia deseada en sus traducciones. El mismo lo

expresaba de este modo:

gododododo...... gbgogbodododo...... gogo boooood
OoD0O000@O: 000 1997: 258) (UUU 1985: 26)

Cuando busco una equivalencia dudo durante un mes [...]. Dar un paso [en
la traduccion] es como hacer que una barca avance: requiere todo €l
esfuerzo [...]. Cuando tropiezo con algin pasgje profundo e intricado de
dificil comprension, lo modifico a menos tres veces hasta lograr que sea
inteligible (Yan Fu, en Wang Zhongjiang 1997: 258) (Shen Nahui 1985:
26)

Ademas de mostrar esta actitud cuidadosa hacia la traduccion,
Yan Fu también era partidario de la traduccion directa. Opinaba que

en el proceso ya se perdian suficientes matices respecto al original:

0000000000000000000000000000000000000000
000(0O: 000 1997; 265)

En general, la traduccion directa ya guarda cierta distancia con €
significado del texto original. Si, ademés, redizamos traducciones
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indirectas, podriamos perder e significado inicial. Aunque eso no sea
realmente grave, yo no me atreveria a hacerlo (Yan Fu, en Wang
Zhongjiang 1997: 265)

Aparte de sus exigencias a la hora de traducir, a Yan Fu se le
conoce sobre todo por su prélogo a la traduccion de Evolution, Ethics
and other Essays, de T. H. Huxley. Este prologo esta considerado
como el primer texto de la historia moderna china en e que se
establecen unos principios traductologicos. A partir de entonces, estos
principios serian adoptados como normas por los traductores. Los tres
principios basicos gque se desprenden de su prologo son: fidelidad (xin
0), comprensibilidad (da O0) y elegancia (ya 0):

Yan Fu considera que toda traduccién debe regirse por criterios de
fidelidad (xin) al texto original, comprensibilidad (da) del lector y
utilizacion de aguellos recursos retéricos de la lengua de llegada que mejor

transmitan e mensgje y sean més acordes con la mentalidad del receptor
(ya) (Ramirez 1998: 117)

El estilo elegante y la minuciosidad de Yan Fu en su labor de
traductor se ganaron €l elogio de sus contemporaneos. Uno de €ellos, €
erudito y educador Wu Rulun 000 (1840-1903), consideraba que su
estilo debia ser paradigma de toda traduccion:

Although Evolution and Ethics was not a piece of literary writing, Wu
recommended strongly the beautiful writing style of the trandlator, Yan Fu:
“One can trandate only if one can write essays as good as Yan Fu's’
(Wang-Chi Wong 1999: 37)

En cuanto a la disposicion de Lin Shu para la traduccion,
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debemos recordar que no dominaba los idiomas de origen. Ta vez,
por esta simple razén, no le surgian dudas a la hora de buscar

equivalencias entre lalengua de partiday lade llegada:

OooDo000oo@d: 0O 1985: 91)

Cuando empiezo a oir, me pongo a escribir; cuando cesa la voz, se detiene
lapluma (Lin Shu, en Shen Naihui 1985: 91)

En definitiva, a pesar de que mostraban una actitud claramente
distinta ante la traducciédn, son indiscutibles las aportaciones de ambos
alas letras chinas y, en general, ala sociedad de su tiempo. Gracias a
ellos, la traduccion pudo desarrollarse de forma extraordinaria. Los
criticos ponen de relieve del valor de su papel como traductores y |o
elogian con este comentario: si bien Yan Fu fue el primero en traducir
e introducir las obras occidentales de caracter sociopolitico en China,
Lin Shu fue e primero en traducir la literatura occidental (Zhang
Juncai 1992: 96). Tanto Yan Fu como Lin Shu han sido reconocidos

por los lectores:

In a sense, both Yan Fu and Lin Shu, each in their way, “sinicized” the
Western works they translated: they incorporated them into the Chinese
tradition, and they sought in them values and beauties that the elite Chinese
reader would recognize (Eugene Eoyang 1993: 165-166)
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4.4. Breve presentacion de las obras traducidas por Lin

Shu

En este trabgjo no vamos a realizar un analisis pormenorizado de
las obras de Lin Shu, puesto que nuestro objetivo es demostrar que la
traduccion desempefia un papel literario en la sociedad receptora.
Ademas, e gran volumen de obras traducidas por Lin Shu resultaria
inabarcable. Sin embargo, hablaremos de las obras de Lin Shu en
relacion a aspectos concretos y las caracteristicas que nos permitiran
valorar sus aportaciones a la literatura china. Gracias a la traduccion,
la historia de la literatura china sufri6 un cambio radical en su
evolucion. Por lo tanto, nuestro enfogue consistira en andizar la
relacion entre la traduccion y la literatura receptora a través de Lin
Shu 'y sus traducciones.

Como hemos dicho anteriormente, el nimero de obras traducidas
por Lin Shu no resulta claro. Existen diversos puntos de vista, aungue
agui solamente destacaremos los dos principales. Una primera
opinion, basada en e numero de autores identificados y obras
publicadas, habla de 159 traducciones, mientras que otra opinion
anade a éstas 22 traducciones no publicadas, es decir, un total de 181

obras.

159 181
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» 159 autores identificados, traducidos y| » 159 autores identificados, traducidos
publicados y publicados,

» otros 22 autores identificados y
traducidos pero no publicados.

A continuacion, presentamos datos generales sobre las obras
traducidas por Lin Shu. Para €lo, partimos de una clasificacién
basada en la version de 181 libros, que nos permite identificar el
maximo numero de sus autores y lenguas de partida. En conjunto,

distinguimos 107 autores de 11 paises:

- Inglaterra: 62 autores, 106 obras (5 sin publicar)

- Francia: 20 autores, 29 obras (5 sin publicar)
- Estados Unidos: 15 autores, 26 obras (10 sin publicar)
- Rusia: 3 autores, 13 obras (2 sin publicar)

- Grecia: 1 autor, 1 obra

- Alemania: 1 autor, 1 obra
- Japon: 1 autor, 1 obra

- Bélgica: 1 autor, 1 obra

- Suiza: 1 autor, 1 obra

- Noruega: 1 autor, 1 obra

- Espana: 1 autor, 1 obra (Don Quijote)

A pesar del gran volumen de traducciones, la seleccion de obras
extranjeras no fue del todo afortunada. Entre éstas se encuentran
pocas de |os grandes autores universales incluidos en €l canon literario

occidental. La critica opina que la escasez de obras de primera
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categoria se debe a que los colaboradores de Lin Shu, pese a su buen
conocimiento de los idiomas no eran especidistas en el ambito
literario. Sin embargo, debemos sefidar que entre los autores
occidentales traducidos por Lin Shu se cuentan figuras de la talla de
Shakespeare, Cervantes, Dickens, Balzac, Montesquieu, Victor Hugo,
Algandro Dumas (padre € hijo), Irving, Tolstoi o Ibsen, entre otros.
Estos datos nos sirven para ilustrar un punto esencial en nuestro
estudio: Lin Shu y sus obras ocuparon un lugar indiscutible en las
actividades de traduccion afinales de ladinastia Qing. Al principio, su
dedicacion a la traduccion era independiente de las intenciones de los
reformistas, que tenian la mision politica de convertir la novela en €l
vehiculo para educar a pueblo. La aficion de Lin Shu al género de la
novela tampoco lo vinculaba a la teoria de los reformistas Kang
Youwe y Liang Qichao (v. cap. Il). Sin embargo, poco a poco, €
propio Lin Shu se dio cuenta de que la literatura extranjera servia para
algo mas que € mero entretenimiento, lo que le aproximaba a las
ideas de |los progresistas. De este modo, en algunos de |os prologos de
sus traducciones Lin Shu expresd ideas anti-imperidistas, anti-
esclavistas, etc. (v. apartado 5.3.1). En este sentido, Lin Shu se hizo
consciente del poder de sus traducciones, que ya no eran simples
traslaciones, sino espacios donde el traductor plasmaba su ideologia.
André Lefevere sefidla que los reescritores adaptan, manipulan, en
cierta medida, los originales con los que trabajan, para hacer que se
gjusten a la o las corrientes ideoldgicas y poetoldgicas de su época

(Lefevere 1997: 21). A pesar de que China habia tenido una tradicion
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literaria muy fuerte, la manipulacion en e ambito de las obras

traducidas era gjustarlas a la sociedad receptora:

In reality, however, there is a deep-rooted tradition in China that literature
and trangdlation should serve ideology, and numerous instances have shown
that manipulation of the source text in conformity to a certain ideology isa
phenomenon common to all historical periods (Chang Nam Fung 1998:
235)
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Es importante tener presente que Even-Zohar incluye en
el polisstema la literatura traducida, y considera que
ésta no siempre es secundaria, Siho que su estatus
depende de las circunstancias del sistema literario. Asi,
cuando se trata de una literatura incipiente, de un
sistema literario “débil” o en crisis, la traduccion
ocupara una posicion relevante (Vidal 1998: 40)

License has been to alow trandators to intuit good
poems from another language without knowledge of the
original language or the culture, as long as they have
some poetic sensibility and good taste [..], their
translations are accepted (Genzler 1993: 37)

If something is lost, something is aso recovered (Honig
1985: 154)

Para comprender mejor € papel que desempefid Lin Shu como
traductor es necesario profundizar en las caracteristicas de sus
traducciones. Como hemos visto, la formacion académica clésica que
Lin Shu habia recibido influy6 en su labor traductora. La influencia
mas clara fue el uso del wenyan en sus escritos. No obstante, ante un
género literario que no le era familiar, asi como ante unas obras
extranjeras que no conocia, Lin Shu tuvo que cambiar de actitud en
sus traducciones para que éstas se gjustaran mas a la realidad. Esto se
reflga, a veces, en la lengua, que es un wenyan menos rigido; otras
veces, se evidencia en pequeiios detalles que sirven a Lin Shu para
acercarse a la sociedad receptora. Asi pues, Lin Shu tuvo que

modificar e wenyan para adaptarlo al género de la novela, pero se
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mantuvo firme en su lucha contra el baihua, |0 que le enfrento a otros
intelectuales, tales como Hu Shi y Cai Yuanpei. Lin Shu también
manifesto sus ideas tanto politicas como literarias en los prélogos o
epilogos de sus traducciones, a través de los cuales podemos conocer
las circunstancias en las que tradujo. Ademas, en algunos de estos
prologos o epilogos hallamos observaciones de Lin Shu respecto a
obras 0 autores occidentales y chinos, opiniones que se han
considerado pioneras en € estudio de la literatura comparada en
China. Describiremos las caracteristicas de las traducciones de Lin

Shu siguiendo este esquema:

1. Lin Shuy su desconocimiento de lenguas extranjeras.

2. Lacolaboracion entre Lin Shu y sus narradores.

3. Laideologiade Lin Shu através de los prélogos y epilogos de
sus traducciones.

4. Modificaciones o adaptaciones en sus traducciones. omision y

anadidura.

5.1. Lin Shu y su desconocimiento de las lenguas

extranjeras
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5.1.1. Opiniones del propio Lin Shu respecto a su

desconocimiento

Como hemos mencionado anteriormente, la principal
singularidad de Lin Shu como traductor es que no conocia ningun
idioma extranjero, lo que no le impidié traducir hasta 181 obras.

En las circunstancias en que desarroll6 su actividad traductora

convergen varios factores:

a) Factor personal: se hallaba muy afligido por la muerte de
SU esposa, ¥ necesitaba distracciones que le ayudaran a olvidar el
dolor.

b) Factor social: coincidié con é momento cumbre de la
traduccion y lareforma nacional.

C) Factor literario: coincidi6 con € movimiento de

divulgacion y valoracion de lanovela.

Como hemos visto, las novelas occidentales llegaron en un
momento propicio para enriquecer la literatura china e, incluso,
ocupar un lugar destacado en su sistema. Ademas, la literatura
nacional parecia ansiar la contribucion de otras literaturas para dar
lugar a un nuevo panorama literario. Lin Shu se movia entre las dos
literaturas: la antigua y la nueva, que € mismo aproximo a través de
sus traducciones. La literatura china, en aguel momento, estaba

creando un nuevo “espacio”, en e que confluian distintos aspectos, y
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gue en los estudios de traduccion se ha descrito “como un sistema
sociocultural y un fendmeno de caracter comunicativo que se define
de manera funcional, es decir, a través de las relaciones establecidas
entre los factores interdependientes que conforman el sistema’
(Iglesias Santos 1994b: 310).

Situado en este polisistema, 0 sistema de sistemas, Lin Shu era
consciente de su desventgja al no conocer otras lenguas. Debido a ese
desconocimiento, muchos criticos dirigieron sus comentarios a los
errores presentes en sus traducciones. En ocasiones, sobre todo en los
prologos de algunas traducciones, Lin Shu se defendia amparadndose
en su desconocimiento de las lenguas de partida, algo por lo que
consideraba que |las equivocaciones o los fallos de sus traducciones no
se le podian achacar. En el prologo de For Love or Crown de Arthur
W. Marchmont (Xiliya junzhu biezhuan xu 0OOOO0000O), afirmaba lo
siguiente:

Ubdbobobooobbooobbgbdbgbobobiononouogogo
0oooooooooooobboOD: 00 bOO00: 1983: 151)

He traducido muy répido, y no puedo garantizar que no haya cometido
agun error. Ultimamente recibo muchas cartas en las que se me indica que
en mis traducciones hay fallos, y agradezco mucho esos comentarios. Yo
no sé nada de los idiomas occidentales, pero aun asi, soy capaz de redactar.
Por tanto, ignoro los fallos que pueda haber en mis traducciones (Lin Shu,
en Xue Suizhi y Zhang Juncai1983: 151)

Sin embargo, Lin Shu matizaba sus palabras en el prologo de

Tales from Spenser, chosen from Faerie Queene de Sophia H.
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Maclehose (Huangtangyan xu 0O0O0O), en e que comentaba que los
errores de sus traducciones se debian a su desconocimiento de los
idiomas, y que sus amigos no tenian responsabilidad alguna por

dichos errores:

gbogbogbouboubgbogbouboubobbobouboobooog
Oog(@o: 0Oo0oDoo: 1983: 346)

No domino las lenguas occidentales, todas mis traducciones son el
resultado de redactar |o que me cuentan mis amigos, y esto lo sabe todo €l
mundo. En cuanto alos fallos en las traducciones, la culpa la tengo yo, y
no tienen nada gque ver con mis amigos (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang
Juncai 1983: 346)

Lin Shu a menudo se mostraba descontento por no haber
aprendido ningun idioma occidental. Incluso en algunos prologos a
sus traducciones manifestaba su insatisfaccion por ignorar los idiomas
con los que trabgjaba. En e prologo de Ivanhoe (Sakexun jiehou
yingxiong lUexu 000O000000) de Walter Scott (1771-1832), Lin Shu
expresaba asi su pesar:

Uoguotobogboobooboooogd
(O0: DO0DDOD O: 1983: 347)

Todas mis obras traducidas son € resultado de haber escuchado y haber

prestado atencion. Esto es lo que mas lamento en mi vida (Lin Shu, en
Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 347)

Uogubogboogbogongon
(O0: DO0DDOO: 1983: 390)
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No he podido ser estudiante ni tener acceso a estudios extranjeros (Lin
Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 390)

En otro prdlogo, o reiteraba con estas palabras:

000000000000000000000000000000
(00: 0000000: 1983; 229)

Me apena mucho no conocer los idiomas indoeuropeos; por eso, mis
traducciones dependen de la narracién de mis amigos. De modo que no
puedo gozar de la riqueza de estos idiomas y, en consecuencia, no puedo
describir su belleza (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 229)

En definitiva, Lin Shu lamentaba mucho su ignorancia, y
agradecia a publico su generosidad por aceptar sus traducciones a
pesar de faltarle ese conocimiento tan necesario para un traductor.
Esta gratitud queda reflegjada en el prologo de Tienda de antigliedades
(Xiaont naier zhuanxu DO O OO0, The Old Curiosity Shop), de

Charles Dickens (1812-1870):

uibbgtboguoodbbodbbodbbggboggbbgubooguoa
godbgbgbgbubobdbibibiioooonooooooog
Oooo00@D:000 1985: 91)

Aungue no conozco ninguna lengua extranjera, estoy en e mundo de la
traducciéon. Todo €llo se lo debo a mis amigos, que me dictan los
contenidos de las obras. Cuando empiezo a oir, me pongo a escribir;
cuando cesalavoz, se detiene la pluma. Como consecuencia, me dedico a
la traduccion cuatro horas a dia, y llego a escribir seis mil palabras. A
menudo, cometo fallos, pero la tolerancia de la gente de todas partes me
permite seguir en latraduccion, lo que considero una gran suerte (Lin Shu,
en Shi Naihui 1985: 91)
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La incapacidad de acudir a los textos de la lengua de partida, sin
duda, fue la mayor inquietud de Lin Shu. Decia sentirse como una
“marioneta’ que no podia mandar sobre su destino, ya que éste

guedaba fuera del control de su voluntad.

0000000000000000000000000......0000000...... (O
0oooo)

No sé ningun idioma extranjero, pero tengo unos amigos que me narran las
obrasy yo redacto. [...]. Asi pues, yo siempre actlio como una marioneta...]
(prélogo para The Dove in the Eagle’s Nest)

A pesar de lo mucho que le afligian sus limitaciones, Lin Shu
demostré tener una vocacion traductora admirable. Desde que empezé
a dedicarse a ello, su vida giré en torno a la traduccion. Por un lado,
intentd transmitir un mensaje de progreso para convertir China en un
estado fuerte y moderno; por otro lado, sus traducciones ofrecieron a
los chinos nuevas perspectivas, tanto literarias como sociaes, del
mundo occidental. A finales de la dinastia Qing, €l inicio de la
actividad traductora de Lin Shu constituyé una gran aportacion, por

encima de todas sus carencias.

5.1.2. La superioridad de las traducciones de Lin Shu

frente a algunas obras originales
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El hecho de que Lin Shu llegara a traducir méas de 181 obras sin
conocer ningun idioma extranjero representa, sin duda, su mayor
peculiaridad. Su enorme talento literario ha sido siempre objeto de
una admiracion generalizada. Sin ese talento, Lin Shu no seria el gran
traductor que tanta influencia gercio a traves de sus obras sobre los
escritores modernos chinos (v. cap. VII). Curiosamente, las obras del
propio Lin Shu, escritas en un wenyan tradicional, no llegaron atener
repercusiones en el mundo literario, mientras que sus traducciones,
escritas en una lengua menos rigida, superaron a las obras del propio
Lin Shu.

Criticos e intelectuales comparten esta opinion. Uno de los
grandes escritores contemporaneos, Qian Zhongshu 0O O (1910-
1999), que estudio en la Universidad de Oxford y luego en Paris, fue
un excelente escritor y traductor y alabo las traducciones de Lin Shu

por su refinado lenguaje:

Ubguotububuobgubgobgobgobooboobdonooood
0o0DO0000ooobUon 1979: 00O 1995: 319-320)

He descubierto que prefiero leer las traducciones de Lin Shu en vez de
acudir a las obras originales de Henry Rider Haggard. La razén es muy
sencilla: el chino de Lin Shu es mucho mejor que el inglés de Henry Rider
Haggard (Qian Zhongshu 1979, en Liu Ching-Chi 1995a: 319-320)

La escritora Bing Xin OO (1900-1999), que estudio en Estados
Unidos, también se refirid ala superioridad de las traducciones de Lin

Shu respecto a sus propias obras originales:
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| came into contact with foreign literature at afairly early age. When | was
eleven... | saw acopy of Lin Shu's trandation of La Dame aux Camélias
on my grandfather’s desk —a gift from the trandator... From then on |
became addicted to Lin Shu's trandations... As | learned English in
secondary school and then at university, it became possible for me to read
the original works in English. However, | felt that neither Uncle Tom's
Cabin nor David Copperfield in the original could compare with Lin Shu's
trandations (Bing Xin 1994, en Eva Hung 1996: 37)

Los comentarios de Qian Zhongshu y Bing Xin reflggan que el
dominio de la lengua de llegada era mayor que € que poseian los
escritores de la lengua de la de partida, y que la sensibilidad literaria
del traductor era superior a la de los autores de las obras de partida.
También €l sindlogo Arthur Waley compartia esta opinién con los dos
escritores chinos. Segun éste, el talento literario de Lin Shu superaria,

por gemplo, e de Charles Dickens:

It is perhaps by his translation of Charles Dickens that he is best known.
He trandated all the principal Dickens novels, and | have compared a
number of passages with the original. To put Dickens into classical
Chinese would on the face of it seem to be a grotesque undertaking. But
the results are not at all grotesque. Dickens, inevitably, becomes a rather
different and to my mind a better writer. All the overelaboration, the
overstatement and uncurbed garrulity disappear. The humour is there, but
is transmuted by a precise, economical style; every point that Dickens
spoils by uncontrolled exuberance, Lin Shu makes quietly and efficiently
[sic] (Arthur Waley, en Shen Naihui 1985: 166)

Sin duda, € éxito de las traducciones de Lin Shu se debe a un uso
elegante del chino y una gran sensibilidad literaria, aspectos que le

[levaron a superar en parte su desconocimiento de otros idiomas.

- 136 -



Capitulo V: Caracteristicas de las traducciones de Lin Shu

También podemos afirmar que en las traducciones de Lin Shu
tienen un papel esencia las obras originales, y que éstas Ultimas se
revisten de una nueva apariencia que las transforma. Tal vez esta
apariencia no se gusta tanto a la obra original, pero hace que cobre
nuevaviday le otorga un sentido de eternidad. Desde el punto de vista
funcional, Lin Shu cumplié su objetivo, ya que consigui6 introducir la
presencia de la literatura occidental entre e puablico chino. “La
traduccidon canonizaria su version més de lo que hace e original.
Como ya hemos comentado, el origina resulta incompleto en la
medida en que necesita o permite la traduccion” (Montes Pérez 1994

156).

Para perfilar meor este aspecto, debemos citar la opinion de
Lefevere, que sefiala que la “reencarnacion” de los textos originales
en los traducidos constituye la reafirmacion de los primeros. Los
especialistas en esta disciplina valoran la traduccién de manera que
ésta no se queda en un segundo plano y a la sombra de la obra
original:

El texto se convierte en un origina solamente cuando ha sido traducido;
sin traduccion es un texto y nada més (Lefevere 1998: 213)

5.2. Lacolaboracion entreLin Shu y susnarradores
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Como hemos visto, el desconocimiento de lenguas extranjeras
impulsd a Lin Shu a colaborar con otras personas. En realidad, esta
circunstancia no es tan extraia ni novedosa, ya que en la historiade la
traduccion ha habido muchos casos de colaboracion en el seno de un
equipo, o0 entre un narrador y un redactor. Este caso concreto nos
sorprende no por e propio méodo de colaboracién, sino por la
cantidad de obras traducidas asi. Podemos encontrar ya g emplos de
colaboracion en las traducciones del sanscrito a chino de las obras
budistas del siglo | a X, sobre todo, en |la etapa de la introduccion del

budismo en China:

Los primeros difusores de las ensefianzas de Buda fueron extranjeros
llegados de estos reinos que, en general, no conocian € chino y
transmitian de palabra los sutra (el canon budista) a nativos que los
redactaban por escrito. De ahi que, méas que traductores, hubieran de ser
[lamados “propagadores’ o, en todo caso, “coordinadores’ de una
traduccién gue, por regla general, realizaban en equipo (Ramirez 1999:
21)

El mismo método de colaboracion entre un narrador y un
redactor se repite en la segunda época de la historia de la traduccion
en China, con la llegada de los misioneros catolicos (desde el siglo

XVI hastael XVIII):

Al igual que los primeros propagadores de las escrituras budistas, |a mayor
parte de los misioneros no conocia en profundidad el idioma chino, a
menos en grado suficiente paratraducir del latin y otros idiomas europeos,
y tenian que limitarse a transmitir de palabra e contenido de las obras a
letrados chinos (desconocedores, a su vez, del idioma origina) que se
encargaban de su redaccion y pulido (Ramirez 1999: 38)
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Por otra parte, tampoco resulta extraordinaria en e mundo
occidental. Existe la colaboracion entre un buen conocedor de la
lengua extranjeray un excelente escritor que se limita a adivinarla, de
tal manera, latraduccion puede ser directay resultar. Asi ha procedido
Raymond Schwab al traducir los Salmos para la Biblia francesa de
Jerusalén, y P. J. Jouve empled este método para ofrecernos, con
ayuda de P. Klossowski, los Poemas de la locura de Hoélderlin
(Pichoisy Rousseau 1967: 72).

Sin embargo, los criticos se han fijado poco en los narradores de
Lin Shu, que jugaron un papel decisivo en la creacion de sus
traducciones.

Segun el estudio de Shen Nahui (1985: 115), fueron diecinueve
los narradores de Lin Shu. Entre ellos se encuentran dos hijos de Y an
Fu, Yan Peinan OO0 y Yan Ju OO, que junto a Lin Shu tradujeron las
Fabulas de Esopo (Yisuo yuyan O000).

Como hemos sefialado anteriormente, ninguno de los narradores
era especialista en la literatura occidental, pese a conocer bien las
lenguas extranjeras. En este sentido, muchos criticos opinan que,
aungue Lin Shu tradujo numerosas obras, muchas de ellas no son de
gran categoria literaria. Esto se explica precisamente por €l
desconocimiento de los narradores, que determiné que Lin Shu
tradujera muchas obras sin reparar en su seleccion. El critico literario
Zheng Zhenduo OO0 (1848-1905) analizo esta cuestion en su articulo

“Sefior Lin Qinnan” (Lin Qinnan xiansheng 000O0). En e cudl,
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opind que los narradores tradujeron las obras literarias con la
intencion de presentarlas como “libros de entretenimiento”; por eso,
no les importaba que entre los géneros literarios hubiera diferencias,
ni les importaba si €l autor tenia cierto peso literario o la obra tenia
valor literario. El hecho de que dos tercios de las obras que tradujo
Lin Shu no tuvieran vaor literario y que confundiera el género
dramético y el narrativo se debe a las limitaciones de sus narradores
(Zheng Zhenduo 1924, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 160).

Un estudio de Eva Hung también comparte esta opinion que la
mayoria de las obras traducidas de Lin Shu se hallarian fuera del

canon literario occidental:

Many of the large number of western authors Lin Shu translated were
“popular” writers who fell outside of the western literary canon (Eva
Hung 1996: 37)

Entre los narradores de Lin Shu destacan dos personges. Wang
Shouchang y Wel Yi 0O0. Los criticos coinciden en que las obras
traducidas por Lin Shu con la colaboracion de estos dos son de gran
calidad, partiendo del hecho de que las obras originaes también
poseen valor literario. El primero, Wang Shouchang, fue el narrador
de La dama de las camelias, obra con la que comenzo su carrera de
traductor de Lin Shu. Wang Shouchang habia estudiado derecho en
Francia y, a su vuelta a China, le menciond esta obra a Lin Shu. La
traduccion de la obra de Algjandro Dumas (hijo) obtuvo un gran éxito,

lo que contribuy6 a la divulgacion del género de la novela en China,
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como ya hemos visto (v. apartado 2.3.). Sin duda, Wang fue un
persongje clave en la carrera de traductor de Lin Shu. Su papel de
narrador consolidd la presencia de la traduccion, una nueva corriente
literaria en la tardia era Qing, y a la vez convirtio a Lin Shu en
traductor. No obstante, la colaboracion entre ambos no continuo
después de La dama de las camelias. De hecho, esta obra recibié una
critica muy favorable, considerando que contenia pocos errores en
comparacion con otras traducciones de Lin Shu. La calidad de la
traduccion de La dama de las camelias también se debe a la
sensibilidad literaria de Wang Shouchang, de quien se conserva un
libro de gran talento titulado Obras péstumas de Xiaozhai (Xiaozhai
yigao 0000). Por lo tanto, podemos concluir qgue Wang Shouchang
también fue una figura decisiva en la divulgacion del género de la
novela a finales del siglo XI1X en China. Su acierto a fomentar la
traduccion de esta novela francesa dirigio una nueva mirada hacia la
literatura extranjera.

Por otro lado, las obras traducidas entre Lin Shuy Wei Yi 00, en
total, llegaron a ser unas cuarenta. Por |a cantidad de traducciones en
las que colabord, Wei Yi ocupa € segundo puesto, detras de Chen
Jialin 000, e principa narrador de Lin Shu. La critica opina que Wei
Yi demostré un buen criterio de seleccion, a juzgar por el valor
literario de las obras que propuso, sobre todo las de habla inglesa
Entre los autores més destacados se encuentran Charles Dickens,

Walter Scott, Arthur Conan Doyle, Washington Irving y Harriet
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Beecher Stowe. La estudiosa Eva Hung, en uno de sus articulos,

elogia las traducciones que surgieron de la colaboracion con Wei Yi:

Lin’s own literary skills were greatly admired by his contemporaries and
Wel was his best collaborator. The quality of these translations was rated
very highly by their target audience (Eva Hung 1996: 34)

Por ultimo, debemos presentar a ya mencionado Chen Jialin, que
fue el mayor colaborador de Lin Shu. Se sabe que e nimero de obras
traducidas entre ambos asciende a unas sesenta y cuatro. Entre éstas,
destacan Don Quijote de Cervantes, y algunas obras de Shakespeare y
Tolstoi. Desafortunadamente, no existe apenas informacién sobre este
personge y no podemos determinar qué idiomas conocia. Las obras
originales de las que partia Lin Shu eran de distintos paises y, por lo
tanto, resulta dificil concretar qué lengua predominaba en cada uno de
sus narradores. Ademas, no seria sorprendente hallar elementos de
traducciones indirectas en su produccion. Por otra parte, tampoco se
sabe nada del resto de narradores de Lin Shu, ya que los estudios
sobre sus traducciones ofrecen muy pocos datos sobre estos
personajes.

Como ultimo punto de esta andlisis, debemos citar las dos
versiones principales que atribuyen la*responsabilidad” de los errores
en las traducciones de Lin Shu. Una sefiala que la responsabilidad
seria de los colaboradores, mientras que la otra afirma que seria del
propio traductor. Aqui nos limitaremos a citar los comentarios sobre

esta cuestion. Segun el critico literario Zheng Zhenduo 00O (1848-
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1905), dado que Lin Shu no conocia las lenguas de partida los errores

se deben achacar a sus colaboradores:

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
(00O 1924: 0OO0DODDO 1983: 151)

El no entendia los textos originales y eso constituia su mayor
inconveniente. Por eso, la mayoria de los fallos de sus traducciones se
deben a sus narradores (Zheng Zhenduo 1924, en Xue Suizhi y Zhang
Juncai 1983: 151)

Sin embargo, Qian Zhongshu opinaba que Lin Shu era consciente

de sus errores:

...... gogogutubububobobobobobobdododogoood
(00O 1979: OO0 1995a: 309)

[...] No se puede responsabilizar a los ayudantes de Lin Shu por los
errores. Resulta muy significativo el hecho de que Lin Shu fuera
consciente de sus errores, es decir, los cometia bajo su responsabilidad
(Qian Zhongshu 1979, en Liu Ching-Chi 1995a: 319-320)

Sea cual fuera € responsable de dichos errores (Lin Shu o sus
colaboradores), desde aqui nos parece més interesante el enfoque
actual de la traductologia, que va mas alad de esta cuestion.
Concretamente, Lefevere sefida la influencia literaria que gercen las
obras traducidas, por encima del andlisis traductoldgico tradicional, en
el que se discute meramente si una traduccién es “buena’ o “mala’.
André Lefevere confirma que hoy en dia“el andlisis de la traduccién
no se lleva a cabo para declarar ‘buena una traducciony ‘mala’ otra.

Por el contrario, empieza no de la suposicion sino de la constancia de
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gue determinadas traducciones han sido extremadamente influyentes
en el desarrollo de ciertas culturas y literaturas y se pregunta el

porqué’ (Lefevere 1998: 213).

5.3. La ideologia de Lin Shu a traveés de los proélogos y

epilogos de sus traducciones

En las traducciones de Lin Shu se da un fendmeno muy peculiar,
la presencia de sus motivaciones e intenciones politicas, que se
reflejan en sus prologos y epilogos. Al contrario de Liang Qichao, que
consideraba la novela extranjera el medio idea para, mediante la
manipulacion del género, hacer publica su ideologia politica, Lin Shu
a principio no tenia la menor intencion de transmitir sus ideales a
través de la novela. Como hemos mencionado, € contacto que tuvo
con la novela extranjera y €l inicio de su carrera traductora fueron
fruto de la casualidad. De hecho, Lin Shu no compartia laideologia de
Liang Qichao, que pretendia reformar €l pais por la via de la novela
Sin embargo, poco a poco, Lin Shu también mostré sus opiniones
sobre larealidad china en los prologos y epilogos de sus traducciones.
De hecho, las traducciones de esa época acabaron por convertirse
efectivamente en una forma de transmitir los pensamientos de los

traductores a sus lectores:
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In ways of trandation and reading of western works, a very common
practice was for the trandators to identify and highlight the slightest
elements of politics in the original and relate them to the situation of
China. They frequently did a political reading of the fiction in the preface
or afterword of the translations in order to influence the readers (Wang-chi
Wong 1999: 30)

David E. Pollard opina que e hecho de que los traductores de
finales de la dinastia Qing tuvieran por costumbre expresar sus ideas
en los prologos y epilogos se relaciona con la vocacion de los eruditos

desde hace siglos:

The underlying purpose that the trandators talked about in their
introductions and comments can be summed up under three headings: li
she, li ye, li guo, “that is, to build character, to build the economy, to
build the nation (Pollard 1998: 17)

Lin Shu era muy patriota y su interés por la politica surgio a
hacerse plenamente consciente de la realidad china y sentir la
vocacion de ser un buen erudito para su nacion. Sin embargo, no era
tan progresista ni revolucionario en sus ideales politicos como lo fuera
Liang Qichao.

En definitiva, Lin Shu expresd algunas de sus ideas sobre la
situacion de China en una época en que € pais sufria por la
hegemonia extranjera. Esta expresion se convirtio en una constante en
los prologos y epilogos de sus traducciones. Escribir el prélogo y el

epilogo de sus traducciones era el mayor placer para Lin Shu. A través

2 Li she OO, li ye OO, li guo OO: “construir el caracter, construir una profesién y construir el
pais’; li ye 00 es, anuestro parecer, “construir una profesion”, y no “construir la economia’.
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de estos prélogos y epilogos podemos conectar con su mundo, con |o
gue pensaba en ese momento o0 con la intencién que tenia a traducir
laobra.

De hecho, después de la publicacién de La dama de las camelias,
Lin Shu se dedico por completo a la traduccion durante treinta afos.
En sus traducciones intentd transmitir sus valores, sobre todo la
preocupacion por savar a China de la invasion extranjera. La
literatura para é era un arma, que empleaba con una finalidad
concreta: evitar el agotamiento del pais. Lin Shu nunca sostuvo laidea
del arte por e arte, ni la literatura por la literatura. Realmente
consideraba que la traduccion era el reflejo de su vocacion de servicio
alapatriay a pueblo.

Parece ser que la preocupacion por el pais formaba parte de la
vida de los eruditos de finales de la época, aspecto en € gque Lin Shu
evidentemente no era una excepcion. Los chinos, sobre todo después
de la Guerra sinojaponesa (1894), no podian aceptar haber sido
derrotados por el pais vecino, cuya historia habia estado relacionada

con la de China durante siglos.

From 1894 to 1900, the fate of the nation was a concern of noble-minded
Chinese as well as a focus of efforts in book trandation (Xiong Yuezhi
1996: 26)

La figura del traductor, por su vocacion literariay a la vez su
preocupacion por la nacion, se vuelve muy visible a findes de la

dinastia Qing, periodo en & que Lin Shu y Yan Fu plasmaron sus
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ideales através de sus obras. En €l caso de este Ultimo su voluntad era
tal que, incluso llegd a modificar € titulo de una obra que tradujo para

reflggar megjor laidea que deseaba transmitir:

Yan Fu was aso an ideological manipulator. He dropped the second part
of the title of Tomas H. Huxley's Evolution and Ethics, trandating it as On
Evolution [Tianyan lun OO0O], in order to issue a clear warning to the
weak Chinese nation that they were in danger of extinction (Chang Nam
Fung: 1998: 241)

La presencia del traductor en los prologos y epilogos también
revela deseo de transmitir su autoridad. Precisamente la afirmacion de
la autoridad del escritor es una de las principales caracteristicas de la

literatura que busca gjercer ciertainfluencia sobre el publico.

Through their discourse, the trandators attempted to establish authority
over the readers (Wang-Chi Wong 1999: 27)

They frequently did a political reading of the fiction in the preface or
afterword of the trandations in order to influence the readers (Wang-Chi
Wong 1999: 30)

De todos modos, podemos afirmar que la ideologia presente en
las traducciones de Lin Shu y de otros autores de la época no surge de
un modo espontaneo y aislado en cada caso. Segun Venuti (2000), la
traduccion representa una encarnacion ideologica de la sociedad

receptora

Trandating is always ideological because it rel eases a domestic remainder,
an inscription of values, beliefs, and representations linked to historical
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moments and socia positions in the domestic culture. In serving domestic
interests, a trandlation provides an ideological resolution for the linguistic
and cultural differences of the foreign text (Venuti 2000: 485)

En conjunto, la ideologia plasmada™ en las traducciones de Lin
Shu se centra en su preocupacion por la nacion y la sociedad. Sus

ideas pueden agruparse de la siguiente forma:

1) Lacriticaalahegemoniay a imperialismo.
2) El llamamiento a aprender un oficio.
3) La defensa de la monarquia constitucional.

4) Ladenuncia de fenOmenos sociales.

A continuacion, analizaremos detalladamente estos aspectos, que
constituyen las observaciones de Lin Shu respecto al papel del lector.
En realidad, como €l propio Lin Shu reconocia, cada lector es libre a
la hora de interpretar y, segin su experiencia, llegar a unas
conclusiones. Por lo tanto, se establece una especie de didogos entre
traductor y lector.

Ademas, como es bien sabido, muchos traductores emplean notas
a pie de pagina para introducir sus comentarios, |0 que representa una
clara afirmacion de su identidad en € texto. En e caso de Lin Shu,

hemos constatado que sus prélogos y epilogos actuaban a modo de

% |_as opiniones de Lin Shu acerca de la traduccion y la novela son analizadas en e siguiente
capitulo (VI); en éste tratamos la relacion entre traduccion y literatura, una de las bases del
presente trabajo.
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notas. Asi pues, ambos sistemas reflgjan la presencia indiscutible del

traductor y su irrupcion en el mundo del lector.

Trandator’'s Notes are normally identified as such. This gives them a
different status, which raises a theoretica problem. The man point,
however, is the observation that Translator’'s Notes break through the
narrative discourse in a way different from other Notes; the voice which
produces the Trandator’s Notes is clearly a different voice, with an
identity of its own (Hermans 1996: 46)

De este modo, Lin Shu intentaba mostrar sus reflexiones sobre
China a través de sus traducciones. Estas reflexiones surgian de la
frustracion, la depresion, e dolor y la preocupacion frente a un pais
abrumado, pero alavez traslucian la esperanzay lailusion por sacarlo

adelante.

5.3.1. Lacriticaala hegemoniay al imperialismo

Como ya hemos visto en el primer capitulo, lainvasion extranjera
de China supuso una clara amenaza para la nacion. Ante tal situacion,
se convirtié en la principal meta de los intelectuales a finales de la
dinastia Qing. Lin Shu, como €l resto de intelectuales, sentia una gran
angustia por € futuro de la nacion y la manifestaba a través de los
prologos y epilogos de sus traducciones. A continuacion, realizaremos
un breve repaso por los principales textos de Lin Shu en los que se
evidenciala criticaala hegemonia extranjera.
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a) La cabafia del tio Tom (Heinu yutian lu OOO0O0, 1901)

Lanovela La cabafia del tio Tom, de la escritora Harriet Beecher
Stowe, describe la esclavitud de los negros en la sociedad
norteamericana. Cuando Lin Shu y Wei Yi tradujeron esta obra,
mostraron gran simpatia por el protagonista, cuyo destino asociaban al
de los chinos, tanto los que vivian en China como los que habian
emigrado a Estados Unidos. Ante el poder de los paises occidentales,
los chinos eran tratados en su propio territorio como esclavos y sus
libertades quedaban limitadas por los tratados firmados en las guerras
perdidas contra fuerzas extranjeras. En cuanto a los chinos emigrados,
también sufrieron maltratos, especiamente los que estuvieron en
Estados Unidos. Segun la hipétesis de Lin Shu, esta discriminacion se
debia a la propia debilidad del pais: s la patria se hacia fuerte, sus
ciudadanos serian mas respetados y protegidos por las otras
comunidades. En el epilogo de La cabafia del tio Tom Lin Shu
protestaba por las injusticias cometidas contra los chinos en ese pais,
quienes, aun habiendo construido € ferrocarril de California, no

recibieron ninguin reconocimiento, sino todo lo contrario:

gbdbbgbibbgbobbgbdbgobobgoboboobood...... N
00000000o(UO:-000dddgd 1983: 104)
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Ultimamente América ha prohibido la entrada a los chinos obreros, se han
construido empalizadas para encerrar a unos centenares de chinos que
vienen de lgjos; se les encierra con llave y, después de una semana, se les
pone en libertad. [..] Este es € significado que tiene la expresion
“empalizada de esclavos’ en la novela (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang
Juncai 1983: 104)

En la misma obra, pero en e prélogo, Lin Shu se referia a la

fuerza hegemonica que se imponia a los pueblos débiles:

gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
00 (O0: DO000DD 1983: 103)

[Los americanos| maltratan a los chinos obreros para evitar que vayan a
América; el maltrato que reciben los chinos no es menor que el de los
negros, sino incluso mayor. Sin embargo, nuestro pais es tan debil que los
negociadores y enviados diplomaticos temen el poder [americano] y no
son capaces de pactar con ellos (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai
1983: 103)

0000000000000000000000000000000000000000
(O0: OO0 1992; 98)

[La obra La cabaria del tio Tom| describe la miserable existencia de los
negros esclavos. Latristeza reflgjada en las escenas no se desprende de la
técnica narrativa, sino de la realidad que revela la novela. Un deseo es
aprovechar esa realidad para asociarla a la desaparicion de los chinos [a
causa de la hegemonia], |0 que me produce mas tristeza y dolor (Lin Shu,
en Zhang Juncai 1992: 98)

De hecho, € propio titulo de la obra muestra el elevado grado de
intervencion de Lin Shu en latraduccién. Setitula Heinu yutian lu OO

000 (“los esclavos negros imploran a cielo”), lo que transmite un
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mensaje claro de que los poderosos explotan a los débiles. Lin Shu
asocia estos ultimos a los chinos que sufrieron la invasion extranjera,
y todo ello contrasta con €l titulo original de la obra, que carece de
matices ideologicos. El titulo traducido tiene un significado muy
profundo. La intencion de Lin Shu al formular €l titulo de esta forma
es advertir alos chinos de la posibilidad de convertirse en esclavos.

De todas sus traducciones, La cabafa del tio Tom fue la obra que
mas conmociond e impresiond a Lin Shu, como é mismo expresaba
en el prélogo de la obra japonesa Hototogisu (Buru gui 00O0), de

Tokutomi Roka 0000 (1868-1927):

Uoouotobiubidb«bid»U
(O0: DODODOOOO 1983: 105)

He traducido cerca de sesenta obras, la mas conmovedora y triste de las
cuale es La cabafia del tio Tom (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai
1983: 105)

Parece evidente que Lin Shu pretendia llamar |a atencion de sus
compatriotas para que se enfrentaran a la situacion politica en China,
y se sirvid de su papel de traductor para acanzar esa meta. Como €l
critico de Hong Kong Wang-Chi Wong (2000: 6) observa, la
traduccion de novelas con unos fines concretos hizo que las obras
tomaron unos tintes politicos que muchas veces no se perciben en las
versiones originales. En esa ola revolucionaria de la novela, estas
novelas extranjeras no tienen matices politicos, pero, a la hora de

introducirlas en China, se convierten en lecturas politicas.
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b) People of the Mist (Wuzhong ren (I, 1906)

En el prologo de esta novela de Henry Rider Haggard, Lin Shu
hablaba del imperialismo europeo en Africay advertia alos chinos de

gue esa amenaza también planteaba sobre €llos:

00000000000000000000000......00000000000000
0000 (00: 000 1992; 99)

En cuanto alainvasion de Africa por los blancos, esta detallada en toda la
obra, no es que me guste describir sus barbaridades. [...] Si los blancos
pudieron invadir Africa, también pueden invadir Asia (Lin Shu, en Zhang
Juncal 1992: 99)

En e mismo prélogo, Lin Shu planteaba otro gjemplo de un
pueblo fuerte que destruia a uno debil, en este caso, los blancos a los
indios de Norteamérica. Su intencidn era también evidente: deseaba

despertar la conciencia china y explicar como afrontar la hegemonia

extranjera:

J00ooooooooooobooooooooO@o: 00O 1992: 99)

Nuestra inteligencia no esta por detras de la de los blancos, ¢por qué
gueremos ser como los indios conquistados por |os americanos? (Lin Shu,
en Zhang Juncai 1992: 99)
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c) Le tour de la France par deux enfants (Aiguo er tongz zhuan LI

000, 1905)

En la introduccion de Le tour de la France par deux enfants, de
G. Bruno, Lin Shu mostraba su caracter reacio y su odio hacia las
fuerzas armadas de los paises poderosos que ponian en peligro a los
paises débiles:

000000000000000000000000
(00: 0000000 1983; 115)

Soy muy reacio cuando se trata de obedecer a alguien, y sobre todo, no
puedo soportar los paises poderosos como si fuera un tigre que mira con
ferocidad (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 115)

d) Fabulas de Esopo (Yisuo yuyan OCO)

En los cuentos que forman la obra Fabulas de Esopo, Lin Shu
realizd numerosas interpretaciones, e incluso podriamos hablar de
intervenciones, con la intencién de sefialar la amenaza que los paises
hegemonicos representaban para China. Aprovecho e argumento de
cada cuento y lo adapté a momento politico que China vivia. Los
animales de las Fabulas de Esopo se transforman en imagenes

metaf Oricas de |os paises ambiciosos y de los débiles:

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
00O(@d: bOO 1992: 98)
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Actuamente existen paises fuertes que por naturaleza conquistan vy
eliminan otras naciones. Aunque de repente anuncian la paz, también se
comportan como leones. ¢Acaso los paises débiles son como coneos
[arededor del 1edn]? (Lin Shu, en Zhang Juncai 1992: 98)

En laintroduccion de esta obra Lin Shu lamentaba que los chinos
no se unieron para defender su patria, y constataba que €l destino de

éstay el de sus ciudadanos estaban muy relacionados.

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
000 (O0: 00 1990: 258)

Nosotros, |os chinos, hacemos cada uno o suyo, pero nada por los asuntos
nacionales; si la union se deshace, se produce la invasion. Aungue somos
un pais con cuatrocientos millones de habitantes, si no estamos unidos, la
cantidad no beneficiara en nada a paisy, por lo tanto, no se evitara d fin
delosindividuos (Lin Shu, en Lin Wei 1990: 258)

€) Hototogisu (Buru gui CICI0)

Lin Shu tradujo la novela japonesa Hototogisu, de Tokutomi
Roka 0000 (1868-1927), después de la guerra sino-japonesa (1894-
1895). La pérdida de la guerra contra Japon causd una nueva reaccion
en China a diferencia de las derrotas sufridas contra fuerzas
occidentales, el fracaso contra los japoneses resultdé incomprensible
para los chinos, ya que se trataba de un pais vecino con e que

compartian gran parte de su historia. En el prélogo de esta obra

- 155 -



Capitulo V: Caracteristicas de las traducciones de Lin Shu

japonesa, Lin Shu describia las batallas nauticas entre China 'y Japon,
y a fina sefalaba que a pesar de haberlas perdido, s los chinos

sabian aprender de los fracasos, no debian temer a nadie mas:

ooooooobboogbbbogbbogbbbggbooooobbog
ooooooooggoooooooooboobbbooooobb: boboo
00 1983: 106)

Si se conocen los motivos de la derrota en una guerra, se puede reaccionar
y buscar la solucion. Esto puede ayudar a ser més autdnomos e impedir
mas derrotas. Los generales de Prusia y Austria perdieron las guerras
contra Napoledn; sin embargo, aprendieron las estrategias de Napoledn a
través de sus fracasos. De este modo, en las guerras posteriores supieron
evitar el enfrentamiento con los puntos fuertes de Napoledn y atacaron sus
puntos débiles. En consecuencia, a final Napoledn perdié (Lin Shu, en
Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 106)

En e mismo prologo, Lin Shu se lamentaba de su vejez, que le

impedia tener més oportunidades paratrabagar afavor de la nacion:

ooooooogoooooooooooboboooooooooog(be: O
00 1992: 98)

Ya soy vigjo, no me queda tiempo para servir ala patria; por eso ahorame
considero como un gallo que despierta a la gente por la mafiana, y espero

que los compatriotas estén despiertos. Por esta razon expreso mis ideas en
los prélogos de las novelas (Lin Shu, en Zhang Juncai 1992: 98)

f) The White Company (Heltaizi nanzheng lu OO0 OOO)
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En & prélogo de The White Company, de Arthur Conan Doyle
(1859-1930), Lin Shu planteaba €l gemplo de Japdn, que habia
vencido a Rusia en la guerra de 1905 que tuvo lugar en € territorio
chino de Manchuria. En su opinién, los japoneses habian permanecido
muy unidos frente a los rusos, 1o que habia propiciado su victoria. Lin
Shu consideraba que si 1os chinos hubieran tenido e mismo valor que

los japoneses, se habrian enfrentado mas dignamente alos invasores.

gbugboobobogbudooood..... ooboooooooi@mo: oo
1990: 258)

Si nadie teme a enemigo, y todos seguimos luchando, ¢cémo es posible
que el pais no sea fuerte? [...] Los individuos pueden morir pero la nacion
no puede sufrir una humillacion (Lin Shu, en Lin Wei 1990: 258)

5.3.2. El llamamiento a aprender un oficio

En agunos prologos Lin Shu intentd poner de relieve
determinados aspectos de los extranjeros que, a su parecer, valia la
pena aprender, sobre todo la dedicacion a una profesion. Pensaba que
si los chinos hubieran sabido aprender de los occidentales, y tuvieran
cada uno un oficio, € pais se habria fortalecido. Segun Lin Shu, los
chinos otorgaban demasiada importancia al Examen Imperial y, como
resultado, los jovenes estudiaban los textos clasicos sin tener la
capacidad de enfrentarse a la vida real. Esa era la razén por la que la
nacion habia debilitado y caido en manos de |os extranjeros.
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A continuacion, describimos € llamamiento de Lin Shu a la
sociedad china para aprender un oficio, sobre todo industrial. Lin Shu
observaba que la potencia de |os paises occidentales se debia a hecho
de que sus gentes tenian un oficio con e que aportaban algo a la
sociedad, y asi habian conseguido la modernizacion. Este fendmeno
era necesario que se diera en China. A través de los prélogos de sus
traducciones, Lin Shu deseaba concienciar a los chinos para que
aprendieran un oficio, 1o que reportaria un doble beneficio: para €l

individuo y parael pais.

a) The Doings of Raffles Haw (Dianying loutai [JICI)

En € prélogo de The Doings of Raffles Haw, de Arthur Conan
Doyle, Lin Shu manifestaba que e aspecto mas relevante de la

sociedad occidental era que todo el mundo tenia un oficio.

000000000000000000000000000000 (00: 00 1990:
260)

Lo que caracteriza a los occidentales es que, ademas de ser fisicamente
fuertes, tienen una profesion a la que se dedican y por eso no han de
depender de sus hijos cuando son mayores. [Tener una profesion eg] la
razon por la que [los paises occidentales] pueden ser fuertes (Lin Shu, en
Lin Wei 1990: 260)
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b) Letour de la France par deux enfants (Aiguo er tongz zhuan 110

000, 1905)

Lin Shu queria demostrar que en las sociedades extranjeras se
imponia e tener un oficio, por insignificante que en un principio
pudiera parecer. Desde su perspectiva, la unién de todos los oficios
erael impulso que habia dado vida a esas sociedades. En € prélogo de
Le tour de la France par deux enfants, de G. Bruno, € traductor 1o

expresaba de este modo:

gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
0o0D00000(@O: OO 1990: 260)

Los occidentales se fijan en todo, incluso en o méas nimio: un corte, un
hilo, una aguja [una costura), etc., para que los productos tengan mercado
en nuestro pais. Nosotros decimos que esos oficios no vale la pena ni
mencionarlos; sin embargo, ¢acaso las gotas de agua no pueden también
transformarse en un rio? (Lin Shu, en Lin Wei 1990: 260)

En el mismo prologo, Lin Shu destacaba otra vez la importancia
de que los jovenes aprendieran un oficio vocacional. Si cada uno

tuvieraun oficio, el pais acanzaria un mayor poder:

goooooobobooboogboogbooobboooboo(bo: oo
1992: 102)

¢De qué dependen los paises poderosos? Yo digo que dependen de los
aprendices, de los aprendices que tienen una vocacion patridtica, y
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especialmente de los aprendices que tienen un oficio industrial (Lin Shu,
en Zhang Juncai 1992: 102)

c) Waterloo (Huatielu zhanxue yuxing ji OOOOOOO0)

En e prélogo de Waterloo, de Erckmann-Chatrian, Lin Shu
opinaba que s los franceses habian podido sobrevivir a la invasion
extranjera después de la derrota de Napoledn era gracias al poder de

Francia, que residia en que todo el mundo tenia estudios o un oficio.

gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
gooo...... (O0: DO0DDDOO 1983: 390)

Observo que después de la batalla de Waterloo los gércitos extranjeros
ocuparon Paris durante bastante tiempo. Las fuerzas armadas estaban por
todas partes. En teoria, se puede decir que e pais ya no existia. Sin
embargo, si Francia ha podido sobrevivir hasta ahora, es porque ali todo
el mundo tiene estudios o un oficio (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang
Juncai 1983: 390)

d) Fabulas de Esopo (Yisuo yuyan [ICI)

En la introduccion de las Fabulas de Esopo Lin Shu expresaba
nuevamente su deseo de que los jovenes aprendieran un oficio, como

clave fundamental de la potencia de un pais.
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JoooooobboobDoodoooooobboobooooogooooooo:
000ogdd 1983: 389)

Hoy en dia los chinos estamos en una situacion amenazada y peligrosa.
Espero que los compatriotas se esfuercen por aprender oficios, porgue esto
nos impedira convertirnos en esclavos; de lo contrario, nos convertiremos
en esclavos y seremos como asnos (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang
Juncai 1983: 389)

5.3.3. Ladefensa de la monarquia constitucional

A finales del siglo X1X y principios del XX, surgio en China una
oleada revolucionaria que, encabezada por el doctor Sun Yat-Sen 00O
0 (1866-1925), perseguia la fundacion de una republica. Lin Shu
siempre se mostro contrario a la republica, puesto que creia que €l
gobierno ideal era la monarquia constitucional. En realidad, su
conviccion se debia a una firme lealtad a los emperadores de la
dinastia Qing, y no a hecho de seguir unos modelos europeos. Su
lealtad causo cierta polémica a ser considerada fuera de lugar en su
época. Sin embargo, actualmente la monarquia constitucional es €l
régimen politico de varios paises europeos. Probablemente, s en
aguel tiempo Lin Shu hubiera definido mejor sus ideales politicos con
unas razones més elevadas, ta vez no habria sido tan criticado.
Ademas en su defensa de la monarquia constitucional ataco
indirectamente a Dr. Sun Yat-Sen, que posteriormente seria

considerado el padre de la patria, y realmente se convertiria en un
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hombre dedicado a pueblo chino. Destacamos dos obras como
gjemplos de este apoyo ala monarquia constitucional presente en sus

prologos.

a) Pimpinela Escarlata (Daxia hongfanlu zhuan OO OO0 O)

En €& prélogo de Pimpinela Escarlata (The Scarlet Pimpernel),
de la baronesa Emma Orczy, Lin Shu audia a la revolucion dirigida
por Sun Yat-Sen, afirmando que ésta solamente se convertiria en un
bafio de sangre para toda la nacién, y que la reforma radical debia

consistir en la creacion de una constitucion:

I Ooooooooooooo: oooo
000 1983: 397)

S existe una congtitucion para guiar a pueblo, que permita a los
soberanos y los ciudadanos actuar en un marco constitucional [...] No es
necesario recurrir a una revolucion sangrienta (Lin Shu, en Xue Suizhi y
Zhang Juncai 1983: 397)

b) Letour de la France par deux enfants (Aiguo er tongz zhuan [0

0od, 1905)
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En la traduccion de Le tour de la France par deux enfants, de G.
Bruno, Lin Shu apostaba nuevamente por |la idea de una monarquia

constitucional, con € fin de impedir la revolucion republicana:

ogobooboobooboobogbooboobogbuobo (bo: obo
1992: 103)

Si tenemos un sistema constitucional, los ciudadanos usaran el corazon en
beneficio de la patriay podremos tener un parlamento (Lin Shu, en Zhang
Juncai 1992: 103)

5.3.4. Ladenuncia de fendmenos sociales

En agunos prologos Lin Shu reflgaba ciertos fenoOmenos
sociales tanto occidentales como chinos. Su intencion era destacar
algunos aspectos corruptos de la sociedad china y, como contraste,

alabar otros aspectos notables de la occidental .

a) Chronicles of Martin Hewitt (Shenshu guicang lu COCOOO0)

El gemplo més representativo aparece en la novela policiaca
Chronicles of Martin Hewitt, de Arthur Morrison. Lin Shu critico €

sistema judicia en China, que presentaba muchos defectos y sobre
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todo no podia mantener la justicia. Asi 10 expresaba en el prologo de

la traduccion de esta novela:

guoooooubbogubbooobbbigubboggbboogobboog
00000ooooo@o: 0oo 1992: 102)

En China no existen los abogados, pero hay picapleitos; no existen los
detectives, pero hay funcionarios de justicia. Sin embargo, |os picapleitos
son como moscas, Y los funcionarios de justicia son como lobos; a pasar
por las moscas, la carne se pudre, y a pasar por los lobos, los animales
domésticos son devorados (Lin Shu, en Zhang Juncai 1992: 102)

5.4. Modificaciones y adaptaciones en sus traducciones:

omision y anadidura

En las traducciones de Lin Shu es frecuente, por lo general,
encontrar modificaciones respecto a original en forma de omisiéon o
anadidura. Esta circunstancia no es fortuita, sino que responde a la
vision de Lin Shu sobre la traduccion y la novela (ver cap. VI). El
mismo declaraba que a veces ampliaba la descripcion y otras veces
eliminaba la narracion para gustarse a gusto de los lectores chinos.
Esta caracteristica se ha considerado €l mayor defecto de sus
traducciones, por la distancia que creaba con las obras originales. En
principio, las variaciones de Lin Shu pueden relacionarse con su
desconocimiento de las lenguas de partida, lo que condicionaba que

s0lo se mostrase fiel alatrama. Por lo tanto, omitia o modificaba con
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toda libertad las descripciones detalladas de las obras.

Pero e desconocimiento de las lenguas traducidas, a veces, se
puede convertir en una ventga, ya que permite a los traductores

realizar una creacion “propia’ de una convencion cultural:

[...] laignorancia de la lengua traducida representa, paraddjicamente, una
ventgja. Ninguna especificidad semantica, ningun accidente del contexto
se interpone entre el poeta-traductor y una imagen general, de indole
cultural-convencional, de “lo que eso es, o deberia ser” (Steiner 1998: 367)

En realidad, las modificaciones presentes en sus traducciones

obedecian a un propdsito intencionado:

During the translation process, Lin adopted an approach of his own, which
is widely different from what is practised by translators today. [...] Lin
seemed to have been more concerned about spinning his own yarn than
acting as a faithful intermediary between the Western writer and his
Chinese readers. Retelling the story in his own way often took liberties
with the original, making changes and adaptations here and there to suit
his purpose (Laurence Wong 1998: 208-209)

Ademés, es posible que Lin Shu se viera influido por el
historiador Sima Qian 000 (145-86 a.C.), aquien Lin habiaimitado y
cuyo estilo de lengua habia elogiado. Asi |o expresaba el estudioso
Qian Zhongshu (1910-1999): “cuando Lin Shu consideraba que los
textos originales eran imperfectos, los completaba y modificaba; por
ello, e lengugje era més preciso, la trama era més dinamica, y todas
las descripciones alcanzaban un equilibrio. Esto nos recuerda a su
admirado Sima Qian, quien también realizO modificaciones y
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adicciones en las bibliografias que componen su obra Registros
histéricos’ (Qian Zhongshu, en Liu Ching-Chi 1995a: 307).

De hecho, este fendmeno era muy frecuente entre los traductores
a finales de la dinastia Qing. Para gjustarse a la tradicién literaria
chinay a sus gustos, los traductores omitian las descripciones sobre el
ambiente y la psicologia de los personajes, y lo que traducian era la
trama de la obra. Este fendmeno es muy comun en las traducciones a
principios del siglo XX.

Como hemos visto anteriormente, era l16gico que los lectores
chinos no estuvieran preparados para recibir las novelas extranjeras,
cuyas técnicas, perspectivas y estructuras literarias distaban mucho de
las chinas. Chen Pingyuan 000 justifica asi |a técnica empleada por

muchos traductores como €l propio Lin Shu:

In view of the standard of literacy, the spread of education and the
understanding of Western culture at the time, ‘unaltered introduction’ of
Western things was not at all easily acceptable for the majority of people.
There can be no doubt that the strategy of adaptation and modification
adopted by the late-Qing new novelists was much more considerate of the
reading level and tastes of average Chinese readers (Chen Pingyuan 1999:
122)

Muchos criticos elogian la técnica de adaptacion de Lin Shu
porque superara a la de sus contemporaneos, ademas era un hecho que
todo el mundo conocia. Por otra parte, e grado de modificacion y
adaptacion en las traducciones de Lin Shu se relaciona también con su
actividad profesional como escritor. “Traducir es un acto que no

difiere mucho del acto de crear poesia. Lo que su labor como
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traductor intenta transportar es e ambiente, la emocion del texto

original, no las palabras’ (Vidal 1998: 71).

Para Octavio Paz, el lenguaje se convierte en el paisge de los

Creaciones:

El lenguaje se vuelve paisge y ese paisgje, a su vez, es una intencién, la
metéfora de una nacion o de un individuo (Paz 1981: 12)

En este sentido, Wang Jiquan (2000: 49) constata que la préactica
de adaptar y modificar era un fendmeno comun sobre todo entre los
traductores que eran también escritores a finales de la dinastia Qing.
Debido a gue muchos traductores eran escritores, cuando traducian las
obras no podian evitar que hubiera cierta creacion, realizar adicionesy
ampliar su contenido De hecho, tras esta época de divulgacion del
género novelistico en China, la actitud de los traductores se volvio
mas respetuosa frente a las obras original es.

En resumen, e hecho de que Lin Shu introdujera numerosas

variaciones en sus traducciones se deberia a tres causas:

a) Era una préactica habitual en la época: Con la emergencia de la
literatura extranjera en China, tanto los traductores como los lectores
se enfrentaban a una literatura que no les resultaba familiar. Los
traductores muchas veces modificaban las obras originales para que se
adecuaran a gusto de laliteratura receptora.

b) Lin Shu desconocialalengua de las obras originales. Quizas €
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desconocimiento de las lenguas por parte de Lin Shu le impidié ser
mas fiel alas obras traducidas, ya que no podia controlar totalmente el
grado de intervencion.

c) Ademas de ser traductor, era escritor: Lin Shu desplegd sus
dotes de autores, lo que convirtio sus traducciones en auténticas
creaciones. La labor de creacion del escritor tiene una libertad
absoluta, que tal vez Lin Shu no distinguia consciente o
Inconscientemente.

Sean cuales fueran los motivos que impulsaron a Lin Shu a
adaptar y modificar las obras originales, la traduccién siempre
conlleva un dificil equilibrio, como expresa con gran acierto Octavio

Paz:

Trandation is only one degree of this balance between repetition and
invention, tradition and creation. [...] each original poem is the tranglation
of the unknown or absent text (Paz, en Honig 1985: 157)
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To acertain extent, no matter how good or bad a tranglation
may be considered, it is aways and inevitably unfaithful,
since it is sure to take the place of another, in a different
language and culture, and in a different time (Arrojo 1995:
27)

Laobra es una obray vive como una obra porgue exige una
interpretacion y actta en muchos significados (Jauss 1970:
156)

6.1. Opiniones de Lin Shu acerca de la novela y la

traduccion

Las opiniones de Lin Shu sobre la novela y la traduccion
aparecen en los prologos y epilogos de sus traducciones. La ideologia
de los traductores reflggada en las traducciones era un fendmeno
habitual a finales del siglo X1X y principios del XX, que ya hemos
empezado a tratar en e capitulo V (5.3. La ideologia de Lin Shu a
través de los prélogos y epilogos de sus traducciones). En definitiva,
gueremos separar sus opiniones sobre la novelay la traduccion, como
punto de partida hacia los estudios comparatistas. En el resto de sus
opiniones, muy diversas, se puede apreciar una clara contradiccion
ante su papel de traductor: a veces, refirmando su autoridad y, otras,

intentando gjustarse al original.
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6.1.1. Opiniones sobre la novela

En algunos de sus prélogos y epilogos Lin Shu manifestaba su
actitud frente a la novela: se habia dado cuenta de que era el género
gue contaba con mayor publico y que, por tanto, podia influir mas en
la sociedad.

En los prélogos de sus propias creaciones, como en € de Las
novelas de Jianzhuoweng (Jianzhuoweng xiaoshuo 00O0D),” hablaba
de la importancia de la novela, cuya funcién podia compensar las

carencias del género historico:

Ooooobo0oooooooobbDbboooooooon (bo: booooad
1983: 121)

En cuanto al género novelistico, es diferente alas cronicas histéricas. Aun
asi, hay buenas novelas que reflgjan larealidad, y que pueden completar a
las cronicas histéricas en ciertos aspectos (Lin Shu, en Xue Shizhi y Zhang
Juncai 1983: 121)

En e prélogo de su traduccion de Hototogisu (v. supra p.155)
sefialaba que era més fécil emocionar mediante la novela, ya que los
sentimientos de los protagonistas se transmitian a los lectores y

lograban conmoverlos:

OooOooooooobbooooooobboooooo(oo: booboog
1983: 105)

% g incluimos aqui esta obra propia, no traducida, de Lin Shu, es para mostrar su punto de vista
sobre €l género delanovela
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El hecho de que la novela llegue a nuestro corazon se debe, sencillamente,
a los sentimientos que reflejan entre hombres y mujeres. Asi, cuando [los
protagonistas] estén tristes, nosotros también lo estamos (Lin Shu, en Xue
Suizhi y Zhang Juncai 1983: 105)

En e prélogo de Montezuma’s Daughter (Ying xiaozi huoshan
baochou lu DOOOOOO0O), de Henry Rider Haggard, Lin Shu volvia a

hacer hincapié en el carécter afectivo del género:

gobbguboobboubobbiubbobboobboobogoboaoo
OO0000oog(@o: DDDhoDoOoOoO 1983: 108)

No soy discipulo de los estudios occidentales. A pesar de €llo, creo que la
novela es @ Unico medio para transmitir la ansiedad de un pais, porque la
novela es conmovedora. Ahora, después de haber leido esta novela, siento
una gran admiracion por ellay quiero compartirla con ustedes (Lin Shu, en
Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 108)

En resumen, Lin Shu consideraba que la novela era un género
muy conmovedor, a través del cual se podian expresar los
sentimientos 'y compartirlos con el pablico. Ahi precisamente reside el
éxito de lanovela, lo que también explicala gran atraccion que gercia

Lin Shu sobre este género.

6.1.2. Opiniones sobre latraduccion

Lavision clara de Lin Shu sobre la novela, como género que por
su emotividad podia desempefiar un papel relevante en la sociedad,
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contrasta con su vision sobre la traduccion. Sus opiniones acerca de
esta cuestion resultan conflictivas si comparamos la préctica (sus
traducciones) con la teoria (sus ideas expresadas en los prélogos), ya
gue para muchos criticos las traducciones de Lin Shu no representan
ni respetan o que convencional mente se entiende por “fidelidad”. Sin
embargo, como ya hemos sefialado, € distanciamiento respecto a las
obras originales (por gemplo, a través de modificaciones y
adaptaciones) era un fendmeno comun a finales del siglo XIX vy
principios del XX. Aun asi, la falta de fidelidad a origina es €
aspecto que acarred més criticas a las traducciones de Lin Shu. Esta
circunstancia se ve reforzada por el hecho de que Lin Shu, en
determinadas ocasiones, mostraba una postura tedrica respecto a la
traduccion que se contradecia con lo que quedaba reflgjado en sus
traducciones.

En e prologo de Nuevas aventuras de Robinson Crusoe
(Lubinxun piaoliu ji DO0O0O0O0O), de Daniel Defoe, Lin Shu opinaba
gue el traductor tenia menos autoridad que el autor, y que debia
respetar las obras de las que partia. En este caso, parece que Lin Shu
era consciente de que el traductor debia actuar en un segundo plano,

detras del autor:

gbpobdubgubobooboubobooboubobooboubooog
0J0000ooooon(Ud: OO 1990: 52)

Traducir no es como escribir. Los escritores pueden expresar 1o que

piensan libremente. Al traducir las obras, uno tiene que redactar o que ya
estden ellas sinintroducir las propiasideas (Lin Shu, en Lin Wei 1990: 52)
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En el prélogo de Dombey and Son (Bingxue yinyuan 0O00), de
Charles Dickens, Lin Shu sefialaba que la actitud del traductor debia
ser muy cuidadosa respecto ala obratraducida. Y afiadia que no podia
realizar ninguna modificacion en ella, ni tan siquiera en los detalles

mas pequenos:
0000000000000000000(00: 00 1990: 52)

Aungue se trate de detalles sin importancia en las obras, los traductores
tienen que respetarlos y no pueden omitirlos ni reducirlos (Lin Shu, en Lin
Wei 1990: 52)

Pero en algunas de sus traducciones Lin Shu optaba por ampliar o
reducir el argumento de las obras originales, con el fin de acercarlo a
la sociedad receptora. Esta postura, por tanto, no coincide con lo que
Lin Shu expresaba en los dos prologos anteriores. De este modo, en €l
prologo de La bella del valle (Shengu meiren OO0 O),” para
acomodarse a la moral china, indicaba que, de vez en cuando, habia
gue ampliar la historia para que la traduccion se adecuara mejor a los

lectores del texto de llegada:

I Oooo0oooooobooog (o
[0: OO0 19985: 93)

Ya soy mayor, he vivido en Pekin unos catorce afios traduciendo historiasy
novelas extranjeras [...]. Amplio la descripcion de las escenas para que se
gjuste mejor a publico chino (Lin Shu, en Shen Naihui 1985: 93)

%" Ninguno de los estudios sobre las traducciones de Lin Shu identifica el titulo y e autor
originales de esta novela. Aqui traducimos directamente del chino al castellano.
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En otras ocasiones, con €l fin de que los textos de llegada fueran
faciles de entender, consideraba que era mejor eliminar algunas
escenas. Esto se aprecia claramente en el prélogo de Hindenburg
(Xingdengbao chebai jian ODO0O000O), de Edmond Buat. Lin Shu
argumentaba que €l traductor superaba su papel tradicional de actor

secundario:

...... goubbogoood......0ubbioubbggbbooubbooubod
OO0O((O0: OO0 1985: 93)

[...] esta novela transcurre a lo largo de diez afos [..] ademas, la
descripcién es muy minuciosa, y se repite una y otra vez. Por tanto, Lin
Jizhang [el narrador] y yo opinamos que se debe eliminar parte del
argumento (Lin Shu, en Shen Naihui 1985: 93)

En e prélogo de Colonel Quaritch V.C (Honghan nilang zhuan
0oood), de Henry Rider Haggard, Lin Shu postulaba su idea de
“creacion” a través de la traduccion. Para é, la traduccion era un
proceso en e que se mezclaban elementos chinos y extranjeros.
Teniendo en cuenta esto, podemos observar que en las traducciones de

Lin Shu € traductor gozaba de una gran libertad.

O0000000000DO000000O(00: bOO 1997: 69)

Lo antiguo [los textos chinos] ya lo domino, y con lo nuevo [los textos
extranjeros| me estoy familiarizando. Mezclando o chino y lo occidental,
de los dos hago uno (Lin Shu, en Chen Pingyuan 1997: 69)
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Parece evidente que las opiniones de Lin Shu expresadas en los
prologos de sus traducciones responden a dos puntos de vista
distintos, segun el papel que adoptaba en cada momento: e de autor o
el de traductor. Ambas figuras poseen una autoridad diferente a la
hora de realizar una creacion artistica, tal como argumenta Carlos

Montes Pérez;

Tanto la figura del artista como la del traductor desempefian papeles
importantes en la teoria del lenguaje, pero completamente diferentes. En
el caso del poeta 0 del artista se sitlia respecto a lenguaje en dos niveles.
Por un lado, €l lengugje tiene la funcién de referirse a mundo, y por otro
lado e lengugje tiene autonomia propia en si mismo. En cambio, €l
traductor se sitla y se mueve solo en esta Ultima esfera donde los
significados no son relevantes y lo realmente destacable es € nivel
autonomo del lengugje. Su misién se cierra en € circulo del lenguge sin
sdlir a mundo (Montes Pérez 1994: 154)

Sin embargo, las opiniones de Lin Shu sobre la traduccion nos
resultan inasibles y ambivalentes en o que se refiere ala fidelidad a
los textos de la lengua de partida. Uno de los puntos mas polémicos de
Lin Shu es la “libertad” con la que acometia su labor de traductor.
Corregir y modificar los textos traducidos se ha considerado uno de
los mayores defectos de las traducciones de Lin Shu. Como hemos
dicho, este grado de intervencion era muy comun entre |os traductores
a finales de la dinastia Qing, y no debemos olvidar que se relaciona
con la introduccién de las novelas extranjeras en China. Los lectores
se enfrentaban, por primera vez, a la literatura extranjera de gran

consumo. Es posible que Lin Shu tuviera la voluntad de respetar los
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textos originales, pero no fuera consciente de que estaba quebrantando
la frontera existente entre los papeles de lector, traductor y escritor.
Tampoco podemos determinar si el distanciamiento respecto a los
textos originales tenia que ver con sus narradores 0 no. Como es bien
sabido, Lin Shu no conocia los idiomas de los que traducia y la
cooperacion entre é 'y sus colaboradores es indispensable para
comprender este fendmeno. En general, la criticaachacaaLin Shu esa
“libertad” con la que quedaban modificados los textos originales. Pero
es muy dificil definir tal responsabilidad, puesto que las traducciones
pasaron de las obras originales, primero, a la “narracion ora” v,
luego, a la “narracion escrita’. No podemos saber cuantos detalles
descriptivos se modificaron o se perdieron en el transcurso de esas dos

fases.

6.2. Opiniones de Lin Shu sobre las obras occidentales y

chinas en los prologos

Entre las opiniones de Lin Shu presentes en los prélogos de sus
traducciones, hemos seleccionado aquellas en las que establecia una
comparacion entre obras y autores occidentales y obras y autores
chinos. EI motivo por €l que hemos separado estos prélogos de los

analizados en €l capitulo V es centrarnos aqui en un aspecto cada vez
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mas estudiado: la relacion entre la traduccion, la literatura comparada,

laliteratura nacional y, en un marco general, laliteratura universal.

[...] one of the most important things we can learn from the “process’ of
trandation is how serious trandation helps us better to compare the
literature. Trandation is also crucia in enabling nations of the world to
appreciate each other’'s literature despite formidable language barriers
(Deeney 1990: 127)

Muchos criticos creen que las opiniones sobre las obras
occidentales y chinas que Lin Shu incluia en sus prélogos son
pioneras en el estudio comparatista en China. Yaen aquellaépocalin
Shu demostraba tener una vision comparatista no muy desarrollada,
pero que resultaria muy significativa para esta disciplina. Si sus
traducciones favorecieron la curiosidad de los escritores chinos por 1o
exterior, la comparacion entre las obras occidentales y chinas, sin
duda, suscitdé un gran interés por la literatura extranjera frente a la

nacional:

[...] literary theory would try to explain how both the writing and the
rewriting of literature are subject to certain constraints, and how the
interaction of writing and rewriting is ultimately responsible, not just for
the canonization of specific authors or specific works and the refection of
others, but also for the evolution of a given literature, since rewriting is
often designed precisely to push a given literature in a certain direction
(Lefevere 1985: 219)

Lin Shu, como escritor y traductor, era un excelente conocedor
de las literaturas china y occidental. Esta circunstancia resulta muy

reveladora en e caso que nos ocupa, puesto que la literatura
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comparada supera sus fronteras a traves de la traduccion, y esta tltima
“se considera uno de los canales més decisivos de la transferencia
literaria’ (Vega y Carbonell 1998. 142). A su vez, la literatura
comparada debe mucho a la traduccion, ya que en realidad €l estudio
comparatista se aprovecha de las vias que le proporcionala traduccion
para acudir a otras literaturas nacionales. De hecho, la traduccion es
“como una superacion de estos limites y como una aproximacion
supranacional y supralinguistica a fendmeno literario: bien porque su
objeto pertenece a mas de una literatura nacional, bien porque se
concibe de forma absolutamente independiente al hecho de su
nacionalidad” (Vegay Carbonell 1998: 15).

A continuacién, analizaremos las ideas comparatistas de Lin Shu,
gue dividimos en varios grupos a partir del enfoque de los estudios
comparatistas: la técnica, la corriente y e género literarios, la

temdtica, y, por ultimo, los autoresy obras.

6.2.1. La técnica

La comparacion de la técnica literaria es quizas e aspecto que
aparece con mayor frecuencia en los prélogos de las traducciones de
Lin Shu. Este consideraba que las técnicas literarias de Occidente y
China eran muy semejantes y que, en el fondo, todas las literaturas las

comparten a pesar de pertenecer a distintas nacionalidades.
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a) Dombey and Son / Zuozhuan 00 y Registros historicos (Shiji 00
)29

En el prélogo de Dombey and Son (Bingxue yinyuan), de Charles
Dickens, Lin Shu identificaba la técnica literaria de la repeticion y la
alusion presente en la obra Dombey and Son con la de Zuozhuan de
Zuo Qiuming y los Registros historicos de Sima Qian.

dbudbotdboudbutbgbbgbbgbogbodbodoogboouood
000000000 4: OO 1990: 275)

En los textos de Zuo Qiuming existen repeticiones, pero los lectores no 1o
perciben asi. En los textos de Sima Qian, en medio de un marco grandioso
el autor dgja un tema indicado para seguir desarrollandolo después; sin
embargo, los lectores no advierten esta técnica. Dickens posee € estilo de
Zuozhuan y de Sima Qian (Lin Shu, en Lin Wei 1990: 275)

b) Dombey and Son / Historia de las dinastias del Sur (Nanshi [[J) e

Historia de las dinastias del Norte (Beishi [101)

Lin Shu también asociaba Dombey and Son a otras dos cronicas

chinas, Historia de las dinastias del Sur (420-589 d.C.) e Historia de

%8 7uozhuan OO: comentario detallado de los Anales de Primavera y Otofio (Chungiu OO), escrito
probablementeen el s. IV / 11l a.C. por Zuo Qiuming OO0O. Recoge los afios 722-464 a.C.

# ghiji OO: obrade Sima Qian OO0 (c. 145 - ¢. 86 a.C.), iniciada por su padre Sima Tan OO0 (?
- 112 a.C.). Abarca desde el Emperador Amarillo OO (Huangdi: 2698-2599 seguin la cronologia
tradicional) hastac. 100 a.C.
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las dinastias del Norte (420-589 d.C.), en lo relativo a la técnica de

creacion del ambiente narrativo:

O0«O00000»>000000000«00»0O«00»000000000000oa
O000000000gO’ (oD 1990: 279)

En su prélogo de Dombey and Son, Lin Shu ensalzaba las virtudes de esta
obra de Dickens y sus semejanzas con la Historia de las dinastias del Sur y
la Historia de las dinastias del Norte. “La técnica [en estas obras] consiste
en crear un ambiente a partir de lo indescriptible. Esa es la técnica
utilizada” (Lin Wei 1990: 279)

c) Paul et Virginie/ Zuozhuan (1]

En e planteamiento de la trama, Lin Shu apreciaba notables
semejanzas entre Paul et Virginie (Li hen tian 0O0O0O), de Bernardin de
Saint-Pierre, y uno de los episodios del Zuozhuan, “El rey Wen de

Chu ataca €l reino de Sui” (“Chu Wenwang fa Sui” 0oo00):™

gubgubgobobogbdaodd...... gubgobgbooboubgooo
OO000000000O((0O: OO0 1990: 278)

En general, los novelistas plantean la trama de la siguiente forma: el
principio de la historiaes duro y €l fina esfeliz. Sin embargo, la trama de
esta novela funciona al revés. [...] Su planteamiento es el mismo que el de
[Zuozhuan, de] Zuo Qiuming. Por eso, se puede afirmar que no existen
diferencias en el talento literario de los escritores, pese a la distancia
geogréfica entre Europay Asia(Lin Shu, en Lin Wei 1990: 278)

% En su acotacion original, Lin Shu confunde “el rey Wen de Chu” (Chu Wenwang 000) con “e
rey Wu de Chu” (Chu Wuwang 00O0).
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d) Ivanhoe / |os autores clasicos chinos

En el prologo de Ivanhoe (Sakexun jiehou yingxiong lle 00000
00o0), de Walter Scott, Lin Shu equiparaba las técnicas literarias de

los autores extranjeros con las de los autores clasicos chinos:

gubogubogbboubgobboubiobbooboobboubooood
OO(00: 00O 1985: 89)

No conozco las lenguas indoeuropeas, pero cuando escucho a los
narradores que me transmiten los argumentos de las obras, me parece que
las técnicas literarias de planteamiento, desarrollo, desenlace y referencia
son semejantes a las de nuestros autores clésicos (Lin Shu, en Shen Naihui
1985: 89)

€) La cabarfia del tio Tom/ los autores clasicos chinos

En la introduccién de La cabafia del tio Tom (Heinu yutian lu),
de Harriet Beecher Stowe, Lin Shu nuevamente comparaba la técnica
narrativa de esta escritora norteamericana con la de los autores

clasicos chinos;

Ooooooooobboooooiioiiiooooooooooo@a:
OO0 1985: 89)

Las técnicas que emplea esta novela, tales como e planteamiento, la
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referencia, e desarrollo y e desenlace, se parecen a las ideas esencidles y
las estructuras generales de la narracion y la descripcién utilizadas en los
clasicos chinos. Por €llo, a pesar de que existen diferencias estructurales y
textuales entre las obras occidentales y las chinas, también podemos decir
gue tras estas diferencias se esconden semejanzas (Lin Shu, en Shen Naihui
1985: 89)

6.2.2. Corrientes y géneros literarios

Lin Shu también establecié paralelismos entre corrientes y
géneros literarios distintos, aungue sin hacer referencia a ninguno en
concreto. Simplemente, su sensibilidad literaria le permitia pensar que

los textos tenian una “ personalidad” propia.

a) Allan Quatermain / Registros historicos (Shiji 00)

Lin Shu afirmaba con rotundidad que algunos géneros literarios
occidentales eran similares a otros chinos en e prologo de Allan
Quatermain (Feizhou yianshui choucheng lu 0OODOO0O0O), de Henry
Rider Haggard. Asi lo sefialaba en relacion a capitulo “Dawan

zhuan” 000 de los Registros historicos (Shiji) de SimaQian,:

O0000000000000(0U0: OO 1990: 276)

iCiertos géeneros literarios de Occidente se asemejan al de [los Registros
histéricos deg] Sima Qian! (Lin Shu, en Lin Wei 1990: 276)
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b) Tienda de antigliedades

En € prélogo de Tienda de antigliedades (Xiaonl naier zhuan O
ooooag, The Old Curiosity Shop) de Charles Dickens, Lin Shu
manifestaba que las corrientes literarias occidentales presentan unas
caracteristicas particulares. Aungue no conocia la terminologia propia
de las corrientes literarias occidentales, intentaba describir las

diferencias entre las obras seguin sus caracteristicas textuales:

dogubobgodbgobobgbiotobgbiouubobobgonanog
OO0O0000ooobbbooooonD@a: boo 1992: 110)

Pese a no saber idiomas, cada dia escucho las traducciones orales [que
hacen mis colaboradores| y distingo las corrientes literarias en que se
inscribe un escrito de la misma manera que distingo € sonido de los pasos
de cada uno de los miembros de mi familia. Las hay que tienden a lo
moralizante, y otras que tienden alo sereno, lo gracil, lo grandioso, lo triste
o lolascivo (Lin Shu, en Zhang Juncai 1992: 110)

6.2.3. La tematica

En algunas de sus traducciones, Lin Shu sefidlaba que las obras

occidentales y chinas poseian tematicas andlogas.

-184 -



Capitulo VI: Opiniones de Lin Shu acerca dela literatura y la traduccién

a) Paul et Virginie / Cuento de la terraza Xiangzu (Xiangzulou

Zzhuangi DOOO0)

En la obra Paul et Virginie (Li hen tian00O0), de Bernardin de
Saint-Pierre, e tema central es el dolor de los seres humanos. Por ello,
Lin asociaba esta obra con, Cuento de la terraza de Xiangzu

(Xiangzulou zhuangi 0OOO0O) de Jang Cangyuan 000 (1725-1785):

O0000000000000000000«0000O0»0(00: 00 1990: 279)

Esta novela describe e desconsuelo de las mujeres y los hombres. Su
desgracia es pargja en la obra de Jiang Cangyuan Cuento de la terraza
Xiangzu (Lin Shu en Lin Wei 1990: 279)

b) Nada the Lily / Historia de |la dinastia Han (Hanshu O0)*

En e prélogo de Nada the Lily (Guishan langxia zhuan 00O000),
de Henry Rider Haggard, Lin Shu destacaba el episodio en € que €l
protagonista mataba a sus hijos recién nacidos. Este hecho le parecia
comparable a crimen de la dama Y ue (Yue zhaoyi 0O0O0O), que a no
poder tener hijos mataba a los bebés de la corte en |a “Biografia de la
reina Yue del emperador Xiaocheng” (Xiaocheng Yue huanghou

zhuan 0O00O0O0), del laHistoria de la dinastia Han:

%! Hanshu 00, también conocida como Qian Hanshu OO0, Historia de la dinastia Han Anterior.
Escrita por Ban Gu 00 (32-92), cubre € periodo comprendido entre 209 a.c. - 23). Su estilo,
como €l de todas las historias dinasticas sucesivas, imita € de los Registros historicos de Sima
Qian.
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0000......0000000«00-000000»000000000(00: 00 1990:
281)

En Nada the Lily [el protagonista] [...] mata a sus propios hijos, cuya
conducta es semejante a la historia que muestra “La biografia de la reina
Y ue del emperador Xiaocheng”, en la Historia de la dinastia Han (Lin Shu,
en Lin Wei 1990: 281)

6.2.4. Autores y obras

Lin Shu asociaba los autores occidentales que conocia con
aquellos autores chinos a los siempre habia admirado, tales como
Sima Qian, autor de los Registros histéricos, Ban Gu, autor de la
Historia de la dinastia Han, y Han Yu. Para Lin Shu, su lenguagje era
la encarnacion del legitimo wenyan y, por razon, nunca dejaba escapar
la oportunidad de mencionar a dichos autores chinos, sobre todo a

Sima Qiany Ban Gu, y sus respectivas obras.

a) lvanhoe / Registros historicos (Shiji [I[J) e Historia de la dinastia
Han (Hanshu 0O0)
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En € prélogo de Ivanhoe, Lin Shu veia rasgos en comun entre €l
escritor inglés y los dos més distinguidos historiadores chinos, Sima

Qiany Ban Gu:

gubgubgobgubgongooooooogd
(O0: D00DDOO 1983: 118)

Hablando de escritores de habla inglesa, € mas notable es Scott, que
equivaldria a nuestro gran historiador Sima Qian (Lin Shu, en Xue Suizhi y
Zhang Juncai 1983: 118)

0oo......000000000000000000000000
(00: 0000000 1983; 119) (00 1990: 282)

Scott [...] suele utilizar un vocabulario sencillo, con el que consigue una
gracia textual que agrada mucho. Su magia literaria es comparable a la de
Ban Mengjian [o Ban Gu].32 (Lin Shu, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983:
119) (Lin Wei 1990: 282)

b) Colonel Quaritch V.C. / Registros histéricos (Shiji) y las obras de
Han Yu

En el epilogo de Colonel Quaritch V.C. (Honghan nilang zhuan
00000), de Henry Rider Haggard, Lin Shu comparaba la técnica de
este escritor inglés con la de Sima Qian en Registros historicos y la
del prosista Han Yu 00O (762-824, también conocido como Han

Changli 0OD):

¥BanGu  también eraconocido como Ban Mengjian
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gobbguboobboubobbiubbobboobboobogoboaoo
O00000oooogoooooooooooD (O0: booOOd 1998: 396)

Su texto se especializa en las descripciones, por eso posee una técnica que
resulta en muchos aspectos impresionantes. Al escribir un texto crea una
referencia al principio y luego gira alrededor de ella: en eso consiste la
técnica genial de Han Y u. El texto de Haggard también utiliza la referencia,
y alavez se asemgia a Registros historicos (Lin Shu, en Yang Yi y Chen
Shengsheng 1998: 396)

c) David Copperfield / El suefio del pabellon rojo (Honglou meng [0
0)

En el prologo de David Copperfield (Kuairou yusheng ji 00000
), de Charles Dickens, Lin Shu comentaba que este libro guardaba
ciertarelacion con la gran novela china El suefio del pabellon rojo por
su extension narrativa, muy proclive a la sucesién de pequefios
episodios. A pesar de ello, Lin Shu contrastaba |as clases sociales que
aparecian en las dos novelas: mientras que en la china se hablaba de la
clase aristocrética, en la obra inglesa los persongjes pertenecian a una
clase baja. Ademés, la temética de ambas novelas también resultaba

dispar.
...... 00000000000«000»0

[...] En cuanto a la extension, solamente El suefio del pabellon rojo es
comparable [con David Copperfield].
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d) David Copperfield/ Ala orilla del agua (Shuihu zhuan CI00)

En el mismo prélogo de David Copperfield, ademas de El suefio
del pabellon rojo, Lin Shu mencionaba otra novela china: A la orilla
del agua (Shuihu zhuan), de Shi Na’an. Segun Lin Shu, David
Copperfield estaba por encima de A la orilla del agua en cuanto a la
técnica

0000«00»......0000......00000000000000000......0000

000000......000000000000
(00: OO0 1984: 297)

Al fina de la novela A la orilla del agua de Shi Nai'an [...] se pierde la
graciay €l genio, puesto que no se logra mantener el espiritu alo largo de
todalatrama. [...] En cambio, Dickens es capaz de transformar los detalles
mas aburridos en vivos, y |os dota de espiritu. Esto demuestra [que Dickens
posee] una técnicaincreiblemente buena (Lin Shu, en Ma Zuyi 1984. 297)

e) Tienda de antigiiedades / El suefio del pabellon rojo (Honglou

meng)

Lin Shu relacionaba Tienda de antigiiedades (Xiaonl naier zhuan
00000), de Charles Dickens, con El suefio del pabellon rojo en €
prologo de la traduccion de dicha novela inglesa. A pesar de que en
las dos novelas las clases sociales volvian a ser diferentes, ya que la

novela china describia la clase aristocrética y la inglesa una clase
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humilde, para Lin ambas novelas destacaban por tener una descripcion

de las escenas muy sobresaliente:

Ui i«<dut-puubiobgubobygbdobooboot
gogogood...... gogodd...... gogogood...... godotoooog

La cumbre del género narrativo es El suefio del pabelldn rojo. Esta novela
describe lariquezay los sentimientos de los seres humanos del mundo. Las
descripciones narrativas son muy minuciosas y cuidadas, los matices son
magnificos y € desarrollo de la trama estd muy elaborado: la obra es
espléndida. [...]. En cuanto a Dickens|...] en su descripcion de la clase baja
[...] crea escenas increibles. [...]. La sensibilidad literaria [de Dickens] es
muy profunda, pero no alcanza la de la obra china (Lin Shu, en Ma Zuyi
1984. 294)

En suma, a la hora de establecer comparaciones Lin Shu siempre
acudia a los Registros historicos y a la Historia de la dinastia Han.
Ambas obras, en uniéon de las de Han Yu y e Zuozhuan de Zuo
Qiuming, representaban para Lin Shu € auténtico wenyan, el modelo

gue deseaba imitar:

Sigo € estilo del Libro de la historia de la dinastia Han, pero no he podido
alcanzar el nivel de Ban Gu. Su estilo se caracteriza por ser, a la vez
grandioso, sencillo, firme y variado; he hecho lo que he podido (Lin Shu,
en Shen Naihui 1985: 91; v. también 3.2.)

En cuanto a novelas chinas, Lin Shu mencionaba en repetidas
ocasiones El suefio del pabellon rojo en relacion con obras

extranjeras, sobre todo las de Dickens. Esta novela de Cao Xueqin OO
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0 (1719-1964) es, sin lugar a dudas, la obra narrativa més espléndida
de la literatura china. El hecho de que compare las obras de Dickens
con ésta, que se considera la més representativa de las novelas chinas
(algo asi como Don Quijote para la literatura espafiola), nos indica la
gran admiracion que sentia Lin Shu por este narrador.

Lo mismo ocurre en el caso de Henry Rider Haggard, aquien Lin
Shu comparaba con Sima Qian y Ban Gu. Esto supone una prueba de
la alta estima en que tenia al escritor inglés, ya que Sima Qian y Ban
Gu eran los dos autores favoritos de Lin Shu. El estilo de ambos es
aceptado como sublime y siempre ha sido muy admirado por los
eruditos chinos.

L as traducciones de Lin Shu, ademas de ser significativas parala
difusion del género de novela en China, también favorecieron en una

época muy temprana €l estudio comparatista. Asi, Steiner sefiala:

Todas las facetas de la traduccién [...] tienen un vaor crucia para €
comparatista (Steiner 1996: 134)

Por otra parte, €l profundo conocimiento que Lin Shu teniade los
clasicos chinos le permitio apreciar la belleza de la literatura
occidental, a percibir las mditiples afinidades entre ambas
tradiciones. A su vez, Lin Shu se convirtié en un referente para los

autores posteriores, es decir, en un clasico:

El artista clasico se regocija con la utilizacion de este legado. Se instala en
una casa ricamente amueblada, cuyos espejos, por asi decir, irradian la
presencia de anteriores inquilinos (Steiner 1996: 123)
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In fact, trandation provides probably the best way
to gauge the influence of a poetics at a certain time
in history since it shows the degree to which
tranglators have interiorized that poetics, the degree
to which it has become “self-evident” to them
(Lefevere 1992: 128)

Lin Shu's trandations have become important
landmarks in the development of modern Chinese
fiction (Xie Ming 1996: 82)

A pesar de su desconocimiento de idiomas extranjeros, Lin Shu
fue e primer traductor literario que gercid gran influencia en la
literatura china moderna, y muchos de los escritores modernos y
contemporaneos fueron sus lectores. En este capitul o, hablaremos, por
un lado, de la aportacion de Lin Shu a la literatura china mediante sus
traducciones; por otro, nos referiremos a las declaraciones de algunos
autores modernos que fueron influidos por las traducciones de Lin
Shu. A través de estos aspectos, el presente trabagjo pretende mostrar
gue la traduccion ya no se limita a ser la sombra de su original. A lo

largo de la historia, la traduccién siempre ha sido despreciada:

Among the more common images are those describing a translation as the
reverse side of a tapestry or carpet, and trandating as exchanging the
sumptuous garb of the original for a rough and homespun garment
(Hermans 1985: 114)
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No obstante, la traductol ogia contemporanea se fijayaen e papel
de la traduccién en la literatura receptora, y se considera que agquélla
tiene cierta influencia en la literatura nacional. En el caso de Lin Shu,
sin duda, sus traducciones han tenido un peso significativo en la
literatura moderna china. De hecho, Lin Shu pudo introducir algunas
perspectivas literarias de sus traducciones a la literatura china vy,
posteriormente, € fruto de esta union abrid la puerta a la “nueva

literatura’.

7.1. Aportacion de sustraducciones a la literatura china

Segun e estudio de Shen Naihui (1985: 252), el periodo de
difusion de las traducciones de Lin Shu va de 1898 a 1919, es decir,
desde la publicacion de La dama de las camelias hasta el Movimiento
del 4 de Mayo de 1919. Durante este periodo, las traducciones de Lin
introdujeron una serie aspectos de gran importancia en la sociedad

china, que aqui dividimos en cuatro grupos:

a) Valorizacion de lanovela como género
b) Nueva mirada alaliteratura extranjera.
¢) Nuevas perspectivas literarias.

d) Inicio dela*“nuevaliteratura’ (xin wenxue).
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7.1.1. Revalorizacion de la novela como género

Como hemos mencionado en el capitulo 11 (v. apartado 2.1.), €
género de la novela tradicionamente habia sido despreciado por los
intelectuales. Este fendbmeno cambid a partir del dltimo periodo de la
dinastia Qing. Por un lado, los reformistas querian utilizar este género
para cambiar la Situacion politica; por otro, € éxito de las
traducciones de Lin Shu actué como clave para divulgar €l género de

lanovela:

Traditionally fiction was looked down upon, and only prose and poetry
were considered true literature which appealed to the refined taste of the
scholar class. However, as Chinese intellectuals saw the need to reform
their country [...] they discovered in fiction a useful tool with which to
reach an unprecedented number of readers (Eva Hung 1996: 30)

L as obras traducidas por Lin Shu lograron un término especifico,
“las traducciones de Lin” (Lin yi xiaoshuo 0O0O0), y se convirtieron
en su propia etiqueta. “Las traducciones de Lin” constituyen la parte
principal de la consolidacion del desarrollo del género de lanovelaen
China e influyen en los intelectuales de su tiempo y en los posteriores.
Las traducciones de Lin Shu facilitaron la difusion del género de la
novela, aspecto que fue muy valorado y apreciado por lacritica. Nadie
puede negar esta gran aportacion de Lin Shu a la sociedad china. El
género de la novela cuenta con la facilidad de transmitir

conocimientos a los lectores, porque éstos comparten sus sentimientos
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con los protagonistas gracias a las tramas que les rodean, y se
identifican con ellos.

En definitiva, las traducciones de Lin Shu hicieron realidad el
deseo de los reformistas de llevar la novela a pueblo y asi conducirlo
hacia la modernizacion. Para e mundo literario, las traducciones de
Lin ofrecieron a los lectores un nuevo mundo ficticio e imaginario,
pero, a la vez, mas cercano y mas real porque contaban la vida de

seres anonimos.

7.1.2. Nueva mirada hacia la literatura extranjera

En referencia a la aportacion de Lin Shu a través de sus
traducciones, Hu Shi 00 (1891-1962) le alabd diciendo que habia sido
“el pionero en la introduccién de la literatura extranjera moderna en
China’ (jieshao jinshi wenxue diyi ren DO0O0O0OO0O0O0O). Sin las
traducciones de Lin Shu, los chinos habrian seguido ignorando los
valores de la literatura extranjera. Al mismo tiempo, Lin fue capaz de
integrarla con la literatura tradicional china sin que los lectores
percibieran la existencia de una gran barrera entre ellas. Uni6 las
peculiaridades de laliteratura occidental con la experiencia tradicional
de la literatura china. Con esta union rompié e marco antiguo del
género de lanovela en China, no solo en lo que se refiere a contenido
sino también a la forma, y esto estimul6 la evolucion de la literatura

china
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En realidad, las traducciones de Lin Shu fueron las primeras
obras que introdujeron la literatura extranjera en China, y é fue €
pionero que se dedicd a presentarla en su pais. Los chinos de aguel
tiempo desconocian otras literaturas, hasta que descubrieron las
novelas occidentales y se dieron cuenta de que la literatura extranjera
tenia unas caracteristicas distintas a la china. Y gracias a su
Incorporacion se consiguio enriquecer eficazmente la propia literatura
nacional. “Las traducciones de Lin” llegd a ser e fruto de la
integracion de la cultura occidental y la antigua cultura china.

Su comparacion de los narradores extranjeros con los clésicos
chinos, sin duda, fue fundamental para acercar la literatura extranjera
a puablico, y utilizé €l elogio de “lo de fuera’ para confirmar los

valores que tenia“lo domestico”:

[...] Lin Shu, in many cases, compared the techniques used in foreign
fiction to those used by great ancient Chinese writers [...] In this way, no
matter how highly they praised foreign works, their words were acceptable
to the Chinese readers, as they would be happy to know that such
techniques could found in ancient Chinese literature (Wang-Chi Wong
1999: 36)

7.1.3. Nuevas perspectivas literarias

Mediante la traduccion de las novelas extranjeras, Lin Shu aporto
nuevas perspectivas literarias a la literatura china. Fueron dichas
perspectivas las que hicieron que La dama de las camelias, la novela
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extranjera que méas ha marcado la historia literaria china, influyera en
las novelas modernas chinas, como asi lo demuestran |os “nuevos’

elementos utilizados en otras obras:

...... «JOO»0000000000000«000»>00000000000b0ogn
OO00000000«000»>U«000»0000000 “000000ro (bog
1997: 153)

[...] El final de Yuli hun inserta e diario de Yunging antes de su muerte, y
Nieyuan jing™ utiliza la narracién en primera persona para presentar la
tragedia amorosa de los amigos. en ello, ambas obras imitan a La dama de
las camelias. Por su estilo narrativo, €l autor de Yuli hun fue, incluso,
considerado como “el Dumas de Oriente” (Chen Pingyuan 1997: 153)

A continuacion, veremos los horizontes literarios que mas

[lamaron la atencion alos lectores chinos.

a) Uso de la primera persona

El uso de la primera persona en el género de la novela no era
frecuente en la literatura china, aungque si lo era en e ensayo. Al
traducir La dama de las camelias, Lin Shu presento esta técnica a los

|ectores chinos:

#Yuli hun OO0 (Los espiritus de Jade y Peral) y Nieyuan jing OO0 (Espejo de perversa
injusticia), fueron escritas, respectivamente, por Xu Zhenya 000 y Wu Shuangre OO0, autores
pertenecientes ala “ escuela de |os patos mandarines y las mariposas’ (yuanyang hudie pai OO0O0O
0), floreciente afinales del s. xi1x (v. infra p. 201).
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Use of the first person narrative was quite common in the genre of essays
but it was extremely rare in fiction. The first person narrative method was
not widely used in traditional Chinese fiction because the fiction writers of
the time regarded it as unnecessary (Yuan Jin 1998: 294)

Con el éxito de la traduccion de La dama de las camelias, los
autores chinos adoptaron esta técnica de narrar en primera persona,
cada vez més aceptada y mas extendida. Asi, pues, |a literatura china
moderna utiliza esta técnica aunque ya se habia utilizado en otros
géneros literarios, y esta incorporacion enriquecié la técnica del

género de lanovela china

b) Uso del mondlogo y del estilo epistolar y de diario

La descripcion interior de los personajes en la narrativa tampoco
era usua en la literatura tradicional china. En general, la tradicion
solia utilizar el didogo, las acciones de los protagonistas o las
metéforas ambientales para reflgar el interior de cada uno. En
cambio, las novelas extranjeras estan llenas de descripciones
psicoldgicas de los persongjes, y las muestran a través del mondlogo,

un diario o cartas;

La dame aux camélias also introduced the use of letters and diaries as a
narrative form to Chinese fiction [...] By employing these methods the
authors revealed the psychological state of their characters to good effect
(Yuan Jin 1998: 295-296)
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La adopcion del mondlogo y del estilo epistolar y de diario en la
novela romantica son caracteristicas propias de la escuela Y uanyang
Hudie (Yuanyang hudie pai 00000, lit. “escuela de los patos
mandarines y las mariposas’), corriente literaria surgida a finales del
s. XIX de lamano de la novelistica extranjera (y, posiblemente, de las

traducciones de Lin Shu).

Trandlations of foreign fiction had such an influence that it can amost be
said that the style and form of Chinese romantic fiction developed under
the aegis of foreign fiction rather than the traditional “scholar-beauty”
romances (Yuan Jin 1998: 283)

La influencia de la literatura extranjera en esta corriente es
visible en la actitud éticay la caracterizacion de los personagjesy en €l
estilo narrativo. A continuacion veremos algunos de los comentarios
gue ofrece este estudio en el sentido de que la traduccién de La dama
de las camelias fue una provocacion hacia la autoridad patriarcal, y
Joan Haste (de Rider Haggard) fue una provocacion hacia la piedad
filia:

La Dame aux camélias represented an attack on patriarchal ethical values
[...] its fundamental spirit reflected modern western humanism and

implicitly challenged the Chinese patriarchal moral order of the time (Y uan
Jin 1998: 286)

[...] the trandation of these two novels provided a new ethical model for

Chinese fiction: regardless of its challenge to any existing moral outlook
(Yuan Jin 1998: 287)
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En cuanto a la caracterizacion, cabe decir que el modelo clasico
de “joven talento y hermosa doncella’ 0000 (caiz jiaren, “scholar-

beauty”) también habia sido afectado por laliteratura extranjera:

The appearance of trandated literature transformed characterisation,
drawing writers away from the ‘scholar-beauty’ models of traditional
Chinese romances (Yuan Jin 1998: 290)

Finalmente, como ya hemos dicho, o mas destacado del estilo

narrativo fue e uso de la primera persona como narrador.

7.1.4. Inicio de la “nueva literatura” (xin wenxue [00)

Segun la opinion de Zhang Juncai (1992), y también de otros
muchos intelectuales, la mayor aportacién de las traducciones de Lin
Shu a la literatura china fue preparar el terreno para que brotara y

crecierael nuevo movimiento literario:

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
00000ooo(@od 1992: 118)

La principal aportacién de las traducciones de Lin Shu consistié en
favorecer el ambiente de evolucion o reforma de la literatura ching; asi,
pues, podriamos decir que concibié € feto o plant6 las semillas para la
llegada del “Movimiento del 4 de Mayo” o la “nueva literatura’ (Zhang
Juncai 1992: 118)
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El Movimiento del 4 de Mayo de 1919 significd la aclamacion
publicade la“nuevalliteratura’. En la“nuevalliteratura’ destaca el uso
del baihua (Ilengua clara), que sustituyo a wenyan (lengua culta) y se
convirti6 en e elemento principal de la literatura y la lengua
modernas. Fue un hecho muy significativo, ya que denunciaba la
prestigiosa posicion de la que habia gozado el wenyan desde la
Instauracion de los exdmenes imperiales en el afo 606 (dinastia Sui O
) ¥ durante un periodo que habia durado mil trescientos afios, hasta
1905. La idea central de la “nueva literatura’ consistia en aportar un
lenguaje més inteligible para que el pueblo pudiese acceder alas obras
literarias.

A pesar de que Lin Shu no estaba a favor del baihua, sus
traducciones también facilitaron la transicion del wenyan a baihua.
Como ya hemos mostrado en el capitulo 11l (3.2. Lin Shu: entre la
literatura “antigua’ y la “nueva’), Lin no tuvo méas remedio que
buscar un wenyan menos “rigido” para sus traduccionesy, por €llo, €l
vocabulario, las estructuras expresivas y gramaticales rompieron con
las normas tradicionales del auténtico wenyan. Esta ruptura con la
tradicion facilito el desarrollo del baihua. Y con la extension del
baihua, la “nueva literatura’ pudo adoptarlo como su esencia. El
proceso de la traduccion da vida a la literatura nacional, que ahora

puede inspirarse en |o extranjero para crear nuevos aspectos literarios:

[...] the premise that tranglators do, in fact, contribute to the devel opment
of national literatures. Trandation has often preceded creative writing, and
has been described as “given birth” to literature (Delisle y Woodsworth
1995: 68)
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7.2. Influencia literaria de las traducciones de Lin Shu en

|los autor es moder nos

En lo referente a la influencia literaria de las traducciones de Lin
Shu, hablaremos de los comentarios de autores modernos que fueron
lectores de Lin: e hecho de haber tenido contacto con sus
traducciones les brindd la oportunidad de conocer la literatura
extranjera. La razon por la que presentamos las opiniones de estos
autores sobre las traducciones de Lin Shu es para destacar que la
traduccion puede llegar a influir en sus lectores y ocupar un lugar

significativo en laliteratura receptora:

Trandation play an important part, not only in the development of
individual writers, but also in that of literary movements and genres
(Prawer 1973: 85)

Muchos de los autores modernos confesaron que las traducciones
de Lin habian sido su primer contacto con la literatura extranjera, y
gue ésta les habia fascinado. A través de las traducciones de Lin Shu
pudieron entrar en otro mundo maravilloso. Aunque, posteriormente,
algunos de ellos, conocedores de las lenguas de partida de las novelas,
empezaron a criticarle su desconocimiento del idioma extranjero. Sin
embargo, la huella de Lin Shu es visible en las creaciones literarias al
principio de sus carreras como escritores. Entre estos escritores hemos
mencionado ya a Qian Zhongshu y Bing Xin en € capitulo V (5.1.2.

La superioridad de las traducciones de Lin Shu frente a algunas obras
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originales), en e que hemos citado la admiracion de ambos escritores
por Lin Shu.

Muchos de estos autores tuvieron un papel importante en €l
“Movimiento del 4 de Mayo’. Aunque su formacion era
eminentemente clasica, formaron parte de una generacion muy

influida por laliteratura extranjera:

gobbguboobboubobbiubbobboobboobogoboaoo
gogogogogogogogogooogogooooooooooodgoood
OOo0doddgdd..... (D00 1992: 218)

Se encuentra una o varias huellas de autores extranjeros en los escritores
del grupo del “Movimiento del 4 de Mayo”. Por g emplo, Chéov [1860-
1904, Rusia] y Gogol [1809-1852, Rusia en Lu Xun; Goethe [1749-1832,
Alemania] en Guo Moruo; las novelas japonesas en Y u Dafu; Washington
Irving [1783-1859, EEUU] en Ye Shengtao; Tagore [1861-1941, India,
premio Nobel en 1903] en Bing Xin; Baudelaire [1821-1867, Francia] en
Li Jinfa.. (Luan Meijian 1992: 218)

L as traducciones de Lin Shu se convirtieron por mérito propio en
“las traducciones de Lin” y tuvieron gran resonancia a principios del
siglo XX, llegando a gercer una gran influencia en los escritores y

traductores jovenes:

gouodbgbibgobobiougbobibuobubiouobaobooooa
gouodbgbibgobobiougbobibuobubiouobaobooooa
OO000000000DDOO (DO0O0O00D 1983: 348-349)

Solamente comentamos €l estilo de sus traducciones, debido a que es un
estilo sereno y profundo, similar a estilo de los Registros historicos y la
Historia de la dinastia Han, y utiliza un lengugje melancdlico y bello que
llega al corazén y a gusto de los lectores. Por tal razén, ya se habia
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transformado a una corriente literaria al final de la dinastia Qing y a
principio de la era republicana, y recibi6 la admiracion del publico. Ellos no
solo imitaron el estilo de las traducciones de Lin a la hora de traducir, sino
también ala hora de crear (Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983: 348-349)

A continuacién, ponemos de manifiesto més comentarios de otros

escritores sobre las traducciones de Lin Shu.

7.2.1. Lu Xun 00O (Zhou Shuren 00O, 1881-1936)

El primer relato de Lu Xun, Diario de un loco (Kuangren riji OO
00), de 1918, fue considerado e comienzo de la novela moderna en
China. Segun e estudio de Wong Yoon-Wah (1988), Diario de un

loco estuvo muy influido en su forma por las novelas extranjeras:

The term “modern story” means that it is written in modern colloquial
Chinese and in the modern Western story form (Wong Yoon-Wah 1988: 52)

El reconocimiento de Diario de un loco como primera novela
moderna china, convirtio a Lu Xun en uno de los escritores méas
importantes del siglo XX; de hecho, no podemos degjar de indicar que
una parte de su ilustracion literaria se debio a las traducciones de Lin
Shu. En € articulo “La juventud de Lu Xun” (Lu Xun de gingnian
shidai 000O0O0O0O), su hermano Zhou Zuoren OO0, también famoso
escritor, comentaba la influencia que las traducciones de Lin Shu
gjercieron en Lu Xun en cuanto a su profesion literaria:
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odoooooooooooooboooooo@ooD: 0d 1990: 3)

La tercera persona que mas ha influido en Lu Xun es la figura de Lin
Qinnan [Lin Shu] (Zhou Zuoren, en Lin Wei 1990: 3)

En realidad, en las primeras traducciones de Lu Xun se pueden
encontrar huellas de la influencia de las traducciones de Lin Shu.
Antes de que Lu Xun abandonara la carrera de medicina por la de la
literatura, traducciones suyas como De la Tierra a la luna (Yujie
lixing 000O0O), Viaje al centro de la tierra (Didi luxing 0000, El
alma de Esparta (Sbada zhi hun OO0O0O0O), etc., tienen un estilo
parecido a de Lin Shu. Ambos utilizaban €l wenyan, traducian el
significado y no necesariamente la forma y redizaban las

modificaciones necesarias (Zhang Juncai 1992: 124).

7.2.2. Zhou Zuoren OO (1885-1966)

Los hermanos Lu Xun y Zhou Zuoren sufrieron la profunda
influencia de Lin Shu a comienzo de su carera literaria A
continuacion reproducimos un comentario de Zhou Zuoren sobre la

fascinacion que sintié tras leer las traducciones de Lin Shu:

U«OOU»U00«0000ub»>ubggubogobodonbioubooobood
guooboouobo...... (OD0O: DODDDOO 1983: 264)

% Las dos obras de Julio Verne (1828-1905) fueron traducidas del japonés por Lu Xun.
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Desde La dama de las camelias [de Algandro Dumas] hasta The white
company [de Arthur Conan Doyle], y todas las traducciones de este
periodo... no he dgjado de leer ni una de €ellas. Esto me ha llevado a la
literatura occidental (Zhou Zuoren, en Xue Suizhi y Zhang Juncai 1983:
264)

En mas de una ocasion, Zhou Zuoren manifestdé que las
traducciones de Lin Shu le habian inspirado a utilizar la literatura
extranjera, y también a actuar como traductor, ya que a inicio de su

carreraliteraria habia traducido obras imitando €l estilo de Lin Shu:

gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
0o0Do0000 (DOoo: 00 1990: 4)

En realidad, cas todos nosotros conocimos la existencia de la literatura
extranjera a través de las traducciones de Lin Shu; y en consecuencia,
empezamos a tener interés por dicha literatura. Yo, incluso, imité el estilo
de sus traducciones (Zhou Zuoren, en Lin Wei 1990: 4)

7.2.3. Guo Moruo 000 (1892-1978)

Fue considerado uno de los escritores modernos de estilo
romantico. Guo Moruo se refirié a su romanticismo como fruto del

contacto inicial con las obras traducidas por Lin Shu:

Uogootobbobgobgobooaodaod...... Scott [ Ivanhoe 000«
gbodobgbO->gutubdogubgbgobobobobgoboboond
OJ00oooooooooo(Doo: bhooDoDD 1983: 211)
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Las traducciones de Lin Shu tuvieron un papel decisivo en mi posterior
tendencia literaria [...] La novela Ivanhoe de Scott se titula en chino
“Sakexun jiehou yingxiong 1U€’; posteriormente, lei la version inglesa de
esta novela. Aunque habia errores y omisiones en la traduccion, me
transmitio su espiritu romantico (Guo Moruo, en Xue Suizhi y Zhang
Juncai 1983: 211)

7.2.4. Zhu Ziging 0O (1896-1948)

Uno de los mas excelentes prosistas del siglo XX, su estilo es
considerado sencillo, pero a mismo tiempo, profundo y sereno. Zhu
Ziging habl6 de la influencia literaria que en & tuvieron Los cuentos

de Liaozhai y las traducciones de Lin Shu:

gbgbododogooooooao...... godogogububobobogodn
000oooooooooobb(UUod: 00d 198s: 234)

Los cuentos de Liaozhai y las traducciones de Lin Shu me han influido
mucho. [...] En mi época del instituto escribi un cuento sobre €l lider de
una banda de las montafias imitando el estilo de Los cuentos
extraordinarios de Liaozhai, y tanto en el vocabulario como en la
estructura del cuento imité €l estilo de las traducciones de Lin Shu (Zhu
Ziqging, en Shen Naihui 1985: 234)

7.2.5. Su Xuelin 00O (1899-1999)
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Es una de las académicas mas destacadas del siglo XX. En su
adolescencia, le fascinaron las traducciones de Lin Shu, que estaban

muy de moda en aquella época:

guobbooubbiogbbbioubbiodiibbid«<0doub»U«0id
U»U«0000»U«00000>0000000bug0buogbooggnod
g...... gubouboobouboaboabodod...... Hobooboabo
ojobobooboboobobooboboboboboboboobobog
0ooDoOo0d (OOd: 0O 1990: 5-6)

A principios de la era republicana, mi hermano mayor me traia
traducciones de Lin Shu, que estaban muy de moda en aquella época: La
dama de las camelias [de Dumas], Joan Haste [de Haggard], Dawn [de
Haggard], Beatrice [de Haggard], etc. A través de estas traducciones
descubri un nuevo mundo gue estaba fuera de las novelas tradicionales
chinas. [...] Antes del “Movimiento del 4 de Mayo” [1919], yo era una
admiradora e imitadora total de Lin Shu. [...] Durante los afios anteriores
a “Movimiento del 4 de mayo”, la fuerza de sus traducciones era
increible, y précticamente la mayoria de los letrados estaba bajo su
influencia. Por no mencionar a los escritores jovenes, que fueron los que
mas imitaron el estilo de Lin Shu (Su Xuelin, en Lin Wei 1990: 5-6)

7.2.6. Qian Zhongshu OO0 (1910-1999)

Fue uno de los grandes escritores y traductores de la literatura
chinadel siglo XX. También admiti6 que las traducciones de Lin Shu

degjaron huella en su formacion literaria:

gbtgotobogbugbugbugbogbugbobogbogoogond
0ooDo0000g@Ood: OO 1990: 3) (LDM: 1985: 236)
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Después de leer las traducciones de Lin Shu, me di cuenta de lo
maravillosas que eran las ficciones occidentales. Asi que he leido las obras
traducidas de Haggard, Irving, Scott, Dickens, etc., con mucho placer
(Qian Zhongshu, en Lin Wei 1990: 3) (Shen Naihui 1985: 236)

Segun € estudio de Zhang Juncai (1992: 24), quien recoge las
siguientes aportaciones de Lin Shu a la sociedad china, se pueden

realizar estas afirmaciones;

a) Después de haber leido las traducciones de Lin Shu, los
chinos se dieron cuenta de que la literatura occidental tenia obras
excelentes, de hecho, degaron de enorgullecerse de su propia
literatura.

b) Después de la divulgacion de las traducciones de Lin
Shu, el desprecio por €l género de la novela disminuyd y su papel
empezo a ser destacado y apreciado.

C) Los escritores y traductores modernos fueron influidos

por el estilo recreativo de las traducciones de Lin Shu.

En definitiva, las traducciones de Lin Shu desempefiaron un
papel importante en la formacion literaria de muchos escritores
modernos en su adolescencia o juventud, cuando éstos empezaron a
fijarse en laliteratura extranjera. Lin Shu fue un maestro para aquellos
jovenes que acababan de entrar en e mundo literario, ya que les
ofrecié la oportunidad de conocer las peculiaridades de otras

literaturas y, a mismo tiempo, les ilustro. Esta ilustracion fue una de
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sus grandes aportaciones a la literatura china, porque posteriormente
estos escritores crearon unas obras literarias maravillosas, y ocuparon
lugares significativos en laliteratura chinadel siglo XX.

L as traducciones de Lin Shu fueron las semillas para el comienzo
de laNueva literatura china, y su influencia es infinita. Sin duda, es el
traductor que mas ha influido en €l ambito literario en China hasta la
actualidad. Lin Shu es Unico, no ha existido ninguna figura que se le
pueda comparar. Las traducciones de Lin Shu abrieron laentrada de la
literatura extranjera a los lectores chinos. Este hecho no solamente
influyé en la generacién siguiente, sino que también fue muy
significativo para la literatura moderna china del siglo XX. Los
criticos valoran este esfuerzo de sus obras traducidas a pesar de
criticarlas. Ahora que Lin Shu es historico, podemos valorarlo por sus
propias peculiaridades:

0000000000000000000000000000000......00000

guoobgoubbioubbogubbbggobooooobogubbooay
J000ooooooooooooooooo@mon 1997: 25)

Las traducciones de Lin Shu ilustraron al grupo de jovenes escritores
que posteriormente formé el “Movimiento de 4 de mayo”, su interés por
la literatura extranjera [...] A pesar de que las traducciones de Lin 'y sus
contemporaneos fueron criticadas, la pasion que los escritores de esta
generacion tuvieron por € mundo, y e valor de aprovechar la novela
extrgjera para cambiar laimagen de la novela china, beneficiaron mucho
alos escritores de las generaciones posteriores (Chen Pingyuan 1997: 25)
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Las reescrituras, sobre todo las traducciones, influyen
profundamente en la interpretacion de los sistemas
literarios, no solo al proyectar laimagen de un escritor o de
una obra en otra literatura [ ...], sino también introduciendo
nuevos recursos en €l inventario de una poética y
preparando el terreno para los cambios en su componente
funcional (Lefevere 1997: 55)

Cada elemento del texto se entiende en relacion con el todo,
y €l todo se concibe como una totalidad hecha con todos
los elementos (Selden 1998: 110)

En las conclusiones incidiremos en tres el ementos recurrentes en

todo el trabgjo: € traductor Lin Shu, €l género de lanovelay €l papel

de la traduccién; analizaremos su importancia a finales de la dinastia

Qing y su condicién de elementos indispensables e inseparables que

[levarian alaliteratura china ala era moderna.

8.1. Lafiguradelin Shu

“Lin Shu [es un gran personagje que] merece ser recordado” (Lin

Shu, shi zhide jinian de OO0O0O0OO0O0: Zhang Juncai 1992: 274). A

pesar de su oposicion a uso del baihua, esencia basica de la “nueva

literatura’, y de su desconocimiento de las lenguas de partida, Lin Shu

fue uno de los impulsores de este nuevo movimiento literario. Sus

traducciones fueron uno de los principales motores de la difusion del
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género de la novela en China, y €l éxito que cosecharon abridé un
nuevo campo alalinguisticay laliteratura chinas modernas.

Ademas de influir poderosamente en los escritores y de servirles
de puente para conectar con € mundo exterior, sus traducciones
fueron la tierra en que las semillas de la literatura comparada y la
literatura universal germinaron en China a principios del siglo XX. Y
sus prologos fueron pioneros en € estudio comparativo. Aungue su
seleccion de originales occidentales no fue, segun la critica, todo 1o
representativa que cabria desear, el mero hecho de presentar estas
obras a los lectores chinos era ya una puerta abierta a la literatura
universal.

Las traducciones de Lin Shu ilustran e “modelo de interaccion
gue debe incluir factores tanto individuales como supraindividuales’
de que hablan Reissy Vermeer (1996: 13). Personaje clave inserto en
el transito de la literatura antigua a la nueva, fue, en medio de esta
evolucion, una figura contradictoria. Procedia del mundo académico
tradicional, el de los clasicos y € wenyan, pero sus traducciones
revolucionaron el panorama literario chino; se sirvié de un lenguaje
antiguo, € wenyan, para reproducir un lengugje moderno, € de la
novelas extranjeras, pero se vio obligado a modificarlo para captar
con propiedad € sentido del origina y con elo facilito,
involuntariamente, latransicion del wenyan al baihua.

Las traducciones de Lin Shu también contribuyeron a cambio
formal de la novela china. Hasta entonces, la novela tradicional china

estaba forzosamente dividida en zhanghui OO o capitulos (de ahi el
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nombre que también recibian: zhanghui xiaoshuo D000, “novelas por
capitulos’); pero a partir de la aparicion de las traducciones de Lin
Shu, sus formas se diversificaron en consonancia con las de las

novelas extranjeras:

As far as literary forms are concerned, Lin Shu's translations marked a
break away from the traditional style of the zhanghui novel (Fan Shouyi
1999: 160)

Y también sirvieron para dar a conocer a publico chino valores
occidentales que entraban en colision con los de su propia cultura (v.

cap. VII); como &l individualismo, inexistente en la sociedad china:

Lin Shu took a remarkably courageous stand on socia moras in
trandating La Dame aux camélias. In direct opposition to the patriarchal
system, which asserts the primacy of the family and clan, La dame aux
camélias takes the individual as basic unit (Y uan Jin 1998: 285)

Lin Shu es unico en el sentido de excepcional. Aunque su gran
fallo era no dominar ningun idioma extranjero, no podemos juzgarle
sin tener presente la época a que perteneciay sin valorar todo 1o que
aportd ala modernizacion literaria. Sin sus traducciones, el panorama
de la China moderna hubiera sido diferente.

El lector de Lin Shu, en tanto que receptor, ilustralateoriade “la

muerte del autor”:

[...] existe un lugar en & que se recoge toda esa multiplicidad, y ese lugar
no es el autor, como hasta hoy se ha dicho, sino €l lector: €l lector es el
espacio mismo en que se inscriben, sin que se pierda ni una, todas las citas
que constituyen una escritura; la unidad del texto no esta en su origen,
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Sino en su destino (Barthes 1987: 71)

La teoria de la recepcion sostiene, en sintesis, la existencia en
todo texto literario de “huecos que solo € lector puede llenar” (Selden
1998: 130). Lo mas valioso de las traducciones de Lin Shu cabe
buscarlo, posiblemente, en la reaccion de un lector que rellena los
huecos dejados por |os autores y traductores.

Las traducciones de Lin Shu han de ser valoradas no por su
“fidelidad”, sino por su importancia historica y, sobre todo, por su
decisivo papel en e enriquecimiento de la literatura china. Han de ser
juzgadas en el marco del momento singular que atravesaba Chinay en

el contexto de un movimiento que se produjo de manera espontanea:

Late Qing translators and their work should be judged on their own
merits, not the least being their contribution towards cultural transfer
within a specific period in history (Eva Hung 1998: 169)

Si Lin Shu es, asi pues, un traductor singular, no lo es tanto por
sus traducciones, como por su profunda influencia en la literatura

moderna.

No se puede exigir a una trasacion que sea perfecta, pues no existe “la’
traslacion ideal, sino solamente € esfuerzo por lograr la mejor traduccién
posible segun las condiciones dadas en cada caso (Reiss 'y Vermeer 1996:
97)

8.2. El género dela novela
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La novela fue, sin duda, protagonista principal del acontecer
literario chino en €l periodo que media entre la aparicion de La dama
de las camelias en 1889 y e Movimiento de 4 de Mayo de 1919. Las
caracteristicas del género lo convertian en idéneo para inspirar
esperanza a una nacion desmoralizada a consecuencia de las derrotas
bélicas frente a invasor extranjero, hacian de é una €ficaz
herramienta para levantar el pais mediante |la educacion del pueblo y
la trasmision de conoci mientos. Las grandes obras clésicas, en opinion
de un gran nimero de intelectuales, resultaban demasiado anticuadas
para el estado de emergencia que afrontaba el pais, mientras que €
género novelistico podia, por la sencillez de su lengugje y por su
capacidad para tocar la fibra sensible del publico, captar mas lectores
e impulsar, en ultimo extremo, la reforma de la sociedad. Como
sefialan Yan Fu y Xia Zengyou en “El por qué de la creacion de un

suplemento dedicado alanovela” (v. supra apartado 2.3.1.3),

Fiction’s influence on men and its popularity far surpass the classics and
histories. It therefore has a hold on the thoughts and customs of the people
[...]. We have also heard the fiction had helped to civilize Europe, America
and Japan (Yan Fuy Xia Zengyou 1897, en Eva Hung 1996: 29)

Este articulo, en union de otros dos de Liang Qichao,
“Introduccién a la traduccion y la publicacion de novelas politicas’ y
“Sobre larelacion entre la novelay e gobierno del pueblo” (v. supra
apartado 2.3.1.2), marco las principales directrices de la novela en su

época:
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In view of the intellectual prestige of Yen [Yan] Fu and Liang Ch’i-ch’ao
[Qichao], it is understandable that their pioneering essays should come to
be regarded as bold manifestoes heralding the new achievement in fiction
for the period [...]. Chinese literary historians concerned with the period
have al cited the influence of these three essays (C. T. Hsia 1978: 223)

Impulsada por los sucesivos llamamientos de los intelectuales, la
novela pasa a ser considerada, afinales de la dinastia Qing, “fuente de
instruccion ética’, un papel solo detentado hasta entonces por la
poesiay laprosa:

Traditional Chinese literary criticism often emphasized the influence of
literature on society. Men of letters were urged to make the best use of

literature to improve politics [...]. But there was one big difference in the
late Qing: the use of the genre “fiction” (Wang-Chi Wong 1999: 24)

La novela nunca habia gozado en China del prestigio de los otros
géneros, y los intelectuales recurrieron a la novela extranjera para
fomentar el aprecio del gran publico por la forma literaria que mas
convenia al momento. La novela extranjera sirvio para “reformar” el
género narrativo chino, paralograr su definitivo asentamiento en tanto

gue modelo de la“nuevanovela’:

gobbguboobboubobbiubbobboobboobogoboaoo
O000000ooooooooooooooobooooooO(on 1997: 117)

Los tedricos de la “nueva novela’ reorganizaron € mundo literario
recurriendo a la experiencia occidental y promovieron la creacion de
novelas para impulsar a este género hasta el mismo nucleo de la ata
literatura. Al mismo tiempo, se sirvieron activamente de la traduccién para
presentar [al publico chino] las novelas de otros paises y para hacer de
éstas el modelo creativo de la“nuevanovela” (Chen Pingyuan 1997: 117)
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8.2.1. La novela extranjera

Las exigencias politicas otorgaron a género novelistico un papel
y un reconocimiento que nunca antes habia tenido. La novela
encarnaba la occidentalizacion, una modernizacion que China
necesitaba para remediar € fracaso inherente a la invasion extranjera.
Su divulgacion entrafiaba una verdadera manipulacién ideoldgica y
politica, una instrumentalizacion basada en declaraciones que
[lamaban, incluso, a renunciar a los valores de la novela tradicional

chinaen favor de los de lanovela extranjera:

Ooboooboobbogdboobbogboobboobbooboobboooo
OoO0o0o0oiiiiiimmggooooooooobbooa:
OO0 2000: 176)

Todas las novelas tradicionales del pais son un repertorio de costumbres
lascivas o0 de actos de bandidgje. Si no hablan de zorros y espiritus, hablan
de hechos fantasticos o grotescos. La sociedad se ha visto sometida a su
perniciosa influencia durante siglos, y s queremos alterar esta tendencia
sdlo podemos recurrir a una transformacion imperceptible. Para corregir
este defecto no debemos dudar en escribir y traducir novelas de nuevo tipo
(Li Dinyi, en Wang-Chi Wong 2000: 176)

Liang Qichao fue, en este sentido, uno de los principales

detractores de lanovelatradicional:

Whence comes the Chinese habit of overprizing the successful scholar and
prime minister? It comes from fictions. Whence the Chinese vice of
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fancying oneself as a talented beauty or gifted young scholar? It comes
from fictions. Whence the Chinese admiration for brigands and thieves of
the rivers and lakes? It comes from fictions. Whence the Chinese
fascination with demons, shamans, fox spirits, and ghosts? It again comes
from fictions™ (Liang Qichao, en C. T. Hsia 1978: 237-8)

La adopcion de la novela extranjera significaba la modernizacion
del género, la via necesaria de renovacion de la novela china. En la
novela occidental habia “mucho de lo que aprender y mucho de lo que
sacar provecho”, segun los intelectuales de la época, y por €elo e
necesario proceso de revolucion de la novela china debia partir de la
traduccion de la novela extranjera (Wang-Chi Wong 2000: 177).

Larelacion de la novela extranjera con la china es muy especial y
casi antagonica s enlazamos en ella el punto de vista del traductor y
del autor: pues asi como la novela extranjera es, por una parte,
alterada por a traductor parallegar megor a lector chino, sus recursos
técnicos y sus argumentos son, por otra, empleados por el autor para
la renovacion del género. En otras palabras, |os traductores utilizan la
perspectiva de la novela china para adaptar la novela extranjera al
gusto del lector chino, y los autores, de forma inversa, aprovechan la
estructura argumental de la novela extranjera, distinta de la china

tradicional, paracrear la nueva novela.

% Wu Zhongguo zhuangyuan zaixiang zhi sixiang he zi lai hu? Xiaoshuo ye. Wu Zhongguo jiaren
caizi zhi sixiang he z lai hu? Xiaoshuo ye. Wu Zhongguo jianghu daozei zhi sixiang he zi lai hu?
Xiaoshuo ye. Wu Zhongguo yaowu hugui zhi sixiang he z lai hu? Xiaoshuo ye (Liang Qichao) 0000
Jooooboooboobbogbogbbobgobogbboubogbbggbogbbogbogo
oobooooobboooogoboooogo
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En cualquiera de los casos, la novela extranjera se erige en
protagonista de la modernizacion de la novela chinay, por extension,

de laliteratura en su conjunto:

The late Qing period at the turn of the nineteenth century and the early
Republican era at the beginning of the 1910s appear as a transitional period
from traditional to modern Chinese fiction and as an immediate prelude to
both the theoretical program and the literary practice of modern Chinese
literature, particularly fiction (DolezelovaVelingerova 1988: 10)

8.2.2. Auge y plenitud de la novela como género

La dama de las camelias marcé un antes y un después en €
panorama literario chino. Sus peculiaridades literarias e histéricas
influyeron de forma espontanea en la novelisticay fueron decisivas en
el desarrollo posterior del género.

Segun Wang Jiquan (2000: 52-55), la novela extranjera
traducida gjercid, en la literatura de finales de la dinastia Qing, una

multiple influencia:

a) alterd el concepto de literatura;
b) amplio latemética de lanovela;
C) renovo los recursosy latécnica de lanovelg;
d) modificé € perfil de los persongjes arquetipicos y la
descripcion psicol 6gica de |os persongjes; y

e) modifico el lenguaje de la novela.
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Guo Yanli (2000: 64-70; 78-84) distingue dos periodos en la

traduccion literaria a finales de la dinastia Qing: uno de desarrollo

entre 1895 y 1906, y otro de plenitud entre 1907 y 1919. El primer

periodo (1895-1906) se caracteriza porque

b)

latipologia de |as novelas traducidas es més compl eta;

la traduccion pretende introducir  conocimientos
[extranjeros] o sacar provecho en e ambito de la
ideologia; la conciencialiteraria es escasa;

prevalece latraduccion libre y |a adaptacion;

[las novelas traducidas] siguen laformulay €l estilo de la
novelatradiciona china; y

el sistema seguido para traducir esta poco perfeccionado:
no se cita el origen de las obras o los autores, y los

nombres traduci dos son cadticos.

El segundo periodo (1907-1919) se caracteriza porque

las formas literarias son méas compl etas,

los traductores fijan y reconocen el valor de su tarea;

el mayor conocimiento literario propicia la seleccion de
autoresy obras;

mejorala calidad de las traducciones; y
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e) las traducciones son menos libres y arbitrarias y su

lenguaje es més popular y sencillo.

Como sefidla Milena DolezelovaVelingerova (1988:14), la
novela de finales de la dinastia Qing marca €l transito de la novela
tradicional a la moderna'y, en un marco mas amplio, de la literatura
pre-moderna a la moderna. Su estudio, por ello, es crucia para

entender el proceso de formacién de la novela china moderna.

8.3. Latraduccion

La traduccion novelistica a finales de la dinastia Qing abrio
nuevos horizontes politicos, linguisticos y literarios. El wenyan, la
lengua de la élite alo largo de la historia, no pudo mantener su lugar
privilegiado, y la revolucion a favor de un lenguaje més coloquial, el
baihua, alterd a gran escala el panorama literario y linguistico. La
transicion de un uso linguistico a otro no fue radical, y a esta

progresion contribuyd de manera determinante la traduccion:

Trandation style as such functions to displace the overly transparent
linguistic and idiomatic norms of vernacular Chinese or for the matter of
wenyan or classical Chinese as well, and at the same time to open up a
closed language system for new avenues of syntactic and reflective
articulation (Xie Ming 1996: 81)
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Fue un momento crucial en e que se dieron cita tres
protagonistas principales. la novela, la traduccion y la promocion del
baihua. La relacion entre estos tres elementos independientes y a la
vez complementarios produjo resultados extraordinariamente
fructiferos; de su convivencia, basada en la mutua

complementariedad, surgié una nueva literatura:

[...] € ambito “literatura’ se estructura como un conjunto de red de
elementos interdependientes en el que & papel especifico de cada elemento
viene determinado por su relacion frente alos otros (Iglesias Santos 1994b:
312)

En este encuentro, la traduccion actud de elemento de enlace
entre lanovelay el baihua. Como sefiala George Steiner (1998: 258),
“cada vez que una literatura y una comunidad linguistica buscan
enriquecer con elementos venidos de fuera, cada vez que intentan
establecer su perfil por medio de la comparacion y el contraste, el
poeta celebrara la parte desempefiada por e traductor en el
«intertrafico de la mente»”.

La traduccion de novelas extranjeras sirvio, entre otras cosas,
para reconstruir una jerarquia de valores literarios que asignaba a la
novela un puesto muy bajo. El “ir hacia lo extranjero” marcaba la
estrategia en la reconstrucion del género: la percepcion estética “no
solo se determina por convenciones tradicionales, sino también por la
blusqueda de nuevas obras concretas que puedan corresponder a
representaciones indeterminadas de una belleza literaria todavia no

realizada” (Vodicka 1989a: 56).
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La teoria de la literatura considera gque la traduccion constituye

un factor fundamental en todo proceso de integracion literaria:

Because research has already shown that transations have proven a
major factor in the development of culture worldwide, and because
trandation studies as a discipline already has developed a methodology
that can show the relationships between literary evolution and other
developing cultural systems (Gentzler 1993: 196)

El acto de traducir, como afirma M2 Carmen Africa Vidal (1998:
22), “no es una simple trasposicion de textos; la actividad de traducir,
hoy en dia, es un acto plural y descriptivo. La traduccién es un fiel
reflgjo de todos estos cambios sociales, artisticos y literarios’. La
traduccion esta intimamente ligada al contexto sociocultural. Lateoria
de la deconstruccion pone en evidencia la relacion inasible entre las
obras originales y las traducidas, una relacion en la cual la traduccion

no se limita a ocupar, como antes se creia, un segundo plano:

[...] without trandation, the original text ceased to exist, that the very
survival of the original depends not on any particular quality it contains,
but upon those qualities that its translation contains (Gentzler 1993: 145)

La traduccion supone la creacion de un lenguge propio
formulado en funcidn de las perspectivas individuales; es un acto de
interpretacion personal, una recreacion a nuestra medida que convierte
lo traducido en obra original. “Traducir es crear. Traducir es encontrar
un camino descubriendo donde estamos a examinar donde hemos

estado. Traducir es una necesidad transcultural. Y, precisamente por
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eso, es también una renuncia’ (M2 Carmen Africa Vidal 1995: 96). Es

esta renunciala que permite ala traduccion trascenderse a si misma:

We create in language, with language we create some language [...]
(Berman 1992: 90)
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Each reader, in effect, re-creates the work in terms o his
own identity theme. First, he shapes it so it will pass
through the network of his adaptive and defensive
strategies for coping with the world. Second, he re-creates
from it the particular kind of fantasy and gratification he
responds to. Finaly, a third modality completes the
individual’s re-creation of hisidentity or life-style from the
literary work (Holland 1980: 120)

La teoria fenomenologica del arte sefiadla con insistencia
que en la consideracion de una obra literaria se ha de
valorar no sdlo € texto actual sino, en igual medida, los
actos de su recepcion (Iser 1989a: 149)

9.1. Breveresumen delateoria delarecepcion®

La teoria de la recepcion o “estética de la recepcion”
(Rezeptionsasthetik) es una corriente critico-literaria que aparece a
finales de los anos sesenta de la mano de un grupo de investigadores
alemanes procedentes, en su mayor parte, de la Universidad de
Constanza. Influida por la hermenéutica, la fenomenologia, €
estructuralismo, la semiotica y la sociologia de la literatura, cuenta,
entre sus principales seguidores, con Hans Georg Gadamer, Hans
Robert Jauss y Wolfgang Iser. Su inicio, en 1967, lo marcan dos

discursos: “Para una historia literaria del lector” (FUr eine Literatur-

% E| resumen esta basado en “La estética de la recepcion y el horizonte de expectativas’, de
Montserrat Iglesias Santos. Cf. Dario Villanueva (ed.) (1994), Teoria de la literatura, Universidad
de Santiago de Compostela.
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geschichte des Lesers), de Harald Welinrich, y “La provocacion de la
ciencia literaria’ (Provokation der Literaturwissenschaft), de Hans
Robert Jauss. Desde entonces ha ido evolucionando “hacia una teoria
de la comunicacion y una vision mas global del acto literario”
(Iglesias Santos 1994a: 43).

La teoria de la recepcion se centra en la reaccion del publico, en
una exaltacion del lector concebida para hacer frente a la exclusividad
de que ha gozado el autor en toda la historia de la literatura. Sus
antecedentes mas remotos se hallan, quizas, en los autores clasicos
griegosy latinosy en su preocupacion por laaudiencia:

Classica commentaries on literature, after all, exhibit an overwhelming

preoccupation with audience response. Plato, Aristotle, Horace, and

Longinus all discuss literature primarily in terms of its effects upon an
audience (Tompkins 1980: 202)

0.2. Exaltacion del lector frente al autor

La teoria de la recepcion intenta desplazar €l énfasis del autor al
lector: la comunicacion entre la obra, el autor y €l lector procede de la
libertad y la autoridad que tiene este Ultimo para interpretar el texto.
Una lectura “completa’ consta de estos tres factores y, especialmente,
delaaccion del lector.

Aunque en la lid entre e lector y el autor éste siempre ha
ocupado un papel dominante, €l grado de valoracion difiere con la
época. Existen momentos en que e autor ha sido por completo
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ignorado, y otros, como el romanticismo, de maxima exaltacion: las
propias caracteristicas de esta corriente, marcada por e
individualismo a ultranza y la libre expresion del yo interior,

predisponen a€llo:

En la Edad Mediala obra literaria era basicamente anénima, mientras que a
partir del siglo XVII, la que Foucault llama la “época clasica’, la funcion
del autor se ha ido reforzando cada vez més. Sin embargo [...] con la
postmodernidad o el post-estructuralismo e autor se ha venido abajo (Vidal
1998: 131)

En e pensamiento romantico tradicional, € autor era € ser pensante y
sufriente que precedia a la obra 'y cuya experiencia la alimentaba; €l autor
erael origen del texto, su creador y su antepasado (Selden 1998: 85)

Si, para la teoria de la recepcion, € lector es e elemento
fundamental del proceso literario, en este trabajo intentamos subrayar
el papel de un lector muy especifico: el traductor, dotado de una
perspectiva distinta de la del lector comin durante €l acto literario y
de unainmensa capacidad de didlogo con la obra.

Cada lector, segun su perfil o formacion, aporta diversas
interpretaciones o visiones. La obra literaria es producto del autor,
pero también de la participacion de sus lectores. El lector conecta
pasado, presente y futuro, tres elementos que varian segun el

momento en que se realice lalectura:

Thus, the reader, in establishing these inter-relations between past, present,
and future, actually causes the text to reveal its potential multiplicity of
connections. These connections are the product of the reader’s mind
working on the raw material of the text, through they are not the text itself -
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for this consists just of sentences, statements, information, etc (Iser 1980:
54)

La idea de Norman Holland segun la cual €l lector descubre su
identidad durante el proceso textual (Selden 1998: 146) se puede
aplicar con toda propiedad a Lin Shu en tanto que lector y a la vez
traductor, en su doble papel de lector en la lengua de partida y autor
en la lengua de llegada. El éxito de la traduccién de La dama de las
camelias responde, sin duda, a la conmocion que en €l lector Lin Shu
produjo la tragica historia de los protagonistas, a una experiencia

lectora que produjo una determinada reaccion frente a texto:

A modern critic, in short, would describe the reader’s experience in such a
way as to provide the basis for an interpretation of the work (Tompkins
1980: 202)

La experiencia lectora, en el caso de Lin Shu, era mas bien una
experiencia “auditiva’, pues traducia al mismo tiempo que escuchaba.
No sabemos s se le repetia o que no entendia; en caso afirmativo,
como es probable, la*“lectura’ constaria de un contar y un oir, seriaun
proceso compartido por dos personas. Esta posbilidad no es
contemplada en la teoria de la recepcion: en ella, €l proceso de lectura
es repetido s es necesario, pero larepeticion es realizada por el lector
mismo. Sin embargo, agui partiremos del supuesto de que ambas
personas integran una misma figura o, en otras palabras, de que €l

narrador de Lin Shuy el propio Lin Shu participan de un mismo acto.
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Insistimos: s e mismo lector puede producir diferentes
resultados, en la cooperacion entre Lin Shu y su narrador podria
suceder algo parecido. Si aqui no distinguimos entre Lin Shu y su
narrador y los convertimos en una misma persona en e acto de
lectura, es porque de una u otramaneraLin Shu integralafigurade un
solo lector. Podriamos pensar que las dos personas son un mismo
lector que repite su acto de lectura, o que, a ser “oyente” dela historia
relatada por el narrador, Lin Shu también participa de la lectura. En
todo caso, Lin Shu es un auténtico lector que participa en € acto de

leer més que su narrador.

No obstante, no hay que negar que en la lectura surge una forma de
participacion que introduce del tal manera a lector en e texto, que
produce e sentimiento de que no hay distancia entre él y lo narrado (Iser
1989%a: 162)

Segun Derrida, tanto lo hablado como |o escrito son procesos de
significacion que carecen de presencia. Es probable que esta presencia
solo existaen €l acto de lectura, y que lafigurade Lin Shu superaraen

importancia alade sus narradores por su realizacion de “lo escrito”:

[...] Derrida demuestra que lo escrito no sdlo completa, sino que ademas
toma el lugar de lo hablado, porgue lo hablado siempre esta escrito (Selden
1998: 106)

Dado que cada acto de lectura causa un efecto distinto, “lo
escrito”, sin embargo, podria ser considerado, desde otra perspectiva,

COmo una segunda lectura:
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Thisis not to say that the second reading is “truer” than the first —they are,
quite simply, different: the reader establishes the virtual dimension of the
text by realizing a new time sequence (Iser 1980 56)

La existencia de la obra se demuestra mediante la lectura, y tal
principio, supuestamente, es también aplicable cuando se combina lo
leido y lo contado.

La teoria de la recepcion insiste en la importancia fundamental
del lector en la obra de arte, y a otorgarle una presencia
tradicionalmente ignorada por la critica literaria, denuncia la autoridad
exclusiva del autor. Diversas corrientes literarias de las ultimas
décadas cuestionan la importancia del autor frente a la del lector. En
“Muerte del autor”, Roland Barthes ve en € lector el eslabon que

permite la existencia de la obra:

[...] launidad del texto no esta en su origen, sino en su destino, pero este
destino ya no puede seguir siendo personal: el lector es un hombre sin
historia, sin biografia, sin psicologia; é es tan solo este alguien que
mantiene reunidas en un mismo campo todas las huellas que constituyen el
escrito (Barthes 1987: 71)

El estructuralismo no solo prescinde del autor, Sino que pone en
cuestion la misma creatividad presente en la obra: la escritura no tiene
origen, y cada enunciado individual viene precedido por € lenguaje:
en este sentido, todo texto esta elaborado con o ya escrito” (Selden
1998: 85). Otras corrientes, como la fenomenologia o e post-

estructuralismo, también exaltan el papel del lector. De todas ellas se
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hace eco la teoria de la recepcion para delimitar la importancia de su

figuraen laobra:

[...] laobraadquiere su auténtico carécter procesal solo en el proceso de su
lectura. Por eso, en o sucesivo, solo se hablara de obra cuando se cumple
este proceso como constitucién exigida por el lector y desencadenada por €l
texto. La obra de arte es la constitucion del texto en la conciencia del lector
(Iser 1989a: 149)

9.3. Relacion entretraduccion, obra original y publico

Cuando €l lector-traductor interpreta la obra origina, la
transforma en otra obra. Por €ello, la traduccion es fruto de lalecturay

vamasaladel original:

[...] un escritor va més ala de su rango verdadero y nativo mediante la
traduccion (Steiner 1996: 137)

Todo lo indicado sobre € impacto literario de la figura del lector
también es aplicable a la lectura de la traduccion. En e caso de una
obra traducida, el traductor se convierte en € primer lector de la
lengua de llegada y, a mismo tiempo, el autor de la obra traducida. El
hecho de que € sujeto “haya leido” y “haya traducido” ya es una
indicacion de la existencia de la obra original. Si la existencia del
lector sirve para poner de manifiesto la del autor, la existencia de la

traduccion también sirve para destacar la de la obra original; como
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dice Antoine Berman (1992: 178), a work not translated is only half
published. La deconstruccion prescinde del autor y subraya la

personalidad del lector-traductor en lareescrituradel texto:

What exists before the original? An idea? A form? A thing? Nothing? |[...]
Deconstructionists go so far as to suggest that perhaps the translated text
writes us and not we the translated text (Gentzler 1993: 145)

La traduccion re-crea la obra original y reflgga en un nuevo
terreno el proceso de lectura. Con cada nuevo acto de leer, la obra
original se vuelve aescribir, y latraduccidn se re-construye unay otra

vez como s fuese unaobra original:

The notion that the trandator creates the original is one which is
introduced by deconstructionists and serves to undermine the notion of
authorship and with it the authority on which to base a comparison of
subsequent translated versions of a text. Deconstructionists argue that
original texts are constantly being rewritten in the present and each
reading tranglation reconstructs the source texts (Gentzler 1993: 149)

Por lo tanto, la traduccién se convierte en “obra origina” en
momentos determinados. Que una obra traducida equivalga o supere
al original depende de larecepcion del publico, que es quien exalta (o

no) lareproduccion:

Trandation may become an “origina” in historical movement which
effaces its derivative status as trandation, and may finaly acquire al the
trappings of an original work (Xie Ming 1996: 82)
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9.3.1. ¢ Que significa obra “original”?

¢Qué es una obra “original”? ¢Qué significa “original”? Segun
Roland Barthes, ninguna obra es totalmente “origina”, ya que todo
texto es una combinacion de las circunstancias que lo rodean. Un
texto “no estad congtituido por una fila de paabras, de las que se
desprende un Unico sentido, teoldgico en cierto modo, Sino por un
espacio de multiples dimensiones en que concuerdan y contrastan
diversas escrituras, ninguna de las cuales es la original: e texto es un
tgjido de citas provenientes de los mil focos de la cultura’ (Barthes
1987: 69).

La deconstruccion se expresa de manera parecida con relacion a
la idea de “obra’: la obra ya es en si misma una “traduccion” de las

diversas ideas que concitala obra antes de ser “obra’:

The source text, according to Derrida, is not an original at all, it is the
elaboration of an idea, of a meaning, in short it isin itself a trandation
(Bassnett 1993: 151)

Aqui, e téermino “traduccion” adquiere un sentido mas amplio
gue en e resto de este trabgo, pues designa € fruto de todos los
conocimientos que requieren los lectores durante su proceso de
lectura, un proceso del que surge su propia “traduccién”. Toda
“traduccion” es unaserie de reacciones en el tiempo del acto de leer.

Aplicamos esta teoria a la figura de Lin Shu con la intencion de

mostrar que sus traducciones son creaciones; si la obra es reflgjo del
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lector, también deberia serlo del traductor. Segin Norman Holland
(1980: 124), “nos identificamos a nosotros mismos a traves de la
realizacion de la lectura, y cada realizacion consiste en reproducirnos
a nosotros mismos’. La cuestion es s podemos identificarnos
mediante el proceso de lectura, de forma que cada obra original seaen

si misma una “traduccion” de cadalector:

That is, adl of us, as we read, use the literary work to symbolize and
finally to replicate ourselves (Holland 1980: 124)

Si somos nosotros los que nos “interpretamos’ y “traducimos’ a
nosotros mismos, es |0gico que cada lectura o traduccion sea diferente
y Unica. Por ende, asi como “existen diferentes formas de entender un
texto, también existen, para este mismo texto, distintas acciones-
respuesta’ (Reissy Vermeer 1996: 56). Esta “reinterpretacion a partir
de la traduccion” es algo nuevo que no pertenece ni a la obra original
ni a la propia traduccién; de aqui surge un nuevo espacio para los
nuevos lectores que les permite “interpretarse” o “traducirse” a ellos

mismos mediante un proceso de nueva lectura:

Like trandlation, [...], received by the reader at another time and place and
based on two connected models of communication (Homel y Simon 1988:
51)

El publico de la traduccion es, supuestamente, mas exigente por

estar compuesto de lectores que se relacionan con el autor y con el
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traductor y tienen todo el derecho a interpretar €l espacio existente

entre ambos:

La traduccién permite enfocar a escritor, lalenguay € publico desde una
nueva perspectiva: @ traductor, dividido entre la fidelidad a texto y su
temperamento, entre la criticay la creacién; el pablico, cuyas exigencias se
han de respetar mas que nunca|...] (Pichoisy Rousseau 1969: 187)

9.4. Recepcidn de una traduccion y su concrecion: € caso

de La dama delas camedias

9.4.1. ;/Qué hay del poder del critico en la obra?

La aparicion de La dama de las camelias fue muy significativa
tanto en la historia de la traduccién como en la de la literatura china.
A partir de entonces, la literatura extranjera'y € género de la novela
empezaron a ocupar su propio espacio en el ambito literario chino. Su
aceptacion en aguel momento preciso responderia, seguin la teoria de

la recepcion, a condicionantes temporalesy literarios:

Culler reconoce que las convenciones que se aplican a un género no se
aplican a otro, y que las convenciones de interpretaciones varian de un
periodo a otro (Selden 1998: 145)
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El publico, convertido en critico, desempefidc un papel
fundamental en la época. Segun la teoria de la recepcion, “la obra
literaria es entendida por |a estética estructural como un signo estético
determinado para ser hecho publico” (Vodicka 1989a: 55). S La
dama de las camelias obtuvo un gran éxito, fue gracias al colectivo de
los lectores, a un publico que aceptd los “nuevos valores’ aparejados

al género delanovelay difundié lanuevaformaliteraria:

El horizonte de intereses y conocimientos del publico literario de un
pueblo 0 una sociedad determinadas comprende un conjunto de obras
organizadas en una determinada jerarquia de valores. Cada nueva obra se
incorpora a esta literatura de alguna manera, sometiéndose a unainstintiva
valoracion de los lectores. Esta valoracion es significativa por 1o que se
refiere a la estabilidad de la jerarquia de valores, solo cuando es publica;
de ahi laimportante funcién que desempefian los criticos (Vodicka 1989a:
56)

La dama de las camelias gemplifica el poder del critico en la
reconstruccion de un género literario en una época determinada: de un
critico que también desempefia el papel del lector, un lector plural que
representa una conjuncion de tendencias y caracteristicas. Como
indica Felix Vodicka (1989a: 58), “asi como los métodos criticos
ayudan a concretar una obra bgo e punto de vista de ciertos
postuladores y a valorarla, los métodos de la historia de la literatura
ayudan a comprender e interpretar una obra en conexion con las
demés manifestaciones historicas’:

El critico tiene la responsabilidad de convertirse no en uno, sino en una
pluralidad de lectores informados, cada uno de los cuales gueda
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identificado por una matiz de determinantes politicos, culturales y
literarios (Fish 1989: 125)

La teoria de la recepcion, como hemos visto, prima al lector, un
lector que, transformado en ocasiones en critico o en publico, no degja

de ser €l receptor; € es el que dota de sentido ala obra:

[...] no se podra hablar del sentido de un texto sin considerar la
contribucion del lector (Selden 1998: 149)
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[...] trandations have played an important part not
only in the evolution of amost al national
literatures of Europe but also in the very formation
of the languages in which some of those literatures
have expressed themselves. Moreover, the
interaction between the various literatures of the
world, and the ensuing academic discipline of
comparative literature are unthinkable without
trandation (Lefevere 1971: 13)

Todas y cada una de las ventanas del edificio del
lenguaje se abren a un paisgje y a una temporalidad
diferentes, a una segmentacion distinta en el
espectro de la experiencia percibida y clasificada
(Steiner 1996: 133)

¢En qué lenguaje soy yo, suis-je, bin ich cuando
estoy en mi més intima profundidad? ¢Cudl es la
totalidad del yo? (Steiner 1998: 136)

La traduccion esta estrechamente ligada a la literatura nacional,
la literatura comparaday laliteratura universal y guarda con ellas una
relacion de mutua influencia. Recientes teorias surgidas en €l seno de
la literatura comparada o incluso en el de la traductologia apuntan en
este sentido al afirmar que la traduccidon enriquece la literatura
nacional, ayuda a estudio de la literatura comparada y estimula el
desarrollo de la literatura universal. La traduccion goza, sin duda, de
una creciente consideracion en los estudios de literatura

Los primeros estudios sobre el influjo de la traduccion en la

literatura aparecen en los afos ochenta (Vegay Carbonell 1998: 142).

- 245 -



Capitulo X: Méas alla de la traduccién: literatura nacional, literatura comparada
y literatura universal

En el campo traductol 6gico, académicos como André Lefevere, Susan
Bassnett, Theo Hermans, Gideon Toury o Itamar Even-Zohar fijan su
mirada en la traduccién literaria y se esfuerzan por subrayar su
importancia en & conjunto de la produccién literaria. Y, en e ambito
de lateoriade laliteratura, estudiosos como Claude Pichois, André M.,
Rousseau, Claudio Guillén, Edwin Gentzler, Douwe Fekkema o
Antoine Berman también se afanan en ilustrar la estrecha conexion

gue existe entre latraduccion y €l desarrollo de laliteratura.

10.1. Literatura nacional y traduccion

La relacién entre literatura nacional y traduccién ha sido poco
estudiada y es un campo en el que todavia queda mucho por conocer y
reconocer. Es obvio que la traduccidon contribuye a la literatura
nacional receptora; la historia de la literatura europea es buen gjemplo
de ello: “el relevante papel de las traducciones en e nacimiento de las
literaturas nacionales en la Edad Media europea es indiscutible”
(Gallego Roca 1994: 125).

Una de las vias que ha permitido a los paises europeos compartir
y asimilar distintas tradiciones ha sido la traduccion, presente siempre
en la literatura. Existe, alo largo de la historia, una influencia mutua
entre las diversas corrientes literarias de uno y otro pais. LaBiblia, los
clasicos griegos y romanos o los grandes autores europeos son

accesibles a todos gracias a sus traducciones. “El estudio de una
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traduccion pertenece en primer lugar a la historia de la literatura
receptora’ (Pichois y Rousseau 1969: 73). De no haber existido la
traduccion, ni la literatura europea en su conjunto ni las literaturas
nacionales habrian sido tan ricasy peculiares. La literatura en Europa

es inseparable de la traduccion, cuando no subsidiaria de ella:

[...] with regard to the way trandlated literature influences the translation
norms of a given culture, Even-Zohar suggests that when transated
literature assumes a primary position, the borders between translated texts
and original texts “diffuse” and definitions of trangation become
liberalized, expanding to include versions, imitations, and adaptations as
well. Governed by a situation where their function is to introduce new
work into the receiving culture and change existing relations [...] (Gentzler
1993: 119)

La traduccion, segun Woodsworth (1992: 58), contribuye a) al
desarrollo de la literatura nacional, b) ala reemergencia o redireccion
de laliteratura nacional, y ¢) ala aparicion de una nueva literatura. En
estos tres casos, la traduccion se integra en la tradicion receptora de
acuerdo con las necesidades de éstay sirve para abonar €l terreno de
laliteratura nacional.

Pero si, importante es el papel de los traductores en la literatura
receptora, més lo es aun el de los traductores—escritores. Un caso
tipico es € de Lin Shu, cuya influencia en los autores modernos
chinos ya hemos subrayado (v. cap. VII). El escritor que a mismo
tiempo es traductor aprovecha la traduccion para sondear nuevas
tendencias literarias. El escritor muestra su existencia en su papel de

traductor, y su traduccién se convierte en una “traicion” creadora.
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Destacable es, en este sentido, el gemplo de Ezra Pound. Da la
impresion de que “a Pound solo le interesan |as traducciones de obras
lgjanas en el tiempo o0 en e espacio en tanto que elementos de esas
literaturas, pasadas o0 legjanas, que pueden ser Utiles para crear o
corregir la poesia moderna’ (Gallego Roca 1994: 44). Las
traducciones de Pound tuvieron una importante repercusion en la
cultura receptora y contribuyeron decididamente a la evolucion de la

literatura en lenguainglesa:

Pound, thus, successfully used trandation to challenge and change the
prevailing literary norms. Working from within the tradition, as with
“Homage”’, and importing texts foreign to the tradition, as with Li Po,
Pound relentlessly attacked the prevailing Victorian/Edwardian literary
tastes (Gentzler 1993: 28)

Pound es, sin duda, uno de los mejores poetas de la literatura en
lengua inglesa del siglo XX; pero bajo su vestido de poeta se esconde
un traductor privilegiado de literatura china. Sin ésta, la poesia
moderna anglo-norteamericana se habria visto privada de una

importante fuente de estimulo:

Think of the often quoted rewritings of Tang poetry in Pound’'s Cathay,
which have helped to push the evolution of modern English-language poetry
in a certain direction (Lefevere 1985: 220)

Su caso es también especial porgue trasciende el marco de la
literatura nacional receptora y llega a otros muchos paises, como
Brasil: “Haroldo de Campos habla de recreacion frente a traduccion, y

considera a Ezra Pound el prototipo de traductor—recreador. Pound
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influyd mucho en los poetas del grupo ‘Noigrandes de Sao Paulo”
(Vidal 1998: 76).

Aparte de Ezra Pound, existen muchos otros eemplos que
subrayan el importante papel de los traductores—escritores en la
literatura receptora. Para algunos escritores, la traduccion y la
creacion estan muy unidas. La creacion literaria requiere la
colaboracion de la traduccion para poder enriquecer y servir de
inspiracion alaliteratura nacional. La traduccidn es como un estimulo

de lacreacion:

Traduccién y creacion son operaciones gemelas. Por una parte, segin lo
muestran los casos de Baudelaire y de Pound, la traduccion es
indistinguible muchas veces de la creacion; por la otra, hay un incesante
reflejo entre las dos, una continuay mutua fecundacion (Paz 1981: 16)

Los casos de Lin Shu y Ezra Pound demuestran que, por su
influencia en la literatura, la traduccion es algo méas que una ssimple
trasposicion entre diferentes lenguas. En los dltimos afios muchos
criticos opinan que la literatura de las traducciones deberia ser mas
estudiada como un elemento de la literatura de cada nacion. La
interaccion entre las obras importantes y los géneros autéctonos se
revelan como elementos clave en la evolucion literaria (Gallego Roca
1994: 89).

La traduccidén, més ala del simplismo del punto de vista
tradicional, gerce una pluraidad de funciones, como esboza Roberts

(1992: 8):
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- presenta contenidos teméaticos;

- presentael punto devistay el estilo del escritor;

- introduce elementos culturales en la sociedad de |legada;

- introduce nuevas formas lingtiisticas en lalengua de llegada;
- ayudaaloslectores a penetrar en el texto original;

- Crea una obra que se convierte en parte de la literatura de

llegada.

Algunos tedricos opinan, incluso, que las traducciones podrian

formar parte de laliteratura nacional:

Un andlisis de la funcién de las traducciones en la literatura nacional
podria ser e punto de partida para la solucién de problemas literarios
précticos y politica editorial: qué lugar ocupan las traducciones en una
literatura nacional, no solo cuantitativamente (estadisticamente) sino
también cualitativamente (Prochézka, en Gallego Roca 1994: 113-114).

Pero no vamos a profundizar en este aspecto: nuestro enfoque
solo pretende iluminar el hecho de que las obras traducidas pueden
llegar a la literatura nacional y pasar, en cierta medida, a convertirse
en una parte més de la literatura de la sociedad de llegada. En
definitiva, las obras traducidas, en tanto que elementos extranjeros,
pueden servir de pretexto para actualizar las tradiciones de laliteratura
nacional y, al mismo tiempo, propiciar un proceso de interaccion entre

ambas.
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10.2. Literatura comparaday traduccion

La literatura comparada y la traduccion son dos disciplinas
independientes, aunque relacionadas. No todo el mundo puede acudir
a los textos originaes, por lo tanto, la literatura comparada debe
mucho a la traduccion. A pesar de esto, apenas se habia reconocido el
peso de dicha disciplina hasta hace pocos afnos. Los estudios sobre la
relacion entre traduccion y literatura comparada, e incluso traduccion
y literatura naciona y literatura universal, son cada dia mas
numerosos e influyentes.

“Cuando se estudiaban las influencias de una literatura sobre otra,
se describia a los autores como s se hubieran leido en e origina”
(Lefevere 1998: 210). En redlidad, en toda la historia de la literatura
europea la influencia de unos autores en otros no se ha limitado

solamente a las obras originales, sino también alas traducciones:

Byron y su generacion no leyeron el Fausto de Goethe en aleman sino en
la version francesa abreviada incluida en la conocida De I’ Allemagne de
Madame de Stéel. Pushkin ley6é a Byron que tanto admiraba en francés,
no en inglés, y ciertamente no en ruso, una lengua que solo hablaba con
sus criados. Ezra Pound invento la poesia china para Occidente mediante
una antologia de poetas “traducidos’ de la dinastia Tang (Lefevere 1997:
17)

A pesar de la idoneidad de conocer las lenguas originales de los
textos, autores o0 géneros que se estudian, la literatura comparada debe
mucho a la traduccion. La capacidad humana es limitada, y resulta

imposible conocer todos los idiomas; de ahi que Douwe Fokkema
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(1998b: 227) abogue por “mitigar las vigas hostilidades hacia la
traduccion”. La traduccion es imprescindible para conocer obras
originamente escritas en otros idiomas, como indica Lefevere en la
cita anterior. La misma idea sirve a John J. Deeney para propugnar
una “asociacion beneficiosa’ entre la traduccion y la literatura

comparada:

[...] trandation and comparative literature can engage in a mutualy
beneficial partnership. It is quite obvious that all of us are limited in the
number of language and literatures we can handle, and so we look to
transations as one way of educating ourselves and others (Deeney 1990:
131)

Estas y otras manifestaciones revelan, en todo caso, la

Importancia que |os comparatistas empiezan a prestar ala traduccion:

A redefinition of the relationship would alter that balance of power, and
would see trandation studies as the principle partner, with comparative
literature no longer dominant. This would make sense not only in terms of
the different state of current research in these two fields, but also in terms
of the different objects of study (Bassnett 1993: 160)

Sin embargo, la literatura comparada (al igua que la literatura
universal, como veremos mas adelante) es muy “eurocéntrica’: es una

literatura comparada con un punto de vista muy “europeo”:

[...] en redlidad, la literatura comparada era una «literatura europea», ya
que la verdadera comparacion deberia incluir a las literaturas orientales y
considerar los poemas de Li-Tai-pe tanto como los de Pindaro y Safo
(Brunetiere, en Vegay Carbonell 1998: 16)
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Este etnocentrismo obedece, posiblemente, a las peculiaridades
del canon literario (v. infra apartado 10.3.1) y a la escasez de
traducciones procedentes de lenguas no europeas. La literatura
comparada necesita la traduccion para acceder a todas las literaturas;
solo atraves de ella puede llegar a tener un alcance supranaciona y a

hacer honor a su pretension global:

La literatura comparada es, en primer lugar, un campo de investigacion,
el de las relaciones literarias entre las distintas nacionalidades, y €
estudio de los préstamos, imitaciones y adaptaciones internacionales.
Reconocer la incidencia de tales relaciones en el desarrollo nacional es
de vital importancia, tanto social como literaria (Gayley 1998: 37)

Lefevere (1971: 13-4) subraya la triple contribucion que puede

hacer latraduccion alaliteratura comparada:

a) el estudio de las influencias: las comparaciones entre los
originales y su traduccion, o entre distintas traducciones de un mismo
original, pueden contribuir més que cualquier recoleccion, y de un
modo més significativo, a estudio de lasinfluencias;

b) la tematica: parece que €l poder de la traduccidn se manifiesta
con mas fuerza en la historia de la evolucion de los géneros; y

c) la critica en muchos casos, una buena traduccion puede
aportar mucho més a la comprensiéon de un poema gque un largo

discurso critico.

La traduccion es una amplia via abierta a andisis de las
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influencias, temacardinal en los estudios literarios. Asi, s |as obras de
Homero constituyen una de las fuentes principales de la literatura
europea y un gran legado para la humanidad, es porque su traduccion
reflgga a un mismo Homero que habla todos los idiomas; pero, cabe
matizar, es un Homero que no domina por igual todos los idiomas, y
por ello se dan discrepancias entre las diversas traducciones. Esta
discrepancia entre la obra original y la traducida ofrece un espacio
para desarrollar la teoria y la critica tanto en traductologia como en
literatura. La figura “universal” de Homero es la historia de la
traduccion de Homero; son dichas traducciones las que lo han

convertido en “universal”:

We would also need to look at the history of translations of Homer, and
the role played by those trandations in different literary systems. [...] we
need to consider why Homer continues to occupy such a significant
position in the literary hierarchy when almost nobody has access to any of
his writings. Except through trandlations, of course (Bassnett 1997b: 17)

Sucede o mismo con €l objeto de nuestro estudio: s Lin Shu y
sus traducciones han aportado tanto a la literatura china moderna, es
porque todos los autores que Lin Shu tradujo se expresaron, en ultimo
término, en un mismo idioma, € chino. Gracias a é, los autores

chinos modernos pudieron acceder alaliteratura extranjera.

Trandation has been a major shaping force in the development of world
culture, and no study of comparative literature can take place without
regard to translation (Bassnett 1993: 160 )
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10.3. Weltliteratur (literatura universal) y traduccion

En 1827 Goethe hizo famosa la idea de una Weltliteratur que
trascendiera las fronteras literarias, una literatura supranacional que
no privilegiara a ninguna literatura concreta. Con Weltliteratur Goethe
se referia al conocimiento de otras tradiciones literarias distintas de la
propia, ala apertura a obras escritas en otros paises y en otras lenguas,
a intercambio en pie de igualdad entre las diversas literaturas
(Romero Lopez 1998: 24-5). La ampliacion de los horizontes de la

literatura universal se convierte en necesidad:

[...] los antiguos griegos si desempefiaron una funcion ejemplar. Pero hoy
seria vano elegir una sola nacion o literatura y tratar de convertirla en
egjemplo “perfecto” (Guillén 1985: 58)

Pero, para traspasar las fronteras nacionales y acceder a la
literatura universal, es imprescindible la traduccion. De ella tampoco

se olvido la gran figura germana:

Goethe's reflection on trandation starting from a concept that arises fairly
late in his work (1827), and which he has given its patent of nobility: that
of Weltliteratur, world literature. In effect, this reflection is almost entirely
integrated into a certain view of intercultural and international exchanges.
Trandation is the action sui generis that incarnates, illustrates, and also
makes possible these exchanges, without, to be sure, having a monopoly
on them (Berman 1992: 54)
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Gracias a ella, la obra original trasciende e ambito
espaciotemporal en que fue creada: “la traduccion es obra de
recompensacion, en la medida en que da a original una esperanza de
vida y una zona de supervivencia geograficay cultural de las que de
otro modo careceria’ (Steiner 1998: 401). Y la literatura nacional y

universal adquiere una necesaria dimension intercultural e innovadora:

L as reescrituras pueden introducir nuevos conceptos, géneros o recursos, y
la historia de la traduccion es también la historia de la innovacion literaria,
la historia del poder conformador de una cultura sobre otra (Bassnett y
Lefevere, en Carbonell i Cortés 1997: 63)

10.3.1. Canon literario frente a Weltliteratur

Para hablar del canon literario, cabria definir antes el alcance de
la que se conoce como “literatura universal”. La literatura universal,
como su propio nombre indica, tendria que incluir todas las literaturas
nacionales, todos los autores de todas las lenguas; sin embargo, la
practica demuestra que la literatura universal suele limitarse a la
literatura “occidental” o0, més concretamente, a la “europea’,
desdiciendo con €ello el concepto de Weltliteratur propugnado por
Goethe:

[...] con WHltliteratur se referia a conocimiento de otras tradiciones
literarias distintas de la propia, ala apertura a obras escritas en otros paises
y en otras lenguas, a intercambio entre las diversas literaturas que
correrian parejos y complementarian €l trafico y los trueques comerciales
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[...] la peticion de René Etimble en su estimulante Comparaison n’est pas
raison de 1963 donde defendia que deberiamos seguir e eemplo de
Goethe y buscar fuera de Europa nuestros canones de excelencia y €
estimulo para esfuerzos literarios nuevos (Prawer 1998: 24-6)

|gualmente, tendriamos que formularnos una pregunta: ¢Como se
forma el canon de los grandes autores? La respuesta no puede ser otra:
el canon literario ha sido inventado por los tedricos de la literatura
europea. Debido a €llo, la mayoria de los considerados “grandes
autores’ son europeos, desde los clésicos de la antigliedad
grecorromana, como Homero u Ovidio, hasta autores contemporaneos
como Gunter Grass o Camilo Jose Cela. A causa del vinculo ancestral
con los europeos o0 a poder politico de su pais, los autores
estadounidenses —Edgar Allan Poe, Ernest Hemingway— también han
entrado, en época moderna, en las paginas del canon, reforzando con

ello el caracter hegemonico de la cultura literaria europeo-americana

La estrecha vinculacion de una literatura con una civilizacion hegemonica
favorece €l ascenso de esa literatura al plano literario universal (Pichoisy
Rousseau 1967: 119)

Existe un canon muy limitado, una literatura universal para los

blancos, europeos y varones definida con criterios occidental es.

Those spaces which were identified as universal (the great humanist
tradition, the canon of great books, the public space associated with
democratic communication, the model of culture which sustained the ideal
of citizenship) have been exposed as being essentialy expressive of the
values of the white, European and [...] male (Simon, en Bassnett 1997b:
18)
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Se trata de un canon que margina las literaturas “ periféricas’ y
responde a unas determinadas relaciones de poder. Tradicionalmente
los estudios literarios han utilizado el canon como un concepto
normativo, que se asume sin ser cuestionado y limita las fronteras de
lo que es literatura.

Como sefida Douwe Fokkema (1998bh: 240), “se sabe
relativamente mucho sobre los canones literarios de Europay América,
pero poco sobre la composicion de los canones de otras partes del
mundo”. Tal situacion de parcialidad ha llevado a muchos teoricos a
cuestionar el concepto de “literatura universal” y a plantear la
necesidad de ampliar sus horizontes, de modificar € canon literario
para que en é tengan cabida los autores no europeos y sea méas
representativo, universal y “tolerante’. Con tal animo, los mismos
tedricos proponen un acercamiento a los “otros’ canones a través de

autores occidentales que han profundizado en €llos:

Existen lectores y escritores, sin embargo, —pensamos en Hermann Hesse,
por ejemplo, o en Arthur Waley—, que sienten una profunda emocion de
empatia ante la literatura y e pensamiento no europeos; cuyo canon
personal debe incluir tanto a Li Tai Po y a Confucio como a Goethe 'y a
Keats. Asi pues, estos pueden convertirse en los mediadores entre los
lectores europeos y los escritores no europeos y ayudar a los lectores
occidentales, que buscan una literatura de afinidad personal, a ampliar las
opciones a su disposicion (Prawer 1998: 29)

A efectos précticos, Douwe Fokkema propone una suerte de

“encuesta universal” para conocer los otros canones y poder, de este
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modo, tener un papel activo en su evaluacion como lectores y criticos

con conocimiento de causa:

¢Qué significa esto para el problemade laformacion del canon? En primer
lugar, debemos poner de relieve que sera Util conocer la composicion de
los canones que diferentes grupos de lectores defienden en diferentes
partes del mundo [...] En segundo lugar, como educadores o criticos puede
que deseemos intervenir en los canones existentes y [...] reconcebir
algunos de |os canones predominantes (Fokkema 1998b: 236)

10.3.2. La traduccion como herramienta para la
configuracion de un nuevo canon literario y una nueva

Weltliteratur

La literatura universal se lee en todos los idiomas, no en uno en
particular o en lalengua original; latraduccion es, en este sentido, uno

de sus pilares:

In the concern with World literature —defined as literature in any
languages read in either the original or translation— the non native study
of aliterature is perhaps a modern concern (Eoyang 1993: xi)

Como ya hemos sefialado, € concepto de “literatura universal” es
muy restrictivo; por ello, los autores no occidentales solo pueden
formar parte de la WHltliteratur a través de la traduccion, Unica
herramienta valida para configurar un nuevo canon literario. Laa

traduccion ha servido para la renovacion de los canones literarios
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(Smon, en Vidal 1998: 102), y hoy en dia se inscribe en el amplio
marco de la globalizacion y constituye, méas que nunca, la puerta de
acceso al reconocimiento internacional del autor y de la literatura que
representa
Moderns bent on everlasting fame may have to consider not only how well
they write, but also how well their works trandate. Contemporary writers,
from Gombrowicz to Lem to Milan Kundera to Nabokov to Garcia
Marquez to Simone de Beauvoir to Yukio Mishima and Kawabata, have

depended crucidly on ther trandators for international recognition
(Eoyang 1993: 52)

10.3.3. La traduccion, condicién necesaria para el Premio

Nobel de Literatura

La traduccidn contribuye decisivamente a que el escritor tenga
fama internacional, y aunque la fama no sea sinénimo de calidad
literaria, e renombre de un autor si puede abrir camino a la
produccién de una literatura mas cosmopolita en €l pais de origen y en
el propio orbe. Lo reconocido o premiado no suele ser laobraoriginal,

sino latraduccion:

Underscoring the importance of trandation, Goldi ng37 added that the cash
prize was, in fact, for a trandation of the winning work, not the original
work itself (Deeney 1990: 128)

3" william Golding es @ Premio Nobel de Literatura de 1983.
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por ello, la traduccion puede ser determinante para la obtencion de un

premio literario de alcance internacional :

Being one of the selectors of Nobel Prize winnersfor literature, Malmqvist
is always asked why no Chinese has ever won the much-coveted award.
He can only stress that the value of literature is subjective. Yet he also
points out that many Chinese authors should have won the prize, but
remain unknown to the Western audience due to inadequate trandation
(Wang Jiafong 1993: 215)

Indeed, the failure of any Chinese writer to win a Nobel Prize for literature
has been blamed on the inadequate translation of Chinese works (Eoyang
1993: 52)

Las dos citas anteriores se refieren a caso concreto de los autores
chinos modernos o contemporaneos. Ba Jin 0O (1904-), uno de los

escritores chinos mas conocidos, es de la misma opinion:

Ba Jin pointed out that the role of the trandator of Chinese literature is
crucia, if the quality of Chinese literature is to be recognized and
appreciated by international judges who cannot be expected to know all
languages (Deeney 1990:128)

De la conciencia colectiva del pueblo chino emergian, hasta hace
poco, voces que reclamaban e Premio Nobel de Literatura para los
escritores chinos. ¢Como es posible que el Nobel se haya olvidado de
los chinos? Es una obsesion que dura ya hace mucho tiempo y
reaparece cada afo en visperas de su concesion. Cuando, finalmente,
Gao Xingjian OO0 (1940-) consiguio en e afio 2000 el preciado

galardon, los criticos chinos no dudaron en sefialar que su caso
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confirmaba la hipétesis de que los escritores en lenguas no europeas

solo pueden acceder al Nobel através de la traduccion:

0000000000000000000000000000000000000000
000000(00 2000: 47)

Las obras de todos los escritores chinos deben estar traducidas a los
principales idiomas occidentales para poder ser incluidas en la lista de
candidaturas. Latraduccion es algo portentoso (Ma Sen 2000: 47)

Goran Mamavist, miembro de la Academia Sueca y sinélogo,®
es uno de los que més ha reiterado laimportancia de latraduccion y la
necesidad de conocer a través de ella la obra de los escritores no
occidentales. Como revela el sindlogo sueco, Yasunari Kawabata 000
0 (1899-1972), a igual que Gao Xingjian, obtuvo el premio Nobel en

1968 gracias a sus traducciones:

...... 00000000000000000000000000000000000000
0000000000000000000000000000000000000000
000(000: 00 1998)

[...] La Academia Sueca empezd a evaluar la calidad de las distintas
versiones de las traducciones a idiomas europeos de las obras de
Kawabata. A partir de estas valoraciones y de las opiniones de los
miembros de la Academia que habian leido las traducciones, la Academia
Sueca le otorgd e premio a Yasunari Kawabata, € segundo escritor de
habla no indoeuropea que recibe dicho premio (Mamgvist, en Xiang Yang
1998)

Hasta ahora, sOlo cuatro escritores asiaticos han obtenido €

%Y participe, en ciertamedida, del Nobel otorgado a Gao Xingjian por ser el traductor al sueco de
La montafia del alma, obra principal del escritor chino.
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Premio Nobel de Literatura: Rabindranath Tagore (1913), Yasunari
Kawabata 0000 (1968), Kenzaburo Oé 00000 (1994) y Gao
Xingjian 000 (2000). La unica manera de que la obra de los
escritores asiaticos llegue a gran publico es mediante su correcta

traduccion a los idiomas mas generalizados:

...... 0000000000000000000000000000000000000
00000000000000000000000000000000(000: OO0
2000)

[...] un escritor chino o un japonés o un indio dependen totalmente de las
traducciones. Sus principales obras tienen que ser traducidas a idiomas
extranjeros como €l inglés, francés, aleman o espafiol, etc.; s no, no
pueden tener publico extranjero. Hay que traducirlas, y ademés traducirlas
muy bien (Mamgvist, en Bei Ming 2000)

El mismo Gao Xingjian también afirma que la traduccion es

esencia para que una obratenga cabidaen laliteratura universal:

guooboubbogbbbigubbbggbbbigubbooooooood
gbgubgboobgboibobooboboobonbobooooboooa
(ODOO0O00 2000)

Pregunta: El hecho de que usted haya conseguido €l premio subraya la
calidad literaria de su obra, pero también le debe mucho a la traduccién
del profesor Géran Mamgvist y otros sindlogos. ¢Qué opina usted de esto?
Gao Xingjian: Para que una obra literaria tenga influencia universal, el
primer paso es la traduccion (Gao Xingjian, en Pan Yaoming 2000)

En efecto, e Premio Nobel de Literatura, como pasa con todas
las teorias literarias y el canon literario antes analizado, peca también

de eurocentrismo, de un claro eurocentric bias. El mismo Mamaqvist
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confirma esta idea: s la lista de los noventa y seis ganadores del
Nobel muestra un evidente eurocentric bias, es por la simple razén de
gue las obras procedentes de idiomas no europeos sdlo han empezado
a ser traducidas a los idiomas occidentales en los Ultimos diez afios
(Xiang Yang 1999).

Ademas, ¢por queé las obras escritas en idiomas no indoeuropeos
tienen que ser traducidas a dichos idiomas, y no a revés? Se trata,
posiblemente, de una complicada cuestiéon politica que no vamos a
analizar agui. A la Academia Sueca no le ha pasado inadvertido el
carécter cas regional del premio y ha adoptado medidas para darle

una dimensidn mas universal;

Ubguotububuobgubgobgobgobooboobdonooood
I OO (OO0 2000: 70)

A partir de 1986, la Academia de Literatura insiste en regirse por criterios
[acordes con lo que deberia ser una verdadera) “literatura universa”, y
para ello se atiene a un doble principio: primero, el premio Nobel debe
evitar €l eurocentrismo anterior a la década de los ochenta [...] (Fu
Zhengming 2000: 70)

La dependencia de la traduccion del Premio Nobel de Literatura
para €l caso de los autores no indoeuropeos promueve, quizas, un
cierto grado de manipulacion. Desde e punto de vista de |a literatura
receptora, todas las traducciones implican un grado de manipulacion

del texto original para un cierto proposito:

The theory of the polysystem sees literary trandation as one element among
many in the constant struggle for domination between the system’s various
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layers and subdivisions. [...]. From the point of view of the target literature,
al trandation implies a degree of manipulation of the source text for a
certain purpose (Hermans 1985: 11)

En todo caso, el que laliteratura universal se limite ala literatura
europea obedece, posiblemente, a hecho de que la cultura europea es
el resultado de diferentes interacciones. Lo deseable seria que estas
interacciones también se dieran entre Oriente y Occidente: y el puente
principal entre ambas tradiciones es la traduccion. Todo remite y gira
en torno a la traduccidn. En la era de la globalizacion, la traduccion
adquiere mayor importancia que antes; reconforta saber que la
traduccion literaria constituye una parte importante de la civilizacion.

Lin Shu, el primer traductor literario chino, e intelectual que a
findes de la dinastia Qing permite a la poblacion acceder a la
literatura extranjera, es un ejemplo palpable de lo que Goethe da en
[lamar Weltliteratur. Y e propio Goethe simboliza la conciencia del
gue, buscando la verdad, advierte el caracter restrictivo de laliteratura
europea; este afan lo empuja, en sus ultimos afos, afijarse en Oriente
(de su pluma salieron “West-6stlicher Divan” y “Chinesisch-deutsche
Jahres und Tages Zeiten”) y en otras culturas, y con este gesto logra
volcar las miradas hacia las literaturas “periféricas’ y evitar las
Interpretaciones eurocentricas del concepto universal que defiende.

“Nada pertenece a nada, todo pertenece a todo’: la frase de
Alfred de Mussert (1810-1857) describe con acierto la relacion que
existe entre la traduccion por un lado, y la literatura nacional, la

literatura comparada y la literatura universal por e otro. La
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“interpretacion” gue hace Lin Shu de las obras de autores extranjeros
fue un soplo de brisa fresca en un mundo literario chino falto de
inspiracion en una época plagada de inquietudes. Las traducciones de
Lin Shu son ventanas abiertas a la contemplacién de sus autores
originales, ventanas que enmarcan un espacio limitado y no permiten
ver la totalidad, pero si completarla con la interpretacion. Y la
traduccion es uno de los “yo” que conforma y reflgja una parte del
“yo” integral:

¢Y @, llamado también “yo” [...]? ¢No es también é un fragmento de

mundo gue esta mirando otro fragmento de mundo? O bien, dado que esta

el mundo de este lado y el mundo del otro lado de la ventana, tal vez el yo

no sea sino la ventana a través de la cual € mundo mira a mundo
(Calvino: Palomar 100)

La traduccion se parece a la descripcion del universo que da el sefior
Palomar: es e espgjo donde podemos contemplar solo o que hayamos
aprendido a conocer en nosotros. La traduccion es una mirada, una luz
intermitente, un gozne que chirria pero que intenta por todos los medios
acercarse a un universo inquieto. Y e traductor es el sefior Palomar
mirando a mundo que miray a mundo mirado. Se sabe un fragmento de
mundo que esta mirando otro fragmento de mundo (Vidal 1998: 154)
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Listadeobrastraducidaspor Lin Shu™

Inglaterra (59 autores'y 100 obras)

Allan Upward: The Phantom Tor pedo-boats

Anthony Hope: A Man of Mark

Arthur Conan Doyle: A Sudy in Scarlet, Beyond the City, Micah
Clarke, The Doings of Raffles Haw, The Refugees, The White
Company, Uncle Bernac

Arthur Morrison: Chronicles of Martin Hewitt

Arthur W. Marchmont: For Love or Grown

Baroness Emma Orczy: The Scarlet Pimpernel

Charles Cowden Clarke: Tales from Chaucer in Prose

Charles Dickens. The Old Curiosity Shop, David Copperfield, Oliver
Twist, Nicholas Nickleby, Dombey and Son

Charles Lamb y Mary Lamb: Tales from Shakespeare

Charlotte Mary Yonge: The Lances of Lynwood, The Dove in the
Eagle’ s Nest

Daniel Defoe: Robinson Crusoe, Farther Adventures of Robinson
Crusoe

David Christie Murray: The Martyred Fool

E. Phillips Oppenheim: The Secret

Florence L. Barclay: The Rosary

George A. Birmingham: The Island Mystery

Gladys Davidson: Stories Fromthe Opera

Guy Boothby: A Brighton Tragedy

Henry Fielding: A Journey from This World to The Next

Henry Rider Haggard: Allan Quatermain, Beatrice, Benita, Black
Heart and White Heart and Other Sories, Cleopatra, Colonel
Quaritch V. C., Dawn, Eric Brighteys, Fair Margaret, Jess, Joan

¥ |alibertad con que Lin Shu actuaba a poner titulo a sus traducciones dificulta la identificacion
de algunas obras. La enumeracion completa de sus traducciones exigiria una investigacion que
excede del presente trabajo, y por ello lalistano es exhaustiva.
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Haste, King Solomon’s Mines, Maiwa’'s Revenge, Montezuma’s
Daughter, Nada the Lily, People of the Mist, Queen Sheba’'s
Ring, She, The Brethren, The Ghost Kings, The Witch’'s Head,
The World' s Desire

Henry Seton Merriman: From One Generation to Another

Herbert George Wells: (unaobra, titulo original no identificado)

John Gibson Lockhart: History of Napoleon Bonaparte

Jonathan Swift: Gulliver’s Travels

M. McDonnel Bodkin: The Quests of Paul Beck

Marjorie Bowen: Carnival of Florence

Mary Cowden Clarke: The Thane' s Daughter

Robert Louis Stevenson: New Arabian Nights

Sophia H. Maclehose: Tales From Spencer Chosen From the Faerie
Queene

Walter Scott: Ivanhoe, The Talisman, The Betrothed

William Harrison Ainsworth: Windsor Castle

William Shakespeare: Richard Il, Henry IV, Henry V, Henry VI,
Julius Cesar

Francia (18 autoresy 24 obras)

Alexandre Dumas (hijo): La Dame aux Camélias, Antonine, L"Affaire
Clemenceau, Aventures du quatre femmes et d"un perroquet, La
boite d argent

Alexandre Dumas (padre): Le Chevalier de Maison-Rouge, Une fille
du régent

Bernardin de Saint-Pierre: Paul et Virginie

Edmond Buat: Hindenburg

Erckmann-Chatrian: Histoire d'un conscrit, Waterloo, suite de
conscrit

Francois Coppée: Le coupable

G. Bruno: Letour dela France par deux enfants

George Clemenceau: Le voile du bonheur

Honoré de Balzac: (una obra no identificada)

Jean Richepin: Monsieur Destremeaux

Montesquieu: Les lettres Persanes

Pierre Loti: Pécheur d’Islande
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Victor Hugo: Quatre-vingt-treize

Estados Unidos (13 autoresy 17 obras)

Bertha M. Clay: (dos obras no identificadas)

Charles Mgjor: When Knighthood Was In Flower

Emma Southworth: The Changed Brides

Harriet Beecher Stowe: Uncle Tom's Cabin

James Baldwin: Thirty More Famous Stories Retold

Nicholas Carter: (una obra no identificada)

O. Henry: The Gentle Grafter

Washington Irving: The Sketch Book, The Alhambra, Tales of a
Traveler

William L. Alden: Jimmy Brown Trying to Find Europe

Alemania (un autor y unaobra): Michael Haberlandt, Volkerkunde

Bélgica (un autor y una obra): Hendrick Conscience, De arme
edelman

Espafna (un autor y una obra): Miguel de Cervantes Saavedra, Don
Quijote de la Mancha

Grecia (un autor y una obra no identificados)

Japon (un autor y unaobra): Tokutomi Roka 0000, Hototogisu OO0

Noruega (un autor y una obra): Henrik Ibsen, Gengangere

Rusia (un autor y diez obras no identificadas)

Suiza (un autor y una obra): Johann David Wyss, Der Schweizerische
Robinson
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