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7. 4 - La imatge de la muntanya catalana i la de Suissa

Aquest capitol mostra la nova imatge ecosimbolica de les societats
muntanyenques catalanes a la llum del model del sublim alpi, comengant
per Andorra. Veurem que aquesta imatge €s copiada de la de Suissa i ens
demanarem les possibles raons per les quals es va recérrer a aquest model, i
si aquest només era una quiestio estética. Perd abans de fer aix0, ens
quedarem a Catalunya per veure amb major detall de qué es parlava quan
els nostres autors es referien a la muntanya catalana.

7. 4. 1 - La muntanya catalana, refugi de valors

Pel que sabem avui dia, la utilitzacié del terme muntanya catalana com a motiu
politic per referir-se a Osona o a la Garrotxa resulta molt clara. L'any 1847 Tomas Bertran
considerava que la Seu d'Urgell podria servir com a capital de I'Alta Catalunya’ i el 1888
Modest Marti de Sola en donava la capitalitat a Berga®, perd més endavant l'alta muntanya
catalana va ser cada cop més plana i baixa.

A la segona meitat del segle XIX i principi del XX, com a minim quatre periddics
vigatans duen en la seva capgalera referéncies a la muntanya: EI Montaiiés, YEco de la
Montaria, 1a Crénica Montafiesa i la Gazeta Montanyesa.

En aquest moment d'efervescéncia muntanyenca, un excursionista cabdal com fou
Céssar August Torras®, I'any 1880, parlava de Vic, com la capital de l'alta muntanya
catalana, talment com ho havia fet Balmes a mitjan segle o 'Eco de la Montaiia el 1863°.
La Guia cicerone de Barcelona a Vich conduia, en 1877, a la “(...) Capital de la montafia
de nuestro antiguo Principado”5 i La Veu del Montserrat i la seva anima, Jaume Collell,
tampoc no repetien altra cosa I’any 1880°. En el mateix marc, encara no mig any més tard,
l'alta muntanya inclofa també Camprodon’, poblaci6 on I'any 1914 apareixia La Montanya
i, en 1924, El Muntanyenc.

A Manresa, ’any 1880 aparcixia La Montaria, l'any 1932, La Montaria
Republicana, i al mateix Bages, concretament a Sallent, el 1901, una altra Montaria
Republicana. A Olot hi tenim El Faro de la Montahia, El Eco de la Montafia, El

1 “La Seo de Urgel es ciudad episcopal, y estd situada al pie del Pirineo, designandola la naturaleza para servir de capital de la Alta
Catalufia” (Bertran Soler, T Itineranio descriptivo de Catalufia Barcelona, Imp de Oltveres, 1847 Pag 238)

2 Marti de Sol4, Modesto Barcelona y su provincia Guia itinerario descriptiva, estadistica y pintoresca Barcelona, Est Tip La
Academia, 1888

3 Torras creta que amb l'ambada del ferrocarril aquesta aniria canviant 1 () anira adquinnt de dia en dia, ab lo cami de ferro, tan
per sa importancia com per sa situacié en lo centre de la alta montanya nova vida, y vida real y positiva de prosperitat y de gran-
desa” (Torras, C A “Excurs16 a Vich, Ripoll, Sant Joan de les Abadessas y Camprodon™ in Memories ACEC, vol 1, 1880 Pag
227-255)

4 Canal 1 Morell, Jords “Historia de dos paisatges L'Escola d'Olot 1 la recreacié de la muntanya catalana” w L'Escola d'Olot J
Berga J Vayreda M Vayreda Barcelona, Fundacié La Caixa, 1993 Pag 59-60

S Ferrocarnl del Norte Guia cicerone de Barcelona a Vich Vic, Imp R anglada, 1877 Pag 3

6 El num 6 de La Veu del Montserrat (7 de febrer de 1880) publicava una poesia de cullell dedicada “A la joventut catélica de la
montanya catalana” de tematica clerical 1 conservadora molt exhacervada

7 Vegeu La Veu del Montserrat, 31 31 de juliol de 1880 Pag 258
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Montanyench (des de 1902) i La Montaria (1923). A Barcelona, Victor Balaguer també
havia fundat La Montafia de Montserrat, que des de 1868 es diria La Montafia Catalana’.

D’entrada, Osona, la Garrotxa i altres indrets semblaven formar part de la
Catalunya muntanyosa i volien ser-ne la capital. Pero, en general, des dels anys vuitanta, la
capitalitat de la muntanya catalana passaria de Vic a Olot:

“Entrat el segle XX, s'acabaria produint un procés d'identificacio entre
Muntanya, que havia perdut ja la major part del seu antic significat, i
comarca d'Olot (...)”2 .

Som davant d'una muntanya politica situada en el pla. O sigui, una muntanya
politica. Aquesta muntanya, que fisicament seria la plana d'entre quatre-cents i cinc-cents
metres de Vic o d'Olot, era en realitat un ens social, una idea politica que, comengant per la
comarca, volia intervenir en el desti de la naci6. La pintura de I'escola olotina, com la seva
literatura, faria de pega clau en aquest projecte que pretenia construir una Catalunya
calcada d'un model tradicional i catolic que, com es veu en el cas dels Vayreda, era d'arrel
clarament carlina’. La sang nova que havia de regenerar Catalunya procedia, segons Maria
Vayreda, de la muntanya, aquella mateixa muntanya que anys enrere havia estat per a
Balmes el reducte de la tradicio.

D’aquesta manera, Raimon Casellas posa en boca del protagonista dels Sots
Seréstecs que la pau de les muntanyes, en comptes de ser el seu exili, sera el seu paradis.
Pero en realitat el seu exili és en uns Sofs feréstecs. Quan coneix la realitat de la gent dels
llimbs, com Raimon Caselles anomenava els habitants de Montmany, s'adona que son gent
pansida, amb cara de totxo. En canvi, els qui habitaven el Serrat eren més alegres i menys
sorruts’. Parlant més o menys d'aquella zona, Font i Sagué també creia que els habitants de
la regié muntanyosa que tanca el Vallés eren intelligents i emprenedors, mentre que els
del pla eren vistos com a egoistes, soferts i treballadors®. El pastor de Solitud s'estimava
més un roc de la muntanya que no una ciutat6; era el bé, la ingenuitat natural en contra del
marit, en Matias; perd també era l'impossible d'abastar, alld que tal vegada hauria estat
possible... I la bona moral de l'¢poca el dugué a estimbar-se per un penya-segat. La pujada

1 Caldna afegir també Muntanyes empordaneses (Terrades, 1923), Pla 1 muntanya (Balaguer, 1925), La veu de la montanya
(Tremp, 1903), Montanyes regalades (Perpinyd, 1915), 1 encara alguns altres que en la capgalera duen referéncies al Pinneu, o a
altres massissos Totes aquestes informacions han estat extretes de Torrent, Joan, Tasis, Rafael Historia de la premsa catalana
Barcelona, Edt Bruguera, 1966 2 vol 1 de Canal 1 Morell, Jordi Historia de dos paisatges Op cit

2 Canal 1 Morell, Jordt “Histona de dos pasatges”™ Op cit Pag 60

3 “Perque I'Escola d'Olot no és unicament una escola pictorica El terme designa una manera de pensar, una manera d'entendre el
mon 1, per damunt de tot, una manera d'entendre la interpretacié artistica de la realitat Els membres de I'Escola d'Olot s6n pintors,
perd també escriptors 1, s1 molt convé, politics El seu pensament €s fonamentalment antihiberal, la seva actitud davant de I'art 1
davant de la vida és reaccionana, entenent “reaccionana” en el sentit més hiteral del terme, ¢s a dir, com a reaccid contra l'agitacié
politica 1 soctal que caracteritza la segona metat del XIX a Catalunya Berga 1 els germans Vayreda convertetxen, doncs, {a seva
actuaci6 publica en un veritable programa artistic 1 soctal que se sustenta sobre la defensa del parralisme 1 del catolicisme 1 la
potenciact6 del regionalisme Per aixo, Olot esdevé, a causa del poder creador de I'art 1 de la literatura, que sotmeten repetidament la
ciutat a processos d'idealitzacié 1 de desrealitzactd, el mite de la catalanitat ben entesa” (Casacuberta 1 Rocarols, Margarida, Sala 1
Plana, Joan Culturaiciutat Segles XVIII-XX Girona, 1998 Pag 34-35 )

4 “Els quins davallaven de dalt del Serrat no feien el visatge tan tristor com els quins venten del fons de les clotades, m duien vestits
tan foscos, m semblaven tan sorruts () Perd, els quins sortien de dintre els sots () aquells sf que no podien fer posat més totxo, m
un cara més pansida Tenien uns andamis 1 uns tirats, 1 un murar tan sopit, 1 una fatxa tan esquerpa, 1 una positura tan encongida, que
talment semblaven una corrua de pregadéus de rostoll” (Casellas, Raimon Els sots feréstecs Barcelona, Edt Lara, 1984 Pag 81)

5 Font) Sagué, N ‘Lo Vallés” BCEC, num 112 Maigde 1904 Pag 155

6 “-Ahi Les viles, les viles! Que en fan de mal, al mén! Cataus de pesta 1 de dolentenia  M’estimi més un roc de la muntanya que
tot aquer sementer de cases  Sense les viles cauraia pas tant d’animeta a I"infern, n1 viurien pas amb tant desassossec les familis
(Catald, Victor [Caterina Albert] Solitud Barcelona, Edc 62, 1988 (MOLC, 27) Pag 179)
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de la Mila és un exili en un paradis que no pot ser el seu, perqué la seva situacid és
incanviable. Només la mort la pot alliberar de I'edén prohibit i tornar al mén urba, a la
Terra baixa on “el cel s'ha enterbolit amb lo baf de tantes miséries (...) on tot se
corromp™; on “Un vent d'igualtat bufa pertot arrew™. 1 aquest vent d'igualtat duu en
Manelic a matar I'Amo, una mena de senyor feudal que disposa sobre els seus subdits i que
vol imposar una mena de dret de cuixa a la Marta: “He mort el llop! He mort el llop!”,
fugen ambdoés tot marxant lluny de la terra baixa!

“La pestiléncia puja, puja, i ja esta arribant a dalt de les muntanyes”, diu un
personatge de Maria Vayreda®. Per aix0 cal una Sang nova, una sang religiosa i tradicional
que ha de preservar la “patria natural, obra de Déu i no composicié dels homes™. Aquest
sera “(...) el codic pel qual se regira la Institucié de la sang nova (... que haura de
regenerar la patria. “4 l'alta muntanya no n'hi ha d'haver de mala sang; prou i massa que
n'hi ha a la Ciutar”, diu també un dels personatges d'Emili Graells®. Prop del cim les jerar-
quies desapareixen, hi ha menys modals, perd més humanitat i, al final, el protagonista
torna cap als cims, on hi ha la claror que manca a la ciutat. Alla dalt Pelai i Briz hi troba la
tradici6, que es riu del fals saber modern, i també la nostra passada gloria’.

Aquesta muntanya ecosimbdlica, a nivell de representacio, era alta malgrat la
planuria fisica que reconeixem a simple vista en Osona o la Garrotxa. Simbolicament era
tan bona que avui dia ens hem acabat el mana que el desert ens oferia, i encara en volem
més. L'estimavem tant que I'hem convertida en urbanitzacions, en refugis de muntanya, en
teleférics i pistes per a automobils. L'estimavem tant que ens la voliem menjar i fer-la carn
de la nostra carn. I aixi ens va. I, com hem dit moltes vegades, aixd va ser mercés als
excursionistes, pintors i escenografs, homes d’església, poetes i poetesses.

7. 4.2 - El cas andorra

Es en tot aquest entrellat que, als ulls de la gent, especialment nacionalista, del
segle XIX, Andorra esdevingué una mena de paradis, una societat diferent, lliure,
independent... Aquest procés no es lliga només al sorgiment d'un moviment regionalista,
sind que ja el trobem bastant clarament en obres de la primera meitat de segle. Per
exemple, en unes Observaciones generales sobre los valles de Andorra que el seu autor,
L-M. de Parrella, va publicar a Tolosa. El cognom i el fet que, malgrat ser una obra escrita
en castella, l'autor utilitzi determinades expressions i un Iéxic catalanitzat permeten pensar
que aquest podria ser catald. Ajuda a mantenir aquesta hipotesi el fet que ell mateix es
defineixi com “El viagero que ha encontrado la mas cordial hospitalidad en los
republicanos del Pirineo (... Aquesta idealitzacié politica de qué parlavem ¢és bastant
clara en el segiient text, col-locat a I'inici del seu treball:

1 Guimerd, Angel “Terra baixa” in Teatre Barcelona, Edc 62, 1979 (MOLC, 26) Pag 204

2 Bosch de 1a Trinchena, Cartes L'hereu Noradell Barcelona, EDC 62,1979 (MOLC, 17) Pag 147

3 Vayreda, Marian Sang nova Novel la muntanyenca Barcelona, Editorial catalana, SA, 1921 Vol 1 Pag 45
4 Vayreda, Manan Sang nova Op cit Vol 2 Pag 162

5 Vayreda, Marian Sang nova Op cit Vol 2 Pag 164

6 Graells Castells, Emili Cap al com Barcelona, Imp La Ibérica, 1924 Pag 9

7Bnz, F P “A ma terra” 1 “La tradic16” in Lectura popular Biblioteca d'autors catalans Barcelona, Ilustraci6 catalana, SD Vol
111

8 Parrella, L-M de Observaciones generales sobre los valles de Andorra Toulosue, Imp de J Dupin, 1842 Pag 11
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“Entre las varias formas de gobierno que rigen a los estados de la culta
Europa, solo tres de ellos realizan las quimericas visiones, y ambiciosos
deseos, de lo que los politicos llaman pueblo; y por una originalidad de la
providencia, las republicas de Suiza, de San Marino y de Andorra, son las
que disfrutan en paz, de lo que en las demas naciones, es solo aplicable en
teoria. Deduzcan de este hecho los estadistas, las consecuencias que su
pasion les dicte, el simple observador, puede tan solo inferir, que la
pobreza y sencillez, parecen ser las unicas y verdaderas condiciones, de

7,]

los gobiernos republicanos™" .

Del mateix any, publicat igualment a Tolosa per un personatge també de cognoms
catalans, és la historia de la vall d'Andorra de Sans Cadet, que segons J. M. Guilera seria
de Bourg Madame?. Sans adverteix que,

“L'Andorre est a peu prés semblable a 'un des cantons suisses, dont nos
plus célebres écrivains ont tracé d'agréables peintures: placée entre la
France et I'Espagne, et conservant depuis Charlemagne les mémes moeurs
et les mémes institutions, au milieu des révolutions qui ont si souvent
changé la face de ces deux royaumes, elle présente un phénoméne digne de

remarque et de l'attention du moraliste et du politique’™.

Aquesta idealitzaci6 del Principat continuaria, en una clau menys democratica i
més regionalista, en les Cartes andorranes de Josep Aladern en qué es llegeix que un
catalanista podria recollir-hi infinitat d'impressions®. Per a ell, Andorra és un “(...) estat
independent regit per lleys casi diré tan primitivas y patriarcals” que sobten en un pais
europeu de final de segle XIX>:

“Andorra, mes que un estat es una familia, y sols com a tal considerantse
pot concebirse sa existencia; si'l bon cardcter y la fraternitat no regnés
entre'ls andorrans en tan alt grau com regna, la republica seria alli un
mito. He pensat molt que és lo que ha preservat als andorrans de la
demoralisacio tan generalment estesa en los dos paissos que'ls voltan, si la
barrera d'aquestas montanyas, lo aislament en que viuhen, 6 l'haver fugit
d'aquestas lleys civilisadas que tot ilustrant perverteixen. De tot hi haurd,
pero no dubto que si'ls andorrans al principi d'aquest sigle seguint las
novas corrents haguessin volgut entrar per lo que se'n diu cami del
progrés, avuy se trobarian mes ilustrats, pero mes pervertits, mes

perturbats per las divergencias de color y molt menos felissos™.

1 Parrella, L-M de Observaciones generales sobre los valles de Andorra Op cit Pag 3
2 Guilera, Josep M Una histéria d’Andorra Tremp, Garsineu Edc, 1993 Pag 75

3 Sans Cadet, ] Histoire de 1a Vallée d'Andorre et de ses rapports avc le ci-devant Comté de Foix, aujourd'hus le Dept de 'Aniége
Toulouse, A N Dours, éditeur, 1842 Pag S

4 Aladem, Joseph Cartas andorranas Reus, Tip de C Ferrando, 1892 Pag 8
5 Aladern, Joseph Cartas andorranas Op cit Pag 35
6 Aladern, Joseph Cartas andorranas Op cit Pag 35
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Tot plegat fa que per a Aladern els andorrans visquin,

“(...) gosant una pau y tranquilitat casi paradissiaca, que estimin y estiguin

’31

satisfets de tot lo seu y que's mirin ab despreci tot lo vingut de fora (...)"".

A les Escaldes, un diumenge, Aladern creu ser transportat a la Catalunya dels
segles XVII o XVIII, viatge al passat que més enrere ja hem insinuat i sobre el qual
tornarem a parlar:

“M'hi he encantat de veras. Baix aquest punt de vista, Andorra es mes
catalana que Catalunya; es un reco de terra que a consecuencia d'estar tan

elevada, no hi han arribat encara las onadas de la moda™.

Com les puntes d’un iceberg, les poblacions de muntanya han resistit la modernitat
i a alguns els semblen més catalanes que no pas les ciutats. Aixi, per a Artur Osona,
Andorra sera la germana de Catalunya “(...) que parla y té com oficial sa llengua (...)".
Osona dedica la seva guia al Consell General de les Valls, tot

“(...) fent constar son entussiasme y admiracio, per un poble que ha sapigut
mantenir incélume sa nacionalitat, mentres sa germana major, recorda sa

perduda independencia, per la que plora y suspira™.

I és que Artur Osona, regionalista i excurstonista, no tingué cap problema a definir-
se, en aquell 1894, com un

“Catald de cor, qui no pot dissimular l'aversié que sent per Castella, pero
no pels castellans, als que estima y considera, sino envers sos gobernants,
que no bastant-los'hi esborrar del mapa nostra nacionalitat, poquet d
poquet nos han privat de nostres drets, lleys é idioma, imposantnos en
cambi sa llengua, que sempre serd estrangera en Catalunya’™.

Per a aquest catala, que havia participat en campanyes regionalistes pel pla del
Penedés’, Andorra encara era la “(...) societat dels senzills celtes habitants de la vall, que si
bé atragats, conserven encara certes constums patriarcals (...)"®.

Per resumir el que volem explicar en aquest apartat, podriem dir el mateix que ja
havia dit I'any 1882 Silvi Thos 1 Codina, després de fer una campanya de prospeccions
mineres per Andorra, convidat pel Govern de les Valls. Per a ell, la imatge d'aquest estat

era falsa perque es tractava de,

1 Aladern, Joseph Cartas andorranas Op cit Pag 40
2 Aladern, Joseph Cartas andorranas Op cit Pag 42

3 Osona, Anthur Andorra Guia-ttinerarnia y ressenya geogrdfich-hustérica de las Valls Barcelona, Estampa de F Altés y Alabart,
1894

4 Osona, Arthur Andorra Guia-itinerania y ressenya geogréafich-histénica de las Valls Op cit
5 Pages 1 Rueda, Pere “Artur Osona” BCEC, 77 Juny de 1901 Pag 153-159
6 Osona, A Excursié a Berga Bescaran Andorra Barcelona, Tip I'Aveng, 1898 Pag §
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“(...) un pais, colocado antes de ahora en la imaginacion popular, gracias
a las ficciones de algunos literatos y de muchos sofiadores politicos, poco

951

menos que en la region de la mitologia 6 de la fabula™.

Bon exemple de la formalitzacié in visu, aquesta imatge mental andorrana, des d'un
punt de vista fenomenologic, podria ser considerada com la més certa que es podia trobar
en aquells anys. Pero d'aquesta imatge en participaven també, en aquell final de segle, en
convergir amb la dels cantons suissos, altres indrets de Catalunya, que tenien en comt el
fet que se suposava que eren muntanyencs i allunyats de les grans ciutats. Aquest €s
I’objecte d’estudi del segiient apartat.

7. 4.3 - La Suissa catalana

Un dels models de I'®poca contemporania per construir-se la imatge dels territoris
muntanyosos va ser Suissa, un estat molt mal conegut, i per tant propens a ser idealitzat.
Com diu Serge Briffaud, la imatge cultural de la muntanya que es feren els segles XVII i,
especialment, XVIII es va projectar en primer lloc sobre els Alps i sera aquest model alpi
el que marcara profundament la descoberta del Pirineu®. Hem d'esmentar, també, el fet que
els Alps no només foren vistos com el “temple of sublimity”, sind que “(...) they were also
the seat of virtue’. Estética i &tica anaven junts des de bon principi i aquest topic acaba
aterrant a Catalunya. En aquest entrellat, des del segle XVIII, com hem vist en algun dels
textos que hem citat més enrere, els habitants dels cantons suissos varen ser representats en
tant que democrates d'una natura primitiva; foren tot alld que I'Europa de les Llums no era.
Entre altres coses, un pais lliure. Segons Simon Schama, el text fundador del mite helvétic
de la llibertat va ser el Die Alpen d'Albrecht von Haller, publicat I’any 1732*,

Model del sublim, i model social, els Alps i Suissa s'estenen per Europa i serveixen
d’original per formalitzar certes parts del medi ambient elevat. En un altre lloc ja hem vist
com Chantreau, I'any 1793, no tenia altre model per parlar de Montserrat que el de les
geleres suisses’. Doncs bé, 'any 1813, Picot de Lapeyrouse utilitzava també com a punts
de referéncia de les seves comparacions botaniques els Alps i I'estat helvétic®. El titol del
treball de Ramond (1789) ja resulta revelador: Observations faites dans les Pyrénées, pour
servir de suite a des observations sur les Alpes, insérés dans une traduction des lettres de
W. Coxe, sur la Suisse. Aquest model era forga estés i comu entre els viatgers i cientifics

1 Thés y Codina, silvino Reconocimiento fisico-geolégico-menoro de los Valles de Andorra Barcelona, Imp Peninsular de Mariol
y Lopez, 1885 Segona edici6, revisada 1 corregida per l'autor

2 Bnffaud, Serge Naissance d'un paysage Op cit Especialment pdg 2231229
3 Schama, Simon Landscape and memory Londres, Harper Collins Publishers, 1995 Pag 479
4 Vid Schama, Simon Landscape and memory Op cit Pig 478-490

5 “Vous vous rappellez les glaciers de la Swisse, o 4 des hauteurs immenses s'élévent perpendicularrement des parties de rochers
qu, détachés d'une masse énorme, semblent menacer d'une chute prochaine, tel est le Mont-Serrat Les sommets des rocs suspendus,
qui d'abord effrayent, et auxquels l'oeil s'accoutume bientdt, y forment des pilastres irréguliers, des prismes, des cOnes, des
pyramudes, et d'autres figures s1 bizarres qu'on ne peut leur assigner aucune dénomination Ces sommets sont blancs, pelés et trstes,
mais un peu au-dessous, et dans les ouvertures, 1l y a de la verdure, et elle y est quelquefots charmante C'est dans les détours de ces
différentes ouvertures que sont situés trés-pittoresquement quinze hermitages, habités par de pieux fainéans, qui sont peur-étre, dans
ce séjour 1solé, plus prés du bonheur que vous et mor” (Chantreau Lettres écrites de Barcelonne, a un zélateur de la liberté qui
voyage en Allemagne Pans, Chez Buisson, 1793 Pag 110)

6 Picot de Lapeyrouse Histoire abrégée des plantes des Pyrénées, et itinéraire des botanistes dans ces montagnes Toulouse, Imp de
Bellegarnigue, 1813
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estrangers, com es veu en el viatge de Richard Ford. En canvi, va arribar una mica més
tard als escriptors d'aquesta banda del Pirineu.

L'any 1842 Sans Cadet comparava Andorra amb els cantons suissos amb unes
clares intencions politiques, perque per a ell representava “(...) un phénoméne digne de
remarque et de l'attention du moraliste et du politique™. 1 és que aquest poble tan
hospitalari estava a recer de les malalties provocades per la modernitat:

“La plupart des maladies causées par des affections morales leur sont
inconnues. lls sont également a l'abri des maladies que le vice et la

corruption entretiennent dans le reste de I'Europe™.

El mateix trobem en el cas de L-M. de Parrella, de qui també hem parlat®. El
diccionari geografic universal pintoresc que es va publicar a Barcelona l'any 1845
reconeixia que ja aleshores Suissa atreia molts estrangers a causa de la seva bellesa. Ara
bé, el diccionari s'entreté fonamentalment a parlar de les geleres,

“(...) enormes masas de hielo llamadas ventisqueros cubren las rocas, y las
cimas resplandecientes de mil colores con los rayos del sol presentan los
espectdculos mas magnificos™ .

A banda d'aquests precedents, sera a la segona meitat del segle XIX que aquest
topic es comengara a utilitzar de forma més o menys recurrent entre les élites catalanes.
Manel Arnus ho fara I'any 1853 per ressaltar la bellesa del seu balneari de la Puda:

“Otros puntos igualmente de una belleza natural y de una grandiosidad
indefinible, muy parecidos a los sorprendentes y encantadores cuadros de
la Suiza, ofrecen al que toma bafios en la Puda variados y deliciosos

5
paseos’™.

Cornet i Mas ]'utilitzara per ressaltar la bellesa d'un Montserrat on vol que la gent
hi vagi a passar -com a minim- tres dies. D'aquesta manera, el panorama que ¢s veu en
sortir de Monistrol, encara que no sigui mirant vers la muntanya, “(...) solo puede
compararse con los bellos paisajes de Suiza®. Francesc de P. Fors de Casamayor també
comparara Montserrat amb el model suis:

1 Sans Cadet, ] Histoire de la Vallée d’Andorre Toulouse, A N Dours, éditeur, 1842 Pag 5
2 Sans Cadet, ] Historre de la Vallee d'Andorre Op cit Pg 39

3 “Entre las varias formas de gobierno que rigen & los estados de Ia culta Europa, solo tres de ellos realizan las quimericas visiones,
y ambiciosos deseos, de los que los politicos llaman pueblo, y por una oniginalidad de la providencia, las republicas de Suiza, de San
Marino y de Andorra, son las que disfrutan en paz, de lo geu enlas demas nactones, es solo aplicable en teorta Deduzcan de este
hecho los estadistas, las consecuencias que su pasion les dicte, el simple observador, puede tan solo infenr, que la pobreza y
sencillez, parecen ser las unicas y verdaderas condiciones, de los gobiernos republicanos” (Parrella, L-M de Observaciones
generales sobre los valles de Andorra Toulosue, Imp de J Dupin, 1842 Pag 3)

4 Diccionario geogréfico universal pintoresco de las cinco partes del mundo  Barcelona, Imp de la Viuda de Mayol, 1845

5 Amus, Manuel La Puda Establecimiento de aguas mmerales sulfurosas situado en la marjen 1zquierda del no Llobregat, en el
término de Esparraguera en la provincia de Barcelona Barcelona, Imp de J Verdaguer, 1853 Pag 4

6 Cornet y Mas, Cayetano Tres dias en Montserrat Op cit Pag 31
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“(...) trepemos por aquellas largas y casi rectas escaleras que asemejan los
bellos montes de los Alpes y de los Apeninos, hasta la desierta ermita

”1

donde moraron en paz hombres de corazon sencillo y santo (...)"”".

L'aplicacio de la imatge suissa al Pirineu sembla més comprensible que no el seu s
per parlar de Montserrat, pero el fet que fos en aquest indret on primer s'utilitza resulta
molt revelador de la manera com funcionaven aquests topics. La imatge de la nostra
muntanya era comparada i construida amb una imatge alpina més suposada que no pas
real. El fet que aquesta “projeccid” tingués lloc a Montserrat abans que al Pirineu ens deixa
veure que la natura ecosimbolica de la muntanya no es pot resumir només en una
preponderancia del costat fisicoecologic. En el sentit montserrati que ens interessa, resulta
molt interessant la qualificacié que la Resefia histérica para un Album de vistas de
Montserrat (1896) déna a Igualada vista des de Sant Jeroni: “(...) la deliciosa Igualada, 6
sea la Suiza catalana (...y**. En aquest cas no sembla que el text es referis a una qiiestio
historico-patriotica com la que explica la llegenda de Guillem Tell, que en el nostre cas
faria referéncia a la resisténcia contra I'exércit napolednic. Com tampoc no ho sembla el
que deia, I'any 1890, un personatge com Josep Coroleu quan escrivia que,

“En la Segarra hi veurém una successio de serras que semblan una serie
de grahons que'ls titans haguessen fet pera escalar lo cel, y timbas y
fondaladas, y torrents que bramulan escumejant per poch que dure
l'oratge, y masias y ermitas edificadas en paratges tan enlayrats que'l
viatger los creu inaccessibles. No cal pas anar d Suissa ni a Escocia pera
trobar una Naturalesa esquerpa y grandiosa ab tota la sublimitat que

tenen sos grans pahisatges quan no'ls ha modificat la industria del home™.

Després d'aquest primer moment de “confusié”, el model alpi coincidira amb un
model estétic basat en el verd i la humitat. Victor Balaguer, l'any 1868, aplicava aquest
model a la Cerdanya i terres dels voltants, “(...) aquellas comarcas llenas de atractivos, de
delicias y de encantos”, que havia visitat anteriorment. Després d'aquest contacte amb les
terres cerdanes, Balaguer va visitar Suissa i aixo el dugué a escriure:

“No tiene, no, la Suiza valles mas hermosos, ni brisas mas suaves, ni clima
mas sano, ni sitios mas pintorescos, ni mas bellos horizontes, ni montafias
mas romdnticas, ni puestas de sol mas espléndidas™.

El model alpi servira per descodificar bona part del Pirineu, comengant per la Vall
d'Aran. Sobre aquest punt, un primer autor que caldria comentar és Josep Pleyan de Porta,
publicista que parla de les terres immediatament al nord d'Espot com d'una “verdadera

Suiza” i de la Vall d'Aran com d'una “pequeiia Suiza™.

1 Fors de Casamayor, Francisco de Paula La estrella del Monserrat Op ot Pag 91
2P S Resefia historica para un Album de vistas de Montserrat Op cit Pag 132

3 Josep Coroleu, C delaR Academia de la Histonia “Prélech” m Reig 1 Vilardell, Joseph Coleccid de monografias de Catalunya
Lletra A Barcelona, estampa de Ramon Molinas, 1890 Pag XV

4 Balaguer, V “Conferencias familiares” La Montafia de Montserrat, 4 12 de gener de 1868 Pag 1

5 Pleyan de Porta, José Guia geografica, lustorica, monumental y estadistica de las comarcas que ha de atravesar el ferro-carnil del
Noguera-Pallaresa Llewda, Imp Francisoc Carruéz, 1883 Pag 70172
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En el mateix sentit, un altre autor que parla de la Vall en termes molt interessants
¢s Manuel Marquez Pérez de Aguiar quan diu:

“Tan simpdtico como la Suiza, tan alegre como Italia, tan imponente como
los inmensos y accidentados bosques de América y tan variado en clima
como toda la peninsula ibérica, existe en el fondo de una de las mas
atrevidas y peligrosas montarias del Pirineo, una comarca que por aquella
parte separa d Esparia de Francia conocida por: El Valle de Ardn™

La Vall d'Aran que presenta Manuel Marquez €s una vall coberta d'herbes remeires
i flors, trencada per muntanyes amb arbres productius i agradables, una vall sense edificis
historics ni establiments termals comparables a les termes de Tarragona, Mérida, Toledo,
Sevilla, Cérdoba o Granada. Perd si que,

“(...) las ruinas de muchas torres almenadas encontradas d cada paso,
hablan al corazon del viagero, diciéndole, que, debajo de aquellos
venerables restos, perecieron millares de araneses, que batiéndose en
noble y herdica lid, vertian su sangre en aras de su libertad y de su

honra™.

Totes aquestes torres i1 runes recorden “(...) que el pueblo aranés gozé algun dia de
grandes privilegios que supo ganar, porque no se dejo vender por nada ni por nadie”.
Tampoc I'Aran no s'ha corromput,

“No tenemos noticias de robos y asesinatos. La gitaneria no ha podido

establecerse en aquel pdis™.

En Mérquez se salta del paisatge a la societat idil-lica premoderna amb una facilitat
quasi “natural”. Per aix0 el paisatge esdevé en el nostre autor una cosa bella a reclamar per
al nostre pais i a desenvolupar en un sentit molt concret:

“Mucha fama gozan Suiza y las riberas del Rhin, pero séanos licito
exponer, que en esta parte del Pirineo sobran los accidentes, impresos de
majestad, hermosura y ofras circunstancias d cual mas bellas™.

Mairquez només troba a faltar en la Vall d'Aran la construcci6 d'edificis fets a I'estil
suis:

“Introducid, hijos de Viella, en vuestra amante localidad las

construcciones suizas y entonces podréis ofecer tantos encantos como

ofrecen las aldeas helvéticas, segun los admiradores de lo extrangero™.

1 Marquez Pérez de Agutar, Manuel Memoria acerca de el Valle de Ardn Girona, Imp de Pablo Puigblanquer, 1878 2* edicié
Pag 5

2 Mérquez Pérez de Aguiar, Manuel Memoria acerca de el Valle de Ardn Op cit Pag 6

3 Marquez Pérez de Aguiar, Manuel Memoria acerca de el Valle de Ardn Op cit Pag 7

4 Marquez Pérez de Aguiar, Manuel Memoria acerca de el Valle de Ardn Op cit Pag 61

5 Marquez Pérez de Aguiar, Manuel Memoria acerca de el Valle de Ardn Op cit Pag 61
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En el cas de Mérquez, d'una manera molt clara, trobem les dues vies que Roger
proposa per convertir un pais en un paisatge: l'artialisation in situ i Vartialisation in visu.
D'una banda, proveir als lectors del seu informe de models per interpretar aquells indrets
des del punt de vista de la bellesa. I d'altra, transformar materialment la Vall en un
pessebre tallat del model suis, que faria in situ allo que el seu informe contribuia a generar
en la ment dels lectors. En aquest mateix sentit, al tombant de segle, Antoni Viladevall, de
qui ja hem parlat en altres llocs, també es demanara,

“;A qué van a Suiza tantos espafioles teniendo el Aran en casa? No puedo
comparar estos paises, pues nunca he estado en Suiza; pero si puedo
comparar fotografias con fotografias, vistas con vistas. Bien puede Suiza
gloriarse de poseer mds colosales obras de los hombres; pero ;qué son las
obras de los hombres comparadas con las de Dios? ;Que alld hay mayores
comodidades? Cierto, mas no faltan del todo en el Valle de Ardn, y
aumentanrian con el numero de visitantes. ;Que es mds facil el acceso?
Eso no; pasando por Francia se llega d Aran con toda comodidad y
rapidez (..

Aquesta reivindicacié “nacionalista” també la trobem en l'obra d'Artur Osona sobre
el Montseny. Per a ell, Arbucies podria fer la competéncia a moltes valls suisses, “(...) que
l'autor de eixas mal desgrenyadas ratllas te mes recorreguda 6 a lo menos tant com
Catalunya, ¢ caball y d pew™. Es evident que Osona exagerava el seu coneixement
transpirinenc, perd és cert que, a diferéncia del que passava amb Viladevall, ell havia
viatjat per Suissa i per la Selva Negra alemanya.

La historia de Camprodén de Josep Morer i Francesc Gali també utilitza el model
suis per ressaltar la bellesa d'Espinalva, un poble que “(...) al decir de muchos, puede
admitir la comparacion con lo mds pintoresco de Suiza™. El grau de desconeixement
d'aquests autors €s for¢a major que el d'Osona, perque Morer i Gali parlen a partir del que
han sentit dir o del que han llegit en altres autors. Encara en aquell 1879 l'estat alpi resta
lluny dels nostres cronistes. Lluny en l'espai, perd una mica més a prop en la ment. El
model suis, en principi, sembla ser un model fonamentalment estétic, una forma de donar
sentit a la nostra muntanya més que no pas un model politic, tot i que no creiem que
ambdues realitats es puguin separar. Per ressaltar aquest segon aspecte diguem que
Joaquim Morelld, parlant de les Valls d'Aneu, té al cap el model social suis per criticar la
deforestacio de les valls o la manca de refugis al coll d'Ares. Per a ell, a Suissa,

“(...) els signes de la civilizacid's troben fins al cim de les més altes
montanyes”4.

1 Viladevall, Antonio “El Valle de Arén" Razén y Fe, tomo XVIII Pag 505

2 [Osona, Artur] Excursi6 4 la montanya de Monseny per un propietari de la vila de Breda ab la traducci6 castellana y francesa
Barcelona, Imp Barcelonesa, 1879 Pag 16

3 Morer, José, Gali, F de A Historia de Camprodon Barcelona, Imp Pedro Casanovas, 1879
4 Morelld, Joaquim La vall d'Aneu Notes pera una monografia Barcelona, I'Aveng, 1904 Pag 10145
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Aquesta ra6 politica també fa que el Banyoles de Manuel Saenz de Tejada es pugui
comparar a Suissa'. Potser el que hi havia darrera del model suis era la promesa d'uns
guanys econdmics vinculats al desenvolupament i a l'explotacié de certes riqueses, de les
aigiies minerals i termals al mateix paisatge. Aquesta via quedaria molt clara en 1'obra de
Salvador Badia sobre la Balneologia de la Cerdanya®. El mateix entomoleg Miquel Cuni i
Martorell en la seva estada a Camprodon es queixava que el pais s’anava descatalanitzant,
que ja no es buscaven dides a Osona sin6 a Astiries, i que molts anaven a passar les
vacances a l'estranger, deixant-hi els diners,

“(...) quan podrian disfrutar de fresca en diferentas comarcas de nostra
montanya, que tant per lo benigne del clima com per lo deliciés del

paisatje, poden competir ab las més celebradas d'ltalia y Suissa (...)".

Per a Cuni, el cami empreés duia a enriquir els forasters i a empobrir els catalans.
Per aix0 felicita els barcelonins que estiuejaven a Camprodon, tot desitjant que fossin molt
imitats.

Cap a la fi de segle, el model suis s'aplica especialment, excepte casos “estranys”
com el de Coroleu, a la franja pirinenca, a la Catalunya humida. Reig i Vilardell tamb¢ té
al cap el model suis per parlar d'alguns pobles de la Vall d'Aran, com també segueix el
model de Madoz, autor a qui cita. Per0 Reig, pel que ens diu en una nota, havia visitat
Chamonix®,

La Vall d'Aran’, el Ripoll¢s, Andorra, la Cerdanya, la Garrotxa®... responen i es
desenvolupen -és a dir, es formalitzen- de la ma del model alpi. També ho fara el
Montseny tal com el presentava Ricard Cortada:

1 “Alli se ve una rica fuente de agua potable que va deshizandose sobre la pradera mansamente Mas all4, un arroyuelo que
serprentea junto al mérgen que el verdor matiza. Ya se percibe una cascada que platea con sus espumas las rocas en donde la
bravura se quebranta Ya, en fin, el paisaje es tan pintoresco, que el viajero, arrullado por el susurro de las brisas, y el murmullo de
las fuentes, y el ruido de los arroyos y cascadas, con el trino delhicioso de las avecillas se cree transportado 4 uno de aquellos sitios
de Ia Suiza, que se nos pintan tan agradables como sorprendentes y poéticos™ (Saenz de Tejada, Manuel Memona de las aguas y
bafios minerales de Bafiolas, provincia de Gerona, correspondiente 4 la temporada de 1882 que eleva4laM 1 Direccion general de
Beneficencia y Sanidad del Remno el Médico-director de los mismos en dicha temporada Madnd, Est Tip de M Minuesa, 1883)

2 “,Cuéntas veces trepando tranquilamente por estos caprichosos montes y cafiadas, he comparado este valle al tan renombrado de la
Englandina en Suiza, donde dos célebres manantiales S Montz y Tarasp han hecho su nqueza, como aquf pueden hacerla tambien
Semllés y S Vicente, y cuantas veces me he lamentado que permanezca todavia el vale de 1a Cerdafla en su infancia, faltado de todo
cuanto necesita una comarca para ser debidamente explotada y ofrecer comodidad 4 los tunistas que acuden aqui atraidos tan solo
por las condiciones naturales del pais” (Badia, Salvador Balneologia La Cerdafia Sus aguas munero-medicinales Traveseras
Semiliés Barcelona, Imp de Redondo y Xumetra, 1887 Pig 5)

3 Cuni Martorell, Miquel “Vuyt dias en Camprodon Excurs16 entomologica y botanica” BAEC, 124-126 1 127-129 Barcelona,
1889 Pag 5

4 “A mi'm feu lo mateix efecte, al contemplar un despremiment [allau], que'l que'm produhf veure desplomarse una de las moltas
agullas de gel del Montblanc, prop Chamounix™ (Reig 1 Vilardell, Joseph Coleccié de monografias de Catalunya Lletra A
Barcelona, estampa de Ramon Molinas, 1890 Pag 142)

5 “El Valle de Arén es una de las comarcas més mteresantes del Alto Pinineo contiene paisajes hermosos, visitados desde afios por
turistas extranjeros por la facilidad de acceso desde Francia, y tiene panoramas espléndidos como el Pla de Beret con vista presiosa
sobre la Maladeta, los circos de Saburedo y de Colomes, lagos de Ruus, Artiga de Lin y otros muchos comparables soélo con los
Alpes smizos que le ha valido el (sic) Valle de Ardn el nombre de Suiza catalana” (Lénda y el Valle de Aran Album patrocinado
por el Excmo, Ayuntamiento de Lénda y dedicado a los araneses, en testimonio de su méas leal patriotismo Barcelona, Ediciones
Cataloma, 1924 Pag 186)

“( ) sense temenga aqui de abusar del mot, se It pot ben concedir an aquesta comarca'l qualificatiu de la Suissa catalana” (Soler y
Santalé, Juli La Vall d'Aran Barcelona, Tip I'Aveng, 1906 Pag 39)

6 “Ne dtuen la Petita Suissa Catalana ™ (Gelabert, Josep Gufa ilustrada d'Olot y ses valls (La petita Sutssa Catalana) Barcelona,
St Feli de Guixols, Octavi Viader, impressor, 1908 )
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“En efecto, esta poblacién reune todas las condiciones para ser preferida,
puesto que puede el valle de Arbucias competir con los mejores de la

Suiza*.

Per a Cortada, el terreny muntanyos i aspre, la vegetacié exuberant i frondosa i la
important preséncia d'aigua ajuden a fer d'aquest indret una raconada semblant al pais alpi.
Tots aquests elements i altres, entre els quals la caserna de la Guardia Civil, havien atret
molts habitants de les ciutats a aquella vall montseyenca, que molts turistes anomenaven la
Suissa Catalana®. El mateix es deia de la Vall de Ribes. Aixi ho trobem en Una excursion
por Cataluiia de Cornet i Mas (1888), quan explica que una senyora d'origen suis, en
passar per alla i recordar-li la seva terra, s'’hi havia fet construir una quinta3 . Comet també
utilitza el model suis per descriure el rieral que uneix Hostalric i Arbucies, un paisatge que
“(...) recuerda los bellos valles de Suiza”™. Perd hi ha un cas encara més clar:

“Eso es una pequefia Suiza. En el valle misteriosas arboledas; las
montarias en parte cultivadas y con las crestas completamente peladas;

caprichosas las unas, agrestes las mds™.

L'autor d'aquesta obra, l'artista Francesc Gras, arribant-se a Niria un dia que encara
hi havia neu, es va creure transportat a Suissa o en preséncia dels mateixos Alps. Es cert
que molts excursionistes després d'ell han sentit el mateix, perd només quatre décades
enrere aquesta imatge s’hagués pogut aplicar directament a Montserrat, i en aquells
mateixos dies Josep Coroleu la utilitzava per aplicar-la a la Segarra. Aixi, vistos o no,
Suissa i els Alps estaven donant forma a unes muntanyes catalanes que cada cop
esdevenien més universals. Gras veu aigua, cascades i flors i suposa que,

“Este pais es lo que deben ser los alrededores de los Alpes, severa

grandiosidad y pirdmides de granito que se remontan d las nubes™.

El fet que Francesc Gras disculpi la seva desconeixenga 1 manca d'estima per la
muntanya i que es declari amic de Balaguer (a qui si que el Pirineu inspira), no ens permet
pensar que aquesta utilitzacié del model alpi fos en el seu cas simple retorica: ja veiem que
el mateix feien els seus coetanis. Perque encara no hem dit explicitament d'on havien sortit
les imatges dels Alps que tots aquests autors tenien al cap. Una pista la tenim en un escrit
de 1892 de Josep Aladern. Aladern arriba a Coll de Nargo6 i escriu:

1 Cortada Riera, Ricardo Breve resefia de las aguas mmero-medicinales de Arbucias Barcelona, Imp de P Ortega, 1890 Pag 3
2 Cortada Riera, Ricardo Breve resefia de las aguas minero-medicinales de Arbucias Op cit Pag 4

3 Conet1Mas, G Una excursion por Catalufia Op cit Pag 148

4 ConettMas, G Una excursion por Catalufia Op it Pag 142

5 Gras y Ehas, Francisco 4 orillas del Freser (recuerdos del valle de Ribas) Figueres, Tipografia de M Alegret y Colom, 1891
Pag 12

6 “Es clerto que la nbera del rio, las bulliciosas cascadas que se desprenden de las altas pefias, los juguetones arroyos que como
cintas de plata se deslizan entre flores, la sonora y oculta fuente alegran el &nimo, pero el pais en general es mas magestuoso que
bello Este pafs es lo que deben ser los alrededores de los Alpes, severa grandiosidad y pirdmides de granito que se remontan 4 las
nubes La naturaleza haciendo gala de su poder, de su fiereza, de su predominio sobre los demdas montes y de la arrogancia que le
presta su nunca desmedida superionidad” (Gras y Eltas, Francisco A onllas del Freser Op cit. Pag 21)
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“En aquest punt he pogut contemplar un paissatje magnifich, un ventisquer
digne de la Suissa. A la dreta, y d la part oposada del riu, se divisan unas
fileras de pintorescas montanyolas que van perdentse y esfumantse endins,
ab algun altre pich nevat, semblant a una decoracio del Guillermo Tell.
Aixé ja fa Pirineus, creume que's bonich. Lo cami es dolent, molt dolent,
pero lo agrest del paissatje y la constant vista del Segre, que sembla
ensenyarnos lo cami encara que caminant en direccio contraria, lo fan

alegre, y ajuda d no cansarnos™.

Guillem Tell, l'obra teatral, havia fomit la seva mirada de models per interpretar el
nostre Pirineu. Els camins del paisatge son inescrutables! De manera que quan Aladern
arriba a la Seu d'Urgell i troba les rodalies de la poblacid pintoresques, la seva mateixa
visié el duu a recordar el Canigd de Verdaguer. Perd en realitat havia estat al revés:
Verdaguer I'havia proveit d'un model, d'una “geografia” per interpretar l'indret. O, si més
no, d'uns noms que excitaven la seva curiositat i li feien prestar-hi atenci6. El record no era
un record, sind una construccié basada en uns elements apresos anteriorment. Com tampoc
no estava recordant res -per recordar cal haver vist abans- el Comte de Carlet en arribar a
la Massana:

“(...) tan pintoresca que es un veritable jardi que recorda'ls millors
paisatges suissos™.

En altres casos es comparava “fotografia con fotografia”. No es fa dificil demostrar
que hi havia una intencid politica darrera de la visié de Suissa, com ha passat en altres
indrets. Els textos repassats més enrere ho demostren a les clares. A aquests textos caldria
afegir la segiient poesia de Dolors Moncerda de Macia’:

“(...) y quinze jorns que'm pregunto
al contemplar tas montanyas,
(elements del pais, etc ...)
tos fills, tan braus pel traball,
com per defensar la pdtria;
tas ninas, tan enciseres
puntejantne la sardana,
com donantne al desvalgut,
l'almoyna, al Senyor tan grata;
la fé, ab son calor sagrat
embellint los teus estatjes:
la industria, tan floreixenta,
las lletras, tan fomentadas,
si la encisera Suissa
se n'es aqui traspassada

1 Aladem, Joseph Cartas andorranas Op cit Pig 14

2 Armet y Ricart, S (Comte del Castell4 y de Carlet) Les valls d'Andorra Primera part Del Segre a I'Aniége a travers d'Andorra
Ab nombrosos 1tinerarts d'excursions, fotogravats 1 un mapa Barcelona, Tip L'aveng, 1906 Pag 28 Vegeu també pag 56, en el
mateix sentit

3 Extret del Calendan-Guia de Banyolas y sa comarca per I'any del Senyor 1391 Barcelona, Estampa la Renaixensa, 1890
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0 si n'ets un tros de cel
que de tas virtuts en gracia,
n'ha cedit lo bon Jesus,

a la terra Catalana”

El model suis era ecologic i simbolic alhora, politic i natural. Servia per definir el
medi ambient i alhora donava forma a certs sectors de la societat. Perd, pel que fa al cas
catala, el model alpi es va inscriure en el context més ampli de construccié medial de la
imatge de la muntanya catalana que estem estudiant 1 que va afectar molts altres indrets.

7. 4. 4 - El reencantament del Pirineu: la Covadonga catalana

Com veurem en el proper apartat, Montserrat va ser el monument a la
independéncia de la patria davant de la invasié francesa, mentre que el Pirineu es
consolidaria com el recer que va salvar la patria i la religié durant I'edat mitjana. En aquest
sentit, I'any 1847 Tomas Bertran escrivia:

“El Bruch serd memorable en la historia por la derrota que sufrieron los
franceses en la guerra de la independencia. Los catalanes imitaron d
Pelayo; y se reprodujo en nuestros tiempos aquella insigne victoria que

puso en Covadonga los cimientos de la monarquia castellana™.

D'aquesta manera, una publicacié vigatana de 1849 parlava de les coves de Ribes
com de “un segundo Covadonga”. Per al seu autor, amb la vinguda dels arabs, els catalans
es refugien a les muntanyes i s'ajunten amb la resta d'espanyols.

“Parece una exigencia del propio territorio catalan la direccion d donde
estd el corazon de la alta Montafia. Con ella viene d tocarse al portico de
dos fuentes 6 madres: la una de existencia moral, de la sociedad que
habiendose regenerado alli en armonia con la de Asturias fué
descendiendo por lo bajo rica de blasones y timbres; la otra de un articulo
6 manantial de vida fisica, del agua que se desparrama por las provincias
catalanas, de tres corrientes principales, d saber, el Ter yendo desde el
Puig de Bastiments a Gerona, el Segre desde el pie N. de Puigmal d
Lérida, y el Llobregat desde una cordillera de Puig de Llansada d la

inmediacion de Barcelona™.

També la historia de Montgrony de Joan Vilalta afirmava que “Montgrony és com
la Covadonga catalana™. Segons Vilalta, molt probablement durant la invasi6 arab
Montgrony fou un dels punts on s'havien refugiat els cristians perseguits. L'indret mai no

1 Bertran Soler, Tomas Itinerario descriptivo de Catalufia Barcelona, tmprenta de Oliveres, 1847 Pag 164

2D M C *“Recuerdo historico de la carretera de Barcelona 4 Vich, 6 sea privilegio del Rey de Aragon D Jaime I sobre esta linea
de comunicacton™ i E! “recuerdo histdrico” renovado, 6 nuevo almacen de frutos hiterarios Vic, Imp de Valls, 1849 Pag 46

3 Vilalta y Camprubi, Joan Historia del santuan1 de Nostra Senyora de Montgrony, en la parroquia de Gombreny Vic, Imp 1 Llib
R Anglada, 1887 Pag 40

620



va ser dominat, merces a la proteccié de la Verge i a la morfologia de la muntanya. Segons
la tradicio, la linia de defensa cristiana comengava en les coves de Ribes,

“(...) desde ahont se emprengué la reconquista de nostra amada patria (...)
Pot, donchs, ser considerada aquesta privilegiada montanya com la

”l

covadonga de Catalunya (...)”".

Nogensmenys, amb motiu de 'anada de la reina Maria Cristina a Montserrat, el 29
de maig de 1888, Celesti Ribera féu un discurs en qué qualifica la muntanya com “la
Covadonga catalana™. Davant la invasi6 arab,

“(...) los genuinos catalanes no saben rendirse; sino que, dejando al
enemigo las tierras bajas, buscan en lo alto de los riscos un baluarte para
su independencia y organizan desde alli aquella lucha titdnica, llamada
restauracion pirenaica, tal vez menos celebrada, pero no menos heroica

que la restauracion cantdbrica™.

Per a Ribera, un grup de cristians arraconats al Pirineu assoliren arribar a
Montserrat i fortificar la muntanya amb cinc castells. D'aquesta manera s'avangava la
“restauracio” en més d'un segle. Aquest sermd acabava amb la petici6 a la reina per tal
que reunis tots els espanyols sota una mateixa bandera. En aquest mateix sentit, Sarda i
Salvany considerava que Manresa,

“(...) ara com en temps de la Reconquesta esta destinada a ésser tal volta

nostra Covadonga”“.

La conferéncia en qué Sarda pronuncia aquests mots es féu famosa perque en ella,
l'any 1892, carrega contra els afrancesats, els racionalistes, positivistes i lliurepensadors,
tot dient allo que,

“Y com lo Lliberalisme es pecat, y tot Lliberalisme es pecat, y es pecat en
tots y en qualsevols idiomes ab que vulga disfrasarlo lo enemich mortal de
la societat cristiana, tindrém (...) un Lliberalisme catalanista (...). Es ad dir,
un Lliberalisme radical en catala; un Lliberalisme moderat en catald; un
Lliberalisme pseudo-catdlich en catald; lo qual vol dir netament que farém
de aqui en avant la guerra als drets socials de Cristo en catald, axis com
antes ho feyam en llengua forastera™.

1 Vilalta y Camprubi, Joan Historia del santuari de Nostra Senyora de Montgrony Op cit Pag 40

2 Ribera y Aguilar, Celestino El patriotismo en cataluiia Sermoén pronunciado el 29 de mayo de 1888 en la solemne fiesta
celebrada con motivo de la peregrinaciéon de S M la Rema Regente D* Marfa Cristina de Hapsburgo-Lorena al Santuario de Ntra
Sra de Montserrat patrona del Principado Barcelona, tipo-litografia de los sucesores de N Ramurez y C*, 1888 Pag 22

3 Ribera y Agwilar, Celestino El patriotismo en catalufia Op cit Pag 13

4 Sard4 y Salvany, Feliu Religid y regionalisme 6 Catalunya per nostre senyor jesuchnst Conferencia llegida en la Academia
Catolica de Sabadell lo dia 9 de matx de 1892 Barcelona, Iib y ip Catolica, 1892 Pag 9

5 Sarday Salvany, Feliu Religid y regionalisme Op cit pag 12
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Aquesta €s la postura del regionalisme catolic, una postura que parteix de la idea
que, I’estima per la patria és un fet natural:

“(...) podriam ben dir que les lleys naturals y divina nos manan en general
lo amor d totes les nacions, segonament, y ab més forsa, lo amor a la nacio
que politicament considerem propia; tercerament y encare ab més vivesa,
lo amor d la regio peculiar de cada hu, y per fi, y ab lo sumo de carinyos
afecte, lo amor d la localitat nadiua, que es la que més verament y ab
major intensitat representa com en quinta essencia lo hermosissim

1

concepte de la patria y del patri amor™".

En aquesta linia de pensament, el regionalisme es converteix en legitim, sant i
sagrat. Aquesta és la muntanya que aquella Covadonga volia restaurar, una muntanya que
havia servit de suport a una raga feta d“‘(...) homes de musculatura de ferro pirenaich”,
“(...) una nissaga de gent no contaminada ab els errors y forpeses de la idolatria”, com
diu Jaume Collell en una novel-la que es publica un cop ja mort’.

En el sentit oposat, per a certs autors, el regionalisme era prou perillés com per
provocar una mena de reaccid contra els catalans, de manera que com les pedres de
Covadonga havien caigut sobre els arabs, ara podrien caure sobre els espanyols’.
L’important, pero, és que el topic asturia fou acceptat i compartit per ambdues posicions,
les quals a més a més I’aplicaren també a la ciutat de Manresa.

2% &. @igadl, 18.
8 - iyt

A Belesidstica com

-

Wt-:i"f' ¥

Capgalera de la publicacié manresana de finals del segle XIX La Covadonga Catalana

La idea de la capital del Bages com a segona patria de la reconquesta va ser
recollida pel manresa Joaquim Sarret i Arbds en una obra que ha restat inédita* i també per

1 Sarda y Salvany, Feliu: Religié y regionalisme. Op. cit. Pag. 6.

2 Collell Bancells, Jaume: Efemérides dels meus 50 anys de sacerdoci seguides de El reyet del Taga (novela pdstuma). Vic, Gazeta
de Vich, 1938. Pag. 1671 191.

3 Vegeu Renau, Franciso de Asis: El regionalismo catalan. Panegirico predicado por el Rdo. Sr. D. Francisco de Asis Renau,
presbitero, licenciado en Sagrada Teologia y doctor en filosofia y letras, en la iglesia palatina de Montserrat, en la mafiana del dia 24
de abril, con motivo de la fiesta principal que todos los afios dedica 4 la patrona de Catalufia Nuestra Sefiora de Montserrat, su real é
ilustre congregacion establecida en esta corte. Madrid, Imp. de la viuda ¢ hija de Gomez Fuentenebro, 1892. Esp. pag. 24.

4 Aquest manuscrit diu: “He aqui por que Manresa puede con justicia apellidarse la Covadonga Catalana”. (Sarret y Arb0s,
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Josep Borrell, en una llegenda que pronuncid ’any 1871'. Aquesta llegenda va ser
publicada de nou en el primer nimero de la revista La Covadonga Catalana, una revista
catolica il'lustrada que es publicava a Manresa des de 1901 i en la capgalera de la qual
s'insinuen unes muntanyes de reminiscéncies montserratines.

Muntanya politica, muntanya de la patria, muntanya antiliberal, simbol, en
definitiva, de la resisténcia d’un poble a la modemitat, tant hi fa com aquesta anés
disfressada.

7. 4. 5 - La muntanya, un escenari “natural” per a la historia de Catalunya: el
timbaler del Bruc

Ja hem vist que la penetraci6 de la imatge politica dels cantons suissos va tenir un
terreny adobat en el context de la Guerra del Frances. Aquest context ajudaria a trobar una
nova imatge de la nostra muntanya.

Els Recuerdos y bellezas de Espafia (1839) parlen del pont de Molins de Rei i
diuen que, després de veure passar la sang dels valents que defensaven el pais dels
francesos, aquells que el creuin ja no hi podran passar amb indiferéncia:

“Peleabase alli por la independencia de la patria, por la integridad de una

monarquia hija de siete siglos de combates: y esas luchas son sagradas™.

El medi fisic parlaria als qui creuessin el pont. Altres autors, com per exemple
Bertran Soler’, seran menys optimistes quan a les conseqiiéncies de la guerra, pero cal
anotar que en general existia la consciéncia que, com en el cas del pont de Molins, el
record i els ensenyaments d'aquesta confrontacié havien quedat gravats en la nostra realitat
fisica. Albert de Quintana, en un discurs presidencial dels Jocs Florals de 1874, afirmava
que actes com els del Bruc, Bailen, Saragossa o Girona,

“(...) segellaven la pau y arboraven per sempre més la bandera d'Espanya
al bell cim dels Pirineus, per que hagués esment I'Europa de que dintre
nostres pits alena com foch etern l'esperit d'independencia que tantes
voltes ha deslliurat nostra perduda patria™.

La Guerra del Francés fou un dels pilars sobre el qual es féu pivotar el primer
regionalisme. La independéncia de la patria que alli es va defensar era un bon motiu de
concurréncia de tots els espanyols, i els primers sectors catalanistes ho acceptaren de grat.

Joaquim La ciundad de Manresa Memona de propaganda, dedicada a los excursionistas, tunistas y demds personas forasteras que se
dignen visitarla Document inédst, Arxiu Historic de la Crutat de Manresa )

1 “La Covadonga Catalana 6 sia Manresa desthuradora de Barcelona” llegenda pronunciada per Josep Borrell, publicada I'any1871
a Manresa 1 reprodutda després en els primers numeros de la revista La Covadonga catalana (1901)

2 Recuerdos y Bellezas de Espana Op cit Pag 308

3 Durant aquesta guerra es va vessar molta sang “( ) en obsequio de un rey, que en agradectmiento & tan sefialados servicios,
concluyé su carrera tiramzandolos Los espaiioles aclamando la libertad, consagraron con su sangre frailes y cadenas” (Bertran
Soler, T luneranio descriptivo de Catalunya Op cit Pag 165)

4 Quintana, Albert de *Discurs presidencial en los Jochs Florals de Barcelona any 1874” in L'Empords Barcelona, Ilustracié
catalana Pag 30-33
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Jaume Collell, des de La Veu del Montserrat, no s'estigué de recordar els fets del Bruc,
perque tenien

“(...) el privilegi de unirnos a tots los fills del Principat en un mateix

sl

sentiment de admiracio entussiasta (...)”".

Ben segur perque, com per a Torras i Bages, en la veneracié del Bruc hi anava
inclosa la veneracié de la religid, la patriaila familia®.

L'esperit unitari que la batalla del Bruc va tenir va durar fins a 1880. Fins a aquell
any cada poble dels que hi havia estat implicat havia anat celebrant el record de la gesta de
forma pacifica i sense competéncia. Perd el 1880 el Diario de Manresa publica una carta
que havia de donar partida a la polémica en ser contestada pel Semanario de Igualada. La
diferent valoracié del paper jugat en la resisténcia contra l'exércit frances havia de fer
créixer un mur entre ciutats com Igualada i Manresa que volien endur-se I'honor del triomf
en aquella batalla. El paper de certs historiadors® i novel-listes* donant la preeminéncia a
una o altra, junt a la passivitat sobre el tema de les académies de la Historia o de Bones
Lletres® va contribuir a desencadenar el conflicte. Aquesta discrepancia s'allargassa en el
temps, fins arribar al centenari dels fets. Potser el que es va mantenir més ferm en tot
aquest afer fou el paper de I'Esgiésia i la defensa de la fe que va suposar la revolta.

“L'esperit religios armd'l brag dels catalans, fent-los immortals en els
penyals del Bruch”,

“Els sentiments de Fé y Pdtria, covats al escalf del amor als Sants Patrons,
produiren les grans gestes de nostres antepassats”,,

“Sols la verdadera independencia dins de la fé y ordenances del nostre
gran Capitd Jesucrist, fa verdaders héroes y mdrtirs; y sols els verdaders
heroes de la fé y ordenances de Jesucrist, fan verdadera pdtria”,

“La noble enterésa de nostres avis pels alts ideals de Deu y pdtria,
mostrada en la guérra de la Independéncia, déu retréures constantment,
com a model y estimul, a les actuals generacions”.

1) C “Gran diada” La Veu del Montserrat, 22 4 de juny de 1881 Pag 169-170

2 Torras 1 Bages, J “La victdona del Bruc” in L'església 1 el regionalisme 1 altres textos (1887-1899) Barcelona, Edc la Magrana,
1985

3 Puiggari, José La jornada del Bruch Vindicaci6n de Igualada sobre su principalidad en la misma Igualada, Est Tip de Mariano
Abadal, 1892

Gomez de Arteche, José "El tamboraillo de San Pedor" in Nieblas de la hustoria patria Madnd, Imp de V Saiz, 1876

Segons Anton Vila, Oleguer Mird, de Manresa havia escrit un estud: titulat Lo Bruch Pany 1881 en els nim 34, 35137 de la
Hustracié Catalana (Vila, Anton Lo timbal del Bruch Articles histérichs-critichs publicats en lo setmanari catélich catald La Veu
del Montserrat Vic, Est de R Anglada, 1890 ) Segons Mir6, el imbaler era nascut a Santpedor

4 Segons les informacions que aporta Anton Vila, hauriem de parlar de Frederic Soler 1 de Josep Felu 1 Codina, a més d’un drama
titulat “L'incend: de Manresa” que s’havia estrenat en un teatre de Manresa (Vila, Anton Lo timbal del Cruch Articles histérichs-
critichs publicats en lo setmanar: catélich catald La Veu del Montserrat Vic, Est de R Anglada, 1890

5 Per a més detalls Sarret y Arbos, Joaqum Manresa en la guerrra de la independencia 1808-1814 Manresa, Imp y
encuademaciones de San José, 1922

624



“Animats del esperit catald l'any 1808, els nostres avis obtingueren la
independeéncia de la Pdtria”,

El que hem transcrit anteriorment son frases que es pronunciaren a Manresa amb
motiu del centenari de la batalla del Bruc'. En el mateix sentit, anotem que la comissi6
organitzadora deia en la convocatoria:

“Y al calor d'aquést sant entussiasme, sens dubte que's despertard en
nostres esperits inténs el sentiment de la gloriosa tradicié regional,
renaxerd més viva la fé ilimitada en els nostres destins providencials, y
crexerd imponderablement l'amor encés a Deu, a la Purissima Concepcié
y als Sants Patrons; virtuts hermoses, que foren els sobirans impulsos que
llengaren a nostres avantpassats al heroisme per la religié y per la pdtria™*

Aquesta publicacié reprodueix una pintura mural de la masia de les Farreres de
Rellinars, en qué es veu la batalla del Bruc, amb Montserrat al fons i la Verge que la
presideix des del cel i dona forces als catalans. Per ajudar a recordar els fets, el 6 de juny
de 1908 el Centre Excursionista de la Comarca del Bages inaugura una exposicié de
fotografies, objectes i documents de la Guerra de la Independéncia’. També a Igualada
I'Ateneu Igualadi de la Classe Obrera va fer-ne una exposicio, dirigida per I'excursionista
Josep Fiter.

Evidentment totes aquestes publicacions, exposicions, obres literaries i historiques
ajudaren a donar una imatge determinada de la muntanya de Montserrat. Perd aquesta
“monumentalitzaci®” del massis encara va ser molt més clara en un altre sentit. L'any 1884
l'ajuntament del Bruc, amb el suport dels delegats de Santpedor i d'Igualada, decideix fer
un monument en record de la victoria contra els francesos del 6 de juny de 1808. Com ja
hem vist, la discrepancia sobre la valoracié del paper respectiu de les diferents ciutats
implicades en els fets va suposar que I'ajuntament de Manresa no hi assistis pretextant que,
segons un Decret de 1812, el monument s'havia de fer a Manresa. A la capital del Bages,
l'any 1908, en lloc de la piramide que s'havia previst fer com a monument als fets del Bruc,
es va procedir a col'locar la primera pedra del Grup Escolar,

“(...) 0 Monumento conmemorativo de la Guerra de la Independencia, en
sustitucion de la “Pirdmide” que en 1812 concedieron las Cortes de Cddiz
a Manresa “por su conducta heroica en grado eminente’™”.

Segons Sarret i Arbds, en aquest acte s'havia muntat “(...) un arco de triunfo
representativo de las montaiias de Montserrat, con la imagen de la Virgen Patrona de

1 Record y programa de les festes del centenan de la Guérra de la Independéncia Manresa, Imp y Taller d'enquadernacions sant
Josep, 1908

2 Record y programa de les festes del centenari de la Guérra de la Independéncia Manresa, Imp y Taller d'enquademacions sant
Josep, 1908

3 Recérd y programa de les festes del centenan de la Guérra de Ja Independéncia Manresa, Imp y Taller d'enquadernacions sant
Josep, 1908

4 Exposici6 histonica de la Guerra de la Independencia & Catalunya lgualada 7 4 21 de juny de 1908 Catalech Igualada, Imp M
Puget, 1908

5 Sarret y Arbos, Joaquin Manresa en la Guerra de la Independencia Op cit Pag 249
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Catalufia y una alegoria del Somatén (...)”". Convertida en miniatura, Montserrat estava a
punt per esdevenir el monument a la independéncia nacional i a la religié. Aquest intent de
formalitzacié de la muntanya havia tingut un proleg molt clar I'any 1892.

Aquell any, recordant els fets, Josep Puiggari, demanava acabar amb el conflicte i
que no es construis el monument l'ubicacié del qual es trobava en l'origen de les discordies
entre les diferents ciutats implicades. Per recordar els fets, Puiggari havia proposat de
simbolitzar-los en la mateixa muntanya de Montserrat,

“iMonte sagrado, maravilla de las maravillas de Cataluria, portento del
globo, honor y prez de nuestra tierra, asombro de propios y extrafios, de
cuyo seno parecen brotar todas aquellas virtudes y energias que distinguen
al pueblo cataldn: la fé religiosa, el ardor patridtico, el entusiasmo bélico,
el espiritu de independencia, al amor al suelo nativo, aquella caracteristica
especialidad de raza tan vivamente significada y mantenida por las puras
brisas del Montserrat, las férvidas emanaciones de su vejetacion, los
pujantes hdlitos y las deliciosas seducciones de sus alturas, hondonadas y
escabrosidades se exhalan para delectacion del dnimo y fruicién del
cuerpo de cuantos d él concurrren 6 se allegan!*.

Montserrat seria aixi el,

“(...) monumento mds elocuente y perdurable, el nico digno de nuestra
sublime epopeya Mientras Montserrat exista, siempre andard unida a él la
memoria de la batalla del Bruch: el prodigio de una, es inseparable del

milagro de la otra™.

Puiggari -dient ““;No las ha identificado el poeta Verdaguer (...)?”- feia un pas més
després de la identificaci6 que certs sectors socials havien fet entre Montserrat i Catalunya.
En aquest punt va rebre el suport d'Antoni Vila, capella de Santpedor i persona vinculada
al mén jocfloralesc. Segons ens informa el mateix autor, La Veu de Catalunya del 12
d'abril de 1891, també havia apostat per no fer un monument i simbolitzar els fets amb la
“santa montania”.

“Digase, pues, si no es Montserrat el simbolismo mds digno y elocuente del
hecho del Bruch, hecho asimilable d lo que dice Victor Hugo de ciertos
hombres, que de si constituyen una edad, y que merecen llamarse siglos

porque todo un siglo vive y se nutre de su influencia’™.

Recordant els almogavers i els seu Via fora! i Desperta ferro!, Puiggari intenta
superar els rencors comarcalistes i fer sentir els habitants del Bages i de I'Anoia fills d'una
mateixa terra i, sobretot, catalanistes. A través del seu treball veiem clarament un procés de

1 Sarret y Arbos, Joaquin Manresa en la Guerra de la Independencia Op cit Pag 250
2 Puiggari, José La jornada del Bruch Op cit Pag 8

3 Puiggari, Jos¢ La jornada del Bruch Op ot Pag, 124

4 Puiggari, José La jornada del Bruch Op cit Pag 126
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formalitzaci6 de la mirada que seria clarament comprés per dos autors que escriviren a
principi de segle XX:

“Aquellas abruptosidades del terreno que un dia fueron el temor de las
gentes, son las mismas que algun tiempo después contemplaron con
orgullo, cémo el valiente soldado hispano humillaba al gran Napoleon™.

Abans de passar a les conclusions, podem acabar aquesta recerca recordant
precisament el mateix que Vicente Vera i Saturnino Huerta-Rodrigo varen remarcar en
el seu moment: en un periode d’aproximadament cinc-cents anys algunes muntanyes
catalanes han passat de ser temudes a ser estimades com a simbols i suports de la patria.
Entre els dos moments hem detectat també el sorgiment d’un sentiment d’estima per la
natura que hem anomenat paisatge.

En conjunt, el desenvolupament d’aquesta recerca ha mostrat que les imatges de
les muntanyes catalanes han anat canviant amb el pas del temps i que a D’edat
contemporania s’ha donat nom a una imatge concreta. D’aquesta manera ha aparegut la
muntanya catalana, un constructe que €s alhora fisic i simbolic, un ens politic que es
planteja en un sentit determinat. Hem fet un repas forga exhaustiu d’un cas molt
interessant de relacié entre cultura i poder en que la representacié que se’n deriva
permetria parlar d’un procés d’imperialisme dins de la mateixa metropoli, o bé que
permetria establir un centre i una periféria dins del conjunt de Catalunya. El mén urba i
el mon rural han comengat a diferenciar-se quant a la seva valoracid; s’ha comengat a
parlar d’un equilibri precari en qué la ciutat s’obre al mdn rural, perd en un context en
qué aquesta hi aporta les seves imatges per representar-se’l. La muntanya catalana
esdevé una representacio en el sentit politic de parlar per un altre; es tracta d’un discurs
en qué la “realitat” és construida negant les visions tradicionals i imposant una nova
“realitat”. La bellesa, la puresa, la utilitat de la muntanya, en esdevenir objectes del
discurs urba o del parlar de part de les classes dominants del mén rural, serviren per
mantenir la cohesio social a la ciutat i també per defensar un model social davant d’uns
altres que eren fora de Catalunya.

Resum:

Amb aquest capitol hem arribat al final del trajecte que ens proposavem. Hem
desenterrat la imatge predominant de la muntanya catalana durant els primers anys del
segle XX. Aquesta muntanya és clarament una realitat ecosimbolica, una suma d'indrets
fets d'elements fisics i alhora de valors morals que eren elaborats per una s¢rie de
persones que, potser sense ser-ne conscients, esdevenien una subespécie d'alldo que
Gramsci en va dir intel-lectuals organics. Les imatges que ells produiren es difongueren
en aquell context social regionalista (i potser nacionalista) i arribaren a la quasi totalitat
dels catalans, especialment a aquells que tenien una tendéncia regionalista.

1 Vera, Vicente, Huerta-Rodnigo, Saturmino (dir) Catalufia Monografia geogrdfico-histérica de Barcelona y su provincia Madnd,
Antonio Pérez y C*, impresores, 19067
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8 - Vuitena part: Conclusions

Després del repas que hem fet a la representaci6 de la muntanya catalana durant el
periode modern i contemporani, aquesta darrera part intenta aportar uns resums i
conclusions sobre el conjunt de ’obra.

El paisatge de muntanya, un cop aparegut, qué va permetre? Qui el va utilitzar?
Qui se’n va fer carrec? Només era un fet estétic?
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Gravat de Francs Gazan, 1699. Biblioteca de Montserrat, 13. 834.
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En el capitol 3.6 hem dit que la imatge de Montserrat que oferien els gravats de
I’¢época moderna “semblaven” presos des del pont del Diable de Martorell i hem acordat
que aquesta descripcid, que no era del tot exacta, per aquell moment ens servia. Doncs
bé, ara és el moment de reemprendre el tema, perque les conseqiiéncies que en traurem
son prou consistents a nivell teoric com per fer-ne un apartat independent.

Els textos son formes simboliques o simbolitzants -aquest darrer adjectiu pres en
el sentit de formes que simbolitzen la relacié d’analogia que existeix entre les diferents
esferes socials. Un gravat com el de Francs Gazan (1699) ens permet veure com els
textos juguen amb el temps per explicar 1’espai: després d’haver afirmat que ’objecte
que aquest gravat representa era la muntanya de Montserrat vista des del pont del Diable
de Martorell, ens varem posar a comprovar si aixo era cert. El resultat, que d’una banda
va ser molt decebedor, de I’altra, va obrir-nos els ulls i ens va fer veure la necessitat de
parlar de les formes simbolitzants.

Es cert que, en aquest cas, la imatge general sembla presa des de Martorell, perd
certament cal adonar-se d’un fet molt més complex: des d’aquell indret I’espai
representat és irreal, no es veu tal com és. El cas més clar és el del monestir, que és
impossible de veure. Nogensmenys la part inferior de la muntanya, que és la que destaca
des de Martorell, no apareix gairebé representada. Perd és més, ’orientacid de la vall de
Santa Maria és gairebé perpendicular a I’eix Martorell-monestir de Montserrat i per tant
I’orientacié general est-oest que el gravat sembla indicar és impossible de veure des de
Martorell. En principi, alguna cosa ens deia que ens haviem equivocat i que calia
canviar el punt de vista a partir del qual s’havia pres la imatge.

Va ser quan ja estavem cansats de donar voltes per la zona a la recerca d’aquest
punt de mira que ens varem adonar que en realitat ens trobavem davant d’un collage
avant la lettre. L autor havia volgut donar una representacié que no era figurativa -aixd
ens semblava molt clar-, perd, com que li calia representar “coses” importants visibles
des de llocs diferents, el que va resultar-ne va ser com una fotografia presa des de
diferents punts de vista parcials en moments diferents. Calia veure al mateix temps allo
que cronoldgicament 1 espacialment era impossible de veure tot alhora.

En aquest sentit, Gazan resulta molt instructiu. Ell tenia en ment una certa idea
de Montserrat, una idea feta de retalls que, essent reals, no ho eren tots al mateix temps.
En I’espai que pretén (re)presentar-nos, el temps funciona a ritmes diferents segons els
racons que es tractin. L’espai mental que finalment ’autor representa és un espai fisic
que no es pot captar d’un sol cop d’ull, sind que cal diferents mirades en moments
diversos per tenir-ne una idea de conjunt. Ens trobem, doncs, davant d’un mapa que
podriem qualificar de cognitiu si no fos perqué el que mostra no €s un fet de percepci6
individual, sin6 una representacié d’escala social. Gazan ha fet el que, segles més tard,
faran els cubistes: oferir una realitat vista al mateix temps des de llocs dispars. Per
construir aquest espai (social) I’autor ha jugat amb els diferents temps de la percepcio.

Si el cas de Gazan és paradigmatic, potser encara ho és més el gravat que
apareix en I’obra Sombra de Maria Santissima en su nacimiento d’Andrés de Carvajal
(1687). En aquest cas la sensacido que la muntanya de Montserrat és feta de retalls
diferents, que en alguns casos fins i tot haurien estat mal enganxats, és molt clara (vegeu
aquesta il'lustracié a la pagina segiient). En aquest gravat sembla com si s’haguessin
unit imatges de les diferents ermites, cadascuna amb el seu fons propi, i s’haguessin
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posat sobre d’una imatge d’uns frares adorant la Verge. El conjunt superior i inferior
estan clarament desconnectats a nivell pictoric, com també algunes de les ermites entre
elles. Es el conjunt ideologic, que tots coneixem, el que déna coheréncia al gravat. En
alguns casos, les ermites de Trinitats i Sant Salvador, a dalt a la dreta, presenten unes
muntanyes que semblen surar en ’aire: la connexié amb els altres indrets no ha estat
feta quant al dibuix; perd tothom sap que s’han de connectar a nivell ideologic. En
aquest gravat es veu clarament la idea d’un espai discontinu, que funciona a salts i que
encara no ha estat pres com a conjunt: el morter del conglomerat del gravat no existeix i
els llocs, com els cims, s’aguanten tot sols —la major part de la muntanya encara no ha
aparegut.

Gravat dins de 1’obra Sombra de Maria Santissima en su nacimiento, d’ Andrés de Carvajal (1687).

Ara bé, aquesta tendencia va ser forga generalitzada en I’art romanic i gotic. En
aquella época era forga normal de representar en una mateixa escena fets que succeien
en moments i en llocs diferents. Un bon exemple, dels molts que n’hi ha, és la nativitat
del frontal de Santa Maria de Cardet (segle XIII). En aquest frontal, I’escena de la
nativitat s’ha representat al costat mateix de 1’anunciaci¢ als pastors, com si entre una i
altra no hi hagués distancia ni diferéncia temporal (vegeu aquesta il-lustracié en 1.6.4).
En aquest mateix sentit, el sant Onofre de la predel-la de la catedral de Barcelona mostra
en un mateix quadre dues imatges per explicar dos moments de la vida del sant. Si en
comptes d’una obra pictorica parléssim d’una fotografia, ens adonariem que, per un
excés de temps sobre la placa sensible, la fotografia hauria resultat moguda o velada. 1
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¢és que, com ja hem dit, la fotografia fa impossibles les imatges impossibles. Les seves
formes simbolitzen una altra relacié amb I’espai: una relacié amb un tnic punt de mira,
sense profunditat ni temps; una relaci6 per a nosaltres evident perqué ens sembla que és
I’inica possible.

Retaule de Sant Onofre, Catedral de Barcelona.

Els quatre exemples comentats sén mostres d’un tipus d’espai que aqui hem
anomenat sagrat, un producte historicament i culturalment determinat. La modernitat, la
perspectiva i la mirada cientifica han ajudat a fer-nos creure que aquestes imatges eren
irreals, que la realitat és una i que ens és donada de forma natural. Aquest canvi es veu
també en el pas de la cartografia elaborada durant I’época moderna a la contemporania.
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D’una banda tenim un espai tractat de manera heterogénia en que dos rius com el Tec i
el Segre, que neixen en llocs relativament propers, son representats com si fossin un de
sol que anés de mar a mar, en qué certes muntanyes no tenen representaciéo o bé, en
aquest tipus de cartografia, es fan uns gravats de Barcelona en qué al fons, darrera de
Collserola, hi ha Montserrat... D’altra banda, en la cartografia contemporania trobem
espais homogenis, espais en qué ho trobem tot i cada cosa al seu lloc, que sén mirats des
d’un unic punt de vista abstracte i no des d’una diversitat de punts que permeten
diferents perspectives cavalleres.

Més enrere ja hem vist que no és que un sigui més irreal que els altres, siné que
representen realitats diferents. Aquest procés d’aparent millora técnica acompanya la
descoberta de nous espais, la troballa de llocs que abans s’amagaven entre els intersticis
d’unes mirades plurals. Paradoxalment sembla que hi veu més i que es veu més amb
una sola mirada que amb diverses. Perque la cartografia moderna anul-lava els temps i
els espais que li resultaven indicibles o innomenables, mentre que la cartografia actual
ho vol representar tot, com si I’espai en si fos homogeni i no hi hagués diferéncies entre
un lloc i un altre (en tot cas aquesta manca de diferenciacié només €s real a nivell fisic,
perod no a nivell simbdlic).

Aquestes formes simbolitzants, aquests textos que ens permeten accedir a les
representacions socials de la “realitat”, com veiem, han anat variant historicament pel
que fa a la seva actitud davant de ’espai. D’aquesta manera, una analisi de les imatges
de Montserrat mostra com al segle XV els gravats donen molt poca importancia a
’espai figuratiu, mentre que I’Escola d’Olot pretendra reflectir la Garrotxa tal com és.
Perd tant els uns com els altres han dibuixat o no certes coses, les han posat en unes
relacions que no tenien perqué ser “reals” per transmetre un missatge. Un camp de
fajols i una vacada podien ser adossats a un rerefons muntanyos per fer-ne una obra que
pretenia ser figurativa. Pero només la fotografia -1 encara en podriem dubtar- permet
“guardar” congelat I’instant fugisser de la vacada que pastura o dels fajolers moguts pel
vent. L’Escola d’Olot no ha copiat res, no ho ha guardat, sind que ho ha “guardat com”,
que diem parlant informaticament. La realitat ha estat vista des d’una mateixa posicio
social -vet aqui el que crea una escola-, perd aquesta ha estat copsada des de diferents
angles de vista, des de diferents punts en moments dispars. Reduir la disparitat del
temps en un mateix lloc és un procés que es lliga a la nostra representacié del mén, i
aquesta mai no és lliure. L’espai (sempre?) es construeix a partir de mirades esparses en
el temps; conserva, sempre, el seu caire de trencaclosques (puzzle), la seva esséncia
cubista. I és que el cubisme, en voler mostrar la simultaneitat, ens ha ensenyat que el
mon i la seva imatge son construits també en el temps; que les coses poden ser A i no-A
a condicié que aquestes dues situacions no es donin en el mateix moment. Només aixi
podem entendre que un mateix no sigui igual que ell mateix: el pas de la historia i de
’autobiografia han canviat per fer-nos canviar també a nosaltres. Fa vint anys no
podiem pensar el que avui som capagos de prendre com a base per al nostre
coneixement, 1 no perqué no disposéssim del mateix cervell; simplement perqué no
haviem tingut tant temps d’exposar-lo al mén. Abans i després d’aquesta tesi el seu
autor sera diferent, tot i ser el mateix.

Entre I’art prerenaixentista i el cubisme i els altres ismes una bona part de la
historia de la representacid artistica s’ha escolat. Perd curiosament s’ha tornat a una
situaci6 semblant en qué es juga amb el temps per entendre I’espai. Hi ha diferéncies, és
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cert, perd hi ha una continuitat entre aquests moments historicament tan allunyats pel
que fa al tractament temporal de la realitat: ambdues tendéncies plantegen que
existeixen una pluralitat de mirades que es donen alhora. En canvi, la modernitat, amb
la perspectiva i la fotografia com a culminacio, ha volgut fer creure que el mén es mira
només des d’un punt de vista. Aixo li ha imposat unes formes que no sén gens naturals,
com va mostrar Panofski'. L’art del paisatge va sorgir i viure en aquesta conjuntura i
finalment va desaparéixer del panorama artistic. El surrealisme mateix ha optat per
ensenyar la part amagada i onirica del mén, alld que funciona al mateix temps que la
racionalitat. I és que no es pot construir I’espai fora del temps.

D’aquesta manera, el mén natural pot ser un fet objectiu i un fet subjectiu; un
objecte i un subjecte, tot plegat i alhora. La muntanya pot ser una muntanya i I’anima de
la patria, un paisatge i un ecosistema; Montserrat, un monestir i un indret natural, un
simbol 1 una “realitat”. Com els pintors, posem en un mateix espai coses diferents en el
temps, realitats que semblaria que no hauriem de veure alhora. Posem natura, societat,
cultura o rituals al mén per fer-nos una imatge i per fer-nos-en una imatge. Mirem tot
mirant-nos i tanquem els ulls al pas del temps. L’espai el construim a partir de mirades
esparses en el temps.

En aquesta tesi el nostre plantejament de partida ha estat el que en podriem dir una
medianga dialéctica o una fenomenologia radical que primerament veu el mén com a
medialment construit perd que, en segon lloc, el considera fet a partir d'actors amb poders i
capacitats desiguals. Com diu Bourdieu els diferents grups socials es troben perma-
nentment atrapats en una lluita per definir el mén d'acord amb els seus interessos?, i
aquesta lluita abasta també la realitat geografica, diguem-n'hi espacial o paisatgistica. Per
aix0, prenent com a punt de partida la teoria de la Medianga d'Augustin Berque, hem hagut
de completar aquesta visié per donar entrada al moén del poder i de les relacions socials per
acabar d'entendre I'enjoc de la construccié medial de la realitat.

La mirada paisatgistica és una qiestié de distancia respecte del mén material.
Aquesta distancia pot ser de tipus estructural, com la que algunes societats o
organitzacions economiques proposen per a 'Església o per al grup social de rendistes que
viu de I'excedent del treball ali¢ directe sobre el sol. Perd aquesta distincia també es pot
construir. Parlarem de distancia construida respecte del medi en casos com per exemple el
dels artistes, casos en que €s una decisié individual, més o menys lliure, el que porta
l'individu a prendre postures que estructuralment no li tocarien.

L'edat mitjana no separava cos i mén i aquest fet era analodgic i permetia natura-
litzar les relacions socials d'aquell moment, és a dir, una societat de tres estaments
determinats per naixement en que tota mutacid social era impossible. En aquest context
s'entén que no hi hagués interés per les giiestions materials perqué el mon era fix i
immutable. Per al sorgiment del paisatge, com diu Azorin’®, calia que sorgis el yo frente al
mundo. Aquest procés de creacié d'una personalitat social independent que s'inscriu en un
mon que ja comenga a ser dinamic possibilita la lectura del mon com a objecte, un objecte
que podra ser positiu o negatiu, agradable o ame o, per contra, horrorés i desagradable.

En la produccio social de la seva existéncia els homes i les dones entren en relacié
els uns i les unes amb els i les altres, i les relacions que aixi es generen, que no (inicament

1 Panofsky, Erwin La perspectiva como forma simbdlica Barcelona, Tusquets, 1973
2 Bourdieu Pierre, Wacquant, Lofc J D Per a una sociologia reflexiva Barcelona, Herder, 1994 Pag 23
3 Azorin El parsaje de Espafia visto por los espafioles Madnd, Espasa-Calpe, 1969 La primera edicié és de 1941 Pag 14
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son relacions de produccid, possibiliten la formulacié de grups socials amb interessos,
latents o explicits, més o menys determinats. Es en la seva existéncia que les persones
s'adonen que tenen vincles comuns i interessos més o menys semblants amb altres
persones alhora que es diferencien o se'ls fan llunyans altres persones o grups socials'. La
pertinenca a aquests grups pot ser un fet explicit o implicit, reconegut o no. Pero amb el
pas del temps, davant les contingéncies de la vida quotidiana, van apareixent diferents
qiiestions en front de les quals s'ha de prendre o no una actitud o resposta. Aixo acosta o
allunya les persones de les seves veines i d'aquesta manera pot sorgir un sentiment moltes
vegades velat de pertinenga a un grup nosaltres per oposicié als altres. La posicid social,
que mai no es pot resumir només en una relacié amb els mitjans de produccid, permet i
impedeix sentir com a propis i adequats certs valors o sentiments, sentir-se a prop o lluny
de la resta dels qui ens envolten. I és en aquest procés d'autodefinicié que, al mateix
moment, ens anem definint nosaltres: a mida que definim el que no som, també ens fem
nosaltres mateixos. La consciéncia de pertanyer a un cert grup social no €s mai donada,
sind que apareix en el desenvolupament de la vida social, en el mateix moment que ens
representem els altres. Davant de noves qiiestions, ens hem de definir, hem de veure si sén
del nostre mon, de la nostra orbita, o si pertanyen a una esfera que considerem aliena. En
aquest procés la realitat s'institueix, perd al mateix temps s'institueix el nosaltres.

A un cert nivell, el mon pot ser o no ser. Sera positiu o negatiu, per a nosaltres, en
funcié de la resposta que donem a aquells que conscientment o inconscientment
considerem els nostres. La nostra posicié social fa que participem d'uns textos i d'un
context concret, que participem igualment en la produccié de discursos i que acceptem
aquells que se semblin als nostres o que, amb els materials que hem rebut anteriorment,
ens semblin plausibles. El nou material, que ens ha semblat pertinent de ser pres en
consideracid, sera valorat igualment o no pels nostres veins. Alguns ho veuran com
nosaltres i altres no, pero si l'oposicié no €s molt forta, pot entrar a formar part de la nostra
representacio del mon. El nou element passara a formar part del nostre i, de retruc, del
discurs de la collectivitat més amplia en queé ens inserim. I aquest discurs sobre el moén,
que ara trobem ampliat, sera un element més que donara, o pretendra donar, coheréncia al
nostre moén. D'aquesta manera passara a formar part del que anomenem fextos. El nostre
discurs ha adoptat un matis nou i des del discurs el fem arribar al mén extern: modifiquem
d'aquesta manera un text que ens parla del mén. Si aquesta reificacié de la realitat deixa de
ser un fet individual i aconsegueix implantar-se com a part de la cosmovisi6 del nostre
grup, la representacié de la realitat sera una altra, lleugerament modificada. D'aquesta
manera el que, potser per atzar, ha entrat a formar part d'un discurs possible, esdevé un text
que es reifica i naturalitza. Una petita opinié ha esdevingut una part del moén.

Ara bé, també podem entendre que aquest procés es genera en un moment que un
text en que abans no haviem reparat ens arriba “des del moén”. Aixo és el que passa amb els
altres. Si, perqué vivim una realitat social que ens permet una certa pertinenga a la
descodificacio positiva d'aquest nou text, acabem acceptant-lo com a possible lectura del
mon, és probable, tot i que no necessari, que algun dia aquest text entri a formar part del
nostre discurs. I és més probable com més emprat sigui pels nostres coetanis i semblants,
com més analogic sigui amb el nostre moén social i cultural.

Aquesta és la lligd que ens ofereix el sorgiment del paisatge en el mon religids
catald. L'Església catalana forma un grup historicament definit (i no Unicament per

1 Thompson, Edward P.: Tradicién, revuelta y consciencia de clase Barcelona, Critica, 1979. Esp. Pag 33-39
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relacions de produccid) que ha llegit uns determinats textos, que comparteix unes idees i
una actituds que res no tenen a veure amb l'estima del mén natural. A partir d'un cert
moment historic, pero, arriba a coneixement d'alguns membres d'aquest grup una valoracid
estética en termes positius de la muntanya. La seva resposta hagués pogut ser negativa
d'entrada, perd també podria passar desapercebuda, sense pena ni gloria. D'aquesta segona
manera no es produira una oposicié frontal a aquesta nova forma que en principi només
seria estética. Veure la muntanya, o alguna muntanya, com a agradable no és un fet
impertinent, com si que ho hauria estat la visié d'un cos nu. No hi ha pecat en aquest fet, tot
i que alguns eclesiastics hagin propugnat un allunyament del mén. Aquest pas, silent i
callat, és d'una importancia transcendental: una nova realitat o una primera formulaci6
d'una nova realitat ha arribat i no ha estat criticada. Encara no se'n parla, perd no es veu
com una cosa innomenable; en tot cas és quelcom indicible: encara no és pertinent de
parlar-ne, pero no hi ha impertinéncia en el nou mén. Se'n podria parlar, es podria valorar
el mén en termes positius perqué certs textos i discursos justificarien que I'obra divina fou
una obra perfecta: és més, el mén fou perfecte fins al pecat original; per tant, s'obre la
possibilitat a la pertinenga de considerar el mén com un jardi, com un paradis. No hi ha la
possibilitat de veure'l com a paisatge, perqué el concepte, si més no el mot, no existeix.
Pero un dia es podra dir paisatge al jardi o al paradis. Els textos i els discursos sobre el
paradis (que se sustenten en passatges biblics) permeten I'entrada d'un nou sentiment de la
valoracio del mon: el paisatge que encara no és pertinent d'anomenar. Pero ja s'ha fet el salt
qualitatiu: possiblement vindra un dia que alg decidira parlar de la bellesa de la muntanya
i llavors els nostres eclesiastics s'adonaran que allo ja fa temps que ho sentien...

Al segle XIX catala, un grup social dificil de definir comparteix una série
d'interessos: volen un moén autarquic, proteccionista, un pais essencial, de pau social, de
progrés material, etc. Aquest grup podra fer-se resso de discursos que parlin de la bellesa
de la muntanya, o de discursos que (ens) parlin de la seva bondat natural. D'aquesta
manera, s'obrira la via a convertir certes parts de Catalunya (les muntanyes) en textos que
(ens) cantin l'essencia de la gent que hi viu, que en faran una font de riquesa, potser un lloc
beil... El mén que fisicament no ha canviat, esdevé un text diferent i aixd possibilita nous
discursos. Textos i discursos estan en relacio dialéctica i uns poden ajudar a avangar en un
sentit o poden, per contra, contrarestar certes tendéncies que feia temps que s'apuntaven.

Ara bé, tots els membres d'aquest collectiu, que comparteixen una cultura més o
menys semblant, si més no en els punts basics, poden fer aquest salt, perd només uns d'ells
estaran legitimats per construir discursos que arribaran als altres. Seran ells els qui
estructuraran els elements que han anat rebent de forma potser inconscient. I I'important
d'aquest procés és que no acostuma a ser ni neutre ni atzards, que malgrat que les coses
puguin comengar sense intencid concreta, certs actors poden aconseguir que esdevinguin,
com diem avui dia, politicament correctes. Que la imatge de Suissa sigui la imatge per
descodificar els paisatges verds i humits no implica que haguem de fer servir aquest topic
per intentar abastar un mén més just, modern, on les coses siguin puntuals com els rellot-
ges suissos. Pero hi ha actors que, conscients o no, veuen de seguida la pertinéncia d'unir
aquestes parts diferents del discurs (o de discursos diferents). Aixo ha permes que la idea,
per exemple, de l'esport s'encavalqui amb la de nacid i que aparegui un Barga que és més
que un club. Per tant, la vida social déna elements per generar textos 1 discursos que certs
agents socials, des de punts de vista socialment concrets, creuen pertinents o interessants
de potenciar i d'aquesta manera es construeixen topics i representacions del mén d'acord
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amb la seva posicid en les relacions socials. A partir d'aqui, els grups socials lluiten per
imposar la definicié del mén que els sembla més coherent als seus interessos. Aixi, mentre
la vida rural catalana a la darreria del segle XIX era un model social a seguir, la politica
econdmica dels agents que propugnaven aquest model no passava per retornar
concretament a les institucions medievals que acabaven de deixar enrere. La cultura
popular d'aquells pagesos havia de ser estudiada i era presa com a model social, perd ningi
no la defensava seriosament com a model de futur.

Durant la major part de la historia de Catalunya, el sentiment paisatgistic va ser
ignorat o, més ben dit, inexistent. La historia del mot paisatge ja resulta exemplar:
abans del segle XVIII no era possible parlar d’una part del nostre pais com si fos un
paisatge, simplement perqué el mot encara no existia en la nostra llengua. En
comparacié a altres llengiies romaniques, aquest concepte va fer entrada de forma molt
tardana en la llengua catalana: la fi del segle XVII no és un moment gens prematur.
Perd a més a més, I’aplicaci6 del concepte per valorar una part concreta del medi natural
va ser encara molt més tardana: fins al segle XIX -durant un periode en qué ja tenim
documentada ’existéncia de la paraula- el mot paisarge no volia dir altra cosa que un
tipus concret de forma pictorica. Es a la segona meitat d’aquest segle que el concepte és
emprat (tal com ’entenem avui dia) per referir-se a una part del medi ambient que sera
vista de la mateixa manera que podia ser-ho un quadre que representés alguns indrets
del medi natural. El paisatge, que des que va ser manllevat pel catala s’havia referit al
resultat d’un treball artistic, al segle XIX es referira, també, al model d’inspiracié de
Partista. Des d’aquell moment, el paisatge, a més d’obrir a un mén pictoric, també
permetra entrar en el terreny de la representaci6 del medi ambient.

A Catalunya, doncs, no va ser fins al segle XIX que es va comengar a parlar del
medi ambient en termes paisatgistics. Per tant, aquest fet ens duu a pensar que el
sentiment paisatgistic en el sentit berquia del terme ha estat un fet molt recent. Ara bé,
emprant el concepte de protopaisatge tal com ho fa Alain Roger, podem parlar d’una
visi6 protopaisatgistica des del segle XV o XVI, visié que era aplicada especialment al
camp conreat, i només de forma excepcional, a algun tros del medi ambient poc o gens
humanitzat.

En el procés historic que hem estudiat, el primer medi ambient agradable i ameé
va ser un conjunt d’indrets agricoles i humanitzats. La muntanya, fins llavors, havia
estat un regne a part, diferent i la majoria de vegades inexistent —indicible- per a les
élites que hem estudiat. Només s’han trobat algunes excepcions a nivell espacial i
cronologic. Quant al primer aspecte, hem de distingir entre la muntanya de Montserrat i
la major part de Catalunya, de manera que mentre la primera va ser vista en tant que
protopaisatge des del Renaixement, els altres massissos varen haver d’esperar gairebé
fins a Parribada del segle XIX. Primer protopaisatge muntanyenc de Catalunya, aquest
massis va ser “descobert” estéticament pels humanistes del Renaixement i va continuar
essent estimat fins i tot en el segle XVII, I’época europea de les vaques magres quant al
paisatge. La resta de la Catalunya muntanyenca va ser ignorada com a paisatge fins al
segle XIX.

El conjunt de topics que es podia aplicar a Montserrat per fer-ne un
protopaisatge en el sentit rogeria era d’arrel biblica i casava forga bé amb aquella part
de I’élite que havia decidit prendre I’habit. Aquest model per representar-se parts del
medi ambient va permetre també estimar alguns altres indrets com Nuria, perd poca
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cosa més; la resta d’espais naturals del pais només eren agradables i amens si eren
productius i ubérrims.

Quant al segon nivell d’excepcionalitat —i ja ho hem vist en parlar de
Montserrat- cal recordar el Renaixement amb tot el que va suposar de reposicionament
entre ’individu i el mén. A banda d’aquests fets i moments excepcionals, la muntanya
va ser temuda i ignorada fins al segle XIX; els terrenys amb forts desnivells
representaven obstacles a I’accié humana i generalment eren mal vistos o ignorats.
Només algunes muntanyes en qué havien passat coses especials o de les quals es deien
fets extraordinaris foren conegudes durant I’edat moderna. Una d’aquestes muntanyes
fou Montserrat, perd alld es va gestar una representacié en tant que protopaisatge
excepcional i primerenca en qué la bellesa de D’indret s’expressava a través de
categories bibliques. El paradis —bé com a lloc verd i humit, bé com a ciutat harmonica i
emmurallada- va jugar el paper de model protopaisatgistic durant I’edat moderna. Era la
representacié propia d’un grup social format majoritariament per gent d’Església que
havia superat els condicionaments medievals i mistics que propugnaven I’allunyament
del moén real. Aquest model es va aplicar a alguns altres indrets, perd no es va acabar de
generalitzar. Ara bé, la seva existéncia serveix per demostrar que el sorgiment del
paisatge no va anar lligat al protestantisme, sind en tot cas a una nova posicié de
I’individu enfront de la realitat que es va donar tant en els paisos reformats com no.

En segon lloc, tot i que la muntanya només era tractada excepcionalment, cal
parlar de la visié que es tenia d’ella durant aquell periode. Aquesta s’inscrivia dins
d’una espacialitat discontinua, heterogénia, una espacialitat que presentava salts,
discontinuitats i fissures. El medi natural era percebut només de forma parcial per 1’élite
cultural que hem estat estudiant: si el Pirineu era ignorat, la part occidental de
Montserrat era igualment “inexistent”, “ningd” no hi anava. I, en canvi, els viatgers
moderns es delien per visitar les ermites montserratines, el santuari de Niria o la
muntanya de sal de Cardona. Formant part d’aquest espai ignorat —indicible- hi havia
els cims de les muntanyes, als quals els grups socials predominants no donaven gairebé
cap importancia. Només aquelles muntanyes o parts d’elles que havien aconseguit sortir
de la rutina i mostrar-se com a coses extraordinaries o meravelloses eren considerades i
conegudes. La resta només eren un conjunt de pujades i baixades, de sotracs que
dificultaven els desplagcaments dels precaris mitjans de transport de 1’época.

Ara bé, amb la modernitat, el sorgiment del jo, el desenvolupament cientific i, en
definitiva, amb un important procés de modernitzacid, aquesta realitat va canviar de
manera radical. El mén es va desencantar, va deixar de ser un lloc vinculat a realitats
que es trobaven en el més enlla per ser un conjunt de llocs homogenis, sense intersticis
ni espais buits; el mon va esdevenir una res extensa mesurable i controlable per les
persones humanes. Pero la realitat suporta malament -si és que ho pot fer- ser només un
fet objectiu i aquest procés de desencantament va anar seguit d’un nou reencantament
de la realitat geografica. En aquest sentit, el sorgiment del paisatge és 1’acompanyament
analogic del desenvolupament de la individualitat, el contrapés de 1’is de la raé i del
procedir cientific; alla on la realitat deixa de parlar en termes matematics per continuar
essent predictible.

A nivell historic, la bellesa aplicada al camp conreat o als boscos ufans va
traslladar-se vers algunes muntanyes: nous espais podien ser descodificats com a indrets
agradables a partir dels models tradicionals que ja hem estudiat. Per dir-ho rapidament, el
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conjunt de llocs que podien ser bells es va fer mes ampli. En canvi, d’altres indrets,
especialment I’alta muntanya, varen necessitar un pas més, perque els topics tradicionals
no eren suficients per convertir I’alta muntanya en un text agradable de reconeixer. En
aquest punt, I’estética del sublim, donant un nou discurs a uns mateixos indrets, va
permetre fer el salt de I’horror tradicional a I’estima per I’alta muntanya i convertir algunes
muntanyes catalanes en textos nous que parlaven altrament als catalans. A diferéncia del
sentiment de la bellesa, el sublim féu agradable alld que abans era horrorés.

Fonamentalment el paisatge es va convertir en la nova evidéncia de la muntanya,
la representaci6 natural i primaria del medi ambient. Pero la muntanya mai no va deixar
de ser un diposit de valors. Del desert solitari 1 perillés, poc a poc, va esdevenir un
indret amable i ame, amenitzat pel cant dels ocells i per himnes nacionals. El paisatge
sublim, que arriba a Catalunya simbolitzat pel mon alpi, va servir per canalitzar els
interessos de part del mén catalanista i regeneracionista del nostre pais. L’estética es
tenyia de valors socials perque ’estética sempre €s un valor de la societat, i quan
aquesta s’aplica al medi natural, la natura i la societat es naturalitzen i reifiquen com si
no fossin elles mateixes. I és que la realitat és trajectiva i es constitueix en aquests
trajets.

El mén no només és un ens fisic; té, a més, unes altres dimensions que en fan un
¢ésser social. D’aquesta manera, el mon esdevé un objecte ecosimbolic en qué els
mecanismes i processos naturals no poden separar-se de la visié que la humanitat té
d’ells. De fet, aquests processos naturals no existirien per a nosaltres com a tals, fora de
la nostra mirada culturalment produida. Llavors, la nostra mirada sobre el medi ambient
deixa de ser innocent i neutra i adquireix categoria de realitat. Perd en aquest punt cal
saber plantejar qui ha produit aquests models o qui els ha extret del seu context i amb
quins interessos; per qué i a qui serveixen.

Si, com hem dit, el mén agricola va ser percebut clarament com a protopaisatge
durant gairebé tota I’edat moderna, i se 1’estimava perqué era ric i donava rendiments 1
facilitats a les persones, historicament és clar que va arribar un moment en qué
Pextensi6 dels conreus i el productivisme dut a ’extrem foren mal vistos. Les noves
roturacions varen quasi anorrear bona part del medi natural i aquest esdevingué un medi
antropitzat. Perd a final del segle XIX i primers anys del XX, les mateixes forces
productives s’adonaren dels inconvenients de la deforestacié: inundacions, irregularitat
de les avingudes d’aigua, desertificacid, etc. varen convertir-se d’aquesta manera en fets
fisics que jugaren a favor d’un tipus de medi diferent en qué no tot el que es valorava
era la riquesa productiva. El procés de reforestacid, de formalitzacio in situ de ’espai
agricola, que duia el bosc cap a la imatge de la muntanya, va ser qualitativament molt
important; tanmateix, a principi de segle, a Catalunya, es viu un procés de protesta i de
reivindicaci6 d’un espai forestal que, de no ser per aquest fet social, hauria estat tallat i
ermat. La campanya per salvar el bosc del Gresolet demostra que hi ha una consciéncia
paisatgistica molt clara entre una part dels grups dirigents de la societat catalana, amb
els excursionistes al capdavant. Perd per arribar en aquest punt havia calgut el
desenvolupament de tota una s¢rie de processos i tendéncies que permetrien una nova
representacié del medi natural.

Durant I'edat moderna, la muntanya no podia ser bella si era perillosa i estéril. Pero,
amb el canvi social i cultural que va suposar I’humanisme dues imatges pogueren ocupar el
lloc que corresponia a la medianga paisatgistica. D'una banda, hi havia una certa idea

640



religiosa, la imatge del paradis terrestre 1, en certa mesura, la visi6é en termes meravellosos
de la realitat espacial. Tot esperant que a aquests fets s'uneixi, amb el romanticisme,
l'estética del pintoresc i del sublim hem trobat les formes més clares de penetracié del
sentiment de la muntanya per al cas catala de I'edat moderna. Pero aquests models no varen
néixer en el buit, sind que foren impulsats per agents socials concrets amb interessos i
posicions socials determinades.

En aquest sentit, d’una banda tenim el paper dels cientifics, que en el cas catala
no varen voler o no varen saber separar la seva recerca del seu sentiment romantic i
sublim que veia en la natura que estudiaven un objecte també per estimar. Tot i que no
tenien perque ser amants del medi que pretenien coneixer, el cert €s que el varen estimar
d’alld més. D’altra banda, el desenvolupament cientific en la majoria de casos es va
donar amb el suport dels elements eclesiastics 1 aquest grup social havia estat capag de
representar-se Montserrat o Nuria en termes d’amenitat. De fet, €s en I’Església catalana
on es troba resumida la gran paradoxa del sorgiment de la medianga moderna amb la
muntanya: ’extraordinaria analogia entre els plantejaments cientifics i les visions
estetiques. En aquest punt ’excursionisme, cientific o no, sera practicat per una
quantitat gens menyspreable de clergues els quals escriuran algunes de les seves pagines
més brillants.

Aix0 que anomenem paradoxa del paisatge modern va resultar molt important i
molt més generalitzat: el desenvolupament de ’en fant que paisatgistic semblaria anar
contra la visié en termes religiosos de la realitat. Pero en el cas catala, ’Església va
superar les categories del contemptus mundi i es va acostar a la realitat per estimar-la tal
com era. Amb aix0 el medi natural podia ser vist com a objecte en ell mateix, i
d’aquesta manera les posicions i els topics construits per I’Església catalana ajudarien a
reencantar aquest mon que d’entrada semblava tendent a la dessacralitzacio. Aquest
procés de reencantament s’entén sabent la poténcia dels homes d’Església dins de la
ciéncia catalana, perd no només ells foren els actors que canviaren la representacio del
medi natural.

Les noves classes socials catalanes nascudes de la modernitat també varen ajudar
a definir el nou marc muntanyenc. Els grups socials que estaven darrere dels Jocs
Florals varen premiar i promocionar una série de poetes que cantaren un determinat
medi ambient en qué la muntanya, finalment, va ser molt present. D’aquesta manera es
varen comengar a idealitzar alguns indrets elevats i, en una societat en que tots els
perills semblaven trobar-se a les ciutats, la muntanya catalana, a més de ser un nou
tipus de paisatge, va ser vista d’una altra forma. El contacte dels grups socials més
privilegiats —aquells que podien anar a prendre les aigiies i fer alld que avui dia en diem
vacances- amb aquest nou espai va enllagar de forma molt clara amb la nova cosmovisio
paisatgistica. Aixi la hidroterapia va permetre un nou reencantament del moén
muntanyenc: les muntanyes podien donar salut als qui s’hi acostaven i aquests, cada cop
més, les estimarien per la seva bellesa.

Alhora I’excursionisme comengava a fer els primers passos al nostre pais.
Aquest fet, una de les darreres manifestacions del romanticisme, va optar per fer un
treball cientific o descriptiu que continuava la tasca empresa pels viatgers il-lustrats. En
aquest context la muntanya en ella mateixa no era massa important. Perd de bon principi
hi hagué un sector d’excursionistes que ni sabien ni volien treballar per la ciéncia i pel
pais a banda del treball per ells mateixos. Aquests varen estar forga en contacte amb les
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primeres formes artistiques que sortien a I’exterior per pintar la realitat o, si més no, per
inspirar-s’hi. L’excursionisme catala tenia una fita molt clara i ben definida que pretenia
fer conéixer el nostre pais, evidentment aquella part de Catalunya que els semblava més
interessant. Els excursionistes ajudaren a fer conéixer bona part del pais, potser
especialment les muntanyes, tot i que aixd no fos sind en un segon moment. El seu
treball se situa al mateix nivell que el dels pintors pleinairistes i1 no foren estranys els
contactes entre ambdues realitats.

Per totes aquestes vies la muntanya accedi a I’estatus de paisatge. Pero el model
que se li aplica ja no podia ser el del paradis biblic, entre altres qiiestions perque 1’élite
cultural catalana ja no estava dominada per I’Església. Al costat d’aquest grup social,
uns sectors burgesos i petit burgesos en creixement, antics membres de la noblesa,
cientifics i professionals de I’ensenyament, etc. controlaven el saber i a través d’aquest
control també podien exercir el poder. En aquest context, dotar la muntanya d’una nova
imatge era un exercici de poder, de definici6 de la realitat.

La muntanya esdevingué un lloc sublim, un lloc on I’horror causava plaer. Per a
alguns autors, aixo era aixi merces als contactes amb el més enlla i la divinitat: la nova
medianga seguia obrint-se envers Déu. Perd no només envers ell, perqué altres actors
estaven igualment interessats en queé la muntanya s’obris cap a la vall, tot oposant-s’hi,
per indicar la decadéncia i les possibles vies de reforma de la ciutat i de la politica
nacional. En aquest entrellat, el model biblic del paradis va deixar pas a un nou model
gestat per literats i cientifics per tal d’explicar-se el mon alpi. Suissa i els Alps seran
pertot, sense importar massa si el lloc concret de la seva localitzacio era verd i humit o
no ho era.

Aquesta nova medianca posava el jo de cara al mén, els feia parlar de tu a tu.
Com que el medi no era dirigit per forces ultraterrenals, es podien esbrinar i controlar
les seves lleis 1 se sabia que no hi havia cap perill exposant-se a una tempesta. El joc
amb la mort, amb la destruccid, portava els nous amants de la muntanya a entendre-la
com a magnifica, anorreant, excel-lent. Aquesta era la dimensid individual de la nova
medianga muntanyenca. Perd n’hi havia, també, una altra de social i sota aquesta tot el
bo 1 millor de la patria dels catalans havia tingut o tenia algun tipus de relacié amb els
llocs elevats. Les produccions muntanyenques curaven el cos i I’anima de les persones,
perd també havien de servir per millorar Catalunya. En aquest sentit, la importacié del
model alpi no només era un qiiestio estética, ans al contrari, més aviat es tractava d’un
fet politic de primera magnitud.

Parlar d’un tros de pais en tant que paisatge suposa una certa mirada sobre el medi
ambient que constitueix aquest en una altra cosa, sense deixar de ser ell mateix. Suposa
que veiem fora de nosaltres una cosa que només és dins nostre, perd que no s’entén sense
alld que hi ha a fora. De fet, el que hi ha fora, alld que és extern a nosaltres, per a nosaltres
mateixos, pot existir o no, pot ser una realitat coneguda o formar part de I’indicible.

Ara bé, Iindicible no forma part de la realitat perqué no pot ser objecte de
formalitzaci i, per tant, nosaltres, com a individus o com a societat, no el considerem real:
no cal que fem l’esforg de fer-lo desaparéixer perqué encara no ens ha préviament
aparegut. En no ser objecte de formalitzacié no adquireix forma i, per tant, és com si no
existis, perque la ignorancia d’unes formes fisiques no constitueix aquestes en res real. Si
una forma fisica ha d’arribar a ser considerada com a existent, ha de ser un objecte o
conjunt d’objectes que hagi estat formalitzat. Sense el procés de donar-li forma fisicament
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o fenomenalment un objecte fisicament real no té forma i, per tant, manca d’existéncia.
Quan hi ha muntanyes i no se’n parla, no es va a visitar-les o no s’hi treballa directament,
hem de creure que aquestes muntanyes no tenen representacid per a aquest grup social i,
per tant, no existeixen.

Ara bé, pot ser que es parli d’'una muntanya que ningu no ha conegut mai, que no
se I’ha visitada ni ha estat objecte del treball huma. Aquesta realitat, que només té una
imatge simbolica, és nogensmenys important perque, en definir-la com a real, pot tenir
conseqii¢ncies reals. En primer lloc, pot servir com a pol d’atraccié per a una série de
moviments que intentaran descobrir on es troba situada. Pero també pot servir per ajudar a
donar forma a altres realitats muntanyenques més properes, tot i que poc visitades o poc
treballades. Aixo és el que va passar amb Montserrat.

Definit durant tota I’edat mitjana com a lloc elevat i assimilat en bona part dels
casos a una muntanya, el paradis va servir com a model del segon cas que acabem
d’explicar. Del paradis se’n parlava i tothom el coneixia, perd a nivell fisic ningi no
I’havia visitat ni se 1’havia pogut tocar (les descripcions que n’existien no actuaven a nivell
fisic, sind fenomenal). Ara bé, a partir d’'un cert moment aquesta imatge simbolica del
paradis va servir per ajudar a formalitzar el nou continent que s’estava “descobrint” d’en¢a
de 1492. Colom i els seus seguidors estaven convenguts que arribaven al paradis o a un
lloc molt proper a ell i n’estaven convenguts perqué les noves realitats fisiques amb qué es
trobaven (grans rius, climes temperats, vegetacié exuberant, grans riqueses, etc.) es
posaven en la mateixa linia que una seérie d’imatges preconcebudes que els havien explicat
com havia de ser el lloc on els justos anirien després de la mort.

Una cosa forga semblant va passar a Montserrat. Quan algl va comengar a pensar
que anant a aquell indret es trobava en un lloc agradable, no va tenir a ma massa models
per formalitzar aquell indret. Montserrat va ser comparat a un jardi, a una ciutat o a una
fortalesa, perd aquestes imatges no eren neutres, no sorgien d’una analogia natural amb el
medi ambient montserrati. Aquelles imatges només eren possibles per a una societat
determinada; encara més, aquelles imatges eren les que uns certs individus, que formaven
part d’uns grups socials molt concrets -especialment eclesiastics- tenien a la seva
disposicié perqué, com a agents imbricats en un moén socialment estratificat, el seu
coneixement era indestriable de la seva posici6 social. Bons coneixedors del mén biblic i
d’una representacié del mén en termes religiosos, gairebé resultaria logic pensar que la
imatge del paradis estava feta a la seva mida perqueé, de fet, eren ells mateixos els qui se
’havien anada construint amb el pas del temps. Perd aquest model per interpretar la realitat
no era pensat per aplicar-lo al medi natural i potser encara menys a la muntanya. Més que
res perqué la contemplacié del medi natural era molt mal vista i no era pertinent de
dedicar-hi el seu temps; a més a més, la muntanya ja tenia una simbologia clarament
establerta, com a minim des dels primers textos jueus. Quan aquest menyspreu del moén es
va anar suavitzant, va ser possible d’emprar analdgicament la imatge del paradis per
aplicar-la a certs indrets verds 1 humits, elevats o no, indrets que adquiriren aixi
caracteristiques paradisiaques.

D’enga de llavors les formes de relacié amb el medi varen canviar més o menys
rapidament i el mén fisic va poder ser explorat i fruit perqué encara conservava la seva
analogia amb un mén d’ensenyaments transcendents. Poc a poc, perd, aquesta analogia va
anar-se perdent i, potser més de la ma d’altres agents socials igualment elitistes, es va
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comengar a parlar de la descripcié dels llocs agradables com d’una pintura. Aquesta nova
analogia permetia acostar encara més la imatge ideal als indrets reals.

Finalment, Paplicacié del terme paisatge per parlar del mateix indret acabava de
donar el tomb en aquest canvi d’imatges que estem estudiant.

Parlar del mén és construir-lo i el fet d’aplicar-li certs conceptes el constitueix en
una realitat determinada. Parlar del mon com a paisatge és parlar d’una realitat que -
aparentment- €s fora de nosaltres, llunyana; una realitat que forma part del mén. Pero
nosaltres sempre formem part del mén (de la natura o del medi ambient) tant com el mén
forma part de nosaltres. Veure’l com una cosa separada de la nostra subjectivitat permetia
el creixement de la ciéncia o bé el creixement cientific permetia, per no dir que exigia,
aquesta distancia entre ’un i I’altre. La modernitat, en separar I’objecte del subjecte,
instituia la ciéncia i el paisatge com les dues mirades pertinents de la nova relacié medial
que anava a desplegar. Una relacié en qué la natura (i el medi ambient) podia ser
transformada, posseida, anorreada, interpretada. La natura no havia de tenir esperit ni res a
veure amb el més enlla. Més enllad de la natura només hi havia el Nosaltres i la seva
preocupant subjectivitat que els feia creure en déus. Acabar amb aquesta subjectivitat era
conquerir la natura, convertir la humanitat en mestra i posseidora del medi ambient. La
modernitat havia d’acabar amb el paisatge perque havia de malaguanyar el medi ambient i
propugnar ’art abstracte'.

El nacionalisme, en bona part, es Iliga a ’organitzacié industrial i als canvis
culturals que en ella es produeixen2 . Com a moviment social engendra les nacions, és a dir,
uns constructes medials que, aprofitant realitats preexistents, converteixen els “fets
diferencials” en un problema3 . Com diu Stephen Daniels4, les identitats nacionals estan
moltes vegades definides o coordinades, entre altres coses, per llegendes i paisatges. Es en
aquest sentit que una determinada interpretacié del medi ambient pot ajudar a definir una
naci6 i a donar-li una certa imatge. 1 aixi, des del punt de vista que a nosaltres ens
interessa, com més “naturals” siguin aquests fets diferencials, més facilment es podra
justificar una organitzacié politica o social autogestionada, i, en aquest sentit, la
preocupacid per les singularitats del territori que es vol reivindicar pot esdevenir central.
De fet, el paisatge pot esdevenir un simbol d’identitat per a una col-lectivitat nacional’ i les
muntanyes poden jugar-hi dos papers ben importants.

Les muntanyes, d’una banda, poden ser els llocs des dels quals es veu i es mira;
perd per a certes col-lectivitats esdevenen indrets des d’on s’“admira” la patria. En aquest
punt, del paisatge es pot fer facilment el salt cap a la politica. Com deia Joan Vallés i

1 L’any 1990 Berque proposa que el desenvolupament de la ciéncra 1 el procés d’objectivacid del mén que suposa la modernitat
estarien a la base del sorgiment d’una nova relacid medial que en temps moderns haura donat lloc a la relaci6 paisatgistica Aquesta
relaci6 seria molt ambigua perqué la mateixa modermtat, que hauna creat el sentiment del paisatge 1 el moviment cientific, hauria
acabat per anorrear el paisatge, com es veu en el cas de la cnist ecologica (a mvell ecologic) 1 de fa cnisi de 1art del paisatge (a mivell
simbolic) A aquest procés Berque ’anomena transicid paisatgistica, per analogia amb la transici6 demografica (Berque, Augustin
Médance Op cit Pag 122-127)

2 Vegeu Gellner, Emest Naciones y nacionalismo Madnd, Ahanza Universidad, 1983 Especialment Pag 59-64

3 El problema no sén els fets diferencials sind “( ) las razones por las cuales un medio dado, en un momento dado, ha recobrado
la conciencia de ellos™ (Vilar, Pierre Historia de Espafia Barcelona, Edt Critica, 1980 Pag 105)

¢ Daniels, Stephen Fields of viston Lanscape imagery and national identity in England and the United States Oxford, Pohty Press, 1993
Pag 5

5 Nogué 1 Font, Joan Els nacionalismes 1 el territor1 Op cit Pag 93 1seg
Pena, Maria del Carmen Pintura de paisaje e ideologia La generacion del 98 Madnd, Taurus, 1983 Especialment cap IV
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Pujals‘, des d’alli s’estima més la patria que queda als peus de la persona que ha fet
I’ascensié. D’altra banda, les muntanyes poden resumir la forma d’un pais, poden
caracteritzar-ne la seva morfologia i convertir-se en I’element distintiu d’una nacié. Per a
Antoni Rovira i Virgili les muntanyes “Tenen memdria, i recorden el passat’™ de la patria,
sén els guardians dels pobles. Es a dir que algunes muntanyes poden identificar una
col-lectivitat, perd en altres casos una certa idea de muntanya serveix per donar una série
de caracteristiques dels seus habitants. Aquest darrer punt es resumeix molt bé amb el
concepte de muntanya catalana.

La muntanya catalana va ser una realitat ecosimbolica fonamentada en idees
cientifiques i politiques, socials i culturals. Fisicament, la muntanya rendia a les planes
I’aigua, la sorra i la fertilitat. Alhora, simbolicament, la muntanya catalana rebia a
contracorrent una serie de virtuts que fugien de la ciutat. Aquest procés d’intercanvi
ecosimbolic es va traduir en la creenga que la muntanya tornaria als qui s’hi acostessin
algunes de les virtuts que s’havien perdut en les ciutats. Fisicament, dels cims de les
muntanyes en baixava aigua i sorra, pero simbolicament en regalimaven rius de puresa, de
valors socials: I’esperma de la regeneracid del pais en un sentit molt concret.

Les muntanyes exercien un cert determinisme sobre les persones i les realitats
socials, perd la creenga en aquest determinisme, positivament indemostrable, esdevé
simbolicament la part més interessant de la realitat. No ens hauriem de demanar si la
muntanya servia o no per regenerar la patria, si el seu contacte feia canviar el psiquisme de
les persones; I’important €s posar de relleu aquest doble vincle ecosimbolicament construit
i com, en ser considerat com a real, ha tingut unes conseqiiéncies reals: a Catalunya tenim
un president de la Generalitat que cada estiu ha de pujar compulsivament a algun dels cims
del pais, uns estudiosos que es preocupen pel reequilibri territorial, un eixam
d’urbanitzacions i de segones residéncies que s’implanten en la nova “terra promesa”, un
moviment excursionista que anualment organitza la Festa de Renovaci6 de la Flama de la
Llengua Catalana, ... i un Bar¢a que és més que un club.

De fet, ecosimbolicament, tot és més que el que ell mateix és. El desert, com deia
Miquel Marti i Pol, també é€s una ciutat. La natura resulta indestriable de la cultura, i la
cultura, si no es naturalitzés, semblaria pur artifici.

Més enrere hem dit que la nostra posici6 social fa que participem en la produccié
d’uns textos i d’uns discursos concrets i que acceptem aquells que se semblen als nostres.
En el procés d’elaboraci6 d’aquesta recerca hem anat ordint un text i un discurs que ara
heu acabat de repassar, un text que €s volgudament nostre, expressament heterogeni i que,
en el moment de posar-hi el punt i final, ens adonem que no és tan nostre com hauriem
cregut. Ens explicarem.

Un dia, un company del Departament de Geografia ens va dir, mig seriosament mig
de broma, que érem uns gedgrafs postmodemns o postmodernistes i ens varem resistir a
acceptar aquesta definici6. El postmodemisme era, per a nosaltres, una cosa llunyana,
desconeguda; una filosofia analitica estranya que ningli, durant el nostre pas pel
Departament de Sociologia, no havia estat capag d’explicar-nos. En canvi, en el mén

1 “Des dels cims de les muntanyes es veu millor la Patria 1 se l'estima més La llig6 més gran de patriotisme es rep quan s'assolerx tenir
consciéncia clara 1 arrelada del paisatge de la Patria. | el paisatge de la Patria no se l'arriba a conéixer més que veient-lo des del cim de
les muntanyes primer, 1 resseguint-lo, després ” (Vallés 1 Pwals, ) Elogi de Catalunya Op cit Pag 19)

2 Rovirat Virgili, A Teatre de la natura Op cit Pag 50
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geografic se’n parlava i els seus conceptes eren utilitzats fins i tot per fer-ne algunes
recerques.

Ara bé, nosaltres mai no hi haviem aprofundit, primer, perqué académicament
ningd no ens ho havia demanat i, segon, perque¢ en teniem prou amb altres formes
d’interpretar el mon que no es qualificaven com a tals. Nosaltres f€¢iem la nostra recerca
creient que sabiem el que voliem estudiar i teniem una idea més o menys clara de com ho
podriem interpretar. Anavem a crear un producte, a oferir una nova mirada sobre uns certs
temes que d’aquesta manera es constituien en textos i discursos més o menys nous i que
havien d’abocar a un tipus de material escrit (un text) que anomenem tesi doctoral. En
aquest context, la nostra memoria de doctorat va ser titllada per algu de postmoderna i,
com hem dit, ens hi varem resistir.

Perod, ara, quan acabem aquesta tesi doctoral, quan ja hem tingut oportunitat de
cong¢ixer més a fons la filosofia postmoderna, ens adonem que, si no tota, alguna part
d’aquesta es pot trobar en el resultat que hem produit. Possiblement és que, com diu el
nostre director, el doctor Abel Albet i Mas, més que de geografia postmoderna, del que
caldria parlar seria d’una geografia feta dins de la postmodernitat.

Vivim un context social en qué ens sembla que la nostra recerca és lliure i que
només estem lligats als nostres propis interessos, perd de sobte, un dia ens adonem que el
biaix postmodern ha parlat a través nostre, fins 1 tot quan no hem estat nosaltres els qui ens
hem volgut expressar amb els seus conceptes. Hem produit un text que es pot qualificar de
postmodern sense saber-ho i sense saber-ne. El moén s’ha imposat a nosaltres i li hem servit
de titelles per naturalitzar la seva realitat. Hem fet un pas més en el procés
d’institucionalitzacié d’una nova mirada, perod el control d’aquest nou esguard sentim que
se’ns escapa, que altres I’han vestit per nosaltres, que I’han pensat i que, sense saber-ho,
ens hem convertit en heralds de les grandeses alienes. El mén present ens ha utilitzat per
mirar el passat, aquell pais llunya i exotic, i per fer-ne una representaci6 a la seva mida que
potser pretendra ser el que en realitat va ser. Perd el mon present també ens ha fet a
nosaltres, ens ha convertit en postmoderns malgrat nosaltres mateixos, ens ha dut a parlar
en uns conceptes que ens hem inventat lliurement sense adonar-nos que eren els conceptes
possibles en el mén actual. Estem segurs que vint anys enrere haguéssim parlat d’aquest
tipus de representacions a través dels conceptes d’infrastructura i super-estructura i
hauriem parlat d’intel-lectuals organics i de burgesos, proletaris i nobles en comptes de fer-
ho d’una élite cultural a voltes dificil de definir. Com a investigadors hem desmaterialitzat
el mon perqué el mén esta vivint un procés de (aparent?) desmaterialitzacid. I el mon s’ha
aprofitat de nosaltres, s’ha aprofitat de qué certs conceptes o epistemes no ens semblaven
impertinents per instituir-se com a fet real. Ens ha utilitzat com a joglars que lliurement
hem cantat el que els seus amos volien sentir. Aixd no es limita a ara i aqui; també és un
fet global en qué el moén anglosaxé o frances pensa i dicta els seus pensaments i aquests
ens arriben com si nosaltres no estiguéssim a la seva talla, com si aquell “que inventen
ellos” el seguissim defensant perqué saber no seria pensar sind repetir traduint, o traduir
repetint, el que altres ja han dit. El mén del coneixement no és lliure ni ho pot ser perqué
no deixa de ser una forma de cultura i les bases del domini social s6n en bona part fetes
d’elements culturals.

El postmodernisme no només €s una filosofia per explicar el moén dels darrers anys.
John Urry' ha parlat del turisme com d’un fet congénitament postmodern i nosaltres hem

' Unry, John The tourist gaze Londres, Sage, 1991
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vist que la mirada finalment definida com a postmoderna ens ha servit per explicar el mén
modern. La qiiestié €s per que el postmodernisme ha esdevingut, en un moment social
concret, un fet pertinent? Per qué ens arriba com un fet “natural” per ajudar-nos a explicar
la realitat? Es que el mon és essencialment postmodern o és que els postmoderns dubten
que el mon existeixi realment?

De fet, el postmodernisme ens ha vingut (i ens ha vingut com anell al dit) com ens
ha arribat tot: perqué no hi ha una natura (o una realitat) verge, siné que sempre ens hi
acostem a través del sedas de la cultura. Perqué la realitat existeix alhora en formes
substancials 1 en representacions i és amb aquestes darreres que ens hi podem apropar.
Com els nostres frares modems, que feien servir el model paradisiac per representar-se un
moén que estimaven sense ser-ne del tot conscients, també nosaltres hem fet servir un
model que no ens ha semblat impertinent per explicar la construcci6 del sentit del mén.
Aquest model, que ha estat constituit en el mén francés i anglosaxd, ens ha arribat com a
fet natural i I’hem posat al nostre servei per interpretar el mon del passat. En realitat no
hem vist el passat (aixd sempre és impossible), sind un cert passat; perd tampoc no I’hem
vist, sind que ens I’han fet veure. Hem estat esclaus, dins de la llibertat postmoderna en
que tot val, per utilitzar uns certs conceptes i plantejaments epistemologics. La llibertat de
poder-ho deconstruir tot engendra la necessitat de no destruir res, d’acceptar el mén donat
per descomptat de I’epistemologia actual com a realitat i de comengar a creure que som
nosaltres els qui ens hem descomptat. Que el mdn és naturalment postmodern i que, per
tant, nosaltres també ho hem de ser. Aixo just quan sabem que el mén postmodern €s un
mon culturalment produit sobre la base d’unes mutacions socials fonamentalment
aparegudes en les societats desenvolupades, un mén que Xxiuxiueja unes consignes i uns
dictats que seguim de cap a cap del planeta tots aquells que ens considerem minimament
cultes i que volem estar al dia. Més que postmoderns, el que ens hauriem de sentir és
colonitzats.

Quant a les conclusions de la nostra vida en relacié a aquesta tesi, la primera seria
la profunda colonitzacié a qué estem sotmesos, colonitzacié manta vegades dissimulada
sota el nom “temes avangats”, contactes amb la geografia forania o intercanvis (desiguals)
de publicacions periodiques. La segona seria que la muntanya ens ha convertit en
postmoderns, ens ha fet conscients de la nostra postmodernitat i ens ha deixat el mal gust
de ser-ho malgrat no voler-ne ser. Sabem que després de la nostra aportacié la muntanya
catalana no tornara a ser la mateixa (i no ens en volem vanagloriar), perd també som
conscients que nosaltres mateixos tampoc no tornarem a ser tal com érem. Que, com ens
preguntava Berque recentment, ens acabarem tornant al-lérgics al paisatge i que mai més
no tornarem a tenir aquella mirada ingénua sobre el medi natural, que no sentirem el
mateix plaer, que ens semblava ancestral, en recorrer a peu les nostres contrades. Tot i el
nostre postmodernisme, som massa modemns com per no passar sobre la terra sense
analitzar-la. Perd nogensmenys, tot i la nostra modernitat, som massa postmoderns per no
recorrer el mon sense deconstruir-lo, malgrat que ens faci por no ser capagos d’anar més
enlla i d’haver perdut la capacitat de contestacid, I’esperit de revolta.

Sant Marti de Centelles, juny de 2000
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