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A mis padres






[...] hay una cosa que puede decirse pequefia pero que es enorme,
si se mira bien: las muchas hablas de los pueblos, una tan gran va-
riedad de lenguajes que un extranjero, a los ojos de otro, jcasi no
parece un hombre!

PLINIO, Historia natural: vii

Decia Bernardo de Chartres que somos como enanos a hombros de
gigantes. Podemos ver mas, y mas lejos que ellos, no por la agude-
za de nuestra vista ni por la altura de nuestro cuerpo, sino porque
somos levantados por su gran altura.

JUAN DE SALISBURY, Metalogicon

Sucedi6 que el rey Tolomeo reunid a 72 ancianos. Los hizo entrar
en 72 habitaciones, cada uno en una distinta, sin revelarles por qué
se les habia Ilamado. Entr6 en cada una de las habitaciones y dijo:
«Escribeme [en griego] la Toré& de Moisés, tu maestro». Y Dios en-
tr6 en sus corazones y cada uno tradujo de manera idéntica a todos
los demaés.

Meguila

Ara salpe de nou
a larecerca d’altres itaques
per aquesta ampla extensié
gue delitosament navegue
amb els llavis com a vaixells
sense banyar-me’ls quasi.
LLuis FERRI, Navilis silents
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SUMMARY
A Quality Assessment Model for Poetry Translation

Study on Four Spanish Translations of Two Poems by Constantine Cavafy

This study proposes a quality assessment model specifically designed for the
translation of poetry and examines its validity, reliability, generalizability, usability and
relevance. In recent decades, many studies have explored translation quality assessment,
especially in the areas of teaching and professional translation, where assessment is con-
ducted on a regular basis. However, literary translation has largely remained unaffected
by this trend, which goes against the descriptive, non-normative approach that has pre-
vailed in translation studies since the late 1970’s.

We start from the premise that literary language is not essentially different from
non-literary language but displays a series of specific characteristics, which is even
more evident in the case of poetry. The study thus reviews empirical and descriptive re-
search on quality assessment and different models that have been proposed for the trans-
lation of poetry, in order to construct a specific assessment model. This model combines
analytical and holistic approaches to different parts of the poetic text. On the one hand,
most aspects that are common to literary and non-literary texts are assessed through a
dynamic analytical scale, which takes into consideration both errors and accurate
choices. On the other hand, the most defining aspects of poetic texts are assessed
through a holistic scale consisting of a series of questions with a numerical response. An
important feature of the model is the generation of a global “quality index”, i.e. a nume-
rical value, aggregated from the responses obtained through its different parts.

The corpus used to apply the model consists of four translations into Spanish of
two poems by Greek poet Constantine Cavafy (1863-1933), the most renowned Greek
poet in the Spanish-speaking world and one of the contemporary poets who have been
translated into Spanish in more separate occasions. We have selected four of these va-
rious retranslations, separated by an eighteen-year span and offered by José Maria Alva-
rez (1976), Luis de Cafigral (1981), Pedro Badenas de la Pefia (1982) and Ramdn Irigo-
yen (1994).

We test the assessment model through an empirical research based on question-
naires and interviews. Interviews are carried out with a population of informants: trans-

lation experts in the Greek to Spanish linguistic combination who also assess the trans-
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lations intuitively. In addition, the questionnaires are completed by a population of
assessors composed of translation professionals or graduate students with high compe-
tence in the Greek to Spanish linguistic combination. The interviews and questionnaires
produce a critical mass of quantitative and qualitative data.

Our analysis of the data and their comparison to the results of other similar stu-
dies provide information on the validity, reliability, generalizability, usability and rele-
vance of the proposed assessment model and, thereby, on its possible use in future stu-
dies. The results also establish a quality index for each one of the translations analysed.
This index, interpreted in light of the other results, is expected to contribute to improve
our knowledge on the different ways in which Cavafy was translated into Spanish and,

consequently, contribute to the discussion on different approaches to poetry translation.
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RESUMEN

El presente estudio propone un modelo de evaluacién de la calidad en traduccion
disefiado especificamente para la traduccion poética y examina su validez, fiabilidad,
generalizabilidad, usabilidad y pertinencia. En las Gltimas décadas se ha desarrollado un
buen nimero de estudios que exploran la evaluacion de calidad en traduccion, especial-
mente en los ambitos profesional y docente, donde evaluar es a menudo un requisito im-
prescindible. Con todo, la traduccion literaria ha quedado en buena medida fuera de esta
tendencia, que choca con el enfoque descriptivo y no normativo que ha predominado en
traductologia desde finales de la década de 1970.

Se parte de la premisa de que el lenguaje literario no es, en esencia, diferente del
lenguaje no literario, si bien cuenta con una serie de caracteristicas que le otorgan una
especificidad que es aun mas evidente en el caso de la poesia. Asi, el estudio revisa la
investigacion empirico-descriptiva en evaluacion de la calidad y diferentes modelos pro-
puestos para la traduccion de poesia, a fin de proponer un modelo de evaluacion especi-
fico. Dicho modelo combina la perspectiva analitica y la holistica para las distintas par-
tes del texto poético. Por un lado, la mayoria de aspectos comunes a los textos literarios
y no literarios se evaluan mediante un baremo analitico dinamico, que tiene en cuenta
tanto errores como aciertos. Por otro lado, los aspectos mas definitorios de los textos
poeticos se evalian mediante un baremo holistico constituido por una serie de preguntas
con respuesta numérica. Una caracteristica importante del modelo de evaluacion es que
genera un «indice de calidad», es decir, un valor numérico, a partir de la respuesta a las
diferentes partes del modelo.

El corpus propuesto para poner en practica el modelo esta constituido cuatro tra-
ducciones al espafiol de dos poemas del poeta griego Constantino Cavafis (1863-1933).
Se trata del poeta griego mas conocido en el mundo hispanohablante y es uno de los po-
etas contemporaneos traducido al espafiol en mas ocasiones distintas. De entre esta gran
variedad de retraducciones, se han seleccionado cuatro traducciones separadas por un
espacio de dieciocho afios: las de José Maria Alvarez (1976), Luis de Cafigral (1981),
Pedro Badenas de la Pefia (1982) y Ramon Irigoyen (1994).

Para comprobar el funcionamiento del modelo de evaluacion se desarrolla una
investigacion empirica mediante cuestionarios y entrevistas. De una parte, las en-
trevistas se realizan a una poblacién de informantes expertos en traduccion en la combi-

nacién linglistica griego-espafiol que, ademas, evallan las traducciones de manera in-
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tuitiva. De otra, los cuestionarios los completa una poblacion de evaluadores conforma-
da por profesionales de la traduccion o alumnos de posgrados también con alta compe-
tencia en la combinacién linglistica griego-espafiol. Asi, las entrevistas y los cuestiona-
rios producen una serie de datos tanto cuantitativos como cualitativos.

El analisis de los datos obtenidos, y su contraste con los de otros estudios simila-
res, proporciona informacion sobre la validez, fiabilidad, generalizabilidad, usabilidad y
pertinencia del modelo de evaluacién propuesto, y por ende, la posibilidad de utilizarlo
en futuros estudios. Asimismo, los resultados también establecen un indice de calidad
para cada una de las traducciones de Cavafis analizadas. Este, junto al resto de resulta-
dos, contribuira al conocimiento sobre las diferentes formas en que el autor griego ha si-
do vertido en espafiol y, en consecuencia, a la discusion sobre las diferentes maneras de

traducir poesia.
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Abreviaturas utilizadas

TO — texto de origen
LO — lengua de origen
TL — texto de llegada

LL — lengua de llegada

Notas preliminares

Al utilizarse en este trabajo textos escritos en griego, asi como referencias escritas en di-
cho idioma, se han tenido en cuenta una serie de factores para transliterarlos o transcribirlos al
alfabeto latino alli donde fuera necesario. Los detalles se exponen en la «Nota sobre la transcrip-

cién y la transliteracion.

Todas las traducciones de citas o términos tomados de obras escritas en una lengua dis-

tinta del espafiol son propias a menos que se indique lo contrario.

Las referencias de este trabajo se citan mediante el sistema de autor, afio y nimero de
pagina; las obras utilizadas se encuentran listadas por el apellido del autor (en el orden del alfa-

beto latino) en las «Referencias bibliograficas».






1. INTRODUCCION

1.1. JUSTIFICACION

Toda persona que haya realizado una traduccion ha sentido en algin momento la
necesidad de establecer —consciente o0 inconscientemente— sus propios criterios de
queé es una «buena» o «mala» traduccion a fin de fundamentar su toma de decisiones.
Este fendmeno es, probablemente, tan antiguo como la existencia de comunidades con
diferentes idiomas que intentan comunicarse entre si. La constancia escrita mas antigua
de que disponemos en torno a esta problematica data del siglo 1 a. e. c., cuando Cicerdn
se planteo si las traducciones han de realizarse prestando sobre todo atencion al sentido
0 a las palabras, y se posiciono a favor del primer método. Algo después, Séneca el Jo-
ven defendio el punto de vista contrario (Kelly 2006: 69). San Jeronimo matizo estas
afirmaciones, opinando que la traduccion sacra si que debe ser literal, algo que marco
profundamente la traduccion medieval (Hurtado 2011: 105-106). Durante todo ese pe-
riodo la traduccion de obras consideradas en la cultura de llegada como maés cultas se
veia como una manera de enriquecer las lenguas vernaculas, mientras que la de obras no
consideradas cultas estaba generalmente en manos de los trovadores, que a menudo tra-
ducian ex témpore durante las representaciones (Kelly 2006: 71).

En época renacentista, con la imprenta, las nuevas clases de lectores y el surgi-
miento de las lenguas nacionales, «la traduccion adquiere categoria de genero literario y
de formadora de estilo y personalidad» (Vega 1994: 30). Durante este periodo el género
literario predominante fue la poesia, si bien las obras en prosa de la mayoria de escrito-
res griegos antiguos y latinos se habian traducido a idiomas como inglés, francés, espa-
fiol o italiano. La literatura contemporanea también se traducia, aunque menos sistema-
ticamente (Kelly 2006: 72-73). En el siglo xvii se populariz6 en toda Europa el ideal de
las belles infideles, es decir, de la maxima libertad a la hora de traducir literatura, tanto
clasica como contemporanea. Este movimiento no tardé en ser criticado tanto en Fran-
cia —donde se origin6— como fuera, provocando abundantes discusiones sobre la natu-
raleza y los limites de la traduccion, especialmente en Alemania y el Reino Unido, que
se extendieron hasta bien llegado el siglo xix (Hurtado 2011: 110-115). Es precisamente
con el auge del romanticismo cuando la «traduccién» empez6 a identificarse popular-
mente con la traduccion literaria (Kelly 2006: 75). A lo largo del siglo xix, por impulso
de las ideas romanticas, el interés de los traductores literarios se fue dirigiendo cada vez

mas hacia las literaturas contemporaneas, y especialmente las exdticas (orientales, mi-

23



noritarias, etc.); asi, volvié a generalizarse una préactica mas cercana al ideal de traduc-
cion literal, precisamente en un afan de conservar dicho exotismo o extranjerismo (Hur-
tado 2011: 116).

A principios del siglo xx el mercado de las traducciones literarias empez6 a cre-
cer exponencialmente, al igual que el nimero de lectores potenciales. Se retomé el inte-
rés por el teatro y entraron en la gran escena tradiciones literarias hasta entonces minori-
tarias y practicamente desconocidas (Kelly 2006: 79). Es en este periodo, y sobre todo a
partir de la década de 1950, cuando comenzé la incipiente aparicidn de la disciplina que
ahora se conoce como traductologia: empezaron a considerarse nuevas opciones y a per-
filarse las distintas tipologias textuales y variedades de traduccion (Hurtado 2011: 119-
120). Con todo, hubo que esperar hasta entrada la década de 1960 para que algunos es-
tudiosos de la traduccion intentasen establecer criterios, desde una perspectiva cientifica
y un afan de objetividad, que ayudaran a los traductores a determinar la calidad de una
traduccion en cada contexto.

Evaluar la calidad de las traducciones es una tarea compleja que entrafia nume-
rosos desafios, dada la dificultad de establecer los criterios necesarios y pertinentes que
permitan efectuar la medicion sin recurrir a perspectivas intuitivas y subjetivas. La eva-
luacion de la calidad ha avanzado més rapidamente en los ambitos donde evaluar es a
menudo un requisito imprescindible, como son el empresarial (Osimo 2008) y el docen-
te, si bien la penetracion de los avances es, en el mejor de los casos, irregular (Gardy
2016). En el resto de ambitos, incluyendo el literario, la introduccion de propuestas y
modelos de evaluacion de la calidad ha sido mas lenta y sigue predominando el tradicio-
nal enfoque intuitivo (Hurtado 2011: 157). Uno de los motivos que se pueden aducir
para este fendmeno es el hecho de que la evaluacion implica necesariamente un elemen-
to subjetivo y a la vez prescriptivo (Nobs 2006), cosa que choca en cierta medida con el
enfoque descriptivo y no normativo que ha predominado en traductologia desde finales
de la década de 1970. La consecuencia logica de este enfoque para los estudios en eva-
luacion de la calidad ha sido aprovechar la riqueza de los estudios empirico-descripti-
vos, cada vez mas abundantes, y extraer de los mismos una serie de criterios Utiles para
la evaluacion y la critica de traducciones. Esta perspectiva ha sido bastante fructifera, y
Hurtado (2011) cita mas de 20 entre los principales modelos de este tipo, que buscan es-
tablecer criterios relevantes y validos. Su principal debilidad es que, una vez estableci-

dos dichos criterios, en la mayoria se procede a una valoracion subjetiva o a una jerar-
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quizacion de la importancia de los aspectos analizados, lo que produce estudios no con-
trastables y resultados que no se pueden extrapolar.

Esta ambiguedad de los resultados se puede paliar mediante el uso de un instru-
mento de medicion fiable, pero todavia no se ha avanzado mucho en dicho sentido. En
la actualidad apenas existen modelos basados en estudios empirico-deductivos que
produzcan un resultado cuantitativo y, por tanto, extrapolable (véase la seccion «2.4»).
Sobre todo, es destacable que no existe ningiin modelo desarrollado especificamente pa-
ra la traduccion literaria, que al considerarse un género méas «artistico» y subjetivo, ha
sido menos atendido en el &mbito de la evaluacion en las Gltimas décadas. Nos interesa,
por tanto, hallar un método de evaluacion especifico para la traduccion literaria (concre-
tamente en el ambito de la poesia), que sea sencillo de aplicar, valido, pertinente y
fiable.

1.2. ALCANCE DEL TRABAJO, OBJETIVOS E HIPOTESIS

Para establecer un modelo valido, fiable y pertinente, son dos las principales ne-
cesidades: disponer de un modelo de evaluacion adecuado y demostrar convenientemen-
te que sus caracteristicas son las idéneas. En primer lugar, el modelo se ha de basar ne-
cesariamente en la teoria de la traduccion existente y, en especial, en los modelos simi-
lares que ya se han ensayado. En este trabajo desarrollamos un instrumento de evalua-
cién para la traduccion poética, basandonos tanto en la teoria existente sobre evaluacion
de la calidad en traduccion como en la especificidad de los textos poéticos, pues esta di-
rigido a este tipo de textos. Para ello es necesario determinar cuales son las caracteristi-
cas de los textos poéticos que los diferencian de otros textos, literarios o no, si las hay.
Asimismo, dado que los textos que se analizaran mediante este baremo son poemas es-
critos en griego Yy traducidos al espafiol, es conveniente considerar los aspectos concre-
tos en que ambas tradiciones literarias puedan influir a la hora de considerar la calidad
de las traducciones, pues las convenciones de género varian en cada cultura. Con todo,
asumimos que las modificaciones para adaptar un baremo a otro par de lenguas seran
probablemente minimas.

En segundo lugar, para verificar el modelo de evaluacion es necesario llevar a
cabo un estudio sobre la aplicacion del baremo que permita extraer conclusiones sobre
su validez, fiabilidad o usabilidad, entre otros aspectos. Estudios de este tipo ya existen,
si bien no abundan (cf. Waddington 1999; Williams 2009; House 2015). Para verificar

un modelo de evaluacion se pueden recabar datos sobre su aplicacién por parte de un
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grupo de evaluadores y, posteriormente, analizarlos para descubrir si hay patrones signi-
ficativos que justifiquen pensar que mediante dicho modelo se puede evaluar conve-
nientemente la calidad de unos determinados textos. La manera mas efectiva de recoger
dichos datos es mediante el uso de cuestionarios y entrevistas. Esta metodologia no esta
demasiado extendida de momento en la investigacion traductoldgica, si bien se ha utili-
zado con cierta frecuencia en &mbitos como el estudio sociolégico de la profesion, la
tecnologia de traduccion o en sondeos de estudiantes sobre ensefianza y aprendizaje.
Con todo, su aplicacion a estudios sobre evaluacion de la calidad esté todavia dando sus
primeros pasos, por lo que un nimero importante de estudios los utilizan sin un disefio
especificamente dirigido a los objetivos perseguidos (Nobs 2006; Saldanha & O’Brien
2014). En esta introduccion unicamente rozamos la superficie de las cuestiones metodo-
l0gicas del trabajo, que se analizan en detalle en el capitulo 4, dedicado por completo al
relato metodoldgico.

Para obtener datos sobre la naturaleza exacta del tema estudiado y la distribucion
(a varios niveles) de los puntos de vista sondeados, es recomendable combinar datos
cualitativos y cuantitativos (Dornyei 2007), obtenidos de la combinacion de cuestiona-
rios y entrevistas. Estos instrumentos se fundamentan en tres criterios: validez (la medi-
da en que se pueden extraer inferencias validas de la informacion recabada), fiabilidad
(reproducibilidad del estudio) y generalizabilidad (la medida en que los datos pueden
extrapolarse a la poblacion en conjunto). Dichos criterios suelen considerarse de mayor
peso en un estudio cuantitativo, pero una investigacion cualitativa que no los considere
corre riesgo de acabar siendo «anecddtica» (Wood & Kroger 2000; Silverman 2006).
Aspectos relevantes para el disefio son el orden de presentacion de las preguntas, su re-
daccién, el tipo de campos u opciones de respuesta, etc. (Krosnick & Presser 2010).
Hay que atender también a su aplicacion (modalidad presencial, telefonica o en linea;
tiempo necesario, posible interaccion con el investigador, etc.) y al posterior analisis de
los datos, cuya naturaleza cualitativa o cuantitativa da lugar a diferentes maneras de
explotacion.

Sin embargo, no basta con probar Gnicamente el modelo de evaluacion, ya que si
los resultados obtenidos con este difirieran mucho respecto a la opinion asentada de los
criticos de la traduccion se presentaria un problema dificil de resolver. Por tanto, se hace
necesario que un grupo de evaluadores analice los textos mediante el modelo de evalua-
cién propuesto, mientras que un grupo de expertos en traduccién (informantes) exprese

también su opinidn sobre los mismos textos, a fin de comprobar el nivel de discrepancia
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y controlar que el modelo de evaluacidon se centra, de hecho, en aquello que cominmen-
te se entiende como calidad. Asi se determinan los dos grupos que participarén en el es-
tudio. Los evaluadores son traductores profesionales o estudiantes avanzados de traduc-
cién con excelente conocimiento tanto de griego como de espafiol y responden de mane-
ra andnima. Los informantes, por su lado, son expertos con amplia experiencia como
traductores en el &mbito profesional, académico o ambos; aunque sus respuestas tam-
bién se tratan de manera confidencial, los informantes no son anénimos: se trata de Eu-
sebi Ayensa Prat, Kleopatra Elaiotriviari, Vicente Fernandez Gonzélez, Joaquim Gesti
Bautista, Alexandra Gkolfinopoulou, Rubén Montafiés Gdmez, Moschos Morfakidis,
Konstantinos Paleologos y Nikdlaos Pratsinis.

Los poemas que se han elegido para llevar a cabo el analisis corresponden a la
obra del poeta griego moderno Constantino Cavafis. La poesia griega moderna ha es-
tado durante buena parte de su existencia ausente del sistema literario espafiol. Si bien
su introduccion comenzé en el siglo xi1x, hacia finales del mismo las traducciones de li-
teratura griega moderna practicamente desaparecieron y no se retomaron hasta bien en-
trada la segunda mitad del siglo xx (ifiiguez 2017). Las traducciones de poesia griega al
espafnol comenzaron sobre todo con la obra candnica de Cavafis, seguida luego de pre-
mios Nobel como Odysseas Elytis y Yorgos Seferis, entre varios otros. En el caso con-
creto de Cavafis, ademas, se da la peculiaridad de que en las ultimas cuatro décadas su
obra se ha editado en muy numerosas ocasiones y es, asi mismo, uno de los autores mo-
dernos mas veces traducidos al espafiol (Fernandez 2001). Esta abundancia de retraduc-
ciones hace muy interesante su analisis (Papadima 2010: 85y ss.) y, ademas, al haberse
realizado en un periodo de tiempo relativamente breve, se pueden comparar sin necesi-
dad de tener en cuenta consideraciones de tipo histérico, que abundan necesariamente
en muchos estudios sobre la calidad en traduccion (cf. Valero 2007; Pérez Porras 2015).

El corpus del presente estudio se compone de dos poemas de Constantino Cava-
fis y cuatro traducciones diferentes de cada uno, es decir, un total de diez textos. Los
poemas originales pertenecen al primer periodo de la obra canonica de Cavafis (datan
de 1901 y 1916) y son algunos de los mas breves, con ocho versos cada uno. La breve-
dad era un criterio importante, pues un estudio con textos relativamente extensos puede
producir un nimero mayor de respuestas apresuradas o desinteresadas (véase «4.2.4»).
Con todo, los poemas son representativos del estilo de Cavafis, tanto respecto a la tema-
tica como al uso de la lengua y el estilo poético en un sentido amplio. Las cuatro traduc-

ciones para cada poema se han elegido teniendo en cuenta simultaneamente su relevan-
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cia relativa dentro del conjunto de traducciones de Cavafis y su cronologia. Asi, se han
escogido las de José Maria Alvarez (1976), Luis de Cafiigral (1981), Pedro Badenas
(1982) y Ramon Irigoyen (1994), que son cuatro traducciones importantes de toda la
obra canonica (0 una parte considerable de la misma) separadas por apenas dieciocho
afios en total. Ademas, estos traductores no solo traducen desde Opticas distintas, sino
que demuestran explicita o implicitamente estar familiarizados con buena parte de los
traductores de Cavafis que les preceden, lo cual es interesante desde el punto de vista de
su propia toma de decisiones.

Un modelo de evaluacion como el presentado en este estudio, siendo valido y
fiable, puede contribuir considerablemente a multiples campos de la traductologia y de
la critica de traducciones. Por una parte, la ausencia de estudios contrastables y extrapo-
lables en evaluacion de la calidad hace que se carezca de datos fiables sobre la idonei-
dad de utilizar ciertos criterios o parametros en determinados contextos, lo cual produce
valoraciones donde el elemento subjetivo sigue siendo determinante y que, en el peor de
los casos, son arbitrarias. Esto es problematico en el ambito de la préactica profesional
(pruebas de traduccion, practicas de correccion de textos) asi como en docencia (evalua-
cién de las traducciones de los estudiantes) y, como defendemos aqui, también lo es en
el ambito de la traduccion literaria. Asi, pues, podemos formular una serie de objetivos
para el presente estudio, divididos entre principales e instrumentales (es decir, medios

necesarios para alcanzar los objetivos principales):

1. Objetivos instrumentales:
1.1. Construir un modelo de evaluacion de la calidad en traduccién disefiado especi-
ficamente para los textos poéticos.
1.2. Establecer un marco metodoldgico valido y fiable para realizar una investiga-
cién empirica mediante cuestionarios y entrevistas.
1.3. Establecer un corpus adecuado para el estudio, tanto en relacion con su tamafio

como con la proveniencia y contexto de creacion de los textos.

2. Objetivos principales:
2.1. Establecer el grado de correlacion entre las evaluaciones efectuadas mediante
un modelo de evaluacion de la calidad en traduccion y las efectuadas sin recur-

rir a dicho modelo de evaluacion.
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2.2. Establecer el grado de correlacion entre las evaluaciones realizadas por expertos
y las realizadas por los evaluadores.

2.3. Determinar si los resultados obtenidos guardan relacion con los obtenidos en
otros estudios relacionados.

2.4. Determinar el grado de validez, fiabilidad y generalizabilidad de los datos ob-
tenidos en el estudio, asi como la usabilidad y pertinencia del modelo de

evaluacion.

Como ya se ha apuntado, una vez construido un modelo de evaluacidn, la princi-
pal ambicién de este estudio es comprobar su validez y fiabilidad (entre otras) respecto
de otros métodos de evaluacion menos formales, como las valoraciones intuitivas que
proporcionarian unos evaluadores tras estudiar los textos 0 unos expertos en ese ambito
y esa combinacion linguistica en concreto. Como se verd al tratar la metodologia (capi-
tulo 4), hay una serie de comprobaciones que pueden efectuarse sobre los datos obteni-
dos para comprobar los patrones resultantes, asi como la discrepancia de los datos entre
si. Dada la naturaleza del estudio y el tipo de datos que se obtendran, postulamos tres

hipdtesis nulas:

1. Ho: Las evaluaciones efectuadas utilizando un modelo de evaluacion para obte-
ner un indice de calidad no tendran relacion con las realizadas sin utilizar el
baremo.

2. Ho: Las evaluaciones efectuadas por los expertos no tendran relacién con las rea-
lizadas por los evaluadores, ya de manera intuitiva o usando el modelo de
evaluacion.

3. Ho: Los resultados obtenidos no guardaran relacion con los obtenidos en otros

estudios relacionados.
Con los datos obtenidos mediante la investigacion empirica intentaremos falsar
las anteriores hipotesis nulas. De este modo, intentaremos demostrar las que constituyen

nuestras hipotesis de trabajo:

1. Las evaluaciones efectuadas utilizando un modelo de evaluacién mostraran un

alto grado de correlacion con las realizadas sin utilizar el baremo.
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2. Las evaluaciones efectuadas por los expertos mostraran un alto grado de correla-
cion con las realizadas por los evaluadores, ya de manera intuitiva o usando el
modelo de evaluacion.

3. Los resultados obtenidos guardaran una relacion estrecha con los obtenidos en
otros estudios relacionados.

El presente estudio es tan solo un primer paso hacia la consecucion de tales her-
ramientas y se limita, como otros estudios en evaluacion de la calidad en el contexto li-
terario, a proponer una jerarquia de retraducciones de un original dado. Sin embargo,
también propone al mismo tiempo un indice de calidad que jerarquiza y, de demostrarse
que es, de hecho, un valor fiable y contrastable, servira para que otros estudios posterio-
res, utilizando este modelo u otros similares puedan desentrafar ese tipo de incognitas.
Avanzamos, pues, tan solo unos pasos en el camino de la evaluacion de la calidad en

traduccion, pero con la confianza de avanzarlos en una direccion fructifera.

1.3. ESTRUCTURA Y CONTENIDO

El presente estudio se desarrolla de manera eminentemente inductiva dada la ne-
cesidad de desarrollar un elemento normativo a partir, fundamentalmente, de estudios
empirico-descriptivos en relacion con la evaluacion de la calidad, la especificidad de los
textos literarios y los modelos de investigacion en traductologia. Los criterios mediante
los que se establecera un instrumento de medicion (el modelo de evaluacion) se funda-
mentaran en la teoria traductologica y literaria relacionada, mientras que su puesta a
prueba mediante una investigacion empirica controlada utilizara técnicas inductivas
para analizar los datos obtenidos y obtener una serie de resultados y conclusiones a par-
tir de los mismos.

En el capitulo 2 se aborda la evaluacion de la calidad en traduccion literaria. En
primer lugar se revisan los conceptos de literatura, asi como los de calidad y evaluacion,
para a continuacién considerar los ambitos y aspectos que han de evaluarse, siguiendo
de cerca las lineas marcadas por Martinez & Hurtado (2001). Buena parte del espacio
del capitulo se dedica a revisar los principales modelos de evaluacion que pueden ser
pertinentes para el presente estudio, divididos entre los que parten de una perspectiva
analitica (bottom-up) y los que lo hacen desde una perspectiva holistica (top-down). Por

Gltimo revisaremos los instrumentos de evaluacién y, especialmente, el baremo.
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El capitulo 3 considera las caracteristicas que diferencian la traduccion poética
de la del resto de géneros literarios, es decir, las que marcan su especificidad. En primer
lugar se analizan las caracteristicas del texto poético en funcion, principalmente, de las
categorias de Marco (1998). Vistas estas caracteristicas, se presentan aquellas que, Si
bien presentes también en los textos poéticos, son comunes también en otros géneros,
especialmente en literatura pero no de manera exclusiva. Por Gltimo se revisa la cuestion
de la traducibilidad de poesia y, seguidamente, distintas propuestas para su traduccion,
destacando las de Holmes (1970), Frank (1991), Etkind (1982), Newmark (1988), Torre
(2001) y Jones (2011).

La parte metodoldgica del estudio se aborda en el capitulo 4. En primer lugar se
describe una propuesta de baremo para evaluar la calidad en traduccion de textos poéti-
cos. Este se ha desarrollado aunando caracteristicas de los modelos presentados en el ca-
pitulo 2 con aspectos especificos de los textos poéticos que se discuten en el capitulo 4.
A continuacion se explica el sistema de puntuacion del modelo de evaluacion, asi como
su manera de aplicacion. La segunda seccion de este capitulo se centra en los posibles
métodos de utilizacion de cuestionarios y entrevistas en la investigacion traductoldgica,
asi como sus posibles limitaciones y desafios. A continuacion se describen los instru-
mentos desarrollados para realizar un estudio empirico que verifique, entre otros aspec-
tos, la validez y fiabilidad del modelo de evaluacion: un cuestionario que incluye el mo-
delo de evaluacidn, que completaran una serie de evaluaciones; y una entrevista, que in-
cluye un breve cuestionario, que se realizara a un pequefio nimero de informantes. Fi-
nalmente, se describe la manera en que dicho estudio empirico ha de desarrollarse. La
tercera y Ultima seccion del capitulo discute las distintas posibilidades para el analisis de
los datos obtenidos, en funcidn de si son de tipo cualitativo o cuantitativo, o de si se
quieren combinar.

El capitulo 5 se centra en los aspectos que condicionan el corpus, que, como ya
se ha mencionado, esta conformado por diez textos: dos poemas de Constantino Cavafis
en griego y cuatro traducciones al espafiol de cada uno de los mismos. El capitulo co-
mienza presentando a Cavafis como personaje historico y, sobre todo, como autor, dete-
niéndose en aspectos como su desarrollo poético, sus tematicas y su forma poética. A
continuacion se aborda la cronologia de traducciones de Cavafis desde la década de
1910 hasta la actualidad para, seguidamente, detenerse en los cuatro traductores que in-

tegran el corpus: José Maria Alvarez, Luis de Cafiigral, Pedro Badenas y Ramon Irigo-
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yen. Por Gltimo, se presenta el corpus propiamente dicho con una breve discusién de ca-
da uno de los textos.

Los datos recogidos de los cuestionarios y las entrevistas se presentan en el capi-
tulo 6. Tras exponer cudles son los tipos de pruebas mediante las cuales se analizaran
los datos, se exponen y discuten los datos obtenidos de ambas poblaciones. En primer
lugar, se presentan los datos de los evaluadores, incluyendo caracteristicas poblaciona-
les y a continuacidn se relacionan entre si con la ayuda de varias herramientas estadisti-
cas. En segundo lugar, se presentan los datos de los informantes, incluyendo informa-
cion contextual, y a continuacion se analizan para explorar su fiabilidad y coherencia in-
terna y a la luz de la informacion sociolinglistica recogida en el capitulo 5. Méas adelan-
te se contrastan los datos obtenidos de ambas poblaciones, relaciondndose entre si y
contrastandose con los obtenidos en otros estudios relacionados. El objetivo es valorar
la validez y fiabilidad de ambas modalidades de evaluacion, asi como su grado de gene-
ralizabilidad, pertinencia y usabilidad. Asimismo, los resultados del capitulo 6 tambien
presentan una serie de indices de calidad para cada una de las traducciones de Cavafis
analizadas, asi como para las traducciones en conjunto. Estos indices de calidad y los
datos relacionados ayudaran a comprender mejor estas traducciones de Cavafis y su
contexto.

Finalmente, el capitulo 7 expone las conclusiones a las que ha llegado a lo largo
de todo estudio y, especialmente, a la luz de los resultados expuestos en el capitulo 6.
Ademas, se discute la significancia de las conclusiones, sus limitaciones y las posibles
lineas futuras de investigacion que pueden contribuir a aumentar y mejorar este tipo de

estudios en el &mbito de la evaluacion de la calidad en traduccion.

El estudio se complementa con cuatro grupos de anexos, ubicados al final. EI
primer anexo recoge buena parte de los baremos y métodos de evaluacion mencionados
en el capitulo 2. Se ha considerado preferible reunirlos alli dado que su longitud, de ha-
berlos integrado en el propio cuerpo del capitulo, entorpeceria innecesariamente la lec-
tura. El segundo anexo recoge los documentos reales de los cuestionarios y entrevistas
utilizados para realizar la investigacion. De nuevo, su inclusién en el cuerpo del capitulo
habria resultado entorpecedora, mientras que su presencia en el estudio es imprescindi-
ble para garantizar la transparencia y fiabilidad de la investigacion. El tercer anexo reco-
ge una serie, de manera alguna exhaustiva, de traducciones de Cavafis al francés, inglés,

italiano, catalan y espafiol que, de un lado, son interesantes para complementar la discu-
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sion presentada en el capitulo 5 y, de otro, muestran la gran variedad de textos que se
pueden generar a partir de un Unico poema. El cuarto y ultimo anexo recoge las trans-

cripciones de las entrevistas realizadas a los informantes.
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2. EVALUACION DE LA CALIDAD EN TRADUCCION LITERARIA

Hasta época relativamente reciente, la evaluacion de la traduccion literaria —y
de cualquier otro tipo de textos, si bien la mayoria de las evaluaciones o criticas se re-
fieren a obras literarias o religiosas— se habia venido realizando mediante criterios sub-
jetivos, esencialmente estilisticos. Se trataba generalmente de comentarios o ensayos de
traductores, filésofos, filologos, escritores, etc. sobre las traducciones de otros autores
(House 2009: 222). En este tipo de estudios destacan las nociones de «fidelidad al
original» o de «naturalidad del texto traducido». Es central, asimismo, la dicotomia en-
tre traduccion literal y traduccion libre (Martinez & Hurtado 2001: 272). Se trata, pues,
de una serie de enfoques que carece de base tedrica por su propia naturaleza® y que en la
mayoria de los casos rechazan la idea de establecer criterios de evaluacion de la calidad
(House 2009: 222). Algunos enfoques subjetivos condicionan la evaluacion de la cali-
dad al hecho de comprender la traduccion como un «arte» —que como, por ejemplo, la
arquitectura, puede apoyarse en una ciencia— (Mounin 1963: 54), mientras que otros
defienden la evaluacion de la calidad a la vez que consideran central el aspecto intuitivo
para la nocion de evaluacion. Asi, para Straight (1981) son tres las dimensiones en que
se divide la evaluacion en traduccion: conocimiento, intencion e intuicion. Esta ultima
consistiria en un conjunto de factores «innombrados» e «innombrables»? (1981: 49). In-
cluso House, que ha evitado siempre considerar aquellos factores que no puedan demos-
trarse empiricamente —de ahi, por ejemplo, su recelo a los enfoques basados en la res-
puesta del destinatario (2009: 223)—, ha sostenido que la probabilidad de que una op-
cién dada sea adecuada en el contexto concreto puede ser juzgada por la intuicion «ra-
zonada» de un hablante nativo (House 1981: 62), considerando que la evaluacion de la
calidad en traduccion nunca se podrad objetivar a la manera de las ciencias sociales
(ibid.: 64). Si bien los estudios traductoldgicos en su mayoria han dejado de lado los en-
foques intuitivos, House advierte de una nueva corriente subjetiva en evaluacion, la
«neohermenéutica», segun la cual una traduccién solo puede ser buena si el traductor se
identifica completamente con el texto traducido (2009: 222).

Martinez & Hurtado (2001: 272) establecen —basandose en Horguelin (1985)—
el punto de inflexion hacia teorias mas objetivas en el Congreso de la FIT (Federacion

Internacional de Traductores) celebrado en 1959, que se dedico por completo al concep-

! House los define con la expresion «atheoretical in nature».
2 «Unnamed and unnameable», segdn el autor.
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to de calidad en traduccion. Desde la década de 1960 las investigaciones en traductolo-
gia han ido aumentando y, junto a ellas, han sido numerosos los intentos de establecer
criterios de evaluacién claros y consistentes (Chevrel 2016; Risterucci-Roudnicky
2008). Asi, se han dedicado esfuerzos a sistematizar dentro de un marco cientifico las
apuestas de evaluacién de traducciones. Una de las obras méas influyentes para la eva-
luacion de la calidad en traduccion, Mdglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik,
de Reifl (1971), concluye con los cuatro puntos necesarios, segun la autora, para realizar
una critica traductora —como la denomina— que sea objetiva dentro de un limite de
subjetividad inevitable (Reil 2014: 114):

1. Lacritica traductora es adecuada si una traduccion (en el sentido estricto del tér-
mino), que requiere un metodo de traduccion orientado al texto (adaptado a su
tipo de texto) se examina mediante normas que corresponden a su tipo de texto,
es decir, cuando dichos criterios derivan de las categorias del tipo de texto, los
elementos linglisticos del texto y de los determinantes no linguisticos que afec-
tan al texto.

2. La critica traductora es adecuada si una traduccion (en el sentido mas amplio),
que requiere un método de traduccion orientado al objetivo (dirigido a una fun-
cién o publico en especial) se examina mediante criterios que también se derivan
de la categoria funcional de critica traductora, ajustada a las normas de la fun-
cién o publico en especial a que se dirige la traduccion.

3. Tanto las traducciones orientadas al texto como las orientadas al objetivo se ven
afectadas por influencias subjetivas: las condiciones subjetivas del proceso her-
menéutico y de la personalidad del traductor. Puesto que el critico también es
susceptible de las mismas influencias, la categoria personal de la critica traduc-
tora se convierte en un componente principal.

4. Una critica traductora adecuada (ya orientada al texto o al objetivo) es objetiva

solo en tanto en cuanto considere las anteriores cuestiones subjetivas.

Estos cuatro puntos resumen los retos principales que la evaluacion de la calidad
en traduccidén ha intentado superar en las ultimas cuatro o cinco décadas. El lastre mas
pesado que arrastra este ambito de la traductologia (si bien no es el nico) es el numero
reducido, casi inexistente, de datos empiricos. Es imprescindible, por tanto, hallar méto-

dos para obtener informacion subjetiva de una manera que sea estadisticamente fiable v,
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en consecuencia, se pueda utilizar empiricamente (Rothe-Neves 2002: 118). Sin embar-
go, no parece que estos métodos abunden especialmente. En la breve revision de mode-
los que hace Hurtado (2011: 158), sefiala que muy pocos de ellos —solo cita dos: House
(1981) y Larose (1989)— se han planteado teniendo en mente la evaluacion. El nimero
de métodos y modelos que versan sobre cuestiones de evaluacion o critica de traduccio-
nes dista bastante de ser tan reducido, como se vera en las secciones siguientes.® Es mas
preocupante el reducido nimero de estudios que utilicen alguno de los métodos disponi-
bles para analizar traducciones empiricamente y logren obtener resultados con unos mi-
nimos de objetividad. Puede que se deba a ello que Hurtado considere —tal vez un tanto
injustamente— que la situacion de la evaluacion en traduccion no ha cambiado sustan-
cialmente desde aquel Congreso de la FIT de 1958 (2011: 157).

2.1. LITERATURA Y CALIDAD

El objetivo de este trabajo es desarrollar y comprobar, por diversos medios, la
validez, relevancia y pertinencia de un método de evaluacion de la calidad disefiado es-
pecificamente para la traduccion poética. Como se vera a continuacion, los textos poéti-
cos conforman una de las principales ramas de los géneros literarios. Pese a que las cri-
ticas y valoraciones tradicionales de traducciones se han centrado con mucha mas fre-
cuencia en la traduccién poética (Marco 2002: 245), tambiéen es cierto que los estudios
sistematicos en evaluacion de la traduccion poética son minimos. Es por ello por lo que
en las proximas secciones trataremos los textos literarios en su conjunto y el concepto
de calidad en traduccion en general. En el capitulo 3 profundizaremos en las caracteris-
ticas de los textos literarios y especialmente los poéticos.

Veamos brevemente en qué consisten las nociones de «traduccién literaria», de
«calidad» y de «evaluacion», asi como cual va a ser el uso que hagamos de estos térmi-
nos a lo largo de este trabajo. Respecto a los dos ultimos conceptos —que estan profun-
damente interrelacionados—, aungque no son en absoluto exclusivos de la traductologia,

se han hecho considerables esfuerzos para adaptarlos a esta disciplina.

® De hecho, su niimero ha proliferado tanto que queda fuera del interés del presente estudio detenerse en
las caracteristicas de todos ellos, por lo que en las secciones siguientes nos centraremos en aquellos mo-
delos o enfoques que, por diversos motivos, proporcionan ciertos aspectos de interés a la investigacion
que se quiere desarrollar. Los interesados hallaran en los capitulos 2, 3, 4 y 5 de Waddington (1999) la
que es probablemente la revision mas completa de modelos de evaluacidn realizada hasta su fecha de pu-
blicacidn. La reciente revision del modelo de House (2015) repasa brevemente, en la segunda mitad de su
capitulo 2, algunos de los principales modelos que han venido apareciendo desde el citado estudio de
Waddington.

37



2.1.1. La traduccidn de textos literarios

Al tratar el tema de la traduccion de textos literarios una de las primeras tareas a
acometer es determinar y delimitar qué constituye un texto literario y cuales son sus ca-
racteristicas diferenciales. Desde un punto de vista traductoldgico, hay dos aspectos de
la relacion entre género v literatura que son de especial interés: a) el hecho de que un
texto literario pueda dar cabida a varios géneros en si mismo (la novela, por ejemplo, es
especialmente versatil) y b) la clasificacién de los géneros literarios, junto con los ele-
mentos que configuran la estructura de cada género (Marco 2002: 229-230). Existen dos
visiones principales sobre los géneros literarios: ciertos autores ven la literatura como
una especie de «supergénero» cuyos textos se oponen a los no literarios en virtud de

ciertas caracteristicas, que serian (Jones 2009: 152):

- they have a written base-form, though they may also be spoken;

- they enjoy canonicity (high social prestige);

- they fulfil an affective/aesthetic rather than transactional or informational function, aiming to
provoke emotions and/or entertain rather than influence or inform;

- they have no real-world truth-value — i.e. they are judged as fictional, whether fact-based or
not;

- they feature words, images, etc., with ambiguous and/or indeterminable meanings;

— they are characterized by ‘poetic’ language use (where language form is important in its own
right, as with word-play or rhyme) and heteroglossia (i.e. they contain more than one
‘voice’[...]); and

- they may draw on minoritized styles — styles outside the dominant standard, for example
slang or archaism.

Otros autores rechazan esa dicotomia y ven la literatura mas bien como una
agrupacion mas o menos artificiosa de géneros con un contenido acordado convencio-
nalmente, cuyo nucleo estaria formado por los textos poéticos, narrativos y dramati-
cos/teatrales. Alrededor de este nucleo se situaria otro tipo de textos «periféricamente li-
terarios»: los textos sagrados, los publicitarios o la literatura infantil, entre otros. Proba-
blemente, los géneros que se acercan mas al prototipo de (super)género literario son la
narrativa, el teatro y la poesia (Marco 2002: 233). Con independencia de si se opta por
un punto de vista u otro, la mayoria de los tedricos coinciden en que los textos literarios
de los distintos géneros forman parte de un continuum en que no hay compartimentos
estancos (Jones 2009: 153) y cuyas divisiones vienen dadas por condicionantes cultura-

les, histdricos y/o socioldgicos (Culler 2000: 22). Los géneros (o subgéneros) identifica-
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bles, ademas, varian bastante respecto a la profundidad con que pueden categorizarse.
Por una parte, subgéneros poéticos como el soneto o la elegia pastoral se pueden descri-
bir con mucho detalle, mientras que la novela moderna es casi imposible de definir de
tan abierta como es; ello también depende del contexto historico y social en que se haya
creado una determinada obra literaria, como destaca Marco: «la practica literaria ha
evolucionat en els darrers segles —diguem-ne des del Renaixement— des d’un nivell
alt de determinacié generica, en que els generes estaven estrictament definits i exercien,
per tant, una forta pressio sobre el text, cap a una situacid de major llibertat [...] en la
nostra época» (2002: 232). Utilizaremos el término traduccion literaria,* por tanto, para
referirnos a la traduccion interlinguistica de textos cuyas caracteristicas macrotextuales
los definan como literarios. Una clasificacion de los distintos géneros literarios com-

prenderia los siguientes:

Géneros Subgéneros

Historietas o comics

Literatura periodistica  Reportaje, entrevista, cronica, critica, articulo, columna,

editorial
Literatura didactica Adagios, dichos, maximas, proverbios, refranes, sentencias
Ensayo Historico, filosofico, literario, de divulgacion cientifica,

biografico, politico, etc.

Narrativa Novela de quiosco o subliteratura (del oeste, rosa, policiaca),
leyenda y fabula (religiosa, moralizadora, épica, fantastica,
etc.), cuento o narracion breve, novela corta o nouvelle, no-
vela (aventuras, picaresca, epistolar, ciencia-ficcion, negra,
policiaca o de intriga, testimonial, biografica-autobiogréafica,

histdrica, novela-rio, Bildungsroman, psicoldgica, etc.)

Teatro Subgéneros menores (entremés, sainete, farsa, vodevil), co-
media, tragedia, (griega, humanista, isabelina, francesa clasi-
ca, del absurdo, etc.), drama (melodrama, tragicomedia, mo-

ralizador, libretos de Opera, etc.)

* Toury (1981: 84) distingue entre los conceptos de «traduccion literaria» y de «traduccién de textos lite-
rarios». El primero se referiria al hecho de que las traducciones en cuestion formen parte del sistema lite-
rario de llegada, mientras que el segundo subrayaria un interés primordial por el To, sin la supervision
constante del cual las traducciones no tendrian sentido (Marco 2002: 34).
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Poesia Dramatica, lirica (anacreontica, apologia, balada, cancion,
égloga, elegia, glosa, idilio, loa, oda, etc.), épica (balada,
cantar de gesta, epopeya, himno, romance)

Tabla 2.1: Clasificacién de los géneros literarios desde una perspectiva didactica (Marco, Verdegal &
Hurtado 1999: 168)

Como se ha dicho, las caracteristicas diferenciales de los textos literarios y, en
especial, del género poético, se exploraran en profundidad en el capitulo 3. La traduc-
cion literaria suele considerarse un proceso arduo. En opinién de Newmark (1988: 162),
se trata del tipo mas dificil de traduccién, debido al hecho de que en literatura la palabra
(articulacién basica del significado) es tan importante como la frase o el verso (articula-
cion secundaria) y, por tanto, para producir un texto coherente es necesario reajustar
elementos continuamente. Segun Bassnett (1991: 79), el principal reto es la multiplici-
dad de lecturas del texto literario, que hace imposible que haya una unica version cor-
recta. El traductor es ante todo un lector, y por tanto la traduccion estara condicionada
por su lectura personal del texto: «it is therefore quite foolish to argue that the task of
the translator is to translate but not to interpret, as if the two were separate exercises»
(ibid.: 80). Sea por este motivo o por la influencia que adn tienen las teorias intuitivas y
(neo)hermenéuticas, el caso es que muy pocos modelos de evaluacion han querido cen-
trarse en obras literarias. Sin embargo, incluso aceptando el punto de vista de que la tra-
duccion literaria es la mas artistica de las tipologias de traduccion, «[...] no podem ac-
ceptar que el traductor de poesia 1 I’analista de metapoemes siguen com I’encantador de
serps, capa¢ d’encantar-les amb exit, perd incapa¢ de donar explicacions professionals
estables» (Campos 1994: 19). La evaluacidn de la calidad en traduccién literaria es tan
relevante como en cualquier otro ambito, y debe poder aspirar a categorias y criterios
tan bien definidos y objetivizados como sea posible dentro del marco de la evaluacién

de la calidad en traduccién.

2.1.2. Calidad y evaluacion

Los conceptos de calidad y evaluacién estan relacionados hasta tal punto que es
dificil desligar el uno del otro para tratarlos por separado. En cierto modo, se puede en-
tender la evaluacion como el proceso que lleva a establecer el grado de calidad, del mis-
mo modo que la medicidn es el proceso que lleva a establecer la longitud; y esta analo-

gia puede ser Gtil a la hora de aclarar las necesidades de uno y otro concepto. Ambos
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son originarios de otras ciencias sociales y, a continuacion, analizaremos brevemente de
queé modo se han intentado integrar en traductologia y de qué manera son Utiles para la
investigacion traductoldgica.

Calidad

El concepto general de «calidad» es muy amplio y adaptarlo al &mbito de la tra-
duccidn es una tarea compleja. Dados los fines de este trabajo, nos cefiiremos a aquellas
perspectivas que analizan la nocion de calidad desde el punto de vista de la traduccion
literaria profesional, entendida esencialmente como aquella que se realiza con la princi-
pal intencion de publicarse.® En ese sentido, excluiremos en parte el concepto de calidad
utilizado en didactica, aunque lo utilizaremos como referencia siempre que pueda ser de
utilidad para nuestros fines.

Si consideramos, pues, la traduccion como producto de la prestacion de un servi-
cio (Nobs 2006: 29), cobra sentido la afirmacion de Sager (1989: 91) de que «in order to
discuss meaningfully the quality of a translator’s work we have to consider the process
of Translation as an industrial process, subject to considerations of time and effort by
which any work is measured». En este sentido, Osimo (2008) parte de las definiciones
maés extendidas en el mundo econdmico y empresarial para intentar aplicarlas al mundo
de la traduccion. Concluye que estas definiciones, referidas siempre al «producto» fi-
nal,® no son de gran utilidad para la traduccién, puesto que el cliente-lector del TL en la
mayoria de los casos no puede acceder al To, por lo que ni puede ni sabe juzgar la cali-
dad del producto (ibid.: 7). En esta misma linea van las palabras de Collados: «[Las eva-
luaciones realizadas por parte de los usuarios de una interpretacion] son fundamental-
mente el reflejo del éxito de la interpretacion, pero no de la calidad, porque habitual-
mente excluyen el control de algunos de los parametros en juego» (Collados 1998: 26).
Osimo no duda en inferir que, si el usuario final no esta en condiciones de calificar el
producto, los Unicos garantes de la calidad son los «productores de traducciones»
(2008: 7), término que en el contexto de su obra se puede entender como el traductor

junto con las editoriales y agencias de traduccién. El razonamiento de estos autores es

® Hay que ser consciente, con todo, de que los conceptos de «traduccion profesional» y «traduccion para
su publicacién» no son coextensivos. Existen traducciones que no se publican nunca en papel, como bue-
na parte de las teatrales (Lapefia 2016); del mismo modo que existen traducciones publicadas que no se
remuneran. Con todo, en el ambito de la traduccién literaria estos dos aspectos tienden a coincidir lo sufi-
ciente como para que, con las precauciones oportunas, podamos utilizarlos juntos.

® Se ha de entender aqui como «producto» el texto final de la traduccién que llegara a los usuarios (Osimo
2008: 6). Para el lector o el critico es el TL, mientras que para el investigador es el TL en comparacion con
el 7o (ibid.: 7).
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quizés excesivamente cauteloso, pues aunque el usuario final no esté en condiciones de
comparar la traduccién con su original, en un acto comunicativo como es la traduccion,
el «exito» de la misma es también un factor relevante. Al-Qinai (2000: 517) va algunos
pasos mas alla y afirma que «bearing in mind the concepts of dynamic equivalence and
pragmatic principles of cooperation, the reception of TT is the ultimate assessment of
quality» y que, por ello, el Unico criterio para evaluar el éxito o el fracaso de una traduc-
cion es la respuesta (feedback) de los lectores potenciales. Esta postura, en diversos gra-
dos, es la adoptada por otros funcionalistas como Hoénig, Dyson (1994) y Kingscrott
(1996). Al-Qinai recomienda, por tanto, que antes de iniciar traducciones para fines pu-
blicos (cita los de tipo publicitario, educativo e instructivo), se deberia llevar a cabo un
estudio de mercado usando grupos controlados y aleatorios de informantes (2000: 517).

Algunos autores, como Collados (1998: 22) vy, siguiéndola a ella, Nobs (2006:
32), entienden que existe un concepto de «calidad general»: la traduccion perfecta que
hipotéticamente podria existir como constructo abstracto o como tertium comparationis,
pero cuya realidad empirica es discutible (ibid.: 32; Osimo 2008: 5). Al-Qinai, por su
parte, destaca que las decisiones subjetivas que el cliente (es decir, el que inicia la tra-
duccion) pueda imponer al traductor han de tenerse muy en cuenta a la hora de valorar
una traduccién (2000: 498). Por su parte, Recuenco también plantea la plausibilidad de
medir la calidad de una autotraduccion, en tanto en cuanto nos hallariamos de alguna
manera frente a una traduccion y un original simultdneamente (2011: 202 y ss.). Asi, se-
ria imposible hallar ningdn valor absoluto de exactitud, sino que toda categoria esta
condenada a ser relativa.

Parece entonces necesario desarrollar una «calidad concreta» que se adecue al ti-
po concreto de traduccion en respuesta a la pregunta «;qué calidad para quién y para
qué?» (Nobs 2006: 32). Es decir, que ha de entenderse la calidad como un concepto re-
lativo. Remitiéndonos a la analogia del encabezado vemos que, del mismo modo que
una longitud dada no se puede calificar de grande o pequefia sino dentro de un contexto,
una calidad dada no podréa ser buena o mala (superior o inferior) sino de acuerdo con un
contexto (ibid.: 35). Qué se incluye en ese concepto es la principal preocupacién de los
estudiosos de calidad en traduccién. Lo que parece claro es que ha de establecerse me-
diante criterios de medicion general que acaben derivando en criterios especificos, vali-
dos y fiables de calidad en traduccion: los «criterios de evaluacién» (Martinez & Hurta-
do 2001: 281; Osimo 2008: 12; Williams 2009: 5). Sin estos, todo intento de establecer
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una calidad es vano: «en I’absence de critéres clairement énoncés, aucune définition de

la qualité de quoi ce soit n’est possible» (Larose 1994: 364).

Evaluacion

La traductologia se ha establecido desde la década de 1980 como una disciplina
cuyos enfoques son principalmente descriptivos y no normativos, en contraposicion a
los estudios literarios y linguisticos anteriores, muchas veces prescriptivos (Osimo
2008: 13; Williams 2009: 4 y ss.). En los estudios de calidad en traduccion, este enfo-
que es el adoptado en la obra de Toury (1981; 1995) y de Chesterman (1993), que pro-
pugnan una posicion relativista e intersubjetiva respecto al valor de una traduccion. Con
todo, la critica de traducciones «posible o imposible, justa o injusta, es una actividad
que de hecho se practica» (Recuenco 2013: 109). Dichas perspectivas de corte eminen-
temente descriptivo tratan mas bien de identificar tendencias que, si se siguen de un
modo mas o menos general, pueden considerarse normas. Este tipo de estudios son
vitales pues si, como afirma House (2009: 222), la evaluacion de la calidad en
traduccion presupone la existencia de una teoria de la traduccion, es logico que todo
intento de valoracion haya de partir de los estudios traductologicos descriptivos.

Sin negar necesariamente lo anterior, un buen nimero de autores consideran que,
con todo, si la evaluacion pretende ser Gtil no puede ser meramente descriptiva, sino que
implicara un elemento subjetivo y a la vez normativo (Nobs 2006: 30), por lo que un
cierto nivel de prescripcidn es indispensable tanto en el ambito de la didactica como el
de la practica profesional (Scriven 1993: 13; Viaggio 1999: 125; Osimo 2008: 14;
Williams 2009: 5). En resumidas cuentas, en el campo de la teoria pura se realizara una
investigacion puramente descriptiva, mientras que en la rama de la traductologia aplica-
da la evaluacién podra ejercerse de una manera mas claramente legitima. El hecho de
que en traduccién haya siempre multiples respuestas posibles, que en muchas ocasiones
son igualmente validas, y de que la determinacion de esa validez parta de los distintos
enfoques teoricos de la traduccion explica por qué la evaluacion sigue siendo uno de los
aspectos mas controvertidos en el &mbito de la traductologia (Osimo 2008: 166). Como
ya se ha apuntado, se ha abandonado la idea de que los textos tienen una unica lectura y
por tanto una Unica traduccién correcta (Bassnett 1991: 79-80). Méas que una oposicion
dicotémica de «bueno» y «malo», la evaluacion puede basarse en una escala gradual de

«adecuacion» o «aceptabilidad» —entre otros criterios— de las diversas soluciones
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aportadas, cuyos grados y valores solo podran establecerse mediante criterios de evalua-
cion (Larose 1994: 364; Martinez & Hurtado 2001: 281; Osimo 2008: 12).

En definitiva, si consideramos junto a Larose (1998: 17) que lo evaluable es
«aquello que se puede percibir», tenemos a priori libertad para evaluar cualquier aspec-
to de una traduccion que podamos concebir. Sin embargo, dado que los criterios solo
pueden ser de utilidad en cuanto son mesurables (Osimo 2008: 5), se ha de tener presen-
te también que un criterio cuya medicién no sea factible resultara en cualquier caso inu-
til. Esta afirmacion no es tan ingenua como pueda parecer, pues se vera mas adelante
que buena parte de la polémica en torno a la aceptabilidad de criterios como «adecua-
cion» o «respuesta del usuario» versa en torno a si son o no mesurables. En este sentido,
son clave los conceptos de validez y fiabilidad. No basta con que un criterio sea obser-
vable y mesurable; el instrumento con que se mide ha de ser también valido y fiable.
Rothe-Neves afirma que «a measure is valid only when it really measures what it is sup-
posed to measure» (2002: 116) y esta solo sera fiable si el resultado que se obtiene pue-
de posteriormente replicarse. Los conceptos de validez y fiabilidad se trataran en mayor
profundidad en el capitulo 4, que se centra en la metodologia del estudio. En los aparta-
dos que siguen a continuacion se discutiran los diferentes aspectos evaluativos que se
han de tener en cuenta para el objetivo que persigue este estudio: la evaluacion de obras

de poesia publicadas o para su publicacion.

2.2. AMBITOS DE EVALUACION

La primera reflexion necesaria para comenzar a evaluar en traduccion es la de
los ambitos de evaluacion, es decir, qué partes de la teoria traductoldgica resultan de uti-
lidad para establecer las directrices de la evaluacion. Martinez & Hurtado (2001: 273)

distinguen tres ambitos de evaluacion:’

= traduccidn de textos literarios y sagrados;
= actividad profesional de la traduccidn;

= did4ctica de la traduccion.

La evaluacién de la traduccién poética como resultado® se encuadra en el prime-

ro de los ambitos, al que se han confinado tradicionalmente los estudios sobre evalua-

" La traduccion de los tres ambitos estd tomada de Hurtado (2011: 162)
8 Cf. el uso que hace Osimo (2008: 6) de «producto».
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cion de acuerdo con las autoras. En ningln momento se va a intentar, en este trabajo,
evaluar al traductor, puesto que dicho esfuerzo caeria dentro del segundo o tercer
ambito (en funcidn de si se tratase de un traductor profesional o de uno en fase de

formacion).” Sobre el primer 4mbito, Hurtado comenta que:

El objetivo de este tipo de evaluacion [de traduccion de textos literarios y sagrados] es juzgar la
traduccién, comentar sus errores y aciertos, y, a veces, proponer soluciones. El debate sobre la eva-
luacion esté en este caso intimamente relacionado con las nociones de fidelidad y calidad en tra-
duccion (2011: 157).

Ya nos hemos referido previamente a la nocion de calidad, que en traduccion va
intrinsecamente unida a la de evaluacion. No vamos a extendernos aqui sobre la nocion
de «fidelidad», tan frecuente en los enfoques intuitivos de la traduccion, pero que ape-
nas se ha usado posteriormente dada la imposibilidad de definirla desde el punto de vis-
ta cientifico (Osimo 2008: 150). La propia Hurtado reconoce (2011: 203) que la nocion
de fidelidad ha dado lugar a otras nociones mas fructiferas desde el punto de vista cien-
tifico: equivalencia, invariable y método.™® La cuestién terminoldgica en traductologia
es compleja, y hay que tener en cuenta que diferentes autores se refieren —o se han re-
ferido— con frecuencia a los mismos conceptos mediante términos que en muchas oca-

siones estan muy alejados entre sf.**

® Ademas de caer en otro(s) de los &mbitos establecidos por Martinez & Hurtado, la evaluacion de traduc-
tores nunca deberia basarse exclusivamente en los textos traducidos: «target texts are not the result of one
person’s decisions but of complex cooperation. Hence we cannot use them to criticize the translator’s
qualifications nor his or her intentions or ethics» (Lauscher 2000: 162).
% Tomamos las definiciones del glosario que Hurtado (2011) afiade al final de su libro Traduccién y
Traductologia:
= Equivalencia traductora: Nocion relacional que define la existencia de un vinculo entre la tra-
duccion y el texto original; esta relacién se establece siempre en funcién de la situacién comuni-
cativa (receptor, finalidad de la traduccion) y el contexto socio-histérico en que se desarrolla el
acto traductor y, por consiguiente, tiene un caracter relativo, funcional y dindmico (ibid.: 636).
» Invariable traductora: Nocion relacional que define la naturaleza del vinculo entre la traduccion
y el texto original; tiene un caracter no verbal, contextual, funcional y dindmico (ibid.: 638).
= Método traductor: Desarrollo de un proceso traductor determinado regulado por unos principios
en funcion del objetivo del traductor, respondiendo a una opcién global que recorre todo el texto.
Existen cuatro métodos basicos de traduccion: interpretativo-comunicativo, literal, libre y filol6-
gico. Los métodos cambian en funcion del contexto y de la finalidad de la traduccidn (ibid.).
1 para referirse a la equivalencia traductora de Hurtado se ha utilizado: equivalencia «lingiistica», «for-
mal» (Nida), «transposicion» (Catford), «transcodificacion» (Seleskovitch); vs. equivalencia «textual»
(Catford, Delisle), «funcional» (House), «contextual» (Seleskovitch), «dindmica» (Nida), etc. Para deno-
minar la invariable traductora de Hurtado se ha utilizado: «unidad de pensamiento» (Vinay & Darbelnet),
«informacion invariante» (Ljduskanov), «significado» (Larson), «invariacion semantica» (Kade), «conno-
tador semi6tico» (Ladmiral), «sentido textual» (Neubert), «sentido» (Seleskovitch), etc. Para la unidad de
traduccion de Hurtado se ha utilizado: «unidad lexicolégica» (Vinay & Darbelnet), «unidad de sentido»
(Seleskovitch, Lederer, Delisle), «transema» (Garnier), «textema» (Toury), «logema» (Rado, Vazquez
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Osimo, en su propuesta de «modelo de sintesis para la evaluacion» (2008: 89 y
SS.) reconoce cuatro &mbitos que se corresponden en buena medida con los tres de Mar-
tinez & Hurtado. De su propuesta nos llama la atencién la reflexion que le lleva a distin-
guir entre la categoria de investigacion (ricerca) y la de critica (critica), poniendo de re-
lieve la dicotomia entre una investigacién que generalmente tiene en cuenta tanto el To
como el TL pero raramente emite una evaluacion y una critica de traducciones que eva-

I0a constantemente pero rara vez tiene en cuenta el TO para hacerlo:

[...] la ricerca ha sempre respinto il termine «valutazione»: in questo campo si &€ sempre limitata la
critica traduttiva al versante descrittivo, per controllare se una determinanta concezione del proces-
so traduttivo trovasse riscontro anche nell’ applicazione pratica. La critica [...] ha invece per sua
natura carattere valutativo. Di solito carente sul fronte del raffronto comparativo prototesto-meta-
testo, la recensione dell” opera tradotta si incentra normalmente sulla recensione del prodotto finale
del processo (ibid.: 98-99).

Vistas estas dos categorias, nuestro objetivo parece situarse a caballo entre am-
bas: elaborar una critica (evaluacion de la calidad) de textos poéticos, realizando para
ello una investigacion (andlisis) del To en relacion con el TL. EI &mbito en que nos en-
cuadramos podria definirse, pues, como «traduccion de textos literarios» desde una

perspectiva investigadora y, a la vez, critica.

2.3. ASPECTOS QUE EVALUAR

Antes de desarrollar un sistema de evaluacion en traduccion hay que plantearse
tres cuestiones previas: ¢qué es la evaluacion?, ¢qué se va a evaluar? y ¢cémo va a
realizarse la evaluacion? (Martinez & Hurtado 2001: 275). De este modo podremos
crear un marco a partir del cual decidir las estrategias necesarias para elaborar un mode-
lo de evaluacion.

A la primera pregunta ya hemos intentado darle respuesta en las secciones ante-
riores. A continuacion vamos a examinar cuales son los aspectos que es necesario eva-
luar para los fines que persigue el presente estudio. EI medio para llevar a cabo la eva-

luacion se discutira inmediatamente después («2.5»).

Ayora), «unidades de procesamiento» (De Beaugrande), «inforema» (Sorvali), «translema» (Santoyo, Ra-
badan), «traduxema» (Arencibia), etc. (Hurtado 1994: 30).
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TRADUCCION DE TEXTOS | ACTIVIDAD PROFESIONAL DIDACTICA DE LA
LITERARIOS Y SAGRADOS DE LA TRADUCCION TRADUCCION
= traducciones literarias = competencia del competencia traductora
] y sagradas traductor del estudiante
Objeto
planes de estudio
programas
= evaluacion del = evaluacion del evaluacion del producto
producto producto evaluacion del proceso
T = evaluacion cualitativa = evaluacion cuantitativa evaluacion del
he = evaluacion cualitativa procedimiento
evaluacion cuantitativa
evaluacion cualitativa
= sumativa = sumativa diagndstica
Funcion = formativa formativa
sumativa
= informativo = econdmico-profesional académico
o = publicitario = especulativo pedagdgico
Obijetivo
= especulativo especulativo
= pedagogico
= criterios de evaluacion | = traducciones no traducciones
literarias criterios de evaluacion
= criterios de evaluacion baremos de notacion
Medios
= baremos de notacién baremos de correccién
= baremos de correccion tests, ejercicios,
= tests, etc. cuestionarios, etc.

Tabla 2.2: La evaluacidn en traduccién (adaptado de Martinez & Hurtado 2001)

Partiendo de los tres ambitos que distinguen en evaluacion, Martinez & Hurtado
proponen diversos objetos, tipos, funciones, objetivos y medios para evaluar la traduc-
cién en cada uno de los ambitos, como resume la tabla 2.2 (Hurtado 2011: 162). A la

luz de esta tabla podemos extraer una serie de premisas:

a) el objeto principal de este estudio es el texto publicado (producto) y la
evaluacion debera ser cualitativa;
b) la evaluacion tendra que tener una funcidn sumativa, puesto que habremos de

realizar un juicio;
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c) el objetivo puede ser informativo, publicitario, especulativo o pedagdgico;
d) habremos de hacer uso de criterios de evaluacion.

Del punto a) ya habiamos hablado al discutir el concepto de evaluacion de la ca-
lidad que se adecla a nuestras necesidades. Entra, por tanto, dentro de lo esperable que
nuestra evaluacion se centre en el producto y no en el proceso.*? Por otro lado, el cuali-
tativo es precisamente el tipo de enfoque que perseguimos.

En cuanto a la evaluacion, se suelen distinguir dos tipos de funcion: formativa y
sumativa (Waddintgon 2001b: 19). Martinez & Hurtado distinguen también una tercera:
la diagnostica. En términos muy breves, la diferencia entre las funciones diagndstica y
formativa es que la primera tiene lugar antes de comenzar un proceso formativo, mien-
tras que la segunda tiene lugar durante el mismo (De Juan 1996). Por su parte, en el &m-
bito de la traduccidn, la evaluacion sumativa es la que se lleva a cabo al final del proce-
s0, a fin de describir y valorar los resultados.

De los cuatro objetivos que proponen las autoras, el mas cercano al enfoque que
buscamos es el especulativo, que definen como «to be used in Translation Studies Re-
search» (Martinez & Hurtado 2001: 279). Con todo, creemos que las conclusiones de
este trabajo podran ser también de utilidad para objetivos pedagogicos o informativos, e
incluso publicitarios o econémico-profesionales.*®

Por altimo, en la evaluacion habran de utilizarse criterios de evaluacién, que de-
ben ser tan objetivos y fiables como sea posible (Martinez & Hurtado 2001: 279). Esta-
blecer cuales son estos criterios es un tema complejo que vamos a pasar a considerar en

el siguiente apartado.

2.4. MODELOS DE ANALISIS Y DE EVALUACION

La evaluacién de la calidad en traduccion requiere, segun se ha apuntado, de una
serie de criterios mediante los cuales se pueda valorar 0 mesurar. Esta serie de criterios
se agrupan conformando modelos, gracias a los cuales el analisis de un texto particular

puede relacionarse con el de otros textos y con el sistema linglistico que hace de tras-

12 El proceso traductor, sin embargo, es un aspecto cada vez mas importante de la investigacion traducto-
I6gica por su propio mérito y no se deberia de ver minimizado. Aun asi, el analisis del mismo, que reviste
una alta complejidad en la mayoria de los casos, queda en buena medida fuera de los objetivos marcados
en este trabajo.

13 LLas empresas de traduccion (editoriales o no), interesadas como estan en ofrecer productos de calidad,
pueden tener muy en cuenta este tipo de estudios a la hora de desarrollar sus propios modelos de evalua-
cioén. Es innegable, por otra parte, el esfuerzo que queda por hacer para conseguir una relacion fluida en-
tre la evaluacion académica y la profesional (Osimo 2008: 14).
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fondo (Halliday 1978: 68). EI nimero de modelos propuestos ha ido creciendo en los ul-
timos afios, habiéndose incluido incluso una propuesta general de modelo de andlisis en
la norma UNE-EN 15038:2006 (anexo «1.1»). Con todo, la mayoria de los modelos
guardan ciertas caracteristicas en comun unos con otros. Como en cualquier ambito, hay
diferentes maneras de categorizar los distintos modelos de analisis y evaluacién que se
han venido desarrollando en funcidn de los aspectos que se quieran destacar. Algunos
de estos aspectos son el marco tedrico, el tipo de valoracion (cualitativa o cuantitativa),
el nivel de anélisis (analitico u holistico), la funcion (diagnéstica, formativa o sumati-
va), etc. Vamos a comentar brevemente los tres primeros aspectos (marco teorico, nivel
de analisis y tipo de valoracién), si bien nos basaremos en el segundo y el tercero para la
posterior exposicion de sistemas, al considerar que dichas perspectivas son las de mayor
utilidad de acuerdo con los objetivos del presente estudio.

En funcion del marco teorico, House (2015: 10 y ss.) divide las teorias sobre la
traduccion en tres categorias (con subdivisiones internas) que condicionan la manera en

que se entiende el concepto de calidad:

1. Enfoques psico-sociales:
a) perspectivas mentalistas: se trata de los tradicionales enfoques subjeti-
vos, intuitivos y anecddticos ya mencionados al principio del capitulo.
La calidad aqui depende de la intuicion, empatia y experiencia herme-
néutica del traductor. El texto en si no tiene significado, sino que este se
halla «en el ojo del que mirax».
2. Enfoques basados en la respuesta:
a) perspectivas conductistas: influidas por el conductismo estadounidense,
estan relacionadas sobre todo con los estudios de Nida (1964) y Nida &
Taber (1969) y se fundamentan en conceptos como «inteligibilidad» y
«equivalencia de respuesta» 0 «equivalencia dindmica». EI mayor reto
de dichas perspectivas desde el punto de vista de la evaluacion es opera-
cionalizar y mesurar conceptos tan amplios como los arriba comentados.
b) perspectivas funcionalistas: consideran que el principal factor de la tra-
duccion es la funcién o skopos y por tanto dan una especial importancia
a los elementos extralinglisticos de la traduccion. Abandonan o minimi-
zan el concepto de «equivalencia» centrandose en cambio en el concepto

de «adecuacion».
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3. Enfoques orientados al texto y al discurso:

a) estudios descriptivos: comparten con las perspectivas funcionalistas el
énfasis en la adecuacion de la traduccién méas que en los condiciona-
mientos del To. Las traducciones aqui se evaltan sobre todo en funcion
de sus formas y funciones dentro del sistema de la cultura receptora.

b) enfoques filosoficos, socioculturales y sociopoliticos: estan relacionados
sobre todo con los estudios de Venuti (1995) e intentan revelar relacio-
nes de poder desiguales, injusticias y diversos tipos de manipulaciones
en el material textual. Incluye subcategorias como los enfoques poscolo-
niales, desconstruccionistas y posculturales. Estos dos ultimos ponen en
cuestion aspectos que se suelen dar por hechos, como por ejemplo el
concepto de «significado».

c) enfoques orientados linglisticamente: incluyen aspectos como la teoria
de actos de habla, analisis del discurso o sociopragmatica. Intentan ex-
plicar la relacion entre el texto y la manera en que lo perciben los auto-
res, los traductores y los lectores, aunque difieren en la capacidad de

proporcionar procedimientos detallados de analisis y evaluacion.

En funcidn del tipo de valoracion, la evaluacion de calidad en traducciones pue-
de ser —como cualquier otro tipo de evaluacidbn— cualitativa o cuantitativa. En la eva-
luacion cualitativa el resultado del analisis produce datos valorativos que se utilizan pa-
ra formular un juicio sobre la calidad de la traduccion. En la evaluacion cuantitativa el
resultado produce datos numéricos que se utilizan en mediciones de tipo matematico o
estadistico, como en la mayoria de los instrumentos académicos (Williams 2009: 4).

En funcidn del tipo de analisis, hay dos puntos de partida principales que suelen
presentarse de manera dicotomica. Por un lado, la perspectiva analitica (o bottom-up) va
de lo especifico a lo general, es la mas extendida —al menos en el ambito didactico— y
se basa principal (o exclusivamente) en el analisis de errores, de ahi su nombre. Por otro
lado, la perspectiva holistica (o top-down) parte de la concepcién macrotextual mas ge-
neral posible para profundizar desde ahi en aspectos mas concretos. En realidad, no se
trata mas que de los dos extremos de un continuum vy, en la préactica, muchos de los mo-
delos de analisis o evaluacion se hallan en un punto intermedio mas que en uno de los
extremos. De hecho, autores como Waddington (1999: 277 y ss.) u Osimo (2008: 89 y

ss.) dan por hecha la complementariedad entre ambos tipos de evaluacion y, al menos en
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teoria, prefieren una evaluacion que aline ambos tipos. Esta perspectiva, de manera im-
plicita, subyace también en modelos como el de House (2015) o Williams (2009), cuyas
teorias combinan estrategias de analisis linguistico con otras de tipo macrotextual que
son tipicas de los enfoques holisticos. Por su naturaleza, estas dos perspectivas basicas
parten de una serie de criterios diferentes para desarrollar las evaluaciones. La eleccion
de los criterios es una cuestion compleja, que depende de la perspectiva tedrica adopta-
da, y puede facilmente desviarse hacia la subjetividad.

Como se verd, la variedad de estos modelos es muy amplia y tanto su construc-
ciéon como su aplicacion estan llenas de dificultades, que hacen que muchos de los mo-
delos de evaluacion de la calidad en traduccién cuenten con un gran nimero de detrac-
tores, como reconoce Williams (2009: 7). Pese a todo, en el &mbito profesional un na-
mero creciente de investigadores abogan por la necesidad de que existan al menos una
serie de pautas o directrices de evaluacion para uso de los correctores (Ko 2011: 133;
Robin 2011; 50 y ss.; Szondy 2011: 38 y ss.). Williams propone un listado de los princi-
pales factores que contribuyen a la problematica del desarrollo y la aplicacion de los

modelos de evaluacion al implicar cuestiones de validez y fiabilidad (2009: 5-7):

a) El evaluador: la persona (o personas) que llevan a cabo la evaluacion pueden
poseer 0 no el conocimiento (linglistico o de otro tipo) para llevarla a cabo. De
hecho, como se ha visto mas arriba, en ocasiones quien evalia es el cliente, la
conveniencia de lo cual divide a los teoricos de la traduccion.

b) Nivel del rigor en la LL: algunos evaluadores consideran esencial un estilo ele-
gante mientras que otros ignoraran errores tipograficos u ortograficos como pec-
cata minuta.

c) Gravedad de los errores de transferencia: se da la misma inconsistencia que en
el punto anterior: algunos evaluadores ignoraran pequefios cambios de significa-
do si el significado central se mantiene, mientras que otros abogaran por una «fi-
delidad>» total.

d) Analisis de fragmentos frente a analisis de texto completo: una manera de ganar
tiempo en evaluaciones que utilizan modelos analiticos es evaluar varios frag-
mentos del texto en lugar del texto en su totalidad. Sin embargo, actuando asi el
evaluador puede obviar recursos que el traductor haya utilizado en partes que no

se analizan, como por ejemplo estrategias de compensacién, y ademas el evalua-
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dor puede no tener en mente el cotexto necesario para entender el texto en su
totalidad.

e) Cuantificacion de la calidad: los modelos analiticos se han utilizado extensa-
mente en &mbitos como el de la didactica y el profesional porque permiten, ana-
lizando fragmentos o textos completos, proporcionar un valor cuantitativo a la
calidad de la traduccidn que es vital en dichos &mbitos. Sin embargo, puesto que
la mayoria se ponen en practica de una manera simplificada, puede ocurrir —y
ocurre— que haya incongruencias en el modelo por las cuales textos analogos
puedan obtener puntuaciones muy dispares.

f) Nivel de gravedad de los errores: una de las maneras de evitar problemas de
cuantificacion es graduar los errores segun su gravedad: grave, leve, punto deébil,
etc. El problema es establecer un consenso sobre qué es un error grave respecto
a, por ejemplo, un error leve.

g) Mudltiples niveles de evaluacion: autores funcionalistas como Nord (1988) y
House (1997) identifican una serie de parametros para evaluar la calidad de una
traduccion: exactitud, calidad de la LL, formato, registro, situacionalidad, etc. El
problema es, una vez evaluado cada aspecto por separado, alcanzar una valora-
cion general de la calidad de la traduccion.

h) Funcion/objetivo de la evaluacion de la calidad: las caracteristicas necesarias de
un modelo que se aplique en un contexto de evaluacion formativa pueden diferir
de las necesarias en control de calidad en un entorno profesional. Segin Hatim
& Mason: «Even within what has been published on the subject of evaluation,
one must distinguish between the activities of assessing the quality of transla-
tions [...], translation criticism and translation quality control on the one hand

and those of assessing performance on the other» (1997: 199).

La naturaleza del evaluador (a) ya se ha tratado brevemente mas arriba y volve-
remos en mas profundidad sobre el tema en el capitulo 4. Sobre la funcion y los ambitos
de evaluacion (h) también hemos hablado mas arriba. Otros aspectos, como la gravedad
de los errores () y los niveles de evaluacion (g) se iran detallando en las secciones que
siguen. De la cuantificacion de la calidad (e) se hablara también mas abajo y en el capi-
tulo 4. Es sobre los puntos (b) y (¢) que inciden la mayoria de las quejas sobre la subje-
tividad de la tarea del evaluador y son, por tanto, los que mas requieren unos criterios

claramente enunciados que puedan minimizar dicha posibilidad.

52



2.4.1. Perspectiva analitica

El método de evaluacién analitica (0 «de lo especifico a lo general») parte del
analisis de errores y por ello la nocion de error deviene central. Esta nocidn esté estre-
chamente relacionada con las nociones de problema y estrategia (Hurtado 2011: 279): el
problema se puede entender como el fendmeno por el que se produce el error, mientras
que la estrategia es el fendmeno mediante el cual se evita o soluciona el problema. Asi,
autores como Martinez & Hurtado (2001) o Gil-Bardaji (2012) consideran primordiales
las nociones de problema y error de traduccién. Con relacidn a este Gltimo, las perspec-
tivas funcionalistas dan cada vez mas relevancia a sus potenciales efectos a la hora de
determinar la gravedad del error (Magris 2005: 95). Otro aspecto relevante del error en
traductologia es su etiologia (Martinez & Hurtado 2001: 282). Con todo, la etiologia del
error no se va a tener en consideracion en este trabajo ya que su funcionalidad en el am-

bito de evaluacion en que nos centramos es, al menos de momento, muy limitada.

2.4.1.1. El error de traduccion

La nocién de error de traduccion es una de las de mayor tradicion en el analisis
traductolégico. Sin embargo, esto no implica que haya una base empirica solida en la
que basarse a la hora de determinar los limites y los tipos de errores. De hecho, muchos
autores utilizan a menudo tanto la nocién de error como la de problema de manera gené-
rica, sin basarse en una definicion especifica (Magris 2005: 40). Hurtado (2011: 279) ha
subrayado la estrecha relacion entre las nociones de error y problema, estableciendo que
un error ocurre «cuando un problema no se resuelve». Desde ese punto de vista, hay que
entender el error como una inadecuacion a la hora de establecer una equivalencia'® entre
el To y el TL (ibid.: 308). Para esta autora (ibid.: 305), hay tres aspectos principales que

considerar al identificar los errores de traduccién:

1. Diferencia entre errores relacionados con el To (errores de traduccién o de senti-
do) y errores relacionados con la LL (ortografia, sintaxis, coherencia, etc.).

2. Diferencia entre errores funcionales (transgresion de ciertos aspectos funcionales
del proyecto de traduccién) y absolutos (independiente de la tarea traductora
especifica).

3. Diferencia entre errores en el resultado de la traduccion y errores en el proceso.

4 La de equivalencia es también una nocién de dificil definicion. Para la propuesta por Hurtado, véase la
nota 10.
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Basandose en estas premisas, que son relativas y se superponen en varios casos,
Hurtado propone una tipificacion estandarizada con tres categorias de inadecuaciones
(ibid.: 305-306) que no deben entenderse tampoco como indicadoras de la gravedad de
un error o como explicativas, sino simplemente como un metalenguaje que ayude a ca-

tegorizar los estudios empiricos:

1. Inadecuaciones que afectan a la comprension del texto original: falso sentido,
sinsentido, no mismo sentido, adicion, supresion, referencia extralingiistica mal
solucionada e inadecuacion de variacion linglistica (tono, dialectos, idiolecto,
etc.)

2. Inadecuaciones que afectan a la expresion en la lengua de llegada: ortografia y
puntuacion, gramatica, Iéxico, aspectos textuales (coherencia, progresion temati-
ca, elementes de referencia, conectores) y redaccion (formulacion defectuosa o
poco clara, falta que riqueza expresiva, pleonasmos, etc.)

3. Inadecuaciones pragmaticas, por no ser acordes con la finalidad de la traduccion
(en relacién con el tipo de encargo, el destinatario a que va dirigida), el método

elegido, el género textual y sus convenciones, etc.

La tipificacion de errores que acabamos de exponer mas arriba es una ordena-
cién segun la «naturaleza del error». Sin embargo, esta naturaleza no basta para decidir
la gravedad del error, puesto que una misma inadecuacion en dos textos distintos puede
tener efectos diferentes. Este efecto o impacto del error se tiene cada vez méas en cuenta
en las teorias de la evaluacién, aunque aqui l6gicamente encontramos (como minimo)
las mismas carencias empiricas que respecto a las nociones de error y problema. Magris
(2005: 95 y ss.) hace una pequefia revision del impacto econdmico, politico e incluso
para la salud que pueden tener algunos errores de traducciones publicadas.

Ya se ha visto que hay una gran diversidad de errores, algunos de los cuales pue-
den ser evidentes y otros no serlo en absoluto para el lector del TL, dependiendo en cier-
to modo de quién sea el usuario final (Magris 2005: 100). Osimo (2008: 102) se queja
de que «nella critica della traduzione come viene piu spesso realizzata [...] un errore di
traduzione che renda scorrevole un testo potrebbe essere ignorato o addirittura incorag-
giato e premiato». Pese a la paradoja de premiar lo «incorrecto», es ain mas relevante

determinar cuan negativo es el efecto de cada error concreto, puesto que cierto tipo de
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traducciones que en principio se categorizarian como erréneas pueden tener su utilidad
funcional (Hurtado 2011: 305). Martinez & Hurtado (2001: 282) establecen el siguiente
listado de factores respecto a los cuales determinar el impacto del error y, de ahi, su
gravedad:

1) The text as a whole (whether it affects a key idea or a subordinate idea);

2) The coherence and cohesion of the target text:

3) The degree of deviation from the sense of the original text, particularly if this deviation is
likely to remain undetected by the reader of the translation:

4) The functionality on a communicative level of the target text (infringement of texttype con-
ventions, etc.);

5) Adverse consequences regarding the purpose of the translation (resulting in the failure to sign

a contract, sell a product, etc.).

Osimo (2008: 102-103) reconoce el valor general de este listado, aunque defien-
de que no se pueden seguir exactamente los mismos criterios para evaluar distintos gé-
neros, sino que se debe atender a los factores dominantes en cada género. Para ello, se
habria de modificar la jerarquia de factores a la hora de evaluar. Esta posibilidad nos pa-
rece muy interesante, pero desgraciadamente el autor no se detiene a explicar cémo se

llevaria a cabo dicha adaptacion.

2.4.1.2. El problema de traduccion

La nocion de problema de traduccidn, al igual que la de error, esta lejos de ha-
berse definido satisfactoriamente (Hurtado 2011: 280). Una de las primeras tentativas de
definicion fue la que realizé6 Nord (1988: 151) distinguiendo entre «dificultad» subjeti-
va, que depende de la competencia del traductor, y «problema» objetivo «que todo tra-
ductor (independientemente de su nivel de competencia y de las condiciones técnicas de
su trabajo) debe resolver en el transcurso de una tarea de traduccion determinada».’®

Con base en esto, Hurtado (2011: 639) propone la siguiente definicion:

Dificultades de caracter objetivo con que puede encontrarse el traductor a la hora de realizar una
tarea de traduccién. [...] Los problemas de traduccidn tienen un caracter multidimensional ya que

en una misma unidad problematica puede darse la conjuncién de varias categorias de problemas.

15 Citado en Hurtado (2011: 282)
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La autora reconoce que, en todo caso, hacen falta muchos mas estudios empiri-
cos para poder definir y delimitar con claridad esta nocion (ibid.: 288). Aun asi, la tipo-
logia de errores desarrollada por el grupo PACTE (2011), al que pertenece la autora, y
que se basa en los estudios de ese grupo sobre la competencia traductora, puede ser de
utilidad a la hora de definir los criterios relevantes para un instrumento de evaluacion.
Son los siguientes (Hurtado 2011: 288):

1. Problemas linguisticos: son problemas relacionados con el cédigo linglistico,
fundamentalmente en el plano Iéxico (no especializado) y morfosintéctico. Deri-
va en gran parte de las diferencias entre las lenguas. Pueden ser de comprension
y/o de reexpresion.

2. Problemas textuales: son problemas relacionados con cuestiones de coherencia,
progresion tematica, cohesion, tipologias textuales (convenciones de genero) y
estilo. Derivan de las diferencias de funcionamiento textual entre las lenguas.
Pueden ser de comprension y/o de reexpresion.

3. Problemas extralinguisticos: son problemas que remiten a cuestiones tematicas
(conceptos especializados), enciclopédicas y culturales. Estan relacionados con
las diferencias culturales.

4. Problemas de intencionalidad: son problemas relacionados con las dificultades
en la captacion de informacion del texto original (intencion, intertextualidad, ac-
tos de habla, presuposiciones, implicaturas).

5. Problemas pragmaticos: son problemas derivados del encargo de traduccion, de
las caracteristicas del destinatario y del contexto en que se efectla la traduccion.

Afectan a la reformulacion.

2.4.1.3. Modelos analiticos con enfoque cuantitativo

Modelo analitico de Hurtado

El modelo de Hurtado (1995) se divide en cuatro categorias: inadecuaciones que
afectan a la comprension del texto original, inadecuaciones que afectan a la expresion
en la lengua de llegada, inadecuaciones funcionales y aciertos. Estas a su vez de dividen
en varias subcategorias, que se catalogan para sustraer puntos como errores graves (-2)

y errores leves (-1), a excepcion de los aciertos, que afiaden puntos en lugar de sustraer-
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los, en funcidn de los problemas de traduccion que se han seleccionado previamente en

el texto (ibid.: 67). EI baremo completo se ha incluido como anexo «1.2».

Sical 11

El sistema de medicién de la calidad de la Oficina de Traduccion del Gobierno
de Canada, conocido como Sical (Systeme Canadien d’appréciation de la qualité lin-
guistique), es uno de los modelos mas representativos disefiados con una tipologia cuan-
titativa (Williams 2009: 7). Inicialmente se basaba en una categorizacion de errores muy
detallada (més de cien tipos), similar al modelo de localizacion LISA QA (Lengyel
2011: 149). En la version actual, Sical 111, los textos se evaldan en funcién del nimero
de errores graves o leves que aparecen en un pasaje de 400 palabras de la siguiente

manera.

Superior (0 errores graves / maximo de 6 errores leves);
Totalmente aceptable (0 errores graves / maximo de 12 errores leves);

Revisable (1 errores graves / maximo de 18 errores leves); e

oo w >

Inaceptable.

Si bien en teoria una traduccion «totalmente aceptable» podia contener bastantes
errores de transferencia, los disefiadores defendian la probabilidad estadistica de que
una traduccion con muchos errores leves también contendria errores graves y, por ende,
acabaria por no aceptarse (Williams 2009: 8). La tipologia de errores se basaba en la de
Horguelin (1978) y generalmente no pasaba del nivel de la frase. En palabras de Larose
«[I]a grille Sical porte principalement sur les aspects syntaxique et sémantique des tex-
tes. Elle n’est pas axée principalement sur leur dimension discursive, ¢’est-a-dire ce qui

est au-dela de la proposition et entre les propositions» (1998: 175).

Modelo analitico variable de Waddington

Para construir su modelo analitico variable, Waddington (1999: 289-302) se ins-
pira en los parametros de Sager (1989), Williams (1989) y Kumaul (1995). Distingue
solo dos grandes categorias de error: errores de traduccién y errores de lengua, que se
subdividen a su vez hasta conformar 18 categorias en total. Lo mas relevante de este
modelo es que la importancia de cada error se pondera en relacién con el nimero de pa-

labras del texto original que se ven afectadas por cada error. De ese modo, si un error
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afecta a 25 palabras del texto serd penalizado con -4 puntos, mientras que si afecta solo
a 3, serd penalizado con -2. En este sentido, el modelo variable guarda similitudes tam-
bién con el modelo profesional SAE J2450 (Lengyel 2011: 128). En el anexo «1.3» se
ha incluido una adaptacién sintética del modelo.

Modelo analitico variable de la Universitat Jaume |

Un ejemplo de modelo analitico variable que esta en préctica actualmente es el
aprobado por la Universitat Jaume | de Castellén,™ que se basa en modelos de Jean De-
lisle, Amparo Hurtado y Hatim & Mason. Las principales diferencias con el baremo de
Waddington son tres: a) los errores no se agrupan, b) se reconoce una puntuacién positi-
va por aciertos y ¢) la puntuacion negativa de los errores se basa en un abanico variable
para cada tipo de error (por ejemplo, un contrasentido se puede penalizar desde -1 a -3).
La puntuacion acumulada luego se resta de un valor total que depende de la longitud del
texto. El baremo completo se ha afiadido como anexo «1.4».

2.4.2. Perspectiva holistica

El método de evaluacion holistica («de lo general a lo particular») parte de crite-
rios generales que puedan aplicarse a la totalidad del texto o a grandes porciones del
mismo. Mientras que la mayoria de los modelos analiticos se han disefiado con objeti-
VoS netamente cuantitativos, la mayoria de los modelos que adoptan una perspectiva ho-
listica son de naturaleza cualitativa. Con todo, existen modelos de ambos tipos. Por otro
lado, los proponentes de métodos holisticos suelen considerarlos complementarios con
los métodos analiticos y dejan, por lo tanto, la puerta abierta a posibles combinaciones
que conforman, asi, un continuum evaluativo. Estos ultimos podrian considerarse mode-
los «mixtos» y revisten una gran variedad: desde sistemas mas sencillos como los para-
metros de Nobs (2006) o Al-Qinai (2000) al modelo funcional-pragmaético de House
(2015) o el «modelo de sintesis» de Osimo (2008), que intenta establecer un continuum
de factores dominantes en la evaluacion que van desde los factores macrotextuales mas
amplios hasta los analiticos mas concretos. Los modelos que podrian considerarse mas
«puramente» holisticos son mas uniformes, aunque también guardan diferencias entre
si, sobre todo entre los que persiguen una perspectiva cualitativa y los que intentan al-

gun tipo de cuantificacion.

16 Baremo marco aprobado en el Consejo de fecha 4 de junio de 2003 y reajustado con fecha de 24 de ju-
nio de 2003.
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2.4.2.1. Modelos holisticos mixtos con enfoque cualitativo

Modelo funcional-pragmatico de House

El modelo de House (1977, 1997, 2015), que ella denomina funcional-pragmati-
co, esté basado en las teorias pragmaticas del uso de la lengua que aseguran el analisis
de las particularidades linguistico-discursivas y culturales tanto del texto origen como
del texto meta. House se centra en la evaluacion de la calidad de las traducciones y en la
equivalencia en traduccion. De hecho, dedica cierto espacio a reivindicar este término,
que para ella es injustificadamente controvertido y habria que situarlo entre los concep-
tos mas basicos de la traductologia y de la evaluacion de la calidad de traduccion
(House 2015: 5):

If we consider its Latin origin, we can clearly see that equivalence means ‘of equal value’ and that
it is not at all about sameness or, worse still, identity, but about approximately equal value despite
some unavoidable difference — a difference, we might add, that stems from the (banal) fact that

languages are different.

House sigue a Koller (2011) para definir los cinco principales marcos de referen-
cia para definir la equivalencia traductora (House 2015: 7): equivalencia denotativa,
equivalencia connotativa, equivalencia textual normativa, equivalencia pragmatica y
equivalencia formal estética. Con todo, para House el concepto de equivalencia estriba
principalmente en el hecho de hallarse ante una traduccion patente (overt) o encubierta
(covert). Una traduccion patente seria aquella en que, de manera patente, el To no se di-
rige a los receptores del TL, puesto que esta vinculada de alguna manera especifica a la
comunidad de la LO y a su cultura (ibid.: 54). Una traduccion encubierta, al contrario, se
puede considerar un «segundo original» en la LL puesto que no esta pragmaticamente
marcada como la traduccion de un TO sino que podria haberse creado originalmente
(ibid.: 56). Puesto que una traduccion resulta patente o encubierta en funcion de las ca-
racteristicas del 1o, en aquellos casos en que el TL no responde a lo que habria de espe-
rarse de una traduccion (cambio o adicion de funciones, aplicacién no objetiva de filtros
culturales, etc.) House prefiere hablar de versiones, que no serian pues traducciones
stricto sensu (ibid.: 59).

El concepto de filtro cultural, introducido en el primer modelo de House (1977),
es «a means of capturing socio-cultural differences in expectation norms and stylistic

conventions between the source and target linguistic-cultural communities» (House
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2015: 68) que, en principio al menos, pueden establecerse empiricamente y utilizarse a
la hora de valorar una traduccién. House realiz6 un modelo de ese tipo contrastando las
lenguas alemana e inglesa (2015: 88 y ss.). EI modelo original de House (1977), junto
con sus dos revisiones (1997 y 2015), se han incluido como anexo «1.5». La principal
novedad que incluye su revision de 2015 respecto a la version anterior es su considera-
cion de la utilidad de los estudios de corpus para establecer las caracteristicas de los gé-
neros textuales (2015: 97 y ss.)

Para House, su modelo es todavia «the only fully worked out, research-based,
theoretically informed and interdisciplinary conceived approach to translation quality
assessment of its kind» (2015: 1). Con todo, no solo la misma autora reconoce que en
ocasiones sigue siendo dificil determinar cuando un texto necesita una traduccion paten-
te o encubierta, sino que la préctica totalidad de los estudios que se han realizado utili-
zando el modelo se basan en la lengua inglesa y alemana y, por tanto, son estudios que
abarcan un numero limitado de casos (Calvo 2007: 22-23). Asi pues, Hatim & Mason
(1990) consideran que el modelo de House es insuficiente, y del mismo modo Wadding-
ton lo encuentra excesivamente limitado (1999: 152). Waddington critica asimismo que,
siendo un modelo funcional pragmatico, House omita deliberadamente toda referencia a
los estudios de Christiane Nord y afirma que «la Gnica conclusion que se puede sacar es
gue esta omision patente se debe a alguna razén encubierta» (1999: 153). Al tratarse de
un modelo explicitamente no sumativo, es dificil ver como se puede pasar de las valora-
ciones de un apartado a una valoracion global, problema que comparte con otros mode-
los de corte funcionalista (como ocurre también con Nord 1988) y es, en definitiva, de-
masiado complejo para que su aplicacion resulte eficiente en contextos profesionales o
académicos (Waddington 1999: 159; Calvo 2007: 25; Williams 2009: 7).

Parametros de Al-Qinai

El modelo de parametros de Al-Qinai (2000) es uno de los mas breves. Esta
constituido por solo siete puntos (parametros) que van desde cuestiones mas generales a
otras mas particulares en un orden bastante tradicional de arriba abajo y que han de
primar especialmente en el TL. Dada su brevedad, lo reproducimos a continuacién (ibid.:
499):

1. tipologia textual (provincia) y tenor,

2. correspondencia formal,
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coherencia y estructura tematica,
cohesidn,
equivalencia textual pragmatica (dinamica),

propiedades léxicas (registro),

N o g~ w

equivalencia gramatical/sintéctica.

Estos pardmetros provienen de las teorias de Newmark (1988), Hatim & Mason
(1990), Steiner (1994) y House (1981, 1997). Al-Qinai esta especialmente interesado
por el concepto de equivalencia dindmica (o textual pragmatica), que se basa en la pre-
suncion de que el traductor debe usar estrategias de transferencia que dependen del gé-
nero textual y de la orientacion sociocultural de los receptores del TL. De dicha manera,
«the quality of TLT [Target Language Text] is not judged by mere vague and impressio-
nistic terms but rather on our knowledge of reality and actual or predicted reader feed-
back» (Al-Qinai 2000: 509), algo que, sin embargo, reconoce que es problematico, dado
que mesurar la reaccion de los receptores es una tarea compleja al ser cada lectura de un
mismo texto Unica y producir por ende respuestas diferentes (Al-Qinai 2000: 497-498).
Con todo, defiende que se ha de crear una taxonomia de criterios traductores y criticos
que garanticen una evaluacion sistematica y objetiva del TL especialmente (Al-Qinai
2000: 516). Por ultimo, recomienda que, antes de iniciar traducciones para fines publi-
cos (cita los de tipo publicitario, educativo e instructivo), se deberia llevar a cabo un es-
tudio de mercado usando grupos controlados y aleatorios de informantes (Al-Qinai
2000: 517). En su reciente revision tedrica, House (2015: 18-19) concluye que el mode-
lo de Al-Qinai es excesivamente ecléctico y, mas importante, que la factibilidad de rea-

lizar evaluaciones de calidad mediante él queda por demostrar.

Analisis estilistico orientado hacia la traduccidn literaria de Marco

El modelo de analisis estilistico orientado hacia la traduccion literaria de Marco
(2002) se centra en la etapa de comprension del To mas que en la de reexpresion, pues
para el autor considerar también esta segunda etapa conllevaria la inclusion de la fun-
cion del TL y de factores contrastivos entre las lenguas implicadas en la traduccion
(ibid.: 15). Con todo, muchas de las categorias que propone Marco, siempre enfocando-
las hacia las particularidades de la traduccion de textos literarios, tienen una gran rele-

vancia también para un estudio comparativo como el presente.
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Partiendo de los conceptos de «contexto de cultura» y «contexto de situacion»
(externo e interno, el segundo de especial relevancia para los textos literarios), propone
un modelo de andlisis muy detallado que incluye factores como registro, cohesién, gé-
nero, intertextualidad, etc. EI modelo de Marco es especialmente interesante en el marco
de este estudio por la importancia que otorga a factores caracteristicos del lenguaje lite-
rario, que otros modelos mas generales no tratan, o Gnicamente de manera muy superfi-
cial. Es asimismo notable el concepto de cohesion extra que desarrolla, a partir de Fow-
ler (1986: 70 y ss.), para explicitar la importancia de recursos estructurales que aparecen
en algunos textos literarios y que crean un tipo de cohesidn cuya estructura no es direc-
tamente atribuible las estructuras puramente gramaticales (Marco 2002: 246). Dado que
este concepto es de especial importancia en los textos poéticos, nos extenderemos mas
sobre el mismo en el capitulo 3. El anexo «1.6» contiene una adaptacién modelo del

andlisis estilistico orientado hacia la traduccion literaria segun lo esquematiza el autor.

Principios y parametros de Nobs

Los principios de Nobs (2006) son «maximas de evaluacion» que pueden apli-
carse a la traduccion en conjunto, mientras que los parametros se restringen a una prac-
tica evaluadora concreta, una vez determinada la finalidad y analizadas las exigencias
de una traduccion (ibid.: 37). En este sentido, la diferencia entre principio y parametro
seria similar a la que propone Hurtado (2011) para método y estrategia de traduccion.
Nobs distingue cinco principios de evaluacion que servirian como directrices generales
aplicables a toda la traduccion en su conjunto. La utilidad de estos principios en la eva-
luacion es discutible y la propia Nobs admite que «son principios relativos, no prescrip-
tivos que se concretaran en cada traduccién de acuerdo con su finalidad y la situacion en
la que se produzca y reciba» (2006: 39). Este planteamiento resulta algo circular o bien
implica un paso mas en el establecimiento de los criterios que si funcionen.

En todo caso, Nobs realiza un esfuerzo por sistematizar los criterios en que se
suelen basar las evaluaciones holisticas, por lo que sus criterios recogen nociones im-
portantes de muchos otros autores. Hay que recordar que la intencién de Nobs es combi-
nar estos principios con los pardmetros (mas cercanos a la tipologia de errores y proble-
mas que hemos visto al considerar la evaluacion analitica) y no que sirvan como modelo

de evaluacién independiente.
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Aceptabilidad: su medicion se basaria en las expectativas de los receptores del
TL (Nobs 2006: 38). Puesto que la autora no ignora las criticas a que estas expec-
tativas se puedan medir empiricamente (cf. House 2009: 223), propone que la
aceptabilidad se evalie mediante el contraste con textos paralelos, que en princi-
pio reflejarian dichas expectativas (Nobs 2006: 38).

Adecuacion: seria el indicador de la «relacion traslativa» existente entre el TO y
el TL (Hermans 1991: 158). Dicha relacién puede variar enormemente segln si
parte de una norma determinada o una «cultura de traduccién» (Nobs 2006: 39).
Este principio es central en muchas teorias de la evaluacion, hasta el punto de
que ciertos enfoques puramente textuales basan la calidad en funcién de una
«adecuacion mas o menos lograda». Tanto el concepto de adecuacién como el
de aceptabilidad se basan en las teorias de Toury (1995: 53-69), que los define
como polos opuestos de la «norma inicial», es decir, orientacion de la traduccion
hacia el To (adecuacién) o hacia a lengua y cultura meta (aceptabilidad).
Eficacia: este principio estaria asimilado en gran medida a las nociones de «efi-
ciencia» y «efectividad» (Nobs 2006: 40). De acuerdo con la vision funcionalis-
ta de Larose (1994: 364) y siendo un principio general, necesita concretarse dan-
do especial relevancia a las necesidades y expectativas del cliente de la traduc-
cién (Nobs 2006: 40).

Funcionalidad mas lealtad: Nobs (2006: 41) combina las concepciones de fun-
cionalidad y lealtad de Nord (1993)!" y Prun¢ (1997) para crear una especie de
«cuadruple lealtad»: al autor del To, al iniciador del TL, al receptor del TL y al
propio traductor. Esta lealtad resultaria del respeto a los intereses de estos cuatro
actores; es decir, que el estandar para establecer este principio y medir la calidad
seria que el texto sea funcional para los mencionados actores (Nobs: ibid.)

Grado necesario de diferenciacion: Aungue Nobs considera que es un «princi-
pio en gue el que toda evaluacidon ha de basarse», la autora no lo define, sino que
se limita a establecer la inconcrecion de la nocién en un nivel similar al del prin-

cipio de «eficacia».

" Nord (1994: 111) comenta lo siguiente sobre su concepcién de lealtad: «[...] el modelo funcionalista
ampliado por el criterio ético de la lealtad [...] es un modelo pragmatico y consistente porque considera
las necesidades comunicativas de los receptores de la cultura meta y se basa en unos principios coherentes
validos para la traduccion tanto de textos literarios como de textos no literarios. Gracias al principio de
lealtad puede aplicarse en el marco de cualquier cultura, adaptandose a las respectivas convenciones y
normas. como modelo general e inclusivo abarca todos los tipos de traduccion exigidos en la practica
profesional».
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Los parametros, o variables, son «factores que determinan la calidad concreta de
una traduccion» (Nobs 2006: 42). Siguiendo la idea de Brunette (2000: 174) de que
«assessment parameters [...] should be easy to understand, practical, limited in number,
and verifiable», Nobs desarrolla una serie de parametros que ordena en siete categorias.
Estos, una vez determinada la finalidad y analizadas las exigencias de una traduccion
(Nobs 2006: 37), se pueden simplificar en un listado mas breve que se adecle a la tra-
duccidn concreta que se pretende evaluar, como la propia autora lleva a cabo (ibid.: 59).
Hemos recogido una adaptacion de la serie completa de pardmetros en el anexo «1.7x».

Asi pues, estos parametros guardan muchas similitudes con los factores de los
baremos analiticos de Hurtado y Waddington, con la salvedad de que tienen en conside-
racion tambien aspectos profesionales como el encargo o la relacion con el cliente. Este

listado puede ser util, por tanto, para establecer los criterios de un baremo.

Modelo de cambios traductivos de Osimo

El modelo de cambios traductivos de Osimo (2008: 97 y ss.) es una propuesta de
andlisis de traducciones que no se basa en principio en el analisis de errores, sino que
establece una serie de criterios o pardmetros maestros (riguardanti) en los que basarse a
la hora de identificar los cambios ocurridos y, a partir de la naturaleza de esos cambios,
establecer la calidad de la traduccion. La particularidad de este modelo es que los crite-
rios maestros se ordenan a lo largo de un continuum que va desde lo puramente holisti-
co (top-down) a lo puramente analitico (bottom-up), como puede verse en el anexo
«1.8».

De especial interés para este trabajo es la segunda categoria de este modelo, una
de las cuatro que conforman la parte holistica, que recibe el nombre de «repertorio de la
versificacion» y cuyo andlisis se realizaria considerando la métrica, la rima y el ritmo
(ibid.) (véase capitulo 3). Sin embargo, es llamativa la ausencia de esta categoria en su
ficha de parametros (anexo «1.9»), en especial porque el autor no se detiene en ninguin
momento a explicarla.

Pese a lo interesante de este modelo sintetizador del paso de lo holistico a lo ana-
litico, el hecho de que el propio autor opte finalmente por proponer una evaluacién cen-
trada casi exclusivamente en el analisis de errores (ibid.: 102-105) pone de relieve lo di-

ficultosa que es su puesta en practica.

64



Criterios de Chakhachiro

Chakhachiro propone un modelo para la revision de traducciones en el ambito
profesional que se estructura en torno a dos ejes principales: significado y estilo (2009:
225). El modelo no tiene en consideracion la valoracion de errores concretos y, en apa-
riencia, estd mas cerca de los principios que rigen los modelos holisticos puros. Sin em-
bargo, su aplicacion en dos fases —anaélisis del T0 y comparacion del To con el TL— lo
acerca mas a la naturaleza del modelo mixto, como puede comprobarse en el anexo
«1.10». Uno de los aspectos mas originales de esta propuesta es la serie de factores que,
segun el autor, el revisor/evaluador ha de tener en cuenta para obtener un minimo de

subjetividad (o, lo que es lo mismo, un maximo de objetividad) (2009: 235-236):

1. El conocimiento por parte del revisor de la combinacion lingiiistica, sus varian-
tes estilisticas y sus esquemas abstractos, como gramatica, sintaxis y los signifi-
cados léxicos de las palabras.

2. La propia competencia traductora del revisor en téerminos de toma de decisiones,
que depende de:

a. la experiencia traductora del revisor y
b. la capacidad del revisor de aceptar estructuras del TL que se incluyen
dentro de variantes estilisticas aceptadas y probables.
La competencia moral del revisor.

4. En determinados contextos y sociedades, se pueden encargar revisiones a traduc-
tores, que produzcan informes detallados y sistematicos para otros traductores,
agencias o clientes.

5. Los revisores han de ser independientes de los traductores, los clientes y las

agencias.

Por ultimo, Magris (2005: 95-119) hace una revision de modelos y métodos de
evaluacion profesional, como los utilizados en el Parlamento Europeo o algunas empre-
sas y agencias de traduccion, la mayoria de los cuales unen aspectos holisticos y analiti-
cos (ibid.: 107). El andlisis holistico segun lo presenta la autora se basa en preguntas al
estilo de las de Rothe-Neves (véanse «2.4.2.4» y el anexo «1.14») con respuesta binaria.
Tomando el ejemplo del Parlamento Europeo, vemos que los criterios que subyacen a
este tipo de preguntas son los ya conocidos de «fidelidad», «complecién», «coheren-

cia», «adecuacion» o «fluidez».
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2.4.2.2. Modelos holisticos mixtos con enfoque cuantitativo

Modelo centrado en la argumentacion de Williams (ARTRAQ)

El modelo centrado en la argumentacién (ARTRAQ) de Williams (2005, 2009)
parte de la concepcion de que, en esencia, todos los textos contienen una macroestructu-
ra argumentativa y que la principal consideracién de la evaluacion de la calidad en tra-
duccién debe ser preservarla (Williams 2009: 11). Dicha idea se fundamenta en las teo-
rias de Lunsford & Ruszkiewicz (2004) asi como en los estudios de Tirkkonen-Condit
(1985, 1986) v, sobre todo, en los andlisis de Toulmin (1964, 1984) sobre la estructura
argumentativa y los conceptos de razonamiento, coherencia y cohesion dentro del dis-
curso. Siendo esta la premisa basica, una de las mayores criticas que pueda hacerse del
modelo es si, de hecho, tal estructura argumental es relevante para todos los tipos de
texto (House 2009: 19-20).

El modelo ARTRAQ tiene dos caracteristicas principales: un sistema modular
(con unos parametros centrales y la posibilidad de afiadir parametros especificos para un
campo 0 un uso concreto) y tres categorias de error. De acuerdo con Williams (2009:

13), en un modelo centrado en la argumentacion:

= los defectos que afectan la traduccién de la macroestructura argumentativa se ca-
racterizaran como criticos;

= otros defectos de transferencia convencionalmente considerados graves (contra-
sentido, galimatias, etc.) se caracterizaran como graves y no se considerara que
inutilicen la traduccion;

= |os otros defectos de transferencia se caracterizaran como leves.

Asi, propone la siguiente definicion para el nivel minimo de calidad requerido:
«an acceptable translation is one that [14] fully conveys the argument macrostructure of
the source text and is therefore free of critical defects» (Williams 2009: 13). Para poder
evaluar numéricamente parametros cuyo peso relativo puede variar y que se aplicaran
segun el texto, Williams decide adoptar la tabla analitica multicriterio propuesta por La-
rose (1994: 369):
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Criterio 1 2 3 4 5 6 Total
Peso relativo
~ 10 7 7 8 9 9
Traduccion
A 7/70 6/42 8/56 7/56 4/36 5/45 305
B 6/60 5/35 9/63 6/48 6/54 7163 323
C 4/40 8/56 1/7 7/56 5/45 9/81 285

Tabla 2.3: tabla analitica multicriterio de Larose.

Cada criterio (transferencia, terminologia, tipografia, etc.) tiene un peso relativo del 1 al

10 en funcion de la importancia que se le otorga para un texto dado, y dicho factor se

multiplica por la calificacion (también del 1 al 10) que se da a cada criterio en el texto

analizado. Dicha calificacion seria en funcion de la escala habitual de 10 = excelente, 8

= muy satisfactorio, 6 = satisfactorio, 4 = razonable, 2 = pobre. Si se supone que el va-

lor maximo posible es un 100%, cada valor global obtenido por una traduccion puede

después convertirse a un valor porcentual (Williams 2009: 15). Por altimo, propone una

escala de cuatro estandares adaptados al contexto y al uso final (Williams 2009: 19):

Estandar méximo / de publicacion: el texto reproduce toda la estructura argu-
mental y supera todos los pardmetros suplementarios. No tiene defectos criticos
0 graves.

Estandar profesional minimo: el texto reproduce con precision toda la estructura
argumental. No contiene defectos criticos.

Estandar estudiantil: el texto reproduce toda la estructura argumental y supera
todos los parametros suplementarios en funcion de unos objetivos de aprendizaje
determinados.

Subestandar: el texto no reproduce parte de la estructura argumental y no supera
alguno o varios de los parametros suplementarios relevantes para su funcién es-

pecifica 0 unos objetivos de aprendizaje determinados.

2.4.2.3. Modelos holisticos puros con enfoque cualitativo

Modelo de prioridades y restricciones de Zabalbeascoa

El modelo de prioridades y restricciones de Zabalbeascoa (1999, 2001) postula

que una traduccion es el resultado de la interaccién entre un conjunto de objetivos fija-
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dos para el texto meta y estructurados jerarquicamente (prioridades) que se ven condi-
cionadas por unas circunstancias y limitaciones restrictivas (restricciones). El modelo se
fundamenta en las teorias de autores como Nida & Taber (1969), Toury (1995),
Lefevere (1992) y Chesterman (1997). Esta pensado principalmente como una ayuda
para tomar, justificar y explicar decisiones a la hora de elaborar una traduccion, asi co-
mo para describir traducciones como textos que procuran responder a objetivos y nece-
sidades que cambian, segln las circunstancias de su produccion y recepcion (que con-
forman el conjunto de prioridades). Aun asi, deja abierta la posibilidad de que pueda uti-
lizarse en evaluacion.

Zabalbeascoa se desmarca de una concepcién prescriptiva destacando que es una
«incoherencia criticar una traduccion por no reflejar un cp [conjunto de prioridades] que
el traductor no queria reflejar» (2001: 148), punto en el que coincide con autores como
Berman (1991, 1995) y Chevrel (2016). Con todo, su modelo incluye una serie de crite-
rios de evaluacion (ambicidn, subjetividad, dificultad y calidad) e indica la manera para
hacer servir el modelo en un marco prescriptivo estableciendo una serie de minimos y
méaximos a los criterios de ambicion y subjetividad que pueden asi generar una evalua-

cion de tipo cualitativo. Se ha incluido el esquema del modelo como anexo «1.11x».

Criterios de evaluacion del Instituto Cervantes y el EKEMEL para el premio de
traduccion del espafiol al griego

El comité evaluador de los premios que otorgan conjuntamente el Instituto Cer-
vantes y el Centro de Traduccion Literaria Griega (EKEMEL) elabor6 unos criterios de
evaluacion para elegir la mejor traduccion (como nos inform6 amablemente Nikdlaos
Pratsinis en la entrevista que nos concedio; véase la seccion «6.2»). Esta compuesto por
cuatro criterios principales (dificultad, volumen, comprension y paratexto) —el altimo
de los cuales es opcional— que se subdividen, y se enfoca concretamente a las caracte-
risticas de la traduccion del espafiol al griego moderno. De la aplicacién de los criterios
se obtiene una valoracion cualitativa en la que se basa el comité para seleccionar la obra

ganadora. EI modelo completo se ha incluido como anexo «1.12x».

2.4.2.4. Modelos holisticos puros con enfoque cuantitativo
Modelo holistico de Waddington
Waddington (1999) desarrolla un baremo holistico sumativo con fines didéacti-

cos, basandose en las categorias del Diploma en Traduccion del Institute of Linguists
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para evaluar la capacidad linglistica. Propone una escala unitaria, puesto que ve proble-
matica la division de la competencia traductora en varias subcompetencias y, por lo tan-
to, una escala subdividida le parece inoperativa. El baremo (anexo «1.13») se compone,
por tanto, de una Unica tabla que mide, en cinco niveles, tres criterios: «calidad de trans-
mision», «calidad de expresion» y «complecién». A cada nivel corresponden dos notas
de 1 a 10, y la adjudicacion de una u otra depende de si los descriptores de nivel se cum-

plen de manera completa (nota mas alta) o parcial (nota mas baja).

Modelo de Rothe-Neves

El método de Rothe-Neves (2002) parte de la premisa explicita de «avoid assess-
ments based in error analysis» (ibid.: 121) —aunque no deja muy claro cémo se conse-
guiria ni donde radicaria la diferencia— y tiene como pretension sistematizar de manera
sencilla la evaluacion de textos con fines investigadores. Se basa en el modelo de Rans-
dell & Levy (1996) para la investigacion empirica de la calidad de la escritura, unida a
los indicadores mas relevantes de la practica traductora segun determina Stolze
(1997: 158) vy, a partir de ahi, elabora una lista de diez preguntas a cada una de las cua-
les subyace un criterio de evaluacion: fluidez, correccion gramatical, correccion ortogra-
fica, adecuacion del sentido, adecuacion léxica, coherencia léxica, respeto al encargo,
formato y tipologia textual. Cada uno de estos diez criterios (representados por pregun-
tas) puede recibir primero una calificacion binaria (0/1) para determinar si es pertinente
0 no para una evaluacién concreta. Establecido eso, cada uno de los criterios restantes se
evalla en una escala de cinco puntos (1 = en absoluto; 2 = un poco; 3 = en cierto modo;
4 = bastante; 5 = totalmente) y al operar con los valores obtenidos se obtiene un «indice
de calidad». Probablemente el criterio méas llamativo es el de respeto al encargo, aspecto
de la traduccion profesional que obvian la mayoria de los modelos. Es también Ilamati-
VO, aunque en otro sentido, que la fluidez de lectura en general se considere un criterio
de calidad (y el primero ademas) puesto que un mal estilo no tiene por qué ser necesa-
riamente erroneo en un contexto dado, al igual que algo cominmente aceptado como
error no tiene por qué serlo en determinadas circunstancias (Hurtado 2011: 305). EI mo-

delo se ha incluido como anexo «1.14».

Modelo para canciones de Low
El modelo de Low (2003, 2008) esta pensado para evaluar la traduccién de can-

ciones que incluyen rima. En ese sentido, queda en parte alejado del objetivo del presen-
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te estudio. Los textos poéticos no tienen por qué tener rima ni tampoco han de ser nece-
sariamente susceptibles de ser cantados, por mucho que suelan prestarse facilmente a
ello. Estas cuestiones las veremos detalladamente en el siguiente capitulo. Con todo, es
interesante ver como funciona este modelo que, al fin y al cabo, si que seria aplicable a
un cierto nimero de textos poéticos. Low se basa en las teorias de Drinker (1952) y
Kelly (1992-1993) para establecer cinco parametros de evaluacion: cantabilidad, senti-
do, naturalidad, ritmo y rima. Cada criterio puede recibir una calificacién del 1 al 10
(como en la tabla analitica de Larose 1994: 369) y dos de ellos, rima y ritmo, se punttan
de acuerdo con criterios especificos. Una adaptacion sumaria del modelo completo se ha
adaptado como anexo «1.15».

Esta breve revision ha incluido algunos de los modelos de analisis y evaluacion
mas relevantes para un estudio sobre evaluacion de la calidad en traduccion, sin ninguna
intencion de exhaustividad (existen muchos mas modelos) aunque si se ha intentado re-
presentar las principales tipologias, sobre todo en cuanto al tipo de valoracion (cualitati-
va 0 cuantitativa) y al nivel de analisis (analitico u holistico). Respecto al marco teorico,
hay una clara sobrerrepresentacion de modelos categorizables en lo que House (2015:
10 y ss.) llama «enfoques orientados al texto y al discurso» y ninguno de los categoriza-
bles en «enfoques psico-sociales», pues estos Ultimos poco menos que niegan la posibi-
lidad siquiera de evaluacion.

Se puede ver que los modelos que parten de una perspectiva puramente analitica
0 puramente holistica tienden a tener un enfoque cuantitativo, aunque con un nivel de
abstraccion muy reducido en el primer caso y muy elevado en el segundo. Por otro lado,
de entre los modelos que de algin modo combinan ambas perspectivas (mixtos), el uso
de un enfoque cuantitativo o cualitativo tiende a repartirse mas homogéneamente. Asi
mismo, los modelos que provienen de un entorno profesional o didactico, como el Sical
I11 o los baremos de Waddington, tienen mucha mas tendencia a utilizar enfoques cuan-
titativos, mientras que los que provienen de un ambito puramente investigador suelen
hacer primar el enfoque cualitativo.

También se han resefiado modelos que niegan directamente la posibilidad de
usarse en evaluacion (Zabalbeascoa 2001) o que no estan pensados en principio para
evaluar (Marco 2002). Este ultimo es, de hecho, el tnico modelo pensado especialmente
para los textos literarios que se ha incluido en esta revision, a menos que se quiera in-

cluir en esta categoria también la musica traducida, que comparte muchas caracteristicas
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de los textos poéticos, pero también difiere de estos en muchos aspectos. El de Marco
no es, desde luego, el tnico modelo de andlisis de traduccion literaria que existe, pero si
es probablemente el mas completo en cuanto a categorias de anélisis de los textos litera-

rios, sobre las que nos extenderemos en el capitulo 3.

2.5. INSTRUMENTOS Y PERSPECTIVAS DE ESTUDIO

Cada ambito de traduccion requiere establecer una variante de un modelo de
evaluacion que se adapte, principalmente, a qué se va a evaluar («2.3»). Martinez &
Hurtado (2001: 283) consideran que la funcion, nivel y especializacién (traduccion juri-
dica, técnica, etc.) son también criterios relevantes en la toma de decisiones. Estas auto-
ras distinguen un nimero de instrumentos, entre los que se encuentran baremos,® exa-
menes, tests, cuestionarios, etc. Por la naturaleza y el tipo de evaluacion que persegui-
mos (obras literarias publicadas), consideramos que el baremo es el instrumento que
mas se adecuUa a nuestras necesidades.

Los baremos son modelos de evaluacion que persiguen un resultado sumativo, es
decir, tienen un enfoque cuantitativo. En la evaluacion de traducciones, fuera del &mbito
didactico y de la seleccion profesional de traductores (por ejemplo, pruebas de traduc-
cién), es infrecuente encontrar evaluaciones cuantitativas. La mayoria de los autores es-
tablecen cuidadosamente los criterios y proporcionan una jerarquia entre estos, pero o
bien evitan dar un valor numérico, ni absoluto ni variable, que permita contrastar los re-
sultados; o bien dicho valor se basa en aspectos muy concretos de la traduccion. Queda
pendiente, por tanto, dar un «salto evaluativo» hacia un enfoque mas contrastivo y ex-
trapolable que permita organizar los datos en torno a un «indice de calidad». Esto, sin
embargo, no puede sino basarse en los criterios relevantes que han encontrado los estu-
dios descriptivos, aunque desde una dptica necesariamente prescriptiva, pues de otro
modo la evaluacién no es posible.

Con animo unicamente ilustrativo, vamos a citar a continuacion unos pocos
ejemplos de estudios que a nuestro parecer han evitado dar dicho salto evaluativo. Por
una parte, el interesante trabajo de Nobs sobre folletos turisticos (2006) establece una
evaluacion sumativa de las traducciones que no se basa, sin embargo, en el analisis de

estas mismas. Tras establecer una serie de principios y parametros, se desarrolla una lar-

'8 Martinez & Hurtado (2001) utilizan el término scale, mientras que Waddington (1999) utiliza sisteméti-
camente el sintagma modelo de evaluacion. En este trabajo hemos reservado el término «baremo» a aque-
Ilos modelos de evaluacion cuyo resultado sea sumativo (es decir, integre una escala).
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ga encuesta mediante la cual un nimero de turistas establecieron la calidad de las tra-
ducciones, sin acceso al To. Si bien el interés de este tipo de estudio es innegable, cree-
mos que los resultados del mismo se habrian visto enriquecidos si ademas se hubiera
desarrollado un método para evaluar la calidad del TL en relacién también con el TO, de
modo que la impresion de los usuarios se pusiera en relacion con la calidad de las tra-
ducciones.

Por otro lado, el modelo de sintesis de Osimo (2008: 89 y ss.), del que ya hemos
hablado («2.4.2.1»), culmina en una ficha (anexo «1.9») que resalta el cumplimiento o
no de una serie de criterios, pero no ofrece pistas para evaluar. Aungue el autor parece
consciente de esta laguna, hace poco por solucionarla: «spesso sara necessario quantifi-
care 1 tipi d’errore, percio in luogo di «si» e «no» si potra lasciare lo spazio per un nu-
mero (per esempio, numero di parole omese)» (ibid.: 103). En una direccion similar,
aunque algo menos sistematica, una practica comdn en el campo de la traduccion litera-
ria es el analisis historico de retraducciones, una practica muy Gtil para la didactica de la
traduccion (Papadima 2010: 83-84). Podemos citar, a modo de ejemplo, el completo tra-
bajo de Valero (2007), que se esfuerza por establecer una serie de niveles y operaciones
traductoras que conformen un «modelo de evaluacion de obras literarias traducidas» ba-
sandose en diversas traducciones de The Scarlet Letter (Nathaniel Hawthorne). Final-
mente, su conclusidn resulta en el establecimiento de una jerarquia de dichas retraduc-
ciones (ibid.: 324), lo que hace que su modelo solo sea funcional cuando se trata de va-
rias traducciones de una misma obra. En definitiva, se trata mas bien de un modelo de
andlisis, que facilita la jerarquizacion, pero no es extrapolable. Los estudios de este tipo
son fundamentales, pues el contraste de dos o mas traducciones de una misma obra es
una de las maneras mas seguras de poner en practica los aspectos de un modelo (Mou-
nin 1971: 729 y ss.; Oliva 1995: 91). Sin embargo, creemos que la aplicacion de un mo-
delo extrapolable permitiria obtener informacion mas facilmente contrastable y utiliza-
ble en subsiguientes estudios, como por ejemplo nuevas traducciones de la misma obra
o traducciones Unicas de obras relacionadas. En cuanto a los estudios de obras retraduci-
das, que son sin duda los mas comunes en traduccidn literaria, hay que tener también en
cuenta el factor que puede tener el tiempo en el resultado de la evaluacién. Segun de-
fiende Snell-Hornby (1995: 56):

Evaluation becomes difficult, and indeed is often irrelevant with older translations viewed as his-

torical texts only (Kolb) and situated within a literary system and a target culture to which we to-

72



day can only partially relate, [...] assessment and evaluation are worthwhile with translations
which still have the communicative function of representing the original work of art within the

target culture.

El problema que supone analizar textos alejados en el tiempo ya habia preocupa-
do a Mounin (1971: 729), que proponia que un caso particularmente favorable para eva-
luar cientificamente la calidad de las traducciones seria comparar un poema traducido
por varios traductores al mismo idioma y en la misma época. Es decir, hay que asegu-
rarse de estar comparando entre si traducciones que sean comparables. En definitiva, la
perspectiva que presentamos en este estudio no pretende en ningln caso ser un sustituto
de ninguna de las modalidades que hemos comentado, ya que todas se centran en algu-
nos aspectos que son muy relevantes, pero si pretende constituirse en un complemento
que contribuya a contrastar y relativizar los resultados y amplie en cierto modo el &mbi-

to y las perspectivas de evaluacion de traducciones de textos literarios.

2.5.1. Caracteristicas del baremo

Un baremo es un modelo (o instrumento) de evaluacion que establece una serie
de criterios a los que otorga un valor numérico que, mediante diversas operaciones ma-
tematicas, se materializa en un valor que podemos llamar «indice de calidad». Algunos
de los modelos que se han expuesto en los apartados anteriores se han disefiado con la
intencion (exclusiva o no) de que fueran utilizados como baremos y proponen diversas
estrategias para cuantificar los resultados de la aplicacion de sus criterios. Asimismo, y
al menos en teoria, cualquiera de los modelos, con independencia del objetivo para el
que se disefio, podria funcionar como un baremo si se atribuyen una serie de valores nu-
méricos. Sin embargo, un baremo es un instrumento delicado que debe estar bien afina-
do para ser de utilidad. Es a la hora de distribuir el peso de los criterios de manera nu-
mérica donde radica el principal problema de los baremos, pues si la medicién no se ha-
ce de manera valida y fiable los resultados no serviran para establecer niveles de

calidad.

El baremo que pretendemos desarrollar se enmarcara principalmente en lo que

Martinez & Hurtado (2001: 283) llaman «evaluacion razonada», sin detrimento de que
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pueda funcionar también en contextos de «evaluacion parcial».*® Tal baremo debera
centrarse, ademas, tanto en el To como en el TL. La traduccion esta tan ligada al To co-
mo a las condiciones de su recepcion en el sistema de la LL, por lo que cualquier modelo
de evaluacion debera trascender «anecdotalism, reductionism, programmatic statements
and intuitively implausible one-side consideration of the source or target text alone»
(House 2009: 224). En todo caso, hay que tener en mente que dado que la calidad es
mas un valor relativo que absoluto, no existe un método infalible para evaluarla, y siem-
pre hay un margen que atribuir al evaluador (Waddington 1999: 228 y ss.; Rothe-Neves
2002: 127).

Como hemos apuntado en el apartado «2.4», existe una dicotomia basica entre
los modelos que van de lo especifico a lo general (analiticos) y los que van de lo general
a lo especifico (holisticos), dicotomia que se refleja también en los baremos. Wadding-
ton (1999) hace una revision de modelos utilizados en didactica de la traduccion y deter-
mina tres tipos de modelos basicos que vamos a ver detalladamente a continuacion: ana-
litico, analitico variable y holistico. Un modelo combinado consistiria en la suma de uno

analitico y otro holistico.

2.5.2. Tipos de baremos

El baremo analitico parte de un analisis de errores y propone una valoracion fija
de cada error sobre un nimero de puntos que depende de la longitud del texto. Wad-
dington (1999: 285-288), tras analizar diversos baremos analiticos (de Harald Scheel,
Christiane Nord y Amparo Hurtado), concluye que el Gltimo de estos (Hurtado 1995:
71-72) es el mas eficaz, al menos en el contexto del grupo que utilizé para su investiga-

cién. Dicho baremo puede verse en el anexo «1.2x».

19 os tres tipos de evaluacién que establecen y definen Martinez & Hurtado son los siguientes (2001:
283):

1. Intuitive assessment is subjective, impression-based and does not follow explicit criteria. This is
frequently seen in the criticism of published translations. Unfortunately, it is very widespread in
teaching and in professional practice.

2. Partial assessment does not take into account the sum total of factors involved in a translation.
For example, considering the time spent on checking the translation, assessing only some of the
translation problems, taking into account only some of the final translation’s good solutions, etc.
This type of assessment is practised in the teaching context as well as in the recruitment of pro-
fessional translators.

3. Reasoned assessment. It is objective, using scales established on the basis of objective criteria
which define and assign a value to the error type. Its apparent reliability would seem to indicate
that it is the most appropriate type of assessment in all areas of translation. However, it does
pose two problems: the time that it takes to develop and apply, and, above all, the fact that a
fixed coefficient is usually assigned to each error.
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El baremo analitico variable se basa también en el andlisis de errores. Lo que lo
diferencia del anterior es que propone una valoracion variable de cada error en funcion
de su efecto. La valoracion se efectla también sobre un nimero de puntos que depende
de la longitud del texto. Martinez & Hurtado (2001: 283-284) intentan determinar la

«receta» del baremo ideal, que seria un baremo analitico variable:

In our view, translation assessment should:

1) Use objective criteria which define error types (scales);

2) Establish the seriousness of the error on the basis of functionalist criteria [...] without
ascribing fixed coefficients to the errors;

3) Also take into account the good solutions in the translation;

4) Adopt a flexible view of assessment, allowing partial assessments to be carried out as
necessary.

[.]
A scale will be more or less complex, depending on the requirements of the translation task that is
being assessed. However, when developing a scale, it is advisable to remember the following:

1) Itisimportant to bear in mind the situation in which the assessment is to be carried out:
the areas, the function, the type of translation (technical, legal, etc.) and the level.

2) The errors should be classified.

3) Functionalist criteria should be taken into account [...] when assigning a humerical va-
lue to the various types of error; a scale may be very good as far as its specification and
classification of errors is concerned, but may be spoilt by a poor numerical rating
system.

El baremo holistico parte de las caracteristicas mas superficiales (macroestruc-
tura, coherencia) y analiza los posibles errores a partir de ellas. Dentro de los baremos
holisticos se pueden encontrar baremos «puros», como los mencionados de Waddington
(1999) y Rothe-Neves (2002), que se quedan en un nivel de abstraccion bastante alto; y
otros «mixtos», como el ARTRAQ, que puede descender hasta un nivel cercano al de
los analiticos y combina un sistema de puntuacion que se asemeja al de los holisticos
puros con un sistema de analisis que puede ser tan detallado como cualquiera de los
analiticos. Waddington ademas concibe un Gltimo tipo, baremo combinado, que seria en
esencia la utilizacion combinada de un baremo analitico y otro holistico, que asi suplen

los puntos débiles de focalizar uno de los extremos.
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2.5.3. Eleccion del tipo de baremo

Los autores que proponen baremos (0 modelos en general) de un tipo u otro ba-
san su eleccién en razonamientos tedricos en el mejor de los casos. Mas arriba hemos
apuntado algunos de los razonamientos de House o Martinez & Hurtado para llevar a
cabo evaluaciones analiticas, asi como la decisidn categérica de Rothe-Neves de evitar
totalmente el andlisis de errores en su baremo holistico. Sin embargo, solo tenemos noti-
cias de un estudio que intente determinar empiricamente si es preferible evaluar de ma-
nera analitica, holistica o combinada: el de Waddington.

Este autor, ademas de establecer categorias de evaluacion y proponer tres bare-
mos distintos, mas un cuarto al combinar dos de ellos, realizé un estudio empirico en su
entorno académico (traduccion general espafiol-inglés en la licenciatura de Traduccion
de la Universidad Pontificia Comillas) para poner a prueba la fiabilidad de los cuatro
métodos (Waddington 1999: 227 y ss.). Su conclusion, no obstante, no es categorica. A
juzgar por los datos obtenidos, todos bastante homogeneos, determina que los cuatro
métodos son igualmente validos (Waddington 2001a: 324), si bien acaba decantandose
por la capacidades del modelo combinado o el analitico variable (Waddington
2001b: 32). Vistas estas consideraciones, para este estudio optamos por un modelo com-
binado (analitico variable y holistico), que se expone detalladamente en el capitulo 4,
junto con el resto de la metodologia. Con todo, antes de pasar a la eleccion del baremo y
las cuestiones afines, exploraremos las caracteristicas de los textos literarios y, especial-

mente, los poéticos.

76



3. LA ESPECIFICIDAD DE LOS TEXTOS POETICOS

Los limites entre los géneros textuales son, como se ha apuntado en el capitulo
anterior, bastante difusos, ya que todo texto, en mayor o menor medida, puede poseer
caracteristicas que se relacionan con varios otros géneros (0 subgéneros) al mismo
tiempo. Lo Util, por tanto, no radica en adscribir precisamente un texto a un género u
otro, sino determinar los aspectos predominantes que lo harian clasificarse como un
texto mas bien perteneciente a un determinado género. Asi pues, por mucho que resulte
imposible determinar con claridad la frontera entre lo que constituye un texto literario y
lo que ya no lo es, esta dentro de lo factible entresacar una serie de caracteristicas que
suelen aparecer en los textos que tradicionalmente se consideran literarios, como el uso
frecuente de metaforas creativas, la inclusion de variantes dialectales o la imposicion de
un ritmo determinado. Naturalmente, que sean habituales en los géneros literarios no
quiere decir en absoluto que sean exclusivas de ellos, pues muchos de estos aspectos y
de otros, que veremos a continuacion, son también relevantes (con una importancia
variable) en textos no literarios. Como Barjau destaca, preguntarse cual es la
especificidad de la traduccion de un texto poético no hace sino remitir a otra pregunta
mas grande: «qué es la literatura» (1995: 60). Aun asi, un namero significativo de
autores considera que la traduccion de poesia, mas que la de cualquier otro género
(literario 0 no), exige capacidades especificas de critica y de escritura (cf. Weissbort
1989: x; Raffel 1988: vii).

Las peculiaridades que los textos literarios tienen en relacion con los textos no
literarios se han ido determinando mediante el estudio critico de las obras literarias y la
reflexidn tedrica sobre la literatura, sobre el texto literario y sobre su produccion y su re-
cepcién. Al hablar sobre la especificidad de los textos literarios, Albaladejo acaba deter-
minando que un «texto literario tiene unas caracteristicas que le distinguen de otras cla-
ses de textos y que lo configuran como un objeto linguistico en el que, tanto en la pro-
duccion como en la recepcidn, se presta una atencion especial al lenguaje» (2005: 35).
No se ha de entender, sin embargo, que esta atencion al lenguaje sea puramente lingiis-
tica en el sentido tradicional del término. La especial atencion al lenguaje implica cues-
tiones historicas, socioculturales, actitudinales, estilisticas y un largo etcétera. Los as-
pectos importantes que el traductor ha de tener en cuenta a la hora de traducir los ha tra-
tado multitud de autores (por citar a unos cuantos, véase Newmark 1988: 162 y ss.;

Bassnett 1999: 79 y ss.; 0 Valero, 1995: 165 y ss.). Ademas, surgen paulatinamente mo-
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delos para el analisis y traduccion de subgéneros literarios concretos, como el modelo
teatral de Lapefia (2014, 2016). Por su caracter integrador y enfoque pragmaético, la ex-
posicion de esta seccion y la que sigue bebe fundamentalmente del modelo de anélisis
de Marco (1998, 2002), ya descrito mas arriba («2.4.2.1») y cuyo esquema se ha inclui-
do como anexo «1.6». Boase-Beier (2009: 106) considera que, para la traduccion de po-
esia, resultan relevantes principalmente dos tipos de teoria: la teoria de los textos litera-
rios y las teorias de la traduccion. En nuestra exposicién, revisaremos aquellas caracte-
risticas que son especificas de los textos poéticos —y literarios en general—, para a
continuacion indagar en algunas propuestas de traduccién de textos poéticos. Dado que
estas Ultimas son muy variadas, haremos mas hincapié en los enfoques de la traduccion
como producto final (es decir, como texto traducido) que en el proceso traductor, en la
medida en que ambos fendmenos puedan diferenciarse (Boase-Beier 2010: 31 y ss.).

3.1. CARACTERISTICAS ESPECIFICAS DE LOS TEXTOS POETICOS

Por mucho que no haya elementos exclusivamente poéticos, si hay un nimero de
caracteristicas que contribuyen a construir el texto poético. Es cierto que un poema no
necesita compartir todas estas caracteristicas para serlo, pero seria dificil considerar co-
mOo poema a un texto que no posea ninguna. Newmark (1988: 163) entiende que el ge-
nero poético es el «mas personal y concentrado» y da especial importancia a la relacion
semantica entre el nivel de la palabra y el nivel del verso. Si bien generalmente se suele
identificar la poesia con el verso (y viceversa), esto no es asi necesariamente. Del mis-
mo modo, el verso no implica necesariamente que nos encontremos ante un poema
(Ezpeleta 2007: 200). No hay que olvidar, con todo, que aunque poesia y verso sean en
esencia diferentes, la mayor parte de lo que (convencionalmente) se entiende como poe-
Sia esta escrita en verso (ibid.).

Algunos autores han intentado determinar cuales son los aspectos mas caracte-
risticos que diferencian al lenguaje poético del resto de géneros literarios. Vagenas
(1998: 70), analizando el texto poético tradicional, identifica cuatro elementos ideales

que lo conforman:

a) ritmo métrico de los versos;
b) ritmo sintactico de las frases;
c) efecto prosddico producido por las desviaciones del ritmo métrico y sintactico; y

d) lariqueza verbal.
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Boase-Beier (2009: 195) considera que los traductores que también producen su
propia poesia, asi como los tedricos de la traduccion, tienden a centrarse en la traduc-
cion de poesia desde una perspectiva principalmente estilistica. Para la autora, entonces,

las caracteristicas distintivas del estilo poético son:

a) forma fisica, incluyendo el uso de lineas y espacios en la pagina;

b) uso de lenguaje inventivo y, en particular, patrones fonicos y estructurales;
c) apertura a diferentes interpretaciones; y

d) condicionamiento de lectura no pragmaética.

Los tres primeros puntos propuestos por Vagenas, asi como los dos primeros de
Boase-Beier conforman lo que se denomina generalmente forma externa (verso, metro,
rima, paralelismos, etc.), mientras que los puntos restantes destacan cuestiones léxicas y
semanticas. El conjunto de la forma externa se suele considerar como la parte mas difi-
cil (o sencillamente imposible) de traducir, por lo que en muchas ocasiones se ha prima-
do el contenido sobre la forma, como si la primera fuera mas esencial que la segunda o
la traduccion mas literal hubiera de ser necesariamente mas «fiel». Por ende, es intere-
sante —y de vital importancia para el traductor—, observar cdmo la forma externa pro-
porciona marcas de cohesion en diversos niveles al texto poético. Estas marcas, no in-
mediatamente atribuibles a la estructura gramatical, las denomina Fowler (1986: 70 y
ss.) cohesion extra, término que reutiliza Marco (2002: 245 y ss.). Su importancia es
trascendental en la medida en que proporcionan significado, pudiendo llegar a ser el
principal depdsito de carga seméantica de un texto dado (Boase-Beier 2010: 112). En
otras palabras, la estructura del texto literario es un factor esencial para la creacion y
percepcion de su significado (Marco 1998: 274; Torre 2001: 207). Masseau (2008: 266)
analiza la importancia del ritmo en la traduccidn literaria y concluye que aspectos como
«el metro, la rima, los elementos fonicos, el ritmo de contenido, las figuras retéricas»
son las que configuran la originalidad de los poemas versificados y, como ya se ha men-
cionado, la norma de traduccion UNE-EN 15038:2006 defiende la consideracion de ele-
mentos como ritmo, rima, aliteracion, asonancia, etc. Del mismo modo, el ritmo es uno
de los aspectos esenciales del teatro en verso pues tienden a acompafiar transiciones de
la trama (Ezpeleta 2007: 205). En la exposicién que sigue vamos a detenernos en las
categorias que Marco (1998) identifica como especificas de los textos poéticos:

versificacion, patrén métrico, patron fonico, paralelismo gramatical e iconicidad. En
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esta discusion nos vamos a centrar principalmente en las tradiciones poéticas griega mo-
derna y espafiola, pues son las lenguas del corpus del presente estudio. Con todo, no ha
de entenderse en absoluto que estas categorias sean aplicables Unicamente a este par
concreto de lenguas: aunque se han de tener presentes los aspectos concretos de las dife-
rentes tradiciones poéticas a la hora de traducir poesia (Connolly 1998: 174), en térmi-
nos generales hay muchas caracteristicas de la poesia que se consideran universales
(Boase-Beier 2009: 195). En la siguiente seccion veremos algunas caracteristicas sobre-
salientes de los textos literarios en general.

3.1.1. Versificacion

Las caracteristicas de cada lengua concreta conllevan que en cada una de ellas el
verso se construya de manera distinta, en funcion de una serie de rasgos, que pueden ser
la silaba, el acento, la cantidad vocélica, el tono, etc., si bien no todos aparecen en to-
das las lenguas o, en todo caso, no con el mismo peso (Marco 1998: 276). Tanto en es-
pafiol como en griego moderno los dos rasgos principales son la silaba y el acento. Asi,
en estas dos lenguas el fundamento ritmico del verso consiste en una sucesion de silabas
tonicas y atonas, ordenadas de alguna manera concreta y con una longitud en silabas de-
terminada (Torre 2001: 167; Stavrou 1992: 10; Merry 2005: 271). Con todo, tanto la
tradicién espafiola como la griega moderna (con mas frecuencia) beben en ocasiones de
las tradiciones clasicas latina y griega clasica —respectivamente—, en las que los ras-
gos caracteristicos eran la silaba y la cantidad vocalica, por lo que el verso consistia en
una sucesion de vocales largas y breves, con independencia de donde recayera la silaba
tonica. Este hecho es relevante, pues cuando se adopta un patrén clasico en alguna de
estas lenguas, lo habitual es sustituir el criterio de cantidad vocalica (larga/breve) por el
de acento (acentuada/no acentuada). Teniendo, pues, en cuenta los dos rasgos que carac-
terizan la versificacion en griego moderno y en espafiol, se pueden distinguir dos

sistemas de versificacion:

= Silabico puro: s6lo cuenta el nimero de silabas.
= Acentual-silabico: cuenta tanto el nimero de silabas como su distribucién

acentual.

El primer modelo se ha utilizado raramente en la poesia griega moderna, gene-

ralmente solo en imitaciones de versos comunes en otras lenguas (por ejemplo, el silabi-
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co puro al adaptar ciertas estrofas japonesas). EI m&s comun tanto en griego como en es-
pafiol es, sin duda, el acentual-silabico, en el que se basan la mayoria de las composicio-
nes poeticas.

Mas alla de estas consideraciones se halla el verso libre, que ha gozado de gran
éxito desde principios del siglo xx. El verso libre se sitda en el limite entre la poesia y
la prosa. No estd sometido a un cdmputo sildbico ni a una norma acentual fija, por lo
que el limite de los versos puede basarse en unidades semanticas, en su similitud varia-
ble con algun tipo de patrén preexistente o en casi cualquier otro criterio, aunque su fun-
cionamiento como poema (y no como prosa) suele estar supeditado a que exista una
norma interna de funcionamiento (Marco 1998: 279). Respecto a la traduccion de poe-
mas en verso libre, Torre (2001: 172) considera que las dificultades que presenta son
mas cercanas a las de la prosa artistica que a las de la poesia «tradicional», dando a en-
tender que el verso libre es en general mas sencillo de traducir que las composiciones
tradicionales. Por el contrario, Vagenas (1998: 71; 2004: 14) recalca que esto es una

ilusion:*

De hecho, ocurre lo contario. La traduccién del verso libre es mas dificil que la traduccidn del ver-
S0 métrico ya que su orden ritmico y, en consecuencia, su orden poético, que es igual de estricto, es
mucho maés profundo: se halla mas al interior que en el caso del verso métrico y es, por tanto, mas

dificil de identificar y de reproducir.

Otra tipologia que escapa a estas consideraciones es la prosa poética (conocida
en griego como meotpdayondo), que consiste en una composicion lirica y descriptiva que
suele estar compuesta por varios pasajes unidos de manera bastante libre. Tiene el as-
pecto visual de la prosa, pero el aspecto acustico de la poesia. Su inclusion dentro del
género poético ha sido discutida y muchos autores, como Vagenas, consideran simple-

mente gque esta a medio camino del prototipo de ambos géneros (Merry 2005: 239).

3.1.2. Patrén métrico, estrofas y composicion

La unidad basica de la poesia griega moderna, igual que la espafiola, es el pie
métrico, que como se ha dicho, consiste en una sucesion de silabas tonicas y atonas (y
no de silabas largas y breves como en latin y griego clasico). A la hora de distinguir los

pies que constituyen un verso (escandir) se suele representar una silaba ténica con un

! Las traducciones del griego moderno, a menos que se indique lo contrario, son propias.
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macron () y la silaba atona con un breve (), herencia de la tradicion clasica. Los cin-
co pies mas comunes, pues son los Unicos que acaban encontrando en la practica, siguen
los siguientes esquemas (Stavrou 1992: 6-7; Merry 2005: 271-272):

= yambico (" 7)

= trocaico (7 %)

= anapéstico (¥ 7)
= dactilico (77 ")

= anfibraquico o mesoténico® (¥ ™)

La agrupacion de varios pies conforma un verso, combinandose generalmente
siempre pies del mismo esquema. En teoria se puede sostener que es posible construir
versos constituidos por yambos junto con anapestos o troqueos junto con déctilos, por
ejemplo, pero en la préactica ese tipo de versos apenas existen (Stavrou 1992: 102-103).
Tanto en griego como en espariol se tiende a denominar los versos por su longitud en si-
labas (y no en pies), yendo en ambos idiomas las mas comunes del hexasilabo al deca-
pentasilabo, por mucho que se pueden encontrar ejemplos que sobrepasan ambos limi-
tes. El verso mas tipico en griego moderno es el decapentasilabo yambico formado por
dos hemistiquios separados por una cesura tras la octava silaba y que se conoce como
verso «nacional» o «politico» (Parisis 2010: 40; Merry 2005: 100).

Al final de un verso hay tradicionalmente una pausa conceptual o sintactica.
Cuando no se produce este fendmeno, sino que la idea o la unidad sintactica contintan
en el siguiente verso, se produce un encabalgamiento, que puede ser mas 0 menos brus-
co en funcién de si acaba al principio o al final de dicho verso (Merry 2005: 271). De
este modo se pueden crear efectos estilisticos concretos que han de tenerse en cuenta a
la hora de traducir.

La estrofa es la unién de varios versos, generalmente para conformar una idea.
En ese sentido se puede considerar que la estrofa es a un poema lo que un parrafo a un
texto prosado. Las estrofas pueden ser tiradas determinadas o indeterminadas de versos.
Incluso en las estrofas determinadas hay una gran variedad: estrofas de dos versos (pa-

reados), de tres (tercetos), de cuatro (cuartetos, serventesios, redondillas, etc.), de cinco

2 Este verso se conoce habitualmente como anfibraquico también por tradicion clasica, pues etimolégica-
mente se puede traducir como «con breves a ambos lados». Es por ello que modernamente se ha introdu-
cido el término mesotdnico, que describe la distribucion del pie en griego moderno como en espafiol: «la
medial es tonica» (Stavrou 1992: 6).
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(quintetos, quintillas, etc.) y asi de manera potencialmente ilimitada. Ademas, las estro-
fas, sean determinadas o indeterminadas, se combinan para crear composiciones. Estas
pueden ser cerradas —dos cuartetos y dos tercetos endecasilabos conforman un soneto
petrarquesco, por ejemplo— o abiertas, combinando tiradas de una misma estrofa o
combinaciones de varios tipos, con un nimero de silabas que puede ser también varia-
ble. Asi, si bien hay composiciones tradicionales que aparecen con mucha frecuencia (el
soneto, el haiku o la vilanela, por poner algunos ejemplos) hay otras que un poeta crea
en un momento dado y no se vuelven a utilizar (Marco 1998: 292). Méas abajo («3.3») se
verd la importancia que puede tener conocer las estrofas y composiciones mas comunes

tanto en la LO como en la LL a la hora de traducir poesia.

3.1.3. Patrones fonicos

El metro es una repeticion de patrones fonicos y ritmicos equivalentes pero no
idéenticos. Sin embargo, hay recursos en la construccion del verso que comportan utili-
zar sonidos no solo equivalentes, sino idénticos: los mas utilizados son la rima, la aso-
nancia y la aliteracion (Marco 1998: 296-297). La eufonia, dificil de medir linguistica-
mente, consiste en combinar estos (u otros) elementos fonicos a fin de que produzcan un
efecto acustico «agradable» (Torre 2001: 166).

La rima es el patrén fonico mas importante en la métrica espafiola y en la griega
moderna. Como rima (ouotorxaraincio) se entiende en griego la repeticion de todos lo
fonemas de un verso a partir de la Gltima vocal acentuada y se corresponde con la rima
consonantica del esparfiol. La rima que en espafiol se llama asonantica se considera en
griego un patrén diferenciado de rima «incompleta» o «parcial», bajo el nombre de aso-
nancia (oovijyion). La rima asonantica o asonancia consiste en repetir al final de cada
verso (o en el interior de un verso) sonidos a partir de la Gltima vocal acentuada que no
tienen en comun los elementos consonanticos. Ambos tipos de rima son patrones de im-
portancia tanto en espafiol como en griego (Torre 2001; Stavrou 1992). La rima también
puede darse en el interior de un verso, recibiendo el nombre de rima interna.

La importancia de la rima radica en que en un nimero de casos el efecto fonico
de la rima sirve para establecer nexos semanticos entre palabras o expresiones que, de
otro modo, parecerian inconexas (Marco 1998: 298). Mediante la rima se pueden conse-
guir en un poema diversos efectos: cdmicos (Herrera 1997: 303), de sofisticacion, de
expectativa (Kokolis 1993: 149), etc. También se puede intentar transmitir ideas mas

concretas como, por mencionar un ejemplo conocido, el patriotismo: es célebre la «rece-

83



ta» para hacer poemas patriéticos que, en clave ironica, envio el poeta quebequense Oc-
tave Crémazie en 1867 al padre Casgrain (Talbot 2002: 20):*

Faites rimer un certain nombre de fois gloire avec victoire, aieux avec glorieux, France avec espé-
rance, entremélez ces rimes de quelques mots sonores comme religion, notre patrie, nos lois, le
sang de nos péeres, faites chauffer le tout a la flamme du patriotisme et servez chaud. Tout le mon-

de dira que c’est magnifique.

Esa «receta» pretende dar la clave para construir poemas que suenen grandiosos,
pero cae en el riesgo de que resulten predecibles, precisamente por la cercania semanti-
ca de los términos que se hacen rimar. Como es de esperar, las rimas mas efectivas ten-
deran a ser las mas inesperadas, por lo que se suele evitar rimas tanto de palabras que
caigan en la misma categoria gramatical como de pares (0 mas) de palabras que sean al-
tamente predecibles por su significado o por el contexto de los versos en que se integran
(Kokolis 1993: 59). Este mismo autor lista una serie de utilidades del uso de la rima
(1993: 148-159):

a) denota que el texto esta elaborado: no se trata de un producto sencillo, natural, normal, cotidia-
no, aleatorio;

b) fragmenta el discurso «natural» en unidades, determinadas no solo por medidas discursivas, si-
no también acusticas y ritmicas;

c) atrae la atencién sobre el patron fonico sobre el que se tejen ciertos significados. Esto implica
dos cuestiones contrarias pero no excluyentes: por un lado la rima acerca significados debido a
la similitud aclstica y por otro, precisamente dada dicha similitud aculstica, subraya las
diferencias;

d) creay cumple una expectativa, lo cual crea afinidad y cohesion.

® Por mucho que este fragmento es claramente irénico, Crémazie no hacia sino reconocer un recurso que
él, de hecho, utilizaba con cierta frecuencia en sus poemas (Mailhot 1974: 36-37). Véase, por ejemplo, un
fragmento de Le Drapeau de Carillon, probablemente su composicion de tema patriético mas célebre:

Montcalm était tombé comme tombe un héros,
Enveloppant sa mort dans un rayon de gloire,

Au lieu méme ou le chef des conquérants nouveaux,
Wolfe, avait rencontré la mort et la victoire.

Dans un effort supréme en vain nos vieux soldats
Cueillaient sous nos remparts des lauriers inutiles;
Car un roi sans honneur avait livré leur bras,

Sans donner un regret a leurs plaintes stériles.
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Oliva (1995: 87 y ss.) afiade una utilidad mas: la creacién de una sensacion de
persuasion y por tanto de verdad, entendida como el concepto aristotélico de «ilusion de
verosimilitud». Asi, segin defiende, los aforismos que riman parecen mas ciertos que
aquellos que no riman y, por ejemplo, la famosa sentencia traduttore traditore extrae su
fuerza precisamente de la rima y traducida («traductor traidor») parece menos verdadera
que en italiano.

El altimo de los principales patrones fonicos es la aliteracién (conocida en grie-
go como rwapnyion), que consiste en repetir un mismo fonema (generalmente consonan-
tes) en un verso 0 una secuencia de versos. Al igual que la rima, su finalidad puede ser
puramente estética (eufénica), pero en ciertas ocasiones puede construir o enfatizar la
carga semantica del texto. Este patron era bastante frecuente en la poesia griega clasica,
pero su presencia es minima y muy marginal en la poesia griega moderna (Parisis

2010: 41), del mismo modo que su uso en espafiol nunca ha gozado de mucha vitalidad.

3.1.4. Paralelismo gramatical

Todos los elementos que hemos visto hasta ahora se basan en paralelismos, si
entendemos este fendmeno como un «grau de regularitat formal que normalment no ens
trobem al llenguatge ordinari» (Marco 1998: 301). Hasta ahora hemos hablado, pues, de
paralelismos del sonido (fonicos), pero también existen paralelismos gramaticales, que
recurren a la repeticion de estructuras gramaticales, con un grado mayor o menor de re-
peticion de elementos Iéxicos concretos (Marco 2002: 247).

Es aqui central el concepto de focalizacién (foregrounding), es decir, la nocion
de un texto, pasaje o estructura que Illama la atencion sobre si mismo (Boase-Beier
2010: 90). De hecho, autores como Mukaiovsky (1964) y Jakobson (1978) defendieron
que era el lenguaje focalizado lo que distinguia el lenguaje poético del no poético. Otros
autores han matizado esta suposicion, pues el lenguaje focalizado no es exclusivo de los
textos poéticos (cf. van Peer 1986: 9), si bien parece evidente que cierto tipo de lenguaje
focalizado es caracteristico primordialmente de los textos poéticos (Furnis & Bath 1996:
13; Boase-Beier 2010: 91).

El paralelismo es, por tanto, una regularidad focalizada, que adquiere importan-
cia al contrastarse con el discurso general, que no muestra regularidades sistematicas.
Leech (1969: 57 y ss.) y van Peer (1993) han demostrado que la repeticion de un giro
peculiar o infrecuente es mas llamativa que su aparicion en una sola ocasion, de modo

que «by creating parallelism, the regularity or pattern itself is foregrounded» (Boase-
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Beier 2010: 91). Al igual que ocurre con la rima, el paralelismo puede resaltar la simili-
tud del mensaje o bien resaltar un contraste. El paralelismo puede ser puramente sintac-
tico, repitiendo estructuras sin necesidad de que se repitan elementos Iéxicos concretos,
aunque frecuentemente va unido a este Ultimo fenémeno. La repeticion verbal podria
parecer que va en contra de un principio basico de la poesia como es la compresion y la
economia, el expresar mucho usando un minimo de palabras. Sin embargo, precisamen-
te por ello la repeticion verbal es un recurso fundamental para subrayar y enfatizar un
mensaje. Asi, las repeticiones pueden verse como reflejo de un estado cognitivo, que el
traductor ha de considerar en relacion con su efecto en el lector (Boase-Beier 2010: 94).

Ambos fendmenos son, por tanto, de gran importancia para crear cohesion extra
en el texto poético. Marco destaca la importancia del paralelismo gramatical en la crea-
cién de cohesidn extra en el texto poético. Con todo, no se puede generalizar, pues cada
tipo de paralelismo habra de ser interpretado individualmente, siendo un factor relevante
también la congruencia léxica, pues a mayor congruencia mayor serd a su vez la percep-
cion del paralelismo (Marco 1998: 307).

3.1.5. Iconicidad

La iconicidad consiste en explotar las posibilidades iconicas (de referencialidad
entre el signo y su referente) de que dispone una lengua en concreto. Es decir, explota
aquellos casos en que la relacion entre significado y significante no es arbitraria y con-
vencional, sino que hay una similitud identificable entre ambos (Boase-Beier 2010:

102). Generalmente se distinguen dos clases (Marco 1998: 309):

= Onomatopeya: imitacion del sonido de aquello que se designa. Existe en todas
las lenguas, aunque adaptadas de manera convencional; es decir, si bien casi
cualquier idioma posee una onomatopeya para representar el ladrido de un perro,
hay notables diferencias entre la onomatopeya especifica en espafiol (guau
guau), en griego (yaf yaf) o, por ejemplo, en inglés (woof woof). En todo caso,
es un fendmeno muy marginal.

= Simbolismo fénico: trasciende a la onomatopeya para explotar propiedades ex-
tralinglisticas de los sonidos. Asi, se atribuyen ciertas cualidades a los sonidos,
como rudeza a la /r/ o suavidad a las sibilantes, que sin embargo no pueden ser
independientes del significado de las palabras que los contienen (Marco

1998: 310). A otro nivel, el uso de un(os) determinado(s) sonido(s) puede evocar
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rasgos culturales concretos; asi, el uso casi exclusivo de las consonantes /b/, /m/,
/I, 1d/ 'y In/ en la cancion catalana «L'Ali Baba i la Lili» evoca el idioma arabe
(Mallafre 1991: 136).

La iconicidad es un fendémeno al que en ocasiones no se presta tanta importancia
como se debiera. Mediante la iconicidad se establece un claro vinculo entre la gramatica
y el significado (Garcia & Marco 1998: 68), que puede desaparecer facilmente en la tra-
duccién dada la tendencia que suelen tener los traductores a simplificar estructuras gra-
maticales complejas incluso cuando su funcién icdnica es evidente (Boase-Beier 2010:
102).

3.2. LOS TEXTOS LITERARIOS Y SU TRADUCCION

El lenguaje literario en general no es, en esencia, diferente del lenguaje no litera-
rio. Con todo, una vez se profundiza se ve que hay ciertas diferencias y ello conlleva
que los aspectos que un traductor ha de tener en cuenta a la hora de traducir un tipo u
otro de textos sean relativamente distintos (Marco 2002: 49). Estas diferencias se deben,
en lineas generales, a la importancia otorgada a un recurso o aspecto concreto dentro del
tipo de texto. Asi, por ejemplo, cualquier texto en cualquier idioma estara repleto de
metéaforas lexicalizadas que no suelen aportar realmente un significado figurado o algu-
na imagen especifica, pero ciertas metaforas utilizadas en textos literarios pueden servir
para indicar o recalcar la idea principal de una obra y por tanto la imagen que evoquen
serd de primera importancia (Deutscher 2005: 117). Otra caracteristica importante de los
textos literarios es la complejidad del contexto de situacion, puesto que tiene un marco
externo y un marco interno: mediante el externo se establece la comunicacién entre los
sujetos del mundo real (autor y lector) y mediante el interno se establece la comunica-
cién entre los diversos participantes ficticios. EI contexto interno puede presentar difi-
cultades de interpretacion, con las que algunas obras juegan. De hecho, en la poesia
contemporanea, por ejemplo, es comun la indeterminacion en cuanto al contexto, que el
lector ha de reconstruir con una informacidn que en ocasiones se limita a unos cuantos
elementos deicticos. Como recalca Marco: «la literatura, precisament pel fet d’observar
una relacio peculiar amb el context extern de situacio, esta obligada a crear el propi con-
text de situaci6 intern com a condicié préevia de la seua intel-ligibilitat» (2002: 64).

Muchas de las propuestas traductolégicas mas recientes —que beben en parte de

los campos de la estilistica cognitiva y los estudios literarios cognitivos— se han centra-
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do en intentar dilucidar aquello que diferencia el lenguaje literario del lenguaje no lite-
rario. Asi, por ejemplo, las cuestiones practicas de traduccion propuestas por Newmark
(1988) o la discusion sobre el skopos de los textos literarios de Nord (1993) se han au-
mentado con estudios sobre la relacion entre traduccion y relevancia de Gutt (2000) y la
relacion entre traduccion y estilistica de Boase-Beier (2010). Esta Gltima autora argu-
menta de manera convincente que el estilo de los textos condiciona en los lectores una
serie de efectos cognitivos (Boase-Beier 2010: 31). Estos solo pueden trasladarse a la LL
realizando un esfuerzo consciente para comprender y reproducir dicho estilo, teniendo
en mente que la principal manera de verter el significado es intentar recrear los efectos
cognitivos del To (ibid.: 44).

Si se admite que los defensores de la teoria de los polisistemas estan en lo cierto
al afirmar que la literatura traducida se integra en el sistema literario de llegada, toda
obra literaria, una vez traducida, aspira a ser un texto literario en la cultura de llegada,
con todo lo que ello implica (Chevrel 2016: 56). Asi, Albaladejo afirma sin recelo que
«la actividad de traduccion literaria contribuye adecuadamente a la ampliacion de la co-
municacion literaria, prolongando en diferentes lenguas de llegada las posibilidades de
recepcion de las obras literarias escritas en una determinada lengua» (2005: 45) y ad-
vierte que, por lo tanto, ambas obras tienen que ser equivalentes (que no idénticas). Sin
embargo, esta transferencia de equivalencias no es ni automatica ni sencilla. Por un la-
do, la manera en que se integra y con qué estatus depende tanto de la cultura como del
momento histdrico y esta sujeta a continua revision (Vifias 2002: 565). La literatura tra-
ducida se ha considerado frecuentemente como marginal y su presencia en los estudios
literarios lo ha sido también salvo en contadas excepciones (Lambert 1995: 31). Por
otro lado, esta la cuestion de si el texto literario traducido conserva las mismas caracte-
risticas de género, registro, funcion, etc. que el To o si resulta necesario (o licito, o justi-
ficable, etc.) que varien para que el TL pueda funcionar de manera equivalente.

Hemos explorado ya aquellos fendmenos que mas tienden a surgir en los textos
poéticos y avanzaremos mas ligeramente por aquellos que tienden a ser especificos de
otros géneros literarios. La discusion detallada de estos fendmenos —asi como los vis-
tos mas arriba— puede dar lugar a extensos volumenes individuales, cosa que dista de
los objetivos de este trabajo. Lo que pretendemos en esta seccion es ofrecer una breve
presentacion de conceptos que, como los principalmente poéticos referidos mas arriba,
serviran para interpretar correctamente las categorias del modelo de evaluacién que se

presentara en el capitulo 4. Los principales aspectos que suelen formar parte de los tex-
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tos literarios en general pueden aparecer (con un peso mayor 0 menor) en cualquier tex-
to poético. Es un hecho, ademas, que buena parte de estos aspectos aparece tambien con
frecuencia en textos no literarios. De hecho, habiendo ya tratado el concepto de género
en el capitulo anterior, empezaremos ahora por el concepto de registro; ambos son con-

ceptos bajo los cuales puede caracterizarse absolutamente cualquier texto.

3.2.1. Registro

El registro es un tipo de variacién linglistica que depende del contexto de situa-
cion en que se produce el intercambio comunicativo (Hasan 1985: vii). Absolutamente
cualquier acto de comunicacién se puede caracterizar segln su registro: es decir, dista
mucho de ser una caracteristica exclusiva de los textos literarios. La consideracion del
registro ayuda entonces a predecir los significados; esto es especialmente importante en
literatura ya que dentro de una misma obra el registro puede variar infinidad de veces en
funcion de una o més variables (Marco 2002: 73). Halliday (1978: 142 y ss.) propone
una caracterizacion del registro en tres variables: campo, tenor y modo. Marco (2002:

70-72) se basa en Martin (1992) para establecer la siguiente subdivision del registro:

a) campo: naturaleza de la actividad en tanto que accion socialmente reconocida:
a. campos de transmision oral: domésticos, recreativos (actividades de
ocio) y relacionados con transacciones comerciales;
b. campos de transmision escrita: administracion publica, humanidades,
ciencias sociales y ciencia;
b) tenor: relacion establecida entre los participantes que deriva de su lugar en el
sistema social:
a. relacion de poder (igual/desigual, o lo que es lo mismo, jerarquica/no
jerarquica);
b. grado de familiaridad (alto/bajo);
c. grado de implicacion afectiva (alto/bajo, positiva/negativa);
c) modo: papel que tiene el lenguaje en el conjunto de la situacion, su funcién en el
contexto, que incluye el canal (fénico o gréafico) y el medio (hablado o escrito):
a. distancia interpersonal o grado de interactividad, con explicitacion de
factores como el contacto visual y/o auditivo, que indica hasta qué punto

es posible la interaccidén inmediata o el grado de espontaneidad, etc.
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b. distancia experiencial o relacion entre el lenguaje y el proceso social en

curso.

Se ha de tener presente que, en la evolucion de la poesia en la tradicion occiden-
tal, el registro ha ido variando y, al menos en el Gltimo siglo, se ha ampliado progresiva-
mente. Asi pues, el campo se ha ensanchado: en la poesia contemporanea se tratan infi-
nitud de temas que tradicionalmente no se han considerado poéticos y, por ende, dignos
de recibir dicha forma textual. El tenor también ha extendido sus limites para incluir as-
pectos del habla coloquial e informal, desterrando por tanto la concepcion que se tenia
del lenguaje poético como remoto y alejado de los usos habituales. Por Gltimo, el modo
ahora se acerca en muchas ocasiones mas a la oralidad. Esto Gltimo es de gran relevan-

cia a la hora de (re)crear un lenguaje «poético», como se vera a continuacion.

3.2.1.1 Oralidad e inmediatez

El concepto de oralidad, o mas bien de «oralidad fingida», es relativamente fre-
cuente al hablar de generos como el teatro, el guion, la historieta y, en menor medida, la
narracion o la ponencia (Lapefia 2016: 109). Este tipo de textos tiene, por tanto, un mo-
do especifico en tanto estan escritos de manera que den la impresion de estarse produ-
ciendo oralmente de manera espontanea, por mucho que en realidad dicho lenguaje diste
mucho de una produccion natural: esta trabajada para evitar cacofonias, ambigiedades
indeseadas o arritmias y en pro de la univocidad o la ambigtiedad deseada (Sellent 2009:

85). Brumme (2008: 22) propone la siguiente definicion de dicha «oralidad fingida»:

Determinado tipo de oralidad que crea o configura un escritor [...] para otorgar verosimilitud a los
hechos que se exponen o los personajes que toman la palabra. Sin embargo, la oralidad fingida, que
une los rasgos medio escrito y concepcion hablada comprende [...] un gran abanico de distintas
modalidades de plasmacién de aquella naturalidad de lo hablado que un artista [...] pretende evo-

car en un texto escrito mediante recursos [...] que se consideran tipicamente «orales».

Una cuestién relevante en torno a este concepto es que lo considerado «oral» va-
ria entre culturas y épocas y por tanto al traducir se ha de «(re)crear una oralidad [...]
que sea acorde con [la] cultura y el momento de recepcion» (Lapefia 2016: 115). Como
se ha mencionado mas arriba, la poesia contemporanea ha ampliado bastante el registro

de lo que se considera poético y, especificamente, ha adoptado modos que tienden hacia
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el lenguaje espontaneo y oral. Es al trabajar con este tipo de texto cuando el concepto de
oralidad fingida cobra su méaxima importancia.

La traduccién de poesia también puede verse ocasionalmente condicionada (aun-
que en menor medida) por otras caracteristicas propias de los textos teatrales, como es-
pecialmente la inmediatez, si el texto poético en cuestion se traduce para ser leido publi-
camente (es decir, recitado) por si mismo o como parte integrante de otra obra. Esto
anula, como en la traduccion teatral y audiovisual, la posibilidad de usar recursos como

las notas al pie (Lapefia 2014: 158 y ss.).

3.2.2. Variacion dialectal

En los textos literarios suele haber mucha mas variacion dialectal que en otros
géneros. Esta variacion puede deberse al uso de términos o giros dialectales como carac-
teristica del lenguaje de un autor, asi como a la caracterizacion de un personaje (clase
social, origen geogréfico, etc.). Si bien el uso de variedades dialectales puede compro-
meter la comprension del texto, es su traduccion la que resulta especialmente problema-
tica. La decision sobre cdmo hacerlo ha de basarse en la contribucion que hacen al sig-
nificado global del texto. Asi, por ejemplo, en Huckleberry Finn, aparecen hasta siete
dialectos diferentes, pero el Unico que presenta una dimension social ademas de pura-
mente geografica es el de Jim, el esclavo huido con quien Huck se encuentra mientras
huye también (Marco 2002: 85). Asi pues, cabe la posibilidad de traducir en la variedad
estandar lo que estaba en una variedad dialectal si no se considera que aporte una signi-
ficacion al texto. Ademas, ha de tenerse en cuenta que la variedad dialectal puede refle-
jarse en un texto mediante un uso sistematico o mediante el uso de unos pocos rasgos
caracteristicos. Marco propone el siguiente esquema progresivo para traducir elementos
dialectales (ibid.: 81):

sin

marcas :
sin
/ transgresion
\ con naturalidad
marcas \ con / (dialectos reales)
transgresion
\ convencionalidad

(artificialidad)

Figura 3.1: Opciones en la traduccion de dialectos
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3.2.3. Cohesidn

Para que un texto se constituya, las relaciones entre sus distintas clausulas han
de explicitarse, y ello se lleva a cabo mediante mecanismos de cohesién, que son inde-
pendientes de la estructura gramatical (Marco 2002: 94). Con todo, la cohesién no se li-
mita a operar entre clausulas sino que, mediante diferentes estrategias, actia también
entre palabras y en participantes.

La cohesidn tampoco es en absoluto exclusiva de los textos literarios, aunque su
importancia es primordial, como se ha visto, para determinar correctamente el contexto
interno, que si que es caracteristico de este tipo de textos. Marco sigue a Martin (1992)
al distinguir cuatro estrategias para crear cohesién: negociacién, identificacion, conjun-

cion e ideacion (o cohesion léxica).

3.2.3.1. Negociacion
La negociacion constituye la estructura de los intercambios comunicativos que

se basa en cuatro grandes funciones del habla:

a) declaraciones: el hablante proporciona informacion;
b) preguntas: el hablante solicita informacion;
c) ofrecimientos: el hablante proporciona bienes y servicios;

d) ordenes: el hablante solicita bienes y servicios.

Con todo, existen unos patrones socialmente predeterminados segun los que
tienden a producirse las combinaciones de funciones, que distan mucho de ser aleato-
rias. Asi, en general una declaracion ira seguida de una confirmacion o una negacion,
una pregunta de una respuesta y un ofrecimiento o una orden de una aceptacion o un re-
chazo (Marco 2002: 96).

3.2.3.2. Identificacion

La identificacion de los participantes dentro del intercambio comunicativo se
realiza mediante la llamada referencia. Existen bastantes elementos referenciales en la
lengua, como: pronombres personales y posesivos de tercera persona, demostrativos, el
articulo determinado, los locativos, etc. También existe la correferencia, que consiste en
utilizar una expresion formalmente distinta para identificar un participante ya introduci-

do. Las referencias, ademas, se pueden dividir en exofoéricas o endoféricas en funcion de
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si el elemento referencial se puede recuperar a través del contexto de situacion o del
propio texto, respectivamente. En este ultimo caso, se dividen en referencias anaforicas
cuando el elemento referencial va después del referente y cataféricas en el caso opuesto
(Marco 2002: 98). Las dificultades de la identificacion estan causadas sobre todo por re-
ferentes (voluntaria o involuntariamente) ambiguos, si bien las correferencias también
presentan dificultades de traduccién, ya que es posible que no puedan mantenerse como
tales en la LL (Marco 2002: 99-101).

3.2.3.3. Conjuncion

La conjuncién se constituye mediante el establecimiento de relaciones l6gico-se-
manticas entre clausulas y complejos causales a través de conjunciones o adjuntos (gru-
pos adverbiales o frases preposicionales) (Marco 2002: 103). Martin (1992) establece

cuatro grandes grupos de conjunciones:

a) aditivas: adicion, alternancia;
b) comparativas: similitud, contraste;
c) temporales: simultaneas, sucesivas;

d) de consecuencia: finales, condicionales, consecutivas, concesivas, de modo.

Marco advierte de que «algunes llengies utilitzen relativament poques conjun-
cions que, per tant, sbn més polisemiques, més indefinides pel que fa al significat, men-
tre que d’altres n’utilitzen més que, consegiientment, son més especifiques» (2002:
105). El griego moderno hace un uso mas prolifico de algunas conjunciones que el cas-
tellano de las correspondientes, aunque tampoco es dificil encontrar ejemplos contrarios
en castellano. Si que es cierto que en castellano tiende a haber méas parataxis que en
griego moderno. Con todo, puede decirse que el namero e intensidad de uso de los ele-

mentos de conjuncion son relativamente analogos en ambas lenguas.

3.2.3.4. Cohesion léxica

El concepto de cohesidn Iéxica, si bien de acufiacion relativamente reciente, con-
siste en una relacién ideacional entre palabras de la que los estudiosos de la literatura
han sido tradicionalmente muy conscientes: las palabras de un texto establecen relacio-
nes semanticas entre si que, mediante una serie de patrones, vehiculan buena parte del

significado. Halliday (1985) distingue tres tipos de cohesién Iéxica:
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a) repeticion de palabras: cuando se produce en lugar de su alternativa natural, la
referencia, se ha de suponer que esta funcionalmente motivada;

b) sinonimia: en el sentido més amplio, incluyendo variantes como hiponimia, me-
ronimia y también antonimia.

c) colocacion: tendencia de dos 0 més palabras a aparecer juntas en el discurso.

Marco (2002: 112 y ss.) distingue, ademas de la colocacién, también las unida-
des fraseoldgicas y los juegos de palabras. Estos tres conceptos estan relacionados entre
si, si bien poseen caracteristicas diferenciadas. Las unidades fraseoldgicas comparten
con la colocacion su fijeza e institucionalizacion, siendo elementos prefabricados; los
juegos de palabras, que se basan en fendmenos como homofonia y polisemia y que, con
cierta frecuencia, se forman a partir de unidades fraseologicas manipuladas, también
guardan similitudes con los dos fendmenos mencionados, si bien menos pronunciadas.
Un aspecto que tienen en comun los juegos de palabras con la poesia es la frecuencia
con que se tachan de intraducibles (véase «3.3.1» en relacién con los textos poéticos)
(Marco 2002: 121).

3.2.4. Metafora

Bajo el paraguas de la metafora podemos incluir otros tropos como la metoni-
mia, la sinécdoque o el simil. Las metaforas son omnipresentes en el sistema linguistico,
si bien suelen ser mas vivas y mas connotadas en los textos literarios. La importancia de
las metaforas dentro de un texto varia en funcion del tipo de metafora. Van den Broeck

(1981) establecio la siguiente tipologia:

a) metafora lexicalizada: ya incorporada al sistema linguistico;

b) metéafora convencional: también incorporada al sistema linguistico, pero origina-
da en la literatura, la mitologia, etc. Es susceptible de utilizarse en cualquier gé-
nero, no Unicamente en literatura.

c) metafora privada o innovadora: creacién individual de un autor.

Ademas, si una metafora se extiende a lo largo de todo un texto o de un frag-
mento considerable del mismo, o es caracteristica de algln personaje o participante, tie-

ne una transcendencia de primer orden, mas alld de toda otra consideracion (Marco

94



2002: 145). Respecto a su traduccion, Toury (1995) propone una serie de técnicas que

también incluyen estrategias de compensacion:

a) metafora — misma metéfora;
b) metafora — metafora diferente;
c) metafora — no metafora;

d) metéafora — nada;

e) no metafora — metéfora;

f) nada — metafora.

Sobre la traducibilidad de las metaforas tambien se ha escrito largo y tendido. En
lineas generales, puede afirmarse que «la traduibilitat guarda una relacié inversament
proporcional amb la quantitat d’informacié expressada per la metafora i amb la mesura
en qué aquesta informacio estiga estructurada en un text» (Marco 2002: 149). Asi pues,
y siguiendo a Van den Broeck (1984: 84), las metaforas lexicalizadas son traducibles en
un alto grado si aparecen en textos meramente referenciales, pero en un grado bajo si
aparecen en textos complejos (poemas, juegos de palabras, etc.) y llaman la atencién so-
bre si mismas. Por su parte, las metaforas privadas son mas traducibles puesto que son
menos especificas de una cultura determinada, mientras que las metaforas que tienen un
uso decorativo presentan menos dificultades que las metaforas mas creativas, puesto que
las primeras son menos relevantes para la funcion comunicativa del texto (Marco 2002:
149).

3.2.5. Cultura, ideologia e intertextualidad

Desde la década de 1980 los estudios en traductologia (asi como en otras disci-
plinas) han experimentado un «giro cultural» (expresion acufiada por Bassnett & Lefe-
vere (1990) como cultural turn) espoleado por el auge de los llamados estudios cultura-
les (Vifas 2002: 572 y ss.). Lo cierto es que un analisis textual que no tenga en cuenta
el contexto de cultura estaria radicalmente limitado, pues se le escaparian significados
que, estando presentes en los textos, van mas alla del contexto de situacion (Marco
2002: 201). El concepto de cultura, tanto en su vertiente espacial como en su vertiente
temporal, esta intimamente relacionado con el de ideologia, ya que los condicionantes
culturales suelen estar impelidos por intereses y maneras de ver el mundo. Por tanto, to-

do texto es también un reflejo de una ideologia, y los textos literarios participan plena-
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mente de esta caracteristica. La poesia, como hecho social, esta por tanto condicionada

y conformada por los mismos aspectos que condicionan y conforman la sociedad (Sobh
1985: 95-96).

Varios autores han intentado enunciar los niveles o ambitos en que se pueden

subdividir los referentes culturales. Asi, Newmark (1988: 95) propone cinco «categorias

culturales»:

a)
b)

ecologia: incluye flora, fauna, vientos y otros fenémenos naturales;

cultura material: conjunto de productos artificiales propios de una comunidad,
incluyendo comida, vestimenta, vivienda, ciudades, medios de transporte, etc.;
cultura social: considerando el mundo del trabajo y del ocio;

organizaciones, instituciones, actividades, procedimiento y conceptos de indole
politica, administrativa, religiosa o artistica;

gestos y habitos.

Por su parte, Katan (1999: 45 y ss.) distingue cinco niveles légicos que estructu-

ra jerarquicamente a fin de organizar la informacion de tipo cultural que puede aparecer

en los textos:
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a)

b)

d)

entorno: incluye el mundo fisico y politico, clima, espacio, construcciones y vi-
vienda, vestido, olores, comida, marco temporal, etc.;

conducta: expresa las normas y restricciones de una cultura, a menudo fosiliza-
das en refranes y proverbios;

capacidades y estrategias: incluye cuestiones como la eleccién del medio oral o
escrito para ciertas comunicaciones, el volumen de voz o la consideracidn que se
tiene a los acentos regionales y sociales;

valores: no tienen distribucion homogénea en el seno de una comunidad, sino
que los comparten diferentes sectores sociales en grado variable. La posicion re-
lativa respecto a determinados valores genera buena parte de la dinamica social,
con inevitables consecuencias ideoldgicas;

identidad: es el nivel superior que domina y da forma a los escalones inferiores.
Las identidades se establecen sobre una base politica, étnica, religiosa, linguisti-

Ca, etc.



Mallafré (1991) realiza, asimismo, una distincion entre vida pablica y privada
(polis y tribu, segun su terminologia) que puede ser también un factor relevante en una
clasificacion de categorias culturales. Respecto a la traduccion de los referentes cultura-
les, varios autores han intentado determinar una serie de estrategias o0 procedimientos
que generalmente se ubican a lo largo de un continuum que va del extremo de «domesti-
cacion» (acercamiento médximo a la cultura de llegada) al de «extranjerizacion»
(acercamiento maximo a la cultura de origen). Marco (2004: 138), partiendo de la clasi-
ficacién de Newmark (1988: 81-93) y Hurtado (2011), realiza una sintesis de las catego-

rias de ambas propuestas y las ordena a lo largo de un continuum:

— intervencién + intervencion
— acercamiento al lector meta + acercamiento al lector meta
I I I I I I
préstamo traduccidon  neutralizacion amplificacion / adaptacién adaptacion
/\ literal /\ compresion  intracultural intercultural
puro  naturalizado descripcion  generalizacion /

particularizacion

Equivalente acufiado
Omision Creacion

Figura 3.2: Técnicas de traduccion de los referentes culturales y continuum de intervencion del traductor

Como se ve en la figura 3.2, la mayoria de las técnicas pueden ordenarse en fun-
cion del nivel de intervencion del traductor. El criterio de intervencion coincide en parte
con el grado de extranjerizacion/domesticacion, pero la identidad de ambos criterios no
es total y asumirla puede resultar problematico. Quedan fuera del conjunto tres técnicas:
equivalente acufiado, omision y creacion (Marco 2004: 137 y ss.). La primera, el equi-
valente acufiado, no entra dentro del continuum puesto que su sustitucion es mecéanica y
no puede jerarquizarse en funcién de un nivel de intervencién dado y, asimismo, porque
normalmente coincide con alguna de las otras categorias (no son excluyentes). Las otras
dos, omisién y creacion, tampoco pueden jerarquizarse facilmente dentro del conti-
nuum, si bien puede entenderse que se trata de una suerte de Ultima opcidn cuando la
aplicacion de ninguna de las otras técnicas resultaria satisfactoria (Marco 2004: 141).

Los criterios para optar por una u otra estrategia (0 conjunto de estrategias) son multi-
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ples y variados, y dependen de cuestiones como los objetivos perseguidos por la traduc-
cion (al estilo de las prioridades y restricciones de Zabalbeascoa) o de las expectativas y
los conocimientos que se presumen del lector del To y el TL (Mayoral 1994: 75-77), en-
tre otras perspectivas que puede adoptar el traductor en el marco de su traduccion.

3.2.5.1. Intertexualidad

La intertextualidad es un fendmeno muy complejo que, en su sentido mas am-
plio, viene dado por la manera en que los textos se agrupan entre si, en funcién de cier-
tos criterios, formando géneros, discursos, tipologias textuales, ideologias, etc. Puesto
que los textos surgen de ocasiones sociales determinadas, que son recurrentes, estos
adoptan también formatos, estructuras y formas recurrentes; la intertextualidad, por tan-
to, tiene que ver con los factores que hacen que la utilizacion de un texto dependa del
conocimiento de uno o0 mas textos que el lector ya ha encontrado anteriormente (Marco
2002: 266). Lemke, en su estudio sobre la intertextualidad (1985), intenta establecer una
tipologia intertextual que distingue entre relaciones intertextuales genéricas, tematicas,
estructurales y funcionales. Marco retoma esta tipologia y la amplia alcanzando seis ni-

veles en que se puede ubicar una relacion intertextual (2002: 267):

a) nivel verbal: basicamente linglistico, comporta una relacion entre palabras que
no se puede atribuir a ninguno de los niveles superiores;

b) nivel estructural: en que operan las relaciones entre textos con rasgos estructura-
les comunes;

c) nivel situacional: en que se situan las relaciones entre textos que son manifesta-
ciones de un mismo registro.

d) nivel genérico: alberga las relaciones entre textos de un mismo género;

e) nivel discursivo: acomoda los vinculos entre textos con filiacion discursiva idén-
tica o afin;

f) nivel tipoldgico: en que se ubican las relaciones entre textos con un mismo foco

contextual: argumentativo, expositivo, instructivo.

Visto lo anterior, resulta evidente que la intertextualidad es un fenémeno trans-
versal y de capital importancia para la traduccion. De hecho, de algunos de sus aspectos
ya hemos hablado con anterioridad, especialmente de las divisiones genéricas, que se

han apuntado en el capitulo 2 y también se tienen en consideracion en el presente. Mar-
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co (2002: 268-270) distingue cinco dimensiones en la relacion entre intertextualidad y

traduccion:

Un nivel mas inmediato de alusion o referencia mas o menos facilmente identifi-
cable a otro texto, cuyo efecto depende exclusivamente de la percepcion por par-
te del lector (Birch 1989).

El reconocimiento de la filiacion genérica, discursiva, etc. de un texto es en si
mismo un acto de naturaleza intertextual.

La relacion entre original y traduccion es intertextual. Incluso si, siguiendo a
Nord (1991: 24), el TL cambia de funcién respecto al To, seguiré existiendo un
vinculo de tipo intertextual entre TO y TL.

Se establece también una relacion intertextual (buscada o no) entre las distintas
traducciones de un mismo original: mas fuerte si son a la misma lengua y mas
débil si son a lenguas distintas.

Se produce también lazo intertextual entre un texto literario —original o traduci-
do— vy los «metatextos» que genera, entendiendo por tales los textos que hacen
referencia al mismo desde los diferentes &mbitos de la institucion literaria: teo-
ria, critica, historiografia, periodismo, etc. De hecho, Holmes (1970) —cuya me-
todologia de la traduccion de poesia se vera mas abajo («3.3.2.1»)—, ya tenia
presente esta posibilidad al establecer un «abanico de formas metaliterarias» a

que puede dar lugar un poema (1970: 91).

Como se ha mencionado, la forma méas inmediata de intertextualidad es la alu-

sion intertextual, que se produce cuando un texto sencillamente cita otro, de manera méas

0 menos explicita. Estas alusiones intertextuales pueden tener una relevancia variable,

asi como estar asociadas a distintos valores y connotaciones (prestigio, poder, autoridad,

etc.). A la hora de enfrentarse al andlisis y la traduccion de las alusiones intertextuales

conviene tener en cuenta los siguientes elementos (Marco 2002: 272-273):

a)
b)
c)
d)
€)

grado de explicitacion (alusiones patentes o encubiertas);
naturaleza (material o estructural);

localizacion (el punto del texto o el nivel narrativo);
dimensiones de referencia (tiempo, espacio, ambito);

grado de transformacion del texto previo y tipo de transformacion;
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f) funcién (intratextual, si contribuye a caracterizar un personaje, evocar un am-
biente, etc.; o intertextual, si pretende reforzar el efecto de verosimilitud o realis-
mo de la ficcion);

g) orientacion evaluativa (de totalmente positiva a totalmente negativa, bordeando
la satira)

3.3. COMO TRADUCIR LOS TEXTOS POETICOS

La teoria y los debates sobre la traduccion, especialmente dentro del &mbito de
la literatura, se han centrado histéricamente en torno a los textos poéticos y la factibili-
dad de su traduccion, muchas veces en términos de logros y pérdidas (Marco 2002:
245). Con todo, en las ultimas décadas se ha ido dedicando menos atencion —en térmi-
nos relativos, al menos— a la poesia, de manera que en la actualidad hay otros géneros
tan bien representados como la poesia, si no mas, en el &mbito traductologico. Ademas,
como ya hemos destacado, la mayor parte de los estudios sobre la poesia consisten en
evaluaciones y comentarios personales que rara vez prestan atencion a las cuestiones
metodologicas (Bassnett 1991: 81), motivo por el que su utilidad para una investigacion
de tipo cualitativo en traduccion se ve, por desgracia, seriamente limitada.

La traduccion de la poesia se ha visto tradicionalmente como una tarea ardua, en
ocasiones completamente imposible (véase el siguiente apartado). Boase-Beier (2009:
194) considera que tradicionalmente se han considerado dos maneras de salvar tales di-
ficultades: traducir en prosa o traducir imitando el estilo del original. La traduccion de
poesia en prosa, abandonando de manera parcial o completa la forma externa del poe-
ma, estaria favorecida por el hecho de que la prosa suele considerarse mas facil de pro-
ducir y, aunque defendida por un cierto nimero de autores (cf. Arnold 1954: 316; Selver
1966: 13 y ss.; Weissbort 1989: Xxi1), es una practica minoritaria (Boase-Beier 2009:
194). La traduccién de poesia como una imitacion (Lowell 1958) o una version (Pater-
son 2006: 78 y ss.) del original se ha considerado como la Unica manera posible de pro-
ducir textos que funcionen como poemas en la LL, si bien hay autores que consideran
que requiere tomarse excesivas libertades respecto al original. A esta segunda posibili-
dad se le niega con cierta frecuencia la denominacion de traduccion per se (llaméndola
version, imitacién, adaptacion, etc.) al entenderse que corre el riesgo de alejarse dema-
siado del contenido del original. Con todo, si se entiende que el contenido y la forma
externa se actualizan mutuamente (cf. Tabakowska 1993; Gutt 2000; Marco 2002;

Boase-Beier 2010), se ha de aceptar que «the translation of poetry must take into
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account the special nature and language of poetry and the type of reading it demands»
(Boase-Beier 2009: 195).

Frecuentemente se caracteriza la traduccion de literatura, y especialmente la de
poesia, como un acto de recreacion artistica. Desde esa perspectiva, la traduccion de
poesia requiere «la produccié d’un text poétic nou, amb autonomia estética completa,
perd tan proper a tots els aspectes de 1’original com sigui materialment possible»
(Desclot 2008: 85), es decir, que el traductor «debe reproducir, con las palabras de otra
lengua, las virtualidades del poema original» (Barjau 1995: 67). Expresado con otras
palabras, la traduccién de poesia no aspira Unicamente a tener una funcion analoga en la
LL, sino que también tiene una naturaleza documental a la hora de transmitir como es el
original (Honig 1985: 177-179). De ahi deriva, en opinion de Boase-Beier (2009: 194),
la practica relativamente comun de editar poesia de manera bilingiie, una practica muy
marginal en otros géneros.

Si la traduccidn poética es una obra de creacion original (Kayra 1999: 255), re-
querira del traductor la posesion de técnicas y estrategias adecuadas a la creacion litera-
ria (Masseau 2011: 1669). Desde esta perspectiva, la traduccion poética ideal «est un
art, parce qu’elle implique une originalité marquée par une certaine esthétique [et] elle
est une technique, parce qu’elle a ses regles et son esprit, congus a la lumiére des con-
naissances et des techniques acquises empiriquement» (Kayra 1999: 260).

A la vista de lo anterior, la traduccion de un poema se basa en las premisas de
que a) sea un poema independiente por méritos propios y b) ademas sea equivalente al
poema original. Si se ignora el primer punto, se obtiene una traduccién no poética y si
se ignora el segundo se obtiene un texto poético que no es una traduccidn, sino, en todo
caso, una version o adaptacion (Vagenas 2004: 22-23). El poeta catalan Josep Palau i
Fabre llevo a cabo un experimento con el poema «Sensation», de Arthur Rimbaud. En
su obra Poemes de I’Alquimista y bajo el titulo de «L’aventura» aparecen el poema fran-
cés y cinco textos en catalan que se alejan progresivamente del original, si bien solo en
el contenido: la forma externa permanece practicamente inmutable en todos ellos. Pues
bien, Desclot (2008: 84) concluye que los cinco textos en catalan son poemas («perque,
si sén estéticament reeixides, sdn poesies com qualssevol altres dins la tradicié de la
llengua de qué es tracti»), pero solo el primero podria calificarse de traduccion poética,
los demas cuatro estan demasiado alejados para ser traducciones. Ahora bien, como se
ha sefialado mas arriba, estamos en este caso frente a una cuestion terminolégica. En de-

terminados casos, sobre todo bajo una perspectiva funcionalista, puede ser licito cam-
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biar el género del TO al producir el TL; es esto precisamente lo que ocurre con cierta fre-
cuencia en la traduccién de poesia cuando, con independencia de las marcas de forma
externa del poema original, este acaba en la LL como un texto de prosa poética. Sin em-
bargo, una decision asi habria de tomarse de acuerdo con la estrategia dominante selec-
cionada para la traduccién —Ila(s) prioridad(es), si se quiere— y no se habria de relegar
la métrica a un segundo plano por principio, sino cuando sea estrictamente necesario
(Marco 1997: 593; Scott 2000: 163).

A partir de la breve revision que acabamos de realizar, vemos que la forma ex-
terna del poema tiene una carga cohesiva y semantica mayor de la que le suelen conce-
der un buen namero de traductores y traduct6logos. Esta tendencia, que otorga un peso
tan superior a la carga semantica de las palabras que a otras concepciones, acaba siendo
un sintoma del temido «sindrome Iéxico de Estocolmo»: una sacralizacion de las pala-
bras del To que lleva incluso a elegir conscientemente estrategias menos adecuadas en
un afan de «fidelidad» por literalidad (Hagerty 2005: 121-122). La primacia del conteni-
do sobre la forma es, por tanto, injustificada (Marco 1997: 593) y de hecho, Torre aven-
tura que precisamente la «traicion» al To consiste en traducirlo en prosa cuando «estaba
escrito, precisamente, y no por azar, en verso» (2001: 205). Dahlgren va incluso méas
alla al afirmar, respecto a la primacia del contenido sobre la forma, que «[t]he effect of
stripping a poem of one of its fundamental ingredients is often devastating» (2000: 98).
Por mucho que para Lefevere la busqueda de una solucion para la traduccion de la for-
ma externa esté «doomed to failure from start» (1975: 49), verter el «contenido» sin
considerar la forma externa no es menos insatisfactorio, puesto que el significado y la
forma de expresion se retroalimentan mutuamente (Newmark 1988: 166; Marco 1998:
274; Torre 2001: 207). De acuerdo con los postulados de la escuela de la manipulacion,
toda traduccion implica que tanto el To como el proceso traductor queden eclipsados
por el TL, y es el equilibrio a ese nivel lo que hay que buscar (Snell-Hornby 1988: 22-
26). Asi, por ejemplo, para Herrera lo que distingue precisamente la poesia, esencial-
mente narrativa, de Nikos Cavadias de muchos otros poemas narrativos es precisamente
lo rigido y sonoro de las formas métricas por las que opta, justamente en un contexto
poético dominado ya por el verso libre (Herrera 1997: 295). La compleja toma de deci-
siones de los traductores de poesia la ha documentado Jones (2011) en un estudio empi-
rico, a partir del cual desarrollé el modelo de traduccion poética que se expone mas aba-
Jjo («3.3.2.5»).
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La traduccién de los elementos o recursos que crean cohesidn extra en los textos
poéticos ha centrado, por tanto, la atencion de muchos especialistas (Marco 2002: 247).
El principal problema que se encuentra es que, en una lengua diferente, no solo las pala-
bras son —como no podria ser de otra manera— distintas y se ordenan de manera dis-
tinta, sino que unas lenguas tienden a tener palabras con mayor nimero de silabas que
otras. Este fendmeno, denominado fonometria, es un elemento contrastivo de importan-
cia primordial pues el uso sistematico de un nimero mayor (0 menor) de silabas de una
lengua a otra crea importantes desequilibrios ritmicos (Barjau 1995: 68). La cuestion de
la fonometria, ademas, no esta necesariamente determinada por la genética histérica de
una lengua. Por ejemplo, es mas dificil aproximarse al esquema prosédico de un origi-
nal inglés si se traduce al espafiol que si se traduce al catalan (estando mucho mas pro-
fundamente relacionadas estas dos lenguas entre si que ambas al inglés) porque el cata-
lan tiene un porcentaje mucho mayor de palabras monosilabas y bisilabas que el espa-
fiol, por mucho que en menor frecuencia que el inglés (Marco 2002: 256). Por tanto, la
traduccion del griego moderno al espafiol (y viceversa) pese a la distancia genética entre
ambas lenguas, esta favorecida por una fonometria similar tanto en términos de namero
de silabas como de posicion de la silaba tonica dentro de las palabras; la distribucion,
como es de esperar, no es idéntica, pero es lo bastante similar como para que en general
puedan mantenerse los esquemas de versificacion griega en castellano (Herrera 1997),
operando muchos menos cambios que al traducir del inglés.

De todo lo anterior, asi como de la revision de modelos de analisis del capitulo
2, se puede concluir sin duda que no hay una unica manera de traducir poesia y que mu-
chos de los distintos enfoques que se adopten pueden ser igualmente validos y por tanto
igualmente correctos. Algo tiene esto que ver con la abundancia de retraducciones de
que algunos textos poéticos disfrutan. El interés que muchos traductores encuentran en
los textos poéticos es que, densos como son, dan pie a la adopcion de muchas estrate-
gias traductoras, con funciones y finalidades distintas. Con todo, por necesidad debe ha-
ber algunos enfoques que sean, en general, mas validos que otros. Un punto de vista re-
lativamente popular es traducir para crear un texto que sea como el que hubiera creado
el autor original de haberse expresado en la LL (Lefevere 1975: 103; Gallagher 1981:
148; Dejean Le Feal 1987: 205). Esta perspectiva, con todo, es muy subjetiva y, por tan-
to, problematica (Connolly 1996: 19). El arte de traducir poesia, segin Masseau, «con-
siste en no sacrificar algo esencial, pero ;como saber qué es lo esencial?» (2008: 273).

Segun esta autora, mediante un andlisis profundo, documentado, detallado, legitimado,
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dialégico y exhaustivo, gracias al cual se puedan jerarquizar los elementos «que hacen
de un texto un texto denso y Unico» (Masseau 2008: 274). Un andlisis de este tipo debe
partir de un enfoque interdisciplinario que aborde la evaluacion y la critica de traduccio-
nes (Dahlgren 2000: 107), evitando apelar a criterios difusos y enigmaticos como la be-
lleza o el gusto; este puede ser un reto dificil de lograr, pero no abordarlo es aceptar, de
antemano, la derrota (Hamburger 1989: 51; Oliva 1995: 92).

3.3.1. La cuestion de la traducibilidad

Hemos dedicado ya bastante espacio a debatir sobre la poesia traducida y las po-
sibilidades de traduccion de los textos poéticos y, antes de continuar, no podemos seguir
ignorando que, cuando se habla de traduccion poética, una de las primeras cuestiones
que suelen surgir es la propia posibilidad de que dicha traduccion pueda realizarse si-
quiera. La intraducibilidad de la poesia ha contado —y sigue contando— con no pocos
defensores. Lo que no esta tan claro es si ello es a pesar o precisamente por el hecho de
que la traduccion poética lleve realizandose desde hace, que se sepa, dos o tres milenios
(sin duda, aunque no tengamos constancia, desde hace muchos mas) (Escobar 2002).
Con todo, las posturas en contra de la traducibilidad de la poesia suelen estar muy mati-
zadas y relativizadas (Marco 2002: 23). Walter Benjamin defendia que la traduccion de
un poema no puede ser de ninguna manera poética, pues la poesia se basa en combina-
ciones fonéticas, prosodicas y de sintaxis ritmica irreproducibles (Matamoro 2002).
Martinez (1997) reitera que «la traduccion de poesia es imposible» y que seria preferi-
ble que el traductor reconociera los limites de su oficio, se detuviera a tiempo, antes de
emprender siquiera la tarea, aunque luego defiende la traduccion «funcional» de la poe-
Sia, es decir, la traduccidn en prosa (Martinez 1997: 53). Asi pues, la concepcion de que
la poesia es intraducible surge, en opinién de Boase-Beier (2009: 194), de la unién de
dos asunciones: a) que la poesia traducida deberia ser poesia por derecho propio y b)
que la poesia es dificil, criptica, ambigua y posee una relacidn especial entre forma y
contenido.

La primera asuncion ya la hemos visto defendida mas arriba por numerosos au-
tores y se basa en la presuncién de que el TO y el TL deberian ser homofuncionales, es
decir, deberian tener una funcién equivalente en sus respectivos sistemas. Lo que de-
fienden estudiosos como Benjamin o Martinez no es que un traductor, por el mero he-
cho de serlo, tenga vetada la posibilidad de escribir poemas, sino que producir un texto

poético que sea lo suficientemente equivalente al TO para que se pueda considerar una
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traduccion es implausible (Connolly 1996: 15; Hermans 2009: 301). Esto dltimo, con
todo, deberia poderse demostrar mediante algun tipo de analisis, no Unicamente de ma-
nera tedrica o anecddtica. Respecto a la segunda asuncién, vale la pena dar la palabra a
Torre (2001: 161) cuando afirma que:

[...] ni el lenguaje de la poesia es algo radicalmente distinto del lenguaje comun y ordinario, ni
tampoco son exclusivas del verso ciertas peculiaridades ritmicas, juegos de palabras, efectos acuUs-
ticos con capacidad simbdlica o evocadora, que pueden asimismo encontrarse en la llamada prosa,

y ofrecer igualmente resistencia a su traduccion.

Ya en los primeros pasos de los estudios traductoldgicos intenté Mounin (1964:
123) idear maneras de cuantificar la traducibilidad de los textos, llegando a la conclu-
sion de que los porcentajes de traducibilidad de casi cualquier tipo de texto son altisi-
mos (por mucho que las metodologias utilizadas no se considerarian hoy en dia precisa-
mente fiables). También se adelantd a algunos de los autores que hemos citado antes al
afirmar que, incluso si se quisiera demostrar la intraducibilidad de la poesia, ninglin mé-
todo seria mejor que una comparacion cientifica entre el original y sus traducciones
(Mounin 1971: 730). Un paso mas alla en la desmitificacion de la intraducibilidad lo da
Oliva (1995: 86), al afirmar que ya se sabe que la reproduccion de una forma externa
idéntica es imposible y por tanto la linea de accion consiste en no obnubilarse con ese
aspecto, sino ver cdmo proceder para darle a la traduccién otra forma externa. Actuando
de esta manera pretende romper también el tabu segun el cual todo cambio en el TL res-
pecto al TO haya de constituir siempre una péerdida. Siguiendo la misma linea que estu-
diosos como Paul Valéry o Borges (Matamoro 2002), defiende que es igualmente pro-
bable que los cambios resulten en ganancia, siempre que el talento del traductor esté a la
altura del talento del autor original (Oliva 1995: 89).

Por ultimo, algunas diferencias intrinsecas entre lenguas también pueden desper-
tar, ocasionalmente, alegatos puntuales a favor de la intraducibilidad, ya de palabras o
conceptos, ya de estructuras. Los condicionantes de la traduccién del griego moderno a
las lenguas romances han llamado la atencion de algunos estudiosos. Asi, Papadima
considera que al traducir del griego al francés «<méme la simple lecture semble étre blo-
quée sur ces frontieres de nature linguistique» (2006: 215). Por su lado, Leontaridi
(2002: 62-63), tras analizar un numero de traducciones, concluye que es facil respetar

los tiempos y modos verbales del griego moderno al traducir al espafiol, aunque las difi-
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cultades surgen en el aspecto (puntual y durativo) que en griego aparece en imperativo y
subjuntivo, asi como en el futuro de indicativo y que suelen requerir cierto reajuste en
espanol cuando el matiz es relevante. Con todo, la autora opina que las diferencias entre
el griego moderno y el espafiol son mucho menores de lo esperable tratdndose de len-
guas de familias distintas y con relativamente poco contacto mutuo. Al fin y al cabo, los
idiomas no se diferencian tanto en los matices que pueden llegar a expresar sino mas
bien en aquello que estan obligados a expresar en todo momento, con independencia de
su relevancia objetiva en una situacion comunicativa concreta (Jakobson 1963: 84).

3.3.2. Propuestas para la traduccién de los textos poéticos

Presentaremos en este apartado una muestra de algunas propuestas representati-
vas para la traduccion de poesia, desde los primeros intentos de sistematizacion de Hol-
mes (1970) hasta el modelo de Jones (2011), basado en estudios empiricos y las pers-
pectivas cognitivistas mas actuales. Existen muchas mas propuestas de las seis expues-
tas a continuacién, pero nos centramos principalmente en las que versan sobre pautas y
enfoques de aplicacion practica para ejecutar la traduccion de textos poéticos de manera
satisfactoria en funcién de los objetivos que —Ilegitimamente— tenga el traductor, mas
que en aquellas centradas en el proceso traductor.

Respecto a esta ultima cuestion, en la traduccion de poesia, como en otros géne-
ros, en época reciente ha surgido la cuestion de si los procesos de comprension y de
creacion son separados 0 no. En este sentido, las opiniones son diversas. Autores como
Bly (1984), Diaz-Diocaretz (1985) o Sayers (1989) distinguen explicitamente entre los
procesos de lectura y los de produccion, entre otros. Por el contrario, autores como
Jones (1989: 188; 2011), Felstiner (1989: 36) o Scott (2000) consideran que no se puede
hablar de fases diferenciadas puesto que estan inextricablemente unidas en un dnico
proceso interpretativo-creativo (Boase-Beier 2009: 196). No es este lugar para pretender
dar una respuesta a dicho dilema; tan solo notaremos que, con independencia de la pos-
tura que se adopte a este efecto, son probablemente otros los aspectos que mas relevan-
cia tienen a la hora de valorar la calidad un producto final de la manera propuesta en

este trabajo.

3.3.2.1. Propuestas de Holmes y Frank
Uno de los primeros enfoques sistematicos hacia la traduccion del verso y los

patrones fonicos que se aleja de planteamientos prescriptivos es el de Holmes (1970),
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que pese a su antigliedad sigue siendo un punto de referencia indispensable en el &mbi-
to. En la figura 3.3 se pueden ver las posibilidades de version de un poema que conside-
ra Holmes, en cuyo centro se coloca el «<metapoema»: poema traducido que pretende ser

también un poemaen la LL.

CRITICAL ESSAY IN
LAGUAGE OF POEM POEM INSPIRED BY POEM

N Pog,
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CP- £ Nc,\_)h OuTw
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&
S TRANSLATION
3 (METAPOEM)

Figura 3.3: Posibilidades de version de un poema, segin Holmes (1970). En el centro se sitda el
«metapoema.

Con respecto al «metapoema», Holmes identifica cuatro posibilidades de traduccion:

a) forma mimética: preservacion de la forma original.

b) forma analdgica: adopcion de la forma que, en la traduccion de la LL, tenga una
funcion analoga a la que cumple el poema en Lo.

c) forma organica: creacion de una nueva forma que surja del contenido del
poema.*

d) forma ajena: creacién de una forma especifica para el metapoema que no derive

de ninguno de los tres supuestos anteriores.

Al plantearse la forma externa preferible para algunos poemas de Cavadias,
Herrera (1997: 306) alterna entre las posibles formas. Asi, por ejemplo, en una ocasion
cambia el decapentasilabo épico griego por su correspondiente funcional espafiol, el ale-

jandrino, pero en otra simplemente adapta una serie de decasilabos con rima cruzada por

* Campos (1994: 18) defiende la primacia de esta estrategia por su versatilidad: «En efecte, acceptant que
F i C son la mateixa cosa, realitats descrites separadament per0 en realitat inseparables dintre el sistema
unitari del poema, i que és impossible trobar una forma metapoematica, extrinseca i determinada, on puga
cabre el nou poema, la soluci6 organica és I'nica que permet una forma meta-poematica intrinseca desen-
volupada controladament des de les entranyes semantiques del poema original, una aproximacio operativa
monistica al fet poétic integral».
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endecasilabos con rima cruzada, pues le resulta asi mas sencillo conservar el contenido.
Hay que tener en cuenta, especialmente respecto a la forma analdgica, que incluso cuan-
do dos tradiciones poseen un mismo esquema, su significacion no tiene por qué ser la
misma ni sincrénica y ni diacrénicamente. Asi, por ejemplo, un soneto no tiene el mis-
mo significado para un italiano del siglo XiIv que para un norteamericano actual (Con-
nolly 1996: 21); del mismo modo, una composicion rimada no tiene el mismo signifi-
cado para un ruso que para un griego actual, ya que en la segunda tradicion el verso li-
bre es mucho mas frecuente que en la primera (Vagenas 2004: 59) y una obra teatral no
rimada habria extrafiado al publico britanico del siglo Xxvi, pero no asi al actual
(Ezpeleta 2007: 203). Asi, es perfectamente justificable la traduccion en otros esquemas
de verso y de metro si se considera que el significado que esta forma va a transmitir al

receptor del TL es analogo al que percibia el receptor del TO.
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Figura 3.4: Diagrama de Frank donde esquematiza el continuum existente entre la traduccién con esquema
métrico idéntico y la traduccion en prosa.

Frank (1991) recogi6 la tipologia de Holmes como punto de partida para elabo-
rar una tipologia mucho mas detallada, basada también en la traduccion de la forma mé-
trica, como se recoge en la figura 3.4. El modelo de Frank, como el de Holmes, parte de
que la primera decision que ha de tomar el traductor es elegir el esquema métrico y, a

partir de ahi, desarrollar el resto de estrategias de traduccion. Para ello, coloca las opcio-
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nes de traduccion en un continuum que se fundamenta en dos criterios: el grado de se-
mejanza respecto al original y el grado de densidad formal (siendo la prosa forma la me-

nos «densa»). De ese modo, se proponen una serie de etapas numeradas:

(1) esquema idéntico;
(2) esquema idéntico sélo en el nombre;
(3) esquema prosodico diferente: mas compacto que el original;
(4) esquema prosodico diferente: grado de dificultad indeterminado;
(5) esquema prosadico diferente: menos compacto que el original;
(6) disposicidn esquematica sobre la pagina;
(7) otras disposiciones: verso liberado:

(7.1) con una constante ritmica;

(7.2) incluyendo tanto versos métricos Como no métricos;
(8) otras disposiciones: verso libre:

(8.1) con la rima como principio;

(8.2) con el encabalgamiento como principio;

(8.3) sin el encabalgamiento como principio;

(8.4) con la enunciacién oral como principio;
(9) verso prosaico:

(9.1) clausulae;’

(9.2) con paralelismos anaforicos;

(9.3) con paralelismos sintacticos;

(10) prosa.

Entre los puntos (5) y (6) se halla la frontera que marca el uso del verso libre y el
lugar del continuum a partir del cual la disposicidn en la pagina ya no es esencial. A
nuestro entender, el modelo propuesto por Frank sigue siendo el mas sistematico de los
enunciados en traductologia por mucho que carece —como la mayoria de modelos, por
otro lado— de estudios empiricos asociados que den informacion sobre su fiabilidad y

validez.

® Término latino ambiguo cuya significacion concreta Frank no llega a aclarar.
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3.3.2.2. Propuesta de Etkind
La propuesta de Etkind (1982) se basa también en un continuum de tipologias de

traduccion, aunque el autor solo contempla seis categorias:

= traduccion informacion: en prosa y sin pretension poética.

= traduccion interpretacion: relacionada con estudios historicos y estéticos.

= traduccion alusion: se siguen algunos criterios estéticos (alguna rima, metro
parcial, etc.) pero no sistematicamente.

= traduccion aproximacion: se sigue un programa estético sistematico pero
parcial (rima sin metro, verso sin rima, etc.).

= traduccion imitacion: se sigue un programa estético completo.

= traduccion recreacion: recrea en verso el conjunto de caracteristicas del poe-

ma original sin ir mé&s alla de los limites del mundo estético del poema.

No es sorprendente que la traduccion informacion sea la que proporciona infor-
macidén unicamente del contenido, pues la progresion de Etkind se basa en que cada vez
maés la traduccion puede funcionar como un poema auténomo. Con todo, el autor de-
fiende especialmente los dos ultimos, que son los que considera poemas por derecho
propio. De hecho, para Etkind la unica verdadera traduccién poética es la traduccion

recreacion.

3.3.2.3. Propuesta de Newmark

Newmark se muestra bastante pesimista sobre las posibilidades de llegar a esta-
blecer un método de traduccion poética (1988: 166) y adopta una perspectiva procedi-
mental. Afirma claramente que «a successfully translated poem is always another
poem», en la linea de lo que se ha expuesto mas arriba, pero mas adelante afiade que la
imitacion poética (lo que él llama «the elegant poem») es en principio tan insatisfactoria
como la traduccion prosada (1988: 166), lo cual no puede sino resultar contradictorio.

Entre los elementos mas importantes a considerar en la traduccién poética New-
mark destaca la metafora original (es decir, la privada o innovadora), que para él es «the
controlling element in all creative language» (1988: 163-164). Es por ello que, en su
opinion, la metéafora debe ser el criterio principal que predomine a la hora de traducir, a
menos que su traduccion resulte del todo incomprensible. En general, sus directrices pa-

ra una traduccion poética satisfactoria son las siguientes:
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1. escoger un esquema meétrico en la LL lo méas cercano a la de la Lo.
2. reproducir el lenguaje figurado.
3. solucionar cuestiones relacionadas con el marco, las palabras conceptuales y las

técnicas de efectos sonoros, donde plantea algun tipo de compensacion.

3.3.2.4. Propuesta de Torre

Torre, en su Teoria de la traduccién literaria (2001), no explicita unas directri-
ces claras sobre cdmo llevar a cabo la traduccion poética, teniendo una perspectiva mas
bien procedimental, aunque menos explicita que la de Newmark. Torre reflexiona en
profundidad sobre la importancia de los aspectos de la forma externa del poema y cdmo
han de verterse en la traduccion. Parte, lo que no supone ninguna sorpresa, de que «un
poema traducido ha de ser un poema» (2001: 170). Antes de entrar en consideraciones,
diferencia prioridades en dos tipos de texto en verso:

= verso festivo: la forma externa debe condicionar el significado semantico, puesto
que lo realmente importante es el juego entre ritmo, rima y sonidos (2001: 180-
185).

= Verso poético: aungue en el poema escrito en verso «la forma de la expresion es
inseparable de la forma del contenido», hay que poner especial cuidado en la re-
produccién fiel del contenido de la mejor manera que la estructura lo permita
(2001: 185-205)

Para Torre (2001: 172) es fundamental traducir el ritmo del poema original utili-
zando un patron lo mas equivalente posible al de la Lo, y siguiendo en la traduccién una
distribucién acentual acorde. Con respecto a la rima, que en espafiol es probablemente
el elemento fénico mas llamativo, opina que el traductor debera prescindir de ella si no
consigue trasvasar adecuadamente la «sugestividad acustica del poema original», pero
no desprenderse de ella sistematicamente (2001: 206). La cuestion para este autor es

que:

[...] la traduccion ha de ser tan literal, tan cefiida al texto original, como sea posible, y tan libre co-
mo sea necesario. El quid de la cuestion reside en dilucidar qué es lo realmente necesario, qué es lo
que verdaderamente legitima la libertad de apartarse del texto que se traduce [...] lo que al traduc-
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tor realmente le interesa es localizar en el TLO [Texto en Lengua Original] las estructuras sonoras
que sean estéticamente pertinentes, es decir, todas aquellas sonoridades linglisticas, cualesquiera
que sean la naturaleza y la longitud del segmento considerado, que afiadan algin matiz semantico o

estético a los significados puramente denotativos» (Torre 2001: 163).

3.3.2.4. Propuesta de Jones

Una de las propuestas méas actuales y completas en relacion con la traduccion de
poesia es el modelo desarrollado por Jones (2011). Este autor construye su modelo a
partir de los resultados obtenidos de un estudio empirico en el que entrevisto a varios
traductores —de diferentes subgéneros y tradiciones culturales— y analiz6 maltiples
parametros que condicionan el proceso y el resultado.

Este modelo (figura 3.5) difiere de los modelos anteriores en muchos puntos, no-
tablemente en que no propone una tipologia concreta de poemas traducidos y en que da
una mayor importancia a los factores que intervienen a lo largo de todo el proceso, tanto
traductor como editorial, y que condicionan la posible toma de decisiones del traductor.
Jones representa esta serie de condiciones como una red jerarquica en cuyo centro se ha-
Ilan el poema original, el traductor y el poema traducido. Los principales condicionantes
del traductor son la cognicién y la emocion (Jones 2011: 175). Los procesos cognitivos
necesarios para realizar la traduccion requieren de una serie de estrategias y habilidades
que hacen avanzar el proyecto de manera lenta y principalmente analitica (cf. Boase-
Beier 2010: 71 y ss.). La emocion es relevante en tanto en cuanto la empatia (o falta de
ella) por parte del traductor respecto a la obra original, su cultura, intereses, etc. condi-
ciona su postura a la hora de traducir y, por ende, el producto final.

Junto al traductor, el TO y TL se encuentra también, en el primer grado de la red
jerarquica (gris oscuro en la figura), una compleja madeja compuesta por el complejo
textual, los transmisores textuales y los agentes de la traduccion. Todo esto esté interre-
lacionado con el segundo nivel jerarquico (gris medio en la figura), que contiene (po-
li)sistemas, redes de interés y (sub)campos. Los (poli)sistemas literarios, asi como las
redes de interés, actuan principalmente sobre el propio traductor, el TO y el complejo
textual, pues los primeros condicionan la creacion del poema original y los segundos
condicionan principalmente la emocién del traductor. Por ultimo, en el tercer nivel je-
rarquico (gris claro en la figura) se hallan las comunidades imaginadas, es decir, la idea

de los receptores del poema traducido que tienen los diferentes agentes implicados en la
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traduccion. Estos factores actGan entre si de manera reciproca de acuerdo con una dina-

mica de accion, relacion y comunicacion.
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Figura 3.5: Resumen grafico del modelo de Jones (2011: 174), en el que establece los posibles participan-

tes en la traduccion de poesia y las interrelaciones entre estos.

El modelo de Jones (2011) se aleja, por tanto, de los otros modelos mas tradicio-
nales que hemos visto para proponer una visidn mas integral de la traduccion de los tex-
tos poéticos que da una visibn mas amplia y mas clara —aunque ciertamente comple-
ja— de los factores que entrafa esta tarea y que necesariamente condicionan el producto
final. Asi, este modelo no indica distintas opciones que tomar de cara al resultado final
de la traduccion (como Holmes 1970 y los que le siguen), sino que intenta dilucidar
cuéles son las posibilidades que tiene el traductor en su toma de decisiones, qué condi-
ciona esa toma y sobre qué aspectos puede actuar el traductor, todo lo cual ciertamente
influye en la traduccién. En el marco de este trabajo, estos parametros son de utilidad

para que, junto con la informacion contextual que se presentara en el capitulo 5, poda-

113



mos proponer con mayor seguridad ciertas valoraciones para las traducciones incluidas

en nuestro corpus.

Como se ha visto, sobre la traduccién de la poesia sigue habiendo muchas opi-
niones encontradas y —en ocasiones— apasionadas que, desgraciadamente, tienen casi
por Unico punto en comln la escasez de estudios empiricos que sustenten los puntos de
vista de los autores. Hay autores que se muestran mas o menos optimistas respecto a la
posibilidad de alcanzar un método para traducir poesia, mientras que otros lo consideran
una utopia inalcanzable. Se ha visto también la importancia que tienen los elementos de
la forma externa que crean cohesion extra en la poesia, junto con elementos méas habi-
tualmente estudiados en traductologia (registro, metéforas, etc.) puesto que aparecen en
multitud de otros géneros, literarios o no.

Hemos visto que hay también grandes diferencias en la terminologia aplicada a
los procedimientos de traduccion de los textos poéticos —siendo Frank, con diferencia,
el mas prolijo en este aspecto— asi como en la forma de exposicion: Holmes, Frank y
Etkind optan por establecer valores en un continuum (de diversas maneras), mientras
que Newmark y Torre establecen méas bien pasos y recomendaciones pero no intentan
organizar los posibles resultados que puedan derivarse la toma de decisiones que plante-
an. Jones, por su parte, opta por una vision mas holistica del proceso y todos sus condi-
cionantes que se centra mas en ver como se conforma la traduccion que en proponer pa-
sos para ello. Con todo, si hay un elemento en que la mayoria de los autores coinciden,
aunque lo expresen de maneras distintas y con distintos énfasis, es el siguiente: que un
poema traducido debe funcionar como un poema en la LL; en caso contrario, continla
siendo una traduccion, pero ya no es poética. Es teniendo en cuenta especialmente esta
consideracion, junto con todos los aspectos debatidos en el capitulo 2, que vamos a pa-

sar a definir un baremo especifico para la traduccion de poesia.
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4. METODOLOGIA

En el capitulo 2 se han introducido conceptos basicos como literatura y calidad
y se han revisado modelos de analisis y evaluacion de traducciones, intentando ponerlos
en relacion con estos dos conceptos a fin de determinar cual seria el modelo méas conve-
niente para evaluar textos literarios. En el capitulo 3 se ha ahondado en las caracteristi-
cas especificas de los textos literarios, especialmente los poéticos. Se ha visto qué as-
pectos comparten la mayoria de textos literarios (asi como muchos que no lo son) y se
ha hecho especial hincapié en las caracteristicas de los textos poéticos, contrastando de
manera breve las tradiciones poéticas griega moderna y espafiola.

El objetivo del presente capitulo es establecer un modelo de evaluacion especial-
mente disefiado para el andlisis de textos poéticos y, una vez disefiado, ponerlo en prac-
tica para verificar su validez, fiabilidad y generalizabilidad. Para esto ultimo, se disefia-
ra un sistema de entrevistas y cuestionarios para obtener una serie de datos sobre el ba-
remo y se determinara asimismo la manera en que dichos datos habran de interpretarse

posteriormente a fin de verificar el correcto funcionamiento del modelo de evaluacion.

4.1. UN BAREMO PARA EVALUAR LA CALIDAD EN TRADUCCION POETICA

El primer paso a la hora de establecer una metodologia para evaluar la calidad en
traduccion literaria es desarrollar un modelo de evaluacion que tenga en cuenta los as-
pectos que se han ido destacando en los dos capitulos anteriores. Un aspecto que solo ha
aparecido mencionado en las paginas anteriores es el de la utilidad: algunas criticas a
determinados modelos de evaluacion (por ejemplo Sical —en su fase original— o
House 1997) los tildaban de excesivamente complejos para que su aplicacion resultara
atil. Esta complejidad puede darse tanto en el uso de un nimero muy elevado de catego-
rias como en el uso de categorias que no pueden comprender sino personas muy relacio-
nadas con el tema. A fin de evitar en la medida de lo posible tales criticas, partimos de
la base de que nuestro modelo debe ser sencillo, completo y relevante. Es decir, intenta-
remos desarrollar un baremo tan sencillo como sea posible para que tenga en cuenta to-
dos aquellos criterios considerados relevantes y a la vez no presuponga conocimientos
innecesariamente especificos al evaluador que lo ponga en préctica. Una primera ver-
sion de este modelo de evaluacion ya aparecio en Ifiiguez (2015), aplicado a cinco poe-
mas de Cavafis y cuatro traducciones de cada uno (veinticinco textos en total), si bien

con un enfoque diferente al del presente trabajo y un alcance menos ambicioso, pues alli
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fue el propio investigador quien aplicé el modelo como ejemplo practico, sin utilizar un

sistema de evaluadores como el que se expone mas abajo («4.2»).

El presente modelo de evaluacion con enfoque cuantitativo (baremo) resulta de
la combinacién de dos tipos de baremo: analitico variable y holistico. No se correspon-
de con ninguno de los modelos revisados en el capitulo dos, puesto que se han reestruc-
turado las partes, se ha determinado el peso relativo de cada una y se ha establecido un
sistema de puntuacion que se basa en varios de los modelos analizados. A continuacion
aparece el baremo al completo con todas sus categorias (tabla 4.1), e inmediatamente

mas abajo se exponen los detalles relacionados con su construccion y desarrollo.

1. Parte analitica

I. Errores que afectan a la comprension del TO

descripcion abreviatura | definicion
1. Adicion ad Se ha afiadido o explicitado informacion innecesaria.
2. Cultura cult Se ha ignorado un problema causado por una previsible falta

de conocimiento de la cultura original por parte del lector del
TL.

3. Nivel textual | nt La traduccidn presenta deficiencias a nivel de cohesion o co-
herencia, crea una ambigiedad innecesaria, 0 es inadecuada

en cuanto al dialecto (social, geografico o temporal) o el

idiolecto.
4. Omision om Se ha omitido sin justificacion un elemento del To.
5. Registro reg Se ha ignorado o variado sin justificacion el registro o el estilo
del To.
6. Transmision ts No se ha conseguido transmitir todo el significado del To (sin-
de significado sentido, contrasentido, falso sentido, no mismo sentido).

I1. Errores que afectan a la expresién en la LL

1. Gramatica ar Se ha incurrido en cualquier error gramatical, incluyendo con-
cordancia, género y nimero, uso de articulos, preposiciones,
adverbios...; relativos; tiempo, voz, modo y conjugacion de

los verbos, etc.

2. Léxico lex Se ha usado el Iéxico incorrectamente, incluyendo expresiones
idiomaticas o colocaciones. Si interfiere con la transmision de

significado, se considera error de comprension.

3. Puntuacion punt Se ha puntuado incorrectamente.
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4. Ortografia ort Se ha incurrido en una falta de ortografia. Como en Iéxico, si
se modifica el significado del To, pasa a considerarse error
de comprensién.

5. Orden de las | op Se han ordenado las palabras incorrectamente o en contra de

palabras

las convenciones de la LL y por tanto resulta marcado cuando

el original no lo es, o viceversa.

I11. Aciertos

Problemas de traduccion resueltos de manera adecuada.

2. Parte holistica

1. ¢Se ha vertido adecuadamente el esquema métrico (verso, estrofa, composicion)?
2 ¢Se han adaptado los patrones fénicos (rima, asonancia, aliteracion, etc.)?

3 ¢Se han conservado los paralelismos gramaticales?

4, ¢Se han conservados los efectos icénicos?

5 ¢La traduccion funciona como un poema independiente?

3. Ponderacidén de los errores

I. Ponderacion sin considerar el impacto del error

tipo penalizacion | comentarios

Errores de -2 Excepto omisidn, que se penaliza con -1 por palabra omitida;

comprension si la omision afecta a mas de una palabra, se aplica el baremo
que se explica a continuacion.

Errores de -1

expresion

Aciertos +la+3

I1. Ponderacion del impacto del error

impacto negativo sobre palabras del TO impacto por efecto negativo
1-5 palabras -2

6-20 palabras -3

21-40 palabras -4

41-60 palabras -5

61-80 palabras -6

81-100 palabras -7

100 o més palabras -8

el texto -12
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I11. Preguntas holisticas

si aplican, se valoran en una escala de 1 a5

Tabla 4.1: un baremo de evaluacion de la calidad en traduccion poética

4.1.1. Construccioén y desarrollo del baremo

En la revision del capitulo 2 defendimos la necesidad de potenciar el uso de mo-
delos con enfoque cuantitativo en la evaluacion de textos literarios a fin de generar re-
sultados contrastables y extrapolables mediante la obtencion de un «indice de calidad».
El Gnico autor que ha realizado un estudio empirico sobre los distintos modelos de eva-
luacion, con enfoque cuantitativo, del que tenemos conocimiento es Waddington
(1999). El autor crea tres baremos: uno analitico, uno holistico y otro analitico variable
y hace que 10 evaluadores distintos evaltuen los mismos textos utilizando los tres bare-
mos, a fin de determinar cuél es mas fiable. De acuerdo con sus resultados, la fiabilidad
de todos ellos era similar, aunque habia una ligera superioridad de los métodos analiti-
cos, y entre ellos del analitico variable. Martinez & Hurtado (2001) y Magris (2005)
también hacen hincapié en la importancia del efecto del error sobre el conjunto del tex-
to; asimismo, podemos asumir que los defensores de los métodos holisticos también es-
tan preocupados por este efecto global. Por ello, consideramos que el punto de partida
mas adecuado para nuestros propositos es el baremo analitico variable de Waddington
(anexo «1.3»).

Una vez decidida la utilizacion de un modelo analitico variable para analizar los
poemas de nuestro corpus, se intentd de varias maneras adaptar dicho modelo a las con-
sideraciones sobre los textos poéticos apuntadas en el capitulo 3. Ciertos aspectos del
texto poético aparecen en un contexto limitado y pueden analizarse de acuerdo con el
impacto negativo que tenga, en nimero de palabras, una mala solucién. Sin embargo,
aspectos primordiales como el esquema métrico o el ritmo no pueden evaluarse conve-
nientemente de ese modo, pues afectan sistematicamente al conjunto del texto (o, como
minimo, a grandes porciones de él). Por ello, finalmente consideramos que lo mas perti-
nente era desarrollar un modelo combinado, que incluya tanto un modelo analitico va-
riable al estilo del de Waddington como uno holistico que otorgue un ajuste porcentual
sobre el indice de calidad que proporcione el primero. Este método holistico suple en
cierto modo a la categoria «Inadecuaciones funcionales» del modelo analitico de Hurta-

do (anexo «1.2»), que en un primer momento pensamos afadir a nuestra propuesta de
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baremo, pero que finalmente consideramos suficientemente representada en la parte ho-

listica del baremo.

4.1.1.1. Reestructuracion de la parte analitica variable

A fin de adaptar el baremo analitico variable de Waddington (anexo «1.3») a
nuestros intereses, vimos necesario realizar unas pequefias modificaciones que lo sim-
plificaran, pues al combinarlo con un método holistico el resultado final era demasiado
extenso como para cumplir con nuestra premisa de que tal modelo debia ser sencillo y
de facil aplicacion. Por lo tanto, hemos reducido todas las subdivisiones de error grama-
tical a una sola, pues en un entorno eminentemente profesional no nos parece necesario
profundizar con tanto detalle en la naturaleza del error. Asimismo, se han recogido den-
tro de nivel textual una serie de categorias relacionadas, dejando fuera Unicamente la de
registro, que consideramos de suficiente entidad como para quedar aparte. De la misma
manera, transmision del significado retine en un mismo grupo todas las categorias tradi-
cionalmente denominadas sin sentido, contrasentido, falso sentido 0 no mismo sentido
(cf. Hurtado 2011: 305-306). Por otro lado, las categorias de redundancia y adicion, co-
locadas como error de expresion y de comprension respectivamente, nos parecen dificil-
mente distinguibles en la practica, por lo que hemos unificado ambas en la segunda de
ellas. Ha de tenerse en cuenta que la divisién entre comprension y produccion, que here-
damos de Hurtado, es mas bien una convencion y no refleja necesariamente el momento
exacto del proceso de traduccion en que dichos errores pueden producirse. La mantene-
mos, con todo, por tratarse de un sistema habitual de ordenamiento de los errores y, por
tanto, puede presumirse que los evaluadores pueden esperar encontrarlos distribuidos de
esta manera. Finalmente, la categoria de parrafo no es aplicable al texto poético, y su
concepto analogo —estrofa— queda analizado desde una perspectiva holistica (ver
apartado siguiente) por lo que seria redundante incluirlo aqui también. Por dltimo, un
rasgo existente tanto en el baremo analitico de Hurtado (anexo «1.2») como en el de la
Universitat Jaume | (anexo «1.4») es la posibilidad de dar puntos positivos a las buenas

equivalencias, algo que hemos integrado en nuestra propuesta de baremo.

4.1.1.2. Reestructuracion de la parte holistica
A la hora de desarrollar una parte holistica para el baremo optamos por el siste-
ma propuesto por Rothe-Neves (2002), que guarda similitudes con los procedimientos

de Larose (1994). Con todo, dado que el fin perseguido en este estudio es considerable-
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mente distinto, formulamos preguntas diferentes que se corresponden con las
caracteristicas especificas de nuestros textos. Para determinar las preguntas nos basamos
en los seis criterios para analizar la cohesion extra en la traduccion de textos literarios
de Marco (1998: 330): sistema de versificacion, modelo de verso, estrofa y composi-
cion, patrones fonicos, paralelismo gramatical e iconicidad. A fin de simplificar el mo-
delo en la medida de lo posible, y del mismo modo que en la parte analitica variable,
simplificamos los tres primeros criterios (sistema de versificacion, modelo de verso, es-
trofa y composicion) en uno solo, esquema métrico, puesto que estos tres se basan en
aspectos distintos del esquema métrico.

Rothe-Neves proponia en su baremo una ultima pregunta (¢El resultado general
es satisfactorio?) que serviria para evaluar toda la traduccion en si de una manera com-
pletamente holistica, por asi expresarlo. Como se ha visto en el capitulo 3, la gran ma-
yoria de los autores que han escrito sobre el tema consideran que una traduccion poética
tiene como premisa principal y necesaria que el TL funcione como poema en el sistema
literario de llegada del mismo modo que el To funcionaba como poema en el sistema li-
terario de origen, por mucho que la forma en que esto se puede conseguir pueda variar
en funcion de condicionantes socio-historicos, genéricos, culturales, etc. Este es el cariz
que le hemos querido imprimir en nuestra pregunta correspondiente, la quinta de la par-
te holistica del baremo propuesto. Asi, el evaluador tendra que basarse no solo en los as-
pectos especificos de la traduccidn poética, sino también en la variedad léxica, el regis-
tro, las metaforas y demas recursos literarios pero no especificamente poéticos que pue-
den contribuir a que el TL funcione como poema independiente. Por ende, la flexibilidad
de la parte holistica en cuanto a calificacion y en cuanto a eleccién de los criterios apli-
cables es similar a la de modelos como el ARTRAQ de Williams (2005, 2009), si bien
la parte analitica resulta algo menos flexible, en un intento de eliminar subjetividades en

la medida en que esto es posible.

4.1.2. Puntuacion de las partes

La cuestion de la puntuacion es sin duda una de las mas delicadas, por su gran
relevancia al conformar y determinar el indice de calidad. Con todo, es un aspecto que
la mayoria de autores considera solo de manera tangencial, sin aportar pruebas o justifi-
caciones que demuestren que su manera de puntuar es la mas adecuada. Aqui, a falta de
una opcion mas valida, hemos seguido en cada uno de los baremos lo propuesto por sus

respectivos autores, adaptandolos, cuando ha sido necesario, a las modificaciones reali-
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zadas. Puesto que cada uno de los baremos evalUa aspectos a priori igualmente impor-
tantes para el texto poético, y dado que hemos intentando dividir equitativamente los
factores analiticos y los holisticos, consideramos que lo adecuado es que cada una de las
puntuaciones obtenidas otorgara un 50% al indice final." Asi, la puntuacion de cada ba-
remo se ajusta para que proporcione un valor sobre 5 y posteriormente se suma para

obtener el indice de calidad.

Puntuacion de la parte analitica

La parte analitica variable otorga una puntuacion negativa para cada error identi-
ficado en el texto, en funcion del impacto del error, en forma de un valor numérico.
Ademas, se pueden obtener puntuaciones positivas para problemas de traduccion identi-
ficados que se han resuelto de manera adecuada, en funcion también de su importancia.
Una vez se han establecido los errores y aciertos, se suman todos los puntos negativos y
se les restan los positivos para obtener el valor total de puntos que, lI6gicamente, podra
ser tanto positivo como negativo. Con todo, el resultado final minimo a efectos de bare-
macidn siempre sera 0, puesto que en caso contrario podria darse el caso de poemas que
recibieran un indice de calidad final de mas de 10 sobre 10.

En el modelo de Waddington, que se dirige al ambito académico, no hay un total
de puntos predeterminado. La propuesta de Waddington es determinar dicho total a pos-
teriori, una vez se han obtenido los puntos negativos de las valoraciones, a fin de que el
indice de calidad obtenido se ajuste a los objetivos y nivel del curso académico en que
tiene lugar la evaluacion. Esto es, sin embargo, problematico cuando se pretende alcan-
zar un modelo gue proporcione informacion significativa incluso con una Unica evalua-
cién de un texto. Por ello, y basdndonos en las ponderaciones medias de Waddington,
hemos establecido el total de puntos que corresponde a un texto en 15 por cada 100 pa-
labras.? Los puntos otorgados a un texto se redondearan siempre al niimero entero mas
cercano; es decir, a un texto de 120 palabras corresponderan 19 puntos y no 18,75 (valor
que le corresponderia estrictamente), ya que los puntos negativos y positivos son siem-

pre también numeros enteros.

! Toda vez que esta decision no se basa en ningtin estudio previo, es uno de los aspectos de nuestro mode-
lo de evaluacién més claramente susceptible de modificacion una vez se haya podido obtener datos empi-
ricos sobre el peso relativo de ambas partes.

2 Waddington (1999: 299 y ss.) sugiere que para los textos evaluados en su estudio (de entre 300 y 400
palabras) las puntuaciones totales solian variar entre 40 y 60 puntos, lo que da un valor para 100 palabras
contenido entre 13 y 15 puntos.
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En altimo lugar, se resta el nimero de puntos negativos al total de positivos y se
divide ese numero entre la quinta parte del total de puntos positivos para obtener un va-
lor sobre 5, que ira desde O hasta 5, pero nunca mas alla. Por ejemplo, si en un texto de
200 palabras, para el que se establecen 30 puntos, el total de puntos negativos asciende
a 6, la operacion es: 30-6=24; 24/6 (quinta parte de 30)=4. Si bien esta operacion puede
parecer a primera vista compleja, el evaluador puede efectuarlo sencillamente creando
una hoja de célculo en cualquiera de los multiples programas que ofrecen esta funcidn,
en la que solo serd necesario cambiar los valores de puntos totales y puntos negativos
para obtener el resultado final. A modo de ejemplo, aunque hay multiples posibilidades,
la siguiente tabla (4.2) creada con el programa Microsoft Excel, opera simplemente in-

troduciendo la férmula = (A2-B2) / (A2/5) ] en la celda de resultado.

Puntos del texto |Puntos negativos |Resultado sobre 5
30 6 4,00

Tabla 4.2: calculo de la puntuacion de la parte analitica mediante una hoja de calculo.

Puntuacion de la parte holistica

La parte holistica se compone de cinco preguntas sobre la traduccién de los ele-
mentos especificos de los textos literarios. No es obligatorio responder a todas ellas si
no se considera que la pregunta venga justificada por el tipo de evaluacion. Por ejemplo,
si el texto carece de paralelismos gramaticales (0 no se considera relevante que se con-
serven o no en la traduccién), la pregunta correspondiente se puede omitir y, por tanto,
se elimina del computo. Este sistema, que es el propuesto por Rothe-Neves, guarda mu-
chas similitudes con los modelos de Larose (1994) y, por ende, el de Williams (2009),
expuesto mas arriba («2.4.2.4»).

Para las preguntas relevantes, la puntuacion se aplica en una escala de 5 puntos
(1 = en absoluto; 2 = un poco; 3 = en cierto modo; 4 = bastante; 5 = totalmente). Todas
las preguntas producen, por lo tanto, una respuesta con valor positivo. La suma de estos
valores se divide después entre el nimero de preguntas que se han activado —que puede
ir de 1 a 5 segln los criterios juzgados relevantes—, para un valor sobre 5. Por ejemplo,
si para un texto corresponden las 5 preguntas con los valores 3, 2, 4, 5y 4, la operacién
seria: 3+2+4+5+4=18; 18/5=3,6. De nuevo, aunque esta operacion pueda parecer com-
pleja a primera vista, el evaluador puede efectuarla de manera sencilla con la ayuda de

una hoja de célculo, que en este caso si que entrafia cierta dificultad afiadida. Asi, y a
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modo de ejemplo (pues existen multiples opciones de construccion), las siguientes ta-
blas (4.3 y 4.4) creadas con Microsoft Excel poseen dos columnas con valores desplega-
bles. En la primera se puede elegir entre un tic (v) de color verde y una cruz (X) de co-
lor rojo, que representan respectivamente el valor 1 y 0 mediante la opcion de formato
condicional que incluye este programa informatico. En la segunda columna se pueden
introducir los valores de 1 al 5 de cada pregunta y, con valor principalmente informati-
vo, la palabra «no». La celda de resultado calcula el valor total dividiendo la suma del
valor de las preguntas entre la cantidad de preguntas activadas mediante la formula

=SUMA (C2:C6) /SUMA (B2 :B6) |, también bastante sencilla.

Valor
Preguntal « 3
Pregunta2 < 2| |Resultado sobre 5
Pregunta3 < 4 3,60
Preguntad o 5
Pregunta5 o 4

Figura 4.3: calculo de la puntuacion de la parte holistica, cuando todas las preguntas estan activas, me-

diante una hoja de célculo.

Valor
Preguntal < 2
Pregunta2 3£ [no Resultado sobre 5
Pregunta3 3{ [no 3,67
Preguntad «f 5
Pregunta5 «f 4

Figura 4.4: célculo de la puntuacién de la parte holistica, cuando algunas de las preguntas no estan activas

(aqui, las preguntas 2 y 3), mediante una hoja de célculo.

Puntuacion final

Como se ha visto, el modelo esta pensado para que tanto la parte holistica como
la analitica variable produzcan un resultado maximo de 5 que, sumados, daran un indice
de calidad con un valor méaximo de 10 sobre 10. Asi, si un poema obtiene un valor de 4
en la parte analitica y de 3,33 en la parte holistica, su indice de calidad final serd de
7,33. Logicamente, se puede construir una hoja de calculo que permita operacionalizar
con sencillez todos los valores obtenidos de la aplicacion del baremo y obtener automa-
ticamente el indice de calidad. Una propuesta sencilla pero funcional a la hora de anali-

zar una Unica evaluacién podria ser la siguiente (tabla 4.5), creada con el programa Mi-

123



crosoft Excel, si bien, como ya se ha comentado, hay multiples opciones y un evaluador
podria desarrollar la que mas le convenga en un momento dado. A la hora de analizar
multiples evaluaciones cuyos resultados hayan de cruzarse, resultard mas préactico utili-
zar hojas de calculo mas sofisticadas que puedan operacionalizar un gran nimero de
respuestas. Un estudio relativamente amplio, con diversas traducciones para un mismo
TO, como el presente, habra de hacer necesariamente uso de hojas de célculo mas com-
plejas (véase el capitulo 6). Sin embargo, en el &mbito profesional o en otro tipo de es-
tudios, una hoja de célculo sencilla como la mostrada méas abajo puede ser perfectamen-

te funcional en la mayoria de los casos.

Parte analitica Parte holistica
Puntos del texto |Puntos negativos |Resultado sobre 5 Valor
30 6 4,00, |Preguntal « 3
Pregunta2 3£ [no Resultado sobre 5
indice de calidad Pregunta3 3¢ |no 3,33
Preguntad 3
7,33 Pregunta5 4

Tabla 4.5: célculo de la puntuacién final del baremo para obtener el indice de calidad mediante una hoja
de calculo.

Por ultimo, es importante destacar que el indice de calidad obtenido de la aplica-
cién del baremo no tiene un valor intrinseco per se. El presente modelo pretende medir
cuan cerca esta una traduccion dada de un tertium comparationis que consistiria en la
traduccion poética «ideal». Por lo tanto, un indice de calidad de 10 es un ideal al que
aproximarse que quizas resulte inalcanzable. Una vez vistos los posibles valores obteni-
dos por distintas traducciones de diferentes tipos y siempre que el baremo resulte ser
fiable y valido, los valores podrian reajustarse. Asi, un poema traducido que obtenga,
como en el ejemplo, un 7,33 segun este modelo de evaluacién podria perfectamente ser
una traduccién excelente en todos los sentidos si se verificara que (casi) ningin otro
poema puede alcanzar un indice superior a, pongamos por caso, un 8. Por otro lado, el
baremo, sobre todo en su parte holistica, es lo bastante flexible como para permitir que
dos (o més) traducciones poéticas realizadas mediante criterios bastante diferentes ob-
tengan indices muy similares, si no el mismo. Esto indicara simplemente que ambas tra-

ducciones tienen una calidad analoga pese a sus diferencias. Es decir, no se trata de en-
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contrar la traduccion perfecta, sino de determinar cual(es) esta(n) mas cerca del ideal de

traduccion poética en funcion de los criterios enunciados en el capitulo 3.

4.1.3. Aplicacion del baremo

En relacion con la forma idénea de aplicar un baremo al analizar los textos, nos
encontramos de nuevo con la falta de estudios empiricos que avalen alguna de las opcio-
nes que toman los diversos autores. La mayoria de los modelos revisados en el capitulo
2 presuponen o postulan un andlisis previo del TO para, a continuacion, compararlo con
el TL. Esta manera de realizar la evaluacién se origina sin duda en el hecho de que el
analisis textual previo a la traduccion es un procedimiento defendido por muchos tra-
ductélogos como el mas recomendable (por ejemplo, Snell-Hornby 1988; Hatim &
Mason 1990; Nord 1991; Baker 1992; Marco 2002). Desde un punto de vista programa-
tico, Koller (2004) propone los siguientes pasos:

a) critica del TO con vistas a su transferibilidad en la LL;

b) comparacion del To y el TL, teniendo en cuenta los métodos utilizados en la pro-
duccion de una traduccién en concreto; y

c) evaluacion de la traduccion de acuerdo con los juicios metalinguisticos de un ha-

blante nativo y segun las caracteristicas establecidas en el punto a).

Lo mas interesante con vistas a nuestro modelo de evaluacion no es tanto lo que
Koller propone hacer en cada paso, sino su orden. En resumidas cuentas, primero habria
que analizar posibles problemas de traduccion en el To, luego compararlos con las solu-
ciones y posibles errores del TL y, finalmente, evaluar. Waddington instruyo a sus eva-
luadores para actuar de este modo (1999: 312 y ss.) pero no explica si lo hizo asi basan-
dose en alguna teoria de analisis 0 por propia conviccion, puesto que este es el orden
mas habitual defendido explicita o implicitamente por la mayoria de los autores. Sin
embargo, no es el unico orden de aplicacién posible. Rothe-Neves instruyé a sus evalua-
dores para que leyeran primero los textos traducidos y determinaran su legibilidad, y so-
lo entonces leyeran el original (2002: 121). Este orden se adecla a su intento de evitar el
andlisis de errores —siguiendo este orden, el énfasis sobre los errores del TL se reduce
por la distancia temporal—, pero lo cierto es que precisamente el criterio de legibilidad
es el mas discutible de los propuestos por Rothe-Neves, ya que la fluidez con que se lee

un texto no tiene por qué estar directamente relacionada con la calidad de la traduccién:
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desde una perspectiva funcionalista, un texto enrevesado deberia traducirse con un estilo
igualmente enrevesado si ello estd motivado (por ejemplo, para marcar el estilo de un
personaje pomposo). Aunque este ultimo planteamiento no invalida el orden propuesto
por Rothe-Neves, si hace su justificacion mas dificil.

Por lo tanto, y aunque desgraciadamente esté tan empiricamente injustificado co-
mo cualquier otro, proponemos aplicar el baremo de acuerdo con el orden méas habitual.
Asi, el primer paso es considerar los aspectos del T0. No creemos justificado un analisis
pormenorizado que llevaria mucho tiempo y reduciria la usabilidad del baremo, pero si
sera util identificar las caracteristicas en que se basara la evaluacion holistica (esquema
métrico, patrones fonicos, paralelismos, iconicidad, registro, etc.) para comparar con el
TL y decidir qué preguntas se activaran. También puede resultar de utilidad sefialar los
posibles problemas de traduccion que se puedan identificar para determinar posterior-
mente si se han resuelto (aciertos) o no (errores). El segundo paso consiste en contrastar
los dos textos (TO y TL) y sefialar los posibles errores de la evaluacion analitica variable,
junto con su impacto para el texto en su conjunto, a fin de obtener un resultado numéri-
co sobre 5. El tercer paso es analogo y consiste en determinar qué preguntas de la parte
holistica son relevantes y responder a las mismas a fin de obtener el correspondiente re-
sultado numérico sobre 5. Por ultimo, mediante una hoja de calculo como las expuestas
mas arriba, se realiza el computo de todos los valores obtenidos que, en su conjunto, ge-

neraran el indice de calidad del TL.

4.2. CUESTIONARIOS Y EVALUACIONES

La finalidad de la presente investigacion es recabar informacion sobre la validez,
fiabilidad, generalizabilidad, pertinencia y usabilidad, entre otras, del baremo presenta-
do en la seccion anterior. Para este fin se pretenden obtener datos tanto de naturaleza
cuantitativa como cualitativa, desde un enfoque ontoldgico realista® (Saldanha &
O’Brien 2014: 12). Se pretende ademas determinar la diferencia (si la hay) entre los jui-
cios sobre calidad traductora realizados con la asistencia de un baremo vy los realizados
de manera puramente intuitiva. La metodologia utilizada en esta parte del estudio es em-

pirica: se va a buscar nueva informacion que sirva como evidencia para corroborar o

® Saldanha & O’Brien (2014: 12) definen el realismo como: «both an ontological and epistemological
position. As an epistemological approach it claims that certain social phenomena exist outside the human
mind and can be objectively investigated using approaches similar to those in the natural sciences. In this
respect, realism agrees with positivism. However, it also recognizes the existence of invisible but power-
ful structures and mechanisms than cannot be directly observable but whose effects are apparent, and
these effects can provide evidence of the underlying structures and mechanisms».

126



descartar hipotesis (Williams & Chesterman 2002: 58). Concretamente, se trata de un
estudio empirico aplicado, puesto que se van a investigar problemas practicos, con apli-
cacion en la vida real (Saldanha & O’Brien 2014: 15).

El método utilizado es una evaluacion / cuestionario, que se sirve de dos herra-
mientas diferenciadas: cuestionarios (en papel y en linea) y entrevistas (cara a cara y te-
lefénicas). De acuerdo con Ddrnyei, esta es la combinacion mas productiva cuando «we
are interested at the same time in both the exact nature (qualitative) of a phenomenon
and its distribution (quantitative)» (2007: 45), como es el caso presente. La primera de
las herramientas se dirige hacia una poblacion relativamente amplia de evaluadores que
pondran en préctica el baremo sobre traducciones publicadas de poemas griegos a fin de
obtener un indice de calidad, y que ademas proporcionaran aparte su opinion intuitiva
sobre la calidad de cada traduccion. La segunda se dirige a una poblacion reducida de
expertos en traduccion literaria en la combinacion linguistica griego-espafiol. A esta po-
blacion (los informantes) se les solicita que evalen intuitivamente la calidad de las mis-
mas traducciones de poemas mediante un cuestionario; ademas se les realiza una entre-
vista con preguntas abiertas (pero controladas) con la finalidad de que sirvan para valo-
rar cualitativamente las respuestas dadas al cuestionario.

Los siguientes apartados describen con detalle las caracteristicas de las poblacio-
nes seleccionadas, el procedimiento utilizado en cada prueba, las estrategias utilizadas
para asegurar la validez, fiabilidad y generalizabilidad de las mismas, los documentos

que se les proporcionan y la ejecucion de las pruebas.

4.2.1. Los conceptos de validez, fiabilidad y generalizabilidad

Validez, fiabilidad y generalizabilidad son los principales criterios que suelen
considerarse a la hora de controlar la calidad de una investigacién. Con todo, algunos de
estos criterios han recibido criticas por no ser totalmente aplicables a la investigacion de
tipo cualitativo, que aun asi se puede beneficiar en lineas generales de los mismos. Es
mas, una linea divisoria clara no es ni posible ni deseable (Saldanha & O’Brien
2014: 30) y sin hacerse eco de estos criterios, la investigacion cualitativa puede acabar
siendo «anecddtica» (Silverman 2006: 279). Asimismo, la validez de una investigacion
puede asegurarse triangulando los resultados obtenidos de manera cuantitativa con los
obtenidos de manera cualitativa (y viceversa), siempre y cuando se apliquen los criterios

necesarios (Saldanha & O’Brien 2014: 201). La siguiente revision sigue muy de cerca la
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expuesta por Saldanha & O’Brien (ibid.: 27-41), a donde remitimos para mayor
profundidad.

La propia posibilidad de validar resultados en traductologia es objeto de debate
(Tymoczko 2007: 155) y por tanto hay que ser conscientes de las limitaciones que im-
pone la metodologia utilizada. Una definicidn estricta de validez consistiria en dilucidar
si los resultados obtenidos son «sufficiently authentic (isomorphic to some reality, trust-
worthy, related to the way others construct their social worlds) that I may trust myself in
acting on their implications» (Guba & Lincoln 2005: 205) Una vision menos rigida, no
obstante, «concerns the extent to which justifiable inferences can be made on the basis
of the evidence gathered» (Le Grange & Beets 2005: 115, a partir de Messick 1989). El
hecho de referirse a inferencias implica que la validez nunca podré ser absoluta, espe-
cialmente en una investigacion de tipo cualitativo (Saldanha & O’Brien 2014: 28).

Una de las medidas de validez méas extendidas es la denominada garantizabilidad
(warrantability), que en términos de criterios cientificos requiere demostrar que los ana-
lisis son solidos, bien fundamentados en la evidencia y con principios, y por ende crei-
bles y convincentes (Wood & Kroger 2000: 166). Los autores resumen los siguientes

criterios para conseguir la garantizabilidad de un estudio:

= Orderliness and documentation;

= Accountability: the study should be carried out and reported in such a way that an external
auditor can examine and assess the processes;

= Demonstration: we should show how the argument is constructed, step by step, on the basis
of the evidence, as opposed to telling about the argument and pointing to excerpts as
illustrations;

=  Patterns: the existence of patterns needs to be demonstrated by showing how the pattern
fulfils a certain function that variations to the pattern could not, and by accounting for ex-
ceptions, in other words by demonstrating that the analysis is exhaustive;

= Coherence: claims need to be demonstrated by discussing potential alternatives and counter
claims and showing that the relationships established are logical despite the possibility of
alternative readings;

= Plausibility: claims should make sense in relation to other knowledge, both implicit and
explicit;

»  Fruitfulness: our work should have implications for future work, to make sense of new si-

tuations and generate novel explanations.
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Frey et al. (1991) identifican una serie de amenazas a la validez: internas, exter-

nas y relacionadas con la medicion. El conjunto de las mismas esté recogido en la tabla

4.6. Entre las amenazas internas, los autores identifican dos problemas que pueden de-

berse al propio investigador. El primero es el efecto de los atributos personales del in-

vestigador, es decir, en qué medida sus caracteristicas personales (raza, género, etc.)

pueden influir en las respuestas de los participantes. El segundo es el efecto de expecta-

tiva no intencional del investigador, que ocurre cuando el investigador revela incons-

cientemente a los participantes qué tipo de resultados desearia. Una de las sugerencias

mas viables en ciencias sociales para minimizar estos efectos es seguir procedimientos

estandar en los que todos los participantes estén expuestos al mismo entorno de investi-
gacion (Saldanha & O’Brien 2014: 31).

Amenazas internas

Amenazas planteadas por el
investigador

Efecto de los atributos
personales del investigador

Efecto de expectativa no
intencional del
investigador

Amenazas planteadas por la
manera en que se ejecuta la
investigacion

Procedimientos (validez y
fiabilidad)

Historia
Sensibilizacién
Analisis de datos

Amenazas planteadas por los
participantes de la
investigacion

Efecto Hawthorne
Regresidn estadistica
Mortalidad
Maduracion

Sesgo intersujeto

Amenazas externas

Relacionadas con la validez
ecoldgica

Relacionadas con la
replicacion

Amenazas de
medicion

Métodos de muestreo
Tamafo de la muestra

Tabla 4.6: amenazas a la validez identificadas por Frey et al. (1991).
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La segunda amenaza interna a la validez seguin Frey et al. (1991) es la planteada
por la manera en que se ejecuta la investigacion. Incluye conceptos como la propia vali-
dez y fiabilidad (expuesta mas abajo) del estudio, asi como riesgos del analisis de datos
que incluyen la historia (los cambios en el entorno que son externos al estudio y pueden
influir en los resultados) y la sensibilizacion (la influencia que una medida o proceso
inicial puede tener en medidas o procesos posteriores).

La tercera de las amenazas internas es la que se debe a los participantes. El pri-
mero de los problemas que plantea es el efecto Hawthorne, que ocurre cuando los parti-
cipantes varian su comportamiento habitual simplemente por ser conscientes de formar
parte de un estudio. Una manera de limitar el influjo de este efecto es utilizar preguntas
de debriefing (vease «4.2.4»), que pueden revelar, entre otras cosas, si los participantes
han alterado su comportamiento «normal» (Saldanha & O’Brien 2014: 32). La regre-
sion estadistica se refiere al fendmeno en que la segunda medicion de una muestra no
aleatoria es mas cercana a la media que la primera medicion (o viceversa). Si bien se
trata de una tendencia frecuente, puede conllevar afirmaciones infundadas sobre relacio-
nes causales, que amenazan la validez de los resultados. Mortalidad se refiere tanto a la
pérdida de los propios participantes (cosa que el investigador no puede controlar) como
a la destruccion o pérdida de documentos o datos, cosa que si queda bajo la responsabi-
lidad del investigador. La maduracion se refiere a los cambios que sufren los participan-
tes a lo largo del tiempo y, por ultimo, el sesgo intersujeto ocurre cuando los participan-
tes se influyen entre si. Esto es especialmente peligroso cuando se relne a varias perso-
nas en el mismo lugar para llevar a cabo alguna de las tareas de la investigacion.

Entre las amenazas externas se encuentran la validez ecoldgica, que se refiere a
la necesidad de que la investigacion refleje situaciones reales (y es especialmente im-
portante cuando se estudian personas o procesos) Yy las relacionadas con la replicacion
del estudio, algo que se vera con mas atencion al hablar de la fiabilidad. Finalmente, las
amenazas a la medicion se refieren a las técnicas utilizadas para obtener los datos de la
investigacion y la idoneidad de las herramientas utilizadas para mesurar dichos datos
(Saldanha & O’Brien 2014: 33).

La fiabilidad, también denominada reproducibilidad o replicabilidad, se refiere
a la medida en que «other researchers (or the researcher herself) could generate the
same results, or come to the same conclusion, if investigating the same question, using
the same data and methods at a different time» (Saldanha & O’Brien 2014: 35). De

acuerdo con Matthews & Ross, «no sane social science researcher would expect exactly
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the same results, but [they] should be similar for similar groups of people» (2010: 11).
A fin de aumentar la fiabilidad de un estudio, el investigador debe estar en posicion de
demostrar convincentemente que la recogida de los datos y los métodos de analisis utili-
zados son dignos de confianza y que los métodos son transparentes para que de ahi
pueda seguirse que los resultados son creibles (Saldanha & O’Brien 2014: 35).

La generalizabilidad de un estudio es la medida en que a partir de los datos obte-
nidos (limitados en alcance) estos se pueden extrapolar (es decir, generalizar) a la pobla-
cién en su conjunto. La medida en que un estudio es generalizable suele depender en
gran medida del método de muestreo y del tamafio de la muestra (Saldanha & O’Brien
2014: 36). Las autoras distinguen a grandes rasgos tres casos en los que una investiga-
cion a priori no generalizable puede, no obstante, «make contributions to knowledge be-
yond the particular» (Saldanha & O’Brien 2014: 36). El primero de estos es al explorar
cuestiones de como y por qué, donde de los resultados pueden extrapolarse mecanismos
y efectos causales, ademas de poderse explorar la agencia, es decir «the willingness and
ability to act» (Koskinen & Kinnunen 2010: 6). El segundo es la formulacion de hipdte-
sis, que se deriva a menudo de la aplicacion de las anteriores cuestiones a casos particu-
lares. De acuerdo con Stake (2000: 22), se trata no de induccidn cientifica sino de una
«generalizacion naturalista», que si bien rara vez toma la forma de una prediccién, fre-
cuentemente guia las expectativas (Saldanha & O’Brien 2014: 37). El tercero de los ca-
sos identificados por las autoras (2014: 39) consiste en probar la viabilidad de un mar-
co teorico, algo que ha venido a denominarse «generalizacion analitica» (Yin 2009: 38-
39):

a previously developed theory is used as a template with which to compare the empirical results
of a case study. If two or more cases are shown to support the same theory, replication can be
claimed. The empirical results may be considered more potent if two or more cases support the
same theory but do not support an equally plausible, rival theory.

En las siguientes secciones de este capitulo se van detallando las estrategias apli-
cadas para minimizar el efecto de las posibles amenazas a la validez, fiabilidad y gene-

ralizabilidad del presente estudio.”

* Se ha intentado adoptar las estrategias mas convenientes dentro de las limitaciones de este estudio, si
bien existen muchas mas alternativas. Saldanha & O’Brien hacen una revision sumaria (2014: 159-161)
remitiendo, en su caso, a la bibliografia complementaria pertinente.
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4.2.2. Evaluadores

El grupo de los evaluadores® esta conformado por dos poblaciones diferenciadas:
hablantes con competencia nativa de espafiol y competencia bilingle en griego moderno
y hablantes con competencia nativa de griego y competencia bilingiie en espafiol, en
ambos casos familiarizados con el ambito traductor. Se trata especificamente de estu-
diantes de ultimo ciclo de grado en traduccion o de posgrado en temas de traduccion o
traductologia, asi como traductores profesionales y, en general, personas que de un mo-
do u otro estén relacionadas con la traduccion en esta combinacion especifica de len-
guas, intentando primar aquellas personas que pudieran contar con una «competencia
revisora» (Robin 2011: 55). Como en gran parte de los estudios en humanidades y cien-
cias sociales, nos encontramos aqui ante un muestreo de los denominados «de conve-
niencia», puesto que se han ido utilizando participantes segun estaban méas disponibles,
sin que pueda garantizarse la aleatoriedad de la muestra (Saldanha & O’Brien 2014: 34).
Es cierto que los muestreos de conveniencia pueden ser problematicos cuando se utili-
zan para generalizar sobre la poblacion en su conjunto y que su utilidad mas fiable suele
ser la de desarrollar nuevas hipdtesis de trabajo (Saldanha & O’Brien 2014: 164), pero
como las mismas autoras admiten, la generalizabilidad de los resultados no depende so-
lo del tipo de muestreo, sino también de otros factores como el tamafio de la muestra y
de los métodos y herramientas utilizados, por lo que la utilizacién de un muestreo «de
conveniencia» en este caso no implica necesariamente una amenaza de medicion.

A los evaluadores que realizan el cuestionario presencialmente se les entregan
cuatro documentos (explicados con mayor detalle mas abajo): una hoja de instrucciones,
el baremo, el poema original con cuatro traducciones y una hoja de respuestas que in-
cluye un breve cuestionario. Realizan sus evaluaciones de manera individual y auténo-
ma, preferentemente en presencia del «entrevistador», al que devuelven Gnicamente la
hoja de respuestas debidamente cumplimentada. Los evaluadores que realizan en cues-
tionario en linea visualizan un formulario compuesto por los mismos elementos que se
entregan en papel; su respuesta queda grabada en linea en un servidor seguro (adminis-
trado por el sitio web que aloja el formulario) y se descarga posteriormente para analizar

los resultados.

® Entre los términos més utilizados para referirse a las personas que toman parte en un cuestionario estan
los de «participante» y «encuestado», este Gltimo definido como «any person who responds to a question-
naire or to questions presented by an investigator» (Saldanha & O’Brien 2014: 150). Aqui hemos preferi-
do utilizar el término «evaluador» puesto que cualquiera de los términos anteriores podria dar lugar a con-
fusion en el momento de tratar a los informantes y porque ademas es mas descriptivo de la labor que
cumplen.
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4.2.3. Informantes

El grupo de informantes® se compone de expertos en traduccion literaria de la
combinacion linguistica griego-espafiol con dominio bilingiie de ambas lenguas (con in-
dependencia de la(s) lengua(s) en que tengan dominio nativo). La poblacién que se bus-
ca en este caso es relativamente reducida: alrededor de unos 10 expertos. Si bien esto se
debe en parte a que no abundan expertos de esta combinacién de lenguas, un nimero re-
lativamente reducido facilita la tarea del analisis cualitativo —el mas relevante en este
caso—, puesto que no hay necesidad de que los resultados obtenidos de esta poblacion
sean estadisticamente validos. Los informantes —a diferencia de los evaluadores— eva-
lian necesariamente las traducciones de los dos poemas. Otra diferencia entre evaluado-
res e informantes es que estos Ultimos en cierto sentido no son andnimos porque, si bien
sus respuestas no se vinculan a sus nombres, si que se menciona quiénes son. Este punto
es importante para maximizar la fiabilidad del estudio, ya que, como afirman Saldanha
& O’Brien, «in qualitative research [...] it is important to be explicit as to the procedu-
res for sampling and recruiting participants, since reliability will depend to a great
extent on the transparency of the data elicitation process» (2014: 183).

La prueba realizada a los informantes se divide en dos partes: una entrevista y un
cuestionario (ambos descritos con mayor detalle en el subapartado «4.2.4.2»). La entre-
vista cuenta con una serie de preguntas de respuesta abierta cuya utilidad descansa en el
andlisis cualitativo y se realiza de manera oral. Para responder al cuestionario se les pre-
senta un unico documento con preguntas estandarizadas de respuesta cerrada a las que
responden de manera individual. Las instrucciones se les trasmiten de forma oral en las
entrevistas cara a cara y de forma tanto oral como escrita (en el cuerpo de un correo

electronico) en las entrevistas realizadas telefonicamente.

4.2.4. Elaboracion de los documentos

La utilizacion de cuestionarios y sondeos en traductologia es todavia reducida,
limitandose en su mayor parte a la profesion y tecnologia de traduccién o al sondeo de
estudiantes de traduccion sobre su ensefianza y aprendizaje (Saldanha & O’Brien
2014: 151). Con todo, la imagen que ofrecen las autoras sobre su aplicacion general no

es excesivamente halagiiefia:

® Saldanha & O’Brien (2014: 150) definen al informante como «a partner in the research and has a more
active involvement in constructing the knowledge that is to be the outcome of the research process».
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Unfortunately, there is only limited evidence of good questionnaire design and of serious consi-
deration of the questionnaire as a research instrument in the translation-related research pu-
blished to date. There has been little discussion of how questions address construct validity [...],
how questionnaires have been tested for reliability [...], how sampling methods are chosen and
sampling errors calculated [...], on the effect that low response rates have on the conclusions
[...], or on ethical considerations [...], to mention just a few issues. However, for valid and relia-
ble research result as well as ethically-sound research conduct, significant consideration ought to

be given to the design and administration of a questionnaire.

A la hora de disefiar las pruebas nos hemos basado en la teoria actual sobre ela-
boracion de sondeos y cuestionarios, adaptando sus recomendaciones a los intereses es-
pecificos del presente estudio. La figura 4.1, adaptada de Groves et al. (2004: 44 y ss.),
esquematiza el proceso que se ha de llevar a cabo para elaborar unas pruebas de las ca-

racteristicas del presente estudio.

- Determinar finalidad/objetivo/tema——— [ Constructo |

+ Seleccionar modo
- Analizar las caracteristicas ——— J
- Compilar o escribir preguntas —* ;[ Medicion |
* Realizar prueba preliminar .
- Organizar las preguntas — ¥
I Respuestas |

Figura 4.1: principales pasos que deben seguirse para elaborar las preguntas de un cuestionario o sondeo.

La finalidad de las pruebas ya se ha expuesto anteriormente, asi como (sucinta-
mente) el modo en que se realizaran los distintos tipos de prueba. A continuacion, se ira
exponiendo mediante qué criterios se han elegido y desarrollado las preguntas para ga-
rantizar su validez y fiabilidad, cdmo se han integrado finalmente en los dos tipos de
prueba y qué se ha tenido en cuenta a la hora de articular las pruebas. Para desarrollar y
redactar las preguntas son tres principalmente las cuestiones que hay que considerar pa-

ra minimizar tanto la variacién como el sesgo:

= Cuestiones Iéxicas: uso de términos tan univocos como sea posible, de modo que

el campo de la respuesta quede bien acotado.
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= Cuestiones semanticas: elaboracion de definiciones o explicaciones alternativas,
bien para incluirlas en los cuestionarios si se cree necesario, bien para que el en-
trevistador la tenga a mano para, cuando se le solicite informacion adicional,
proporcionarla de manera sistematica.

= Cuestiones pragmaticas: estrategias para bloquear potenciales inferencias inde-
seadas por parte de los entrevistados. Por ejemplo, evitar incluir detalles gratui-

tos, informacion no estrictamente necesaria, etc.

Los dos tipos de prueba se introducen mediante un texto estandarizado, por es-
crito en el caso de las evaluaciones y oralmente (y ocasionalmente por escrito) en las
entrevistas. Con esta introduccion se pretende enmarcar el contexto en que se van a res-
ponder las preguntas y favorecer la disposicion positiva de los evaluadores e informan-
tes, reduciendo el estrés que puede resultar de no ser plenamente conscientes de la tarea
que se les solicita.

Tanto para las evaluaciones como las entrevistas se ha intentado estandarizar al
méaximo la informacion presentada, de modo que los resultados obtenidos sean atribui-
bles a las decisiones genuinas de los evaluadores e informantes y no a problemas de pre-
sentacion o comprension, minimizando asi el efecto de expectativa no intencional del

investigador. Como explican Fowler & Mangione (1990: 14):

The goal of standardization is that each respondent be exposed to the same question experience,
and that the recording of the answer be the same, too, so that any differences in the answers can be
correctly interpreted as reflecting differences between respondents rather than differences in the

process that produced the answer.

Es importante tener en cuenta que el efecto que puede tener el entrevistador so-
bre el resultado es especialmente pernicioso cuando este varia sus explicaciones en cada
caso o codifica las expectativas de respuesta sobre la marcha (Schnell & Kreuter
2005: 407). Con todo, no se ha excluido la posibilidad de ofrecer explicaciones alterna-
tivas o ampliar informacion en aquellos casos en que lo contrario pudiera dar lugar a in-
comprension, ya que en la practica es imposible anticipar todas las ambigliedades poten-
ciales, especialmente en el caso de poblaciones grandes o heterogéneas (Suchman &
Jordan 1990). Esta ampliacién de informacion es facilmente realizable cuando las eva-

luaciones y entrevistas se realizan cara a cara; en las que se realizan por via telematica,
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los evaluadores e informantes dispondran del correo electronico del investigador y, en
las realizadas por via telefonica, también de su nimero de teléfono o nombre de usuario
del software de llamadas. En relacion con esta Gltima posibilidad de ampliacion, sin em-
bargo, no hay que olvidar que este tipo de «entrevista conversacional» conlleva necesa-
riamente mas tiempo y que, en todo caso, su utilidad es superior cuando se solicitan opi-
niones que cuando se cuestionan hechos (Hubbard, Antoun & Conrad 2012). Es por esto
que se ha preferido este modelo conversacional para la entrevista a los informantes, pero
se ha intentado limitar al maximo en los restantes casos. En todo caso se pondra espe-
cial cuidado en que las posibles explicaciones adicionales no alteren el significado im-
plicado por la pregunta original: es decir, que el evaluador/informante no vea su res-
puesta condicionada por la explicacion (Schober, Conrad & Fricker 2004). Para ello es
conveniente tener en cuenta, a la hora de proporcionar informacion adicional, el princi-
pio de cooperacion de Grice (1975) y, en especial, las maximas de cantidad (decir tanto
como sea necesario, pero no mas) y de modo (evitar oscuridad y ambigtiedad). Los efec-
tos de la ambiguedad pueden ser especialmente problematicos cuando la muestra inclu-
ye hablantes no nativos (Saldanha & O’Brien 2014: 155), como es nuestro caso. Asi
pues, se ha intentado que las preguntas fueran lo mas claras y comprensibles posible,
ademas de haberse evaluado positivamente con hablantes nativos de griego con alto do-
minio de espafiol (véase «4.2.6.»). Los niveles de lenguaje especializado también se han
reducido al minimo juzgado indispensable para la finalidad del estudio.

En relacidn con el tema de las inferencias pragmaticas no esta solo el redactado
de las preguntas, sino también —entre otros aspectos— la interpretacion de las escalas
(numéricas 0 no), que son un recurso muy utilizado y especialmente Gtil en este tipo de
evaluaciones. La cantidad de puntos de una escala es una cuestion que sigue siendo bas-
tante debatida. Varios autores se han posicionado en contra de utilizar escalas con un
namero de valores impar (es decir, escalas que contengan una opcion central) pues, en

su opinién, ello favoreceria el fenémeno de satisficing” (Krosnick 1991; Krosnick & Fa-

" Como «satisficing» se conoce el fenémeno por el cual el entrevistado o encuestado responde de la pri-
mera manera que le parece lo suficientemente buena, sin esforzarse en dar una respuesta que realmente
refleje su opinidn. Su opuesto se denominaria «optimizing». Se trata en esencia de una reformulacion de
la «doble via» propuesta por Cannell, Miller & Oksenberg (1981). Groves et al (2004: 208) definen asi el
fenémeno:
According to this [“satisficing”] model, some respondents try to “satisfice” (the low road), whereas
others try to “optimize” (the high road) in answering survey questions. Satisficing respondents do not
seek to understand the question completely, just well enough to provide a reasonable answer; they do
not try to recall everything that is relevant, but just enough material on which to base an answer; and
so on. [...] For example, they may agree with all attitude items that call for agree-disagree responses,
a response strategy called “acquiescence.”
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brigar 1997). Por otro lado, parece demostrado que, al menos en escalas con dos valores
extremos provistas de una opcion NS/NC (no sabe o decide no contestar), la diferencia
porcentual entre los dos valores extremos es practicamente la misma en todos los casos
con independencia de si se proporciona ademas una opcion central 0 no; esto sugiere
que la opcion central servia mas bien para medir la intensidad de la opinién, no tanto su
direccionalidad (Converse & Presser 1986: 36). Investigaciones posteriores de este
asunto (Bradburn, Sudman & Wanskink 2004; Krosnick & Presser 2010) revelan que
los valores Gptimos de una escala suelen ser 5 0 7 (este Gltimo caso especialmente si los
valores se etiquetan de manera bipolar) y que, por tanto, la inclusion de una opcion cen-
tral conlleva potencialmente mas efectos positivos que negativos. Estos autores reco-
miendan rotular los puntos de la escala, mas que numerarlos, cuando esto sea posible.
En dicha rotulacion deberian evitarse las escalas «de acuerdo — en desacuerdo» puesto
gue son excesivamente genericas, y hay por tanto que preferir rotulaciones mas especifi-
cas 0 ad-hoc (Converse & Presser 1986; Krosnick & Presser 2010).

En los casos en que sea preferible numerar los puntos de la escala, hay que tener
presente que un valor negativo se valora generalmente de manera mas dramatica que un
valor reducido pero superior a 0. Por lo tanto, el entrevistado suele ser mas proclive a
proporcionar valores por debajo de la media en una escala que vaya, por ejemplo, de 0 a
10 que en una que vaya de -5 a +5, por mucho que el rango de respuesta es en principio
exactamente el mismo (Schwarz et al. 1991). Asi pues, y para evitar amenazas a la fiabi-
lidad de la investigacion todas las escalas numéricas utilizadas en el presente trabajo
parten de 0 o de 1.

Se ha llevado especial cuidado, al dar formato a las escalas, en que los valores
cuenten entre si con espaciados generosos y perfectamente homogéneos, a fin de evitar
que el proceso de compresion espacial de las tablas produzca resultados sesgados o
inexactos (Tourangeau, Couper & Conrad 2004).

En cuanto al orden de las preguntas dentro de cada prueba, hemos intentado or-
denarlas de modo que las preguntas mas generales se respondan antes que las especifi-
cas. De este modo se evitan los efectos (generalmente inconscientes) de sensibilizacion
que pueden tener las preguntas especificas en determinar el contexto o el marco concep-
tual de preguntas mas amplias, efecto que rara vez se da en el sentido contrario (Schu-
man & Presser 1981; Schwarz, Strack & Mai 1991).

El entrevistador no proporciona en ningln caso retroalimentacién a los evalua-

dores o informantes (excepto cuando se esté asegurando de que una pregunta en concre-
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to se haya comprendido correctamente) para no condicionar la respuesta a las preguntas
consiguientes. Con todo, ya se ha comentado que les esta permitido consultar libremen-
te (tanto en persona como por correo electrénico) aquellos aspectos que les puedan in-
ducir a error, en el marco de una «entrevista conversacional» (Hubbard, Antoun & Con-
rad 2012). La ausencia del investigador en las pruebas realizadas en linea (tanto por par-
te de los evaluadores como de los informantes) no es necesariamente perjudicial, ya que
los participantes «might feel freer with their responses while also allowing for a far-rea-
ching dissemination of the questionnaire» (Saldanha & O’Brien 2014: 163). Con todo,
hay que tener en cuenta que puede conllevar que se abandone la prueba o se salten
preguntas.

Précticamente ninguna de las preguntas incluidas en las pruebas se enmarca den-
tro de las generalmente consideradas sensibles (Tourangeau & Yan 2007), puesto que
en su mayoria no son necesarias para este estudio. En el caso de la entrevista a infor-
mantes, la informacion solicitada es principalmente de tipo profesional y, en todo caso,
al tratarse de preguntas abiertas ellos mismos pueden modular la cantidad de informa-
cién personal con la que se sienten comodos. En el caso de los evaluadores, la tnica in-
formacidn sensible que se les solicita son la profesion y su nivel de competencia lin-
guistica, pues consideramos que dichos factores pueden tener considerable relevancia a
la hora de analizar los datos. Dicha informacion se pregunta al final del cuestionario, ya
que varios estudios sobre la construccidn de estereotipos personales han demostrado que
estos son mas constantes cuando una persona se identifica en relacién con un grupo
(Sinclair et al. 2006), y por consiguiente «asking participants to classify themselves ac-
cording to pre-defined categories might influence their subsequent responses to ques-
tions» (Saldanha & O’Brien 2014: 154).

A ambos grupos se les informa al inicio de la prueba de que los datos obtenidos
son anodnimos y completamente confidenciales mediante una hoja informativa de la pro-
teccion de datos. Por ultimo se les solicita también, aunque de manera opcional, que fir-
men una autorizacidn para poder citar su hombre en el apartado de agradecimientos que
hay en el principio de este trabajo, totalmente disociado de los datos que han

proporcionado.

4.2.4.1. Los documentos de las evaluaciones
Al desarrollar los documentos para las evaluaciones los principales criterios que

se debe tener en cuenta son dos: la validez de los aspectos que se consultan y las amena-
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zas a la validez planteadas por el propio investigador, la manera de ejecutar el estudio o
los participantes, que den lugar a posibles errores e interferencias. Como ya se ha men-
cionado, hay dos modalidades para realizar las evaluaciones, en papel (con el evaluador
personado) y en linea. Aunque en un primer momento se consideré realizar la totalidad
de la investigacion con cuestionarios en papel, finalmente se optd por incluir también
una version en linea, ya que las ventajas que proporciona este medio no son desdefiables
y pueden simplificar la tarea tanto del investigador como de los evaluadores. Entre ellas,
Saldanha & O’Brien (2014: 166-167) destacan las siguientes ventajas:

there are many advantages associated with Internet-mediated questionnaires: they are good for
finding ‘hidden populations’ [...]; it is also possible to filter questions [...]; the researcher can
get an update on the response rate on a daily basis; there is a lower possibility of ‘researcher ef-
fect’ [...]; and self-administration via the computer has the advantage of allowing the participant

to answer when they wish, increasing their sense of privacy.

Desde luego, estas ventajas también tienen contrapartidas. Por un lado, el por-
centaje de respuestas tiende a ser entre un 6 y un 15% menor (Vehovar & Lozar
2008: 184), pero bien puede verse compensado por la posibilidad de alcanzar un mayor
namero de participantes. Con todo, utilizar la modalidad en linea puede resultar en «ex-
clusion [...] and poor representativeness through self-selection», ya que es dificil confir-
mar la identidad de las personas que responden (Saldanha & O’Brien 2014: 167). Por
tanto, cabe esperar que la combinacion de ambos fomente las ventajas de cada
modalidad.

Para la modalidad en papel, se entregan en total cuatro documentos distintos a
los evaluadores, que se han desarrollado principalmente en funcion de los criterios ante-
riores. El primero de los documentos (anexo «2.1») incluye instrucciones por escrito
para ejecutar la evaluacion. Comienza con un breve aviso legal que informa de que la
evaluacion es andnima y todos los datos proporcionados seran confidenciales. A conti-
nuacion se explica la estructura de la prueba y, de manera mas extensa, el procedimiento
recomendado para realizarla. Finalmente se deja la puerta abierta al evaluador para que
consulte las dudas que pueda tener. Se ha intentado producir un texto legible y visual-
mente atractivo que facilite al evaluador la toma de contacto y le guie durante la

ejecucion.
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El baremo (anexo «2.2») se presenta en otra hoja, impreso solo por una de las
caras para facilitar su uso. Se trata en esencia del baremo presentado en el capitulo 2,
aunque se ha modificado ligeramente su apariencia: se han separado en dos secciones
los criterios y la ponderacion, para que se pueda acceder a la informacién mas cémoda-
mente; y se ha jugado con la tipografia y el tono en la escala de grises de ciertas partes,
para resaltar lo més importante y dejar en segundo plano las explicaciones adicionales.®

El tercer documento consiste tan solo en el poema original con sus cuatro traduc-
ciones colocadas en un orden aleatorio (anexos «2.3» y «2.4»). Para no condicionar la
toma de decisiones de los evaluadores, las traducciones simplemente se numeran («tra-
duccién n° 1, etc.») y no se menciona ningun dato sobre las mismas (traductor, afio de
publicacion, etc.) pues podrian dar lugar a inferencias indeseadas.

La hoja de respuestas (anexo «2.5») es el cuarto de los documentos. Se compone
de tres partes que presentan el formato de los cuestionarios al uso. En la primera parte
se solicita al evaluador informacion sobre nivel de conocimiento lingiistico y su expe-
riencia traductora. La segunda parte —Ila méas extensa— es donde se introduciran los re-
sultados de la evaluacion analitica y holistica. Especialmente en esta parte se ha cuidado
que las tablas y escalas y, en general los apartados en si, den un aspecto de homogenei-
dad visual para que la respuesta de los evaluadores no esté condicionada por ningun tipo
de «ilusién éptica»® (Tourangeau, Couper & Conrad 2004).

Un aspecto importante es que si bien se pide al evaluador que analice los errores
que encuentre y realice la evaluacién holistica, no se le proporcionan las herramientas
para obtener el indice de calidad de cada traduccion —necesitaria saber cuantos puntos
se le otorgan a las traducciones en funcion del namero de palabras, como valoran las
respuestas holisticas, como se combinan los valores entre si, etc.—; de este modo, no
solo se evita en cierta medida el efecto Hawthorne, sino que ademas se le puede pedir
que, intuitivamente, otorgue una calificacion numérica a cada una de las traducciones.

Si la diferencia que se diera entre dicha calificacion intuitiva y el indice de calidad obte-

& Para evitar un posible fenémeno de satisficing, se consideré la posibilidad de alterar o alternar el orden
de los criterios que se presentan en el baremo, para que no todos los evaluadores encontraran 1os mismos
en primer y altimo lugar. Sin embargo finalmente la idea no se llevé a cabo pues conllevaria atomizar en
exceso una poblacion ya dividida por la lengua con dominio nativo y por el anélisis de uno u otro de los
poemas. Ademas, como destacan Saldanha & O’Brien (2014: 156): «the obvious drawback [of changing
the sequence of responses question by question and to alter the phrasing] is, of course, that the participant
expects a pattern and often answers as if there is one, even if the pattern has been deliberately reversed».

° Esto es especialmente relevante en el caso de escalas, ya que el participante tendera a regularizar los
intervalos aun cuando las casillas estén escoradas a derecha o a izquierda, incluso si las opciones estan
rotuladas individualmente. Por otra parte, puede tender a dar mas importancia a las preguntas que
destaquen mas. Por ello es importante mantener homogeneidad visual y espaciados regulares.
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nido fuera estadisticamente relevante, podria contribuir a refinar los resultados del bare-
mo en funcion de una escala més realista ajustando variables como los puntos positivos
por palabra, los negativos de las calificaciones, el peso relativo de la parte analitica y la
holistica en el indice de calidad, etc.

La tercera parte de la hoja de respuestas se compone de dos preguntas sobre el
proceso de la evaluacion en si, a modo de debriefing; *° la opinién del evaluador es im-
portante para valorar adecuadamente aspectos como la pertinencia y relevancia del ins-
trumento de medicién (Fowler 1995; Groves et al. 2004). La ubicacion de estas pregun-
tas al final del cuestionario no es casual, ya que incluir este tipo de preguntas en el cuer-
po del cuestionario puede influir en las subsecuentes respuestas del participante (Hess &
Singer 1995: 1078-1079). La ultima pregunta es totalmente abierta e invita al partici-
pante a incluir cualquier comentario que desee. Como sefialan Saldanha & O’Brien
(2014: 157):

It is considered to be good practice to include an ‘anything else you wish to add’ box at the end
of the questionnaire. [...] it gives participants a level of satisfaction to communicate thoughts to
the researcher and can diffuse frustration over questions that do not have the right focus, accor-

ding to the participant’s opinion.

Para la modalidad en linea, se proporciona un enlace al sitio web en que se halla
alojado el cuestionario.** Para minimizar las diferencias por el medio, se ha hecho lo po-
sible por que la experiencia de responder cuestionario en linea sea tan semejante a la del

cuestionario en papel como resulte posible. Formalmente, las diferencias entre ambos se

9 De acuerdo con Hess & Singer (1995: 1079), estas son algunas de las ventajas de este tipo de

preguntas:
In addition to providing respondents' reactions to a survey, respondent debriefing questions are
useful for assessing both reliability and comprehension. Open-ended questions employing stan-
dardized probes can provide valuable information to indicate whether questions and concepts are
well understood. [...] For very little expense beyond that of the field test itself, respondent de-
briefing can be used to evaluate questionnaires undergoing revision or on completed surveys to
provide an additional measure of response quality. Thus, respondent debriefing questions pro-
vide a useful supplement to other quantitative measures of quality, such as behavior coding or
item nonresponse. They are a logical extension of developmental pretesting activities, since only
by including some measures like these in the final survey instrument is it possible to evaluate the
effectiveness of the developmental activities themselves.

1 Se alojaron dos modelos de cuestionario en formato electrénico, uno para cada uno de los poemas del

corpus, en las direcciones siguientes:

= Poema A (H yuyég twv yepdvtmv): http://www.surveygizmo.com/s3/2588098/Evaluaci-n-de-la-
calidad-en-traducci-n-po-tica-griego-espa-ol
- Direccion abreviada: http://goo.gl/FbKmGA
= Poema B (Ev 1 0d®): http://www.surveygizmo.com/s3/2605902/Evaluaci-n-de-la-calidad-en-

traducci-n-po-tica-griego-espa-ol-B
- Direccion abreviada: http://goo.gl/nkRGf8
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derivan de lo impréctico de dividir la pantalla del ordenador, mientras que en el cuestio-
nario en papel es factible tener dos o tres hojas a la vez sobre la mesa. Puesto que mas
arriba nos hemos detenido en las particularidades de cada seccién, a continuacion nos
vamos a limitar a resefiar brevemente el esquema del cuestionario en linea y las pocas
divergencias existentes. Una muestra de este cuestionario en linea se ha incluido, a mo-
do de capturas de pantalla sucesivas, como anexo «2.6».

El cuestionario en linea se compone de 9 paginas, que se van cargando sucesiva-
mente en pantalla a medida que se van cumplimentando. La primera es la hoja de ins-
trucciones que ya se ha mencionado més arriba, con un contenido y formato analogo, a
excepcion de que se incluye el correo electrénico del investigador como herramienta pa-
ra interactuar. En las 4 paginas siguientes se presentan una de las traducciones junto al
texto original, junto al baremo y las preguntas holistica, analitica y global, del mismo
modo que en el cuestionario en papel. Esta es la mayor diferencia, puesto que tanto el
texto original como el baremo se repiten en cada una de las paginas, para que el evalua-
dor los tenga siempre delante y no tenga necesidad de avanzar y retroceder en el cues-
tionario o tener dos ventanas diferentes abiertas en el navegador, ya que puede ser muy
impréactico en el caso de utilizar pantallas inferiores a 12’ o dispositivos méviles como
tabletas. La siguiente pagina incluye las preguntas sobre su conocimiento linglistico y
experiencia traductora. A continuacion vienen las también mencionadas preguntas de
debriefing y la Gltima pagina incluye un formulario optativo, en caso de que quiera pro-
porcionar su nombre para que sea incluido en los agradecimientos del presente trabajo.
A nivel estético, los usos de negrita, cursiva y resaltados son practicamente los mismos
que en el cuestionario en papel. Para asegurar la legibilidad del texto, se ha optado por
una fuente clara (predominan Arial y Calibri), con un tamafio de entre 11 y 20 puntos,
teniendo 12 el cuerpo de las preguntas y evitando el uso de simbolos (Saldanha &
O’Brien 2014: 163). Asimismo, se decidié presentar los poemas en el original griego
con el sistema de un Unico acento en lugar del sistema politonico de los poemas origina-
les, ya que este ultimo, al ser mas marginal (generalmente se utiliza Unicamente para
textos en griego clasico y algunos textos en griego moderno publicados antes de 1981),
ocasiona frecuentes problemas de visualizacién, sobre todo en dispositivos moviles que
no disponen de las fuentes correspondientes. No se modificaron, sin embargo, los docu-
mentos en papel, en los que los poemas si aparecen segun el tradicional sistema polito-

nico, como en la mayoria de las ediciones en papel (véanse anexos «2.3» y «2.4»).
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4.2.4.2. Los documentos de las entrevistas

Los documentos utilizados en las entrevistas, buena parte de los cuales se trans-
mitiran de forma oral, también se han desarrollado teniendo en cuenta su validez y con-
siderando los posibles errores e interferencias que puedan ocurrir al comprender la tarea
o al darle respuesta. La entrevista, como se ha mencionado més arriba, se compone de
dos partes diferenciadas.

La primera parte es una entrevista semiestructurada'® realizada en persona o tele-
fonicamente. Por su duracion prevista (entre 10 y 15 minutos), las respuestas obtenidas
tanto cara a cara como mediante el teléfono habran de ser en principio igualmente vali-
das (Breakwell 1990: 84), si bien es cierto que las entrevistas telefonicas funcionan me-
jor cuanto mas estructurada es la entrevista (Saldanha & O’Brien 2014: 186). No se ha
considerado la posibilidad de realizar las entrevistas por escrito a traves de internet, ya
que los resultados del éxito de dicho tipo de pruebas no son, de momento, concluyentes
(Mann & Stewart 2005: 76). Esta primera parte se compone de cinco preguntas abiertas,
cuyas respuestas se registraran mediante un sistema de grabacion de sonido. Por un la-
do, esta demostrado que la transcripcion a partir de una grabacion de sonido es mucho
maés fiable, rica y detallada que a partir de notas del entrevistador. Por otro lado, aun si
al grabar solo la voz se pierde informacién no verbal, como expresiones, gestos y postu-
ras, la grabacion en video no solo es mas dificil sino también mas intrusiva y por ello
solo es justificable cuando el estudio se centre en dichos aspectos no verbales (Saldanha
& O’Brien 2014: 186).

Las dos primeras preguntas solicitan informacion factual y descriptiva y son, por
tanto, mas faciles de responder y mas adecuadas para abrir la entrevista sin que se dé
amenaza de sensibilizacion (Saldanha & O’Brien 2014: 174). Las restantes se adentran
mas en las opiniones y puntos de vista del entrevistado. Todas ellas se analizaran poste-
riormente de una manera puramente cualitativa; se pretende que contribuyan a interpre-

tar las respuestas proporcionadas en la segunda parte de la entrevista, asi como a poner

12 Saldanha & O’Brien (2014: 172) reconocen las siguientes tipologias de entrevista (la negrita es de las

autoras):
In structured interviews, the interviewer goes through a series of carefully prepared questions
ensuring that the order in which they are asked and the wording is exactly the same in each case.
[...] Researchers may miss a whole area of concern just because they did not think of asking
questions about it [...]. Unstructured interviews are characterized by a free-flowing process
[...] The goal is generally to see the research topic from the perspective of the interviewee and to
understand how and why they come to have this particular perspective. [...] The analysis is more
difficult and time-consuming because it requires more interpretation [...]. [In] Semi-structured
interviews [...] an interview schedule tends to be used, but more of the questions are open-
ended and there is more flexibility.
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dichos resultados en relacion con los obtenidos en las evaluaciones. Las preguntas
(anexo «2.7») tienen como meta, por una parte, poner de manifiesto la relacion del in-
formante con la tradicién traductora del griego al espafiol en el &mbito literario y por
otra que el informante exponga su posicion personal (como profesional) respecto a la
calidad en traduccion.

Las primeras cuatro preguntas se centran en aspectos de su experiencia como
profesionales —entre otros— y, por tanto, se puede anticipar que en la mayoria de los
casos estos extraigan de su memoria episoddica hechos irregulares y distintivos: por tanto
no Se espera que se recuperen instancias concretas sino mas bien lineas generales sin un
alto grado de fiabilidad estadistica que, por otra parte, no es de ningin modo imprescin-
dible. La dltima de las preguntas («;Queé es para usted una buena traduccion?») es la

que mas probablemente producira una respuesta actitudinal, ™

en la que predomine un
componente evaluativo. Ciertos aspectos de lo que se responda a esta Ultima pregunta
podrian considerarse «sensibles» en funcion de la vision que tenga el propio informante
sobre las mismas: es decir, si cree que sus respuestas contravienen lo generalmente
aceptado y que el hecho de darles publicidad podria producir un cierto estigma sobre su
persona. Este es el principal motivo por el cual garantizamos al entrevistado la anonimi-
dad y confidencialidad de sus respuestas. Se sabe ademas que los entrevistados son mu-
cho maés reacios a responder sinceramente a preguntas sensibles en persona o por teléfo-
no que en cuestionarios completados de manera autonoma (Tourangeau & Yan 2007).
Sin embargo, puesto que las preguntas abiertas funcionan mucho mejor dentro de una
estrategia conversacional (Hubbard, Antoun & Conrad 2012), hemos preferido utilizar
la entrevista cara a cara o telefénica, confiando en que estrategias como la anonimidad,
la modulacién de la pregunta y el uso de determinados retrieval cues (véase mas abajo)
garantizaran la obtencidn de respuestas sinceras que no hayan experimentado edicion
por parte del entrevistado.

No consideramos que ninguna de las preguntas, por su naturaleza, pueda aceptar

un NS/NC como respuesta. Si bien se podria llegar a admitir como respuesta valida, se

3 Hay distintos puntos de vista sobre la definicion de las actitudes en encuestas y entrevistas, que van
desde concepciones rigidas como «a psychological tendency that is expressed by evaluating a particular
entity with some degree of favor or disfavor» (Eagly & Chaiken 1993; 2007) hasta otras muy laxas como
«evaluative judgments, formed on the spot» (Schwarz 2007: 639). Este Gltimo autor, sin embargo, distin-
gue entre actitudes estables y fuertes, efectos contextuales y ausencia de actitudes para poder evaluar res-
puestas. En definitiva, se puede anticipar que si bien un porcentaje considerable de lo que se responda a
esta pregunta puede haberse «fabricado» ad-hoc para la misma (es decir, no tiene porqué manifestar nece-
sariamente reflexiones realizadas con anterioridad), la respuesta sera no obstante representativa en buena
medida de la opinion real del experto.
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intentard presionar al entrevistado para que proporcione una respuesta excepto si resulta
evidente que el entrevistado no tenga nada en absoluto que decir (Krosnick & Presser
2010).

Para facilitar que la conversacién fluya por unos cauces ordenados, para favore-
cer la memoria de los entrevistados y para asi evitar lagunas en los puntos que mas inte-
resan al estudio, se ha considerado un reducido nimero de retrieval cues. Sin embargo,
no se ofrecen desde el primer momento, sino que solo se sacan a relucir (de manera su-
til) si se identifican dificultades a lo largo de la conversacién, a fin de no bloguear la
propia eleccion de los entrevistados o excluir la inclusién de informacién relevante
(Fisher & Quigley 1992; Couper, Tourangeau & Kenyon 2004). Este ultimo punto es
importante, ya que en ocasiones se omite (parte de) la informacion que el entrevistado
da por supuesta, de modo que es tarea del entrevistador procurar que se traten todos los
temas previstos (Saldanha & O’Brien 2014: 185). En definitiva, se ha procurado que las
respuestas de los entrevistados sean tan adecuadas como lo permita el medio utilizado,
si bien no se pretende aqui una exactitud de respuesta estadisticamente contrastable co-
mo la buscada en otros tipos de sondeo, pues los resultados se analizaran inicamente de

modo cualitativo.

La segunda parte (anexo «2.8») consiste en una serie de preguntas estandariza-
das de varios tipos, predominando las preguntas cerradas, escalas y clasificaciones. Las
instrucciones, mas sencillas que en el caso de las evaluaciones puesto que las tareas son
mas intuitivas, se transmiten oralmente en las entrevistas cara a cara y tanto oralmente
como por escrito (en el cuerpo de un correo electrénico) en las entrevistas telefonicas,
puesto que las preguntas se cumplimentan en linea (el anexo «2.9» incluye capturas de
pantalla de la primera mitad de esta parte).!* Ademas, cada pregunta particular cuenta
con su propio enunciado. Los criterios que nos han guiado para elaborar las preguntas
de esta parte ya se han discutido mas arriba.

Las preguntas de esta parte se corresponden a grandes rasgos con las tareas que
realizan los traductores a fin de que puedan contrastarse entre si. Los dos primeros pun-

tos se componen ambos de un ejercicio de clasificacion y una escala de calidad, para el

14 as hojas de respuestas para las entrevistas se alojaron en formato electrénico en la siguiente direccion:
= http://www.surveygizmo.com/s3/2633210/Entrevista-calidad-en-traducci-n-griego-espa-ol
- Direccion abreviada: https://goo.gl/FOKUGJ
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poema Ay B respectivamente. La puntuacion que intuitivamente proporcionen aqui los

informantes se contrastara con el indice de calidad obtenido de los evaluadores.

4.2.5. Ejecucion de las evaluaciones y las entrevistas

Como se ha visto, las evaluaciones y las entrevistas se podran realizar tanto en
presencia como en ausencia del entrevistador. Su participacién, no obstante, es obligato-
ria en la primera parte de las entrevistas a informantes, pues dirigira la entrevista en el
orden que aparece en el anexo «2.7» utilizando, si es necesario, las retrieval cues perti-
nentes. En el resto de casos, esté presente o disponible de manera telematica, se limitara
a responder las posibles dudas; su funcion «conversacional» en dichos casos serd, por
economia, tan discreta como resulte posible (Hubbard, Antoun & Conrad 2012).

El orden de ejecucion es el que se ha descrito al hablar de los documentos, sin
que se esperen desviaciones notables en la practica. La duracion de la evaluacion se es-
tima en alrededor de 15-20 minutos, mientras que la de las entrevistas a unos 10-15 mi-
nutos la primera parte y 15-20 la segunda parte, es decir, de 25 a 35 minutos en total. Al
inicio de cada una, el participante recibe informacion sobre la finalidad de la prueba y la
duracion aproximada de la misma, para asegurarse de que disponga del tiempo necesa-
rio y evitar respuestas apresuradas. Asimismo, se le recuerda que puede responder con
libertad, ya que cualquier respuesta posible es igualmente valida (Saldanha & O’Brien
2014: 184).

Una decision importante en cuestionarios y entrevistas sobre traduccion es la de
qué idioma utilizar cuando hay varios disponibles. Saldanha & O’Brien recomiendan
que «[w]herever possible, participants should be allowed to express themselves in the
language in which they feel most at home talking about the topic of the interview
(which may not necessarily be their native language)» (2014: 177). Los documentos de
este estudio estan redactados en espafiol, que es la lengua utilizada en la mayoria de los
casos y ha de ser necesariamente bien conocida por los participantes. Es cierto, por otro
lado, que la traduccion impone un nuevo nivel de interpretacidn sobre los datos recaba-
dos (Saldanha & O’Brien 2014: 177). Sin embargo, no nos parece problemético que al-
gunas de las entrevistas se realicen en griego si asi lo prefiere el entrevistado, dado que
el investigador interpretara las respuestas en cualquiera de las dos lenguas con indepen-

dencia de que luego dichas entrevistas se traduzcan para figurar en este trabajo.
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4.2.6. Evaluacion de las pruebas

Es importante asegurarse, antes de la ejecucion de las pruebas, de que las pre-
guntas que contienen minimizan en lo posible las potenciales amenazas a la validez que
pueden aparecer en toda entrevista o cuestionario. Como ya se ha comentado, esto es es-
pecialmente relevante alli donde se pretende realizar un analisis cuantitativo de los datos
obtenidos (Saldanha & O’Brien 2014: 158):

An important step in the design phase is the piloting of the questionnaire, meaning the testing of
it with an appropriate sampling (by which we mean respondents who are part of your sample po-
pulations and not family, friends, or colleagues who may not meet the criteria for inclusion in the
sample). Piloting should assess numerous aspects such as the time required to fill out the que-
stionnaire, its usability, clarity and so on.

Se han propuesto muchas maneras de valorar estas cuestiones tanto antes de la
ejecucion de las pruebas como con posterioridad a la misma (por ejemplo, Groves et al.
2004: 241 y ss.). En este estudio utilizamos, dentro de nuestras limitaciones, los dos ti-
pos de sistemas para estar en posicion de valorar correctamente los datos en el caso de
los cuestionarios. Las entrevistas no se han puesto a prueba previamente, puesto que «if
only a small number of participants are to be interviewed, then using one or two inter-
views as pilots is not cost effective» (Saldanha & O’Brien 2014: 178). En cuanto a la
idoneidad de las preguntas, su orden, su redactado, la inclusion final de unas u otras,
etc. es casi gratuito (aunque importante a efectos de metodologia) mencionar que se ha
sometido siempre a consideracion del director de la presente tesis.

El cuestionario, en su modalidad en papel, se puso a prueba con cinco alumnos
del master «Ciencias de Lengua y Cultura» de la Universidad Aristoteles de Salénica,
concretamente de la asignatura «Traduccion literaria griego-espafiol» del curso acadé-
mico 2014-2015. Tres de los alumnos eran grecohablantes con alto dominio de espafiol,
y dos de ellos hispanohablantes con alto dominio de griego. Los resultados se tradujeron
en una confirmacion general de las expectativas del estudio y, por ende, no se realizaron
cambios en los documentos utilizados.

En cuanto a la valoracién hecha con posterioridad a las pruebas (o, mas exacta-
mente, justo al final de las mismas), se ha mencionado mas arriba la inclusién de dos
preguntas de debriefing en la hoja de respuestas de los evaluadores (anexo «2.5»). Estas

preguntas pueden proporcionar informacién muy relevante tanto sobre la validez del ba-
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remo en si (si bien su validez, como ya se ha visto, tiene en cuenta principalmente los
factores indicados por Frey et al. 1991) como sobre la experiencia de los evaluadores
(es decir, lo préctico de su aplicacion) (Hess & Sager 1995: 1079). En el caso de los in-
formantes, se les pregunta al final de la entrevista si hay algo que desean afiadir.

4.2.7. Confidencialidad y mencién en este trabajo

Al inicio de las pruebas, se notifica a los evaluadores la anonimidad de todos los
resultados que se obtengan. Tanto a los evaluadores como a los informantes se les co-
munica la total confidencialidad de los datos personales que acaben recogiéndose. Es-
tos, de tipo sobre todo profesional, seran mucho mas numerosos en las entrevistas a los
informantes —por su naturaleza— que en el caso de los evaluadores, en que son practi-
camente inexistentes.

Por ultimo se solicita también a los evaluadores, aunque de manera recalcada-
mente opcional y a modo de deferencia por su participacion en el estudio, que firmen
una autorizacion (anexo «2.10») (Saldanha & O’Brien 2014: 162) mediante la cual dan
Su permiso para citar su nombre en el apartado de agradecimientos que hay en el princi-
pio de este trabajo. Se les garantiza en ese mismo documento que su nombre aparecera

en todo caso totalmente disociado de los datos que han proporcionado.

4.3. ANALISIS DE LOS DATOS

Las consideraciones anteriores hacen referencia a la manera de obtencion de da-
tos sobre la pertinencia, utilidad y usabilidad del baremo, asi como la validez de sus ca-
tegorias y criterios. Para ello se han desarrollado dos tipos de herramientas, cuestiona-
rios y entrevistas, que proporcionaran datos tanto cualitativos como cuantitativos. Con-
cretamente, en el caso de los cuestionarios, todos los datos obtenidos son cuantitativos,
si bien algunos son susceptibles de cualitizacion (véase mas abajo); mientras que los ob-
tenidos de la entrevista son principalmente cualitativos (respuestas abiertas), si bien la
segunda parte se responde como el cuestionario, proporcionando valores numéricos en
escalas. Por ello, a la hora de analizar los datos obtenidos se habrén de utilizar técnicas
tanto de tipo cualitativo como cuantitativo.

Hay que tener presente, con todo, que este estudio se caracteriza por un nimero
relativamente reducido de participantes que proporcionan, sin embargo, una serie bas-
tante extensa de datos. Asi pues, es esperable, por una parte, que la explotacion estadis-

tica de los datos obtenidos —tanto los puramente cuantitativos como los cualitativos
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que pueden cuantitizarse— sea limitada y se vea reducida a estadisticas sencillas que no
permitan una generalizacion amplia (o en absoluto) y cuyo nivel de confianza sea dificil
de establecer. Por otra parte, la riqueza de los datos cualitativos y la posibilidad de cua-
litizacion de parte de los datos cuantitativos pueden arrojar una luz significativa sobre
los aspectos investigados en torno al baremo y su aplicacién. El uso de una muestra re-
ducida impone limitaciones a la hora de comprobar la validez de los cuestionarios y
entrevistas.

En el apartado anterior se ha expuesto como, en la medida de lo posible, se ha
intentado conseguir la mayor validez de construccion a nuestro alcance. Con todo, no
cabe ser exageradamente optimistas con este aspecto ya que, como afirman Langdridge
& Hagger-Johnson (2009: 104) «[n]o single research study can provide all of the neces-
sary evidence that a scale has reached the ‘gold standard’ of construct validity». La
comprobacion de la validez concurrente, es decir, la medida en que los resultados del
estudio confirman o refutan los resultados de estudios anteriores, es de uso muy limi-
tado en traductologia puesto que la replicacion en este campo estd, como mucho, en pa-
fiales (Saldanha & O’Brien 2014: 161). Con todo, si que existe un estudio de caracteris-
ticas similares al presente, aunque mucho menos ambicioso en su alcance (Ifiiguez
2015), cuyos resultados pueden ponerse en comparacion con los del presente estudio.
Sin embargo, ha de tenerse en cuenta que las conclusiones de dicha comparacion seran,
en todo caso, muy limitadas. Asi pues, la validez, fiabilidad y potencial generalizabili-
dad de los datos obtenidos habra de analizarse, principalmente, a la luz de las estrategias

gue se exponen a continuacion.

4.3.1. Anélisis de datos cuantitativos

Los datos cuantitativos se obtienen principalmente de entrevistas estructuradas y
cuestionarios. Como se ha comentado, los datos cuantitativos del presente estudio pro-
vienen del cuestionario a los evaluadores y de la segunda parte de la entrevista, que es
en la préctica un breve cuestionario. Los cuestionarios y entrevistas estructuradas con-
sisten generalmente en varias preguntas que se refieren a maltiples variables, pero cada
pregunta debe corresponderse solo con una Unica variable, al mismo tiempo que cada
variable tendrd un determinado rango de respuestas (Saldanha & O’Brien 2014: 194).
Buena parte de estas respuestas ya estan pre-codificadas, pues se corresponden con los
valores de la escala utilizada, mientras que otras tendran que codificarse para poder uti-
lizarse en el analisis (Matthews & Ross 2010: 327).
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Al analizar datos cuantitativos se puede utilizar estadistica descriptiva e inferen-
cial (Saldanha & O’Brien 2014: 195). La estadistica descriptiva, mucho mas comun,
permite interpretar y comunicar los datos mediante valores maximos y minimos, media,
mediana, moda, desviacidn estandar, frecuencia o distribucion, entre otros factores. La
estadistica inferencial permite extraer inferencias de los datos como, por ejemplo, la po-
sibilidad de que los valores de un resultado puedan deberse a una casualidad o bien la
relacion entre los mismos sea «significativa» (Saldanha & O’Brien 2014: 224). En todo
caso, se ha de tener presente que el analisis estadistico se ha utilizado relativamente po-
co en la investigacion traductoldgica (a excepcion de estudios basados en corpus o, co-
mo el presente, en cuestionarios), por lo que, a diferencia de otras disciplinas, es infre-
cuente que las relaciones y/o inferencias extraidas del analisis puedan ponerse en rela-
cién con otros estudios similares anteriores.

El analisis de los datos cuantitativos entrafa ciertas dificultades formales, por lo
que es necesario abordarlo desde una perspectiva que tenga en cuenta sus posibilidades
en funcion de sus limitaciones. Saldanha & O’Brien (2014: 195) identifican una serie de

problemas frecuentes en relacion con el analisis de datos cuantitativos:

= preguntas inapropiadas,
* muestras muy pequefias,
= datos incompletos,

= datos incoherentes o discordantes.

De acuerdo con estas autoras, el primero de los problemas se minimiza disefian-
do un modelo especifico y centrado en el estudio, de modo que no habrian de esperarse
respuestas que no tengan relacion con lo que se investiga. En el apartado anterior se ha
intentado hacer frente a este riesgo eligiendo cuidadosamente el nimero, la tipologia y
el redactado de las preguntas en cada uno de los instrumentos. Por otro lado, las mues-
tras muy reducidas suponen, como se ha dicho, limitaciones (o incluso imposibilidad)
de generalizacion de los datos. Sin embargo, pueden cumplir dos funciones importantes:
a) comprobar la usabilidad de una prueba y b) generar hipotesis que investigar después
de manera cualitativa (ibid.: 195). Puesto que estos son los principales usos que se
quiere dar a los datos obtenidos de las evaluaciones y entrevistas, el hecho de tener una
muestra relativamente reducida no debe suponer un obstéaculo a la hora de analizarlos y

extraer una serie de conclusiones. También resulta probleméatico cuando los participan-
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tes responden solo a una parte del cuestionario puesto que, aunque la parte respondida
puede ser valida, es también posible que falte informacidn necesaria para interpretar los
datos, como la informacion sobre el participante y la respuesta a las preguntas de de-
briefing. Por lo tanto, el investigador se enfrenta a un dilema respecto al uso de dichos
datos, cuya pertinencia habra de considerarse caso por caso. Por Gltimo, las respuestas
de un mismo participante pueden ser discordantes si defienden simultdneamente dos
ideas que, en principio, son contradictorias. En casos asi, solo la cualitizacion de otros
datos o la consecucion de datos cualitativos al respecto puede arrojar luz sobre la presu-
mible contradiccion (ibid.: 196).

Las técnicas estadisticas descriptivas mas utilizadas son las que miden la tenden-
cia central: media, mediana, moda, valores maximos y minimos. Este es el nivel mas
basico de andlisis estadistico y la mayoria de estudios sencillos se limitan a una o varias
de estas técnicas, si bien existen pruebas mas elaboradas que pueden realizarse para te-
ner una comprension mas profunda sobre las relaciones internas entre los datos. Dos
conceptos clave aqui son los de distribucion normal y desviacién estandar.

Se habla de distribucion normal en aquellos casos en que los datos se distribuyen
de manera simétrica alrededor de la media, formando la conocida como «campana de
Gauss» (Matthews & Ross 2010: 353). La desviacion estandar, entonces, es un valor
gue muestran cuan dispersos estan los datos, pues a mayor dispersion mas complicado
resulta encontrar tendencias claras (ibid.: 354). En traductologia, sin embargo, la utiliza-
cidn de muestras reducidas conlleva que frecuentemente los datos no se distribuyen de
manera normal. Esto implica que la media, la mediana y la moda tendran valores dife-
renciados y tiene, por tanto, consecuencias importantes respecto a las pruebas estadisti-
cas que pueden realizarse, ya que muchas de ellas asumen que los datos se distribuiran
de manera normal (Saldanha & O’Brien 2014: 197). Una descripcion mas detallada de
los datos puede obtenerse mediante tablas de frecuencia acumulada, en la que los valo-
res se dividen en grupos de cuatro partes (cuartiles), cinco (quintiles) o diez (deciles),
etc., proporcionando asi una vision mucho méas completa de la distribucion. Esta prueba,
sin embargo, solo es Util con muestras relativamente amplias. Utilizando los valores de
la media, la deviacidn estandar y el tamafio de la muestra, entre otros factores, se puede
extraer el intervalo de confianza, es decir, el margen de error previsto (Rasinger 2008:
160).
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Estas técnicas estadisticas descriptivas permiten observar de manera detallada
los datos y comprenderlos en mayor profundidad, pero no proporcionan ninguna infor-
macion sobre su fiabilidad, pues para ello se ha de utilizar otro tipo de pruebas que con-
trolan la significacién estadistica de los datos, es decir, la posibilidad (o no) de que los
resultados se hayan obtenido por casualidad. De nuevo, las pruebas aplicables varian en
funcion de si la distribucion es normal y, ademas, del tipo de datos obtenidos (Mellinger

& Hanson 2017: 188 y ss.). Algunos ejemplos son:

=  ANOVA: para datos nominales.

= Prueba chi cuadrado (;%): para datos nominales u ordinales.

= R de Pearson: direccion y fuerza de la correlacion entre variables de datos distri-
buidos normalmente.

= Rangos con signo de Wilcoxon: datos no distribuidos normalmente (como alter-
nativa a la t de Student).

= Rho de Spearman (p): direccion y fuerza de la correlacion entre variables de da-
tos no distribuidos normalmente o cuando la muestra es menor de 20.

= U de Mann-Whitney: para el mismo tipo de datos que los rangos de Wilcoxon.

En todo caso, es importante tener en cuenta que el analisis estadistico no puede
determinar en ningln caso las relaciones causales entre las variables, momento en que
entra necesariamente en juego el analisis cualitativo de los datos o el uso de otros instru-
mentos explicativos. Esta perspectiva cualitativa es vital para poder comprender los fac-
tores que hay en juego (Saldanha & O’Brien 2014: 201).

4.3.2. Andlisis de datos cualitativos

La principal caracteristica comun de los datos que analizar de manera cualitativa
es que son verbales y no numéricos. Estos pueden provenir, como en nuestro caso, de
entrevistas, pero también se pueden extraer de cuestionarios, grupos de enfoque, graba-
ciones, cartas, notas de campo, etc. En todo caso, los datos han de procesarse e interpre-
tarse de una manera formal, pues como destacan Saldanha & O’Brien (2014: 170): «in-
terviews and focus groups give access to people’s thoughts and opinions. However sin-

cere, these should not be taken at face value».
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Si el andlisis cuantitativo se ve dificultado sobre todo por la manera de obtencion
de los datos (respuestas incompletas, muestra reducida, etc.), los principales riesgos en
el analisis cualitativo, como en el desarrollo de las entrevistas, proceden de sesgos inter-
pretativos. Saldanha & O’Brien (2014: 188) destacan cuatro tipos de sesgo como los

mas comunes y problematicos.

= sesgo de confirmacion,
= sesgo de excepcion,
= sesgo de élite,

= sesgo nativo.

El primer tipo de sesgo, el de confirmacidn, resulta de la tendencia a dar mas im-
portancia a los datos que estan de acuerdo con el punto de vista del investigador y, por
ende, a negligir aquellos que lo contradicen. El sesgo de excepcion consiste en dar mas
peso a los aspectos que constituyen una excepcion que a los que constituyen una norma,
y viene a menudo potenciado por el hecho de que, como se ha visto mas arriba, los en-
trevistados no suelen destacar (frecuentemente no mencionan siquiera) lo que dan por
supuesto mientras que se centran en aquello que les resulta méas llamativo. El sesgo de
élite se produce cuando se priman los datos obtenidos de participantes mas elocuentes o
que parecen estar mejor informados y se dejan en un lugar secundario aquellos de los
participantes que se expresan peor. Por ultimo, el sesgo nativo se produce cuando el in-
vestigador se involucra hasta tal punto en las condiciones de los participantes que pierde
la capacidad de pensar con independencia y se ve obligado a compartir las ideas de los
entrevistados. Esto se da principalmente en temas con una alta carga emotiva. Ningun
estudio puede estar libre de los problemas causados por el sesgo interpretativo. Con to-
do, y dada la cierta homogeneidad que caracteriza a nuestros informantes y dado tam-
bién el tema del estudio, creemos que el riesgo de los dos ultimos tipos de sesgo (de éli-
te y nativo) estd muy reducido en nuestro caso, por mucho que no pueden descartarse a

priori.

Como se ha visto, en el analisis cuantitativo los conceptos estan generalmente
pre-codificados y, caso de no estarlo, se pueden codificar de manera rutinaria siempre
que las preguntas del estudio estén bien estructuradas. En el caso de los datos que pro-

vienen de entrevistas semiestructuradas o sin estructurar, esto no es tan sencillo. La co-

153



dificacion en la investigacion cualitativa entrafia organizar los datos en funcién de temas
especificos, identificando unidades de analisis, es decir, «segments of text which con-
tain one piece of information that is relevant to answering the research question» (Sal-
danha & O’Brien 2014: 189). El proceso de trabajar con los datos para identificar ¢ in-
terpretar las ideas principales de los temas se denomina analisis tematico (Matthew &
Ross: 373). Desde luego, y sobre todo en el caso de entrevistas semiestructuradas como
las del presente estudio, los principales temas ya estan definidos de antemano, en tanto
en cuanto se corresponden, en términos generales, con las preguntas de la entrevista.

Esta codificacion inicial debe basarse en palabras clave de las preguntas, pero
también se pueden extraer palabras clave de los propios pasajes (las entrevistas) si afia-
den informacion adicional de relevancia. Como destaca Dornyei (2007: 125), en la in-
vestigacion cualitativa, a diferencia de la cuantitativa, no hay restricciones explicitas so-
bre qué son datos y qué no puede considerarse como tal, de modo que en principio todo
comentario es un factor relevante en potencia. Una vez se tiene esta codificacion basica,
un proceso de analisis cualitativo del contenido puede conducir a una codificacion de
segundo nivel, en la que categorias similares pueden agruparse bajo una categoria mas
amplia. Se crea asi una codificacion jerarquica que facilita el establecimiento de inter-
pretaciones y explicaciones a partir de los patrones resultantes (ibid.: 246). La jerarquia
creada puede investigarse, adicionalmente, mediante software de evaluacion cualitativa,
que ofrecen recursos de segmentacion, exploracion de contextos mediante palabras cla-
ves, etc. (Saldanha & O’Brien 2014: 231; Lewins & Silver 2007). Con todo, ha de te-
nerse en cuenta que es dificil establecer categorias totalmente cerradas y que, en gene-
ral, la mayoria de las categorias y subcategorias tienen limites difusos que pueden su-
perponerse a los de otras categorias (Williams & Chesterman 2002: 95). Ademas, den-
tro de la codificacion ha de dejarse espacio también para aquellos aspectos que se espe-
raba encontrar pero que, sorprendentemente, estan ausentes de las entrevistas, puesto
que el posterior analisis puede arrojar luz sobre el inesperado fendmeno (Saldanha &
O’Brien 2014: 192).

Por Gltimo, y en relacién con la creacion y jerarquizacion de categorias, viene el
concepto de saturacion, que es «the point where the researcher can decide what is rele-
vant and sufficient to address the research question» (Saldanha & O’Brien 2014: 193).
La rapidez con que se alcanza el punto de saturacion esta directamente relacionada con
la homogeneidad de los datos: a mas homogeneidad mas rapido se llegara al punto de

saturacién, puesto que los datos reflejaran menos puntos de vista.
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Respecto a la comprobacion de la fiabilidad del analisis cualitativo, existen dos
principios de comprobacion de codificacion que se utilizan habitualmente: estabilidad y
reproducibilidad. La estabilidad se refiere al hecho de que la codificacion se mantenga
invariable a lo largo del tiempo, es decir, el grado en que un mismo investigador asigna
las mismas categorias y relaciones jerarquicas a los mismos datos una vez pasado un
cierto tiempo. La reproducibilidad, por su lado, se refiere a la medida en que varios in-
vestigadores (codificadores) establecen las mismas categorias y relaciones jerarquicas a
los mismos datos de manera independiente. Dadas las restricciones tanto temporales co-
mo de personal en que se enmarca este estudio, no ha sido posible comprobar ninguno
de los dos principios (véase el capitulo 6). Somos conscientes de las limitaciones que
esto entrafia, pero también creemos que los riesgos se ven minimizados por la triangula-
cion de los resultados que puede desarrollarse al utilizar tanto datos cualitativos como
cuantitativos (véase el apartado siguiente). Ademas, somos optimistas respecto a que
posteriores estudios podran contribuir a fortalecer este y otros aspectos del presente

trabajo.

4.3.3. Anélisis de datos en estudios mixtos

La recoleccion de datos de naturaleza cuantitativa y cualitativa en un mismo es-
tudio tiene una serie de ventajas. En primer lugar, resulta especialmente productiva
cuando se esta interesado tanto en la naturaleza exacta de un fendmeno (enfoque cuali-
tativo) como en su distribucion (enfoque cuantitativo) (Doérnyei 2007: 45). Asi, entre los
intereses del presente estudio estan cuestiones como la cuantificacion de la calidad per-
cibida de una serie de traducciones en distintos tipo de lectores bilingies, pero también
las actitudes respecto a dicha medicion y respecto al instrumento utilizado por parte de
una y otra parte de los participantes (informantes y evaluadores, respectivamente). En
segundo lugar, los estudios mixtos se pueden usar para triangular, es decir, para corro-
borar los resultados y asi asegurar la validez de los mismos (Saldanha & O’Brien 2014:
201). De este modo, esperamos poder establecer relaciones sélidas entre las actitudes de
los participantes en el estudio y los indices de calidad que se pueden extraer de sus res-
puestas. En tercer y altimo lugar, la recoleccion simultanea de datos cuantitativos y cua-
litativos es especialmente Gtil al investigar fendmenos que involucran a diferentes po-
blaciones que se han de abordar de manera diferenciada (ibid.: 203), como en el caso
del presente estudio en que se tienen en cuenta por una parte las evaluaciones intuitivas

de profesionales de larga trayectoria en traduccion y traductologia y, por otra parte, las
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evaluaciones mediante un baremo concreto de personas que, familiarizadas con el &mbi-
to traductor, no tienen por qué ser necesariamente profesionales en dichos campos (si
bien nada impide que lo sean, antes al contrario).

Como ya se ha comentado, en este trabajo se ha utilizado una estrategia concur-
rente, en la que se han obtenido simultdneamente datos cuantitativos y cualitativos, en
distintos grados. Aparte de este hecho, que esta condicionado por la estructura del estu-
dio y su desarrollo, existen estrategias transformacionales que, como su nombre indica,
implican la transformacion de un tipo de datos en el otro tipo (Saldanha & O’Brien
2014: 201). Este tipo de transformaciones se denomina cuantitizacion cuando los datos
cualitativos se convierten en cuantitativos y cualitizacion en el caso opuesto.

La cuantitizacion es un proceso relativamente frecuente, pues al fin y al cabo to-
do tema o concepto es susceptible de ser contado. En general, se trata de una manera util
de presentar resultados de estudios cualitativos de una manera precisa. Asi pues, cabe la
posibilidad de indicar con qué frecuencia ocurre un tema, asi como su distribucion o su
relacion con otras variables. Ahora bien, por mucho que los valores obtenidos puedan
representar patrones potenciales, en la gran mayoria de los casos no son susceptibles de
generalizacion y, por ende, no han de utilizarse con dicha finalidad (Saldanha &
O’Brien 2014: 203). La cualitizacion, por su parte, es una estrategia menos utilizada
puesto que no es facil transformar meros nimeros en las elaboradas interpretaciones que
permite la investigacion cualitativa sin arriesgarse a incurrir en interpretaciones que no
estan realmente fundamentadas en los datos disponibles. Con todo, Dornyei (2007:
271), propone dos maneras en que los datos cuantitativos pueden utilizarse legitima-
mente para producir resultados cualitativos. En primer lugar, la utilizacion de informa-
cién demografica (edad, genero, etc.) sobre los participantes para integrarla en la explo-
tacién cualitativa de entrevistas; y, en segundo lugar, utilizar las respuestas de los cues-
tionarios para desarrollar un perfil de ciertos participantes a fin de comprender mejor
sus respuestas. La naturaleza del presente estudio hace posible la cualitizacion de los da-
tos cuantitativos obtenidos tanto segun la primera propuesta de Dérnyei como, sobre to-

do, segln la segunda, en el caso de las entrevistas.

En este capitulo se han presentado algunos de los aspectos fundamentales del es-
tudio. Se ha visto como los enfoques tedricos sobre la calidad (presentados en el capitu-
lo 2) y los aspectos especificos de los textos literarios, y sobre todo de los poéticos, se

funden en un modelo de evaluacion disefiado especialmente para la traduccion de textos
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poeticos. Sin embargo, la construccion en si de tal instrumento no es suficiente, ya que
la investigacion en traductologia carece todavia de un cuerpo suficiente de estudios em-
piricos que permitan confiar en que un modelo asi construido sea realmente valido y fia-
ble, amén de util y usable. Por ello, se han establecido una serie de pruebas: de un lado,
puestas en practica del modelo de evaluacion por parte de evaluadores independientes
con las caracteristicas ideales de un evaluador de textos literarios; y de otro, evaluacio-
nes intuitivas por parte de profesionales en el &mbito de la traduccion y la traductologia
a fin de poner a prueba los resultados del modelo de evaluacion. Las pruebas se han di-
seflado para tener la mayor validez de construccién a nuestro alcance y, asimismo, se ha
intentado que su ejecucion sea tan solida y fiable como nuestros medios lo permiten.
Por altimo, se han considerado las posibles estrategias de analisis de los datos obtenidos
a fin de que estos se transformen en interpretaciones y conclusiones que reflejen fiel-
mente la actitud de los participantes y la calidad que perciben en las traducciones a que
se han enfrentado. Antes de pasar al analisis de los datos, sin embargo, nos detendremos
en el corpus y los aspectos que lo rodean: el autor original y su contexto, su estilo poé-
tico, los cuatro traductores que han producido los textos traducidos y el contexto de los
mismos, etc. Asi, tendremos informacion suficiente para poder interpretar conveniente-
mente los datos, tanto cuantitativos como cualitativos, obtenidos mediante las pruebas

aqui presentadas.
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5. CORPUS

El corpus evaluado tanto por los informantes como por los evaluadores se com-
pone de dos poemas en griego de Constantino Cavafis —H woyéc v yepoviwv (‘Las
almas de los viejos’)' y Ev 7jj 66@ (‘En la calle’)— y cuatro traducciones contempora-
neas al espafiol de cada uno de los poemas (obra de José Maria Alvarez, Luis de Cafii-
gral, Pedro Badenas y Ramon Irigoyen), es decir, diez textos en total.

Cavafis estd considerado como una de las principales figuras poéticas del siglo
XX, amén del poeta griego moderno mas importante (Despotidis 2007: 955). Si bien la
importancia relativa de un autor puede ser complicada de medir, es indudable que es
uno de los poetas griegos que mas ha traspasado sus fronteras linguisticas, cuya presen-
cia, en niamero de traducciones y ediciones, sobrepasa a la de cualquier otro poeta grie-
go no solo en espafiol, sino también en inglés, francés o catalan. Es, de hecho, la riqueza
de maltiples traducciones en un lapso muy breve de tiempo la que hace idonea la elec-
cién de una obra como la de Cavafis para poner en practica el modelo de evaluacion
presentado en este trabajo.

En primer lugar vamos a hablar del poeta, tanto de su vida como —Ilo que es mas
importante— de los aspectos méas caracteristicos y destacados de su obra: desarrollo,
practica editorial, tematicas, forma poética y tipo de lengua utilizado. Este tipo de infor-
macidn es necesario para tener una base a partir de la cual realizar una valoracion cuali-
tativa de los datos obtenidos mediante entrevistas y formularios.

Mas adelante hablaremos del curso de las traducciones de Cavafis a otras len-
guas, que va unido necesariamente a su proyeccion internacional. Nos centraremos prin-
cipalmente en sus traducciones al castellano, pero destacaremos también algunas de las
primeras traducciones al inglés, francés, italiano y catalan, pues su influencia en muchas
de las posteriores traducciones al espafiol esta fuera de toda duda.

Por altimo, se presentaran los diez textos del corpus, agrupados de cinco en cin-
co, en funcién del poema (texto original y sus cuatro traducciones). A la presentacion de
los textos seguira un breve comentario critico sobre los poemas originales a la vista de

lo discutido en las primeras secciones de este capitulo.

! Para guardar una distancia respecto de todas las traducciones que se incluyen en el corpus, los titulos de
los poemas se presentan con el original griego y —entre paréntesis— la traduccion de Pothitou & Herrera
(2003). La misma traduccion se ha utilizado al citar versos o poemas en espafiol a titulo expositivo. Esta
eleccién no implica ningln juicio sobre la calidad de estas traducciones en concreto, que no se han anali-
zado: la de Pothitou & Herrera es, aparte de la Badenas de la Pefia (que si se incluye en el corpus), la tra-
duccidn de todas las obras completas de Cavafis mas fécil de encontrar en Espafia en la actualidad.
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5.1. CONSTANTINO CAVAFIS Y SU CONTEXTO

5.1.1. El autor

Constantino P. Cavafis naci6 el 29 de abril de 1863 en Alejandria (Egipto). Fue
el menor de los nueve hijos —aunque dos de sus hermanos mayores fallecieron en la in-
fancia— de Petros-loannis I. Cavafis y Jariklia G. Fotiadis. Petros-loannis provenia de
una familia burguesa de Constantinopla y dirigia, junto a sus hermanos, «Cavafy &
Co.», una empresa dedicada a la elaboracion de algodén con sucursales en Liverpool,
Londres y Alejandria. En esta Gltima ciudad se convirtié en un personaje importante de
la comunidad griega. La familia Cavafis ya era conocida en la sociedad constantinopoli-
tana del siglo xvii (Liddell 1980: 20). En el apellido, con todo, se han querido ver ori-
genes humildes, puesto que procede de la palabra turca kavaf (‘zapatero remendon’), a
su vez una variante del arabe hafaf (<4, con el mismo significado) (Mackridge 2007:
XV). Jariklia, por su parte, descendia de la aristocracia de Quios y de una de las familias
griegas mas respetadas de Constantinopla. Su padre era comerciante de piedras precio-
sas y la casO con Petros-loannis a los catorce afios aproximadamente. Sus primeros afos
de matrimonio los vivio con su suegra, puesto que Petros-loannis pasaba la mayor parte
de su tiempo viajando por motivos empresariales. Mas tarde se instalaron en Inglaterra,
donde Jariklia siguié formandose con la ayuda de profesores privados (Villena 1995:
16). La familia Cavafis era, pues, tremendamente cosmopolita, con sus miembros repar-
tidos entre Londres y Trebisonda a lo largo de Trieste, Venecia, Alejandria, Viena, Qui-
os, Constantinopla, etc.

La Alejandria de finales del siglo x1x y principios del XX era un gran centro co-
mercial de tipo colonial, «con pésima construccion, pésima planificacién y pésimo al-
cantarillado» (Forster 1923: 91). Era el principal puerto comercial de Egipto (hoy supe-
rado solo por Port Said) y probablemente su ciudad mas cosmopolita. Muy poca gente
de origen europeo habia vivido en Egipto entre los siglos que siguieron a la conquista
arabe del siglo vii y principios del siglo xix. Sin embargo, a lo largo de ese siglo Ale-
jandria se convirtié en una ciudad internacional cuyos habitantes hablaban diferentes
lenguas y practicaban diversas religiones (Mackridge 2007: X1). Egipto pasé por varios
estatus politicos a lo largo de la vida de Cavafis, la mayor parte del tiempo bajo protec-
torado britanico. Entre 1805 y 1882 estuvo controlado por los jedives y considerado ofi-
cialmente como una provincia del imperio Otomano (aunque casi independiente de fac-

to). Entre 1882 y 1885 se fueron sentando las bases para el régimen colonial britanico.
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Hasta 1914 se continu6 con la ficcion de que Egipto y Sudan fueran nominalmente pro-
vincias otomanas, pero al inicio de la primera guerra mundial los britanicos tomaron las
riendas. La supuesta independencia de Egipto se formalizd en 1922, tras la revolucion
egipcia de 1919, pero la independencia sin supervision britanica solo lleg6 en 1952, casi
dos décadas después de la muerte de Cavafis (Tignor 2010: 216 y ss.). La inmigracion
griega en Egipto a lo largo del siglo xix fue abundante sobre todo en la ciudad de Ale-
jandria. En 1927, los habitantes de origen griego y chipriota representaban el 8,5% de la
poblacién de Alejandria y mas del 50% de su poblacion extranjera (Mackridge 2007:
X1).

Contando Constantino con siete afios, en 1870, se quedd huérfano de padre. A
esto siguio —aunque al parecer sin relacion directa— una cierta crisis en la empresa fa-
miliar que les dejo en una situacion econdmica delicada. Dos afios después, en 1872, Ja-
riklia decidi6 dejar la casa que tenian en la calle Serif Basa, en cuya planta baja estaba
la sede de la empresa, y se mudo con sus hijos a Liverpool para estar cerca de la familia
de Yorgos Cavafis, hermano del recién fallecido Petros-loannis.

Por tanto, la educacion formal de Constantino se inicié en inglés. Algunos auto-
res apuntan que esta pudo ser su lengua materna y, en todo caso, es innegable que la ha-
blé desde su infancia. Se sabe que con algunos familiares se comunicaba sistematica-
mente en inglés por escrito. Del mismo modo, en la familia Cavafis se habian estableci-
do dias para hablar en inglés (lunes, miércoles y viernes, al parecer), hablandose presu-
miblemente en griego el resto de los dias (Irigoyen 1994: 13). Algunos de los primeros
poemas conservados de Cavafis (no incluidos en su obra canonica) estan escritos en in-
glés, asi como muchas de las anotaciones personales que se hizo el autor a lo largo de su
vida (Irigoyen 1994: 5). Es mas probable, con todo, que fuera desde pequefio bilingie
en ambos idiomas, pues hasta donde se sabe, sus padres y todos sus hermanos hablaban
ambos con fluidez.

En 1874 la familia Cavafis se mudo6 a Londres y en 1876 de nuevo a Liverpool.
Ese afio, los reveses econdémicos que se venian arrastrando se hicieron insostenibles y
«Cavafy & Co.» cerrd definitivamente. Poco después, en 1877, toda la familia a excep-
cién de John, el hermano mayor, regresé a Alejandria y se instalaron en un piso. Duran-
te estos afios, Cavafis frecuento las bibliotecas de la ciudad y comenzé a redactar un
diccionario historico (pues tenia la intencién de ser historiador), que abandoné llegado
al término «Alejandro». En 1881 retomé sus estudios formales en la academia comer-

cial Liceo Hermes (Despotidis 2007: 955). Alli conoci6 a algunos de sus principales
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amigos de juventud, como Miké Rallis o Stéfanos Skylitsis. Algo antes ya habia cono-
cido a Yanis Rodokanakis, que después se integraria en la pandilla (Villena 1995: 19).

A mediados de 1882, comenzaron a sucederse disturbios por todo Egipto entre
los nacionalistas egipcios y el ejército colonial britanico. Los disturbios del 11 de junio
de 1882 se saldaron con varias decenas de muertos en Alejandria, lo que llevo a que cer-
ca de veinte mil personas huyeran de Egipto. Entre ellos se encontraban Jariklia y los
seis hijos que vivian entonces con ella. Tomaron un barco austriaco camino de Constan-
tinopla, donde se quedarian tres afios, apoyados econémicamente por la familia de
Jariklia.

El 12 de julio la armada britanica bombarded brutalmente la ciudad de Alejan-
dria, produciendo considerables perdidas humanas y materiales. Entre muchos otros, se
destruy6 el edificio en que residia la familia Cavafis, junto con todos los escritos que el
joven Constantino habia redactado hasta el momento. La pérdida de estos papeles debid
de producirle una fuerte conmocion, como se desprende de su correspondencia con su
hermano John, que estaba en ese momento en Alejandria y habia verificado la destruc-

cién de su antigua residencia®:

I sincerely feel for your loss. You cannot imagine what a sad sight the old house was to me when |
saw it for the first time! —
But you must take courage and start afresh — you have a good memory, and the restoring of
old manuscript will be, comparatively speaking, an easy task to you.
7 de agosto de 1882

I trust you are all well and that you my dear Costi are slowly acclimatizing yourself to the loss of
your papers — It is no use crying over spilt milk, and you must try and make up for lost time.
12 de agosto de 1882

A finales de noviembre de 1882, unos meses después de haber llegado a Cons-
tantinopla, se instalaron en una villa del pueblo de Nicori (en turco, Yenikdy), propie-
dad del padre de Jariklia y que habia tenido alquilada hasta ese momento al cénsul de
Persia (Villena 1995: 20).

2 Archivo Cavafis. Correspondencia entre J. C. Cavafis y C. Cavafis. 7 de agosto de 1882

<http://www.kavafis.gr/archive/texts/content.asp?id=28> [Fecha de acceso: 19 de marzo de 2017]
Archivo Cavafis. Correspondencia entre J. C. Cavafis y C. Cavafis. 12 de agosto de 1882

<http://www.kavafis.gr/archive/texts/content.asp?id=29> [Fecha de acceso: 19 de marzo de 2017]
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Los afios de Constantinopla los pasé la familia Cavafis en extrema pobreza, pero
Constantino siempre guardd buen recuerdo de la ciudad. Varios de los criticos de Cava-
fis relacionan este buen recuerdo especialmente con su despertar amoroso-sexual (Irigo-
yen 1994: 6). Con independencia del motivo por el cual guardara buen recuerdo, fue en
Constantinopla y a los 17 o 18 afios cuando Constantino mantuvo sus primeras relacio-
nes sexuales, con su primo Yorgos Psiliaris segin informd posteriormente la amiga y
editora de Constantino, Rika Sengopulu (Villena 1995: 21). También durante su estan-
cia en Constantinopla empieza a frecuentar centros de prostitucién masculina, costum-
bre que conservaria el resto de su vida. Segun parece, Constantino vivia en las cercanias
de Constantinopla pero lo bastante lejos como para tener el pretexto de quedarse a dor-
mir alli en casa de un familiar si iba a la ciudad. Eso le creaba la situacion perfecta para
pasar la noche con la compafiia de su preferencia mientras su familia pensaba que, de no
estar en una casa, estaria en la otra (Merry 2005: 180).

Fue tambien durante sus afios en Constantinopla, al parecer, cuando Constantino
comenzd a escribir sus poemas y de esta época datan todos los que estan en inglés (Des-
potidis 2007: 955). Si ademas del diccionario historico y otros textos ya habia comenza-
do a escribir poemas durante su segunda estancia en Alejandria, debieron perderse con
la destruccion del edificio. ElI poema mas antiguo que se conserva, Leaving Therapia,
esta datado el 16 de julio de 1882.

Quiza por esta importante estancia en Constantinopla y por la cierta desvincula-
cién que debid de sentir respecto a su familia paterna, el joven Constantino estuvo espe-
cialmente orgulloso del prestigio de su rama familiar materna (Vitti 2003: 327). Asi, en
sus primeros poemas aparece su firma como Constantino F. Cavafis, donde la ‘F’ repre-
senta Fotiadis, el apellido de soltera de su madre (es decir, el de sus abuelos maternos).
Esta misma préctica siguié en su firma también su hermano Pavlos (Villena 1995: 16).
Con todo, afios mas tarde cambiara la firma y escribira su nombre, segln la costumbre
griega, como Constantino P. Cavafis, es decir, con la inicial del nombre paterno entre su
nombre y apellido (Dimaras 1949: 595).

Una vez la situacién en Alejandria volvi6 a la normalidad, sus hermanos mayo-
res fueron regresando paulatinamente a la ciudad. Finalmente solo quedaron Constanti-
no y Jariklia en Constantinopla, esperando el pago de la compafiia aseguradora por la
destruccion de su piso, el cual se efectud en septiembre de 1885.

Tan solo un mes después, en octubre de 1885, regresaron a Alejandria, donde

Constantino se establecio definitivamente. De hecho, ya nunca sali6 mas de seis meses
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seguidos de esa ciudad y sus viajes fueron relativamente pocos. Si que hacia regular-
mente excursiones breves dentro de Egipto, sobre todo a El Cairo durante los meses de
invierno (algo que ya habia sido costumbre de su padre).

Al poco de regresar de nuevo a Alejandria, Cavafis y varios de sus hermanos
abandonaron la nacionalidad britanica, que habia adquirido su padre en la década de
1850, y adoptaron la nacionalidad griega (Despotidis 2007: 955). Durante estos afios co-
menzd a trabajar en la bolsa algodonera junto a un hermano y a colaborar como perio-
dista con el diario alejandrino Tniéypapoc (Tilégrafos).

En 1886 tiene lugar su primera aparicion en las letras, publicando el articulo To
kopdAliov vro uvboloyiknv éroyrv (‘El coral desde un punto de vista mitologico’) en el
periddico Kovaravrivoomoiic (Konstantinoupolis) y el poema Bakyixov (‘Baquico’) en
la revista "Eomepoc (Esperos).

La muerte de su madre, en 1889, debi6 de resultarle dificil de sobrellevar, si bien
no es un evento que haya quedado reflejado en su obra. Ese mismo afio entro a trabajar
en el Servicio de Riegos, una dependencia del Ministerio egipcio de Obras Publicas (ba-
jo control directo del protectorado britanico). Tras tres afios de trabajo como meritorio
sin sueldo, se le asignd uno Yy siguid trabajando en el mismo servicio —aunque ascen-
diendo en rango— hasta su jubilacién en 1922. EI hecho de haber renunciado a su na-
cionalidad britanica en 1885 le perjudico laboralmente, pues hubo de procurar ser reno-
vado en su puesto cada afio, ya que solo los ciudadanos egipcios y britanicos podian op-
tar a un cargo permanente.

En 1892 editd por primera vez en hoja volante (novoguiro) el poema Kriorou
(‘Albaniles’). Este sistema de hojas volantes fue su método de edicion favorito a lo lar-
go de su vida, como se explica en mayor detalle mas abajo («5.1.3»).

Su primer viaje a Grecia tuvo lugar en 1901, cuando Constantino tenia ya casi 40
afios. En este viaje, que realizd con su hermano Aléxandros, visitaron solo Atenas y los
alrededores mas inmediatos. Visitaron a parientes y amigos e hicieron turismo. Cavafis
considerd que la Acrdpolis era «sublime» y se quedd admirado ante un busto de Anti-
noo en el Museo Arqueoldgico Nacional (Cavafis 1991: 31 y ss.). También visitd un
«lugar de prostitucion» que habia en el sétano de un café de la plaza Omonia (Villena
1995: 84). De importancia para su carrera literaria fueron sus encuentros con el literato
Grigorios Xenopulos y el poeta loannis Polemis.

En 1903 volvio6 a viajar a Atenas y conocio al también poeta Lambros Porfiras.

Ese mismo afio de 1903 Grigorios Xendpulos lo dio a conocer al pablico ateniense, en
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un momento en que Cavafis ain no habia escrito ni la décima parte de su obra poética.

Dicho articulo incluye una breve descripcion del aspecto y el caracter de Constantino:

Muy moreno, como un egipcio nativo, con bigote negro, gafas de lejos, con vestimenta de elegan-
cia alejandrina, un ligero acento inglés y una fisionomia agradable [...] Bajo un exterior de comer-
ciante, poliglota, gentil y mundano se ocultan el fildsofo y el poeta. Su manera de hablar es viva,
casi rimbombante y excesiva, y sus maneras muy delicadas [...] Tiene uno que conocerlo bastante
para convencerse de que este es el mismo hombre que escribe aquellos hermosos poemas
(Xendpulos 1903: 97-98).

Durante este viaje también se enamor6 del joven Aléxandros Mavrudis —al que
aparentemente no llegd a declararse— y a quien van dedicados los poemas inéditos O
2emtéufpnc tod 1903 (‘Septiembre del 1903”), O Askéufpns tov 1903 (‘Diciembre del
1903”) y O I'evépnc tov 1904 (‘Enero del 1904°).

Tras la muerte de su madre y hasta 1904 Constantino compartié casa con sus
hermanos Pavlos y John, los mas cercanos en edad. Ese afio, John —que escribia poesia
en inglés y habia traducido algunos poemas de su hermano— se mudo a El Cairo. Asi,
Constantino y Pavlos se quedaron viviendo juntos y se mudaron, en 1907, a un piso en
el 10 de la calle Lepsius (actualmente el 4 de la calle Sarm e$-Sayh). Pavlos se movia
bastante por los circulos sociales de la Alejandria griega, aunque su homosexualidad lo
convertia en foco de criticas y, probablemente por problemas con la justicia, en 1908 se
exilio para ya nunca volver a Egipto. Constantino, a sus 45 afios, se quedd viviendo so-
lo, por primera vez, en el mismo piso que ocuparia ya hasta su muerte.

Por diversos testimonios sabemos que el Cavafis de estos afios era aficionado a
los dulces y un jugador cauto de cartas, ruleta, quinielas y carreras de caballos y de bici-
cletas. Una vez se quedo solo, su vida social, que habian espoleado primero su madre y
luego sus hermanos, fue decayendo paulatinamente y en su piso «se entregd a la lima
minuciosa de sus poemas hasta la vispera de su muerte» (Irigoyen 1994: 6).

Ademas de la burguesia, también conocio «los entresijos del proletariado en las
tabernas y garitos que frecuentaba» (Irigoyen 1994: 7), donde daria con jovenes que «su
bello cuerpo por un téliro o dos vendia[n]», como relata el poema Mépeg od 1909, '10
kol 11 (‘Dias de 1909, 10 y ’11°). Un taliro (téAAnpo) para los griegos de Egipto equi-
valia a 20 piastras, es decir, la quinta parte de una libra (Fernandez 2001: 64).

Su interés por la politica era bastante superficial. En 1893 escribi6 unos articulos

sobre el problema de Chipre y sobre los «marmoles Elgin», ambos bastante desapasio-
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nados, pero aparte de eso no hay constancia de que se interesara en cuestiones politicas,
ni las locales de Egipto ni las internacionales de Grecia o el imperio Britanico (Villena
1995: 71-80). Era partidario del progreso social y de la reparacion de las injusticias, pe-
ro por escepticismo y conocimiento de la historia rechazaba la violencia revolucionaria.
Segun Irigoyen, no parece que sintiera ninguna simpatia por el movimiento nacionalista
egipcio (1994: 7).

Constantino, ademas del griego y el inglés, habia aprendido francés, que hablaba
con fluidez, e italiano, que dominaba con algo menos de soltura. Respecto al arabe, la
lengua predominante en Egipto, podia defenderse en egipcio dialectal en su dia a dia
(Villena 1995: 39 y ss.) aunque solo de manera oral y, al parecer, desconocia el arabe
culto (Villena 1995: 42). Su actitud respecto a la lengua arabe —como hacia la historia
del Egipto faradnico y los muchos otros temas que nunca toco en su poesia— era de de-
sinterés pero no de animosidad. Defendio y animo en varias ocasiones la traduccion de
la literatura arabe en griego (Cavafis 1991: 156) y estaba familiarizado con la literatura
egipcia contemporanea, sobre todo a traves de traducciones al francés (Castillo 1991.:
172y ss.).

No se le conoce ninguna historia sentimental duradera, sino tan solo las peque-
fias pinceladas de pasion que transmiten sus poemas eroticos. Si Cavafis tuvo alguna re-
lacion extendida en el tiempo, no lo quiso contar ni a sus conocidos ni a sus lectores.
Aunque su primer poema netamente erotico data de 1911, ya desde principios de siglo
se planteé la posibilidad de escribir sobre sus historias amorosas. EI 9 de noviembre de

1902 escribio la siguiente nota:

Ayer se me pasé por la cabeza, de repente, escribir sobre mi amor. Y, sin embargo, no lo voy a ha-
cer. Qué fuerza tienen los prejuicios. Yo me he librado de ellos; pero pienso en los que son sus es-
clavos, ante cuyos ojos puede caer este papel. Y me detengo. Qué mezquindad. Sin embargo voy a
anotar una letra—T— como simbolo de mi-seatimiente este momento (Cavafis 1991: 63)°.

Esta T mayuscula debe de hacer referencia con bastante seguridad a la inicial de
un nombre de persona, indudablemente masculino. Los primeros criticos, sin embargo,
lo relacionaron con el poema Teiyn (‘Murallas’) y, con el tiempo, la T ha acabado por

simbolizar la represion del homosexual inconfeso (Villena 1995: 45-46).

® Traduccion de José Garcia Vazquez y Horacio Silvestre Landrobe.
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Después de haber publicado varios de sus poemas en hojas volantes, en 1904 pu-
blic6 —también de manera privada— un primer volumen con un reducido nimero de
poemas Y lo reeditd en 1910 afiadiendo unos pocos poemas mas. Asi, comienza a definir
su préctica editorial y a establecer poco a poco su canon poético.

Durante la primera guerra mundial Cavafis tuvo la oportunidad de conocer al es-
critor Edward M. Forster, que estuvo destinado en Alejandria como voluntario de la
Cruz Roja Internacional. Cultivaron una cercana amistad que continuaria hasta la muer-
te de Cavafis, segln se desprende de su correspondencia (Despotidis 2007: 955). Ya de
vuelta al Reino Unido, Forster dio a conocer la obra de Cavafis en el mundo anglosajon
con un articulo publicado en 1919 en la revista Athenaeum. En su libro Pharos and
Pharillon, publicado en 1923, habla de su estancia en Alejandria e incluye la siguiente
descripcion de Cavafis:

They [Alexandrians] turn and see a Greek gentleman in a straw hat, standing absolutely motionless
at a slight angle to the universe. His arms are extended, possibly. “Oh, Cavafy...!” Yes, it is Mr.
Cavafy, and he is going either from his flat to the office, or from his office to the flat. If the for-
mer, he vanishes when seen, with a slight gesture of despair. If the latter, he may be prevailed
upon to begin a sentence—an immense complicated yet shapely sentence, full of parentheses that
never get mixed and of reservations that really do reserve; a sentence that moves with logic to its
foreseen end, yet to an end that is always more vivid and thrilling than one foresaw. Sometimes the
sentence is finished in the street, sometimes the traffic murders it, sometimes it lasts into the flat. It
deals with the tricky behaviour of the Emperor Alexius Comnenus in 1096, or with olives, their
possibilities and price, or with the fortunes of friends, or George Eliot, or the dialects of the inte-
rior of Asia Minor. It is delivered with equal ease in Greek, English, or French. And despite its in-
tellectual richness and human outlook, despite the matured charity of its judgments, one feels that

it too stands at a slight angle to the universe: it is the sentence of a poet (Forster 1923: 91-92).

A partir de la década de 1920 Cavafis comenz0 a recibir cada vez mas visitas de
admiradores que habian conocido su obra a través de los articulos y pequefias antologias
que iban apareciendo en la prensa literaria de tanto en cuanto. Asi, recibi6 en su casa a
personalidades de las letras griegas como, por ejemplo, los escritores Nikos Kazantzakis
y Kostas Uranis o los poetas Napoleon Lapathiotis y Theoni Drakopulu «Myrtidtisa»
(Despotidis 2007: 955). Sin embargo, también lo visitaron personajes como el novelista
francés Emile Herzog (André Maurois) y los poetas italianos Enrico Pea, que fue su pri-
mer traductor a dicho idioma (lrigoyen 1994: 7); y Filippo Tommaso Marinetti, que ca-

lific a Cavafis de futurista. Constantino conoci6 también personalmente al poeta egip-
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cio Ahmed Sawgqi y al libanés Jalil Mutran, al que homenaje6 publicamente (Castillo
1991: 173). Estaba familiarizado también con la obra del poeta Ahmed Rasim, que pos-
teriormente escribid sobre la obra de Cavafis (Castillo 1991: 173). A todos ellos los
habia leido, como se ha mencionado, en francés principalmente.

En 1922, habiendo llegado al grado de subdirector (Despotidis 2007: 955), se ju-
bilo para beneficiarse de la indemnizacion que el ministro Sa‘ad Zagliil (miembro del
partido nacionalista Wafd) habia ofrecido a los empleados del gobierno que se jubilaran
en aquella fecha, al parecer con el fin de librarse del mayor nimero posible de emplea-
dos no egipcios. Lo que habia ahorrado a lo largo de esos afios —tenia fama de taca-
fio— de su sueldo y también de sus negocios como agente de bolsa le permitian retirarse
a vivir dignamente el resto de sus dias.

Tras la muerte de todos sus hermanos, la Unica familia viva que qued6 a Cons-
tantino fueron sus dos sobrinas, Jariklia (hija de Aristidis) y Eleni-Angeliki-Lukia (hija
de Aléxandros). Sin embargo, y aunque siempre guardd una cierta cercania con ellas, la
persona de quien mas cerca estuvo en su Ultima década de vida —y a quien designé co-
mo principal heredero— fue el joven Alekos Sengdpulos, hijo de la costurera Eleni Sen-
gopulu, que habia estado al servicio de la madre de Cavafis. El parecido fisico entre el
uno Yy el otro, asi como la cercania, dio lugar a habladurias sobre si Alekos no seria hijo
ilegitimo de Cavafis o de alguno de sus hermanos, si bien la naturaleza exacta de su re-
lacion nunca ha llegado a desentrafarse (Villena 1995: 197).

El salén de la casa de Cavafis acabd decorado con objetos de dudoso gusto origi-
narios de herencias familiares (de las antiguas residencias de los Cavafis) que habian
ido acabando alli. EI Cavafis ya anciano era especialmente maniatico con el lugar espe-
cifico que ocupaba cada uno de los objetos y, asimismo, desdefiaba la luz eléctrica y se
alumbré hasta el final de su vida mediante velas y lamparas de petréleo (Vitti 2003:
327).

En 1926 Constantino fundé la revista 41eCavopivyy Téyvny (Alexandrini Téchni),
con gastos sufragados por él mismo, aunque dirigiéndola en la sombra. Los directores
oficiales fueron A. G. Simeonidis y Rika Sengopulu, la esposa de Alekos. Esta revista
estuvo en activo durante 4 afios, hasta 1930. También en 1926, el gobierno del dictador
griego Pangalos le otorg6 la medalla de la Palma, la cual aceptd, aungue sin personarse
en Atenas (Despotidis 2007: 955).

Entre 1929 y 1932 Cavafis frecuentd durante la noche el café alejandrino As-Sa-

lam, donde conocid a tres jovenes de origen griego. Uno de ellos, Toto, que era su favo-
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rito, fue a menudo a la casa de la calle Lepsius y se sabe que Cavafis le ayudd con pe-
quefas cantidades de dinero (Villena 1995: 199). Esta es la ultima presumible relacién
de tipo amoroso que se le conoce.

En 1932, tras varias molestias de salud, se le diagnosticd un cancer de garganta.
En un primer momento Constantino intent6 tratarse en Alejandria, pero sus amistades
acabaron por convencerle de acudir a Atenas, donde le practicaron una traqueotomia
que lo dejé sin voz hasta el final de su vida. A partir de ese momento se comunicd me-
diante notas escritas. Rika Sengopulu testimonia que solo lo vio llorar en una ocasion, el
dia que ingresé en el hospital griego de Alejandria, de donde ya no saldria. Irigoyen
(1994: 8) relata asi la escena:

Al darle una pequefia maleta para el transporte de su ropa y de algunos papeles personales, se le
saltaron las lagrimas. Tomo el bloc con el que se comunicaba y escribi6 estas palabras: «Esta ma-
leta la compré, hace treinta afios, una tarde de prisa para ir a El Cairo a divertirme. Entonces tenia
salud, era joven y no feo».

En sus ultimos dias, alguien del circulo de los Sengopulos aviso al patriarca de
Alejandria para que acudiera al hospital a darle el viatico. Al parecer, Cavafis se enfure-
cié en un primer momento. No esta del todo claro si su enfado se debid a que considerd
dicha visita de mal agiiero o a que era una persona nada religiosa y queria ahorrarse los
formalismos (Badenas 1984b: 43). Fallecio en dicho hospital el 29 de abril de 1933, dia

de su septuagésimo cumpleanos.

5.1.2. Obra

La obra de Cavafis es sorprendentemente breve. Cavafis era muy exigente consi-
go mismo y también (como se vera a continuacidn) con sus potenciales lectores. La obra
poética canonica de Cavafis —es decir, la que él seleccion6 como suficientemente meri-
toria— esta compuesta por ciento cincuenta y cuatro poemas. Esta brevedad es fruto de
su exigente y cuidado proceso de escritura y revision de los poemas, muchos de los cua-
les fue rechazando (y destruyendo) con el paso de los afios para que solo permanecieran
los que él consideraba dignos. Cuando Cavafis habia pulido un poema suficientemente,
lo ofrecia a sus hermanos y amigos y tomaba nota de sus comentarios. Solo entonces se
atrevia a publicarlo, bien en revistas o bien en hojas volantes que regalaba a amigos,

conocidos y admiradores.
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Su primer poema, Baxyixov (‘Baquico’), se publicd en 1886 en la revista griega
"Eorspoc (Esperos) que se editaba en Leipzig (Despotidis 2007: 955). A partir de ese
momento, publicd algunos poemas en revistas de Alejandria y Atenas, como To ypau-
uozo (Ta grammata), 7o doro (TO asty), Néa (wrp (Néa zoi) 0 Artikév Movaeiov (Attikdn
Mouseion). Muchos de estos poemas los acabaria rechazando y durante la mayor parte
de su vida opt6 preferentemente por la autopublicacion. En 1903 el novelista Grigorios
Xendpulos dio a conocer varios de sus poemas con un importante articulo en la revista
ateniense ITava@nvoia (Panathinaia).

A su muerte, Cavafis dejo su obra dividida en dos cuadernos: uno con los poe-
mas escritos entre 1905 y 1915 y otro con los poemas escritos entre 1916 y 1918. A es-
tos se afladen aquellos poemas escritos entre 1896 y 1904 y no rechazados explicita-
mente por el poeta, junto con los sesenta y nueve poemas escritos entre 1919 y 1932 y
publicados de manera privada por el poeta mediante el ya aludido sistema de hojas vo-
lantes. De este conjunto resultan ciento cincuenta y tres poemas, a los que se suma su
altimo poema, Eic ta wepiywpa tijc Avtioyeiog (‘En los alrededores de Antioquia’), en el
que habia trabajado hasta poco antes de su muerte y que no pudo llegar a imprimir, si
bien ya habia alcanzado su forma definitiva. Asi se constituyen los ciento cincuenta y
cuatro poemas llamados candnicos o reconocidos (avayvopiopéva) y que son los anicos
que Cavafis quiso, hasta el momento de su muerte, ver publicados.

La mayoria de los criticos considera que, en 1911 —cuando Cavafis ya tenia
unos cuarenta y ocho afios—, el autor reflexiond seriamente sobre su poesia y se replan-
teo toda su obra pasada y el camino en que se dirigiria su produccion futura. Es en 1911
—afio en que escribe algunos de sus poemas mas logrados, como 76dxy (‘itaca’) o Awo-
Jeinev 6 Ocog Avroviov (‘El dios abandona a Antonio’)— cuando al parecer encontro
definitivamente «su» estilo. Segun la opinidn de Yorgos Seferis y otros criticos, a partir
de 1911 la produccién poética de Cavafis no son sino capitulos de un Unico poema en
produccion, compuesto de multitud de historias individuales cuyas tramas y personajes
se van entrelazando (Irigoyen 1994: 16; Despotidis 2007: 958). Este entrelazamiento
lleva a la existencia de diversos ciclos que, a su vez, se interrelacionan entre si (Castillo
1991: 155y ss.).

La obra de Cavafis incluye frecuentes referencias intertextuales e intratextuales,
que la convierten en una especie de texto de referencias cruzadas (Jusdanis 1978: 120).
Por orden de explicitud, Castillo ordena los tipos de referencias textuales presentes en la

obra de Cavafis de la siguiente manera: a) epigrafes, b) titulos, c) cita textual no traduci-
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da, d) cita traducida o parafraseada y e) referencia textual mas o menos amplia (Castillo
1991: 163y ss.).

Es principalmente por rigor literario (Irigoyen 1994: 10) por lo que Cavafis re-
chaz6 algunos de sus poemas ya publicados, pues consideraba que bien los temas o el
tratamiento de los mismos ya no se correspondian con su concepcion de la poesia y, por
tanto, no eran dignos de asociarse con otros poemas que él consideraba muy superiores.

Los poemas rechazados o proscritos (amoxnpuyuéva) suman veintisiete. Hay,
ademas, unos ochenta poemas inéditos u ocultos (kpvuuéva), tres de los cuales escritos
en inglés, y que el poeta nunca publicd ni plante6 hacerlo en un futuro, pero tampoco
destruyd. A estos se suman otros tres poemas en prosa y unos treinta poemas inconclu-
sos 0 borradores (ateln), en los que estuvo trabajando hacia el final de su vida, segun
afirmo Cavafis en octubre de 1932, pero no llego a finalizar. Por ultimo, se incluyen
diez traducciones de poemas diversos (William Shakespeare, Anne Barnard, Percy B.
Shelley, John Keats, Charles Baudelaire, Dante Alighieri, Alfred Tennyson, etc.), cinco
de las cuales habia publicado entre 1886 y 1895. Las recopilaciones de obras poéticas
completas de Cavafis suelen incluir entre unos doscientos cincuenta y algo mas de tres-
cientos poemas, pues algunos editores (y traductores) omiten deliberadamente los poe-
mas rechazados —alegando, no sin razon, que Cavafis lo habria querido asi— vy, del
mismo modo, los poemas inconclusos y las traducciones estan ausentes de muchas edi-
ciones, tanto griegas como en traduccion.

La obra en prosa de Cavafis ha recibido mucha menos atencidén que su obra poe-
tica. Se divide también en canonica (o reconocida) y oculta y consiste principalmente
en articulos periodisticos, estudios y diversas notas personales y criticas y textos litera-
rios (Despotidis 2007: 956). La mayoria se publico por primera vez en un Unico volu-
men a cargo de G. A. Papoutsakis (Cavafis 1963). Posteriormente se publicaron también
cuatro relatos breves. En 1979 se publicd asimismo su correspondencia con Marios Va-
ianos, poeta griego también nacido en Egipto (Cavafis 1979) y posteriormente ha apare-
cido su correspondencia con su hermano John, con Alekos Sengdpulos y con E. M.

Forster.

5.1.3. Préctica editorial
Cavafis fue una persona muy reservada y practicamente solo sus amistades tu-
vieron acceso directo a su poesia. Mientras vivid, Cavafis no publicé ningun libro de

poemas en el sentido tradicional. Siempre prefirié un sistema de hojas volantes que,

171



sueltas o unidas formando colecciones, entregaba a amigos y admiradores, generalmente
alejandrinos o de las cercanias (Despotidis 2007: 958). Se pueden distinguir tres perio-
dos editoriales, que se corresponden aproximadamente con las tres fases de su poesia
(véase el siguiente apartado).

Durante el primer periodo, 1891/1892-1904 publicé cinco folletos independien-
tes que incluyen seis poemas: Kriotou (‘Albaniles’), 1892; Teiyn - My Walls (‘Murallas’,
original junto con traduccion al inglés de su hermano John), 1897; Aénoic (‘Ruego’),
1898; «Apyaion Huépar» (‘Dias antiguos’), que incluye los poemas To daxpva t@v
adedp@dv 100 Paébovrog (‘Las lagrimas de las hermanas de Faeton’) y O Odvarog 100
Avroxpdropog Taxitov (‘La muerte del emperador Tacito’), 1898; y Ilepiuévovrag tovg
Bappapovg (‘Esperando a los barbaros’), 1904 (Despotidis 2007: 958). Es interesante
notar que, aunque Cavafis intento siempre controlar de cerca a sus traductores (Cavafis
1991: 83 y ss.), desde el primer momento evitd autotraducirse, por mucho que habria si-
do en principio capaz: se conservan textos suyos en perfecto inglés y francés, y hay nu-
merosos testimonios de que habla con soltura dichas lenguas. La motivacion para ello
puede entonces tener mas que ver con cuestiones literarias, quizas al verse incapaz de
reproducirse exactamente en otro idioma (Recuenco 2011: 204).

Durante el segundo periodo, 1904/1905-1910, seleccion0 catorce poemas, entre
los cuales solo aparecen dos de los folletos anteriores: Aénoic (‘Ruego’) y Iepuévovrag
t0o0¢ BapPapovc (‘Esperando a los barbaros’). Imprimié una tirada de 100 ejemplares
conformando un volumen en 1904. En 1910 imprimié un segundo volumen con los ca-
torce poemas anteriores y otros siete nuevos (Despotidis 2007: 958-959). Estas primeras
impresiones de colecciones completas pueden deberse, entre otros motivos, a un aumen-
to de solicitudes de poemas por parte de admiradores, quiza espoleadas por el articulo
de Xenopulos (1903). Asi, Savvidis (2002: 6) cita que, poco después de esta primera
edicion, Cavafis escribié a Xenopulos explicando sus motivos: «La razdn era que muy
frecuentemente me piden copias de mis versos, y de esta manera me es mas facil dar
muestras de mi poesia». Hasta entonces habia sido frecuente que repartiera muy buena
parte de sus poemas simplemente en copias manuscritas (Savvidis 2002: 5).

Durante el tercer periodo, 1912-1932, concentrd sus poemas ordenados de mane-
ra cronoldgica y, mas establemente, con clasificacién tematica, en diez colecciones, que
consisten en hojas sueltas unidas con un conector metalico, o encoladas a modo de li-
breto sin encuadernar (Despotidis 2007: 959). Esta caracteristica evidente y deliberada

de las ediciones de los poemas de Cavafis se debe a varias razones. Entre ellas, su estéti-
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ca y su preferencia por la artesania frente a lo mecénico (de ahi también su rechazo a la
luz eléctrica), la falta de un editor, el reducido interés del publico alejandrino, o la ex-
pectativa de que su obra se valoraria mejor circulando fuera de los canales comerciales
(Despotidis 2007: 959). Demuestra asimismo el profundo vinculo que tenia Cavafis con
sus poemas, convirtiéndose en el Unico responsable (o controlador exclusivo) de la im-
presion, encuadernacién y circulacion de una obra que nunca dejé de corregir y comple-
tar hasta el final de su vida (Despotidis 2007: 959).

La primera edicién de todos estos poemas (mas su Ultimo poema, cuya hoja vo-
lante no pudo llegar a imprimir) se imprimi6é en Alejandria en 1935, dos afios después
de su muerte, a cargo de Rika Sengopulu. Cavafis no solo era estricto con el control de
sus lectores, sino también con el control de sus poemas y por ello procurd publicar el
menor nimero posible de poemas que pudiera «deshonrarle», como los muchos que ha-
bia escrito entre los 25 y 28 afios y que bien se alegraba de haber hecho desaparecer
(Cavafis 1991: 80-81). Con todo, y como se ha visto mas arriba, Cavafis conservd un
namero considerable de poemas de los que no estaba satisfecho (presumiblemente para
seguir trabajando sobre ellos). A medida que han ido saliendo a la luz en el original, se

han traducido y afiadido a sus obras completas.

5.1.4. Desarrollo poético

Cavafis no fue, en absoluto, un poeta precoz. Su camino hacia la madurez y el
descubrimiento de su expresion personal fue largo: duré al menos veinte afos, desde
1882 hasta 1903 (Despotidis 2007: 956). Asi, en el desarrollo de su estilo poético se
pueden distinguir tres fases bastante diferenciadas.

Los poemas de la década de 1880 y algunos de la década de 1890 se caracterizan
por la influencia del romanticismo de corte fanariota (es decir, constantinopolitano): te-
mas imitativos, desarrollo cerebral, disposicidn pesimista, pomposidad y una fria lengua
purista (Trypanis 1981: 689; Despotidis 2007: 956). La mayoria de estos poemas los re-
chazd, aunque algunos los reescribio y los incorpord a su obra candnica (Despotidis
2007: 956).

A principios de la década de 1890, Cavafis asimil6 creativamente el parnasianis-
mo Y el simbolismo. Del parnasianismo adopto la explotacion del material mitolégico e
histdrico, la exactitud en la expresion (Despotidis 2007: 956). Se vio influido sobre todo
por la obra de parnasianos como Leconte de Lisle y José Maria de Heredia (Mackridge

2007: xu1). Del simbolismo adopté el uso de simbolos poéticos que iluminan fendme-
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nos contemporaneos, la proyeccion de ideas (Despotidis 2007: 956) y técnicas para ex-
plorar los recursos musicales evocativos del lenguaje (Mackridge 2007: xiir). Simbolis-
tas como Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud y Paul Verlaine, cuya obra refleja que vi-
vieron una sexualidad libre, probablemente animaron a Cavafis a incluir su propia se-
xualidad en su produccidn poética (Irigoyen 1994:14). Durante este periodo escribi6 al-
gunos de sus poemas mas populares, como Kepid (‘Velas’), I1adi oy idia ol (‘De
nuevo en la misma ciudad’) —primera version de ‘H zéli¢ (‘La ciudad’)—, "Evag yépog
(‘Un viejo’), Teiyn (‘Murallas’), Ta mopdfvpa (‘Las ventanas’), Che fece... il gran rifiu-
to, Zav rovg Tpweg (‘Como los troyanos’) —primera version de Tpaeg (‘Troyanos’)— 0
H knoeia tod Xaprndovos (‘El entierro de Sarpedon’) (Despotidis 2007: 956). EI gran
poema simbolista es Ilepyuévovrac todg BapBapovg (‘Esperando a los barbaros’), con
barbaros salvadores, corrupcion moral y el placer de la disolucion o el envilecimiento
(Villena 1995: 30 y ss.).

A principios del siglo xx el espiritu creativo de Cavafis se renovo por tercera
vez y cristalizd en un singular realismo poético. Tras una revision filologica sistematica,
Cavafis procedio a un control filoséfico de sus poemas rechazando aquellos que ya no
transmitian su ideal poético, que, tras la formacion de su método historico, quedé esta-
bilizado en 1911. Ejemplos de la produccion madura de Cavafis son poemas como A/e-
Cavdpivoi Baoileic (‘Reyes alejandrinos’), Ev Eorépe (‘Al atardecer’), Anuntpiov Zw-
tijpog (162-150 z.X.) (‘De Demetrio Soter (162-150 a. C.)’), O dapeiog (‘Dario’), Yaep
tij¢ Ayaixijc Xoumoliteiac moleunoavres (‘Luchadores por la ligua Aquea’), 4vo véot, 23
éawc 24 étdv (‘Dos jovenes, de 23 a 24 afos’), Ev ueyaln Eiinvikij amoixiq, 200 7.X.
(‘En una gran colonia griega, 200 a. C.”), Mopng Alelovopera tov 340 u.X. (‘Myres,
Alejandria del 340 d. C.”), Qpaia loviovdia ki dompo. s taipialov moid (‘Hermosas
flores blancas como le convenian’), A¢c ppévrlav (‘Que hubieran previsto’), Zza 200
n.X. (‘Enel 200 a. C.”) 0 Eig ta wepiywpo. tijc Avtioyeiag (‘En los alrededores de Antio-
quia’) (Despotidis 2007: 956).

Cuando se observan todos los poemas conservados de Cavafis en orden estricta-
mente cronoldgico, es facil ver cémo el lirismo romantico se va desvaneciendo poco a
poco de modo que sus poemas canonicos derivan hacia una sonoridad prosaica y la ele-
gancia de «un rutilante bloque de granito» (Irigoyen 1994: 14). Considérense, por ejem-

pIo, estas estrofas gue representan dos casos extremos:
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Al ver, viajero, un pueblo, donde rie el paisaje,
y detrés de cada platano una nifia esta aguardando,
bella como una rosa —alli detén tu viaje:

llegaste, viajero, a Nicori.

* * *

76 Niywpr (‘Nicori’), de 1885

* * *

Pero el antiguo espejo, que habia visto tanto
durante su existencia tan afiosa,

millares de personas y de objetos;

pero el antiguo espejo ahora se alegraba,
regocijado por haber tenido sobre él

durante unos minutos la belleza pura.

O xabpéntng oty gicodo (‘El espejo del umbral’), de 1930

La estrofa superior pertenece a uno de los primeros poemas conservados, una
oda al pueblo de Nicori (en turco, Yenikdy) y puro representante del romanticismo fana-
riota mas formal, incluyendo uno de los pocos casos de personajes femeninos como ele-
mento erotico que aparecen en la poesia de Cavafis. La segunda estrofa es el cierre de
uno de los poemas erdticos mas tardios y mas logrados, en el que, dentro de la tradicién
del simbolismo, narra como hasta el espejo de la entrada (un objeto inanimado al fin y
al cabo), acaba conmoviéndose por la belleza del joven que se ha visto reflejado. La ex-
presion de Cavafis se torna sobria, sin exceso de adjetivos ni adverbios, con una termi-
nologia precisa y metéaforas concisas que, ocasionalmente, se repiten (Nufiez 1968: 77)

La poesia humanistica e intelectual de Cavafis expreso el complejo mundo de su
época, revelando la tragedia de la vida humana y oponiéndose a los principales ideales
(Despotidis 2007: 957). Cavafis se enfrentd a la verbosidad de la poesia contemporanea
con un estilo simple y preciso; a la descripcion idilica de la naturaleza, con la presenta-
cién del paisaje urbano y las muchedumbres que lo pueblan; a la exaltacion lirica, con
formas breves como el epigrama y la narracion dramatica (Despotidis 2007: 957). Tey-
vovpyos kpatipwv (‘Artesano de crateras’), de 1921 e inspirado en Polibio, es un buen
ejemplo de poema er6tico que apenas lo parece al alejarse tanto de los ideales del ro-
manticismo (Irigoyen 1994: 19). Asi, Cavafis acabd definiendo un estilo propio, una

manera de expresarse original y peculiar; «su propia provincia poética», en palabras de
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Trypanis (1981: 689). Segun el poeta W. H. Auden, este es precisamente el aspecto méas
traducible de la poesia de Cavafis (Auden 1961: xvi):

What, then, is it in Cavafy’s poems that survives translation and excites? [...] Reading any poem
of his, I feel: ‘“This reveals a person with a unique perspective on the world.” [...] To the degree,
therefore, that a poem is the product of a certain culture, it is difficult to translate it into the terms
of another culture, but to the degree that it is the expression of a unique human being, it is as easy,
or as difficult, for a person from an alien culture to appreciate as for one of the cultural group to

which the poet happened to belong.

5.1.5. Tipologia y tematicas

Al hablar sobre su propia obra, Cavafis dividio sus poemas en tres categorias: fi-
losoficos, historicos y eroticos. En lineas muy generales se puede aceptar esta division
(que al fin y al cabo es la del propio autor), aunque es cierto que muchos de los poemas
podrian caer en varias de estas categorias y que estas tres unicas divisiones no represen-
tan la complejidad real de las tematicas de Cavafis (Despotidis 2007: 956). Los poemas
eroticos y algunos de los filos6ficos son poemas «modernos» en tanto en cuanto ocurren
en un mundo mas o menos contemporaneo del autor; mientras, los histéricos, casi por
definicion, ocurren en el pasado distante, si bien ello no implica que no puedan contener
elementos filosoficos o eroticos.

Moreno Jurado propone que «la poesia de Cavafis gira [...] sobre tres ejes princi-
pales: su homoerotismo, su prosaismo (ausencia de elementos liricos) y su ocultamiento
politico detras de los personajes paradigmaticos de la antigiiedad, especialmente heléni-
ca» (1997: 429), mientras que autores como Mackridge consideran categorias tematicas
la ironia o el arte (2007: x1X y ss.). A continuacion nos detendremos en algunas de las

areas tematicas mas importantes que se pueden distinguir en la obra de Cavafis.

Poeta didactico

Entre los primeros poemas que llegaron a integrarse en la obra candnica —y por
descontado también en algunos poemas tempranos que no lo hicieron—, predominan
textos escritos desde una perspectiva ética o didactica, es decir, los tradicionalmente lla-
mados filoséficos. Todos son anteriores a 1916 y consisten principalmente en ensefian-
zas sobre maneras de vida y de comportamiento (Despotidis 2007: 956). La poesia di-
dactica no es un género que se haya cultivado especialmente en griego, segun Parisis

(2010: 49), porque «la poesia, cuando traiciona su caracter esencial y se convierte en di-

176



dactica malograda y superficial, deja de funcionar como un hecho puramente estético».
El logro de Cavafis consistiria, pues, en conservar la poeticidad de este tipo de poemas.
Los poemas didacticos de Cavafis expresan los conceptos del deber, la estoici-
dad, el valor consciente, la responsabilidad personal, la prontitud mental y la dignidad
frente a condiciones adversas (Despotidis 2007: 956). Algunos ejemplos son: H wédig
(‘La ciudad’), T0éxn (‘itaca’), Oco umopeic (‘En lo posible’), H Zawpameio (‘La satra-
pia’), Maption Eidoi (‘Idus de marzo’), O Ocddoroc (‘Teddoto’), Amoleinetv 6 Oedg
Avraviov (‘El dios abandona a Antonio’). Badenas relaciona la poesia didactica de Ca-
vafis con el decadentismo francés y relativiza lo convencional de estos poemas dentro

del corpus cavafiano (1997a: 14-15):

En itaca, por ejemplo, la idea que informa todo el poema no es la llegada a un destino dificil de al-
canzar sino el viaje ilusionado y una invitacion para enriquecerse interiormente con las experien-
cias que el viaje implica, experiencias definidas en términos sensuales, no intelectuales, como el
placer de arribar por vez primera a un puerto [...] o la adquisicién de cosas exéticas. [...] La ciudad
si puede considerarse un poema mas moralizante, en cierto modo desarrolla el mismo tema que ita-
ca pero al revés, pues todo depende no tanto del valor de la experiencia, sino de actitud ante la ex-
periencia; es la idea horaciana de que el navegante muda de horizontes fisicos, no animicos. El
hombre se ve atrapado de modo ineluctable entre una vana esperanza del futuro y una inutil afio-
ranza del pasado. Ambos poemas ofrecen una vision de la andadura humana en la que prima la vi-
vencia del presente con tal de que se encare cada nueva experiencia con una mente abierta. En esto,

Cavafis coincide plenamente con los decadentistas.

A partir de 1916 Cavafis abandona el tono puramente didactico y comienza a ca-
nalizar ese tipo de ideas a través de episodios tomados de la historia (Despotidis 2007:
956).

Poeta del placer

Los primeros poemas erdticos de Cavafis no aparecen hasta 1911, a menos que
se tengan en cuenta unos pocos poemas romanticos de juventud, del grupo de los inédi-
tos, que contienen figuras topicas de tipo heterosexual, como Diinya glzeli (‘La bellisi-
ma’, en turco) o 7o Niywpr (‘Nicori’), ya mencionado mas arriba. Es a partir de 1902
cuando el poeta se plantea seriamente escribir sobre «su amor», pero hubieron de pasar
nueve afos para que tal idea, en principio desechada, acabara tomando cuerpo y se cris-

talizara en una serie de poemas (Villena 1995: 45). A partir de ese momento, los poe-
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mas eréticos constituiran alrededor de un cuarenta por ciento de la produccién que llegd
al canon.

Entre 1913 y 1921 Cavafis escribié sesenta y cinco poemas que consideré dig-
nos de publicacion, de los que casi la mitad son poemas eréticos. Un tema recurrente de
estos poemas es el deslumbramiento del poeta ante la contemplacién de un cuerpo tan
bello como si lo hubiera creado el mismo Eros (Irigoyen 1994: 18).

Entre 1922 y 1933 Cavafis considero satisfactorios cincuenta y un poemas de los
cuales veintitrés, practicamente la mitad, son de nuevo poemas eréticos. «Por estos ver-
S0s cruzan amantes traicionados, personas que por ejercer su erotismo en un medio puri-
tano pierden su prestigio social y muchachos, nada candidos, para quienes el encuentro
con una situacion econémica mas ventajosa conlleva el cambio de amante sin remision»
(Irigoyen 1994: 20), aunque también otros que viven cada encuentro como si fuera el
primero o parejas de enamorados que se van de juerga con lo ganado a las cartas.

Los poemas de esta tematica han sido desde el principio unos de los mas poléemi-
cos pues, al retratar una minoria estigmatizada, resultaban atractivos para esta y sus sim-
patizantes y como minimo inadecuados para los demas. Durante algun tiempo tuvo vi-
gencia la teoria segun la cual «Cavafis tiene algo que ocultar, y ese algo lo oculta bajo
confesiones falsas que suelen tener, ademas, elementos de arrogancia» (Dimaras 1949:
602) y algunos de los primeros traductores de Cavafis, como Marguerite Yourcenar
(1958: 33) y Filippo M. Pontani (1972: xxx1), no dudaron en mostrar su desagrado res-
pecto a estos poemas, quiza en un intento de desvincularse. Aunque en la mayoria de los
poemas eroticos no se explicita el sexo de los personajes, con el paso de los afios Cava-
fis se va haciendo cada vez mas explicito en su presentacion de chicos jovenes (Despoti-
dis 2007: 956). En todo caso, y con las excepciones ya mencionadas, no hay en toda su
produccién un solo poema que sea con seguridad heterosexual (Liddell 1980: 67 y ss.).
La gran mayoria de los personajes de Cavafis son hombres. En los poemas que se ubi-
can en la antigliedad aparecen personajes tanto homosexuales como heterosexuales,
aunque solo hay un personaje claramente homosexual en el ciclo sobre Bizancio. En los
poemas ubicados en su época, todos los personajes pueden verse como homosexuales
(Mackridge 2007: x1X).

En 1911 Cavafis decidié sincerarse y relatar una historia que habia debido de
ocurrir bastantes afios antes. Asi, el poema To émixivovve (‘Lo peligroso’), de 1911, re-

lata sus primeras vacilaciones y como las vencio, mientras que Exijyo (‘Fui’), de 1913,
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narra en solo seis versos su liberacidn y sus andanzas nocturnas en busca de los placeres
que rondaban por su mente. EI mundo occidental de la década de 1910 y 1920 era mas
liberado, sexualmente, que las décadas anteriores y los poemas de tono muy sensual de
Cavafis se benefician de la libertad moral que trajo ese cosmopolitismo (Villena 1995:
150). Liddell (1980: 170) recomienda examinar los poemas erdticos de Cavafis poste-
riores a 1911 segun el orden cronoldgico de publicacion, pues defiende que son en cier-
ta medida la historia de la gradual revelacion del sentir de Cavafis hacia su vida sexual.

Los deseos incumplidos, las experiencias vividas, las impresiones se forman ar-
tisticamente mediante el recuerdo y se transforman en arte (Despotidis 2007: 957). Se
trata de «poemas dubitativos, sensuales y melancélicos, amores efimeros en su mayoria,
expresados con ternura, una cierta ironia, a veces con sentimientos de desdicha y siem-
pre con una inmensa, infinita soledad» (Anghelidis 1998: 16-17). Entre los poemas ero-
ticos més destacados estan: O #liog tod dmoysbuaroc (‘El sol de media tarde’), Na
ueiver (‘Para quedarse’), Moxpod (‘Lejos’), Eréotpepe (‘Vuelve’), Qvunoov, oiue...
(‘Recuerda, cuerpo...”), Hoovjj (‘Placer’), To oimlovo tpomeli (‘La mesa contigua’),
Mépeg o 1908 (‘Dias de 1908”).

Al parecer, Cavafis consideraba (a diferencia de varios de sus criticos: cf. Casti-
llo 1991: 152; Villena 1995: 17) que una persona nace, y no se hace, homosexual (Mac-
kridge 2007: xX). En el poema Mépec tod 1896 (‘Dias de 1896°) Cavafis define la ho-
mosexualidad como «[...] Una tendencia erdtica // extremamente ilicita y mirada con
desprecio // (innata sin embargo) [...]». Aun asi, sobre muchos de los poemas planea la
idea de que los placeres que no son convencionales son prerrogativa de un grupo selecto
(Vitti 2003: 331). Los personajes erdticos de Cavafis estan sujetos a menudo a un placer
que los convierte en proscritos de la moral convencional, lo cual se evidencia des-
cribiendo dicho deseo mediante los calificativos que les atribuye dicha moral: «disolu-
to» (8kAvtog), «corrupto» (SwupbBopd), «agotador» (kovpacuévoc), «poco saludable»
(mov dev yvopiler 1 vyeia), «fuerte» (dvvatdg, Opun), «excesivo» (dpkwg, Koroypn-
oglg), «extremox» (bméptarn); también desde un punto de vista mas positivo, pero igual-
mente excluyente: «artistico» (ywr v téyvn pog), «esteta» (aichntcd) 0 «exquisito»
(éxhextoc) (Symiris 2003: 104). Un detalle que revela bastante sobre lo que representa
la antigliedad en la poesia de Cavafis es que los personajes homosexuales de los poemas
histdricos nunca padecen por su orientacion sexual, mientras que en los poemas locali-

zados en su época suelen aparecer hombres de clase trabajadora socialmente estigmati-
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zados y econdmicamente marginalizados por razon de su sexualidad (Mackridge 2007:
XIX-XX).

Una fuente de inspiracion de la poesia de Cavafis desde época bastante temprana
fueron los epigramas. Los epigramas mas antiguos funcionaban como epitafios y estan
detras de algunos de los poemas que Cavafis escribié a modo de epitafios de jovenes
alejandrinos ficticios (Mackridge 2007: x11). Mas adelante debi6 de dirigir su interés
también hacia los epigramas de amor efébico del libro xiI de la Antologia palatina y es-
pecialmente los epigramas del también alejandrino Calimaco (Forster 1923: 94; Villena
1995: 27 y ss.). Calimaco nacié en Cirene (antigua ciudad de Libia) entre el 300 y el
310 a. e. c. y se instalé de joven en Alejandria. Stbitamente empobrecido, trabajé como
maestro en el barrio de Eleusis y luego en la Biblioteca de Alejandria (Cuenca & Brioso
1980: 12-13). Villena encuentra varios elementos comunes entre Calimaco y Cavafis: la
brevedad, el interés historico, la intensidad pasional y el probable ateismo de ambos.
Calimaco hizo afirmaciones como que «un gran libro es un gran mal» o «no canto nada
gue no esté atestiguado», que van bien con el estilo de Cavafis (Villena 1995: 32). He

aqui un epigrama amoroso de Calimaco (Gonzalez 2011: 123).

Si voluntariamente vengo, Arquino, saliendo de juerga, mil veces repréchamelo:
pero si es involuntariamente, perdona mi atrevimiento.
El vino puro y Eros me obligaron, pues uno de ellos
me arrastraba y el otro no perdonaba que mi atrevimiento lo perdonase.
Cuando llegué, no grité nombre o apellido, sino que besé
la puerta: si esto es un crimen, soy un criminal.
Antologia Palatina, xi1, 118.

Sin embargo, el ideal de Cavafis no era el amor efébico como tal, ni entre efebos
ni entre un tutor y un efebo, y esto lo distancia tanto de los epigramas como de los idea-
les de su contemporaneo Oscar Wilde. En los poemas eréticos en que Cavafis dice la
edad de sus personajes —una mayoria—, esta casi siempre esta entre los 20 y los 30
afios y, si aparece mas de un personaje, Cavafis hace hincapié «explicitly, almost obses-

sively, [...] on the similarity of ages between the two lovers» (Symiris 2003: 107).
Poeta periférico
Entre los poemas mas caracteristicos de Cavafis —quiza los méas Ilamativos—

estan aquellos de tema histérico, es decir, los emplazados en un momento del pasado

180



mas 0 menos remoto y que tienen como protagonistas a personajes de aquella época
(Despotidis 2007: 957). Cavafis habia estudiado con detenimiento la Historia de la de-
cadencia y caida del imperio romano (1776-1789) de Edward Gibbon y, como se ha
mencionado, durante su adolescencia habia emprendido la escritura de un diccionario
historico, que quedd destruido en 1882 tras el asalto britanico a Alejandria (Despotidis
2007: 957). Descontento, quizas, con la escritura descriptiva y el ensayo, acab6 optando
por dedicarse a la poesia (Sola 2005: 24 y ss.).

Si Cavafis es un poeta innovador en muchos aspectos, entre ellos esté su interés
por la periferia. Los criticos de Cavafis suelen destacar con asombro hasta qué punto
Cavafis se mantuvo desvinculado, tanto en su vida privada como sobre todo en su obra,
de la Grecia moderna, su historia y sus ideas. No solo la Grecia moderna esta ausente de
su obra, tampoco aparecen apenas referencias a los periodos de esplendor ni a los gran-
des héroes de la historia: Cavafis se enfrenta a la historia como una antologia de vidas y
momentos casi desconocidos (Despotidis 2007: 957). En ello hubo de desempefiar un
papel principal su consciencia de alejandrino y constantinopolitano, es decir, de griego
periférico respecto tanto a la Grecia clasica de las polis como a la Grecia contempora-
nea, de una extension territorial reducidisima en relacion con el extenso mundo helenis-
tico y grecorromano (Villena 1995: 11y ss.).

La realidad es que no hay en sus poemas apenas indicios de eventos contempora-
neos, por mucho que algunos autores hayan visto referencias a la «Catastrofe» griega de
1920 en Ymep tijc Ayaixijic Zvumoliteiog moleunoavres (‘Luchadores por la ligua
Aquea’) y a la guerra anglo-sudanesa de finales del siglo XX en Ilepiuévovrag todg Bop-
Pdpovs (‘Esperando a los barbaros’). Si que hay dos poemas, uno rechazado y el otro
inédito, directamente relacionados con cuestiones del Egipto contemporaneo en que Vi-
ve Cavafis (Villena 1995: 39-40). El primero, Xou é4 Neoiu (‘Sam el Nesim’), aparecio
en la prensa alejandrina y es una descripcion lirica de la fiesta de Sam al-Nasim, que se
celebra yendo de excursion a la campifia al dia siguiente de la Pascua copta y en la que
participan egipcios de todas las confesiones. El segundo, 27 Tovviov 1906, 2 p.u. (‘27 de
junio de 1906, 2 p.m.”), se refiere a una refriega entre soldados britanicos y agricultores
egipcios en el pueblo de DinSaway en 1906, que se saldo con la muerte de un soldado y
la posterior ejecucidn en la horca de seis de los campesinos. Las reacciones a la senten-
cia fueron undnimemente negativas tanto en Gran Bretafia como en Egipto y acabaron
obligando al consul Cromer a hacer concesiones a los nacionalistas egipcios (Tignor

2010: 238). El poema de Cavafis se centra en uno de los ejecutados —un joven— Yy po-
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see elementos comunes con otros poemas en arabe egipcio sobre el tema, como la par-

ticularidad de referirse a los britanicos como «los cristianos» (Castillo 1991: 176).

La mayor parte de sus personajes y sus poemas estan inspirados en el mundo he-
lenistico y bizantino. A Cavafis no le interesaba tampoco la historia de la Grecia clasica
(480-338 a. e. c.) y la Grecia arcaica (700-480 a. e. c.), reducidas a las dos orillas del
mar Egeo y unas cuantas colonias, en un mundo étnica, cultural y linglisticamente grie-
go. Cavafis apenas prestd atencion a esos periodos, siendo poemas como Ocpuomdieg
(‘Termopilas’) 0 O Anuaparoc (‘Demdrato’) casos excepcionales (Irigoyen 1994: 12).
De hecho, poemas de aparentemente clara inspiracion homérica —como 7hcxy (‘ita-
ca’)— no lo son mas que en un sentido muy amplio. En un concienzudo analisis de las
posibles referencias homéricas en Cavafis, Ricks concluye que estas son muy superfi-
ciales y provienen a menudo de lecturas erroneas de los textos, con los que no debid de
estar familiarizado en exceso (Ricks 2004: 85y ss.).

Lo que atraia a Cavafis era la Grecia helenistica y grecorromana (324 a. e. ¢.-395
e. C.) y su sucesora, el Imperio bizantino. Este mundo helenistico se extendia por Asia
Menor, Siria, Palestina, Egipto, Mesopotamia y Persia e incluia su patria —Alejandria,
fundada al mismo tiempo que el mundo helenistico— y la de sus padres: Constantino-
pla. «<Como su Alejandria natal, este mundo helenistico y bizantino es, sobre todo, racial
y culturalmente muy promiscuo» (Irigoyen 1994: 12) y es, por ende, el mundo por el
que se siente profundamente atraido e inspirado. Es la idea que transmite el poema 2za
200 z.X. (‘En el 200 a. C.”), de 1931:

«Alejandro de Filipo, y los griegos, sin los lacedemonios—.»

Podemos facilmente imaginar

lo poco que le importaria a Esparta

esta inscripcion. «Sin los lacedemonios»,
pues claro. No es para los espartanos
que los dirijan ni que les den 6rdenes
como a sirvientes valiosos. Y ademas
una campafia panhelénica que no

tuviera a un rey de Esparta como jefe

no les pareceria muy decente.

Ah, claro que «sin los lacedemonios».
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Es un punto de vista. Se comprende.

Y asi, sin los lacedemonios en Granico;

mas tarde en Iso; y en la gran batalla

en donde se arraso al terrible ejército

reunido por los persas en Arbila:

que desde Arbila fue a por la victoria, y fue arrasado.

Y de esta inigualable campafia panhelénica,
la victoriosa, la enceguecedora,

la renombrada, la glorificada

como jamas ninguna alcanzé gloria,

la sin igual: nosotros procedemos;

un nuevo mundo helénico, grandioso.

Nosotros: antioqueos, alejandrinos,
seléucidas, y los innumerables

restantes griegos de Siria y de Egipto,

y los de Media, y los de Persia, y tantos otros.
Con sus extensos territorios, y la practica

y variada aplicacion del pensamiento.

Y con aquella lengua helénica «comun»,

que hasta la Bactriana region llevamos, y a la India.

iVamos a hablar ahora de lacedemonios!

En este poema Cavafis defiende que es legitimo admirar a Esparta (0 a Atenas),
es decir, la Grecia original —y por extension la Grecia moderna—, que son la semilla
de la civilizacidn posterior. Sin embargo, llegados a un punto, es mas satisfactorio dete-
nerse en las maravillas del resto del mundo helénico pues, en definitiva, suma mas que
solo Grecia (Villena 1995: 15). Esta idea subyace también a uno de sus poemas inédi-
tos, Eravooog amo v Ellada (‘Regreso de Grecia’), donde los protagonistas, griegos
de Egipto y de Siria, hablan de Grecia como de un pais extranjero (Mackridge 2007:
XIV).

Pese a su aparente desconexion con la actualidad, si Cavafis recurre a la historia
no es para escapar de ella porque le agobie, sino en busca de un nuevo angulo desde el
cual mirar a los problemas del presente (Despotidis 2007: 957). Se nutria de una vida y

una historia antigua que, para él, eran pasado, presente y futuro (Villena 1995: 9). Esta
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técnica comienza a ensayarla ya en la década de 1890 con poemas como Tvoiki Eixwv
(‘Imagen india’), Ilelaoyixn Eikov (‘Imagen pelasgica’), "Europog Alelavipevs (‘Co-
merciante alejandrino’) o Aayidov pilolevia (‘Hospitalidad del lagida’). Todos ellos es-
tan fuera del canon, pues todavia no habia conseguido imbuirlos de un simbolo de uni-
versalidad, como ocurre con los poemas de madurez (Despotidis 2007: 957).

En los poemas de madurez, los personajes, casi siempre marginales, se tornan
atemporales. Sus héroes son lideres incapaces de gobernar, como en Opogépvng (‘Oro-
fernes’); otros conducidos a la derrota por un error de calculo, como en Anyuntpiov Zw-
tijpog (162-150 7.X.) (‘De Demetrio Séter (162-150 a. C.)’); oportunistas, como en Axo
™V ooy t0b mepiwviuov pilooopov (‘De la escuela del renombrado filosofo’) 0 en
Ac ppovrilav (‘Que hubieran previsto’); aduladores del poder politico, como en Ev d7-
ue tijc Mikpac Aoiog (‘En un municipio de Asia Menor’); otros decepcionados por la
politica, como en 7o 31 z.X. otnv Alelavopero (‘El 31 a. C. en Alejandria’); rebosantes
de confianza cuando la suerte les sonrie, como en Edvoia tod Aiecavopov Bala (‘El fa-
vor de Alejandro Bala’) o autocompadecidos cuando fallan, como en O Twavvye Kavra-

kov{nvog drepioyder (‘Juan Cantacuzeno prevalece’) (Despotidis 2007: 957).

La relacion de Cavafis con la religion también es peculiar. Cavafis hace mencion
de tanto en tanto al triunfo final del cristianismo y los Gltimos afios del paganismo, pero
transmitiendo siempre melancolia y patetismo por la desaparicion de este ultimo (Ville-
na 1995: 168). La coexistencia pacifica de dos religiones politeistas (la egipcia y la grie-
ga), pese a la presencia puntual de coptos y judios, produce una especie de sincretismo
que se representa de forma generalmente positiva en la poesia de Cavafis. Por el contra-
rio, el monoteismo se presenta como divisivo y contrario a la libertad personal, como,
por ejemplo en Mdipng Arelovipeia tov 340 u.X. (‘Myres, Alejandria del 340 d. C.”)
(Mackridge 2007: xx1v). El respeto de Cavafis hacia la religion cristiana (Dimaras
1949: 605) parte de que se trata del principal factor de la continuidad del helenismo has-
ta su época, a través del imperio bizantino y bajo el dominio otomano (Villena 1995:
171). Cavafis tiene, de hecho, un breve ciclo de poemas sobre el emperador Juliano, un
«cristiano afiorante del paganismo y enamorado de la grecidad, del helenismo» (Villena
1995: 177) que para Cavafis simbolizaba los Gltimos estertores de un mundo pagano
condenado a desaparecer.

En total, en la obra poética de Cavafis aparecen al menos 251 personajes nom-

brados (aparte de un buen nimero de figuras anénimas), de los cuales 130 son histéri-
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cos, 64 mitologicos y 57 ficticios (Mackridge 2007: xv). Cuando en sus poemas apare-
cen personajes contemporaneos, son también periféricos, en cierto modo, extremos. Los
personajes contemporaneos de Cavafis son de dos tipos principalmente: jovenes para los
que reserva los «selectos» y «amorales» placeres carnales o ancianos por los que siente
una profunda lastima. Cavafis no podia soportar la idea de que el tiempo pusiera fin a la
juventud y la belleza (Trypanis 1981: 691).

Poeta distante

Cavafis rehdye la proximidad de las experiencias (Irigoyen 1994: 16). Tanto en
los poemas «historicos» —cuyo marco y personaje son temporalmente muy lejanos—
como en los poemas «modernos». En estos ultimos, Cavafis impone un distanciamiento
en el que la memoria se entrelaza con las emociones para recrear una escena (Vitti
2003: 331). Cavafis nunca debid de estar muy satisfecho con los pocos poemas en que
relata un evento muy reciente. O #iiiog tod droyeduatoc (‘El sol de media tarde”) es el
unico de este tipo que ingreso en el canon, mientras que otros similares, como Mio7
apa (‘Media hora’) o Of Mwioufor too Hpawdov (‘Los mimiambos de Herodas’) se
quedaron fuera. Cavafis no se inspira directamente en los hechos, sino que necesita el
tiempo, el recuerdo, para conmoverse. Dimaras califico esta caracteristica como poesia
de la nostalgia: «Cavafis se siente atraido por la ausencia» (1949: 600), su poesia pro-
viene no de lo que existe, sino de lo que falta. Este mismo autor relaciona este aspecto
con caracteristicas de las canciones populares griegas, para las cuales la esencia del len-
guaje poético radica en el anhelo de aquello que se fue y ya no esté, es decir, en la au-
sencia (Dimaras 1949: 601). El dnico caso conocido de uso de canciones populares en la
obra de Cavafis es ITapfsv (‘La tomaron’), poema inédito sobre el tema de la caida de
Constantinopla que incluye versos en el dialecto arcaizante de Trebisonda (Badenas
1982: 11-12), pero no es descabellado suponer que Cavafis conociera algunos de estos
poemas e integrara elementos en su obra.

Cavafis escribe sus poemas eroticos desde la distancia de lo que él ya considera-
ba su propia vejez (pese a encontrarse mas bien en una edad madura que anciana, como
apunto Dimaras 1949: 598). Asi, siente una distancia insuperable que solo se puede pa-
liar mediante el recuerdo. Los poemas de Cavafis reflejan el malestar del poeta que in-
tenta preservar una belleza incambiable volviendo una y otra vez al recuerdo de la per-
sona deseada, que, sin embargo, fuera de su poesia sigue envejeciendo a un ritmo cons-

tante (Boyiopulos 2012: 39). El hecho de que la mayoria de los momentos de placer
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erotico y de las visiones de belleza pertenecen a la juventud y son, por tanto, efimeros
intimida a Cavafis, que intenta asi rescatar estas experiencias del olvido (Jusdanis 1978:
89). Hay quien ha visto en este planteamiento de los poemas de Cavafis una suerte de
variante del retrato de Dorian Gray de la homénima obra de Oscar Wilde, pues la voz
poética de estos poemas asume, de manera narcisista, la forma de un joven como aquel
que constituye objeto de deseo (Boyiopulos 2012: 21). Por ello, un tema recurrente en
su poesia son las muertes de jovenes, que seran asi bellos y jovenes por siempre (Ville-
na 1995: 152-153). Cavafis, al parecer, temia alin mas a la vejez que a la propia muerte;
en este aspecto, se le han visto paralelismos con el poeta jonico Mimnermo
(Papoutsakis 1958: 235).

También en las pocas ocasiones en que Cavafis escribe sobre grandes eventos de
la historia, se suele distanciar de los personajes principales para mostrar su impacto en
personajes menos conocidos o completamente ficticios (Mackridge 2007: xxvi). Asi,
Marco Antonio y Octavio Augusto —en plena guerra civil por el control del imperio ro-
mano— aparecen como nombres meramente intercambiables en Ev driue tijc Mixpac
Aoiog (‘En un municipio de Asia Menor”) y el saqueo de la gran ciudad griega de Corin-
to por los romanos en el 156 a. e. c. se describe en Ei¢ Traliknv moapaiiov (‘En una playa
de Italia’) desde el punto de vista de un joven hedonista que ve, en Sicilia, como descar-

gan el botin (Mackridge 2007: Xxv1).

Poeta alejandrino

Como se ha mencionado mas arriba («5.1.1»), Cavafis nunca se identificod como
griego propiamente dicho sino que se consideraba mas bien helénico, heredero lejano de
las conquistas de Alejandro, por profundo que fuera el respeto que sentia por la Grecia
real de su tiempo. Para Villena (1995: 13) es, de hecho, el Gltimo autor helenistico de un

mundo que, segun él, ya no existe.*

Constantino no sofié con un Unico Estado griego —con capitalidad en Atenas— sino con una vasta
comunidad helénica cultural, que tuviera en Grecia un ancestro y punto de referencia, pero que vi-
viera, prevaleciente y contaminada, en territorios plurales, distintos, plurirraciales, mundanos (Vi-
llena 1995: 12).

* Villena entiende que la desaparicion de la poblacion griega de Asia Menor a raiz de los intercambios de
poblacidn entre el estado griego y Turquia en 1923 y la posterior desaparicion de la comunidad griega de
Alejandria tras la independencia de Egipto en 1952 convierten a Cavafis en el Gltimo autor «helenistico»
(Villena 1995: 12 y ss.).
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Cavafis se considerd siempre, sobre todo y ante todo, alejandrino. Alejandria,
con sus inacabables recuerdos de sucesos, personajes y lugares se convirtio en una parte
fundamental de su temética (Vitti 2003: 327). La Alejandria de finales del siglo xix y
principios del xx tenia bastantes puntos en comun con la Alejandria helenistica y roma-
na: la dominacion inglesa (o lo que es lo mismo, foranea) sobre una poblacion predomi-
nantemente egipcia, colonias de extranjeros (griegos, franceses, italianos, etc.), toleran-
cia hacia la prostitucion, relajacion de las costumbres sociales, etc. (Villena 1995: 37-
38). Cavafis estaba al tanto de la vida cultural de Atenas y de la obra de los poetas grie-
gos contemporaneos, pero solia alternar entre su mundo mas proximo y el amplio hori-
zonte del mundo helénico (Dascalopulos 1984: 19).

Alejandria se acabo convirtiendo, en la obra de Cavafis, en una ciudad-simbolo.
Alejandria es, en la poesia de Cavafis, la ciudad por excelencia, «la ciutat amada on el
poeta ha devastat la seva vida, la ciutat de la qual mai no podra fugir perqué sempre ani-
ra amb ell», como afirma Sola (1975: 9) parafraseando H woldic (‘La ciudad’). Cavafis
concebia su Alejandria mitica como una ciudad amante de los placeres, ingeniosa, tole-
rante, perezosa, artistica y refinada, donde podia dejar de lado el estrecho mundo de la
decadencia romantica y volverse universal (Trypanis 1981: 690). Por eso, los personajes
homosexuales que la pueblan, si padecen, no es por su orientacion sexual (Mackridge
2007 XIX-XX).

En su reaccion a los modelos romanticos y liricos, Cavafis sintié desde bastante
temprano una atraccion por la vida urbana y por las ciudades como metéaforas; al fin y al
cabo los toponimos pueden ser un elemento semantico fundamental de una obra literaria
(Papadima 2002: 417). En su poesia mas tardia, otras ciudades se convierten también en
simbolos miticos: todas ellas son antiguas metrépolis helenisticas como Antioquia, Se-
leucia, Siddén o Beirut (Trypanis 1981: 690). Estas, al igual que Alejandria (la helenisti-
ca y la moderna), eran ciudades lujosas, morbosas, repletas de placeres y de gente de la
mas diversa calafia (Villena 1995: 11). Cuando Cavafis se interesa por la Alejandria de
su época —o0 mas frecuentemente, la de su juventud— crea también el mito de una ciu-
dad pasional, compuesta por las oscuras entradas de las tabernas, tiendas de perfumes y
corbatas, habitaciones anénimas y cafeterias donde los viejos se aburren mientras los jo-

venes buscan satisfacer deseos ilicitos (Trypanis 1981: 690).
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Poeta draméatico

En una entrevista, Cavafis afirmé que se sentia preparado para escribir poesia y
probablemente también historia, pero en ningln caso prosa ni teatro. Con todo, lo cierto
es que Cavafis presenta su material histérico parcialmente en modo dramatico, usando
monologos, didlogos e ironia dramética, y ocasionalmente utilizando técnicas narrativas
propias de la ficcion, a través de las cuales presenta los pensamientos, emociones e
impresiones de sus personajes (Mackridge 2007: Xxxv). La estructura teatral que
caracteriza muchos de sus poemas deja que los protagonistas se presenten y revelen sus
contradicciones internas, sus dudas, sus dilemas, sin la intervencion del poeta
(Despotidis 2007: 957-958) y su estilo deja fuera de toda duda la influencia del poeta
britanico Robert Browning (Mackridge 2007: xin). La poesia de Cavafis tiene ademas
la capacidad de expresar la complejidad de los sentimientos humanos, con un nivel de
interiorizacion psicologica mucho mas frecuente en la narrativa que en los géneros
poéticos (Badenas 1982: 3).

El poema O Aapeioc (‘Dario’) es un ejemplo especialmente sofisticado de la
técnica narrativa de Cavafis. Es una historia que consiste en una breve escena de crisis,
en la cual Cavafis introduce una combinacién compleja de narracion («Pero un sirviente
que entra a la carrera lo interrumpe»), estilo indirecto libre («Justo cuando esperaba
sefalarse // con su Dario [...]»), mondlogo interior («;Podriamos habérnoslas con ellos
// los capadocios? [...]») y estilo directo («El grueso de nuestro ejército ha cruzado las
fronteras», en boca del sirviente) (Mackridge 2007: xxxi1). Otros ejemplos notables
son: O Anudpazog (‘Demarato’) 0 Mopng: Aleavipera tod 340 u.X. (‘Myres, Alejandria
del 340 d. C.”)

Poeta ironico

Cavafis mira la vida desde un profundo escepticismo: no cree en las grandes fi-
guras ni en las grandes hazafias, mas bien todo lo contrario (Irigoyen 1994: 17). Es por
ello que muchos de los poemas de Cavafis, a lo largo de casi toda su produccion, contie-
nen una fina ironia. Algunos ejemplos notables son: ITepiuévovrag tovg BopPapovg (‘Es-
perando a los barbaros’), de 1904; Hysuwv éx Avtixijc Aiffoms (‘Soberano de Libia occi-
dental’), de 1928; Mipng Areldvipero tod 340 pu.X. (‘Myres, Alejandria del 340 d. C.”),
de 1929; o Eic ta mepiywpa tijc Avrioyeiog (‘En los alrededores de Antioquia’), de 1933.

Cavafis se sentia muy atraido por aquellos temas en los que habia un elemento

de paradoja o de contradiccién. Buscaba este tipo de temas hasta que daba con uno en el
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que, en su opinion, habia un conflicto indisoluble. Luego, lo presentaba como un con-
flicto individual, como una crisis dramatica (Trypanis 1981: 693). Cavafis hace uso en
estos poemas de una voz que no es la suya propia, sino que esta a medio camino entre el
poeta y el lector, lo que crea una relacién dialégica y una serie de contradicciones iréni-
cas entre lo que dice el personaje del poema, lo que piensa el lector y lo que afirma o
deja intuir la voz del poeta (Vitti 2003: 331). Asi, Cavafis obliga al lector a juzgar por si
mismo el producto artistico y participar en el proceso creativo, acercandose a un distan-
ciamiento brechtiano (Despotidis 2007: 958).

Los personajes més frecuentemente merecedores de esta ironia son los que actu-
an con una ignorancia despreocupada y voluntaria sobre lo que les puede deparar el des-
tino (Mackridge 2007: xxvii). Edmund Keeley, de hecho, considera que la falta de «a
proper degree of self-awareness [is] the least forgivable sin in Cavafy’s mythical world»
(Keeley 1996: 106). De este «pecadox» son claramente culpables Neron en ‘H Aiopio 10
Népawvog (‘El plazo de Neron’) y los sacerdotes délficos de Ilpéafeic an’ v Alelov-
opera (‘Emisarios de Alejandria’) (Mackridge 2007: XXIX).

Otro aspecto de la poesia de Cavafis que puede relacionarse tanto con la ironia
como con el distanciamiento (véase mas arriba) es el marcado tono de desilusion y pesi-
mismo que marca parte de su produccion poetica (Trypanis 1981: 689). Este, que subya-
ce en muchos de los poemas de tono mas existencial (en su mayoria, los «didacticos»)
se hace patente en algunos poemas de tema historico —incluyendo algunos de inspira-
cién homerica, como Tpdeg (‘Troyanos’) 0 Ta dlloya tod AyiAléwe (‘Los caballos de
Aquiles’)—, que testimonian sentimientos de angustia, frustracion y desesperanza de
los hombres ante la divinidad, sea pagana o cristiana (Sola 1977: 19-20). Cavafis mira,
desde la distancia, a la condicién humana con una fina ironia, pero también con profun-
da simpatia y comprension por las victimas de ese ciego poder que constituyen la vida y
el destino (Trypanis 1981: 691).

5.1.6. Forma poética

Cavafis se consideraba a si mismo torpe, incapaz de la prosa o el teatro. Sus poe-
sias no son nunca espontaneas. El poeta trabaja constantemente los textos, cada verso,
cada palabra, limando, modificando y perfeccionando. Esto, segln Irigoyen (1994: 15),
«termina dando sus frutos y, desde luego, revela en su ejecutor, como ya queda patente
en sus primeros ensayos juveniles, que ha situado el arte en el nivel mas alto». Los pri-

meros poemas de Cavafis, tanto en inglés como en griego usan de manera sistematica
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esquemas métricos bastante estrictos en los que predomina el pie yambico y la rima
consonante.

Cavafis, como ya se ha sefialado, rehdye la verbosidad y el lirismo e intenta im-
primir a sus poemas una sensacion de oralidad y naturalidad, para lo cual se vale tam-
bién de la forma externa del poema (Despotidis 2007: 958). Asi, en época temprana re-
chaza la idea de ver el poema como cancion; por el contrario, le atrae mas explorar la
relacion entre la poesia y la prosa y tiende hacia un estilo que, sobre todo sus criticos,
califican de prosaico (Despotidis 2007: 958). En la tradicion literaria griega, el verso li-
berado empieza a cultivarse alrededor de la década de 1890 y el libre se introduce hacia
1920.° Cavafis, como también Sikelianés, se qued6 a mitad de camino entre un patrén
métrico estricto y el verso libre (Parisis 2010: 62; Despotidis 2007: 958). Aun asi, la
produccién de Cavafis va evolucionando, con el tiempo, hacia un verso cada vez mas li-
bre y con menos ataduras silabicas y estroficas. Con independencia del resto de caracte-
risticas, todos sus poemas presentan un marcado ritmo yambico, que es el propio del
discurso oral en griego moderno (Dimaras, 1949: 604; Despotidis 2007: 958).

Es frecuente en Cavafis el uso de paralelismos gramaticales de muy variado tipo.
En algunos poemas llega incluso a repetir versos completos o partes de los mismos.
También son comunes los encabalgamientos. Los versos tienen generalmente entre 10 y
17 silabas, lo que es habitual en las composiciones de verso liberado (Despotidis 2007:
958). La distribucion estrofica viene marcada generalmente por la linea del
pensamiento.

De los 154 poemas canonicos, 55 estan rimados. En relacién concretamente con
la rima, en griego moderno ha existido también una polémica, relacionada en parte con
la cuestidn linguistica (véase «5.1.7»). En la poesia griega antigua el patrén méas impor-
tante era la alternancia entre vocales largas y breves, careciendo la rima de importancia.
Este fendmeno aparece también en algunos ejemplos de poesia popular, pero a partir del
siglo x1v el elemento mas destacado de la poesia griega, tanto popular como culta, es la
rima (Merry 2005: 366). Esta aparicion «tardia» (en relacion con la historia documenta-
da de la lengua griega y sobre todo de su etapa de apogeo clasico) llevo a abjurar de la
rima a muchos autores modernos, especialmente los mas conservadores. Asi, Corais

(uno de los padres intelectuales de la lengua purista) la consideraba «la ira de las mu-

® El verso liberado tiene a) algin tipo de forma métrica y la misma en todos los versos, b) generalmente
rima, aunque no necesariamente y c) versos de distinta longitud (anisosilabos). El verso libre a) no tiene
una forma métrica clara, b) no se interesa en la rima, ¢) no tiene longitud determinada y d) suele tener al-
teradas la puntuacion y la sintaxis (Parisis 2010: 61-62)
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sas», y Andreas Calvos la tachaba directamente de «béarbara» (Merry 2005: 367). En la
direccion opuesta, el demoticista Dionisios Solomds (el llamado «poeta nacional») utili-
z6 la rima sistematicamente en sus composiciones, y Palamas —quiza en pdstuma res-
puesta a Corais— la calificé de «décima Musa»® (Metzidakis 1989: 40). Cavafis fue
abandonando la rima paulatinamente en su produccion, pero nunca entrd en polémica

directa sobre el asunto. Merry recoge la manera en que Cavafis se desentendia del tema:

Many people have remarked “Why don’t you use rhyme, Cavafy?’ But they are wrong to ask me.
They should address the question to poets from before my time. Those good souls didn’t use it
either, though rhyme was the established thing in their day! (2005: 367).

Excepto en sus poemas de juventud, cuando Cavafis usa la rima, tiende a ser de
manera poco convencional, con esquemas de rima creados ad hoc. Por ejemplo, en el
poema Kaioopiowv (‘Cesarion’), hay rima en las primeras diez lineas, que transmiten un
mensaje bastante prosaico, mientras que las siguientes dieciséis lineas, mas liricas, no
hacen ningun uso de la rima (Mackridge 2007: xxx1). También usa la rima con cierta
ironia, rimando en algunos poemas predominantemente palabras homéfonas. Asi, por
ejemplo, en Teiyn (‘Murallas’) riman pares como aidw (‘vergiienza’) y 0@ (‘aqui’),
ambas leidas edd; zefyn (‘murallas’) y zoyn (‘fortuna’), ambas leidas tikhi; e efyov (‘te-
nia’) y #jyov (‘sonido’) ambas leidas ikhon (Despotidis 2007: 958). Del mismo modo en
Aénoic (‘Ruego’) rima kepi (‘vela’) y koupoi (‘tiempos’), ambas leidas keri; y avti (‘ore-
ja’) y avtn (‘ella’), ambas leidas afti; un recurso que a Xendpulos (1903: 99) le parece
impresionante.

La ortografia de Cavafis también tiene particularidades que la diferencian del
griego estandar. Si bien son pocas, algunas son muy llamativas, como el uso de 7 tanto
para el articulo femenino singular como plural en nominativo, cuando lo habitual es dis-
tinguir ortograficamente entre # y oi (ambas formas leidas como i). Ocasionalmente la
ortografia divergente puede estar motivada. Uno de los casos méas llamativos ocurre en
el poema Ev néler tijc Oaponvijc (‘En una ciudad de Osroene’). La Ultima palabra del
tercer verso —que rima con peoavoyta (mesanikhta, ‘medianoche’)—, aparece en las
primeras cuatro impresiones del poema en hoja volante con su ortografia habitual: did-

voryro. (olanikhta, ‘abiertas de par en par’). Sin embargo, en las dos ultimas impresiones

® El verso, de La vida inmévil, dice «peg otig evvid makiég Sexdn véa Movoa, o Pipo» (‘entre las nueve
antiguas, eres la nueva décima Musa, oh Rima’).
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aparece escrita como didvoyra (también leida olanikhta), lo cual puede representar un
toque modernista de Cavafis: con esta ortografia voluntariamente errénea crea un juego
de palabras entre el sentido original (‘abiertas de par en par’) y el sentido sugerido por
el adverbio dlovoytic (olonikhtis, ‘a lo largo de toda la noche’) (Hirst 2007: XXXVIII).

La puntuacion de Cavafis también ha sido objeto de atencién, pues en ocasiones
parece contravenir las normas establecidas. La mayoria de los criticos opta por conser-
var estas peculiaridades, pues, como otros aspectos de su poesia, no parecen deberse a
descuidos sino a «errores» voluntarios. Cavafis repasaba continuamente sus poemas Yy,
cuando los llevaba a imprimir, repasaba la impresion y corregia a mano los errores que
encontrara. Asi pues, parece l6gico considerar que la mayoria de esos aspectos estan
motivados y no son arbitrarios (Politis 1985: 234). Con todo, con algunas excepciones,
la mayoria de los traductores de Cavafis han optado por utilizar la puntuacion conven-
cional en sus respectivos idiomas en lugar de intentar conservar los usos peculiares (Iri-
goyen 1994: 36-37).

5.1.7. La lengua de Cavafis

Una de las grandes preocupaciones en el panorama literario —y politico— de
Grecia desde su resurgimiento como nacion moderna hasta hace solo unas décadas giré
en torno a la disputa sobre el uso de la variedad purista o popular de la lengua. Asi, esta-
ban por un lado los proponentes de la lengua purista o cazarévusa (kafapgdovoa), una
variedad linglistica muy fosilizada y arcaizante —intentado imitar el griego atico— v,
sobre todo, «purificada» de préstamos de otras lenguas, principalmente del turco, el al-
banés o las lenguas eslavas; por otro lado estaban los defensores de la lengua popular o
dimotiki (dnuotikn), que era aquella en la que se expresaban oralmente todos los hab-
lantes excepto en contextos muy formales: la liturgia bizantina, tribunales, literatura cul-
ta, etc. (Badenas 1997b: 47 y ss.) Los puristas se basaban en el griego de los textos bi-
zantinos e incluso helenisticos y clasicos para sustituir palabras, fraseologia y construc-
ciones que no consideraban adecuadas. Rapidamente, la otra parte de intelectuales reac-
ciond en contra de esta idea y se posiciono a favor de la variante popular, que considera-
ban la auténtica y genuina lengua materna de los griegos, frente al pastiche que para
ellos constituia la variante purista.

El origen de esta polémica, sin &nimo de entrar en excesivo detalle, esta en la dé-
cada de 1820. Tras la guerra de independencia griega y la creacién del nuevo estado in-

dependiente de Grecia, con capital en Atenas, surge la necesidad de establecer un estan-
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dar linguistico para la administracion estatal, el sistema educativo, etc. Es en este mo-
mento cuando se politiza un fendmeno de divergencia cada vez mas acusada entre el es-
tandar escrito y el estdndar oral, cuyos inicios se pueden rastrear hasta la época helenista
(cf. Browning 1983) y a lo largo de todos los periodos historicos posteriores. Esta se
puede considerar, de hecho, la situacion de «diglosia» por antonomasia, pues fue por
analogia de este fendmeno griego que la linguistica moderna acufié el concepto y lo
adapt6 a otras comunidades linglisticas que presentan un tipo similar de diglosia, como
el aleman de Suiza (Hochdeutsch o aleméan estandar, frente al popular Schwyzertiitsch),
el arabe (fusha o &rabe culto moderno frente a los dialectos populares ‘ammiyya) o la si-
tuacion de Haiti (francés estandar frente al criollo haitiano) (Versteegh 2014: 242).

Los puristas consiguieron establecer su version como lengua oficial de manera
relativamente réapida. Esto se debid en buena parte a que la lengua popular casi solo te-
nia tradicion oral, mientras que los textos escritos disponibles lo estaban en su mayoria
en una variedad arcaizante si no directamente en koiné (como la Biblia) o en atico clasi-
co (como las obras de Aristoteles, por ejemplo). El esfuerzo de los puristas por «lim-
piar» la lengua encontro apoyos también en Europa occidental, donde el ideal romantico
habria querido ver resurgir de la Grecia actual la «gloria» del mundo clasico. Asi, Anto-
ni Rubio i Lluch, uno de los primeros traductores al catalan y al castellano de literatura
griega moderna (Gesti 2004: 159 y ss.), defendia en la década de 1880 (unos sesenta
afios después de la revolucion) que los puristas «han esbrinat ensemps tots los secrets de
llur llenguatge depurant-lo ab pacient afany de las barrejas y adulteracions que domina-
cions estrangeras y al pas dels segles en ell habian introduhit, pera que torni a ser en
dias no allunyats tan dols com la antiga parla dels deus» (citado en Montafies 2007:
131). Como es de esperar, la lengua purista no solo tuvo defensores fuera de Grecia;
Forster, que ya hemos mencionado arriba en relacién con Cavafis, escribe que la lengua
purista «has tried to revive the classical tradition, and [...] only succeeds in being dull»
(Forster 1923: 92). La batalla entre la preeminencia de la lengua purista y demética (uso
en la literatura, presencia en la educacidn primaria, etc.) continué con ligeros avances y
retrocesos de las dos vertientes hasta 1976, afio en que la variante popular se convirtié
en la lengua oficial del estado.

En la periferia del mundo griego, sin embargo, estas cuestiones transcurrian con
bastante mas calma. Ya se ha visto que Cavafis se mantiene bastante al margen del esta-
do griego, al que no consideraba mas que una pequefia parte (territorial e histéricamen-

te) del plural y diverso mundo helénico. Como destaca Irigoyen (1994: 12-13):
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En las calles de Atenas los manifestantes se apedrean por la reivindicacion de la traduccion al grie-
go demdtico de los Evangelios, pero Alejandria —un protectorado inglés cultural y lingiiisticamen-
te muy complejo, en el que los griegos son minoria— es una ciudad que no tiene mucho que ver

con Atenas.

Cavafis, mas alld de cuestiones ideoldgicas, se limita a aprovechar los recursos
expresivos que puede ofrecerle toda la gama linglistica, de extremo a extremo, para sus
propios intereses (Alsina & Miralles 1965: 427). Asi, un poema escrito en lengua arcai-
zante puede integrar facilmente en si una cita textual de época helenistica o incluso cla-
sica y, justo después, reavivarse con unas frases o giros en lengua popular; del mismo
modo, un poema escrito en lengua popular puede modificar su carga sugestiva o evoca-
tiva con el uso de algunas palabras arcaizantes. Por ejemplo, el poema Aénoic (‘Ruego’)
esta escrito en lengua popular pero al mencionar un icono de Maria, usa la variante pu-
rista eikmv (ikon) en lugar de la popular eixova (ikona) ya que, probablemente, el téermi-
no purista le parecia mas apropiado en un contexto de fervor religioso (Dalven 1961:
290). Hay también un buen nimero de poemas que llevan el titulo en variante purista
pero estan, por lo demas, escritos en lengua perfectamente popular (Castillo 1991: 233 y
ss.). Los poemas mas liricos contienen una lengua popular genuina e inmediata, mien-
tras que los de tipo historico o mitolégico explotan las posibilidades ofrecidas por la
lengua purista para crear la escena, un estilo epigramatico, un tono irénico (Despotidis
2007: 958). Con todo, no es extrafo incluso encontrar en un poema una misma palabra
escrita en la variante culta y, dos lineas méas abajo, en su version popular (Fernandez
2001: 6-8). Asi, el uso casi indistinto, pero motivado, de dos cddigos linguisticos (con
connotaciones muy diferentes y muy marcadas) en los poemas es uno de los problemas
a los que se enfrentan los traductores de la obra de Cavafis.

Segun Despotidis (2007: 958), al alejarse del color folclérico del lenguaje popu-
lar de Yanis Psijaris y evitar los extremismos linguisticos, Cavafis seria el primer poeta
de peso en utilizar realmente la lengua griega vernacula. La diccion de Cavafis se puede
ver como sensual si se presta atencion a los aspectos orales de su poesia (Mackridge
2007: xxx). Cavafis aprovecha los recursos de la lengua oral para incluir fluctuaciones
del tono de voz con opciones especificas. Asi, por ejemplo, el uso de paréntesis sugiere

gue esa parte se ha de leer en voz baja (Vitti 2003: 332). Otro frecuente marcador de
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oralidad es el uso de la exclamacion 4! (‘;Ah!”), que aparece en al menos quince poe-
mas (Mackridge 2007: xXxX).

Las particularidades linglisticas de Cavafis no acaban con la polémica cazarévu-
sa-dimotiki. Cavafis apenas paso tiempo en Atenas (en el estado griego en general) e in-
corpora palabras y formas que eran comunes en el griego de Egipto y de Constantinopla
(Dimaras 1949: 596; Politis 1985: 234). Tipicas del habla popular de Alejandria son ex-
presiones y términos como mi6 évtog (‘mas adentro’), ué mo drotéieoua (‘con mas re-
sultado’), kévipa mov élepav (‘locales que desaparecieron’), éméotpepe (‘regresa’), mwa-
yo (‘voy’), yévetar (‘se torna’), kopéyrxia (‘silla’), ue apéoer (‘me gusta’) (Castillo 1991:
235-237). Cavafis se empefia en incluir en su poesia ciertos aspectos caracteristicos del
griego de Constantinopla, y en especial los utilizados por su madre. Entre estos elemen-
tos estan: ze¢ (‘las (ac.)’), drxoyr (‘esta noche’), dilova (‘otro (ac.)’), euoppid. (‘belle-
za’), kepao, (‘senora’), kovfava (‘cargo’), vivdile (‘envolvid’), va diw (‘que vea’), uviun

(‘recuerdo’) (Castillo 1991: 236).

wpaiog bello 43 Yoy alma 18
odua cuerpo 38 voyta noche 18
0éhw querer 38 pétt 0jo 18
XPOVOG tiempo 34 YETAOG labio 18
noovn placer 30 xapd alegria 17
vE0oG (ovs.)  joven (sust.) 25 Kopog tiempo, clima 17
ToipveO tomar 24 o pedir 15
dpa hora 24 Y€pOg viejo 15
Com vida 22 Qrydmn amor, carifio 14
Euopoia  belleza 22 odpka carne 14
véog (em)  joven (adj.) 21 Epag amor, pasion 12
Toudi nifio 20 pvnum recuerdo 11
TpOGMOTO  oStro 19 guopepog  hermoso 10

Tabla 5.1: listado de palabras méas utilizadas por Cavafis, junto a una traduccién convencional, y
ordenadas por frecuencia

La obra de Cavafis recogida en las ediciones tradicionales consta de 10 706 pala-

bras correspondientes a 3434 lemas, de los cuales 1821 son hapax (es decir, aparecen
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una vez); 1318 se usan de dos a nueve veces; y solo 204, utilizadas en diez 0 mas oca-
siones, pueden calificarse de componentes del vocabulario basico de Cavafis (Fernan-
dez-Galiano 1984: 5) Una vez eliminadas las palabras comodin (articulos, auxiliares,
etc.) queda el anterior listado de palabras més utilizadas, que se ofrecen ordenadas por
frecuencia junto a una traduccién convencional (Fernandez-Galiano 1984: 5-9).

5.2. RECEPCION Y TRADUCCIONES DE CAVAFIS

La poesia de Cavafis, con sus caracteristicas tan particulares y personales, no tu-
vo especial repercusion en un primer momento. Los que se fijaron en su obra la alaba-
ron y la criticaron exactamente por los mismos motivos: estilo prosaico, ausencia de
idealismo y patente erotismo (Despotidis 2007: 959). Si bien en Alejandria el poeta
Yorgos Vrisimitzakis hizo abundante mencion de Cavafis, el primero en reconocer la
obra de Cavafis y presentarla en los circulos centrales de la literatura griega (es decir, en
Atenas) fue Grigorios Xendpulos (1903: 97-102) con el historico articulo Evag mountic
(‘Un poeta’) que publico en 1903 en la revista ITavafivoio. (Panathinaia) (Despotidis
2007: 959). Sin embargo, en Atenas, donde predominaba la obra de Kostis Palamas —
poéticamente opuesto a Cavafis en casi cualquier sentido— la poesia de Cavafis halld
mucha resistencia. Fueron los artistas mas jovenes, los de la generacion literaria de 1920
(Téllos Agras, Kléon Paréaschos, Alkis Thrylos, etc.), los que valoraron la obra de Cava-
fis y contribuyeron a diseminarla (Despotidis 2007: 959).

A partir de la década de 1930, y sobre todo después de la muerte de Cavafis y
tras la publicacion de su obra candnica en 1935, se multiplican los estudios sobre la
obra de Cavafis tanto en el &ambito de las letras griegas como en el extranjero, a medida
que su obra va traduciéndose y conociéndose (Despotidis 2007: 959) No deja de ser lla-
mativo que tras la primera publicacién de 1935, solo se publicaron cuatro reediciones de
los poemas de Cavafis en griego hasta 1963, en que salio a la luz la publicacion estandar
en dos volumenes editada por Savvidis. A partir de ese momento, sin embargo, las edi-
ciones de Cavafis en griego se han sucedido sin pausa (Mackridge 2007: XxXxI1).

En 1930 Cavafis concedié una entrevista en francés, cuyas palabras la critica ha
considerado casi sistematicamente que son las del propio Cavafis puestas en boca de

otro. En ellas afirma, entre otras cosas, que:

Cavafy selon mon avis est un poéte ultra-moderne, un poéte des générations futures. En complé-

ment de sa valeur historique, psychologique et philosophique, la sobriété de son style impeccable,
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qui touche parfois au laconisme, son enthousiasme pondéré qui entraine a 1’émotion cérébrale, sa
phrase correcte, résultat d’un naturel aristocratique, sa légére ironie, sont des éléments que gotite-
ront encore plus les générations de I’avenir poussées par le progres des découvertes et par la subti-

lité de leur mécanisme cérébral (Cavafis 2003).

Estas palabras demostraron ser providenciales, pues hoy en dia se considera a
Cavafis precursor de un estilo literario cuya influencia ha sido y sigue siendo enorme
(Fernandez 1998; Despotidis 2007: 959) y su obra sigue siendo actual y pertinente. La
reflexion interna, la inmediatez del discurso y la critica de las apariencias nutrieron el
renovado, poética y politicamente, espiritu de toda la poesia posterior a la segunda guer-
ra mundial (Despotidis 2007: 959). Cavafis demostro ser el poeta mas original de todas
las letras griegas hasta ese momento (Trypanis 1981: 689) y traspaso los limites de la
sociedad alejandrina y de la literatura griega para acabar en uno de los poetas mas im-
portantes de la literatura europea del siglo xx (Despotidis 2007: 959).

Cavafis puso los cimientos de un fructifero didlogo poético en la literatura uni-
versal y su obra encontrd repercusion e inspir0 a otros poetas como Bertold Brecht, W.
H. Auden, Miroslav Holub o Joseph Brodskii, entre otros (Despotidis 2007: 959). Den-
tro de la poesia espafiola, Cavafis es uno de los principales inspiradores —junto con
Luis Cernuda o José Angel Valente— de las corrientes estética y experimental que em-
piezan a rodar en torno a la década de 1980, la segunda de las cuales se convertira en la

principal tendencia poética (Fernandez 1998: 125). Vagenas considera que Cavafis es
uno de los poetas del siglo XX cuya poesia (en contraposicion a su vida u otros condi-

cionantes de su existencia) ha inspirado a mas poetas extranjeros. Lo expone de la si-
guiente manera (Vagenas 2004: 141-142):

Destaco la palabra poesia, porque los poemas escritos en el pasado (ya no se escriben hoy en dia)
sobre Mayakovski 0 Garcia Lorca, que son probablemente, junto con Cavafis, los poetas «mas
cantados», son poemas escritos sobre todo a raiz de su muerte (el suicidio del primero y la ejecu-
cién del segundo). Cavafis inspira a los poetas no por algin hecho estremecedor de su vida, sino

esencialmente por su poesia.

Cavafis ya habia penetrado timidamente en el mundo anglosajon en la década de
1920 y 1930. Aun asi, es a partir de la década de 1950 y 1960 cuando empieza a popula-
rizarse en la literatura occidental. Asi, la primera traduccion de los poemas canénicos al

inglés data de 1948, al francés de 1958 y al italiano de 1961. Su penetracion en el mun-
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do hispanico fue més tardia. Las primeras traducciones de cierta envergadura datan, al
catalén, de 1962 (sesenta y nueve poemas) y, al espafiol, de 1964 (veinticinco poemas);
y no fue hasta 1976 cuando se tradujeron los poemas candnicos al espafiol. Aun asi, el
namero de traducciones ha crecido imparable desde entonces. En este sentido, el espa-
fiol es muy probablemente el idioma que cuenta con mas traducciones distintas de Cava-
fis, siendo Espafia con bastante seguridad el pais en que méas veces se han editado sus
obras (ademas de en espafiol, en catalan, en euskera, en gallego y en asturiano) (Fernan-
dez 2001: 132). Aungue Cavafis se considera uno de los poetas griegos méas intraduci-
bles, es con diferencia uno de los mas traducidos, si no el que mas (Fernandez
1996: 293). Su presencia en las traducciones literarias del griego al espafiol es impresio-
nante: mas de un cuarto de los libros de literatura griega contemporanea publicados en
Espafa entre 1962 y 2005 es de Cavafis (Fernandez & Garcia 2007: 181). No solamente
sus libros se siguen editando, sino que nuevas traducciones van apareciendo paulatina-
mente. En 2013, coincidiendo con el 150 aniversario del nacimiento del autor, aparecio
la obra candnica completa en version bilingle griego y asturiano, en traduccion de Xosé
Gago; y en 2015 aparecid, en traduccién de Juan Manuel Macias, una nueva traduccion
al espariol de la obra canonica y los poemas ocultos y en prosa.

La enorme presencia de Cavafis en el panorama literario espafiol probablemente
también contribuyé al interés mas general por la literatura griega moderna. En el perio-
do que va entre 1900 y 1949 solo se tradujeron dos obras de literatura griega al espafiol,
mientras entre 1900 y 1999 el espafiol fue la cuarta lengua a la que mas se tradujo litera-
tura griega, tras el aleman, el francés y el inglés, suponiendo un 7,85% del total de obras
traducidas a lenguas europeas (ifiiguez 2017: 71 y ss.). Con todo, hay que tener en cuen-
ta que abundancia de traducciones no significa abundancia de lecturas, amén de que el
espacio literario espafol es receptivo para traducciones indirectas, y muy permisivo con
practicas editoriales dudosas (Fernandez 2001: 333-334).

La presion para que se efectuaran las primeras traducciones en el ambito espafiol
provinieron de personajes del panorama literario como los poetas Luis Cernuda, que lla-
mo la atencidn sobre el poeta, y Vicente Aleixandre, que medié personalmente en la pri-
mera edicion de Cavafis en espafiol (la de J. A. Valente y E. Vidal, en 1964) (Fernandez
& Garcia 2007: 181). En el ambito catalan, parece que fueron los esfuerzos combinados
del poeta Gabriel Ferrater y la novelista Ialia latridi los que lograron la primera traduc-
cién a dicho idioma (la de Carles Riba, en 1962) (Irigoyen 1994: 21). Ademas, la tra-
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duccion en 1970 de El cuarteto de Alejandria de Lawrence Durrell —que habia apare-
cido en inglés entre 1957 y 1960— contribuy6 a popularizar la imagen de Cavafis, pues
las novelas lo instalan desde las primeras paginas como el poeta emblematico de Ale-
jandria (Irigoyen 1994: 24). La traduccion, obra de Aurora Bernardez, incluia también
los poemas H modic (‘La ciudad’) y Anoleimerv 6 Ocog Avieoviov (‘El dios abandona a
Antonio”) (Ferndndez 1998: 130). Otro aspecto que bien pudo contribuir a la populari-
dad de la obra de Cavafis es que, acabado a finales de la década de 1970 el régimen dic-
tatorial y, con él, la censura, un nimero considerable de lectores debié de encontrar muy
atractiva una obra que incluye bastantes poemas que defienden la libertad personal y tie-
nen tematica abiertamente homosexual (Irigoyen 1994: 24-25).

5.2.1. Cronologia (no exhaustiva) de traducciones de Cavafis

Haremos a continuacion un repaso de las principales traducciones de Cavafis.
Nos centraremos principalmente en las traducciones al espafiol, incluyendo las cuatro
que forman parte del corpus del estudio. Con todo, los traductores de Cavafis no estaban
aislados y sabemos, explicita o implicitamente, que la mayoria de ellos consultaron tra-
ducciones anteriores antes de abordar las suyas propias. Asi pues, considerar las prime-
ras traducciones a inglés, frances, italiano y catalan es primordial para entender las in-
fluencias y las motivaciones de la mayoria de los traductores de Cavafis al espafiol. Los
anexos «3.1» y «3.2» incluyen algunas de las principales traducciones de los dos poe-
mas del corpus a dichas lenguas y a espafiol.

Como se ha indicado mas arriba («5.1.3»), ya en 1892 John Cavafis tradujo el
poema Teiyny (‘Murallas’) para su impresion en un folleto junto con el original griego.
John sigui6 traduciendo a lo largo de su vida varios poemas de Cavafis, pero no llega-
ron a publicarse de manera formal. En 2003, la editorial ateniense fkaros publicd sesen-
ta y tres traducciones en un volumen titulado Poems by C. P. Cavafy: sixty-three poems
translated by J. C. Cavafy.

Otras traducciones fueron apareciendo de manera desperdigada en revistas, co-
mo el ya mencionado articulo de E. M. Forster en Athenaeum que incluye varios poe-
mas en inglés, o los nUmeros especiales sobre Cavafis de las revistas La semaine égyp-
tienne (1929 y 1933) 0 Néa "Eotic. (Néa Estia) (1933), que incluyen en total varias dece-
nas de traducciones al francés, de la mano de traductores diversos como H. Pernot, Alé-
xandros Empeirikos, Rika Sengopulu, Panos Stavrinds, Pierre Pétrides o Georges Pa-

poutsakis, por citar algunos. Tras varias otras recopilaciones menores, en 1947 aparecio
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en Lausana, en traduccion de Théodore Griva, el volumen Poéemes, el primero en incluir
un numero considerable de poemas (cincuenta, concretamente), precedido de un estudio
a cargo de Edmond Jaloux (Gallart 2009: 242).

La primera traduccion de toda la obra candnica fue The Complete Poems of Ca-
vafy, traduccion inglesa de Rae Dalven que apareci6 en Nueva York en 1948. En el mo-
mento de su aparicion se le atribuyé una buena calidad poética, sobre todo comparada
con la posterior traduccién de John Mavrogordato (Gallart 2009: 240). Unos afios des-
pués, Dalven renovo su edicidn, que aparecio publicada en 1961 precedida de un prélo-
go de W. H. Auden. La segunda traduccién de la obra canénica, también al inglés, es
obra de John Mavrogordato y aparecié en 1951 precedida de una introduccién de Rex
Warner. A esta traduccion se le ha atribuido una sonoridad mas prosaica (Gallart 2009:
240), pese a que el traductor intenta conservar la rima y, en parte, el metro original.
Tambien es muy fiel a la peculiar puntuacion del poeta segun aparece en la edicion de
1935.

En 1958 aparecieron casi simultaneamente dos traducciones del canon al fran-
ces, la de Georges Papoutsakis y la de Marguerite Yourcenar asistida por Konstantinos
Dimarés. La de Papoutsakis, que aparecio con prologo de A. Mirambel, tiene la inten-
cion de ser tan fiel como sea posible al original. De hecho, el traductor habia estado
muy en contacto con Cavafis y su traduccién presenta incluso algunas glosas y comen-
tarios del propio autor (Gallart 2009: 242). La traduccion de Yourcenar viene precedida
de una extensa presentacion critica de Cavafis. La traductora se toma mas libertades que
Papoutsakis, tanto de ordenacion verbal como de puntuacién, y es de las pocas que pre-
sentan la obra de Cavafis sistematicamente en prosa. Esta traduccion ha sido una de las
mas influyentes de esta primera época de traducciones, y estuvo entre las primeras en
llegar a Espafia (Gallart 2009: 243).

En 1961 Filippo Maria Pontani publico la primera traduccion italiana del canon,
en edicion bilingle, junto con una introduccion y numerosas notas (filologicas, histori-
cas, anecddticas, etc.) a cada poema. Pontani intenta conservar la rima alli donde la hay,
no tanto el metro, y se toma libertades tanto en la puntuacién como en el orden de las
palabras.

Estas son, pues, las principales traducciones tempranas de la obra de Cavafis y
son aquellas que consultaran sus primeros traductores al espafiol. Como ya se ha co-
mentado, la primera edicion significativa de los poemas de Cavafis en Espafia fue la ca-

talana de Carles Riba (1895-1959), que aparecié postumamente en 1962. Riba era poeta
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y humanista y llevd a cabo un proyecto de traduccion al catalan dentro del cual destaca
su version de la Odisea de Homero. Sus traducciones, en general, ayudaron a conformar
el canon literario catalan moderno (Fernandez 1998: 127; Franquesa 2015: 331) y las de
Cavafis, en particular, han sido la puerta de acceso de numerosos catalanohablantes a la
literatura griega moderna (Montafiés 2007: 132). Riba conocio la poesia de Cavafis a
través de la novelista lulia latridi, que estuvo en Barcelona en 1956, y se animé final-
mente a realizar la traduccion a raiz del entusiasmo del poeta Gabriel Ferrater (Irigoyen
1994: 21). Estas traducciones han recibido criticas muy positivas (cf. Fuster 1963: 13;
Sola 1977: 46; Irigoyen 1994: 22).

En 1964 Elena Vidal y José Angel Valente publicaron Veinticinco poemas de
Cavafis en Malaga. Habian realizado sus versiones por mediacion de Vicente
Aleixandre, que los habia puesto en contacto (Fernandez & Garcia 2007: 181). Vidal es
conocedora de la lengua griega y Valente uno de los grandes poetas espafioles de la ge-
neracion de 1950, que habia estado residiendo en Oxford durante parte del tiempo de
gestion de la traduccion (Fernandez 1998: 128). En 1971 ampliaron su edicion a Treinta
poemas, con cinco nuevas traducciones: «Dario», «Un noble bizantino en el exilio com-
pone versos», «En un viejo libro», «En una ciudad de Asia Menor» y «Dias de 1901»
(Vidal & Valente 1971: 29).

En 1970 el poeta canario Lazaro Santana publico diez Poemas erdticos de Cava-
fis, edicion que amplié en 1971 a 50 poemas y en 1975 a 75 poemas, con introduccion y
notas del traductor. También en 1971 salieron a la luz los Veinticinco poemas de Cava-
fis de Joan Ferraté, en una edicion acompafada de 25 fotografias de Dick Frisell.

En 1975 Alexis E. Sola publico una coleccidn de sesenta y seis poemas, en edi-
cién bilingle griego-catalan, con el objetivo de presentar algunos de los poemas que
Carles Riba no habia llegado a traducir. Las traducciones van precedidas de un prélogo
e incluyen notas, ambos del autor. También en 1975 publicé Joan Ferraté, esta vez en
catalan, Vuitanta-vuit poemes de Cavafis.

En 1976 apareci6 la primera edicion al espafiol de los poemas candnicos, en tra-
duccion de José Maria Alvarez (primero de los traductores que incluimos en el corpus;
véase «5.2.2.1»), que fue un gran éxito de ventas y sigue siendo hoy en dia una de las
versiones mas populares (Irigoyen 1994: 25). José Maria Alvarez es poeta, pero desco-
noce el griego. Asi, aunque en su prologo afirma explicitamente haber traducido directa-

mente de esa lengua, su traduccién realmente se basa principalmente en las versiones
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francesa e italiana, asi como en la de Vidal y Valente para los treinta poemas que estos
habian ya publicado (Fernandez 2001: 73 y ss.).

En 1978 aparecio la primera version catalana de los poemas candnicos, obra de
Joan Ferraté, que amplié asi su edicidn catalana anterior, afiadiéndole también un prélo-
go y un apéndice cronoldgico. En 1987 la amplié definitivamente incluyendo trece de
los poemas inéditos (Irigoyen 1994: 23-24).

En 1979 el traductor mexicano Cayetano Cant( publicé una traduccién de los
poemas candnicos, con prologo de F. José Férez Kuri y notas del traductor. Se trata de
una traduccion muy libre, que ha circulado poco por Espafia (Irigoyen 1994: 27).

En 1981 el helenista Luis de Caiiigral (segundo de los traductores que incluimos
en el corpus; véase «5.2.2.2») publicd su traduccion, en edicion bilingle, de sesenta y
nueve poemas. Su intencidn, en reaccion probablemente a la popular version de Alva-
rez, es ser el primero en publicar en Espafia una seleccién amplia de poemas al espafiol
directamente desde el original griego. Las traducciones estan precedidas de una amplia
introduccién de unas noventas paginas.

En 1982 aparecio la traduccion de las obras completas de Pedro Badenas (terce-
ro de los traductores que incluimos en el corpus; véase «5.2.2.3»), que se ha ido actuali-
zando y aumentando. La primera edicion ya incluia, ademas del canon, setenta y dos
poemas inéditos, tres poemas ingleses y veinte poemas proscritos. En 1985 publico la
primera ampliacion, en la que reordend la distribucion de los textos e incluyo un nuevo
prologo. La quinta y, de momento, ultima edicion renovada, de 2003, incluye 305 poe-
mas, acompafiados de introduccidn, notas y apéndice bibliogréafico.

En 1983 publicé Miguel Castillo Didier todas las obras poéticas de Cavafis, en
edicion bilingle, que ampli6 editando en dos volumenes en 1991 bajo el titulo de Kava-
fis integro. Castillo se esfuerza por mantener el estilo de Cavafis, aunque no el metro, y
respecto a la puntuacion la «ha conservado casi intacta y solo se han agregado contadisi-
mas comas, no mas de 6, y se han omitido no méas de 7» (Castillo 1991: xxi1).

En 1984 Ramon Irigoyen (cuarto de los traductores que incluimos en el corpus;
véase «5.2.2.4») publico la traduccion de 71 poemas de Cavafis en una antologia trilin-
gue (griego, catalan y espafol) editada por el Ayuntamiento de Valencia para el Il En-
cuentro de Escritores del Mediterraneo (lrigoyen 1994:29). Las traducciones al catalan
son las de Carles Riba y Alexis E. Sola —que, como se ha dicho, se complementan— y

el volumen se abre con un proélogo de Irigoyen. También en 1984 publicé Alberto Man-
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zano una Obra escogida de Cavafis (los candnicos y veintidds inéditos) en traduccion,
seguramente, del inglés (Irigoyen 1994:31-32).

En 1991 José Garcia Vazquez y Horacio Silvestre Landrobe publicaron la tra-
duccién de una amplia seleccion de textos en prosa de Cavafis. También en 1991 salié a
la luz la Obra poética completa de Cavafis en traduccién del helenista Alfonso Silvan
Rodriguez.

En 1994 Ramon Irigoyen amplié su seleccion a toda la obra candnica y publicd
los Poemas de Cavafis, en una ediciéon acompafiada de un prélogo que Lafarga & Pege-
naute (2009: 207) califican como «polémico» (presumiblemente por cémo ataca traduc-
ciones anteriores), notas a varios de los poemas y un anexo bibliogréfico. Esta edicion,
junto a la de Badenas de la Pefia, es una de las mas populares de la poesia de Cavafis en
espaiiol. En el momento de escribir estas lineas, la Gltima reimpresion, en la division

Debolsillo de la editorial Random House, databa de diciembre de 2016.

Las citadas son, por lo tanto, algunas de las traducciones mas notables de Cava-
fis y las que, con seguridad en unos casos y con cierta probabilidad en otros, mas influ-
yeron a los cuatro traductores cuyas traducciones se han incluido en el corpus. Sin em-
bargo, Cavafis no ha dejado de editarse y su presencia en Espafia sigue viva. En 1995 se
publicd una seleccion de cuarenta poemas en vasco, con el titulo de Antologia Bat, en
traduccion de Andolin Eguskiza y de Olga Omatos y precedida de prélogo (Irigoyen
1994:34). En 1998 Antoni Avella Mestre y Bartomeu Garcés i Ferra publicaron la tra-
duccion al catalan de los Poemes ocults, renegats i incomplets (Montafiés 2007: 135) y
ese mismo afio Nina Anghelidis publicd Recuerda, cuerpo..., una antologia de poemas
erdticos. En 2003 Anna Pothitou y Rafael Herrera publicaron una nueva traduccion inte-
gra de toda la obra poética de Cavafis descubierta hasta la época, la primera en espafiol
con voluntad explicita de mantener los patrones métricos y de rima de Cavafis (Pothitou
& Herrera 2003: 7). En 2013, como ya se ha mencionado, aparecié la obra canonica
completa en version bilingle griego y asturiano, en traduccion de Xosé Gago; y en 2015
aparecio la mas reciente de las traducciones completas de Cavafis al espafiol, que inclu-
ye, ademas del canon, los poemas ocultos y en prosa. Se trata de la traduccion, en ver-
sion bilingle, del poeta Juan Manuel Macias.

Este listado no es exhaustivo y solo incluye las traducciones que se han conside-
rado mas relevantes a los efectos del presente estudio. Un estudio mas completo de las

ediciones en espafiol hasta el afio 2000 aparece en el excelente volumen La ciudad de
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las ideas de Fernandez (2001); un listado méas exhaustivo y actualizado, si bien necesa-
riamente somero, puede encontrarse en el prélogo de Mélaga Cavafis Barcelona, tam-
bién de Fernandez (2013).

5.2.2. Traductores de los textos del corpus

Hemos visto las principales traducciones de la obra de Cavafis. Ahora vamos a
detenernos en los cuatro traductores cuyos textos —junto con los originales— confor-
man el corpus del estudio, que presentaremos en la seccién siguiente. Cada uno de los
cuatro traductores abord6 la obra de Cavafis desde una perspectiva diferente, con una
intencion especifica y aplicando métodos divergentes. Veamos brevemente cuéles fue-

ron y qué influencia pudieron tener sobre el resultado de su labor traductora.

5.2.2.1. José Maria Alvarez

José Maria Alvarez (Cartagena, Murcia; 1942) es un poeta, ensayista y novelista
que pertenece al movimiento de los novisimos, cuya poesia se ha vista muy influida por
la obra de Cavafis (Fernandez 1998: 128). Alvarez posee estudios universitarios en Filo-
sofia e Historia y una extensa obra poética que le ha merecido varios reconocimientos a
lo largo de los afios. En 1990 recibié un doctorado Honoris Causa del extinto Dowling
College de Nueva York y es, ademas, académico de la World Poetry Academy y miem-
bro de la Académie Mallarmé de poesia.

Como ya se ha sefialado, la traduccion de Alvarez, de 1976, es la primera en len-
gua espafiola de los 154 poemas canonicos de Cavafis. Se convirtié en un éxito de ven-
tas en el momento de salir, reeditandose mas de treinta veces entre 1976 y 1994 (Irigo-
yen 1994: 25). En la actualidad el ritmo de reediciones ha bajado, aunque sigue siendo
una version relativamente facil de encontrar en Espafia.

En el prélogo, ademas de dar unas breves notas sobre Cavafis, Alvarez habla so-
bre el contexto de la traduccion. Pese a que €l desconoce la lengua griega, afirma que su
version estd «directamente traducida del texto griego en colaboracion con Mercedes
Belchi» y haber confrontado sus textos «con las traducciones inglesa, francesa e italia-
na» (Alvarez 1976: 9). Podemos fiarnos de Alvarez cuando afirma que ha consultado las
distintas traducciones al inglés, francés y, especialmente, el italiano, pero no tanto en la
presuncion de haber traducido «directamente» del griego. Fernandez (2001: 73 y ss.) de-
muestra muy convincentemente que los paralelismos con la version italiana de Filippo

Maria Pontani (cuyas notas practicamente copia Alvarez) y, sobre todo, con las parcia-
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les publicadas anteriormente en espafiol son demasiado Ilamativas para ser casuales.
Veamos, por ejemplo, la version de Elena Vidal y José Angel Valente (1964) del poema

Ev tjj 60¢ (‘En la calle’):

Su simpatico rostro un poco palido

y los ojos castafios ain absortos.

Veinticinco afios, aunque aparenta mas bien veinte.
Algo le da en su atuendo vago aire de artista:

la corbata tal vez o la forma del cuello.

Marcha sin fin preciso por la calle

como aun poseido del placer ilegal,

del prohibido amor que acaba de ser suyo.

Veamos ahora como la version de Alvarez practicamente se limita a reponer la
puntuacion original de Cavafis a la traduccion de Vidal y Valente. De la variedad de tra-
ducciones que presenta el anexo «3.2» se puede comprobar que tal grado de similitud

entre dos versiones dificilmente puede ser casual.

Su atractivo rostro, un poco palido;

y los ojos castarios, como fatigados;
veinticinco afios, aunque aparenta mejor veinte;
algo le da en su atuendo vago aire de artista
—1Ia corbata tal vez, o la forma del cuello—;
marcha sin fin preciso por la calle,

como poseido todavia del placer ilegal,

del prohibido amor que acaba de ser suyo.

La afirmacion de Alvarez en su prélogo es, por tanto, muy probablemente falsa y
le vale para atribuirse un mérito que no tiene (Molina 2009: 8). El hecho de que Merce-
des Belchi solo aparezca mencionada en el prélogo y no como traductora en ningun otro
lugar probablemente implica que Alvarez no considerd que su labor fuera especialmente
destacada dentro de su proceso de traduccién; o, de otro modo, puede conllevar cuestio-
nes éticas y de visibilidad que van mas alla de los objetivos de este trabajo. Irigoyen,
consciente de que Alvarez desconoce el griego, esta convencido de que «ha leido a Ca-
vafis como a él le ha apetecido, pero, desde luego, con minimo rigor filoldgico» (Irigo-

yen 1994: 25). La version de Alvarez se aleja bastante del original, y en mas de una oca-
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sion deja traslucir problemas de comprension del original. Fernandez (2001: 101-110)
hace una relacion de los casos méas «disparatados», algunos verdaderamente cdmicos.
Por otro lado, su traduccion ha recibido muy buenas criticas por su sonoridad y su cali-
dad artistica. En este sentido, es una de las pocas de las que Irigoyen habla positivamen-
te en su prologo, aun destacando que es muy poco literal (1994: 25-26). Fernandez, sin
embargo, considera que la cuestion no es que la version de Alvarez sea mas libre, sino

que su relacién con el original es mas complicada (2001: 150).

5.2.2.2. Luis de Cailigral

Luis de Cafigral Cortés (Alborache, Valencia; 1950) es un poeta, helenista y la-
tinista, buen conocedor de la cultura griega antigua y moderna. Cursé estudios de filolo-
gia clasica y ejerce como profesor de la misma disciplina en la Universidad de Castilla-
La Mancha. Ademas de a Cavafis, ha traducido a muchos otros poetas griegos como
Yannis Ritsos, Odisseas Elytis, Yorgos Seferis, Angelos Sikelianos, etc.

La principal motivacion de Canigral para realizar su traduccion de Cavafis fue
ser el primer traductor en Espafia de una seleccion amplia de los poemas canonicos di-
rectamente del griego al espafol, sin intermediarios ni influjo de otras versiones. Lo
cierto es que los Veinticinco poemas de Cavafis de Joan Ferraté son el primer volumen
editado en Espafia que esta traducido directamente del griego, pero también es cierto
que la seleccion de Caiiigral es casi tres veces mas amplia (sesenta y nueve poemas
frente a veinticinco). Cafigral hace hincapié en esta motivacion también ofreciendo una
traduccion bilingle, que si es la primera en espafiol.

La manera en que aborda la tarea traductora también es diametralmente opuesta
a la de Alvarez. Intenta conseguir la version més «fiel», que en su opinién se correspon-
de con la mas literal (Cafigral 1981: 41). Respecto a los recursos métricos y fonicos de

los poemas, deja su postura bien clara (ibid.: 85-86):

Evidentemente, no hemos pretendido conservar la rima en la traduccién. [...] Se ha conservado el
tono, prosaico a veces, del original sin adulteraciones de ningln tipo, ni siquiera de colometria [...]

Seria imposible en castellano adecuar la cadencia yambica cavafiana.

Las mayores criticas que se han hecho a su traduccién parten precisamente de
aqui. Es la primera traduccion «sesuda» al espafiol y hay un esfuerzo consciente por res-

petar el léxico y la gramatica del poeta. Con todo, tal literalidad corre el riesgo de neu-
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tralizar el efecto de la poesia y resultar prosaica. Aun asi, Irigoyen considera que la ver-
sion de Cafiigral es «excelente, en un castellano de buen ritmo, y buen gusto, y muy fiel
al original» (Irigoyen 1994: 27). Leontaridi, que en un estudio analiza algunas de las tra-
ducciones de Caiiigral frente a las de Alvarez, concluye que las de Caiiigral son mucho
mas respetuosas con el original (Leontaridi 2002: 63).

Cafiigral no solo ha traducido a Cavafis al espafiol. En 2000 se animo a publicar
la traduccidn al latin de nueve de los poemas mas populares de Cavafis (Cafigral 2000:
208 y ss.): Odrog Exeivog (‘Ese es aquel’), ‘H nélic (‘La ciudad’), Avciov ypauuatixod
tapo¢ (‘Tumba del gramatico Lisias’), Oco umopeic (‘En lo posible”), Ta mapdbvpa
(‘Las ventanas’), Che fece... il gran rifiuto, Hoovij (‘Placer’), Enijya (‘Fui’) y Ouvier
(‘Jura’).

5.2.2.3. Pedro Béadenas de la Pefia

Pedro Badenas de la Pefia (Madrid; 1947) es fildlogo y esta especializado en lite-
ratura clasica, bizantina y griega moderna. Actualmente ejerce como investigador en el
CSIC. Ademas de las obras completas de Cavafis, ha traducido a Yorgos Seferis, Yan-
nis Ritsos y Odiseas Elytis, asi como a autores clasicos como Esopo, Esquilo y Pindaro.
Es autor, asimismo, de una de las propuestas mas populares de transcripcion del griego
moderno al espafiol (Badenas 1984a).

Pedro Badenas ha estado atento, desde que publicé sus primeras traducciones en
1982, a todos los nuevos textos poéticos de Cavafis que iban apareciendo en Grecia y ha
ido aumentado sus ediciones con estos nuevos textos. Sus traducciones de los poemas
de Cavafis son unas de las méas extendidas, quiza habiendo superado en popularidad hoy
en dia a las de Alvarez. La sexta edicion, de 2011, se habia reimprimido por ultima vez
—segun tenemos noticia— en 2013, si bien la Gltima edicién aumentada es la quinta, de
2003. Esta edicion va acompafiada de un completo prélogo, notas y apéndice bibliogra-
fico. Asimismo, también en Alianza Editorial, Badenas habia editado una Antologia po-
ética de Cavafis (con una seleccién de la obra candnica y once poemas inéditos, todos
en orden tematico, distinto del habitual) que se ha reimprimido en, al menos, una decena
ocasiones. Muy recientemente, en febrero de 2017, se publico en la editorial Almuzara
una edicion bilinglie de la Poesia completa de Cavafis en traduccion de Pedro Badenas.

Badenas aborda sus traducciones desde una concepcion menos centrada en la

méaxima literalidad (a diferencia de Cafigral) pero si busca un nivel adecuado de fideli-
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dad al original. Asi, hace un esfuerzo consciente para proporcionar algo de ritmo y esti-
lo a sus traducciones, aunque no de manera sistematica (Badenas 1997: 30):

En mi traduccion he procurado ser rigurosamente fiel al texto sin por ello forzar el castellano y
procurando reflejar, en la medida en que esto es posible en toda traduccién, los efectos poéticos

del original. En ocasiones, hay recursos que se pierden, como es la rima.

Badenas es, a diferencia de la gran mayoria de traductores de Cavafis que le pre-
ceden, traductor de poesia pero no poeta (si bien hay quien no considera que pueda ha-
cerse tal distincion, cf. Vagenas 2004: 35). Irigoyen considera que la traduccion de Ba-
denas es «muy correcta y muy fiel al original» pero «que tiene dificultades para crear la
musica adecuada del verso» (Irigoyen 1994:27-28). Como mera muestra de cuan subje-
tivos pueden ser —y en muchas ocasiones son— los juicios sobre el estilo, ndtese que
en opinion del poeta y critico Luis Antonio de Villena, la de Pedro Badenas es, con di-
ferencia, la mejor traduccion de Cavafis al espafiol (Fernandez 2001: 133).

5.2.2.4. Ramon Irigoyen

Ramodn Irigoyen (Pamplona; 1942) es poeta, novelista, helenista y periodista.
Curso estudios de filologia clasica en la Universidad de Salamanca y residié unos afios
en Atenas antes de regresar a Espafia. Su estilo literario es un contrapunto al de los no-
visimos (como Alvarez) y suele presentar un lenguaje incisivo y mordaz, ocasionalmen-
te agresivo. Su obra poética y en prosa ha recibido varios premios. Ademas de a Cava-
fis, ha traducido a Odysseas Elytis y, de la literatura clasica, varias obras de Euripides.
Como periodista, ha colaborado en la prensa, la radio y en Telemadrid.

Irigoyen publicd en 1984 una primera seleccion de 71 poemas de Cavafis para
una edicion trilinglie del Ayuntamiento de Valencia. Sin embargo, su traduccién defini-
tiva la publico diez afios despues, en su edicidn de 1994, que incluye los ciento cincuen-
ta y cuatro poemas canonicos. Es facil ver que Irigoyen no se limit6 a aumentar sus ver-
siones de 1984 sino que siguid trabajandolas estilisticamente. Veamos, por ejemplo, dos

versiones del poema ®@wvéc (‘Voces’):

"TOaVIKEG POVES KL Oy OTTNLEVEG Idhanikés fonés ki aghapiménes
gxetvov mod mEdavav, fi Eketvov mod givar ekinon pu péthanan, i ekinon pu ine
YU LEG YOUEVOL GOV TOVG TEDUUEVOUG,. ja mas khaméni san_dus pethaménus.
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Kdmote pég ota dvelpd pog ophovve:

KAmOTE PEG OTIV OKEWYL TEG AKOVEL TO HVOAO.
Kai pg tov o Tov yid il GTLypr Emotpépovy

MY OL 4o THY TPAOT™ Toinot ¢ {wiig pog —

00, LOLGIKN, TNV VOYTO, LOKPOVT], TTOV GRUVEL

Amadas voces ideales

Kéapote mes sta dnira mas omiltne;

kapote mes stin sképsi tes akdi to miald.

Ke me ton ikho ton ja mi& stighmi epistréfun
ikhi apd tim_broti piisi tis zofs mas —
sa musiki, tin nikhta, makrini, pu svini.

Poema original y transcripcion

de aquellos que murieron o de quienes para nosotros

estan perdidos como muertos.

A veces en nuestros suefios hablan:

y la mente las oye a veces cuando piensa.

Con su sonido por un instante vuelven
sones de la primera poesia

de nuestra vida—

como, en la noche, misica que se extingue lejana.

Ideales voces y amadas

de aquellos que murieron, o de aquellos que estan

para nosotros perdidos como los muertos.

A veces en nuestros suefios hablan:

a veces en el pensamiento las escucha el cerebro.

Y con su sonido por un instante vuelven

sones de la primera poesia de nuestra vida —

como musica, en la noche, lejana, que se extingue.

Versidn de Irigoyen publicada en 1984

Version de Irigoyen publicada en 1994

La disposicion de la ultima estrofa en cuatro versos (en lugar de tres) puede de-

berse a haber querido mantener una similitud grafica con la traduccion de Carles Riba,
ya que aparecen juntas en la misma pagina. Por lo demas, los cambios que efectua Irigo-
yen acercan la sintaxis de su segunda version mas a la del poema original, manteniendo

repeticiones (el pronombre demostrativo «aquellos» en el segundo verso, «a veces» en
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el inicio del cuarto y quinto versos) y, sobre todo, reformulando el tltimo verso, que en
la version de 1994 se ordena exactamente igual que en el original.

Los Poemas de 1994 estan precedidos de un amplio prélogo que da informacion
sobre Cavafis y su obra, asi como su penetracion en Espafia, e incluye la variada opi-
nion de Irigoyen sobre multitud de aspectos. Uno de los més interesantes es que analiza
con cierto detalle la mayoria de traducciones de Cavafis realizadas en Espafia (y tam-
bién algunas americanas), dando su valoracién de los logros de cada una de ellas, lo que
demuestra, entre otras cosas, su profunda familiaridad con un buen nimero de traducto-
res anteriores a él. De este prologo, que Lafarga & Pegenaute (2009: 207) no dudan en
calificar como «polémico», ya hemos citado varias valoraciones a otros autores, espe-
cialmente los otros tres que, junto con Irigoyen, hemos incluido en nuestro corpus. A
juzgar por este prélogo, la principal motivacion de Irigoyen a la hora de traducir a Cava-
fis es la mala calidad del resto de traducciones. Aunque Irigoyen deja en relativamente
buen lugar a Caiiigral y Alvarez, es bastante menos benévolo con Badenas o Manzano,
y no lo es en absoluto con traducciones como las de Cantd, Castillo o las de Joan Fer-
raté al espafiol. No tiene problema, sin embargo, en calificar de excelentes muchas de
las traducciones al catalan, gallego y vasco. En este sentido, sus palabras sobre la tra-

duccion catalana de Carles Riba son extraordinariamente positivas:

Esta traduccion de Riba cumple el que considero ideal de una traduccidn, y que consiste en una ex-
trema fidelidad al original y en el despliegue de una magia verbal y belleza total, ademas de la mu-

sicalidad apropiada, en el texto traducido (Irigoyen 1994: 22).

Mas adelante afiade que esa «traduccion, de tan exacta casi ideal, es, por supues-
to, el modelo al que aspira parecerse mi trabajo» (Irigoyen 1994: 36). Los aspectos de la
traduccion de Riba que Irigoyen quiere potenciar consisten, segun afirma, en combinar
la «fidelidad» al original con la sonoridad y el efecto poético de las traducciones. En es-
te sentido, es llamativo que es el Unico que ha traducido una version rimada al espafiol

(en catalan existen varias de Joan Ferraté), aunque casi por error:

Mi deseo de extrema fidelidad al original me impidi6 hacer siquiera un solo experimento de este
estilo [traducir en verso] [...] Pues bien, al revisar por penultima vez los poemas, se me ocurre ha-
cer el experimento de traducir el poema La ciudad con rimas y, para mi desgracia, mi versién me
gusta, pues no me parecen excesivos los sacrificios de contenidos que tengo que hacer, y ademas

bien compensados por la musicalidad ganada. [...] Pero al punto el instinto de conservacion me
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grita que, si tengo que rehacer méas poemas, directamente le pego fuego hasta a las fotografias de
los herederos de Cavafis, y dejo las traducciones como estaban. Mantengo, pues, un criterio de tra-
duccién levemente hibrido [...] (Irigoyen 1994: 37-38).

A juzgar por las criticas positivas que ha recibido, parece que las traducciones de
Irigoyen, aunque sin plan sistematico, si que consiguen una sonoridad que les otorga
una buena calidad poética (Fernandez 2001: 146-148; Siles 2001: 51). Desde que apare-
cieron los Poemas no han dejado de reeditarse y, como ya se ha mencionado, la Gltima

reimpresion —que tengamos noticia— era de diciembre de 2016.

5.3. PRESENTACION DEL CORPUS DE ESTE ESTUDIO

Una vez presentado Cavafis y su obra, asi como las particularidades principales
de su penetracion en el ambito hispanohablante, vamos a ver a continuacion los diez
textos que constituyen el corpus del presente estudio. Los textos estan agrupados de cin-
co en cinco en funcién del poema (texto original y sus cuatro traducciones) y el orden
cronolégico.

Primero veremos ‘H woyec t@v yepoviwv (‘Las almas de los viejos”), poema cuya
redaccion final es de 1901, seguido de las cuatro traducciones correspondientes en or-
den cronoldgico (José Maria Alvarez, Luis de Cafiigral, Pedro Badenas y Ramon Irigo-
yen). A continuacién veremos Ev tjj 60 (‘En la calle’), poema cuya redaccion final es
de 1916, con las cuatro traducciones correspondientes en el mismo orden cronoldgico.
A la presentacion de los textos sigue un breve comentario critico sobre los poemas ori-

ginales a la vista de lo expuesto en las secciones anteriores de este capitulo.

5.3.1. 'H yuyés 1@V yepoviov

‘H yoyig tdv yepovrov (1901) I psikhés ton jerondon

Még o0 TaAnd 10 cOpoTe TOV T eOapuéva Mes sta palia ta somata ton ta ftharména
KaBovtat TdV yepOVIOV 1) Yuysc. kathonde ton jeréndon i psikhés.

Ti OMPepic mod elvon 1} TToYEC Ti thliverés pu ine i ptokhés

Kol wdg Papvodvror Ty (o1 v E0ha mod tpafodve. ke pds varidnde tin zoi tin athlia pu travine.

Idg tpépovy pny TV xdcovve kol tdg tv dyomodve  PAs trémun min tin khasune ke pds tin agaplne

1] CUGTICUEVES KL AVTLPOTIKEG i sastizménes ki andifatikés
Youyés, ToL KAPOVTOL —KOUIKOTPAYIKEG— psikhés, pu kathonde —komikotrajikés—
LLEG OTA AN TOV TO TETCLA T' APAVIGUEVAL. mes sta palia ton ta petsia t’ afanizména.
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Figura 5.1: Poema manuscrito por Cavafis en el denominado Cuaderno Seng6pulos, aqui extraido de la

segunda edicién facsimil de 2002.

Traducciones

José Maria Alvarez

Las almas de los viejos’

En sus cuerpos ya gastados

moran las almas de los viejos.

Cuénta lastima inspiran

y qué monotona la vida miserable que arrastran.

Mas cémo tiemblan ante la idea de perderla y como idolatran
a esas contradictorias y confusas

almas, que se sostienen —tragicomicas—

bajo su piel correosa.

"N. de. T.: Tsircas habla de alusién a G. Fotiadis, abuelo materno del poeta.

212



Luis de Cafiigral

Las almas de los viejos

En sus viejos cuerpos gastados

habitan las almas de los viejos.

Qué triste cosa son los pobres

y como pesa la vida miserable que arrastran.

Como tiemblan para no perderla y cémo la aman
las sorprendentes y contradictorias
almas que habitan —comicotragicas—

en sus viejas pieles devastadas.

Pedro Badenas

Las almas de los viejos

Dentro de sus viejos cuerpos agotados
estan las almas de los viejos.

Qué tristes son las pobres

y qué hartas de la misera vida que arrastran.

Como tiemblan por perderla'y cémo la aman
estas almas confusas y contradictorias
que, tragicomicas, se agazapan

en su viejo y gastado pellejo.

Ramén Irigoyen

Las almas de los viejos®

En sus cuerpos afiosos ya gastados

moran las almas de los viejos.

Qué penosas que resultan las pobres

y cdmo les hastia esa vida tan mezquina que arrastran.
i'Y cdmo tiemblan de perderla, como la aman,

desconcertadas y contradictorias,

8 N. del. T.: Tsircas (p. 275) ve —gratuitamente, segiin Pontani (p. 483)— una alusién a G. Fotiadis,
abuelo materno del poeta. Cavafis, como el poeta clasico Mimnermo, siente el horror de la vejez ain mas
que el de la muerte.
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las almas —tragicomicas— que moran

en sus viejos pellejos todo ruina!

Los cuatro traductores coinciden en traducir el titulo de este poema como Las al-
mas de los viejos. Como es habitual en los poemas de Cavafis, la base es un verso yam-
bico muy regular, que rehiye la monotonia mediante un nimero desigual de silabas en
cada verso. Aparece rima consonante, que sigue un curioso esquema abrazado:
abbccdda. EIl poema original tiene una Unica estrofa, con simetria central, que tanto Ca-
filgral como Badenas convierten en dos estrofas.

Los paralelismos gramaticales son esenciales en este poema. El primer verso y el
altimo tienen exactamente el mismo esquema: solo cambia la posicion del pronombre
posesivo (que en griego puede ir indistintamente tras el adjetivo o tras el sustantivo) y el
altimo sintagma, de modo que el poema parece cerrarse en un circulo (Gallart 2009:
348). Los versos cuarto y quinto también muestran un esquema similar con el adverbio
pOs (‘como’) y una forma verbal.

Linguisticamente el poema esté escrito en una lengua popular (dimotiki) elegante
pero no elevada. Con todo, si que aparece un claro juego con el nivel de lengua entre el
primer y el ultimo verso que, como se ha mencionado, tienen un esquema paralelo. En
el primer verso se utiliza el término cdpato (sdmata, ‘cuerpos’), que tiene unas conno-
taciones entre cultas y arcaizantes en griego moderno, que suele preferir usar xopuid
(kormid) al hablar del cuerpo humano. En el Gltimo verso, por el contrario, aparece el
término popular tetold (petsia, ‘pellejos’) que designa piel animal a punto para curtir y,
por extension, la humana, cuando el griego moderno suele preferir en este contexto el
uso de dépua (dhérma, “piel’).

Este poema se encuadra en la tipologia de poemas didéacticos (o filosoficos) que
Cavafis escribio hasta 1916. También entronca con uno de los subtemas predominantes
en toda su obra: lo efimero de la juventud. Este poema muestra que el tiempo, que con-
lleva el final de la juventud —simbolo del amor y de la belleza—era una fuente de pro-
funda desesperanza para Cavafis (Trypanis 1981: 691). El poeta no podia soportar la ve-

jez, a la que parecia temer mas que a la propia muerte (Papoutsakis 1958: 235).
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5.3.2.Ev 11} 60®

'Ev Tij 06® (1916)

To onumadnTIKd TOV TPOGHOTO, KOUATL AYPO:

T, KOOTOVO TOL LATLO, GOV KOUEVOL:

glkoot TEVT’ ETdv, ANV powalel pdAlov gikoot-

UE KATL KAAMTEYVIKO GTO VIVGYLO TOL

—rinote ypdpa e kpafdtoc, oyfipa Tod KoAapov—
GOKOTMC TEPTOTEL LEG OTNV 000,

AKOUN OOV VTVOTIGUEVOG AT’ TV Gvoun 1100v1,

47O TNV TOAD Gvoun 100vVT| TOL ATEKTNGE.

Traducciones

José Maria Alvarez

En la calle
Su atractivo rostro, un poco palido;
y los ojos castafios, como fatigados;

veinticinco afios, aunque aparenta mejor veinte;

algo le da en su atuendo vago aire de artista
—1Ia corbata tal vez, o la forma del cuello—;
marcha sin fin preciso por la calle,

como poseido todavia del placer ilegal,

del prohibido amor que acaba de ser suyo.

Luis de Cafiigral

En lacalle
Su rostro simpaético, algo palido;

sus 0jos castafios, como 0jerosos;

En_di odho

To simbathikd tu prosopo, komati okhro;

ta kastana tu matia, san koména;

tkosi pend’ eton, plin miazi malon ikosi;

me kati kalitekhniké sto disimo tu

—tipote khroma tis kravatas, skhima tu kolaru—
askopos perpati mes stin odhd,

akomi san ipnotizménos ap’ tin anomi idhoni,

apo tin poli &nomi idhoni pu apéktise.

veinticinco afios, aunque mas bien parecen veinte;

con algo de artista en su atuendo

—un toque de color en su corbata, la forma del cuello—
sin rumbo camina por la calle,
como hipnotizado todavia por el placer desviado

por el muy desviado placer del que ha gozado.
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Pedro Badenas

En la calle

Su rostro amable, algo palido;

Sus 0jos castafios, como 0jerosos;

veinticinco afios, pero aparente mas bien veinte;
con algo de bohemio en su atuendo

—el color de la corbata o la forma del cuello—
deambula sin rumbo por la calle,

como aturdido aun por el placer prohibido,

por el placer enteramente ilicito que acaba de hacer suyo.

Ramon Irigoyen

En la calle

Su simpatica cara, un tanto palida;

sus ojos castafios, como 0jerosos;

veinticinco afios, pero aparenta mas bien veinte;

con algo de artista en el atuendo

—ese color de la corbata, o la forma del cuello—

sin rumbo pasea por la calle,

todavia como hipnotizado por el placer prohibido,
por el muy prohibido placer que acaba de hacer suyo.

Los cuatro traductores coinciden en traducir el titulo de este poema como En la
calle. Es una composicion muy breve, de ocho versos de longitud variable y con un rit-
mo yambico casi perfecto. Carece, en cambio, de rima y de ningln otro patrén fonico o
iconico evidente. Hay, eso si, un claro paralelismo gramatical en los primeros dos ver-
S0S y una repeticion en los dos ultimos.

Linguisticamente el poema esta escrito en una elegante lengua popular y, en este
caso, no hay ningun uso claramente arcaizante en el propio poema. El titulo, sin embar-
go, es perfectamente purista si no directamente clasico (Castillo 1991: 234). Hace uso
de la preposicion év (en, ‘en’), desusada en griego moderno, regida con caso dativo, que
se perdi6 en la lengua oral probablemente hacia el inicio de la época bizantina. Cavafis
tiene un namero relativamente amplio de poemas que siguen esta técnica, mediante la
que el poeta quiere hacer un contraste entre el titulo del poema (clasico, purista, formal,

etc.) y el poema en si, que esta, por lo demas, escrito en lengua perfectamente popular
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(Castillo 1991: 233 y ss.). Hay dos términos, principalmente, que presentan dificultades
de traduccion en el poema. El primero es coumafntikd (simbathikid) que tiene un signi-
ficado poco definido y mas amplio que su cognado espafiol: ademas de ‘simpatico’ pue-
de suele tener connotaciones de ‘agradable’, ‘amable’, etc. El otro término es d&voun
(anomi), que indica algo que transgrede las leyes de la moralidad, con posibles traduc-
ciones que van de ‘ilicito’ a ‘indebido’ pasando por ‘no permitido’ o sentidos similares.

Este poema esta dentro de los considerados eroticos y, dentro de estos, de los
modernos, en los que aparece la version contemporanea a Cavafis de su Alejandria miti-
ca, su ciudad de los sentidos (Castillo 1991: 13). Se trata de un poema comenzado en
1913, que alcanzo su redaccion final en 1916 (Ferraté 1987: 251). Es, por tanto, un poe-
ma relativamente temprano para dicha categoria y hay una cierta presencia de culpa y
remordimiento (Gallart 2009: 452), asi como ambigtiedad en la expresion. El protago-
nista es un chico joven que acaba de tener, segun Villena, una de sus primeras relacio-
nes homosexuales: «“En la calle” es una estampa bohemia. [...] /Y no es verdad que
€s0S cuerpos gozados, en los primeros afios de aceptacion de tu propio cuerpo, dejan, al
salir a la calle, después [...] una sensacion de paraiso [...]?» (Villena 1995: 147). Es,
asi, uno de los poemas en el que el eros se acepta por completo, y tiene resonancias del
Corydon de André Gide (Gallart 2009: 452).

Toda vez se ha presentado ya el corpus utilizado en las entrevistas y cuestiona-
rios, pasaremos a consignar los resultados obtenidos en las mismas. En el siguiente ca-
pitulo veremos cémo valoraron los encuestados la calidad de cada uno de los textos tra-
ducidos y procederemos, mediante los métodos mencionados en el capitulo 4, a analizar
los datos cuantitativos y cualitativos que han proporcionado los participantes. Es a la luz
de estos datos que nos propondremos valorar la validez, fiabilidad, generalizabilidad,
pertinencia y usabilidad, entre otras, del modelo de evaluacion y su relacién con las va-

loraciones de los informantes entrevistados.
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6. RESULTADOS

Los ocho poemas traducidos que, junto con sus respectivos To, forman parte del
corpus se evaluaron mediante las dos modalidades expuestas en la seccion «4.2» duran-
te un periodo de tiempo aproximado de dos afios, entre principios de 2015 y principios
de 2017. Una vez recogidos los datos, pasamos ahora a examinarlos, para a continua-
cion determinar qué informacion podemos extraer de los mismos y con qué grado de
seguridad.

Como se ha visto también mas arriba («4.2»), los poemas se presentaban a los
participantes con las traducciones reunidas junto a su original en un mismo documento,
bien en la misma hoja de papel (véanse los anexos «2.3», «2.4» y «2.8»), bien en el mis-
mo documento electronico (véanse los anexos «2.5» y «2.9»). En cualquier caso, el poe-
ma H woyéeg t@v yepovrwv (‘Las almas de los viejos’) aparecia como Poema A y su titu-
lo en griego y Ev 7] 66¢ (‘En la calle’) como Poema B y su titulo en griego (en adelan-
te nos referiremos a estos dos poemas como Las almas de los viejos y En la calle tanto
en el texto como en las tablas y figuras). Las traducciones aparecen numeradas del 1 al
4y los textos aparecen ordenados sin ningun criterio particular. Asi, para el poema Las
almas de los viejos (A), la traduccion 1 se correspondia con la de Luis de Cafigral (la
segunda cronoldgicamente), la traduccion 2 con la de Pedro Badenas (la tercera crono-
I6gicamente), la traduccion 3 con la de Ramodn Irigoyen (la cuarta cronologicamente) y
la traduccion 4 con la de José Maria Alvarez (la primera cronoldgicamente). Para el po-
ema En la calle (B), sin embargo, la traduccion 1 se correspondia con la de Ramén Iri-
goyen, la traduccién 2 con la de Luis de Cafiigral, la traduccion 3 con la de José Maria
Alvarez y la traduccion 4 con la de Pedro Béadenas. De este modo se minimiza la ten-
dencia que los evaluadores o informantes podrian tener a dar valores similares a traduc-
ciones realizadas por el mismo traductor, si las reconocieran como tales y, al mismo
tiempo, proporciona herramientas para comprobar si este fendmeno ha podido ocurrir
(véase «6.3.2»).

En este capitulo se iran exponiendo, en primer lugar, los datos obtenidos de la
aplicacion del modelo de evaluacidn por parte de los evaluadores, asi como sus caracte-
risticas poblacionales y sus respuestas a las preguntas de debriefing, para continuar con
una discusién de estos datos, relacionandolos entre si. En segundo lugar, se expondran
los datos resultantes de la entrevista con los informantes: tanto su propia evaluacién de

los mismos textos como la informacion contextual que puede extraerse de sus respues-
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tas a las entrevistas y, a continuacion, se analizan para explorar su fiabilidad y coheren-
cia interna y a la luz de la informacion sociolinglistica recogida en el capitulo 5. Mas
adelante se contrastan los datos obtenidos de ambas poblaciones, relacionandose entre si
y contrastandose con los obtenidos en otros estudios relacionados. El objetivo es valorar
la validez y fiabilidad de ambas modalidades de evaluacion, asi como, en la medida en
que resulte posible, su grado de generalizabilidad, pertinencia y usabilidad.

6.1. VALIDEZ Y FIABILIDAD

La validez es, en un sentido amplio, la medida en que se pueden extraer inferen-
cias justificables a partir de los datos obtenidos (Le Grange & Beets 2005: 115, a partir
de Messick 1989). Como ya se ha visto en la seccion «4.2», la validez de un estudio
nunca podra ser absoluta y esta plagada de amenazas (Frey et al. 1991), hasta el punto
de que la propia posibilidad de validar resultados es objeto de debate (Tymoczko 2007:
155). Con todo, existe una serie de criterios que contribuyen a garantizar la validez de
un estudio (Wood & Kroger 2000: 166): a) orden y documentacion; b) rendimiento de
cuentas (accountability); c) demostracion; d) patrones; e) coherencia; f) plausibilidad; y
g) productividad. De momento, creemos haber cumplido plenamente con los dos prime-
ros puntos al haber realizado una exposicion ordenada de todos los instrumentos utiliza-
dos y su construccién, pasando después a describir detalladamente la manera en que se
ha llevado a cabo el estudio y datos obtenidos. A continuacion, pretendemos demostrar
(c) como el conjunto de los datos obtenidos produce unos patrones coherentes al compa-
rarlos entre si y en relacion con otros estudios anteriores (d; €), de manera que quede
probado que los resultados son plausibles (f) y que, por tanto, son utiles para avanzar el
conocimiento sobre la evaluacion de la calidad en traduccion (g).

Por su parte, la fiabilidad —también denominada reproducibilidad o replicabili-
dad— es la medida en que otros investigadores podrian generar los mismos resultados o
llegar a la misma conclusion si, en otro momento, utilizaran los mismos datos y méto-
dos. La manera de garantizar en un principio la fiabilidad de un estudio propuesta por
Saldanha & O’Brien (2014: 35) se solapa en parte con los criterios de garantizabilidad
de Wood & Kroger que acabamos de mencionar, y consiste en demostrar convincente-
mente que la recogida de los datos y los métodos de anélisis utilizados son dignos de
confianza y que los métodos son transparentes, a fin de que de ahi pueda seguirse que
los resultados son creibles. Tanto en el capitulo 4 como a lo largo de la seccion anterior

intentamos demostrar haber cumplido con ambos criterios.

220



A fin de determinar la validez y fiabilidad del estudio se puede recurrir a una se-
rie de pruebas estadisticas (en caso de contar con datos cuantitativos) y de estabilidad y
reproducibilidad (para la jerarquizacién de datos cualitativos); ademas, los datos de un
tipo se pueden contrastar con los de otro tipo para producir una triangulacion de los re-
sultados. Las maneras de comprobar la estabilidad y reproducibilidad de una jerarquiza-
cion de datos cualitativos se han discutido en el apartado «4.3.2» y se volveran a tratar
en el subapartado «6.3.1.2» al discutir las categorias de las respuestas a las entrevistas,
por lo que no es necesario extenderse sobre las mismas aqui. En cuanto a las pruebas es-
tadisticas, se discuten en el apartado «4.3.1» y resefiaremos aqui simplemente las que
nos resultan de mayor utilidad para este estudio.

Entre las técnicas estadisticas descriptivas mas utilizadas estan las que miden la
tendencia central: media, mediana, moda, valores maximos y minimos. Este es el nivel
maés bésico de andlisis estadistico y la mayoria de estudios sencillos se limitan a una o
varias de estas técnicas. Nosotros vamos a utilizar la media aritmética con cierta fre-
cuencia a continuacion, y también hablaremos puntualmente del rango de valores maxi-
mOos y minimos, como se comentara mas abajo con respecto a las respuestas de los in-
formantes a su cuestionario de evaluacion. Existen obras pruebas mas elaboradas que
pueden realizarse para tener una comprension mas profunda de las relaciones internas
entre los datos. Entre estas, podemos destacar la desviacion estandar, un valor que
muestra cuan dispersos estan los datos. Dado que a mayor dispersion, mas complicado
resulta encontrar tendencias claras, una mayor desviacion estandar entre distintas res-
puestas indicara que la relacion entre las mismas es mas débil.

Hay otras pruebas que son de mayor utilidad para controlar la significacion esta-
distica de los datos, es decir, la posibilidad de que los resultados se hayan obtenido por
casualidad y que no exista una relacion concreta entre los mismos. Las pruebas aplica-
bles varian en funcion de si la distribucion de los datos es normal (véase «4.3.1») y, asi
mismo, del tipo de datos obtenidos. Por la naturaleza de nuestros datos, la prueba prefe-
rible es el coeficiente de correlacion de Spearman —o rho de Spearman (p)—, que mide
la direccion y fuerza de una correlacion entre variables de datos y es especialmente re-
comendada cuando la muestra es menor de 20 (como es nuestro caso). Otra prueba que
puede utilizarse es el coeficiente de correlacién de Pearson —o r de Pearson—, que
analiza también la direccion y fuerza de una correlacion pero es mucho mas sensible a
outliers (valores inusitadamente altos o bajos respecto a la media) y es, por tanto, menos

recomendable en datos distribuidos de manera no normal. Con todo, el uso combinado
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de ambas pruebas puede contribuir a la mejor comprension de los datos en algunos ca-
sos. Los valores que se obtienen de ambas pruebas se interpretan de igual manera: am-
bas proporcionan un valor entre —1 y 1, indicando una cifra positiva una relacion directa
(cuanto més aumenta uno de los datos tanto mas aumenta su correspondiente) y una ne-
gativa una relacion indirecta (cuanto mas aumenta uno de los datos tanto mas disminuye
su correspondiente). La fuerza de la correlacion se expresa en funcion de la proximidad

a la unidad, segun la siguiente tabla:

= entre .00y .19: «muy débil»;

= entre .20 y .39: «débil»;

= entre .40y .59: «moderadax;

= entre .60y .79: «fuerte»;

= entre .80y 1.0: «muy fuerte».

Por altimo, triangulando los resultados de uno y otro tipo esperamos poder esta-
blecer relaciones solidas entre las actitudes de los participantes en el estudio y los indi-
ces de calidad que se pueden extraer de sus respuestas. Asimismo, la recoleccion simul-
tanea de datos cuantitativos y cualitativos es especialmente (til al investigar fendmenos
que involucran a diferentes poblaciones que se han de abordar de manera diferenciada,

como en el caso del presente estudio.

6.2. DATOS OBTENIDOS DE LOS EVALUADORES

6.2.1. Exposicion de los datos

El nimero total de respuestas validas recibidas al cuestionario que incluye el
modelo de evaluacion fue de dieciocho, diez de las cuales se refieren al poema A (Las
almas de los viejos), y ocho de las cuales se refieren al poema B (En la calle). No se tra-
ta de una cifra elevada, si bien puede ser adecuada para el tipo de andlisis que nos pro-
ponemos en el presente estudio. La mayor parte de las evaluaciones —doce de las die-
ciocho— se realizaron a través del cuestionario en linea (véase «4.2.4.1»). Los cuestio-
narios en linea recibieron un total de diecinueve respuestas, de las cuales siete (un
36,86%) se descalificaron al estar incompletas y no se han tenido en cuenta para la valo-
racion y explotacion de los datos. No se han descalificado, sin embargo, dos de los

cuestionarios realizados en papel a los que les faltan una y dos respuestas, respectiva-
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mente, pero que por lo demas se completaron hasta el final de manera satisfactoria y
aparentemente coherente. Dentro de la evaluacién propiamente dicha, a los evaluadores
se les solicité rellenar, para cada una de las traducciones, dos tablas con su valoracion
de la parte analitica y de la parte holistica; una vez rellenadas, introdujeron en una esca-
la la puntuacion global (de 1 a 10) que ellos consideraban que merecia la traduccién. Es
importante mencionar aqui que, si bien a los evaluadores se les facilitaba el baremo para
guiarse durante su evaluacién, no se les facilitaba ninguna informacion sobre cémo cal-
cular el indice de calidad a partir de sus respuestas; de ese modo, el valor propuesto en
esa escala no esta relacionado con el indice de calidad més que de manera intuitiva por

parte del evaluador.

T1: Luis de Caiiigral

Respuesta A4
reg - 1 palabra ts -2palabras om - 2 palabras

op -1palabra lex-4palabras

nt-1palabra op-2palabras
reg - 2 palabras
punt -2 palabras
nt-2 palabras

cult- 2 palabras

Puntos -5 -8 0 -2 0
Total sobre 5 1,88 0,00 5,00 I 3;75 | 5,00
Respuesta [N A8 _A10

ts - 14 palabras ts - 3 palabras ts - 1 palabra lex-3palabrasom -2 palabras
ort- 1palabra lex-1palabra ts-3palabras ts-5palabras
om - 2 palabras gr-1palabra
ad - 2 palabras
ac-2palabras
Puntos -5 -4

-3 -3 -4
Total sobre 5 3,13 1,88 | JERE] 2,50 I 250

Tabla 6.1: Evaluacién analitica de la traduccion 1 (Luis de Cafligral) del poema Las almas de los viejos.

6.2.1.1. Resultados de la parte analitica
Comenzaremos exponiendo los resultados de la parte analitica del baremo.* En

esta parte los evaluadores seleccionan una serie de problemas de traduccion o aciertos y

! Las tablas y figuras siguientes usan una serie de abreviaturas frecuentes junto a un numeral para identifi-
car los distintos elementos: T# hace referencia a una traduccion especifica segun se presentaron a los eva-
luadores e informantes; A# hace referencia a las respuestas de uno de los cuestionarios sobre el poema A,
es decir, las valoraciones de un evaluador del poema Las almas de los viejos; B# hace referencia a las res-
puestas de uno de los cuestionarios sobre el poema B, es decir, las valoraciones de un evaluador del poe-
ma En la calle; p# hace referencia a la correspondiente pregunta de la parte holistica del baremo. Con to-
do, no es necesario que el lector recuerde estas abreviaturas pues el significado en cada caso deberd resul-
tar claro a partir del contexto.
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el nimero de palabras a que afectan, estableciéndose asi un valor que se acaba restando
al total asignado al texto en funcidn de su nimero de palabras. Este valor total quedo es-
tablecido, con base en los estudios de Waddington (1999), en 15 puntos por cada 100
palabras. EI poema Las almas de los viejos tiene un total de 53 palabras en el griego ori-
ginal, por lo cual le corresponde una puntuacion total para la parte analitica de 8 puntos.
Las evaluaciones obtenidas se exponen a continuacion (tablas 6.1, 6.2, 6.3 y 6.4):

T2: Pedro Badenas

Respuesta Al A2 A3 A4 A5
reg - 1 palabra nt-2palabras gr-1palabra
gr-1palabra ts-2palabras
om -1palabra ad - 2palabras

op - 2 palabras
reg - 2 palabras
lex- 2 palabras

Puntos -8 0 -1 0

Total sobre5l ,EO 0,00 . 5,00 |-4,38 | . 5,00 |

Respuesta A6 A7 A8 A9 A10
ac-1palabra ts-1palabra lex-3palabraslex-2palabras

ts - 3 palabras
Puntos -2 -2 -4 0

TotalsobreS‘OO |IE.75 | T 250

Tabla 6.2: Evaluacién analitica de la traduccion 2 (Pedro Badenas) del poema Las almas de los viejos.

T3: Ramon Irigoyen
Respuesta Al A2 A3 A4 A5
op -1palabra ts-2palabras ts-1palabra ad-2palabras ad-1palabra
reg - 1 palabra nt-2palabras om -1 palabra
ad -2 palabras reg- 3 palabras
lex - 3 palabras

Puntos -5 -8

-2 -3 -2
Total sobre 5| 1,88 0,00 | ERB | ERE) s

Respuesta A6 A7 A8 A9 A10
ac-1lpalabra op-1verso lex - 3 palabraslex-1palabra op -3 palabras
ad - puntuacién ts - 1 palabra ac-1palabra

ts -2 palabras
Puntos

-2 -3 )
Total sobre 5 ‘, i hss - R EERE

Tabla 6.3: Evaluacion analitica de la traduccion 3 (Ramon Irigoyen) del poema Las almas de los viejos.
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T4: José Maria Alvarez

Respuesta A2 A4

op - 1palabra ts-2palabras ts-1palabra ad-1palabra ac-1palabra
lex-1palabra lex-2palabrasad-1palabra om-1palabra
ts - 1 palabra om-2palabras
ad - 2 palabras
Puntos -4 -8 -4 -3 0
Total sobre 5 2,50 0,00 2,50 I 3;13 5,00

Respuesta [N A8 A0 |

ts - 14 palabras om - 2 palabrasad - 1 palabra lex-3 palabras om -2 palabras
ort- 1palabra lex-1palabra ts-3palabras ts-5palabras
ts - 3 palabras ts -1palabra gr-1palabra
Puntos -5 -4

-3 -5 -4
Total sobre 5 | 3,13 1,88 D :: 2,50 I 250

Tabla 6.4: Evaluacion analitica de la traduccion 4 (José Maria Alvarez) del poema Las almas de los

viejos.

La variabilidad en las respuestas es bastante alta (véase «6.2.2»), tanto en la ti-
pologia de errores aplicados como en el nimero de errores encontrados. Algunos de los
evaluadores llevaron el modelo hasta sus extremos: el evaluador? A2 encontré un niime-
ro inusitadamente alto de errores (tratandose de textos tan breves) por lo que sistemati-
camente cancela todos los puntos posibles —en ocasiones la suma total de puntos en
funcion del baremo es mayor a 8, pero no se contempla la posibilidad de tener valora-
ciones negativas en ninguna de las partes—; de manera opuesta, el evaluador A5 con-
signa aciertos sin determinar errores, por lo que la puntuacion sigue siendo la maxima,
ya que el baremo tampoco contempla la posibilidad de tener valoraciones superiores a 5
sobre 5.

El poema En la calle tiene un total de 51 palabras en el griego original, por lo
cual le corresponde una puntuacién total para la parte analitica también de 8 puntos. Las

traducciones de este poema las evaluaron, como se ha mencionado, un total de ocho

2 En el resto del estudio, se utiliza el género gramatical masculino para referirse, de manera sistematica, a
todas las personas que participaron en las evaluaciones. Es una decision arbitraria a fin de disociar el gé-
nero de las personas participantes respecto al suyo real (que no se les pregunt6 en ningun caso y, por tan-
to, no podemos asumir). Los criterios para seleccionar a los evaluadores e informantes fueron lingisticos,
académicos y profesionales (como se expone mas arriba) y en ningulin caso se tuvo en cuenta el género de
las personas participantes. Nuestra decision por utilizar el masculino gramatical de manera sistematica (en
lugar del femenino gramatical de manera sistematica) se debe a que —al menos de momento— en caste-
[lano el uso del masculino en estos contextos estd menos marcado y no atrae la atencion sobre si mismo;
nuestra intencion es que quien lea el estudio se vea atraido por los datos y no por el redactado. Asumir el
género de las personas participantes hubiera ido en contra de su anonimidad y era imposible en el caso de
quienes realizaron evaluaciones en linea. Por Gltimo, alternar entre el uso del masculino y el femenino
gramatical hubiera resultado potencialmente confuso y, de nuevo, habria atraido mas la atencion sobre el
redactado en si.
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evaluadores que, aunque aparecen en las tablas también en orden correlativo, no tienen
por qué corresponderse —Y, de hecho, es muy probable que no se correspondan— con
los evaluadores del poema anterior que aparecen ordenados con el mismo nimero (dada
la anonimidad de las respuestas, es imposible determinar si alguno de los evaluadores
de las traducciones de un poema se corresponde realmente con los del otro poema). Se
exponen a continuacion las respuestas de los diferentes evaluadores (tablas 6.5, 6.6, 6.7
y 6.8).

T1: Ramon Irigoyen
Respuesta B1 B2 B3 B4 B5

ts - 1 palabra
Puntos

-2 0 0 0 0
Total sobre 5 375 s B | B | E |

Respuesta B6 B7 B8
lex-1palabra ad-1palabra ac-4palabras
ts - 1 palabra

Puntos -3

-2 0
Total sobre 5 . 3;75

Tabla 6.5: Evaluacién analitica de la traduccién 1 (Ramén Irigoyen) del poema En la calle.

T2: Luis de Caiigral

Respuesta Bl B2 B3 B4 B5
gr-1palabra ort-1palabra
ts - 1 palabra
Puntos -3 0 0 -1 0
Total sobre 5 3,1 -,00 |. 5,00 |-4,38 | . 5 |
Respuesta B6 B7 B8

lex-1palabra lex-1palabra ts-3palabras
ts - 1 palabra op - 1palabra
Puntos -3

-1 -3
Total sobre5 . 4,38 | m

Tabla 6.6: Evaluacion analitica de la traduccion 2 (Luis de Cafigral) del poema En la calle.
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T3: José Maria Alvarez

Respuesta “ “

gr-1palabra ad-2palabras ts-2palabras ad-1palabra
lex-1palabra ts-1palabra
Puntos -1 -2 -3

-4 0
Total sobre 5 4,38 313 B 2s 5
Respuesta _[NCLINNN
lex - 2 palabras ts - 3 palabras
ts - 2 palabras om - 1palabra
Puntos -4 0 -4
Total sobre 5 I 2,5 5 I 2,5

Tabla 6.7: Evaluacion analitica de la traduccion 3 (José Maria Alvarez) del poema En la calle.

T4: Pedro Badenas

Respuesta B2 B

ad -1palabra lex-2palabras ad-1palabra
Puntos -2 -2 0 -2 0]
Total sobre 5 375, | 375 5 3,75 | 5
Respuesta [N

lex -2 palabras ts - 2 palabras

ts - 2 palabras gr-1palabra
Puntos -4 0 -3
Total sobre 5 || 2)5 5 I 313

Tabla 6.8: Evaluacion analitica de la traduccion 4 (Pedro Badenas) del poema En la calle.

Lo mas llamativo de las evaluaciones a las traducciones de este poema es la can-
tidad mucho menor de errores identificados: ninguno de los evaluadores encontré mas
de dos de ellos en una misma traduccion, y muchos de ellos no encontraron ninguno en
algunas de las traducciones. Asi, los resultados de la evaluacion son menos variables,
estando todos comprendidos entre 2,5 y 5 sobre 5. Por consiguiente, ningun evaluador
supera el limite de puntos negativos (ninguno pasa, de hecho, de la mitad), aunque si
que se da también el caso de algunos evaluadores consignando aciertos sin errores (por

ejemplo, el evaluador B8 en la traduccién 1, tabla 6.5).

En general el uso de las distintas categorias de error varia bastante en funcion
del evaluador tanto en las evaluaciones de Las almas de los viejos como en las de En la
calle. No se puede determinar una constante en el uso de una categoria de error con ma-
yor frecuencia en una traduccion determinada, aunque si resulta evidente que hay erro-

res utilizados con mayor frecuencia, siendo esta frecuencia relativa extremadamente si-
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milar en las evaluaciones de las traducciones de ambos poemas (véanse tabla 6.9 y figu-
ra6.1).

Asi, si bien todas las categorias se han activado en, al menos, una ocasion (caso
de cultura y puntuacién), la categoria mas popular es la de transmision de significado,
quiza por incluir subcategorias generales muy comunes como sinsentido, contrasentido,
falso sentido, etc. A cierta distancia le sigue la categoria de Iéxico, y algo por detrés el
par de adicion y omisién, que se han activado el mismo nimero de ocasiones. Mas alla
de otras consideraciones sobre las categorias de error, es llamativa la relativa ausencia

de aciertos, identificados en solo 6 ocasiones.

Numero de errores y aciertos identificados

Las almas de los viejos En la calle Total

ad 5 5 10
cult 1 0 1
nt 4 0 4
om 9 1 10
reg 5 0 5
ts 21 11 32
gr 4 3 7
lex 13 7 20
punt 1 0 1
ort 2 1 3
op 7 1 8
acierto 5 1 6

Tabla 6.9: NUmero de errores y aciertos identificados en las traducciones de ambos poemas.

=9—Las almas de los viejos == En la calle

25

L S & & O ¢ ¢ & & ,Q,(‘o
Q L

Figura 6.1: Gréfico que muestra la frecuencia absoluta de los errores y aciertos identificados.

6.2.1.2. Resultados de la parte holistica
La parte holistica del baremo estd compuesta por cinco preguntas (véase tabla

4.1), de las cuales no todas pueden ser pertinentes para cada poema o traduccién y, por
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tanto, queda a discrecion del evaluador decidir si la pregunta es aplicable o no a cada
evaluacion concreta (en las tablas que siguen aparecen las siglas NA cuando un evalua-
dor ha decidido que una determinada pregunta no aplica). En caso de decidir aplicar una
pregunta, el evaluador puede entonces otorgar un valor de 1 (minimo; lo enunciado por
la pregunta se cumple en muy pequefio grado) a 5 (maximo; lo enunciado por la pregun-
ta se cumple tanto como es posible). Las evaluaciones de la parte holistica son indepen-
dientes del nimero de palabras del TO o del TL. Exponemos a continuacion los resulta-
dos a la parte holistica de las traducciones de Las almas de los viejos (tablas 6.10, 6.11,
6.12 y 6.13).

T1: Luis de Caﬁigral

p1 I:l 2

p2l | 1 NA 1
p3E |2 NA

p4a R 3 NA

o5 3 NA

Total sobre 5 20

p1 IZI 2
p2 ]2
p3 NA
pall |2
ps 4 |

Total sobre 5 |1 250 | 260

Tabla 6.10: Evaluacion holistica de la traduccién 1 (Luis de Cafiigral) del poema Las almas de los viejos.

T2: Pedro Badenas

p1l | 1

p2l | 1 NA
p3E |2 NA
pa Il |2 NA
p51 2 NA

Total sobre 5 I:I 1,6

Respuesta

p1-4
p2 [ 3]
p3l |2

Total sobre 5

Tabla 6.11: Evaluacion holistica de la traduccién 2 (Pedro Badenas) del poema Las almas de los viejos.
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T3: Ramoén Irigoyen

p1| | 1 - 4 B 3I

p2l | 1 K] 1

p3l 12 EE: | I Bl 1 s |

p4 NA E NA

psl |2 H B s s |
Total sobre 5 I___|1,80 ,00 m ._
Respuesta _

piHE2 | E] 1 B2

p2 3] B NA

p3 | P s |

p4 s NA s |

psHEEa2 | HES 3] s | B |
Total sobre 5 [ 3,40/ | 2,80 3,00

Tabla 6.12: Evaluacion holistica de la traduccién 3 (Ramén Irigoyen) del poema Las almas de los viejos.

T4: José Maria Alvarez

pzl] 1 - _
p3l | 1 NA
p4l 2 NA Y NA
ps ]2 B B s Rz | B |

Total sobre 5 I:I 1,50

B 2 NA
> E i
L2 s |
| P s |

Total sobre 5 3,40 ~ 2,60 mﬂ.oo 3,33

Tabla 6.13: Evaluacion holistica de la traduccion 4 (José Maria Alvarez) del poema Las almas de los
viejos.

La variabilidad en las respuestas es aqui también relativamente alta (véase
«6.2.2»), y se puede observar gque los evaluadores no siguieron un criterio unificado a la
hora de decidir qué preguntas son de aplicacion y cuales no. Con todo, hay ciertas ten-
dencias: aproximadamente la mitad de los evaluadores activaron todas las preguntas,
mientras que, para la otra mitad, la pregunta 4 fue con frecuencia la menos pertinente.
De nuevo, el evaluador A2 forzo los limites del baremo decidiendo que ninguna pregun-
ta es de aplicacion para las traducciones 1 y 2, por mucho que si aplicé varias de ellas
para las traducciones 3 y 4. Aparte de este evaluador, los demas fueron relativamente
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coherentes respecto a sus criterios, y la mayoria aplico las mismas preguntas a todas las
traducciones de un mismo poema. Los resultados de la parte holistica de las traduccio-
nes de En la calle guardan bastantes similitudes (tablas 6.14, 6.15, 6.16 y 6.17):

T1: Ramon Irigoyen

Respuesta B1 B3 B4 B5
p1 I 3] -D 2 NA
p2 ]2 NA 2

p3 3] -D B B | B |
3] 2 | B3 B | B2 |
p5 NA 4| B B |
Total sobre 5 5

prEs | HN: |
p2E3] Wz | B 1
3 S s |
42 | 2 | NA
] AN WWNN 2
Total sobre 5 [ 4,20 | [ 420 |

Tabla 6.14: Evaluacion holistica de la traduccién 1 (Ramon Irigoyen) del poema En la calle.

T2: Luis de Caiiigral

Respuesta B1
p1
p2
p3
p4 NA
p5

NA
Total sobre 5

Respuesta B6 B7 B8
il | HE2 |
p2 B B
p3 I | B |
p4 s | NA

ps IS I, |

Tabla 6.15: Evaluacion holistica de la traduccion 2 (Luis de Cafiigral) del poema En la calle.
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T3: José Maria Alvarez

p1 3] B | B2 NA

p2 NA NA NA
% £l 1 |
p4 na 2 ] B2
p5 NA B a2 -
Total sobre 5 25

Respuesta B6 B7 B8
p1 s |
22 | 2 | B 1
p3 ]2 | )
pal 12 s | NA
p5 s | VI

Tabla 6.16: Evaluacion holistica de la traduccion 3 (José Maria Alvarez) del poema En la calle.

T4: Pedro Badenas

i | 2 | B |2 NA

p2 NA NA NA E >
p3 El 1 B B | B |
p4 NA B | B s B | B ]
psHIE 4 | 2 | EY B s [ ]
Total sobre 5

Respuesta B6 B7 B8

p1 B ]

p2 s F
| ) s |

p4 s | NA

p5 s |

Tabla 6.17: Evaluacion holistica de la traduccién 4 (Pedro Badenas) del poema En la calle.

Los resultados de estas evaluaciones son similares a las evaluaciones holisticas
de Las almas de los viejos. Algo menos de la mitad de los evaluadores decidio aplicar
siempre todas las preguntas y, aunque en este caso la menos popular fue la pregunta 2,
la pregunta 4 le siguié inmediatamente como la segunda de aplicacion menos popular.
Del mismo modo, la mayoria de los evaluadores fueron coherentes respecto a su deci-
sion de qué preguntas holisticas son de aplicacion (con muy pequefa variedad) vy, a dife-
rencia de los evaluadores de las traducciones anteriores, aqui ninguno de los evaluado-
res forzo los limites del baremo estableciendo que ninguna de las preguntas fuera perti-
nente para alguna de las traducciones.
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Como se ha visto, la decision de qué preguntas holisticas son de aplicacion es
mas homogénea que en el caso de las categorias de error y la variacion es, en general,
menor, tanto entre evaluadores como entre las distintas traducciones evaluadas por el
mismo evaluador. Un poco menos de la mitad de los evaluadores decidié aplicar siem-
pre las cinco preguntas para todos los textos, mientras que los demas activaron solo al-
gunas de las preguntas. Las mas frecuentemente activadas fueron las preguntas 3 y 5,
mientras que la 4 y la 2, en ese orden, fueron las que menos se activaron (véanse tabla
6.18 y figura 6.2).

pl p2 p3 pd4d p5
Las almas de los viejos 31 33 36 28 38
En la calle 28 22 32 25 29
Total 59 55 68 53 67
Tabla 6.18: NUmero de ocasiones en que se aplico cada pregunta de la parte holistica, para cada poemay

en total.

=& Las almas de los viejos == En la calle Total

80
70
60
50
40

20

10

pl p2 p3 p4 p5

Figura 6.2: Gréfico que muestra la frecuencia relativa de activacion de cada pregunta de la parte holistica,
para cada poema y en total.

6.2.1.3. Indices de calidad y valoraciones propuestas

El indice de calidad (sobre 10) se obtiene de sumar el resultado sobre 5 de la
parte analitica al resultado, también sobre 5, de la parte holistica, dado que se determind
que cada una de las puntuaciones obtenidas otorgara un 50% al indice final (véase

«4.1.2»). A los evaluadores se les pidid, ademas, que introdujeran en una escala la pun-
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tuacion global (de 1 a 10) que ellos consideraban que merecia la traduccion. Esta Gltima
valoracion es interesante porque no esté relacionada con el indice de calidad mas que de
manera intuitiva y, de ese modo, puede arrojar luz sobre hasta qué punto el indice de ca-
lidad obtenido de la aplicacién del baremo se corresponde con la valoracién intuitiva del
evaluador; en la seccion «6.2.2» se vera que dicha correlacion es, de hecho, muy alta. A
continuacion se exponen los resultados definitivos de la evaluacién mediante el baremo
de las cuatro traducciones de Las almas de los viejos, incluyendo el indice de calidad y

la valoracion intuitiva de los evaluadores (tabla 6.19, 6.20, 6.21 y 6.22).

T1: Luis de Caiigral

Respuesta Al A2 A3 A4 A5
Total analitico ' 1,88 0,00 ESoc E=E -] ESoo |
Total holistico [ 2,20 NA 320 3,00 [ 225

indice de calidad | 4,08 o000 | 820 | 675 | 725
F s B B B |

Valoracién propuesta NC

Respuesta A6 A7 A8 A9 A10

Total analitico B 3,13 [ 188 a3 [ 250 [ 250
Total holistico I 2,50 [ 260 11,25 [ 2)a0 | EYTA

indice de calidad | 563 | 448 | 438 | 4,90 6,17
Valoracién propuesta.j4 I:ii I:| 2 lE .:5

Tabla 6.19: indices de calidad de la traduccion 1 (Luis de Cafiigral) del poema Las almas de los viejos.

T2: Pedro Badenas

Respuesta Al A2 A3 A4 A5
Total analitico ' 2,50 0,00 BSc0 M3z | NS00 |
Total holistico I:|1,60 NA ._3_,_5_0_| -_‘L—D__O_| ‘_3,_3_3_|

indice de calidad | 4,10 o000 | 860 | 838 | | 833
Valoracién propuesta NC ﬂ . E | -Ej . 7 |

Respuesta A6 A7 A8 A9 A10
Total analitico ‘,00 . 3,75 I 2;|50
Total holistico 13,20 [ 3,80/ [ 225 [ 2J40

indice de calidad ' 8,20 | | 755/ [ 600 | 4,90
Valoracién propuesta- 6 I:| 3 ljl -Zl

Tabla 6.20: indices de calidad de la traduccion 2 (Pedro Badenas) del poema Las almas de los viejos.
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T3: Ramon Irigoyen

Respuesta A2 A4
Total analitico 1,88 0,00 3,75 | ERE; 3,75
Total holistico 1,8 s | 3 ) 3,75
indice de calidad | 3,68 | 4,00 675 | 513 7,50
Valoracién propuesta NC . 9 6 . 7 9

Respuesta | As AL0
Total anaiitico MI5,00_ | 18  WE37s) K313 MR35
Total holistico B 3,40) 280 B 300 300 Wa00 |

indice de calidad . 8;40 4/68 l 6;75 6,13 . 7;75
Valoracién propuesta l 6 4 I:l 4 9

Tabla 6.21: indices de calidad de la traduccion 3 (Ramon Irigoyen) del poema Las almas de los viejos.

T4: José Maria Alvarez

Respuesta A2 A
Total analitico 2,50 0,00 2,50 | UEXE 5,00
Total holistico 1,50 BNz 00 | 3,75 s 3,00
indice de calidad | 4,00 | 4,00 625 | 5,88 8,00
Valoracién propuesta NC 6 7

Respuesta “ “

Total analitico B 3,13 1,88 [ 188 2,50 [ 250

Total holistico I 3,40] 2,60 [ 2ls 2,00 333

indice de calidad l 6;53 4,48 I §,13 4,50 I 533
Valoracién propuesta I:I 4 5 |:| 2 5 I:t

Tabla 6.22: indices de calidad de la traduccion 4 (José Maria Alvarez) del poema Las almas de los viejos.

La variabilidad entre respuestas individuales es, como resulta esperable de los
datos mostrados mas arriba, relativamente alta; por su propia naturaleza, en un punto
medio entre la mayor variabilidad de la parte analitica y la menor variabilidad de la par-
te holistica. Si bien el evaluador Al no propuso una valoracion global para ninguna de
las traducciones, se ha incluido aqui su evaluacion puesto que sus respuestas a la parte
analitica y holistica parecen coherentes y dicha ausencia pudo estar motivada por un
descuido (este evaluador relleno el cuestionario en papel). Por otro lado, se puede ver
que el nimero inusualmente alto de errores hallados por el evaluador A2, junto a su de-
cisién de no aplicar ningun criterio holistico a las traducciones 1y 2 da como resultado
una gran discrepancia entre el indice de calidad —0,00— y la valoracion propuesta —5
en ambos casos— (véanse tablas 6.19 y 6.20). Lo llamativo es que este evaluador pro-

duce una discrepancia similar en sus otras dos evaluaciones: indice de calidad de 4,00
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frente a un 9 propuesto en la traduccién 3 e indice de calidad de 4,00 frente a un 7 pro-
puesto en la traduccion 4 (veanse tablas 6.21 y 6.22), de modo que revela estar aplican-
do el baremo sistematicamente de manera mas estricta que en su valoracion intuitiva.
Encontramos el caso contrario en el evaluador A8, que sistematicamente propone una
valoracién muy inferior —pero correlacionada— respecto al indice de calidad obtenido
a partir de sus evaluaciones. En el resto de los casos la variabilidad es menor y, en gene-
ral, la coherencia entre los indices de calidad obtenidos y las valoraciones propuestas
por los evaluadores es bastante alta. Estos particulares se discutiran en detalle méas abajo
(«6.2.2»).

Los resultados definitivos de la evaluacion mediante el baremo de las cuatro tra-
ducciones de En la calle, incluyendo el indice de calidad y la valoracion intuitiva de los
evaluadores, guardan bastantes similitudes con los ya expuestos para el poema Las al-

mas de los viejos. Estos resultados se exponen en las tablas 6.23, 6.24, 6.25 y 6.26:

T1: Ramon Irigoyen

Respuesta B2 B4
Total analitico 3,75 -m 5,00 -m 5,00
Total holistico 2,75 400 | 3,25 | EWE 3,60

indice de calidad | 6,50 [ 9,00 | 825 | 875 | 8,60
Valoracién propuesta NC . 9 8 . 8 8

Respuesta | B6 |
Total analitico .ﬂ 3,75 -El

Total holistico B 4,20 | 4,20 [ 350!

indice de calidad | 7,33 7,95 8,50
Valoracién propuesta . 8 9 -I|

Tabla 6.23: indices de calidad de la traduccion 1 (Ramén Irigoyen) del poema En la calle.

T2: Luis de Caiiigral

Respuesta B2 B4
Total analitico 3,13 -_5..@ 5,00 -_ZL—E 5,00
Total holistico 3,00 4,00 | 3,50 = 7s | 3,60

indice de calidad 6,13 . 9;00 8,50 . 8;13 8,60
Valoracién propuesta NC . 9 8 . 8 8

Respuesta | B6 |
Total analitico . 3;1_$ 4,38 . 3;1_3
Total holistico . 3;80 3,80 l 2; _}5
indice de calidad | 6,93 818 || 5,88
Valoracién propuesta . 8 9

Tabla 6.24: indices de calidad de la traduccion 2 (Luis de Caiiigral) del poema En la calle.
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T3: José Maria Alvarez

Respuesta B2 B4
Total analitico 4,38 .E 3,13 l—_2—$0 5,00
Total holistico 3 325 2,25 | N 3,6
indice de calidad | 7,38 7,00 538 | 6,00 8,60
Valoracién propuesta NC l 7 5 l 7 8
Respuesta | 86 |
Total analitico '_—ZJSO 5,00 '_—Z,JSO
Total holistico I_—zﬂo 3,80 lﬂs
indice de calidad | 5,30 88 | 5,25
Valoracién propuesta Ijl 10 lj

Tabla 6.25: indices de calidad de la traduccion 3 (José Maria Alvarez) del poema En la calle.

T4: Pedro Badenas

Respuesta B2 B4
Total analitico 3,75 .E 5,00 .E 5,00
Total holistico 3,67 [ 325 3,00 | WS 3,60
indice de calidad | 7,42 7,00 800 | 750 8,60
Valoracién propuesta NC l 7 7 . 9 8

Respuesta | B6 |
Total analitico l_—ZJSO 5,00 [ﬂ
Total holistico I°_3,00 4,00 [ 3,25

indice de calidad | 5,50 9,00 | 6,38
I 6

Valoracién propuesta l 6 10

Tabla 6.26: indices de calidad de la traduccion 4 (Pedro Badenas) del poema En la calle.

Como era esperable vistas las respuestas a las partes analitica y holistica, las
evaluaciones del poema En la calle muestran una menor variabilidad entre los diversos
evaluadores. Del mismo modo que en las evaluaciones anteriores el evaluador Al no
propuso ninguna valoracion global, pese a proporcionar evaluaciones aparentemente co-
herentes a la parte analitica y holistica, aqui el evaluador B1 actua de la misma manera
Yy, puesto que también se trata de un evaluador que rellend el cuestionario en papel, sus
respuestas se han incluido con dicha salvedad. Aungue dichos evaluadores comparten
namero de ordenacidn, por sus respuestas discrepantes a las preguntas poblacionales y
de debriefing se puede considerar que, probablemente, no se trata de la misma persona,
por mucho que haya cometido el mismo supuesto descuido. Resulta Ilamativo, como en
el caso de las evaluaciones anteriores, que la relacion entre el indice de calidad y la va-

loracion propuesta es en muchos de los casos muy estrecha. De hecho, es sorprendente
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que las evaluaciones propuestas por el evaluador B2 se corresponden exactamente en
los cuatro casos con el indice de calidad obtenido, si bien el evaluador no tenia manera
de predecir con tal nivel de exactitud cudl seria el indice resultante de su evaluacion. A
la luz de estas tablas, resulta claro que el evaluador B5 es un caso de satisficing, pues da
una respuesta razonable a la calidad de las traducciones pero no se esfuerza en distinguir
entre ellas, de manera que acaba determinando que todas las traducciones tienen el mis-
mo nivel de calidad. Se trata, eso si, del Gnico caso evidente de satisficing que se ha po-
dido identificar.

En la seccidn «6.2.2» se discutira en detalle la informacidn que puede extraerse
de los datos aqui expuestos y, en la seccion «6.4» su relacién con las respuestas de los
informantes (expuestas en la seccién «6.3») y a la luz de otra informacién contextual.
Antes de continuar con las valoraciones, sin embargo, nos detendremos en los datos po-

blaciones y de debriefing incluidos también en los cuestionarios del baremo.

6.2.1.4. Datos poblacionales y debriefing

Junto a las preguntas relacionadas con el modelo de evaluacidén propiamente di-
cho, el cuestionario facilitado a los evaluadores incluia también una serie de preguntas
relacionadas con su nivel de griego y espafiol, su experiencia en traduccion y su profe-
sion. Asimismo, se incluian dos preguntas de debriefing, relacionadas con la pertinencia
del modelo de evaluacion (se les preguntaba si creian que el baremo es completo) y con
la dificultad de aplicacidn y, finalmente, un espacio donde afiadir comentarios adiciona-
les. Dada la anonimidad que se garantiza a los evaluadores, no existe manera de estable-
cer si el poema Ay el poema B tienen evaluadores comunes. Por lo tanto, los datos po-
blacionales se muestran en funcién del nimero de respuestas y no del nimero real de
participantes Unicos, que no es determinable.

Respecto al nivel de griego, como muestra la figura 6.3, la mitad declararon te-
ner conocimiento nativo de la lengua, mientras que un tercio afirmé tener un conoci-
miento equivalente al nivel C2 del Marco Comun Europeo de Referencia para las Len-
guas (MCER). Solo uno de los evaluadores, el A5, utilizo la categoria Otro. La especifi-
cacion en este caso es «Vivi en Atenas 2 afios», que, suponemos, debe interpretarse co-

mo equivalente a un cierto nivel de competencia en la lengua, si bien inidentificable.
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m Nativo
mC2
9 mCl
m B2
H Otro

Figura 6.3: Conocimiento de griego por parte de los evaluadores.

En relacion con el nivel de espafiol, como se muestra en la figura 6.4, algo mas
de la mitad de los evaluadores declararon tener conocimiento nativo del idioma, mien-
tras que el otro tercio se reparte entre los que declaran tener un conocimiento que seria
equivalente a niveles que van desde el C2 al B2 (del MCER). Dos de los evaluadores,
A4y B4, utilizan las categoria Otro. La especificacion en ambos caso es «Posgrado»
que, de nuevo, suponemos que debe interpretarse como equivalente a un cierto nivel de
competencia en la lengua, si bien inidentificable. En general, ambas lenguas estan repre-
sentadas de manera similar respecto al nivel de competencia de los evaluadores, aunque

hay mas variabilidad en el caso del conocimiento de espafiol.

B Nativo
mC2
mCl
m B2

m Otro

Figura 6.4: Conocimiento de espafiol por parte de los evaluadores.

De las dieciocho respuestas, quince provienen de personas que afirman tener ex-
periencia en traduccion, como se muestra en la figura 6.5. Entre los evaluadores que
ademas especifican los afios de experiencia, esta oscila entre 1y 25 afios, estando la me-
dia en torno a los 9 afios de experiencia. Dos de los evaluadores afirman no tener expe-
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riencia en traduccion, tratdndose en ambos casos de estudiantes de posgrado sin expe-
riencia profesional. Por ultimo, uno de los evaluadores (A2) decidié no responder a esta

pregunta.

mSi
m No
= NS/NC

15

Figura 6.5: Experiencia en traduccion de los evaluadores.

La figura 6.6 recoge las profesiones declaradas por los evaluadores, con la pecu-
liaridad de que varios de ellos introdujeron varios oficios simultdneamente (por ejem-
plo, «profesor y traductor», el evaluador A6), de manera que el total de los valores de
esta figura suma mas de dieciocho. La mitad de los evaluadores manifiestan ser personal
docente, cuatro de ellos son estudiantes y solo una sexta parte comunica dedicarse pro-
fesionalmente a la traduccion, si bien hemos visto que mas del 80% afirma tener expe-
riencia en traduccién y que la media de experiencia esta en torno a 9 afios. De nuevo, el

evaluador A2 optd por no responder a la pregunta.

B Administracion
B Docencia

M Escritura

M Estudiante

M Filosofia

M Traduccién

= NS/NC

1

Figura 6.6: Profesion de los evaluadores.
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Las preguntas de debriefing se incluyeron con la doble intencion de permitir a
los evaluadores dar su opinion sobre el modelo de evaluacion que acaban de utilizar vy,
simultdneamente, obtener informacion sobre la usabilidad del modelo. La primera de las
preguntas requeria que los evaluadores determinaran si el baremo les parecia completo y
pertinente para la evaluacion de traducciones de obras poéticas. La figura 6.7 muestra
que quince estan a favor de esta afirmacién y dos en contra. El evaluador B1 omitié su

respuesta a dicha pregunta.

mSi
® No
= NS/NC

15

Figura 6.7: Pertinencia del modelo de evaluacion segln los evaluadores.

La segunda de las preguntas se referia a la dificultad de la aplicacion del modelo
de evaluacién. Aqui se encuentra también una cierta armonia, aunque menor que en el
caso anterior. Como muestra la figura 6.8, doce de los evaluadores consideran que el
modelo es «algo dificil» o «muy dificil» y seis optan por la opcion media, «ni facil ni
dificil». Ninguno de los evaluadores considera que el modelo sea de facil o muy facil

aplicacion.

B Muy facil

| Algo facil

™ Ni facil ni dificil
B Algo dificil

® Muy dificil

Figura 6.8: Dificultad de aplicacion del modelo de evaluacion segin los evaluadores.
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Por ultimo, se animaba a los evaluadores a reflejar su opinion sobre cualquier
cuestién adicional que pudieran tener respecto al modelo de evaluacion o el cuestiona-
rio. Como refleja la figura 6.9, solo tres hicieron uso de este espacio para afiadir comen-
tarios. Los tres comentarios tienen en comun el hecho de reflexionar sobre la traduccion
literaria: el evaluador A8 comenta que «[l]a amplitud del lenguaje en si, la plasticidad
interna de la lengua es un obstaculo que a veces sirve de aliado para retocar, o recrear el
poema en otra lengua»; mientras que el evaluador B6 considera que la «traduccion es un
fendmeno complejo y muy personal» y que «es mucho mas que la literalidad»; por ulti-
mo el evaluador B8 argumenta que no le «parece nada facil conseguirlo [ser fiel al ori-
ginal]» y «nunca al 100%». Dos de ellos, ademas, transmiten su experiencia, divergente,
con el uso del cuestionario: para el evaluador B6 ha sido «excelente», mientras que al

evaluador B8 le «ha sido dificil transmitir qué me [le] sugiere cada traduccion».

mSi

H No

15

Figura 6.9: NUmero de evaluadores que dejaron un comentario adicional.

6.2.2. Discusion: contraste entre valores obtenidos y propuestos del baremo

Los datos del apartado anterior se han presentado de manera descriptiva, expli-
cando su contexto y las condiciones que rodearon su obtencion. Sin embargo, en dicha
exposicion no se han contrastado los datos entre si ni se ha realizado ningln intento de
establecer su relevancia o su significancia. Esta tarea es la que nos proponemos iniciar
ahora para los datos de los evaluadores, y que continuara en el apartado «6.3.2» con los
datos de los informantes y en la seccion «6.4» como vision conjunto. La intencion es
valorar la validez y fiabilidad del modelo de evaluacién, en concreto, y de los datos re-
cogidos en el estudio, en general. Se procurard ademas, en la medida de lo posible, lle-
gar a conclusiones sobre su usabilidad, pertinencia y generalizabilidad, que se explicita-

rén en la seccién «6.5».
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En el subapartado «6.2.1.3» se han presentado los indices de calidad que se ob-
tienen de las respuestas a las partes analitica y holistica del modelo de evaluacién, en
funcion de los criterios expuestos en la seccion «4.1». Como se ha visto, a los evaluado-
res se les pidio, ademas, que introdujeran en una escala la puntuacién global (de 1 a 10)
que ellos consideraban que merecia la traduccion. Lo interesante de esta evaluacion es
que los evaluadores la realizan de manera intuitiva y que no disponen de los medios pa-
ra relacionarla por si mismos con el indice de calidad. Asi, una relacion entre los valores
propuestos y obtenidos del baremo ha de demostrar que el baremo mide la calidad de las
traducciones, al menos, de la misma manera que la intuicion «razonada» de los evalua-
dores (cf. House 1981: 62). Comenzaremos, como a lo largo de la seccién anterior, por
el poema que aparece en los instrumentos como «Poema A», es decir, Las almas de los
viejos. Las siguientes figuras representan graficamente la correlacion entre el indice de
calidad y el valor propuesto por cada evaluador, incluyendo la rho de Spearman (p) y la

r de Pearson.

A2 A3
=== [ndice de calidad === \/alor propuesto === [ndice de calidad === \Valor propuesto
10 ,. 10
8 8 -
6 e i 6 Z = i
—
4 / 4
2 2
0 Ny~ 0 : : :
José Maria Luis de Pedro Ramon José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T4) Cafigral (T1) Béadenas (T2) Irigoyen (T3) Alvarez (T4) Cafiigral (T1) Bédenas (T2) Irigoyen (T3)
p =.952380952 p =.952380952
r=.904534034 r=.941642868

Fig. 6.10: Correlacion entre indice de calidad y va-  Fig. 6.11: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracion propuesta (Las almas de los viejos). loracidn propuesta (Las almas de los viejos).
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A4

et [ndice de calidad

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T4) Caiigral (T1) Béadenas (T2) Irigoyen (T3)

=== \/alor propuesto

10

O N B OO

A5

et ndice de calidad

<

=== \/alor propuesto

10

O N B OO

Luis de Pedro Ramon
Caiiigral (T1) Badenas (T2) Irigoyen (T3)

José Maria
Alvarez (T4)

p =952380952

r=.973316979
Fig. 6.12: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (Las almas de los viejos).

p =-.571428571

r=-.75870251
Fig. 6.13: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (Las almas de los viejos).

A6
et [ndice de calidad === Valor propuesto

10

8 —_0

6 -

4 B

2

0

José Maria Luis de Pedro Ramoén

Alvarez (T4) Caiigral (T1) Bédenas (T2) Irigoyen (T3)

A7

=t [ndice de calidad === Valor propuesto

10

O N B O

Luis de Pedro Ramén
Cariigral (T1) Badenas (T2) Irigoyen (T3)

José Maria
Alvarez (T4)

p =.904761905

r=.959484862
Fig. 6.14: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (Las almas de los viejos).

p =.428571429

r=.943305403
Fig. 6.15: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (Las almas de los viejos).

A8
e=g==[ndice de calidad === \Valor propuesto

10

8

6 4/4

) . ././.7

2 L

0

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T4) Cafiigral (T1) Bédenas (T2) lIrigoyen (T3)

A9
e=g==[ndice de calidad === \Valor propuesto
- P
8
° 4!_34“*
4
2
0
José Maria Luis de Pedro Ramoén

Alvarez (T4) Cafiigral (T1) Badenas (T2) Irigoyen (T3)

p =.952380952

r=.97777902
Fig. 6.16: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (Las almas de los viejos).
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p=1.0
r=.999983341
Fig. 6.17: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracidn propuesta (Las almas de los viejos).



Al10

=== [ndice de calidad === Valor propuesto

Bk

—w

O N B O

José Maria Luis de Pedro Ramédn
Alvarez (T4) Cadigral (T1) Badenas (T2) Irigoyen (T3)

p =.952380952

r=.950975971
Fig. 6.18: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (Las almas de los viejos).

En las figuras anteriores se puede observar que la correlacion entre el indice de
calidad y la valoracion propuesta que se obtiene es sorprendentemente alta en la mayo-
ria de los casos. El evaluador A1 —como se ha visto mas arriba («6.2.1»)— no propuso
ningun valor a sus evaluaciones y, por ende, no se puede aplicar ninguna de estas prue-
bas de correlacion a sus resultados. De los nueve resultados restantes, siete de ellos pre-
sentan un coeficiente de correlacion segun la rho de Spearman superior a .9, es decir,
muy fuerte. En todos estos casos la correlacion segln la r de Pearson es también supe-
rior a .9, lo que viene a reforzar la presuncion de que la relacion es muy préxima. Las
propias figuras muestran de manera clara la naturaleza de la relacion: las lineas que for-
man el indice de calidad y el valor propuesto corren paralelas, casi solapandose en algu-
nos casos (p. ej. fig. 6.11; 6.17; 6.18). Hay que notar, sin embargo, que en otros casos
las lineas corren paralelas pero mas separadas (p. €j. fig. 6.10 0 6.16). En estos casos los
evaluadores han propuesto una valoracién sistematicamente méas alta o0 mas baja que la
que se obtiene al calcular el indice de calidad pero, pese a ello, la correlacion entre los
valores es casi perfecta (estando el desfase en A2 en torno a los 4 puntos y en A8 en tor-
no a los 2 puntos).

Los dos casos que obtienen un coeficiente correlacién inferior a .9 presentan ca-
racteristicas diferentes. Las respuestas del evaluador A5 (fig. 6.13) presentan una rela-
cién negativa moderada segun la rho de Spearman y fuerte segin la r de Pearson. El
hecho de que la correlacion aparezca como negativa se debe a que los valores propues-

tos y el indice de calidad se alternan: unas traducciones obtienen mayor indice de cali-
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dad que valor propuesto y viceversa. Con todo, la relacion es entre moderada y fuerte
porque los valores son, pese a todo, cercanos. El caso del evaluador A7 es similar (fig.
6.15), aunque la correlacion obtenida aqui si es positiva y, en el peor de los casos,
moderada.

Las figuras anteriores también muestran de manera bastante clara la tendencia
que apuntamos mas arriba («6.2.1»): los evaluadores tienden a puntuar la traduccion de
José Maria Alvarez con valores mas bajos que las restantes, mientras que las de Pedro
Béadenas y Ramdn Irigoyen tienden a ser las mejor puntuadas. Esta tendencia se puede
ver més claramente al calcular la valoracion media de cada traduccion (tabla 6.27).

José Maria Alvarez (T4) Luis de Caiiigral (T1)
Desviacion Desviacion
Medias estandar Medias estandar
Total analitico I 2;18 0,94 I 3;19 1,19
Total holistico I 2;86 0,79 | 2;56 0,69
indice de calidad | 5,36 1,35 . 5,76 1,44
Valoracidn propuesta | 5;_$3 1,66 | 5;56 1,94
Pedro Badenas (T2) Ramon Irigoyen (T3)
Desviacion Desviacion
Medias estandar Medias estandar
Total analitico I 4;10 | 1,04 I 3;33 0,99
Total holistico I 3;24 1,03 I 3;0_8 0,76
indice de calidad | 7,34/ 1,93 .~ 6,08 1,64
Valoracién propuesta . 678 1,99 6,89 2,03

Tabla 6.27: Medias y desviacién estandar de los valores obtenidos para las traducciones del poema Las

almas de los viejos.

En esta tabla se puede ver como la traduccion de José Maria Alvarez puntda casi
por sistema por debajo de las otras y cdmo, también, la traduccion de Luis de Cafigral
queda en tercera posicidn. Respecto a las otras dos, el indice de calidad obtenido otorga
una ventaja de mas un punto a la traduccion de Pedro Badenas, mientras que segun va-
loracion propuesta la traduccion de Ramon Irigoyen la aventajaria en unas décimas. En
la tabla 6.27 se ha incluido también la desviacion estandar de los valores obtenidos. Co-
mo ya se habia avanzado en el apartado anterior («6.2.1.2»), observamos que la parte
holistica obtiene sistematicamente valores méas bajos de desviacion, lo que indica mayor

armonia de las respuestas respecto a la parte analitica, en que las respuestas son mas va-
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riables. Es mas interesante observar que los datos del indice de calidad presentan una
desviacion estandar menor que los de la valoracion propuesta en todos los casos, con
una diferencia de hasta medio punto. Esto indica que las respuestas obtenidas mediante
el baremo guardan mayor similitud entre si que las obtenidas a través de la valoracion
intuitiva de los evaluadores. El célculo de la desviacién estandar también permite ver
que la traduccién que recibe valoraciones mas variables es precisamente la de Pedro Ba-
denas, mientras que las valoraciones de la traduccion de José Maria Alvarez son mucho
mas armoniosas. La figura 6.19 muestra gréficamente la relacion entre los indices de ca-
lidad y las valoraciones propuestas e incluye los coeficientes de correlacion de Spear-
man y Pearson que, como era esperable, son en ambos casos fuertes y demuestran que
no hay grandes discrepancias entre la manera en que los evaluadores califican los poe-
mas utilizando el modelo de evaluacion o haciéndolo de manera intuitiva. Los coefi-
cientes de correlacion son, con todo, inferiores a los que vemos para la mayoria de los
evaluadores més arriba dado que al calcular la media de los valores incluyendo a los

evaluadores discrepantes, los coeficientes de correlacion varian a la baja.

Medias
==¢==ndice de calidad === Valor propuesto
10

8

® w

4

2

0 T T T )
!osé Maria Luis de Cafiigral Pedro Badenas Ramén
Alvarez (T4) (T1) (T2) Irigoyen (T3)

p =.619047619

r=.691780773
Fig. 6.19: Correlacion entre indice de calidad y valoracion

propuesta (Las almas de los viejos).

Como podemos esperar de la exposicion de los datos realizada en la seccién an-
terior, los resultados del poema En la calle son bastante similares a los de Las almas de

los viejos, aunque presentan una armonia entre respuestas mas alta. A continuacion apa-
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rece representada gréficamente la correlacion entre el indice de calidad y el valor pro-

puesto por cada evaluador, incluyendo la rho de Spearman (p) y la r de Pearson.

B2

=g [ndice de calidad

=== \/alor propuesto

10

O N P~ O ®

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T3) Cafigral (T2) Bédenas (T4) lIrigoyen (T1)

B3

=t [ndice de calidad

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T3) Caiiigral (T2) Badenas (T4) Irigoyen (T1)

e=fll==\/alor propuesto

10

O N B O

p=1.0
r=1.0
Fig. 6.20: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (En la calle).

p =.952380952

r=.974066799
Fig. 6.21: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (En la calle).

B4

=== [ndice de calidad

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T3) Cafligral (T2) Bédenas (T4) lIrigoyen (T1)

=== \/alor propuesto

10

O N B OO

B5
e=g==[ndice de calidad === Valor propuesto
10
g 1M n n I
6
4
2
0
;osé Maria Luis de Pedro Ramoén
Alvarez (T3) Caidiigral (T2) Badenas (T4) Irigoyen (T1)

p =.380952381
r=.519534071
Fig. 6.22: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracién propuesta (En la calle).
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p=1.0
r =[no se puede calcular]
Fig. 6.23: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracidn propuesta (En la calle).



B6

et [ndice de calidad

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T3) Caiiigral (T2) Béadenas (T4) Irigoyen (T1)

=== \/alor propuesto

10

O N B OO

B7

et ndice de calidad

TTe——t—

=== \/3lor propuesto

O N B OO

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T3) Cafiigral (T2) Badenas (T4) Irigoyen (T1)

p =.904761905

r=.983608806
Fig. 6.24: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracion propuesta (En la calle).

p =.904761905
r=.969184115

Fig. 6.25: Correlacion entre indice de calidad y va-

loracion propuesta (En la calle).

et ndice de calidad

B8

=== \/alor propuesto

10

José Maria Luis de Pedro Ramon
Alvarez (T3) Caiigral (T2) Béadenas (T4) Irigoyen (T1)

O N B O

p =.666666667
r=.898175385
Fig. 6.26: Correlacién entre indice de calidad y va-

loracion propuesta (En la calle).

Las correlaciones entre los indices de calidad obtenidos y las valoraciones pro-
puestas son aqui igual de sorprendentes que en el caso del poema Las almas de los vie-
jos. Como en el caso de este poema, aqui también uno de los evaluadores omitié propo-
ner una valoracién y, por lo tanto, no se le pueden calcular estos coeficientes. Se ha de
mencionar en primer lugar el caso del evaluador B5 (fig. 6.23) que, como ya se sefiald
en el subapartado «6.2.1.3», constituye un caso de satisficing. Asi, si bien obtiene un
coeficiente de 1.0 en la rho de Spearman, su r de Pearson es imposible de calcular, pues
esta prueba necesita de valores minimamente diferenciados. Ello es, en todo caso, irrele-

vante: al otorgar el evaluador A5 exactamente la misma puntuacién a todas las traduc-
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ciones su valoracién es inatil —tanto como si hubiera dejado las valoraciones en blan-
co— y solo se muestra aqui para ejemplificar este suceso; por ende, los resultados del
cuestionario A5 no se tendré en cuenta a la hora de calcular la media y la desviacion es-
tandar del conjunto de evaluaciones del poema En la calle.

De las seis respuestas validas que restan, cuatro tienen un coeficiente de correla-
cion superior a .9 en ambas pruebas Y, a diferencia del caso anterior, el desfase entre el
indice de calidad y la valoracion propuesta es aqui muy reducido, en general de menos
de un punto. Es llamativo el caso del evaluador B2 (fig. 6.20) que obtuvo un indice de
calidad idéntico a su valoracion propuesta para las cuatro traducciones, pese a no haber
tenido posibilidad de calcular el indice de calidad por si mismo. Las respuestas que pre-
sentan indices de correlacion mas bajos (fig. 6.22 y 6.26) son casos similares, con las
mismas caracteristicas que una de las respuestas al poema anterior (fig. 6.15).

Las figuras anteriores muestran graficamente que, como ya se habia comentado
en el apartado «6.2.1», las respuestas a las traducciones de este poema tienen mayor ar-
monia y las lineas generales son mas claras: de nuevo con José Maria Alvarez en la po-
sicion inferior pero, en este caso, con Ramoén Irigoyen claramente en la primera. Esta
tendencia se verifica claramente al calcular la valoracion media de cada traduccion (ta-
bla 6.28).

José Maria Alvarez (T3) Luis de Caiiigral (T2)
Desviacion Desviacion
Medias estandar Medias estandar
Total analitico 3,39 1,01 I 4;02 | 0,87
Total holistico | 3,05 0,52 B 351 0,47
indice de calidad | 6,44 1,34 . 7,53 1,22
Valoracién propuesta 6,83/ 1,72 I 8;17 | 0,75
Pedro Badenas (T4) Ramon Irigoyen (T1)
Desviacion Desviacion
Medias estandar Medias estandar
Total analitico 3,84 | 0,91 Bass | 0,81
Total holistico 3,42 0,39 I 366! 0,54
indice de calidad | 7,26/ 1,13 . 8,04 | 0,87
Valoraciéon propuesta I 7,50 | 1,64 I 8;50 | 0,55

Tabla 6.28: Medias y desviacion estandar de los valores obtenidos para las traducciones del poema En la

calle.
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En la tabla se puede observar como, de nuevo, la traduccion de José Maria Alva-
rez vuelve a quedar por debajo de las otras. Pedro Badenas y Luis de Cafigral quedan
en segundo Y tercer lugar, respectivamente, con indices de calidad muy igualados, sien-
do esta vez la primera posicion claramente para la traduccién de Ramadn Irigoyen, que
también recibe una valoracién propuesta acorde. Las valoraciones propuestas se orde-
nan en este caso en el mismo orden que los indices de calidad. Respecto a los valores de
la desviacion estandar, al igual que en el poema anterior la parte holistica obtiene siste-
maticamente valores inferiores a la parte analitica. Tanto unos valores como otros son
menores en este poema, lo que demuestra la relativa armonia que presentan las respues-
tas. Llama la atencion que —a diferencia de Las almas de los viejos— en este poema
hay dos casos (Luis de Cariigral y Ramadn Irigoyen) en que la valoracion propuesta tiene
una desviacion estandar menor que el indice de calidad, lo cual indica que hay que ser
relativamente cautos al suponer que el uso del modelo de evaluacion produzca sistema-
ticamente resultados mas armoniosos que los que se obtendrian de manera intuitiva, si
bien la tendencia parece ser favorable hacia el modelo de evaluacion. La figura 6.27
muestra graficamente la relacion entre los indices de calidad y las valoraciones propues-
tas e incluye los coeficientes de correlacion de Spearman y Pearson, que son mas fuertes
que en el poema anterior (en el caso de la rho de Spearman la correlacion es absoluta) y
demuestra, de nuevo, que las discrepancias entre la manera en que los evaluadores cali-
fican los poemas utilizando el modelo de evaluacion o haciéndolo de manera intuitiva,

cuando las hay, son minimas.

Medias
==¢==[ndice de calidad === Valor propuesto
10
8 v
6
4
2
0 T T T )
José Maria Luis de Cafiigral Pedro Badenas Ramon
Alvarez (T3) (T2) (T4) Irigoyen (T1)
p=1.0
r=.97857136

Fig. 6.27: Correlacion entre indice de calidad y valoracion
propuesta (En la calle).
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6.3. DATOS OBTENIDOS DE LOS INFORMANTES

6.3.1. Exposicion de los datos

El nimero de entrevistas realizadas fue de nueve, cifra que se corresponde con
lo apuntado en el apartado «4.2.3». Los informantes son expertos dedicados profesio-
nalmente al &mbito de la traduccién, ya sea como oficio, como objeto de estudio, o co-
mo ambos. Estan familiarizados con las corrientes y tradiciones de la literatura contem-
pordnea en griego y espafiol y, en su mayoria, se han enfrentado a la traduccién de la
poesia en diferentes contextos y bajo distintas dpticas.

De los nueve informantes, cinco son hablantes nativos de griego y cuatro son ha-
blantes nativos de espafiol y/o catalan. A la primera categoria pertenecen Kleopatra
Elaiotriviari, traductora profesional; Alexandra Gkolfinopoulou, traductora profesional,
Moschos Morfakidis, traductor y presidente del Centro de Estudios Bizantinos, Neo-
griegos y Chipriotas (asociado a la Universidad de Granada); Konstantinos Paleologos,
traductor y profesor de la Universidad Aristoteles de Salonica; y Nikolaos Pratsinis, tra-
ductor profesional. A la segunda categoria pertenecen Eusebi Ayensa Prat, traductor
profesional e investigador; Vicente Ferndndez Gonzélez, traductor y profesor de la Uni-
versidad de Malaga; Joaquim Gesti Bautista, traductor y catedratico de griego clasico; y
Rubén Montafiés Gomez, traductor y profesor de la Universitat Jaume 1.

Todas las entrevistas se realizaron de manera presencial (ninguna se acabé reali-
zando por teléfono), aunque dos de los informantes prefirieron cumplimentar las evalua-
ciones en linea en lugar de presencialmente, posibilidad que se les brindé facilitandoles
el enlace a la encuesta mencionado en el apartado «4.2.4». Asimismo, todas las entre-
vistas se llevaron a cabo en espafiol, pues todos los informantes fueron capaces de ex-
presarse en esta lengua sin ningun problema. Las entrevistas duraron entre diez y viente
minutos, con unos pocos minutos introductorios mas que no se recogen en las grabacio-
nes (puesto que, entre otras cuestiones, en dichos minutos introductorios se les pedia su
permiso para ser grabados). Las evaluaciones que se realizaron presencialmente tarda-
ron en completarse alrededor de diez minutos.

Como se expone también en el apartado ya mencionado, es esencial mantener la
confidencialidad de las respuestas de los informantes para evitar que, ante cuestiones
que les puedan parecer sensibles (por ejemplo, al defender opiniones que no sean co-
munmente aceptadas), decidan modificar su respuesta. Por tanto, se garantiza a los in-

formantes la disociacion de sus respuestas con respecto a sus nombres. Asi, como en el
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caso de los evaluadores, a continuacion seréan referidos como «informante E#», de igual
manera sin seguir ningun ordenamiento particular. Asimismo, las citas textuales de las
entrevistas se han recortado en algunos puntos para facilitar la lectura y, ocasionalmen-
te, garantizar que las opiniones vertidas no puedan vincularse con el informante que las
manifestd. Las transcripciones de las entrevistas (sin la informacion sensible) se han

afiadido como anexo «4».

6.3.1.1. Respuestas a las preguntas y codificacion

La entrevista realizada a los informantes es semiestructurada (véase anexo
«2.7»). Se compone de cinco preguntas (la tercera y la cuarta formando un mismo grupo
tematico): las primeras cuatro se centran en aspectos de la experiencia de los informan-
tes con el par linglistico y la quinta en la evaluacion de traducciones. Otra diferencia
entre ambos grupos de preguntas es que la quinta y Gltima pregunta dio pie a respuestas
mas amplias, por lo que fue en esta pregunta donde los informantes presentaron mayor
variabilidad de respuesta; tambien fue la pregunta en la que todos los informantes, ex-
cepto el E6 se extendieron mas, llegando en ocasiones a ocupar cerca de la mitad del
tiempo de respuesta. La categorizacion de las respuestas es una tarea relativamente sen-
cilla, pues la mayoria de informantes respondié de manera similar a las preguntas y se
centrd en aspectos relacionados; esto, unido a la duracion media de las entrevistas, hace
que el punto de saturacion se alcance a poca profundidad. Con todo, los limites entre
preguntas resultaron mediamente difusos, y ello también con variabilidad en funcion de
cada una de las preguntas. Asi, las respuestas a la primera pregunta son bastante homo-
géneas y en pocas ocasiones se solapan con las respuestas a otras preguntas, mientras
que las respuestas a la segunda pregunta si muestran cierto solapamiento con las res-
puestas a la tercera y la cuarta. Del mismo modo, algunos informantes avanzan ya en
sus respuestas a la tercera o cuarta pregunta informacion que se ha de categorizar como
pertinente para la quinta pregunta y, por otro lado, algunos retoman a la luz de la quinta
pregunta cuestiones ya iniciadas en la tercera y la cuarta, de modo que entre estas tres
Gltimas preguntas el solapamiento de respuestas es mayor. Aun asi, las respuestas de los
informantes —con independencia del momento exacto de la entrevista en que las formu-
laron— se pueden adscribir a cuatro categorias que se corresponden a grandes rasgos
con los cuatro grupos de preguntas: aprendizaje linguistico, experiencia en traduccion,
traduccion poética y criterios de calidad en traduccion. A continuacion se exponen las

respuestas recibidas ordenadas en funcidn de estas categorias y de las subcategorias cor-
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respondientes (y, por ende, no necesariamente del orden en que se formularon). En algu-
nos casos pertinentes se ha realizado también una cuantificacion béasica, que desde luego
no es estadisticamente valida y se introduce Unicamente a fin de presentar méas eficaz-

mente la informacién recogida.

Aprendizaje linguistico

La primera pregunta de la entrevista, —«;Como aprendid griego/espafiol?»—,
recibié respuestas relativamente breves, de entre uno y tres minutos de duracion. Las
respuestas son bastante homogéneas y se pueden dividir en dos subcategorias: cronolo-
gia y motivacion. De los nueve informantes, seis cubrieron los dos &mbitos sin interac-
cion por parte del entrevistador, mientras que a los otros tres se les hubo de preguntar
separadamente por su motivacion, que era un aspecto incluido en los retrieval cues.

En relacion con la cronologia, todos los entrevistados aprendieron la lengua ex-
tranjera en su etapa universitaria o inmediatamente posterior, es decir, en torno a los 20
afios de edad. Tras aprender la lengua, han seguido utilizandola tanto de manera profe-
sional como personal hasta, al menos, el momento de la entrevista. Encontramos dife-
rencias entre los que aprendieron espafiol como lengua extranjera y los que aprendieron
griego como lengua extranjera respecto al momento exacto de aprendizaje. De entre los
cinco informantes de origen griego, cuatro empezaron a estudiar espafiol durante sus es-
tudios universitarios y en paralelo a los mismos y uno de ellos se intereso por la lengua
poco antes de acabar sus estudios, al haber obtenido una beca para visitar una universi-
dad espafiola. De entre los cuatro informantes de origen espafiol, tres comenzaron estu-
diando griego antiguo y solo mas tarde se interesaron por el griego moderno, mientras el
restante aprendid griego al entrar el contacto con Grecia ya finalizada su educacién
universitaria.

Respecto a la motivacion, las causas son mas dispares aunque se pueden encon-
trar algunas lineas generales. Ya hemos sefialado como dos de los informantes aprendie-
ron el idioma al entrar en contacto con el otro pais y necesitarlo, y solo después empeza-
ron a utilizarlo como herramienta profesional. Los cuatro restantes informantes de ori-
gen griego aluden a la curiosidad (informantes E1 y E3) o interés por aprender una len-
gua adicional (informantes E4 y EG6). Los tres restantes informantes de origen espariol
son unanimes en su motivacion: tras aprender la lengua clésica sintieron curiosidad por

la lengua y cultura de la Grecia moderna y asi profundizaron en el griego moderno.
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Experiencia en traduccion

La segunda pregunta de la entrevista —«;Cuél es su experiencia en traduc-
cion?»— recibio respuestas relativamente largas, de entre dos y cinco minutos, general-
mente. Esta pregunta fue ligeramente problematica en tanto en cuanto dos de los infor-
mantes necesitaron informacion adicional para responderla: el informante E7 dudaba si
la pregunta incluia el estudio y la docencia de la traduccion, y el informante E8 tenia la
duda de si la pregunta se referia exclusivamente al griego moderno. Por otra parte, los
informantes E4 y E6, prediciendo el curso que seguiria la entrevista, comenzaron su res-
puesta a esta pregunta como continuacion de su respuesta a la pregunta 1, sin interme-
diacion del entrevistador. Las respuestas a esta pregunta presentan mayor variacion, y
en general se pueden dividir en seis subcategorias: cronologia, género, combinaciones
linguisticas, docencia, investigacion y revision.

Respecto a la cronologia, todos los informantes afirman haberse comenzado a
interesar por la traduccion durante o inmediatamente después de sus estudios universita-
rios. Dada la edad de los informantes, su experiencia en traduccion oscila entre una y
mas de tres décadas, si bien solo los informantes E3, E4, E7, E8 y E9 proporcionan fe-
chas especificas (todas por encima de las dos décadas). Todos los informantes han pu-
blicado obras traducidas que, excepto en el caso del informante E4, incluyen traduccio-
nes de poesia.

En cuanto al género, todos los informantes centran su respuesta en la traduccion
literaria, que es, como se ha comentado, el &mbito de especializacion de la mayoria de
ellos. El informante E1 si que especifica una evolucion desde la traduccion técnica: «Al
volver [a Grecia] ya habia empezado a traducir cosas del inglés, de mis estudios [...] y
después pasé a la literatura. [...] [La traduccion literaria] es una segunda actividad». Del
mismo modo, el informante E4 aclara también que compagina la traduccién literaria con
la traduccion técnica: «eso es una parte de lo que hago, porque trabajo en una oficina de
traducciones del inglés al griego con textos técnicos, nada de literaturax.

La cuestion de las combinaciones linglisticas es similar a la anterior. Todos los
informantes se especializan en el par linguistico griego-espafiol (o viceversa), algunos
de manera exclusiva, por lo que centran su respuesta en ello. Con todo, algunos de los
informantes si que declaran dedicarse profesionalmente a traducir otras lenguas: catalan
(E1, E5, E8 y E9), inglés (E1 y E4), griego antiguo (E8), italiano (E9) y portugués (E1).

Las subcategorias vistas hasta el momento se han centrado en la practica traduc-

tora (aungue la subcategoria cronologia puede verse como transversal). Sin embargo, la
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mayoria de los informantes no solo se dedican profesionalmente a la produccion de tra-
ducciones, sino también a otros aspectos relacionados. EI mas destacado, por cuatro de
los nueve informantes, es la docencia. El informante E1 afirma, de hecho que «la mejor
actividad relacionada con la traduccion [...] es la ensefianza», mientras que el informan-
te E2 defiende la utilidad de la docencia combinada de todo tipo de géneros por su «plu-
ralidad». El informante E8 pone en pie de igualdad la préctica traductora con la docen-
cia y la investigacion, afirmando: «las tres me complacen por igual». A este respecto,
siete de los nueve informantes afirman haberse dedicado también a la investigacion en
traduccion, si bien esta informacidén no aparece necesariamente como respuesta a la pre-
gunta 2, sino que algunos de los informantes la proporciona como informacion contex-
tual, especialmente en el marco de la pregunta 3 (véase el siguiente epigrafe). Con todo,
la importancia relativa que le otorgan los informantes en sus respuestas es menor a la de
la préactica traductora, excepto en el caso del informante E8 que, como se acaba de men-
cionar, la coloca en pie de igualdad. Por altimo, el informante E2 es el tnico en mencio-
nar la labor de la revision de textos traducidos, actividad que en su opinidn «da otra
perspectiva [...], [es] muy enriquecedor» y que coloca en relacion también con la activi-

dad lexicogréfica.

Traduccion poética

El tercer punto de la entrevista estaba conformado por dos preguntas interrela-
cionadas. La primera de ellas —«¢Tiene experiencia en traduccion poética?»— cosecho
también respuestas relativamente largas, generalmente de entre tres y siete minutos. La
segunda pregunta —«;Cuén familiarizado esta con la tradicion poética?»— resulto ines-
peradamente problematica. Puede intuirse que su redactado no debi6 de dejar clara cudl
era la intencion final de la pregunta, con el resultado de que los informantes se sintieran
incomodos y respondieran de manera evasiva, en dos ocasiones (informantes E1 y E2)
con un mero «Si, si». La reformulacion «,Como llegé a familiarizarse con la tradicion
poética?», ensayada en la entrevista E8 si produjo una respuesta mas acorde en longitud
con las restantes de esa entrevista y podria suponer una base para la modificacion de di-
cha pregunta. Las respuestas a estas preguntas ya aluden en algunos casos a criterios de
calidad, que se expondran en el siguiente epigrafe, siguiendo la codificacion tematica;
del mismo modo, en su respuesta a la ultima de las preguntas, algunos informantes reto-
maron cuestiones sobre la traduccidn poética que se exponen a continuacion. Estas res-

puestas presentan amplia variabilidad y pueden dividirse en cinco subcategorias, corres-
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pondiéndose la primera con la del epigrafe anterior: cronologia, familiarizacion, aspec-
tos especificos de la traduccién poética, ejemplos concretos y sacralizacion de los tex-
tos literarios.

Respecto a la cronologia mencionada en este apartado, en lineas generales se
corresponde con la avanzada para la pregunta anterior. Solo el informante E4 afirma no
haberse dedicado profesionalmente a la traduccion de poesia. Entre los restantes, E1, E5
y E8 declaran haber empezado en el &mbito de la traduccion literaria a través, especifi-
camente, de la traduccidn de poesia; el informante E5 destaca: «es una de las activida-
des a las que me dedico que mas placer me produce: me relaja enormemente, me encan-
ta». Los cinco restantes empezaron a dedicarse a la poesia posteriormente, con diferen-
tes grados de interés: el informante E2 traduce poesia «por hobby», E3 admite no haber
traducido tanta poesia «como narrativa o incluso teatro» y E6 prefiere «prosa y no ver-
so»; por otro lado, E7 afirma «una parte importante de lo que he traducido es poesia» y
E9 confirma una evolucion hacia la traduccion de poesia: «la traduccion poética, a la
que ahora me dedico bastante, yo diria que incluso mas que a la prosa». Los pares lin-
guisticos arriba mencionados se mantienen casi invariados, con la salvedad de que nin-
guno de los informantes explicita usar el inglés como LO o LL de sus traducciones. To-
dos hacen especial hincapié en su labor de traduccion de poesia entre griego y espafiol y
—en el caso de los informantes E1, E5, E8 y E9—, también catalan.

Las dificultades que se crearon con la pregunta sobre familiarizacion con la tra-
dicion poética resultaron en respuestas bastante escuetas por parte de los informantes.
Aun asi, algunos de los informantes (E1, E7, E9) incluyen cierta informacion sobre el
proceso que les llevo a familiarizarse con las tradiciones poéticas de ambas lenguas, in-
cluyendo el trato personal con escritores de ambas tradiciones literarias. Solo el infor-
mante E8, al que se le reformulé la pregunta como se indica mas arriba produjo una res-
puesta mas elaborada de su trayectoria personal. Con todo, dada la escasez de otros da-
tos, solo podemos afirmar que, salvo el informante E4, todos afirman estar familiariza-
dos con las traducciones poéticas de ambas lenguas, sin poder entrar en mayor detalle.

Los informantes dedican un espacio relativamente amplio a discutir los que, en
su opinidn, son los aspectos especificos de la traduccion poética mas relevantes. Con
diferencia, el aspecto principal es el del ritmo y la rima de los textos poéticos, que men-
cionan seis de los nueve informantes. El informante E3 afirma que traducir poemas con
rima «es muy complicado», pero a la vez gratificante, y se extiende sobre las limitacio-

nes silabicas que imponen los haikds; de manera similar, el informante E8 considera
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que hay que plantearse reproducir la forma externa y que ciertos autores «no se podia[n]
traducir si no era con rima». Esto guarda semejanza con las afirmaciones del informante
E9: «;qué pasa si la poesia tiene rima, tiene ritmo y rima? Es muy dificil, yo entiendo
que es dificil [...] entrariamos en las grandes discusiones sobre la aceptabilidad del tex-
to, si lo que se traduce es aceptable, si se parece...» y acaba concluyendo que «uno se
puede acercar de multiples maneras» a la traduccion de poesia y que, en definitiva, el
mantenimiento del aspecto formal «a veces es posible, a veces no es posible». En un
punto intermedio se posiciona también el informante E7: «no comparto la idea de que la
traduccion buena es la [...] tradicionalmente entendida como “fiel” al original, que no
funciona como poema, pero tampoco comparto la idea de la traduccién que funciona co-
mo poema pero se olvida de las caracteristicas textuales del original». Por ultimo, el in-
formante E5 si se declara en contra del mantenimiento de la rima: «intento mantener el
ritmo, si; pero la rima... no sacrifico la lengua de llegada por la rima del original»; abo-
ga, sin embargo, por dejar constancia de su existencia mediante notas o introduccion del
traductor.

Por otro lado, mientras que el informante E4 encuentra que hay grandes diferen-
cias entre los textos poéticos y la traduccion técnica, el informante E9 defiende la idea
contraria: «todo es traducible y [...] todo se puede traicionar: si la traduccion poética es
una traicion consumada, es tan traicion consumada como lo es la prosa». Este mismo in-
formante defiende también que el traductor de poesia no tiene por qué ser también un
poeta: «no es necesario ser poeta; es necesario tener una cierta sensibilidad literaria vy,
sobre todo, al final, decidir, exactamente lo mismo que cuando haces prosa. Es decir, to-
mar decisiones traductologicas». El informante E2 se muestra también favorable a esta
idea, aunque matiza que si uno no tiene cualidades poéticas «es necesario tener un senti-
do de la estética». Por altimo, el informante E8 es el unico en relacionar la traduccion
poética con la musicacion de poemas para defender que «todo lo que se puede hacer con
un texto original, se debe poder hacer también con la poesia traducida» y que, por ende,
la poesia traducida tendria que ser tan susceptible de ser musicada (entre otros aspectos)
como los poemas originales que, cuando se trata de creaciones conocidas, a menudo ya
lo estan.

Tanto el informante E4 como el E9 defienden que uno se puede acercar de mal-
tiples maneras a la traduccion y que, sin duda, dos versiones muy distintas pueden ser
igualmente validas: «no hay una sola buena respuesta para el problema» (E4). El infor-

mante E4 considera, ademas, que se necesita experiencia para poderse enfrentar eficien-

258



temente a las dificultades de la traduccién, y tanto el informante E8 como el E9 propo-
nen que habria que comenzar por la traduccion de prosa antes de pasar a la poesia: «se
necesita cierto bagaje traductolégico, haber traducido, tener una cierta experiencia»
(E9).

Al hablar de su propia experiencia en traduccion de poesia, los informantes men-
cionan una serie de ejemplos concretos referidos a ciertos géneros, autores o traductores
en concreto. Asi, por ejemplo, el informante E5 refiere que es mucho mas facil enfren-
tarse a la traduccidn de poesia culta que de poesia popular, puesto que la primera sigue
formas mas internacionales que, en general, son mas faciles de reproducir y refiere, es-
pecificamente, que «Cavafis es mucho mas facil que Ritsos, por ejemplo». De hecho,
cuatro de los nueve informantes mencionan ejemplos relacionados con Cavafis, tres de
ellos sin saber que, de hecho, a continuacion se les pediria examinar unas traducciones
de poemas de Cavafis. Esto se explica por la popularidad del poeta en el marco de la li-
teratura griega contemporanea, como se ha mencionado en el capitulo 5. De hecho, el
informante E9 hipotetiza que «si hicieran una encuesta a un publico [...] con cierto co-
nocimiento literario de otras literaturas y les preguntaras un autor griego, la doble K que
digo yo: Kavafis, Kazantzakis, es muy probable que surja». Este mismo informante co-
menta diferentes traducciones de Cavafis al espafiol para ejemplificar el mantenimiento
de rima o ritmo en traduccion, mientras que el informante E2 considera que, para tradu-
cir a Cavafis, si no se tiene «conocimiento de la cazarévusa y del griego clasico» el re-
sultado sera negativo, como consecuencia del tipo de lenguaje utilizado por el autor (ve-
ase el apartado «5.1.7»). Por otro lado, el informante E1, tras ver una de las hojas con
las traducciones, arremete contra la traduccion 3 del poema En la calle (la de José Maria
Alvarez) y, concretamente, contra un aspecto ya apuntado en el apartado «5.3.2»: la tra-
duccion del término dvoun (anomi), que indica algo que transgrede las leyes de la mora-
lidad, con posibles traducciones que van de ‘ilicito’ a ‘indebido’ pasando por ‘no permi-
tido> o sentidos similares, y que José Maria Alvarez traduce como «ilegal» en un verso
y «prohibido» en el siguiente. El informante E1 considera que es «un olvido ilicito. ‘Ile-
gal’, prohibido. La palabra dvopog [anomos] es dificil traducirla, yo lo sé. Pero hay que
decidir. Esto es un truco... [...] me parece lo peor, porque la repeticion en Cavafis es un
elemento fundamental. [...] {No es ‘ilegal’! ‘Ilegal’ no es, no tiene nada que ver con la
ley del estado». Por ultimo, el informante E8 lamenta la ausencia de traducciones de Ca-

vafis en rima (que, como se ha visto en la seccion «5.2», son muy minoritarias). Entre
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los traductores mencionados, aparecen Marguerite Yourcenar (cuya traduccion en prosa
decepciono al informante E9) y Carles Riba.

Dos de los informantes (E7 y E8) sacan a colacién, en relacién en ambos casos
con los aspectos especificos de la traduccién poética, el concepto de la «sacralizacion»
de los textos literarios. Consideran que se trata de una practica problematica que obsta-
culiza la actualizacion de las traducciones y limita la toma de decisiones. Aun asi, el in-
formante E7 afirma: «desacralizar la traduccién literaria me parece bien. Lo que pasa es
que para hacerlo bien tenemos que intentar parametrizar (si se puede decir esta palabra)
el méaximo de pardmetros relevantes», insistiendo asi en la importancia de establecer un

marco tedrico amplio mediante el cual llevar a cabo la toma de decisiones.

Criterios de calidad en traduccion

El cuarto y altimo punto de la entrevista estaba conformado por una pregunta, —
«¢Qué es para usted una buena traduccion?»— que recibié respuestas relativamente lar-
gas, de entre dos y ocho minutos de duracion. Como ya se ha mencionado, las respues-
tas a las dos preguntas anteriores contienen elementos mas bien relacionados con crite-
rios de calidad y evaluacion, del mismo modo que parte de la informacién proporciona-
da por los informantes al responder dicha pregunta se ha presentado ya en el epigrafe
anterior. Estas respuestas son muy variadas y se pueden subdividir en tres subcatego-
rias: criterios de calidad, proceso traductor y docencia de la traduccion.

En relacion con los criterios de calidad, el enunciado de la pregunta favorecia
que los informantes intentaran resumir su postura en unas pocas palabras, a modo de
aforismo. Dado que cada uno de los nueve informantes formul6 una propuesta, nos pa-
rece conveniente reproducirlas aqui juntas antes de pasar a exponer otros aspectos pre-

sentes en las respuestas.

= EI1: «Que transmita al lector todo el sentimiento, la sensacion, todo, la mayor
parte posible, del original sin engafarlo. Y el engafio es uno [...] darle la sensa-
cién de que se trata de algo de su lengua —del lector— y de su culturax.

= E2: «La tarea del traductor es primero meterse en la mente del que emite un
mensaje, ver qué es lo que piensa; [...] el siguiente paso es analizar su lengua,
ver cOmo es su lengua, qué lengua utiliza: [...] eso quiere decir gramatica, quie-
re decir sintaxis, y quiere decir fonética también, y métrica. Y una vez, eso, ya

viene la tercera parte, que ya uno tiene la cualidad de poeta, o cualidades poéti-
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cas 0 no las tiene. Y si no las tiene, [...] es necesario tener un sentido de la
estética».

= E3: «Me gustan los traductores que, sin pegarse demasiado al original, [...] lo
han respetado y no han querido lucirse a través de sus traducciones».

= E4: «Tiene que ser fiel por una parte pero también tiene que ser algo creativa,
[...] que no se note que algo no va muy bien porque viene de otro idiomax.

= E5: «La mejor traduccion es la més literal y la mas literaria al mismo tiempo»
(citando a Carles Riba).

= EG6: «La mas leal posible, y claro, [...] que fluyax.

= E7: «Es una traduccién que permite la lectura [...] cabal del original y, al mismo
tiempo, es un acontecimiento literario en la lengua de llegadax.

= EB8: «La que quien la oye, 0 quien la lee, percibe como poesia. [...] Todo lo que
se puede hacer con un texto original, se debe poder hacer también con la poesia
traducida».

= E9: «Ha de tener, unos criterios de traduccion desde el principio hasta el final.
[...] Cualquier traduccion es valida mientras [...] respete dos o tres elementos
fundamentales de cualquier traduccion; es decir, que, por mas libertad que tenga

el texto, sea fiel al original».

Como se puede ver, las opiniones de los informantes son variadas en muchos as-
pectos, tanto a nivel de intervencion del traductor como de su posicion en el sistema li-
terario de llegada. Se ha de entender, con todo, que las frases anteriores son simplifica-
ciones y los informantes contextualizaron sus afirmaciones como se expondra a
continuacion.

Uno de los conceptos mas frecuentemente mencionados por los informantes es el
de fidelidad. En general, los informantes defienden que la traduccion ha de ser «fiel» o
«leal» (E3, E4, E6, E9), si bien también inciden en la necesidad de realizar un acto crea-
tivo que requiere cierta libertad. El informante E7 se rebela contra la fidelidad «tradicio-
nalmente entendida» que produce poemas que no funcionan como tales, de igual manera
que defiende E8 en la cita mencionada mas arriba, mientras que el informante E3 repasa
algunas traducciones que, sin ser especialmente fieles al contenido del TO, ya se han in-
tegrado en el sistema literario griego como obras de derecho propio. Por ultimo, en opi-
nién del informante E5, la traduccién consiste primariamente en hallar un equilibrio en-

tre la fidelidad al TO o0 la fidelidad a la LL. En uno de los extremos de la fidelidad halla-
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riamos las adaptaciones (entendidas como traducciones excesivamente libres), cuestion
que estaria directamente relacionada con el concepto de aceptabilidad del texto (E3,
E9).

Otro concepto al que se refieren mas de la mitad de los informantes es el de la
naturalidad del texto traducido: «que no se note que algo no va muy bien porque viene
de otro idioma» (E4); «que fluya» (E6); «[la traduccion ha de] intentar que suene a Ca-
vafis, pero que suene a Cavafis en castellano» (E7); «[la buena traduccion poética es] la
que quien la oye, o quien la lee, percibe como poesia» (E8). Solo el informante E1 pare-
ce contrario a esta idea, defendiendo que el mayor engafio que puede realizar un traduc-
tor es «darle la sensacion de que se trata de algo de su lengua —del lector— y de su
cultura».

Como se desprende de las citas listadas mas arriba, la mayoria de los informan-
tes (E2, E4, E5, E7 y E8) son explicitos respecto a la necesidad de que el TL de una obra
literaria ha de ser asimismo una creacion literaria. El informante E2, ademas, insiste so-
bre la importancia de la documentacion linguistica y también filoldgica: «la tarea del
traductor es primero meterse en la mente del que emite un mensaje, ver qué es lo que
piensa, y eso no es facil, para eso hay que estudiar el personaje: [...] estudio de sus cir-
cunstancias, del marco en el que se mueve, social, politico [...] y cultural; y entonces,
una vez que se estudia todo eso, ya se empieza a meterse en la mente del personaje», asi
como la del registro: «[se ha de] tener un sentido de la estética, [...] de los distintos ni-
veles de lengua». Para el informante E9, lo principal es disponer de «unos criterios de
traduccion desde el principio al final» pues es la Unica manera de poder «tomar decisio-
nes traductoldgicas».

Respecto al proceso traductor, los informantes E8 y E9 destacan que traducir
poesia manteniendo el ritmo y la rima, si bien es posible, es una tarea mucho mas ardua
que traducirlo sin atenerse a dichos parametros: «[mantener el ritmo y la rima] obliga a
replantear el poema como una unidad de sentido... a veces darle la vuelta al poema para
conseguirlo encajar en la forma, en un esquema formal rimado. Si no, puedes ir verso
por verso, para entendernos, pero del otro modo tienes que darle la vuelta a la idea».
Hay también opiniones opuestas respecto a la distancia que separa al par linguistico
concreto que se estudia y como ello influye en el proceso de traduccién. Asi, el infor-
mante E5 considera que «el griego [...] es un idioma bastante alejado del espafiol y del
catalan, por tanto muchas veces tienes que traicionar al griego», mientras que el infor-

mante E2 considera que el traductor «del griego al espafiol tiene mas posibilidades de
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acercarse a la estética del poeta o al lenguaje del poeta [...] que uno de otras lenguasy.
En general, los informantes mencionan la necesidad de una buena competencia linglis-
tica a la hora de traducir, si bien solo el informante E2 hace referencia explicita a la
competencia cultural: «en la lengua sobresale siempre la cultura, [...] si ti no conoces
las circunstancias de cada uno a ver como lo vas a traducir». Para la resolucion de du-
das, tanto el informante E1 como el E4 proponen como estrategia principal recurrir a la
opinién de un hablante nativo; por otro lado, el informante E2 defiende asimismo la uti-
lidad de los diccionarios de sinGnimos.

Por ultimo, los informantes que, ademas, imparten docencia en traduccion, reco-
nocen que los criterios aplicados en dicho contexto son diferentes de los que aplican a
obras traducidas y que varian en funcion de los objetivos docentes. En opinion del infor-
mante E3, el principal criterio que considerar en el &mbito docente es el de esfuerzo:
«valoro los trabajos que tienen esfuerzo, aungque se hayan equivocadox.

Como se ha visto, algunos informantes comentan sobre mas temas que otros, y
ciertas opiniones gozan de mas consenso que otras. Se echan a faltar, por ser su ausen-
cia inesperada, menciones a teorias traductoldgicas especificas. Los informantes de-
muestran estar familiarizados con la teoria de la traduccion al mencionar conceptos e
ideales extraidos de la misma pero, pese a que varios de ellos mencionan con frecuencia
autores y traductores literarios y sus obras, ninguno menciona ninguna obra o teoria tra-
ductologica especifica 0 a alguno de sus defensores, mas alla de una breve referencia a
Heroldo de Campos por parte del informante E7 y a Octavio Paz por parte del informan-
te E9. Por otro lado, las respuestas obtenidas con relacion a los criterios de calidad en
docencia son mucho mas escuetas de lo que se podria esperar y quiza por ello sorprende
menos que tampoco se haga referencia a una serie especifica de criterios o algun tipo de

modelo que los informantes apliquen en docencia.

En la exposicién de los datos se ha realizado una muy discreta cuantificacion en
algunos casos (por ejemplo, mencionando cuantos informantes se refieren a un concepto
o lo defienden) que no tiene ningun valor estadistico. La codificacion de las respuestas
de los informantes se ha realizado a partir de las categorias principales a los que estos
responden (que, al ser una entrevista semiestructurada se corresponden a grandes rasgos
con las categorias de preguntas realizadas) y se han utilizado palabras clave para deter-
minar la tematica concreta de cada pasaje de las entrevistas. Estas palabras clave se han

agrupado para conformar las subcategorias que se han presentado en la exposicion ante-
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rior, conformando cada una de las cuatro categorias principales. Como recoge el aparta-
do «4.3.2», hay dos criterios mediante los que comprobar la fiabilidad de esta jerarqui-
zacion, tanto a través del tiempo como entre distintos codificadores: estabilidad y repro-
ducibilidad. Dadas las restricciones tanto temporales como de personal en que se enmar-
ca este estudio, no ha sido posible comprobar la jerarquizacién mediante ninguno de es-
tos dos principios, por lo que la jerarquia presentada ha de considerarse una propuesta
mas que un hecho verificado. Con todo, creemos que los riesgos entrafiados por esta au-
sencia de comprobacién se veran minimizados por la triangulacién de los resultados que
puede desarrollarse al utilizar los datos cualitativos junto a los cuantitativos, como los
presentados en el apartado anterior o los que se van a exponer en el subapartado

siguiente.

6.3.1.2. Resultados de las evaluaciones

Una vez realizadas las entrevistas, se solicitaba a los informantes que evaluaran
las ocho traducciones del corpus en relacion con su original, mediante un ejercicio de
clasificacion y una escala de calidad. En el ejercicio de clasificacion los informantes han
de decidir en qué posicion quedan las traducciones de un mismo poema unas respecto a
otras, es decir, cual es la mejor traduccion, cuél la peor y cuales quedan en medio. En la
escala de calidad han de marcar un valor entre 1 (pésima) o 7 (6ptima), con independen-

cia de su posicion en la clasificacion anterior.

B José Maria Alvarez (T4) ® Luis de Cafiigral (T1)

Pedro Badenas (T2) B Ramon Irigoyen (T3)

O P N W & U1 OO N

12 posicion 22 posicion 32 posicion 42 posicion

Figura 6.28: Clasificacion de las traducciones de Las almas de los viejos por parte de los informantes.

Al evaluar las traducciones de Las almas de los viejos los informantes muestran

unas lineas generales bastante claras, como muestra la figura 6.28. La gran mayoria de
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estos coloca la traduccion de Ramaén Irigoyen en primera posicion (mejor traduccion) y
ninguno la coloca en la dltima posicién, mientras que lo exactamente opuesto es cierto
para la traduccion de José Maria Alvarez, que la mayoria coloca en la cuarta posicion
(peor traduccion) y ninguno en la primera. Las otras dos traducciones quedan en una po-
sicién intermedia bastante igualada, aunque la traduccion de Pedro Béadenas parece ha-
berse percibido como ligeramente mejor que la de Luis de Cafiigral.

Enfrentados a la escala de calidad, los informantes reflejan la tendencia arriba
apuntada y otorgan en su mayoria puntuaciones mas altas a la traduccién de Ramén Iri-
goyen y mas bajas a la de José Maria Alvarez. Las respuestas individuales muestran
cierta variabilidad y llama la atencion que los informantes decidieron quedarse en la
practica totalidad de los casos en los puntos intermedios de la horquilla. La tabla 6.29
muestra (convertidas a valores sobre 10), las calificaciones recibidas por cada traduc-
cion de Las almas de los viejos. En ella se puede ver que solo el informante E3 valora
una traduccion con 2,86 (2 en la escala original sobre 7), la de José¢ Maria Alvarez; y
que solo el informante E8 valora una traduccion con 10 (7 en la escala original sobre 7),
la de Ramon Irigoyen. El resto de calificaciones oscilan entre los valores 3 y 6 de la es-
cala original sobre 7. La posicion relativa de cada traduccion, asi como la limitacion de
la mayoria de las calificaciones a la banda central, se puede visualizar mas claramente

en la figura 6.29.

Respuesta [ & ] B4

José Maria Alvarez (T4) 5,71 EI,ZQ 2,86 | 8;57 | 7,14
Luis de Cafiigral (T1) 714 [ 571 714 | 571 5,71
Pedro Badenas (T2) 8,57 [_?Jl 4,29 | 7;141 7,14
Ramén Irigoyen (T3) 571 | 7,14 857 | 857 8,57
Respuesta | E6 | ~ E8 |

José Maria Alvarez (T4) | 4,29 429 | 429 4,29

Luis de Caiiigral (T1) I 8;57 7,14 | 5,71 5,71
Pedro Bidenas (T2) | 7,14 571 | 857 | 7,14
Ramén Irigoyen (T3) | 571 8,57 | 000 |8 57

Tabla 6.29: Evaluacion de los informantes para las traducciones de Las almas de los viejos (sobre 10).
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—o—José Maria Alvarez (T4) == Luis de Cafiigral (T1)

Pedro Badenas (T2)  ==<=Ramon Irigoyen (T3)
10
9
8
7
6
5
4
3
2
1

0 . . . . T T T T .
El E2 E3 E4 E5 E6 E7 ES E9

Figura 6.29: Evaluacion de los informantes para las traducciones de Las almas de los viejos.

En contraste con lo anterior, en las evaluaciones de las traducciones de En la ca-
Ile los informantes muestran mucha menos armonia y lineas mas difusas, como se refle-
jaen la figura 6.30. En general, la tendencia es la misma que en el caso anterior: la tra-
duccién de Ramon Irigoyen es la que mas aparece en la primera posicion, mientras que
las de José Maria Alv