horas  de  intervagatorico que el juez Garzén  ha
realizado en Fardis a algunos miembreos de ETA.
Fecordemns al respecto gque egﬁe tema habia sido ya
alrjeto de la noticia ndmero 7 del 11/5 v o de la
tercera noticia del 1275, Noticias  que, =in
embargo, no habian  podido ser bien completadas
antes, a causa de la exbtrema cautéla y 2l silemcio
que habia rodeado a dichos interrogatorios en un
periado an &l que la informacidn sobre ETA fue muy
abundante (9 noticias en el periodo analizado, una
de las ocuales era €]l asesinato de dos guardias
civiles que abria la edicidn del 9/75).

De digual modo, la tercera noticia del 21/5
de TEHI -sobre la Asamblea Ecumeénica Internacional-
toma coms referencia no sélo las noticias de los
dias anteriores sobre el mismos tema sino, sabre
todo, la noticia namero 8 del 20/5, dia en el que
habia terminado la Asamblea propiamente dicha (de
hecho, en 2] sumaric aparecen presentadas los dias
practicamente en las mismos términos).

For el contrario, la huelga de la BBREC

ilustra el uso de las analepsis internas
homodi eqéticas completivas, destinadas nls

frecuencia, ocomx en  este caso, a mantener la
estructura del género cuando no se dispone de los
medi os adecuados (recordemos que BECNI

practicamente desconoce las noticias sin imdgenes).
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La segunda noticia del 3/5 de RBBONL, asi como la

primera noticia del 1075, repiten la imdgenses de la

noticia mamers 10 del dia anterior (zobhre 1 tema

i

del nuevo impuesta electorald. La mismas imdgenes
aparaecaran de nuevo en la segunda noticia del 16/9,

ey en mate Cas0 e

i

trataria mas biern de una

arnalepsisg  interna heterodiegeética, cuya funcidn

seria una  ver mas, recuperar la memoria de la
sear il e,

En cuanto a la= analepsis internas

homodiegeticas repetitivas, en general, resultan un

medio eficazx para compensar la fragmentacidn
irmevitable del telediaric, Jjustificanmdo la uwumidad
del texto en base a las distintas referencias
internas del misma que se realizan. For ejemplo, 1
telediaric espafol del 8/3 termina resumiendo la
misma noticia con la que ha empezado, por 1o gue
ademas de construir una unidad mediante 1a
identidad del principiao y del fin resalta la
importancia de la noticia mediante la repeticidn y
sedimenta la memoria de una informacidn que, como
en este caso, se preve ya gue aparecerd de nuevo
los dias sucesivos.

Del mismos modo, &1 telediarico del 11/5 de
BRCNL ftermina con una noticia sobre Fanama (oon

imagenes), que replica y afade algunos detalles de

la primera (sobre las delcaraciones de Bush contra
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Fanama). Ern general, &l resumen de la noticia (o de
las das noticias) mas importantes con el que el
conductor del telediaric inglés termina siempre la
edicidn representan el mismo tipo de figura.

En esta categoria también podriamos incluir
la vuelta al estudio den TJIZ2 al final de una
noticia gque gl conductor resume de nuevo antes de
pasar & la siguiente (segunda noticia del 9/5 sobre
la reforma del obddigo penalld. Asi mismo, los
sumarios del  final de TDLI y TGHL vy todas las
referencias gue TEL realiza con tanta frecuencia de
wna parte a obtra del texto, a los que vya hemaos
aludido en 4.2.2, obedecen al mismo principio.

Las prolepsis o anticipaciones, mucho menos
frecuentes que las analepsis en la obra dnica,
caracterizan también el texto serial, gue organiza
su  estructura  en funcidén de una  continuwidad
hipotética y casi siempre previsible, aungue no
gatd determinada, pues los saltos imprevistos en la
narracidn desestabilizan la memoria gque se va
acumul ando.

i,a bisqueda de objetividad normalmente no
se acomoda bien a esta figura, gque presupone en
general la existencia de un narrador omnipotente,
mapazr de predecir lo que acontecerd. Sin embargo,
@l telediario, obligado como ias series a arrastrar

tras s la memoria que acumula, la contempla yva en
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. 309090909090

log Fropios Presupuestog del génerm,

desde el

momento an gue ] SuUmar i o tonstituye Uno  ge 1
= g

elementos que  mejor 1. caracterixan, Y lo migme

»}
RPuede decirse de la "Agendan de TD1 de la edicidn
del domingo, que el conductear presenta,generalmente

A partir de ung dnalepsisg mediante 14 que SEnNsolidga

La  memorig de  algunas noticiag que  yva g hran
constitul de definitivamente en noticias seriales,
ROMO S@ pone e evidencia g Partir de 1mg dos

&jempl ms HUue contempla el periado analizadeo:

Adesds de] viaje de los Reyes a Portugal y de |4 histérica visita ge
Mijail Gorbachoy 4 Pekin, de Igs ue ya hemos hablade ep nuestro
informativo, estgs 5o0n algunos de ]og otros acontecimientos previstos
Para la préxiaa semana (telediario del 14/5),

este inforlativo, serdn noticia 1a présiman Semana, come lo sardp
tanbién estos otros temas que ahora avanzamos (telediario dej 21/5),

Fero por obr ladw, 1as Brolepsis Sirven

también, a3 igual que lasg analepis, para N i g
la suma de las nmoticias del telediarieo, Expedients
al que recurre facilmente TiE1 Que, con frecuencia,
adel anta algunos  de log Servicios de la edicidan

antes de que saan Presentados como noticias, For

& jempla, @] telediario del 11/5 empieza con ung
naticia sobre el congresco del partideo Hepublicamu,
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al fimal de la cual la cdmara vuelve al estudio y
el copdustaor SAFTLMS L & algunas entrevistas en

i

relacidn a dicho congreso gue dardn lugar a la
noticia mdmero nueve de  la misma edicidn. Asi
mismo, el telediario del dia siguiente empieza con
el anuncio de la noticia del Consejo de Ministros
gsobre la inflaccidn, que en realidad serd la
noticia muameras dos  (despuds de la noticia del
congress Republicans de Eimini),

En TJZ2, por el contraria, la mayaria de las

prmlespis son externas, por los motivos que hemos

indicado €21 Zactad, pues =HE refieren a al
presentacidn de otros programas del canal, aunque
tampooo es rara que se den casos de prolepsis en el
intericor de una misma noticia (la entrevigta con
Joredie que el conductor presenta al principio de
la rmoticia 4 del 9/78). La dnica prolepsis de que
disponemss en la muestra de andlisis de BBCNL es la
noticia ndmeroe  tres del  12/5, en la qgue el
conductor anuncia el reportaje sobre Bush  ~ya
mencionado— que aparecerd al final del programa

Es evidente que las prolepsis disminuyen el
efecto de contemporaneidad (excepto en los casos en
loms que la cauxa de la referencia de la noticia se
debe a la conexidn), pera  como contrapartidas
estimulan la atencién del espectadeor. FPor ella

tendran gque ser compensadas con obtros expedientes
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que acentden la importancia de la simultaneidad de
la transmisidn con la fruicidn, lo que contribuye a
configurar en  buena parte a la fiqura de la
gnunciacidn. En consecuencia, TEL es el telediario
qué con mas frecuencia las incorpora. Ademds, y los
dos  ejemplos  del telediarioc italiano que hemos
referido zson la prueba de ello, sirven también

(o amo las analepsis homodiegéticas externas

repetitivas) para subrayar la importancia de la

noticia, gue praobablemente no a abierto la edicidén
(pera si el sumaric en los dos casos) por problemas
debidos a las conexiones.

81 nuestra interpretacidén de la relacidn
gntre los objetivos del programa v la configuracidn
discursiva de la instancia de la enunciacidn a la
que nos referiamos en 2.2.2 es correcta, podriamos
decirvr gque las prolepsis, ademds de facilitar la
fruicidn del texwto, servirian sobre todo en el
telediario para legitimar la representacidn "veraz'
del acontecimients en base a la propia estructura
del génerc y en funcidn de la referencia a la qgue
remite (los servicioas infmrhativms de fGi en RAI 1,
el entero canal en TJ2 y dnicamente el telediario
en TD1 y BBRCN1)Y. 8i ello se consigue es porgue al
anticipar algunos segmentos de 1o gque sucedera mas

adelante, estimulan asi la atencidn del espectador
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y legitiman el propic texts por el mero hechos de
haberlo adelantado,

Las figuras de la duracidn {asincreonias)

que Geretts subdivide &0 cuatro grupos,
caracterizan al texto serial mejor adn que las

anaovoniaz, debido a la indiferencia gque el tiempo

del discuwrso mani figsta respecto al tiempo de 1a

historia. DRe las cuatro figuras anisocrdédnicas que

propone 2] adtor, la pausa (en la que el tiempo de
la historia es igual & cerold, no aparece casi nunca
en &l telediarico. En primer lugar paorque se tiende
a comprimir las descripociones en provecho de la
acoidn pera, sobre todo porgue, como deciamos en
2243y uma manipulacidén tan evidente de la imagen
representada como &sa o seria' coherente con la
busqueda de la pretendida objetividad de la imagen
informativa.

La ausa, ocoms la  mayor parte de los
recursas gque interrumpen el flujo de la imagen
“natural”al, obhedece a una cuestidn de ritmo, pero
en el telediaric nd resulta furncional a causa de la
sub jetividad que introduce en la narvacidn. El uso
de la congelacidén en el periods que hemos amalizado
nogs permite afirmar que se reduce a aquellas

noticias gque no necesitan gque se pongan de relieve

(81} En este caso entendemos por “natural® siaplesente la imagen en movisiento,
codificada sediante los recursos narrativos.
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ni se justifiquen los valores de verdad como, por
e jemplo:

~ bLa noticia ndmero 7 del 8/5 de TDL (la
vuelta de Meus Soldevilla a Madrid)g

= La décima noticia del 12/9 del mismo
canal (la feria de Euroinvest en Valenciad;

- La noticia noticia namero 19 del 14/5 de
Antenne = (los incidentes entre los hinchas del
Christal Falace y &l Birmingham);

-~ la mnaticia ndmera cinco del 15/2 del
mismo canal, relativa al proceso de algunos de laos

miembros del grupo terrorista Action Directe.

Las fotografias que aparecen  insertadas
entre las filmaciones también podrian considerarse
Ccoms padsas vy, de hecho, se usan principalmente
para  suplir la falta de filmaciones. Far el
contrario, la foto o la imagen que aparece al lado
del conductor cuando presenta las noticias, y a
través de la cual accedemos a veces divectamente a
las mismas (sobre todo en TE1), tiene un valor muy
diferente al de la congelacidn, desde 21 momento en
que el dnico tipo de simuitaneidad que el género
asegura es a la realizacidn en el estudio con la
tramsmisidn, For ello, las noticias pregrabadas no
comprometen la garantia de, veracidad que establece

el genera.
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En este sentido, los dibujos cumplivian la
misma funcidn. La foto de las noticias leidas, =zin
embargo, no puede considerarse propiamente como una

Tausa, dado que no sirve para representar la aceidr
EAAAREANE A '

sing e@dlo para rveferencializar la noticia. Se
trata, por lo tanto, mas bien de uno de laos casos
limite de la imagen/simboalo,

La escena (el tiempo de la historia es
igual &l i empo del discurso) es, &0 la
informacidn, la figura prapia de la entrevista, que
en la mayor parte de la muestra de andlisis de la
gue disponemaos no ha sidao mantada, al  igual qgue
oourre oo las declaraciones  (gue casi siempre
aparecen cortadas al prinmcipio vy &l finald. For
esa, btanta la entrevista como estas dltimas, al
igual que servian desde el punto de vista de la
sstructura del texto para acentuar (o simular) el
efecto de estar agqui y ahora, producen también un
sfecto de simultaneidad entre =1 tiempo de 1a
enunciacidn y &1 del enunciado que atenda, al menos
en parte, la frecuente discordancia entre los dos.

El sumnarioc (el tiemﬁm dei discurss es menar
que el tiempo de la historiad) corresponde en la
imagen a lo que llamamos cdmara lenta y se usa de
modo muy parecido a la pausa, hasta el punto de gue
en los ejemplos de que disponemos la cédmara lenta

termina casl siempre Con uUna pausal
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TD1: la noticia de la vuelta a Ezpafia de
Neus Soldevillaj;

TJZ2: las noticias 18 vy 16 dek 9/5 (el
AU o el partido Barcelona/Sampderia Y la
rmoticia  sobre el feastival de misica africana
respectivamentel; la noticia de deportes del 13/5
Cridmer o 190,

l.a eglipsis (el tiempo del discurso gs igual
a cera) es, junto oa la anterior, la figura que
sustenta 1a construscldn completa de la
temporalidad del telediario. El tiempo del discurso
tiene que ser menor que el tiempo de la historia a
causa de la configuracidn de la noticia, en cuanto
mnarracian breve que la obliga eliminar o a reducir
Al minimn indispensable los elementos de contorno,

asi ocomn & las caracteristicas propias de la imagen

n

telaevisiva, construida en funcidn un montaje muy
fragmentado que intenta, mediante la alternancia de
las distintos planos, inventar una representacidn
completa gue no puede llegar & realizar nunca.

La eli sis; la figura por excelencia del
texto serial pero también de la mayor parte de la
narrativa ocoidental, es el resultado en este caso
de las caracteristicas genéricas del telediario vy
de todas las determinaciones que sufre, y se
Justifica presuponiendo | en &l espectador

determinados conooimientos vy ocompetencias. Unos y
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ctras sino la memovia sedimentada de la propia
serie, y que al permitirle establecer un nexa de

unidn entre los huecos originados por los saltos

del  tewto hace posible que la serie se  vaya
contruyendo progresivamente  como tal. For ella

deciamos  en

)

21 segundo capitulo gque el espectador
es, @n Altima instamncia, el punto de confluencia de
tadas las estrategias del género, lo gque permite
afirmar ademds que la serie se constituye en cdanta
memoria sdlao sl es capaz de disefiar a un espectador

capaz de institulrse como depositario de la misma.

S.r.o2. El tiemnpo =e la serie,

Comes hemos visto en el tercer capitulo, =l
nivel temdtico del telediaric se estructura en
tormo a una oposicidn constante entre el bien y el
mal, conceptualizada mediante la oposicidn orden vs
cacs, que es el reflejo de un models social el cual
presupone una tendencia al equilibria, TUY &
garantia corresponde a las instancias de pdeYBE.

Mo obstante, el nacimientos de la noticia no

(82) "La informacidén periodistica y la cultura de aasas cusplen un papel en las
sociedades modernas, capitalistas y democrdticas, en cuanto reductores de la
coaplejidad social, haciendo posible la construccién de la identidad colectiva y el
funcionasiento de la democracia (Bechelloni, 6. 19B4:12),
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garantiza su muerte natural cuando 1o excepocional

vuelve de nuevo 3l orden.

Hay noticias gue como en una  historia
macern, so desarvollan y terminan. Algurnas ze funden
con otras noticias y o generan nuevas noticias. Hay
tambien obtraz noticias que nacen peros que no se
desarrol ]l an, sino que  simplemente  desaparecen.
Todas  Jjuntas van formandos la memoria de unm mupdo

ardenads vy cuando pasan e convierten en _presentes

virtuales gque cada nuevs telediarico puede volver a
actualizar ocwando  le  convenga. El macrogener o
telediario existe =d4lo en cuanto presupuesto, en
cuanto marco artificial de los géneros noticias. No
tiene otra configuracidn que sw  capacidad de
contener naticias vy su estructura (careta, sumarico,
vuelta al estudio etc.), ni otra memoria que la de
los géneros gue engloba. FPor ello, la noticia s,
mas que un  texto, génerc y memoria de otras
ﬁmticias; gue son a sS4 ver memoria de un mundo que
N progresa Doy medic del cambia  sina del
movimiento.

Uno de los parémetrﬁs que, segun Calabrese,
definen la repeticidn de la serie es la relacidn
entre la discontinuidad del tiempo de la narracidn
con la continuidad del tiempa narvado y del tiempo
de la serie. El resultado de dicha relacidn nos da

dos formas diferentes de repeticidn:



1) For  acumulacidn, cuands los diversos

capitulos que forman la serie no ponen en cuestidn
ni tienen una velacidn directa con el tiempo total
de dicha zerie.

2 Pory prosecucidn, cuando la serie disefa

potencialmente la meta finalB3, La repeticidn de la
naticia =zerial estad formada en realidad por ambos

tipas e construcoidn temporal, aunqgue la

acumulacidn  constituya uwuna de las principales

caracteristicas. For un lado se va formando en

virtud de la memoria que ha ido acumulands pera,
pror obra parte, postul a, para garantizar suU
continuwidad, un horizonte temporal que delimita el
ciclo completo del paso del orden al caos, asi comao
de la vuelta a la normalidad. La repeticidn de 1la
noticia serial va formando una memoria incievta
que, ocomo  oowrre en el telefilm, induce a la

memnoria sedfora del espectador a activar no sus

competencias sobre el mundo, sino sobre el sustrato

de las otras noticias, y a la memoria endéfors a

identificar el texfo con los lugares comunes del
mismo.

En eata repeticidan acumul ativa "gue

prosigue", la memoria esdfora subsume a la memoria

endédfora, porque la debilidad de la trama y del

argumenta no son capaces de conduciry la narrvacyon

(83) Calabrese, 0. 1987:35,
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potencialmente ad infinmitum de la serie, con la

qQuie
no @ prosible memoy iz ar gxactamente @l
acontecimienta, sing su tipologia o su géneroaq, 1o

que explica la importancia de 1o bloques temdticos
en ocuanto bisagras del generd, y a lag que remiten
inmediatamente tanto las caracteristicas de los
personajes cuanto la conversidn en arquefipma de
los =Lt Vol - Ella recupera de  nueve la
pregcripcidn aristotélica, segun la cual la
evtensidn ideal de la fabula es agquella gue puede
ser contenida completamente en 1a memayia.

lL.a serialidad se adapta perfectamente al
medio televisivae porque se tonstruye a partir de
los mismos principios que qgobiernan la televisian,
cuya caontinuidad se presupone a partir de un tiempo

ininterrumpido v sin fin:

la industria televisiva no produce programas especificos sino tiempo,
cuya segaentacién es una variable que depende de circunstancias
histéricas, culturales y sociales. Un tiempo que es uno de los
principales  recurses econdmicos, que tiende a expandirse
inexorablemente y a ser consumido en cuanto $al85,

El ftiempn de la noticia serial se  va

definiends en torno a dos ejes de los cdales, el
primera constituye el proyecta  y el segundes su

consecuencia o realizacidn: el tiempo de la noticia

(84) Colosbo, F. 1984:95.
(83) Bruzzone, M.8.-Stucchi, G.-Wolf, N,
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narrada es, ademas del soporte de la narracidn, la
garantia de la noticia televisiva en cuanto tal. La
temparalidad del lenguaje hablado v la enfatizacidn

dee la misma mediante otros recursos del lengua je

televisivo, el dinamismo mecanico de la  imagen

montada, el apelo continuo al  observador v la
movi lidad del punto de vista, construyen el efectao

de wuna naoticia contempordanea v veraz. EBEn dicha

noticia,  todo estda finalizado vy supeditado a
conseguir un efecto de presente casi absoluto, que
51 deja filtrar algin resguicio explicito del
pasado gue ha saquedado obedece sé4lo a la necesidad
de construly suw proplia memoria coms serie, y gue
postula comn cautela un futuro en cuanto soporte
necesario sobre el que todo discurre y progresa.

La representacidn de este presente casi-
continuo  se sobrepone al del tiempo real vy o 1o
asustituye en calidad de temporalidad representada,
pera continda presentdéandola como garantia de la
representacidén de dicha temporalidad real. Nz
obstante, el proyecto de la representacidn del
tiempo de la serie, & dife%encia de la obra dnica
que r puede sustraerse al menos a una
representacidn temporal simbolica, es perfectamente
légica y coherente de su proyecto como serie. EL

tiempo representado Y el tiempo de la

representacidn de la noticia serial pierden 1a
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relacidén cronoldgica v causal Y adquieren una nueva
definicidn al conzatenar 1los nudos de 1a noticig
tlos elementaos que la convierten en notician,

El tiempo real del acontecimienta  npe se
Fuede comparar con el tiempo representado de 1a
roticl & serial, porque ha de jado de sey
accrtecimients para convertirse on noticia, y hg

gido subetitudde por el tiempo de la pPrimera

P
X

:
[N

noticia, la serie empieza en el telediario
cuando proporne un idéntico en situaciones diversas
Yo o#Be consolida v ose va estructurandes  en cuante
serie, al ir convivrtiends en idéntico lo diversa
tal configurar el telediaric del misma modo dia
tras diad.

La repeticidn del tiempo de la
representacidn, =zepardndose cada ver mas del tiempo
representado al  introducir las nuevas variantes,
ira definiendo de ese mod o el tiempo por

acumulacidn., Y como consecuencia de la acumul aci dn

que  "progresa", también ROy prosecucidn, de una

serie que podria prolongar se indefinidamente,
repitiends o mantenidndo claramente al menos 1
identidad de todos los elementos que la definen en

cuanto génerao,



6.— CONCLUSIONES.

Al comenzar @sta tesis nos proponiamos demostrar
gque la noticia del telediario adopta la forma serial
paovaue le permite elaborar una estructura, definida y
determinada, que sirve comd soporte a la continuidad
indefinida ‘e intrinsecal) de dicha noticia.

Al exlegir el analisis  semldbdtico, en cuanto
instrumento mds importante con el gque abordar nuestra
tarea, instituiamos e texto como &l centra de nuestro
interés. En consecuencia, selecciondbamos, de entre
todas las perspectivas posibles, los tfes niveles de la
taxtualidad (sintéctico, zmemantico vy pragmaticod como
@l itimerarioc a 1o largo del  cual  intentariamos
veri ficar la tesis de un tiempo sin fronteras gue
permitia la articulacidn de la forma serial.

Fara llevar a cabo el andlisis de la noticia
televisiva desde 1a perspectiva elegida contdbamos,
fundamentalmente, con dos tipos de instrumentos. For
una lado, los de la semidtica del texta, que nos
permitivian observar la configuracidn de la serie a
traveés de la articulacidn de la narratividad en los dos
plancs del mismo. For mtratparte, al haber elegido oomes
material de trabajo un texto cuya configuracidn depende

oy complets de la representacidn veraz del  mundo

el Y]




empirica, las teorias de la cooperacién textual y las
de la recepcidn nos permitirian recorrer dicho texto de
la mano de la figura que, para actualizarlo, tenia que
formar necesarianente parte del mismo., El espectador ha
sido, por 1o tanto y desde el principio hasta el fin,
la piera clave del tipo aproximacidn al telediario gue
Fremos venido realizando.

Comme hemos ido sefialands de modo reiterado desde
2]l comienza, las diferentes teorias de la comunicacién
de  masas de las que nos  hemos avalado  para
contestualizar es recorvido gque  hemos  realizados a

través del texto informativoe de la televisidn, no

constituyen la meta sino el caming de nuestro
itinererio. 81 las observaciones gue hemos ido haciendn
A lo largo de la tesis pueden contribuly de algidn modo
para perfilar algunaa‘aspectms del telediario —gque a
e s descuidan-— nuestra aportacidn eatdba
destinada de antemano a permanecer en el confi n de la
lectura, rozandoe simplemente, pera sin sefalar, el "mas
alla” de la prmducciﬁn.

Con tal de no perder ni por un moments la pista
del texto, hemos preferido condensar nuestra sxposicildn
en cinco capitulos —-aun & riesgo de terminar en cada
uno de ellos con el respiron del lsctor— para gue a
partir del esquema de la fesis ya fuese evidente el

programa gue habiamos de seguir.
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En el primer capituls (da serialidad) hemos
intentado construlr una teoria de la serie que nos
permitiese eliminar de nuestro horizonte tedrico todas
agquellas  direcociones Que, a nuestro juicio, gl o
podrian contribuly pooo menos que nadsa a comprender el
fendmena (textual) serial. Del tamiz por el que las
habiamos hecho pasar emergian, al final, dos elenentos
furdamental es gue, a pesar de formar parte en cierto
modo de casi todas las teorias sobre la serie, apenas
=i @me destacaban con suficiente claridad de entre la
marafa de sugerencias de guienes se habian interesado,
de un modos W ootro, poroel texto "gue continda'. La
repeticidn organizada de algunos elementos de la forma
de la expresidn yv la ausencia de limites btemporales del
proavecto de la serie son, a nuestro entender, la clave
de la serialidad.

Una ver que superamos este primer escollao, habia
gque examinar con detalle en queé consistia la estructura
de la repeticidn, que  era lo que  permitia la
continuidad de la serie en funcidn de la memoria -
canstruida gradualmente~ en la que se asentaba. Una vez
gue nos habiamos  adentrado en el campo de estudio
concrets gque  nos interesaba -la informacidn- el
problema mas importante en este caso era separar oon
claridad la repeticidn necésaria del texto, en cuanto
memoria sobre la que reposa la narrvatividad (2]

gérerc), de la repeticiin posible de ese tipo concreto
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de texto potencialmente  indefinido que estabamos
l1lamands serie. & @ste nivel, el género aparecia como
substrato de la serie, en cuanto el lugar en el que el
pilar por excelenclia de la continuidad, el espectadar,
aceptaba las condiciones que le imponia la repeticidn
para gue &l pudiera entender el texto vy ella irse
convirtiendos en memoria y en horizonte del mismo. El
contrato que el genera  informative  le  impone &l
espectador va es la promesa de la serie proayectada.

Sim embargo, dado que las noticias de cada
telaediario se parecen, comd también se parecen entre si
las raticias de los distintos telediarios, er a
necesario examinar el papel gque Juega la forma del
contenido el la caonfiguracidn de l1a ser i, Es
precizamente ACQUL en donde las teorias de la
comunicacidn de masas y, sobre todo, la sociclogia del
conocimiento nos aportan razones més gque suficientes
para comprender la identidad dé los temas vy de los
valores de las naoticias, a partir del papel que el
sistema informativo cumple dentro del zistema sacial v,
especialmente, en relacidn al sistema politico con el
que la informacidn televisidn pablica  tiende a
identificarse. La promesa de veracidad del génerno
telediario codi fica Y traduce el mun o del
acontecimients en signas‘ "nmoticiables" que se nos
presentan coms la interpretacidén mas adecuada posible

del munds real. La repeticidn constante de los temas y
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la mecanicidad del proceso productivo de la noticia
constituyen las dos Coordenadas de la continuidad de la
=i e. Sin la especlalizacion del trabajo ¥y la division
foseglai ool Wl Lan dliterentes tumciones no se podria producir
e caderna, pero la cadena de montaje se organiza y se va
modlricands progresivamente en funcldn de lo gque se tenga

quie orodunir, La o serie, en cuanto provecto, determina el

O S B0, dude 3 =U vesZ Lo counvierte e algo concreto: en una
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£l sistema informativo (al que legitima el sistema
politicol la configuracidn progresiva de los valores de lo
Nnoticiable v las caracteristicas del medio de produccidn
=l trabajo <speclalizado y el proceso), han encontrado, en
=21l molde esterectipado del programa en el que se realizan
(el telediario), el vehiculo adecuado para expresar los
valores gue se transmsiten. Dichos valores aparecen en los
eiementos del texto que los representan.

Ll personaje -—-en calidad de personaje propiamente
dicho o de periodista- verdadero protagonista (méas bien de
dicho programa due del acontecimiento) ¥y el espacic en el
que se llevan a cabo sus peripecias (gue, en definitiva, se
trata siempre de un espacio social), capturan dia tras dia
La atencidn del espectador. Un espectador atrapado
inexorablemente por el efecto de progresidn del texto, que

acaba destrozando el signo al convertirlo en su propio
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ireferente, y confundiendo la prouresidn narrativa con la
orogresidn social.

La narratividad de la serie, sostenida por un tiempo

i trontecas en 2l gue el presente de cada noticia
curiciteta 28 sulo sl pasale por el que se viene vy se va del
mamado &1 fulburo lde la memoria a la repebticidn), cermite

Gtle la tempotalidad ablerta del texto haga posible tanto el
funcronamienta 30 1nterrupcidn de la ma8guina narrativa
LG del proce s Jdue la sostiene.

El esfucrazo porr mostrar todo en un programa que,
como (0L, padece tudavia del complejo de culpa heredado del
potalltahlsmo, la mecesidad de competir para no desaparecer
aue convierte a 1J2 en una sinécdoaue del canal, el deseo

SE BBUNL de aparecer siempre como la television plblica

pore excelencia v la tranquilidad que ostenta TG1, al no
tzrner  gue  disimdiar  la orientacidn ideoldgica dque lo
goblerna, encuentran en 1a reiteréoién cotidiana de la
estructura 5eriéi -que los cuatro configuran de modo muy
varecido parecido- el medio més adecuado para adaptar sus

obljetivos al proceso qgue los realiza.

725





