media, aplican a la seleccidn de las noticias, y
gue reflejan, & grandes lineas, el valor de uso de
1o gue es noticiable. Dichos criterios sond

17 De entre dos informaciones parecidas, se
da pricridad & la gue concierpe a una metrdépolis o
a la capital.

2y Llas noticias espectaculares priman sobre
los aoontecimientos serios (entre un tervemoto v la

reconversidn de la industria pesada, por ejemplo,

prefiere el primero).

2) La informacidn que concierne a mas de un
pais se considera mds importante que la relativa &
uno sola.

41 HSe prefiere el deporte respecto, par
gjempla a las informaciones sobre descubrimientos
cientificos, & menoss qQue éstas T sean
verdader amente espectaculares (o estén relacionadas
con btemas tematizados o tematizables),

50 Lkos acantecimientos vioclentos tienen mas
pusibilidades de ser transmitidos qgque los  no
violentos. |

&) Las noticias gque provengan de fuentes
prestiginsas tendrdn mayor relevancia gque las qgue
nrovengan de fuentes secundarias.

la lista de Boyd-Barret y Falmer que, Coma
todas las agrupaciones de tipo temdtico, es sdalo

orientativa, ilustra caunque s sature) 1a



preferencia por  algunaos items temdticos de la
informacidn. A los valores de actualidad y de
espectacularidad se le une el de narratividad vy
Juntos hacen posible que la estructura se canvierta
ern estructura zerial. De hecho, el valor de cambio
gque cada medio atribuird a las informaciones de las
fuentes vy de las agencias dependerd estrictamente
de las exigencias del formato, teniendo en cuenta
el conjunto del material del gque se dispone para
realizar  wna determinada edicidn vy su propia
concepcidn idenldgica (en relacidn a 1o noticiable)

y estéetica del producta.
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32.3. La manipulacién veoluntaria.

J.2.1. La narratividad.

81 la noticia se restringese a la narracidn breve y sin adornos, el
reportaje se reduciria a un collage sin sentido de hechos separados,
sin trama, indtil y al azar. Pero si 13 noticia se expande de modo que
incluya explicaciones y antededentes, el sentido se introduce
inevitablemente junto a la opiniény a la tendenciosidad!44,

Trazar uwna distincidn  categérica  entre
manipulacidn invaluntaria y manipulacidn voluntaria

gs, e&n el fondo, arbitraric, pues la primers,

entendida coms una consecuencia de la dinamica del
asiastemnna informativa, determina Yy decide la
segunda. No obstante, si consideremos pertinente

tal distinoidn, y sélo a nivel tedrico, es porque
nos sirve para diferenciar el proceso productivao de
su resultado en cuanto producto y en cuanto texto.
Ademads, es precisc recordar que son los propiaos
pericdistas quienes buscan la legitimidad de su
trabajo a través de una distincidén de este tipo.
For el 1o renunsian conscientemente a la

manipulacidn vxluntaria S tla interpretacidn

(144) Golding, P.-Elliot, P. 1979:17.



ideoldgica de los hechos) a cambio de aotro tipo de

intervenciones CJLiE, =1 embarqo, porien al
descubierto la subjetividad v los condicionamientos
e preslden el [ e e poroducti v e 1a&

imfarmacidn. Claudia Trinchieri llega a esta misma
conclusidn cuando, al  final de su investigacidn
sobre la practica y la ideclogia de la profesidn

pericdistica, afirma que:

la exigencia de evitar la mapipulacién evidente de la informacidn
lleva entonces a proponer como msodo de esancipacién la prictica de
procedisientos objetivos, el deseo de igualdad, a pasar a segundo
plano la necesidad de conocimientos especificos, el percibirse como
"trabajadores" al eliminar de las propias reivindicaciones el objetive
de un control sobre la organizacién del trabajo y sobre el producto
globall43,

Es ochvio gue con &l material vy los recursos
de que dispone, &1l teledirio (o la forma que.
adopta)l, tal y coms  oes  no oagota todas  las
posibilidades de crear determinadas estrategias
discursivas. Fero si nace ya como proyecto o como
espaci o televisivao, tenderad inevitablemente &
acomodar Cacomodandose)  los  factores que bacen
posible =3 realizacidn, % gque mantienen
rigurosamente su identidad en cada manifestacidn
concreta diferente. For | ellao, la estructura

narrativa adopta de buena gana la forma serial, que

(145) Trinchieri, Cl. 1977:614,
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le permite cumplir sistematicamente con las
exigencias de un proyecto disefado y concebido a
pricyvi como un molde de produccidn en serie.

E

o

sha &8s la razdn por la gue 2] telediario
no puede concebirse nl estructurarse fuera del
sistema televisivoe global que, anteponiendo la
funcidn del gRtretenimients a las otras dos,
confiere indistintamente la marca de la casa a
todos sus productos. Los géneros televisivas son,
aobre  todo, y  por  encima de sus  diferencias
eepeci ficas y de sus arigenes o de sus funciones,

generos televisivos, gue la televisidn recicla vy

umi fica, dotdndolos del mismo lenguaje, de 1los
mi smos recursos eXpresivoes vy, sobre todo, del mismo
vitmo. Fitmo  que, en definitiva, es 1o gue
constituye la especificidad del medio televisivo
respecto a obtras formas de expresidn.

La maquinaria que produce las noticias en
serie (las agencias, las fuentes, los pericdistas
etc.? na es independiente de la que reconstruye la
serie ordenada (la redaccidny, por lo que hablar de
manipulacidn voluntaria significa solamente hablar
de los mecanismos del altima  estadioco de la
produccidn de la serie. De la insercidn de los
fragmentos  de la realidgd, representada  en un

discurass global que l1lamamos texto.
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Como hemos visto  en e, las niclens
tematicos de cada noticia se reducen a umna variedad
restringida de jtems tematicos con los que se

construyen noticias  que  sefalan una  progresidn

riarvativa Oy par o tanto temporal)d siempre
identica, con un comienzo, un desarrollo y un final
il en @]l caso de las noticias que desaparecen
del circuits informative sin haber completado el
ciclo entercd). For o ello, la construccidn de la
narratividad, el contenido, s algo secundaric para

guienes realizan el texto respecto a la expresidn
Yy oomo sefnala Gubern, constituye uno de los tres

factores de desrealizacidn de 1o real:

Tres factores contribuyen a esta desrealizacién de lo real
representado, que accede asi a la condicidén de mero espectdculo: uno
es la seleccién de los excepcional e insélito como materia de lo
noticiable; otro su insercién en el marco de ficciones y otros
espectdculos de entretenimiento; y otro es la construccién drasdtica
de noticias come microhistorias con sus profagonistas y con un
principio g un final, similares a los espectdculos de ficcidn
narrativald®,

lL.as estrategias discursivas de la naticia
se ponen en practica a traQés de un enunciador gque
unifica el producto (construye una historial) al
adaptarla al modelo del género, vy que se la

proprone al enunciatario como 51 se tratara de una

trama légica y féacil de interpretar, a partir de

(146) Gubern, R, 1987:368,
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los céddigos de los gque el mediao televisivo lao ha
dotado. Ese saber-hacer del gnunciadar esta
dirigide a transformar 1o gue "parece" en lo que

"es!" (oconstruccidn de la realidad), al convertir la

repeticldn &n significacidn tconstrucci dn de

Bistorias autdrnomnas v diferentes).

Dado que la estructura serial es pertinente
gdlo en el rmivel discursivo  del texto, Jos
elementas gque la forman se configurérén en ese
mivel vy, coma las marcas de la temporalided, las
marcas de la articuwlacidn temdtica se convierten en
las marcas del acto enunciativa. Una sintaxis de la
eErnurnc i &#ci dn Mg permitivia analizar "l que

l1lamamos informacidn®” a través de:

un conjunto de 'lugares', es decir, de valencias vacias y de
posiciones abstractas que se pueden rellenar cada vez con distintas
aani festaciones concretas*l47,

A la sintaxis del enunciado (las marcas de
la serialidad en este caso) le podemos contraponer,
par 1o tanto, una sintasis de la enunciacidn (el
procesa de comunicacidn inscrito en el texto), gue
nos daria razdn de los expedientes que el texto
deepliega con la intencidn de tender un puente

gntre el enunciador y el enunciatario. S8e trataria

(147) Calabrese, 0. 1381:204.
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de poder regular, de esta forma, el sistema de
interpretacidin de los cédigos actualizados en el
texto vy, por lo tanto, la transmisidn de saber que
congtituye el objetivo tedrico del telediaria.
Ademds del observador (de gquien hablaremos
en el apartado 4.2.2), wuna de cuyas principales
funciones es proyectar y resolver en el texto las
tareas que ] enunciador ha previsto para el
enunciatario, el enunciador pone en  jusgo otros
expedientes destinados siempre a convencer al
enunciateriac de gue lo gue ve es la realidad,
gxhibida por medio de wun Jjuego dialégico gue el
emiscr instaura con él, Uno de dichos expedientes,
utilizados en el ftexto para integrar en &1 al

enunciatario, es la figura del informador (de guien

tembidn hablaremos en 402,200, cuya taresa, en
cuanto sujeto de la narracidn, que poasee un cierto
saber sobre la misma, consiste en distribuir o en
gguilibrar dicho saber entre los personajes y el
enunciatariall,

Los movimientos del oher vador Y del

informador estan dirvigidos a cumplir un programa

narrative completo que consiste en la transmisidan
de saber del enunciador al snunciatario. Gracias a
estas dos figuras y a la objetividad (convenoionald

aque se le atribuye al signo icédnica, la tarea gue

(148) Calabrese, 0, 1981:208.
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le queda por cumplir al enunciador omnipotente se

reduce a colocarse entre el texto vy el snunciatario
comas garantia del contrato con el género. Asi, a

cambio de la fe que deposita en dicho génera, el
enunciataric  recibe no sdlo un saber Coun
simulacrs de saber pero gque pasa por  verdadero
aaber ) @ing, y sobre todo, la impresidin de la
rnecesidad de sse saber.

Fey o, dada  gue las instancias que el
enunciador delega en &l texto no pueden soportar
por =81 mi SMas todo el [rEss del contrato
comunicativo, el enunciador no puede eclipsarse
detras de wllas, y estd ocbligado a indicar siempre
de algun  modo su presencia positiva (presencia
efectival) o negativa (ausencial, qgque puede realizar

de -uatrm formas diferentes!dd;

pxhibicidn ocultacidn

no ocultacion no exhibicién,

1y La exhibicidn es el caso extremo de
presencia confesada por parte del epunciador, vy
corresponde & una especie de "transmisidn firmada"
que no remite tanto a un individuo concreto (ya que
en el telediario el enunciador respresenta  en
realidad al ente televisivod, sino mas bien a un

estilo o a un principia de construccidn,

(149) Casetti, F, 13811295,
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2y bLa aouwltacidn  se  produce cuando el
enunciadaor se esconde  detrds  de  tomas o de
grpresiones que parecen causales o fortuitas, en la
gue  se desoribe sin ningdn tipo de implicacidén

Criarracldn sstrickta sin elementos de comentario.

33 La no ooultacidn tieme lugar cuando el

grnunci adar delega su funcidn al informador o a los
personajes, los cuales asumen la responsabilidad
directa de 1o que muestran.

43 La oo exhibicidn produce un texto

impersonal, en &l gue las citas y los indices
dudoscos hacen gque sea imposible atribuirle un
crigen conoreta,

Cada una de estas cuatro posiciones exige o
pPreve una respuesta del enunciatario  que la
complemente v la descodi fique, por 1o que, a sl
ver, el destinatario podra ser postulado por el
texto de cuatro modos diversos:

adhesin ) distancia

no distancia | no adhesién.

1) Adhesidn: el enunciatario coincide con
la figura del observador, quien no sélo esta
presente en el texto sino que parece como sl éste

sa articulara en funcidn deé &l.
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20 Distancia: el enunciadar ha sida
excluido del ftexto y el se impersonal de la
comunicacidn no se dirvige & nadie en concreto.

20 Mo adhesidns el enunciatario se

convierte en cdmplice del informador, que exige su
adhesi dén perao 1o desplaza como actor,

4) Noo_distanciar parece que el texto se

diri je a alguiean que  por casualidad pudiera
compvender1m,

For  supussto, es practicamente imposible
gue exista alguna noticia construida con una sola
de patas posiciones, s1ino que se alternan
constituyends los  diferentes puntos de vista vy
construyends la progresidn de la didgesis. For obtro
lado, cada uno de los vertices del cuadrado puede
combinarse con todos los otros, por 1o que la
interrelacidn de las instancias enunciativas es, en
realidad, variada y multiforme.

En el enunciado, las dos instancias

(observador, informador) y los actores que delegan

o gue las representan  (conductor, periodistas,
personajes, eto.) acmmudéﬁ suU presencia o suU
ausencia a la necesidad de sostener la debilidad
ohjetiva de la trama narrativa y de lo artificicoso

de la construccidén temporal, En la notocia serial,

(150) En el apartade 4.2.2 definiremos concretamente cada una de estas posiciones en
relacidn a la muestra de andlisis de la que nos ocupamos,
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todos ellos contribuirdn a estabilizar el sistema

de las invariantes (junto a la representacidn del

espacia vy de las personajes), para terminar
producisnds la impresidn de coantinuwidad que la
zerie no puede esperar, al contraris gue otros
tipos de esstructuwras narrativas, del resto de los
elementos de la diégesis. De ese modo, cada serie
toada noticia serial) se propone adtdnomamente y de
modor autosuficiente en relacidn a las otras, a
pesar de  que todas ellas reproducen la misma
gatructura que, Jjunto al ritmo que resulta de su
alternancia en el textu; es el dnico eje que la

sustentaldl,

(151) En 2.4. hemos visto algunas de las posibilidades de enlazar unas noticias con
otras, Véase también Rositi, 1982,
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4. LOS PERSONAJES Y EL ESPACIO DE LAS NOTICIAS.

91 la nmoticia serial  encuentra una  féArmula
conoreta en los esquemas vy o oen la conformacidn de la

gernericidad, el "dialogo” entre las dos instancias de

la comunicacidn gque subsoriben ]l contrato (destinador
y destinatario) se plasmarad inevitablemente en un texto
gue refleje en su configuracidn discursiva el resultado

el process de  construccidn  de  la  realidad gue

constituye el objetive del trabajo periodistico,

Dicha configuracidn aduiere una manifestacidn
textual concreta, al presentar el contenido redundante
de las noticias mediante wna gama (restringida en
cuants a sus funpciones, pero potencialmente ilimitada
respects & su caracterizacidn), de personajes y  de
lugares. La articulacidn tematica desorden/orden se
avale de dichos personajes v lugares para poder dotar
al contenido de cada acontecimiento de la identidad
autdnoma y orgédnica qgue le corrvresponde en el plano de
la expresidn de la realidad representada.

For personajes de la noticia entendemos tanto
los protagonistas del acontecimiento cuanto los de las
noticlas proplamente dichas. Estos altimeos, los
pericodistas, sefalan su présencia en el texto a un

doble nivel, For un lado, las caracteristicas de la
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profesidn que realizan v la ideologia periodistica, que
sustenta algunos de los valores de 1o noticiable, se
reflejan en gl products acabado que, como henos
sefalado sn el capitulo anterior, no es  sing el
resultado de la planificacidn v del desarrallo de un

trabajo sspecializado y serializados

Es un hecho bien sabido en la psicolegia individual que la gente tiene
tendencia a no percibir como verdaderos mds que los acontecimientos que
correspondan & lo que se cree que se tiene que producir, Parece que, desde su
posicidn de seleccionador, el redactor de un periddico se da cuenta (aunque a
lo sejor no llegue a tener nunca una clara conciencia de elle) de que la
comunidad no reconocerd mds que los acontecimienios que el periodista, en
cuanto representante de su cultura, cree que son verdaderas!,

Fera ademds, el periadista se convierte con
frecuencia en el protagonista de su prapia noticia, y a
{

una cara Yy a un nombre se le terminan atribuyendo las

valores que representa.

En cuantos al espacico, se puede decir que
adgquiere en gl telediaric una doble proyeccidn, an
calidad tanto de espacio representado come de espacia

textual. En calidad de espacic representado constituye
el marco de la accidn, bien se trate del espacia del
acontecimienta o del espacia del estudioc. Asi misma,
contribuye & conferir a la noticia su identidad como
génera, mediante la atribucidn de lugares candnicas

psterectipados en relacidn - a unx misma categoria de

(1) White, D. M. 19502214,



acontesimientos. Como espacio textual (1a duracidn del
telediario), unifica la fragmentacidn de laos diferentes
gspacios representados de cada noticia, al jerarquizar
las distintas pertes del texto vy constituir asi la
zatructura del mismo, sobre la que se articulan la
marratividad v el ritmo.

Los personajes vy &l espacica constituyven el
mivel docdnico del texto vy, en cuanto signos, se pueden
articular an los dos planos del mismo, en el de la
expresidan y en &l del contenido, a través de la doble
dimensidén que constituye su escenario: la imagen y el
sonido. Articulacidn gque Larenza Vilohes representa por

mediao del ssguema siguiente%

actores visualizados
Plano de la expresién forma expresidn
actores verbalizados
I actores visualizados 1

Plano del contenido forma contenido

1 actores verbalizados [

Como se puede obervar en el esguema trazado,
los actores se sitdan en la forma del contenido del
texto vy "represenfan" la de la expresidn del mismo
mediante las téonicas discursivas gue les confieren
forma diegética, con el fin de poder construivr de ese

mado la noticias

{2) Vilches, L. 198%:227,



La noticia, por tanto, desde el punto de vista de los diversos actores que
percibe el espectador, es el resultado del juego de estos cuatro niveles
posibles de interaccidn, correspendientes al plano de la expresién o al plano
del contenido, L3 interaccién que se da entre los cuatro niveles de actores
posibles significa que existe una actividad de interrelaciones en cualquier
mosento de la cadena secuencial de una noticiad,

Sin embargo, como el citado autor sefala a
continuasidn "mo existe necesariamente una relacidn de

presuposicidn entre ellos”,. Ello pone en evidencia una

ver mas gue, incluso en la superficie del texto, la
noticia, &l igual que el telediario completo y que el
texto ey ) &l =1a] general, se carateriza poy la
fragmentacidn y por la independencia forzada de las
diferentes partes que lo componen. For esa razdn, la
funcidn de los personajes, al igual que la del espacio
ten cuwanto ambiente y en cuanto espacio propiamente
dichol) es dotar de continuidad al texto, a partirv de la
simulacidn de dicha continuidad entre sus propias
palabras y sus acciones.

En este wcapituloc vamos a examinar, por 1o
tantao, la configuracidn del género informativo en base
al papel que desempefia la caracterizacidn de los
persconajes y del espacio, asi como las determinaciones
a las qgue estad sujeto el texto a causa de la
organizacidn del trabajo pericdistico y de la insercidn
de dicho texto en el conjunto de la programacidn

televisiva.

(3) Vilches, L. 19891228,



Zan el fin de constextualizar a los
informadores en el sistema en el que producen las
noticias, vamos  a repasar, en primer lugar, las
condiciones en las que se lleva a cabo el trabajo
pericdistico vy las razones de la ideclogia que 1o
sustenta. De ese mado,  sus  funciones |apareceran mas
claras, vy los roles actanciales que desempefan en el
taxtn Mios S Viran para Conjugar el trabajo
especializads en serie con la praduccidn de la serie
que, 2 CH veiamos en el primer capitulao SN

inseparables.

N
&
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4.4. El trabajo del periodista.

4. 4.1, La profesidn pericdiastica.

La noticia es localizada, recogida y diseminada por profesionales que
trabajan en organizaciones, De tal manera, la noticia es, inevitablemente, un
producto de los inforaadores que actdan dentro de proceses institucionales y
de conformidad con prdcticas institucionalesd,

Comz afirma Tuchman, la noticia es un producto

del profesional ismo informative, que s ha ida

desarvral lando paralel amente a las modernas
arganizaciones informativas, con el fin de satisfaccer
las necesidades de la cmganizaciéns. Ello conlleva una
atribucidn de noticiabilidad var i able a los
acontecimientos, Y depende de un con junto de

"ajustamientos FECIPYOCOsS entre log NUMEY US0s Y
heterogéneos factores implicadas”ﬂ

Los perindistas se ven aobligados a combatir
cada dia nally] algunos condicionamientos ligados
intrinsecamente a las caracteristicas de la noticia: la
incertidumbre, los casas excepocionales, la falta de

tiempn y de espacio para poder desarrvollar de modo

(4) Tuchman, 6. 1978:16.
(3) Tuchaan, 6. 1978:17,
(6) Wolf, M. 1983:312,



adecuada un  servicia  eto, Dichas dificultades se
superan  en huena parte gracias a las practicas
arganizativas del trabajo, que inevitablemente terminan
simplificando la realidad representads, perc ouya
ventaja es la posibilidad de poder trabajar rapidamente
y de mada segurm7. Veamos en qué modo dlustra Michasl
Frayn la progresiva rutinizacidén de la redaccidn,
mediante la descripocidn caricaturizada de las nuevas
modalidades de trabajo y de las nuevas posibilidades

que la informdtica ha ido  introduciendo:

La soporifera calma que invadia el laboratorio del Departamento del periddico
de Goldvasser se rompia solamente por el leve crujido de la cansada
impresora., Los asistentes se inclinaron sobre los componentes del experimento
unitario del Departamente, que habria constituido la prueba de que -en
teoria- un ordenador digital podria ser programado de modo que llegase a
producir el periodico adecuado, con toda la variedad y con todo el *sentido
periodistico® del viejo [periodicol equivalente hecho a mano, En medio de un
aburrimiento infinito, hojearon montones de articulos recortados de los
periddicos, estudiando la wsezcla de temas y clasificdndolos en elesentos
variables e invariables. En otros sitios, obros asistentes copiaron en fichas
dichos componentes variables e invariables y después los archivaron,
codificados de modo que el ordenador puediese elegir ficha tras ficha,
siguiendo una secuencia légica, y llegar a construir de ese mode un articulo.
Una vez que Goldvasser y sus colegas hubiesen demosirado la teoria, el mundo
comercial se hubiese encargado sin duda de ponerla en practica, la
estilizacidn del periddico moderno se hubiese completado. Su dltimo lazo con
la palabra real, cruda, cadtica y susceptible se habria rotof,

El ciclo de trabajo de un telediario comprende
normal mente cuatro fases: planificacidn, recogida del
material, seleccidén y realizacidn., En el telediario la

plamificeacidn de las noticias tiene mucha mas

{7} Garbarino, A, 1383:41,
(8) Frayn, M, 1972:82,



importancia gue en obtros medios de informacidn, pues se
ve obligads a compensar la falta de tiempo con una
agenda bien sstructurada gque le permita construir por

adel antado =]

ructura de cada edicldn,
ani  coma rellenar los posibles hueoos  que  puedan
originar los numerosos contratiempos que  tiene que
sortear. Ellao hace afivmar & Golding v Elliot, @n vista
del resultado de su ochservacidn del trabajo en tres
entes tealavisl vios difarantes COLET &, Irlanda Y
Nigeriad, gue gl trabajo del pericdismo televisivo es,
ey vealidad, un trabajo de rutina, stamdard, repetible
Y previeible, ssencialmente pasi v Y ) pocas
diferencias entre pais y pais?.

Moo aobstante, ssta linea de investigacidn, en la
gue convergen btodos los trabajos mads recientes de 1o

que s& ba llamado Socioclogia de las Organizaciones,

grcuentra  grandes resistencias  entre  los  propios

—

profesional es de La informacidn,  guienes  continuan
presentands el trabajo pericdistico mas bien como el
resultads  de algunas "ocualidades” inmanentes del
pericdista o, en btodo caso, como la aszimilacidn de unos
valores ; de una ideologia profesionales, que coms 1a
consecuencia inevitable de tener gque completar cada dia

el ciclao  productivo oon acontecimientos "l Empr e

nuevaos" vy, ocon frecuencia, efimeros & incluso lejanos.

(9) Golding, P.-Ellict, P. 1979:83.
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A

Al respecto, es significativa la investigacidn
que Claudia Trirmchisri llevd a cabo en 1977 entre unp
arups de periodistas milaneses, Yy que le permite
afivrmar la predominancia del ingreso motivado de los
ertreviatados en e] periodismo, atraidos sobre todo par
la perspectiva de un  trabajo  interesante y pooco
rutinaria, Trimchieri espresa la convicoidn de gue el
desec sspecifico de llegar a ser periodista deriva de
Tas mismas modalidades de reclutamiente, asi como de
determinadas condiciones ambientales y psicolédgicas de

los aspivantes:

Conviccidn que deriva no s8lo de una valoracidn realistica de las aodalidades
de reclutamiento que, al huir de una reglamentacién burocrdtica y al ser el
fruo de una captacién, estdn ligadas a la historia privada de cada
pericdista y, sobre tode, a lazes de solidaridad de tipo familiar o amistoso.
Fero también a causa de la importancia que se le atribuyen a las motivaciones
que han orientado a los entrevistados hacia este trabajo, que no se considera
fruto de uma eleccidn casual ni tampoco una dltima salida, sino que se
conecta con aspivraciones personales como la valorizacién de las propias
capacidades y aptitudes, el deseo de desarrollar un trabajo variade, a senude
contrapuesto a la "repeticién grisdcea” del trabajo burocrdtico, asi como a
la posibilidad de entrar en contacto con diversas realidades, de los
"desviados® a los directivos, de las que de le contrario [los aspirantes a
pericdistas) se imaginan que estarian excluidos!?,

A arandes Y ABQODS podr 1 Aamos definir las

redacciones coma enpresas especializadas en la recagida

B

&

de moticias, constituwidas a mivel organizativoe s2n ba
A uma Jerarguia rigida y compuestas por o ouwun conjunto de

profesionales que interpretan la realidad a par! ¢ de

{10 Trinchieri, €1, 1977:379,



alqgunos fragmentas de la Ml sma seleccionados
previamente. Froceso gue David Manning White, uno de
los pioneros de este campo de estudio resumia del modao

siguiente:

En la cadena de las comunicaciones, una noticia se transmite a partir de un
seleccionador [gatekeeper] a otro. Desde el reportero hasta el corrector,
pasando del el jefe de seccién a las secretarias de redaccién de los
diferentes despachos de las agencias de prensa, el procese de eleccidn y de
rechazo se produce constantementel!,

B geEneral, casi todos los socidlogos estéan de
ac ey oo €21 definir la o profesionalidad de los
pericdistas a tres niveles diferentes!?:

17 La profesionalidad técnica, gque implica el
conseimlenta del medioc en el que trabaja, de las
fusentes que necesita eto.

20 L& profesionalidad ideal dgica, cjue le
permite la perfecta socializacidn con las reglas de la
redaccidn.

3y La profesionalidad cultural, que ez =l
resultado de la conjuncidn entre una cultura general
sédlida v una buena cultura profesional, tanto general
comn especifica, en relacidn a los temas de los gue el
periadista se ooupa normalmente.

De Jlos tres puntos citados, =1 primeros vy el

tercers se dan por descontados a la hora de definir las

(11) White, D. M. 1930:206.
(12) Bechelloni, 5. 1982:52,



caracteristicas del hbuen periadista, mientras que 1g
definiacidén e la profesional idad idealdgica Cio
politica, coma la  1laman alguros  autores) ke sida
tradiciornal merte conflictiva, La atenci én CpLbgs
dedicands  se debe, como sefala Walf, a s=u stpuesta

incidencia ern  la capacidad  de  tematizacidn oo de

contexdtual izacidn de wun clierto tipo de periodismo:

es justamente a través de este componente no técnico de la profesionalidad
como se deterainan los "éxitos a medias® del periodismo actual, pero también
porque a través de ella se puede determinar una perspectiva de los éxitos al
tematizar o al contextualizar que caracterizan a un pericdismo diversold,

i embargo “prosigue el mismo autor— los tres
ambi tos cltados e la profesional idad astéan
intvinsecamente interrelacimnados, Y 88 necesarico no
descuwidar ningune de ellos porgue es el conjunto lo que
permite definir de modo adecuads al profesional de la
informaci dri, Blle equivale a decir que cada une de los
tres componentes desempefa un determinado papel en el
prroceso de maticiabilidad, que Wolf presenta como wn
sontinuum en &l que se van colocands los filtros por
los que atraviesa la informacidn & partir e
determinados pardmetros: leos valores noticia, el tiempo

a disposicidn, el acontecimienteo imprevisto eteo, 4,

(13) Wolf, M. 19B5a:368,
(14) Wolf, M. 1985:369,



El interds esspecifics por el estudico de 1a
profesionalidad pariodistics FM&C e & los AFOs
cincuent s, L.as distintas clasificaniones ]ea las

informadores que los o

sidlagos  han realizado, en
reElacidn & la cancepcidn del periodista de ay e o
trabajo, tendian a tiferenciar dog attitudes diversas o
la hora de afrontar La  tarsa  periodistics e
reflejaban dos modos distintos de informar Y oy Lo

tanto, de veapre:

srtar la realidad: el gateleoper v el

advocate,

El término__gatekeeper (o pericdista filtroo,

fue elaborado por Kutsz Lewin en 1394719 Rara designar

algunas ronas de los canales informativos gue funcianan

1

como filtra de la informacidn, White lo utilizd en 1950
para estudiar los puntos del procesa productive gue
dejan pasar o que descartan una informacidn, mientras
que Fool vy Shulman abordaban la profesionalidad en 1959
#n relacidn a3 la capacidad de "definir un producto
gstandar para cada une de 1los michos tipos de rutina de
los que se componen la mayoria de las noticiasg'i6,

El pericdista gatekeepear defiandar la
abjetividad y establece uﬁa divisidn neta entre 1og
hechos v las opiniones. La cualidad principal que se le
atribuia era su capacidad de identificar, enfativar y

difundir 1o e s consideraba importante. Mas

(13) Lewin, K, 1947:145,
(18) Brandi, R. 1985:358,
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adel ante, @l concepto de gatekeeper S incorpord
definitivamente a la sociologia de las profesiones prar a
eatudil ar los  puntos del proceso productiva de los
Nl S E e CjLie inciden tlez (Dl P naotable &0 1a
comfiguracidn del menﬁaje”ﬂ

Wal ter Gieber, preccupado por la incapacidad de
lLos medios de valorar e interpretar los problemas de la
realidad cotidiama, coritica el modelo del per i adi smo

o jetiva vy estudia al gatekeeper desde una perspectiva

mas  amplia gue la siople  figura  del "periodista
seleccionador”  de los  estudicos  anteriores. Hleber
desenmascara la supuesta objetividad de la noticia, a
Ta gque define como el producto de algunos hombres gque
son mienbros de una burocracia cuya finalidad es la
recogida de noticias Co su geénesis)ig. El autor
entiende por Qatebkeeper tanto los perimdistasvcmmm las
fuentes externas a las  burocracias, pera btambién
agquellos miembros del publico gue influencian  1a
lectura de otros miembros del pﬂbliccﬂi. [in embargo,
2l autor estudia sobre todo a los periodistas y o su
relacidn con  las 'fuenteﬁ, porague considera gue o son
quienes, mediante su labor, condicionan verdaderamente
la noticia.

En los affos sesenta, &l modelo profesional del

gatebeeper entra en crisis y nace como alternativa atra

(17) Wolf, M. 1985:179.
(18) Gieber, W. 19641188,
(19) Gieber, W. 1354:184,
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figura del periodista &n cuanto defensor (advooated,
preocupado Loy defimnir la realidad mediante la
representacidn adecuada en los mass media de todos los
pruntos conflictivos  en relacidn & un  determinado
temadl,

Eztas dos figuras praofesionales corrvesponden a

1 cpules I proody 1 amos 1lamar dos actitudes

"wmuistenclales”! diferentes en relacidn a la funcidn gque
dezempeian. Bl gatekeeper cree fundamentalmente en la
capacidad de autoregulacidn del sistema social v oen la
interacoldn entre losg subsistemas palitica e
informative como campo de pruebas de los conflictos. En

definitivea, = getebkespeyry constituye 1o gque Morris

Janowitz 1lama "una especie de funcionario pﬂblicm”“.
El advocate, por 8] contrario, mira al sistema
zocihal oo pesinlsno, subrayando las dificultades gue
ercuentran  algunos grupos sociales para defender sus
inmtereses Yy la  drmmovilidad gque provocan  algunos
sectores sociales, interesados en manteper su hegemonia
en perjuiciao de los menas potentes. En los afos sesenta

y setenta el advoocacy jouwrnalism era, ain y sobre bodo,

la respuesta de los  Jjivenes periodistas, que se
caracterizaban por wuna formacidn mds sdlida v mavores

exigencias respecto a la informacidn que produciam, &

(20) Janowitz, M, 1975:124,
{21) Janowitz, M, 19733129,



tun  periodisme demasiado institucionalizaden Y odya

furcidn era legitimar al sistema politices:

La influencia de los nuevos estudiantes ha originado alqunos conflictos que
se concretan en los problemas del advocacy journalisa y el enfrentamiento
entre los viejos editores y los reporteros mds jévenes, los cuales han
cambiado y aln siquen cambiando los dictimenes del periodiseod,

Mientras tanto,y oome reswltads de los atagques

recibidos, £l merches] o clexl gatebesper

se rFeEnueva

definitivamentse v se extrapola al estudic del Py o e s

productiva global. RBajo el nmombre de gateleeping se

eatudl aban:

todas las formas de control de la informacién que derivan de las decisiones
respecto a la codificacién del rensaje, de la seleccién, de la formacién del
sensaje, de la difusién, de la programacién y de la exclusién de tode el
aensaje o de algunos de sus coaponentesd,

Foberto Grandi traza urna 1inea que entrelaza
los distintos estudios seobre el gatekeeper, seqguan la
cual  MacCombs y Shaw demuestran la hipdtesis de la

agenda setting® eén 1977 a partir de los datos del

analisis de White de 1950, mientras gue Danton 1llega en
1975 a la conclusidén de que el estudic de Fool oy
Shulman de 19539 habia puesta de relieve va "las

influencias standard de la estructura de la relacidan

(22) Bagdikian, B, H. 1973/74:571.
(23) Donohue, G.-Tichenor, P.-0lien, C. 1972:43,
(24)

En relacidn a la agenda setting véase 3.1.4,
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we los pericodistas tilenen con los grupos de referencia
g F G

‘I'
ia

que coinciden con las fusntes vy con sus oolegas,
como @l papel gque la actividad ccupacional desempeda en
cuanto elemento de socializacidnt?d,

En los  dltimos ados, las  dos  tendencias
dominantes an los estudicos de la comunicacidn de masas

(Gaterkeeping v Newsmaking? e han ido fundiendo en una

sola carviente, enpujadas por "la necesidad de integrar

el andlisi del papel del gatekesg

ern el del conjunto
cles los ol es productivos y de la g And Zac i dn
buroordtica “i 1o que traslada definitivamente la
atencidn de los sstudios subre la manipulacidn
gxplicita @& los de la manipulacidén involuntariaZl, Asi,
sz pasa del interdgs por el estudio de la noticia en
cuanto reflejo de la realidad social & la noticia en
cuanto resultado de wn proceso de  produccidn bien
definido?®, En este contexto, la figura del profesional

se examina principalmente en funcidn del proceso o

i1

socializacidn gque realiza, asd como de su o relacidn con
las fuentes.

Aln a riesgl de caer en lo gue Grandi llama "un
excess de ideoclogismo y una restriccidn ewcesiva del

ambito del andlisis" {(debido a la supervaloracidn del

rol de algunos de los actores del proceso informativo

(25) Grandi, R, 1985:359.
(26) Wolf, M. 1385:183.

(27) Véase 3.2,

(28) Grandi, R. 1385:280.
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en perjuicic de  atros, la egspecificidad de esta
investigacidn, que no pretende presentar  un panor ama
exhaustiva de los estudios sobre las comunicaciones de
masas  sino desentrafiar los elementos gue originan la

produccidn de  la noticia en serie, ros abliga  a

concenty arnos

in

bre todo en la figura del periodista
gue. Figura gue, aungue no sea la danica que determine
el proceso de prodecoidn de la noticia, es la méas

lmportanite.

34,7, La sstructura de la redaccidn.

A grandes rasgos  podescs olasificar a  los
pericdistas en dos clases) corresponsales vy redactores.
Log corresponsales trabajan durante la mayor parte del
tiempo fuera de la redaccidn v son, a la ver, fuenbtes y
productores de las noticias. Los redactores, por el
contrario, desempefan sy tares principalmente en la
redaccidn. Su materia prima la constituven las noticias
de las fuentes ¥ tlez las agensi &as, L ellos
interpretan, seleccionan y vuelven & escribivr, Los
enviados especiales suelen ser periodistas redactores,
que se desplazsan ooasional vy temporalmente para cubrir
U determinada noticia. Fory supuesta, esta distinceidn
no vale para las pequenas émi%uraﬁ ni para las sedes

Jocales, e las gque el pericdista estd obligado a
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desarr ol lar diversas tareas en funci dn de

—
Bl
in

necesidades del momenta.

& diferencia del redactor, guien generalmente

e ER & Lwra Tarea

pecifica vy limitada en la oadena
e la fabricacidm de las naticias, el corresponzal (o
gl cronista) puede realizar diversas fasss del proceso
prroductivo pero,  ademds y sobre todo, generalmente

erntra dirvrectamenrnte en contacto con el acontecimiento.

a1l trabajo del corresponsal, e] del redactor

apar s Ccomo und ooupacidn rutinaria vy serializada:

5i las fuentes de estos dltimos [los redactoresl se basan en su mayoer parte
en despachos de agencia y en articules de los enviados y de los
correspensales, el cronista “va hasta el heche” y mantiene relaciones
directas con las fuentes, por lo que, en cierta medida, dizainuye la
parcelizacién del trabajo y una aisma persona puede sequir sea la fase de
recegida de la informacién que su redacciénd,

A pesar de gque en algunos paizes de los canales

ific

1

televisivos gque examinamos hay Facultades espe

]
]
1
1,

para la  formacidn  de pevimdistasw, muchos  de laos
profesicnales se forman en los proplos medios ¢in haber
pasadas  antes pmr' una  esscuela o par una  Facultad
pericdistica v, en principic, mi siquiera es necesaric
ninguna clase de titulo concreto para acceder a la

profesidndd, Algunas, investigaciones, coma La gue

(29) Trinchieri, Cl. 19771584, :

£30) Al respacto, véase Bechelloni, 6. (a cura di), 1982,

(31) Véase Matejko, 1967y Jchnstone, J. W.C.-Slavsky, E. I.-Bowmann, W.W. {973; Bechelloni, G,
(a cura di), 1982; Garbarino, A, 1985,
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realizd  Jeremy Tunstallm, demuestran gue hay una

relacidn directa entre la especialidad del pericdista,

-1
i
Pas)
Hi)

la olase soclal la que proviene vy @l nivel de
estudios gque posee. FPero hay que tener en cuenta que el
autor llevo a cabo su investigaciédn en base Gnicamente
a wna muestra de periodistas de Gran Bretada, por 1o
que  una generalizacidin de ese tipo no seria véalida,
come Lo demuestra, por ejemplo, &)l estudio de Milly
Buonano an relacidn a los pericodistas francesesd, De
todos modos, 1o gue si estd clara es gue el nivel de
formac i dn e Las periodistas ha ido aumentanda
progresivanente, Y que  ello ha tenido  una aran

repercusidn an los arandes cambios que la informacidn

ha ido experimentands & partir de log afos sesentas

A causa de la expansién de la educacidn superior y de una demanda ads
sofisticada a los periédicos por parte de sus audiencias, se produjo un
aumentc de reporteros provenientes de la clase aedia, con um bhagaje cultural
de tipo universitario, Dichos reporteros introdujeron un punto de vista
diferente en las redacciones -condicionado por el estudio forsal y académico
de la politica y de las fuerzas sociales y econémicas, y opuestc a los
standad simplistas previasente aceptados por la sayoria de los periddices,
Ello produjo tensiones entre los viejos y tradicionales lideres y los jévenes
principiantes, mds preparadoes intelectualaente,

La configuracidn progresiva del  trabajo en
zerie, que hace gue cada periocdista se apliqgue casi
exclusivamente a la parcela de la cadena product: va que

g le asigra, y la necesidad de la planificaciin a la

(32) Tunstall, I. 1972:152.
(33) Buonanno, M. 1982:73-91,
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gue nos referiamos, acarrea una fuerte centralizacidn
en las redacciones. Centralizacidn que permite trazar

de modo coherents v eficaz la planificacidn, distribuir

de modo que se aprovechen al mdadxima todos

los redurs

tdomicos y Mumanos y componer, ocon las

sleras gque resulbtan al final de la fase de redaccidn,
F ;

bova de realidad repressntada gue constituve

el telediarios

En las grandes crganizaciones, cada departamenio compite con los ofros a
causa de la escasez de algunos recurses como los econtaicos y la falta de
personal, Desde el momento en que cada departamento realiza una tarea
diferente, tiene diferentes objetives que ofras subunidades de la aisma
organizacién., Es mas, los individuos identifican sus propios intereses con
los de la subunidad®,

La auserncia  en el grupo gque coampone la
redaceidn de la ildea de una unidad final del producto
Coomn consecusncia de la divisidn del trabajoy tiene
comc contrapartida una mayor valoracidn del papel de
los periadistas directivos vy, sobre todo, del director,
obligados a realizar wn texto  "uniforme" con las

distintas noticiasy

Para soluccionar estos problemas [la especializaciénl) la mayor parte de los
entrevistados cree que es oportunc consevar una cierta fluidez en sus tareas,
Pero con una soluccién de este tipo se supervalora de reflejo el rol de los
jefes, a los que se les.atribuye, dada la organizacién de la achual

(34) Dimmick, J. W, 1979:212,
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estructura decisonal, la funcidn de asignar el trabajo y de coordinarlo,
roapiendo la sectorialidad de las intervenciones individuales3s,

En cada ung de los escalones de la distribucidm

del  poder  y  de las competencias, las noticias  van

sufriendo un process de  seleccidn diferente que
seacdl mernt & 1o valores—roticla &N L= Yot de 1

funcionales gque resulten en &) proceso productive. En
gl vertice de la jerarquis, el director elige de entre
lwe temas que le presentan los Jjefes de redaccidn los
gue le parszcan mas convenlentes v puede proponer, a su
ver, temas vy contenidos, asi coamo tomar decisiones en

relacidn & la distribucidén del espacio del telediaric

.
Faor  su parte, sl Jjefe de redaccidn selecciora las
noticias que mads tarde encargard a los pericdistas, asi
comn las propuestas que astos realizan®, Como sefala
Mucoio Fava, director de los servicios informativos de
FAT 1, aungue la estructura de la redaccidbdn s=ea
demnocratica v & pesar de gque el director se ve obligado
& delegar. parte de BLS competencias en muchas
ccasiﬁnes”, BE trata de urma estructuwra wnitaria, con
una base y un  vertice perfectamente sefalados vy
diferenciados®, La labor del dirvector se pone  de

relieve en ]l siguiente parrafo de Jobn Soloski, en el

(35) Trinchieri, L1, 1977:598,

(3B) Barbarino, A. 1985:49/49. .

(37) Pero, en realidad, los dnicos periodistas que tienen peso en las decisiones y que pueden
llegar a influenciar 1a linea editorial son las “"grandes firmas". Vease Bagdikiam, B. H.
1973/74:576.

(38) Entrevista a Nuccio Fava realizada por la autora el 8/2/89,
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que el autor describe la funcidn de la reunidén diaria

del director con los Jjefes de seccidn:

Durante la reunidn editorial, el director selecciona temas para el periédico
de entre las noticias preparadas por los jefes de seccién y le sefala al jefe
de seccidn de la ciudad qué reporteros asignar [para cubrirl los diversos
temas. También aprovecha la reunidn para criticar el trabajo de la plantilla
de la redaccién, por sedic de una copia del periddice del dia anterior, del
que seiala la pobreza de la compaginacién los ([distintos] problemas y la
falta de un verdadero trabajo de edicidn en los relatos escritos pobremente,
Las criticas se dirigen a mejorar la competencia profesional del equipo
redaccional. Aunque las criticas puedan ser severas, es raro que el editor
critigue directamente a un pericdista, pues prefiere que sea el jefe de
seccidn quien se las haga directamente al reporter039.

En relacidn a los canales que analizamos, un
ejemplo tomado de RAT 1 ilustra las conclusiones de
Goloskl ¥y pone de relieve, al subrayar la recurrencia
de la asignacidn  vertical de los  servicios, los
MET AN SMDs e CENSUY & implicita fuE =2 fre todo

pariocdistas

El jefe de redaccién sale de la priaera reunidn de la mafana con una serie de
propuestas que, si interesan, se transforaardn en servicios, En la reunidn
matutina convergen las noticias provenientes de las agencias, las que [el
jefe de seccién] ha seleccionado a partir del saterial que llega de las sedes
locales, las que provienen de otres informadores o de otras fuenies
extraordinarias. Taabién les da mucha iaportancia a las que provienen de la
primera pdgina de los diarios y a las de lo priaeros boletines de la radio
aungue, por supuesto, hay sieapre propuestas que surgep de l1a coapetencia del
propio redactor*V,

(39) Soloski, J. 1389:220,
(40) Entrevista realizada por la autora a Alberto Rogmanoli, redactor de sucesos de RAI i, el
17/2/83,
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Esto significa que incluso en  los  proplos

medios existe la conviooidn de que para la mayor parte

de los pericdistas, su trabajo es casi como cualquier
ohvan, oy de gue sd4lo unos pocos de entre ellos escapan

de la presidn del trabajo rutinizado. La frase "somog

tratba jador coames los otroas!”

gue los mismos periodistas

pronuncl an el beradamente implica:s

la consciencia de que no son mds que la base [sicl sumergida de un iceberg
del que sélo a cuyos vértices se les concede el prestigio, la necesidad de
rupburas con actitudes de desinterés y de individualisao mucho ads difundias

entre los propios colegas, la conviccién de que una defensa de la autonomia
profesional se puede encontrar sélo en una accién de grupo; pero que a la vez

aplica la conciencia de que se colocan en una posicién de privilegio que
deriva del poder ser -por estatus- observadores de realidades de las que
generalmente el pdblico estd excluido y, en definitiva, mediadores que
condicionan la relacidn entre este dltimo y las fuentest!,

Far el 1o, como sefala Tuohman, ademds  de
influenciar la ocapacidad del perimdista, catda noticia
influye potencialmente en la consideracidn gque tisne de
sus superiores vy o en la propia capacidad de la red de
generar provecho“, De 1o gue se desprende gue la
integracidn social del periodista en el medio ss una de
las condiciones necesarias péra llevar a cabo corn éxito
su tarea.

Adlekzsander Matejko sefala que para - que el

zistema

it

cial del staff de un grupo informativo pueda

desarral lar gatisfactoriamente EARE::Y furmo il oress, £

(41) Trinchieri, Cl. 1377:584.
{42) Tuchaan, G. 1372:193,
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necesario gque dichas funciones estén conectadas con la
existencia v con &l desarvallo del mediao, asi como con
la existencia del colective editorial®. Funcicones que
el autor citado clasifica del modo siguiente:

1y Lea adopoidn y la realizacidn de objetivos,
2y o Lla adaptacidn a las exigencias del ambiente
2ol E T .

22 La marutencidn y &l potenciamienta de 1a

coheaidn lntearma.

43 El contraol eficaz de la actividad en el
ambito del colectivo macional.
En las cuatro funcicones del sistema social de
la redaccidn gue sefala Matejko se puede chservar una
doble proyeccidn  del pericodista. FPor oun lado,  en
relacidn con &l medio del gue forma parte v por obro,
reespecto & los sechores externos Que e mueven sn el
i S men &mbai to. Lo mecasi dad clex] periadista de
relacionarse v de trabajsar en un radio de accidn mucho
m&s amplim‘ gque el de su propio medio, le pesrmite
afirmar a Tunsall gue el profesiomal de la informacidn
desarraolla simulbaneansnte (o al menos potenci sl menta)
tres roles diferentes: =1 de empleado, &) de colectar
de noticias v el de concurrente cmlega“.

El primera ze refiere a la relacidn de trabajo

el periodista especializado con la redaccidn e su

(43) Matejko, A. 1967:146,
(44) Tunstall, J., 1972:132,

ey
~J
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emisora. El de colector de noticias designa la recogida
de informacidn  en el 4rea de fuente de noticias
especializada, mientras gue el rol de competidor-colega
indica al pericdista sspecializado como pertenecients a
urn grupo de colegas que cubren la misma Area de fuentes

de noticias.,

4.4.3. El process de socializacidn,

El proceso de socializacidn del pericdista lo
afecta principalmente en relacidén al rol de empleado, y
il Tk y T o menor integracidn &n la redaccidn
determinard profundamente las noticias gue produce.
Ademas, el concepto de socializacidn engloba también el
aprendizaje progresivo del  Joven periodista (o del
recién lleqgado) de las teécnicas del trabajo, del
informador en general y del modo especifico de cada
redaccidn en particular. Teonicas que la mayvoria de los
periodistas afirman que han aprendido con relativo pooo
esfuerzo, mientras que, sin embargo, todos sllos
coinpciden en subrayar las enormes dificultades gue
presenta el proceso de socializacidn. Al respecto,
conslder amng cpoy tuno remitivrnos de nusvo A la
investigacidn de Trinchieri, cuwyos resultados hooologan

el ORI italiano, CLie la At ora Fra eretocd 3o acho

eapesi ficaments, a la situwacidn de los otros pais
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quien ha realizado el periodo de practicas estos dltimos afos [...] declara
que se ha ide apropiando de modo ads bien fcil y rapide de las *técnicas
esenciales como son la velocidad de escritura, la capacidad de resuair, la
simplicidad del lenguaje y la relacién con las fuentes. La dificultad que al
parecer el practicante encuentra sds a menudo estd constituida por 1la
socializacién en el interior de la redacci4n43,

En orelacidn a este punto es Precisce sefalar gque
#l proceso de socialiracidn se realiza de un modo Ui
podriamos definiv casi como "subterridnec” informal .
En gerneral, el pericdista se va adaptando a sy trabajo

mediante contactos con 1o periodistas mas antiguos:

Si se prescinde de la intervencién benévola y a titulo perscnal de algiln
colega mds viejo, nadie ensefa al joven las “malicias® del oficio, Uno se
convierte en pericdista iaitando, al menos al principio, a sus colegas46.

Dtro modo que &l periodista tiene de aprender
suw trabaje, que  ademds desempefa directamente un
importante papel en el proceso de socializacidn, es lo
gue Lee Sigelman 1lama "revisiones redaccionales“”, es
decir, que en base a las COYrecciones que se le hacen
gl pericdistsa intuye v desarrolla sus propios oriterios
a la hora de confeccionar una noticia, pero de modo que
moncuerden siempre, en la medida de Ioe posible, con la

linea editorial. Ademads, a través las reunianes de los

(43) Trinchieri, Cl. 1977:586.
(46) Trinchieri, Cl. 1977:586.
(47) Sigelman, L. 1973:168.
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directivos el jovan Feriodista conoce 1a "molitica" del
medio v sus tendencias.

Una  buena "socializacidq” significa para el

preav dooct i mosmalo e jores carmdiciores de trabajo sinag
tambidn mayores poaibilidades de Py oo 3 &R Profesional ,
yooonlleva un cantral  menor por parte de la direccidn.
Bin o embargo, #lla mo garantiza automaticamente una
mayoy  posibilidad de  tomar imiciativas Ya  que,  en
gernaral, 4 LI & COETYSELIFE & e oy tdesde 1 alto le

(S

el e REpP- MEay oy autooensura del propio
periodista, quien generalmente prefiere abandonar temas
g interpretacicones controvertidas antes que tener que
enfrentarse a loas Jefea,

Moo obstante, con sus pros vy o sus contras, una
buena socializacidén &5 fundamental ar e e &]
pericdista aplique todo el entusiasmo a =y trabajo v
Hara que pueda desarrallar al maxine sus inciativas y
s independencia. Lo gque los profesionales 11 a&man
"creer en el periodismed significa en realidad traba jar
&n Ln mecdi ] el que =1 sienten afines
idecldédgicamente, entendiendeo una ver mas por ideclogia
la asuncién del procescs productivo y de las rutinas
cams algo casi connatural a la actividad que ejercen,
Ella le permite afirmar a Seloski que "las normas de la

conducta que  emanan  de - la profesicnalidad  de la
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informaci én . constituyen un e &N L Sm
transorganizacional de sortr ol 48,

lag investigaciones realizadas

De hecko, toc
ey osste sechtor subrayan 1a ausencia de conflictos de
tipo idecldgico-politico sn las redaccionss, al menos

por 1o que ze refliere & los periocdistas especializados:

A pesar de las notables diferencias por lo que se refiere a las opiniones
politicas personales, se ha pedido constatar una ausencia casi absoluta de
conflictos de cualquier tipo entre los corresponsales y las organizaciones
pericdisticas, en relacién a la linea politica del medio [...] La mayoria de
los [pericdistasl especialistas considera los problemas de tipo politico-
idecldégico muche menos importantes que las cuestiones que se refieren a la
(autonomia y al cantrol en general 43,

Ern condiciones dptimas, el trabajo pericdisticao
desplerta sn el radactor 2] deseos de consenso con losg
Jefes vy con todo el grupo redaccicnal,  asdi coma el
degssrrallo de una conciencia prmfesimnal que constituye
um modo g@ficar de control vy de vecmmpenaam" Cims
aafal aba Warren Breed sn 1955, la politica del medio es
"ooculta' vy gquiensgs la definen -los directivoas— tienen
que canseguir llevar al pericdista a su propia terrena

para gue funcione:

{La politica del wmediol MNo estd declarada programdticamenie, dada la
existencia de las noraas éticas del periodismo, Pero dado que, 2 senudo, la
politica del sedio se opone a dichas normas, los directivos tienen cuidado de

(48) Soloski, I, 1989:213.
(49) Tunstall, I, 1972:176. Véase tashién Seloski, J. 1989:218,
(50Y Seloski, J. 139831217,



no colocarse en situacién de poder ser acusados abiertamente de manipular una
.. 1
noticia o un resusensl,

En el articulo del que hemos tomado la cita,

foues

Breed cefala ccho motivos de conformidad del periodista
con la limes politica del medio en el gque trabaja:

13 El peso de la auwtoridad instituciconal vy las
posibles sanciones gque derivarian del chogue con los
HLLPEY 1 O B

23 Bl sentimiento de obligacidn y de estima que

low proplos

zuperiores incuwlcan al periodista.

30 La aspiracidn a la movilidad.

40 La ausencia de solidaridad conflictual en
las redacolanes,

Dy Bl sentido de pertenencia al qQrupo de la
redacoidn del periodista integrado.

&) El interds que generalmente despierta en el
periodista &l trabajo gque desarrolla.

7y Las numerosas gratificaciones no monstarias
gque aobtiene como, por ajémplm, los contactos.

8]l El e de que la naticia e va

convirtiendo en un valor en cierto modo "objetivo!

"opara
el periodista.
Log oocho motivos de conformidad con el trabajo

periodistico apenas  cltados atendan la idea de una

profesional idad erntendida - como Al confly tual,

{(31) Breed, W. 1953:132,



mientras que suglieren una concepcidn de la misma a
partiv de la gque el pericdista va desarvollando una
serie de capacidades que le permiten "adaptarse a la

Végiva productiva del aparato”i, Bl resultado de una

feliz adaptacidn por parte del periodistz al ambiente

gue 1o rodea es, obviamente, una informacidn més
"conformista” oy nenos variada, pero btambidén mas eficaz
y mas elaborada. Mas eficaz porgue la improvisacidn
cede pasa oa la previsidn y se acaba considerando
rnoticia sd4lao 1o que se espera que sea noticia, y mas
elabvrada porque al desarrollo teonolédgics se le une la
maestria sn confeccionar y arrealar aque se aobtiene gdla
mediante 8] aprendizaje sistematico v reiterado.

Una ver méas podemos afirmar que, Como en 1a
produccidn en serie de objetos, la de la noticia
compensa la pérdida de aoriginalidad &l abaratar el
coste vy al garantizar, de ese oodo, =20 presencia
tempestiva & inagotable en &l mercado. En este sentido,
la caracterizacidn de los personajes y del sspacio se
convisrten en la clave necesaria de suw inteligibilidad.
En los dnicos puntos de referencia seguros para poder
recorrer mediante una lectura rapida y lineal (oomo 1a
que realiza el espectador del ftelediaric) el laberinto
de la fragmentacidn y de la hipercodificacidn textual

gque esconde.

(32) Welf, M. 1985:371,
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4.2. El estatuto semidético del personaje.

En calidad de elemento humano en el interior de cada encuadre, el personaje
es el pole de atraccién preferide para la asirada de un espectader que estd
buscande & alguien que lo tome de la mano y lo acompafe en el descubrimiento
de cada nueva imagen, de cada nueve trozo de historia. El hoabre espectador
necesita al hombre personajes3.

Fodyiamos decir gue la representacién de 1a
realidad del telsdiario sigue estrictamente una de las
méximas de la Fodgtica de Aristételes, para quien 1la
accidn cumplia el rol fundamental de la tragedia. La

Linpor tanol s e 1 & Ao ol dn da coms resultado en

Aristdteles un detrimento de la caracterizacidn de los
personajes, categoria gque constituys uno de los puntos

menos claros de la Poética, va gue el interdgs del
personaje en la obhra era para el fildsofo ariego mas
bien el resultado de 1o que dicho personaje hacia gue
de 1o gue era. No obstante, la necesidad de dotar a la
tragedia de coherencia lleva & Aristitelss a delinear,
aungue Lo hagae  de  modo sucinto, los  cardcteres
necesarios de los personajes de las tragediaﬁm.

Los personajes tienen que poseer, en  primey
Tugar, un cardcter bueno. El caracter, consecuencia de

la wvoluntad, tiene qgue destacarse por su grandeza

{33} Tomasi, D. 198B:44,
(54) Aristételes, Poética, cap, KV, 14543 y 14540,
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moral, poy o suw owalor @ pory cualaguier otra tipo de
virtudes que =ze puedan conciliar con sus defectos. En
sequndo lugar, el cardcter del personaje tiene que ser
aproplado & dicho personaje, de modo que posea los
atributos de la figura que se representa: la vivilidad,
la feminidad eto. La tercera propiedad, que Aristiteles

Ilama senejanza, e refiere a la concordancia del

paerscraje com o la btvadicidn o con la historia que 1o ha
inspirado,. La coherencia del personaje con sus acolones
@5 la cuarta prapiedad,.

La woritica literaria vy la semidtica se han
resentide durante mucho tiemps de la indiferencia con
la que Arizstditeles trata al personajesS, debido sobre
todo & la herencia de la Pogtica que las teorias
formalistas vy estructuralistas, las primeras en travar
una definicidn sistematica del personaje, han propagado
gn relacidn a este tema., Fara Viadimir Propp =l
paeracnaje cuenta solamente en relacidn a las funciones
e las (e se hace CAY T, migntras CjLLE Ia
caracterizacidn concreta que adquiere en cada féabula

(sexos, edad, apariencia fisica etc.) es ivrelevante. La

(35) Uno de los pocos aufores gue no estdn de acuerdo con la interpretacidn tradicional de
Aristételes en relacién al personaje es el semidlogo italianc Gianfranco Marvone, Marrone
sostiene que la importancia de la accidn respecto al cardter en la Poética es séle casual y
ocasional, ya que Aristételes trata dnicamente de la tragedia (y no de los otros géneros).
Dado que en la tragedia el cardter de los protagenistas aparece como un dato que el espectador
COROCE & vicord, la atencidn se centra alrededor de la accién que realizan los
personajes, por tratarse del medio a través del cual las acciones virtuales y posibles de los
personajes se transforman en acontecimientos susceptibles de ser narrades. La importancia de
la accién depende técnicamente, por lo tante, de la estructura de la tragedia, desde el
nomento en que la accién es 1o que actualiza una de las virtualidades posibles del cardter y
la convierte en algo dnico y =jemplar. Vease Marrone, 6. 1988:11-22,



caracterizacion del personaje forma parte de lao que

Fropp 11ama

pecie, cuya definicidn "mo comstituye la

finalidad de wia moorfologia g@neral"%, par 1o gque

supear fluo en el tipo de andlisis gque propone.

Dz dgual modo, Bords Tomasevski ) oree gque el ey SOna je

e es un elemento funcional de la trama, lo ques le
permite que pueda desaparecer tranquilamente sin gques
el lo comstituya un gran obstdculo para la articulacidn
narvativa de la misma. No obstante, v ello supone ya un
pass hacla adelante respecto a Fropp (sobre todo porgue
incidiva en  las teavias posteriores), Tomasevski j
acdmite que =] personaje puede llegar constituir un buen

Filo conductor de los diferentes motivos de la trama:

El heroe ne es en absolubto un coaponente indispensable de la fabula que, en
cuanbo sisiesa de aotivos, puede hacer a menos perfectamente de &1 y de su
caracterizacién, El personaje es el resultado de la organizacién del material
de una trama y representa, por un lade, un medio de unir en serie los motivos
y, por obra parte, una encarnacién y una personificacién de las razones de su
unién¥’,

Eso significa, sin embargo, que la influsncia
aristételica es aldn mayor en el autor citado gque en
Fropp, desde el momento en gue el Tomasevehki j entiende
que el reconocimiento del personaje que 8ncarna . una

determinada fumcidn es 1o gque permite que se realice 21

(58) Propp, V. 1928:31, .

(57) Tomasevskij, B. 1928:340, De todos modos, hay que temer en cuenta gque, como serala
Barthes, el dltise Tomasevekij wmodificé en parte su posicién respecto al personaje:
"Tomasevskij llegard a denegar al personaje cualquier tipo de iaportancia narrativa, punte de
vista gue, sin embarge, atenuard mds tarde’ (Barthes, R. 1966:16).
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process de catarsis, ya qgque el personaje tiene que
"atraer en mayor o menoy  medida la atencidn  del

Tector b, FPera, pov obtvro lado, al valovar la propiedad

e comducir la acoidn que Aristédteles le recanoce al
reraonaje en la Foetica, Tomasevshkij demuestra que el

wsEo que se ha hecho de la misma (en relacidn al tema

gel pers

aEJeEd, vy o que incluso hoy se sigue haciendo, es

Fespecta a Fropp vy & Tomasevskij, Claude Lévi-
Strauss sme manifiesta todavia de wun oodao mucha mas

radical, cuando afirma, en su oritica a la Morfolo

del cuento de Propp, gus &3 necesaria eliminar a los

peErscnajes a la bhora de definiryr las funciones:

Para definir las funciones, consideradas como las unidades constitutivas del
cuenta, es preciso eliminar enm primer lugar a los personajes, que sirven séle
para "sosteper® las junciones. La funcién se indicard solamente a través del
noabre de una accibnad,

Sin embargo, =n las Wltimos estructuralistas, v
pese a gque todavia no 2@ haran grandes concesiones al
personaje, se pusde constatar yva una mayor apertura en
relacidn &l papel gue dicho personaje cumple en la
narracidn, asi como la necesidad de elaborar un estatus
del mismo mds especifico. Todorav se inspiva en Propp v

continua manteniendo  en segundo plano al per=conaje,

(58) Tomasevskij, B. 1928:337.
(39) Lévi-Strauss, Cl. 1960:163,
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perc admite la existencia de dos grandes cateqorias
narryativas, (RIaF:) centrada en oo al personaje
tpsicoldgicad v otra construida sobre todo alrededor de

la tvama Cno psicoldgicar:

Si el ideal tebrico de James era un relato subordinado completasente a la
psicologia de los personajes, es dificil ignorar la existencia de toda una
tendencia literaria en la que las acciones no se llevan a cabo con el fin de
"1lustrar! al perscnaje, sino donde, por el contrario, los personajes estdn
subordinados a la accién®f,

Apertura  que todavia es  mds  evidente en
Barthes, guisn, en los cuatro afios que median desde la

Introduction A& 1'analvse structurale des reécits hasta

8/7, terminara por modificar radicalmente su concepcidn

del pereonaje. En la Introduction, vy & pesar de que

Ll Ta) p EonTog =) e "laos problemas suscltados nlwiy Lna

clawi ficacidn de los personajes del relato todavia no
I3 " 0 .

mg han resuelto bien “, manifiesta su completo scuerdo

con las posziciones de los otros estructuralistas a los

gue nos acabamos de referirv:

El andlisis estructural, que ha tenido aucho cuidade en no definir a los
personajes en térwinos de esencias psicolégicas, se ha esforzado hasta ahora,
por medic de diferentes hipétesis [...1 en definir al personaje no come un
*ser” sino Como un 'participante'Gz.

{60} Todorov, T, 1971178,
(61) Barthes, R, 1366:17.
{62) Barthes, R, 1966:16.
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En 8/2, por el contrario, termina aboliendo la

dicotomia personaje/persana al recamnooer 2] valor de la

descripoidn de los caracteres en el relatos

El personaje es, por lo tante, un producto combinatorio: la combinacidn es
relativamente estable (caracterizada por la vuelta de los semas) y ads o
menos compleja (ya que conlleva rasgos mds o aenos congruentes, mds o aenas
coptradictorios)y dicha complejidad deteraina la  'personalidad' del
personaj953.

lea semidbtica de Greimas, heredera también de la
aportacidn de Fropp, contribuye sin embargo a mejorar
el estatus tedrico del personaje adngue, en realidad,
o 1legue & resolver  todas  las perplejidades que
apuscitaba la lectwra de los formalistas., Al introducir
una  distincidn entre actantes y actores, Greimas
pErmite entrever, por 8l hecho de situar a estos
Altimos en wun nivel diferente del que se realizan las
funciones, al menos una renota posibilidad de tomarlos
g consideracidn ern virtud de la caracterizacidn
especifica que adquieren en @]l nivel discursivo del
texto, Fero no & caso, este nivel es justamente el
punto menos elaborados  y  mas controvertidoa de  la
semidtica generativa gue, incluso  ahora, permanece
anclada todavia en torns a las funcicnesH.

En medio de este panorama e] andlisis de James

Bond gue Eoo realiza, publicado en 2l mismo volumen de

(63) Barthes, R, 1970:66.%
(64) De Greimas, veanse sobre todo 1366:34-65 y 1383:145-63,
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Lommunications en el que Rarthes, Greimas v Todorow

presentan sus aporbaciones en relacidn &)l personaje, se
distingue por &l tono diferente de su teoria semidtica
respecto & lag autores mencionados. 4 pesar de que Ecoo
huya tambian de la interpretacién psicoanal itica en s
del analisis sstructural, comvierte las "funciones”" en
"oposiciones  figjas" oy, sin que llegue a afirmarlo
gxplicitamente, subrava la dependencia gque la narracidn
tiene —al menos en el caso de Flemming— del persona je,
al antropomor fizar las "oposiciones fijas” CHEond /M,
Bond/EL Malo eto.) y atribuir a la caracterizacidn de
Lo personajes un raol fundamental en la configuracidn
de la serie de James BEondd,

Esta claro gque, a diferencia de los obtros
autores, @ Eco no puede bablarse de una teoria del
pey sonaje, sobre todo si ose tiene en cuenta e suUs
aportaciones posteriores al analisis tamtuﬁlﬁ,
consecuencia de su precoupacidn por los procesos de
comunloscidn y de signi ficacidn, se centran en torno a
log actores de dichos procesos v no o en tornog a los del
relato.  Sin embargo, vy o en relacidn una ves mas  al
objetivo de nuestro trabajo, las consideraciones de Eoo
en @l andlisis de James Bond demuestran por @i mismas
que que la figura del personaje es uno de los elementos

furndamentales del texto serial.

(63) Eco, U. 1966:85.
(6h) Nos estamos refiriendo sobre todo 3 Lector in fabula, 1979.

A=A AN LLUGRE A A~ L2
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Despues de algunos Aros ©in aportaciones

relevantes an  est

i1}

2 CAampo, sl Be prescinde de las
modi ficaciones que Todoroy y Barthes introdojeron a sus
postul ados indciales, wun articwlo de Philippe MHamon,

titulads PFour  wn statut  sémicl ogigue  du peresonnage,

ol o) ona en par e, ey o Sin llegar a rescl ver
coonmpr et amerd e, Al guinoes de los postul ados e s

protdematicos de los  formalistas, que comenzaban  a

[Y AT € 1] et o & la Tuz cles la narvative

montempor Aned,

A partir de la teordia greimasiana, pera sin
Ilegar & hacer de 21lla un oredo inmutsable, Hamon
intenta dar &) golpe de gracia a la  dicotomia

personaje/persona que  tanto habia torturados a  sus

predecesores. La solucocidn que propome Hamon, vy & pesar

de gue la metodologia de andlisis gque elabora siga

sentrandose  en torno a las  funciones, no deja  de

constituir un progreso digno de tener en consideracidn.
El personaje, producto par antonomasia de cada texnto

concreto, mo s4lo es un efecto del texto, como =) autaor

afirma en un primer oomsnto:

{El personajel es tanto una recontruccién del lector cuanto una construccién
del texto (el efecto-personaje quizds sea sélo un caso particular de la
actividad de la lectura)b’,

{67) Hamon, P. 1372:89.
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Bina que, ademads, s un efecto de contexto

porque, en cuanto soporte de las conservaciones vy de

las transformaciones del relato:

no es un dato a priori y estable que solasente habria que reconocer, sino una
construccidn que se realiza graduallenteﬁe.

Apartes del wvalor de la aportacidn de Hamon en
general, vespecto a las teorias precedentes en las gue
se ingpira, en relacidn al tema gue nos  oocupa  sus
b ser vaol ones Fos [y oy ol orian alagunas valiosas

zugerencias que hacen posible una interpretacidn mas

Coy T esta del papel del personaje an el aener o

informativo. Género en el gque todo estd subordinada,

COMMD YE L AMCE en los  wcapitwlos  anteriores, E:) 1a

comsesusl dn del efecto de realidad.

Hamon vealiza una triparticidn de los signos,
derivada a su vez de la triparticidn de la semidtica en
sintaxis, semantica y pragmatica, segun la cual los
signos pueden renviar a una realidad del mundo externo,
a una entidad de la enunciacidn o a octro signo disjunta
del mi smo enunc i ado. Sirviendose de dicha
clasificacidn, 21 auteor distribuye a los perémnajeg del

relato en treas arandes categorias: personajes—

(68) Hamon, P, 1972:93.
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referencial es, personajes-conmutadores v o persona jes-—

ana foor asbl,

Er la oategoria de personajes-referenciales,

et e 1o aue Hamor incluye # 1o ey SOrma jes
Ristdyricos, mitoldgicos, alegiricos o socliales, es an

1a Guie procdy i amos incluwir E los personajes fel

tel ediario. Bon personajes-referaenciales porgque se
trata de existentes gue sdlo pusden ser irnterpretados a

Ta luzr de su pasado vy de su definicidn fuera del tewto:

Tedos ellos remiten a un sentido total y fijo, inmovilizado por una cultura,
a roles, a programas, a usos estereetipados, y su legilibilidad es
directamente proporcional al grado de participacidn del lector en dicha
cultura (tienen que aprenderse y reconocersel, Integrades em un enunciado,
funcionardn esencialaente come "anclaje” referencial, al renviar al gran
Texto de la ideolegia, de los ciclés o de la cultura, Por lo tanto,
asegurardn lo que Barthes Ilama “sfecto de lo real*70,

Inspiréandose =n las  consideraciones  apehas
citadas de Hamon, Faola Pugliatti intenta, & su ves,
definiry &l personaje histdrico quien, comno los  de
muestras noticias, se va conformando progresivamente an

#l texto, en cuanto gfecto de perzonaje, paralelamente

al efecto de verosimilitud., FPor ello, Pugliatti recoge

la definicidn del personaje-referencial de Hamon y 1a

integra con la clasificacidn que Lucio Lugnani realiza
ertre personajes narrativos y  personajes teatrales.

Lugnani sostiene gque estoas Wltimos, al presentarse a si

(9} Hamon, P, 1972:92.
(70) Hamon, P, 1972:92.

488



mismos, parece cams i fuesen construyéndose, 1o gue
determina  en LA g ado MUk fayar e sefecta  de

verosimi 1 tuds

El personaje narrative estd completamente dichoj el teatral se muestra y
dice: su especifica verosimilitud reside justamente en ese, en definirse por

chmo se_auestra y por le que dice, en el exhibir un cuerpo gue casi se aueve
y habla’l,

La conclusidn de Fugliatti, & la gue adherimos
completanente, ss gue, &1 menos &n 1o gque se refiere a
los frey Soira Jes ¢jLie han Terd oo [ tienenl una

covrespondencia en &)l mpundo real de veferercia, la

dicaotomia entre personaje/persona cae por sl misma,

m

desde @l momento &n gue:s

El personaje, entonces, tiene que reconccerse en cuanto persona, es ads, en
)
cuanto tal gersona7‘.

De 1o gque se deduce que un personaje textual
derivadn o inspirado en uwn personaje real salo pusde
ser comprendido corvectamente mediante la referencia

intertextual a los lugares del mundo real o, en todo

caso, de los testos que reclaman para un nombre propio
una entidad existencial, vy no una mera construccidn

tevstual .

(71) Lugnani, L. 1986:173. En el quinto capitulo trataremso de la importancia del modo de
repesentacién dramdtico en el telediario, asi como de las teorias mds importantes en relacién
a este teaa,

{72y Pugliatti, P. 1986:26.



En el breve recorrido gque hemos realizado a

través de las teorias semnidbticas del TEYSonNa jB S
P )

pueden constatar algunos puntos comunes a todas ellas,
guie gJustifican la importancia que =1 texto serial

atribuyve a la rcaracterizacidén y al veal de  los

pearsorajes. Mos estamos refiriendo &l papel que el
peEraoraje oumple en cuanto eje del relato, tanto por 1o

gue se refiere & s valor para guien lo produce, que 1o

ubiliza com el fin de unlry narvativamente los distintos
asxgmentaos tematicos que componen la historia del texto,

cuanto en wvivrtud de la guia de lectura que supone para
el lector, & quien conduce sin vacilaciones a lo largo
el et Atribuciones Que incluso uno de  sus
detractores, Tomssevakil j, habia llegado a8 discernir con

claricacds:

Un procedimiento usual para agrupar y unir en serie los motives es la
introduccién de personajes que constituyan portavoces vivientes. El esfuerzo
de atencién del lector se ve facilitado sediante la pertenencia de un metivo
a un personaje determinado. Dicha figura sirve de hilo conductor que permite
orientarse entre la masa de los amotives y constituye un elemento auxiliar
para su clasificacién y su ordenaci én’3,

Fero, ademds, no ‘hay que alvidar gue,  Com
sefalabamos mas arriba al hablar de Tomasevskij, el
pesonaje no 8d9lo tiene gue ser reconooido, sing gue
tambidn tiene gue oconseguir atraer la atencidn  del

lactor, Elloa sigrnifica que la implicacidn emotiva de

(73) Tumasevskij, B, 1328:337,
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