permitir que los valores de verdad del mismo se adecuen
convencicnalmente a laos del mundo real que se postula

C oMo referencial?l, uanda se inscribe en la estructura

de la enunciacidn, el contrato fiduciarioc se presenta
coma wun contratao de veridicciﬁnln, que en el telediario
garantiza al espectador no sélo la concordancia entre
@l =signo (la imagen) y su referente externo (la

"realidad" presupuesta), sino que dota a dicho signo,

gl enunciado, de wn estatuto real. De ese modo, el

papectador acaba confundiendo la realidad con el efecto
de realidad del texto y considerandos al acontecimiento
narvado coma la prueba visual inconfutable de  su

evistencial?®, Es por ello por 1o gue Calabrese afivrma

gues

yo, [en cuantol espectador, estoy colocado en la condicién de ver algo que
ocurre realsente en otro punto del espacio. No es importante en qué medida
esté mapipulada, grabada o preparada la transaisién, Lo que se verifica, de
cualquier modo, es un cierto efecto de realidad, que me da la sensacién de
*ver con #is ojos” lo que acontece mds alld de la pantalla124.

(121) Lo que no es tan siaple como parece, pues no siespre se alcanza con éxifo. Como senala
Grossi, remitiéndose a Luhmann, hacer/hacer no significa necesariamente hacer/creer:
"astablecer las reglas del juego permite solamente que éste proceda, aungue los jugadores no
lo condividan® (6rossi, G. 1984:377).

(122) Greimas lo 1lama contrato fiduciario enunciative, tomando la terminologia de F. Nef
(Greimas, A, J.-Courtés, J. 1979, voz contrato. En relacidén a la verdad del texto informativo,
estamos plenamente de acuerdo con Brussini-James, para quienes "El régimen de la verdad es una
estructura, y su historia en la televisién es la de la organizacién de los eleaentos de dicha
estructura® (Brusini, H,-lames, F. 1982:19),

{123) Morin, Y, 1978:188,

(124) Calabrese, 0.-Volli, U, 1980:14,
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Ello nos permite hablar de una doble veracidad

de la infaormacidn televisiva: una veracidad perceptiva,

que garantiza 1a restitucidn fiel de nuestras

percepolones, y una veracidad histdédrica, que atribuye

una existencia real a lo gue la imagen nos muestralld,
3 Al tercer tbtipo de contrato 1o podriamos
1lamar especificamente, y a falta de un término mas

adecuado, contrato  genéricol®, Bl emisor propone  un

itinerario de lectura al espectador y le va indicando
el recorvido vy la interpretacidén del mismo mediante las
marcas del género. For ejemplo, la vuelbta sistematica
al estudic de BBONL vy TD1 entre noticia y noticiay el
cambio de la fotografia que aparece en el recuadro de
la derecha del conductor de TEL entre una noticia sin
imagenes vy la siguiente o el modo de encajar unas
noticias en otras de este telediariog la identificacidn
medi ante noamby e, apellido y rol actancial que
desempefanen la noticia la MAYor parte de los
personajes que realiran declaraciones en TJ2 eto.
Fesumiendo todo 1o gqgue hemos expuests hasta
aqui, podemos deciv gque la nocidn de geénera en cuanto
institucidn, entendida, comn una interrelacidn de
céhddigos o coma un conjunto de reqlas negociables, que
permite al autor modelo construir a su lector modelo

(horizonte y razdin de la escritura), encuentra su

(125) Gubern, R. 1974:49,
(126) Tomamos el téraino de Lejeune, Ph, 1973,



fundamento epistemoldégico vy su base en la nocidn de
contrato,  que podriamos definir en los  siguientes

ey minoss

Se trata del acuerdo de fondo gracias al cual el emsisor y el receptor
reconocen que estan actuando en un Asbito comdn: que ambos son partes de una
sisma partida, que operan en relacién reciproca, que obedecen a reglas
similares (o, al menos, aceptadas amutuasente), que persiguen fines andlogos
(o, al menos, paralelos). Dicho de otro modo, se frata del acuerdo gracias al
cual el emisor y el receptor reconocen que estdn coaunicando, y que lo estan
haciendo de un modo y por razones que condividen fundamentalnentel?’,

For lo tanto, la pecesidad del contrato
genericn entre las dos instancias de la comunicacidn se
traduce en el texto en la necesidad del género como

auia indispensable de la lectura v de la posibilidad de

comunicar. Considerar el contratoe como la condicidn
pragmatica de la genericidad nos conduce a estudiar los
generos  televisivos a partir de la estructura e
adquieren los chédigos (o las reglas) en los dos planos
del enunciado (en el de la expresidin y en el del
contenidod.

lLag tawcnomias de los génercs sirven, de ese
modo, e&n cuanto criterios operativos con los que
afrontar la construccidn vy la interpretacidn de la

genericidad, entendida como un fendmeno extrictamente

textual y no "metafisico”. En los apartados sucesivos

vamos a ver de gqué modo se configura la genericidad en

(127) Casetti, F. 1988:13.
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l1os dos planos de la noticia televisiva y de qgué forma

incide en dicha configuracidn el contrato entre el

emisor vy el espectador.
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2.3. La genericidad de la noticia televisiva.

Lo que iaporta es reconocer que cualquier tipo de investigacién dirigida a
construir determinados modelos a partir de un género literario, sea para
proponerlos como medelos a imitar, como ocurria en el siglo VI, sea que lo
haga con una pura intencién de formalizacién, como ocurre hoy, tiene que
profundizar, en priser lugar, en el sodo en que se codifican en el género las
relaciones biunivocas entre la forma del contenido y la forma de 1la
expresiénlze.

El estudio de la genericidad a partir de la

forma del contenido, del significado, de los elementos
que pertenecen al género del texto, ha prevalecido
histdricamente en las metodologias de clasificacidn

descriptivas, que abordaban los géneros a partir de un
enfoque estrictamente empirico de los mismos (mediante

simples inferencias inductivasy, El apalisis de las

semne janzas semanticas acababa desembocando casi siempre
en conjuntos o en concatenaciones de items tematicos,
gue pretendian adguirir a continuacidn 2] estatuto de
categorias generales por el mero hecho de  haber
agrupado y dotado de un  orden determinado a  las
seme janzas "intutitivas", a pesar de que 1a

"cientifidad" de tales semejanzas fuera de naturaleza

mas bien sospechosa.

(128) Corti, M. 1972:18.
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De igual med i, la actitud copuesta, la
referencia al contenido del metagénero abstracto, a la

cateqoria inefable que servia como modelo absoluto de

13 clasificacidn noarmativa Cen las metodologias
deductivas), He fundaba mas bien en supuestas
seme janzas, aparentes vy, con frecuencia, imprecisas,
gue  en  una verdadera relacidn de correspondencia

tematica, muwy dificil de determinar a partiv anicamente
de la farma del contenidcol?d,
Las semejanzas de tipo temdtico entre un texto

y whtro no pueden ewplicar la relacidn de gepericidad,

gque s basa en la aplicacidn de determinadas reglas vy
no Bnoun simple parentesco tematico.,  Es mas, el
analisis de la forma del contenido no sirve por si
mismz ni siguiera para explicar la identidad de los
mativos que caracterizan a los textos pertenecientes a
un mismos genera, dado gue la ldentidad de los mismos
sdlo se puede establecer si responde a ciertos
requisitos, tanto del punto de vista de la semdntica
discursiva come de la sintaxisldo,

For el contrario, los estudios de los géneros

centrados en las relaciones formales de genericidad de

agquellos textos semejantes en virtud de las técnicas

{129) Como senala Vietor "parece que algunas obras contienen el elemento genérico con mayor
pureza relativa que otras, pero nunca se puede encontrar ningdn texto del que se pueda afirmar
que ha realizado el tipo (Vidtor, K. 1931:28),

{130) Omar Calabrese se expresa en estos terminos en relacidn a la transformacidn del setive
del texte literario en activo pictérico, y creemos que lo misao se puede afirmar respecto a ia
transformacién del motivo en diferentes {exios de un sismo género (Calabrese, 0. 1985:24),
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discursivas utilizadas, han aportado criterias v
resultados mucho mads adecuados a los objetiveos de toda
clasificacidan de los géneros, debido a la progresiva
importancia gque ha ido aduiriendo la estructura de la
abra en toda la produccidn artistica de nuestro siglo
ta partir del formalismo vy del estructuralisme).
Ademas, han empujado a las teorias sobre los géneraos a
tomar Conciencia progresivamente de la importancia del

nivel pragmatico de la genericidad que, como hemos

sefralado, aparece vya, en cuants proyecto, en  la
estructura discursiva (mediante la introduccidn del
destinataric en el textoo.

Noo obstante, ni la forma de la expresidn ni la
del contenido pueden reflejar de modo autdénomo e
independientemente del nivel pragmatico la complejidad
del texto, que s el resultade de la relacidn
indisoluble de los dos planos del signo, como diria
Saussure. Fero, & pesar de que todas las tecrias
contemporaneas de los géneros sean conscientes de la
necesidad del analisis global de los distintos niveles
del texto, en la mayoria de los autores se constata una
tendencia clara a hacer que prevalezca de modo decisivo
uno de los dos planos scobre el otro, a favor, casi
sienpre, de la forma de la expresidn.

En general, la élecciﬁn esta clara, porgue
definir el geénero como un sistema de reglas presupone

gue la obra se canciba como un espacic de juego en el
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gque, Mmas que mensajes, se dibujan una serie de puntos
estratégicos Cjuies nos permiten reconstrulyr dichos
mensajeaml. En relacian al telediario, la configuracién
formal adguiere uma importancia mucho mayor todavia
porgque &l telediaric es siempre, incluso mientras se
gnuncia, mas que un texto, un proyecto. La importancia
de la actualidad de la noticia hace que, al menos en
potencia, el telediario no esté completamente acabado
hasta el final de su transmisidn, de modo gue se pueda
modi ficar si es necesario incluilr noticias "de dltima
hara" que han llegado 2 la redaccidn después de que el
teledaric haya empezado.

Sin embargo, no puede decivrse las mismo de
wtros géenperos hiperoodi ficados  (coms por e jempla,
algunos de los genercs cinematograficos), en el que los

mativos temdticos vy narrativos pueden llegar a ser

incluso mas imporvtantes que su configuracidn textual.
For ello, vy de acuerdo con Todorov, no creemoss que se
puedan  establecer de antemans reglas universales,

validas indiscriminadamente para cualguwier tipo de

género de cualguier medio expresivo,  sino gue la
jerarquia de los diversos niveles del texto y su
importancia en la configuracidn de la genericidad

tienen que determinarse previamente antes de realizar

lag clagificaciones concretas de los géneraswl

(131) Del género, como de cualquier proceso comunicative, se puede decir gque 'no transmite
significades, sino estiaulos que provecan significades en el receptor® (Gubern, R. 1%74:124).
(132) Todovov, T. 1970:9.
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La solucidn que proponen Wellek y Warren, cuya

aportacidn ha sido decisiva en relacidn a la teoria de

los  geéneros, no nos parece satisfactoria, pero la
consideramas un buen ejemplo de la incertidumbre que
reina  en este  punta, al terminar postul ando 1a

superiaoridad de los elementos formales del texto sin

haber consequidoe encontrar un estatus definido a la
forma del contenido del mismo. En un primer momento,
loes citados autores sostienen la necesidad de

clasificar las obras literarias a partir tanto de lsa

forma de la expresidn com> de la del contenido:

£l género tendria que concebirse, en nuestra opinidén, como una clasificacién
de las obras literarias fundada, teéricamente, sea sobre la forma exterior
(el metro o la estructura concreta), sea sobre 13 forma interior (la actitud,
gl tono o la finalidad o, por decirlo sisplesente, el fema y el pdblico)133.

Fero mas adelante postulan, apovandose sn la
Fodtica de Aristdédteles, que es necesaric bhuscar las

elementos de la genericidad en las caracteristicas

formales del texto, y consideran pertinentes  las
clasificaciones por temas s4lao & un nivel inferior (&n
cuants  subgéneros), en los ftextos que no son de

ficoidng

En general, nuestra concepcién del género literario tendria que inclinarse
hacia solucciones de tipo formal, es decir, tendria gue tender a reducir a

(133) Wellek, R.-Warren, A, 1963:322.
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género las formas de 1as octavas reales heroicas o las del soneto en vez de las de la
novela poiitica ¢ ias de las noveias sobre el trabajador de la industria. Precisamente
porgue se trata de géneros literarios s no de clasificaciones por temas, que podrian
realizarse igualmente en las obras extrafias a la ficcion y al mundo de la fantasia. La
poética de Aristdteles, que hapla sdlo de la épica, de la tragedia y de la lirica
{ méiica | como de los géneros fundamentales de 1a poesia, se preccupa de diferenciar
los medios expresivos v las propiedades de cada una de estas formas en funcién de su
relacion estética con el producto: %

iy la posi.ooon Jde Wellek v Warren encontramos dos
o HUe CRse s S GE vastante polémicos o, al menos,
qiecutibles. Por 1o aue se peflere a la interpretacidn de
a teoria de  ArLstoteles,  ambos autores no  toman el

sonslrderaclon dque o) Lestagirita slabora su clasificacidn de

de géneros literarios, como sostiene Genette, nro &lo en
Le 4

w

fiicion del modo e representacidn, sino también del objeto
repreeentadolﬁb. Respecto a la legitimidad gue los autores
citados les otorgan a las clasificaciones tematicas en las
abiras ajenas & Léa ficcidn, se deduce e es ura
onsecUencla de su concepcldn de la teoria literaria, desde
el momenta en aue entienden aue dichas clasificaciones son

de cardater “puramente socioldégico’13é

U36) Wellek, R.-Warren, A, 1963:324,
U35) Genette, 6, 1977:192, representa el sistema aristotélico de los géneros del modo siguiente:

modo dramético narrativo
9bjeto
\__

§uoerior tragedia epopeya
_ infer{or comedia parodia
(136) Wellek, R.-Warren A. 1963:323.
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Ademas, lo que ambos autores no especifican son
log criterios con los que diferencian la realidad de la
ficemidn, que deja sin resolver uno de los problemas que
plantea su reflexidn sobre los géneras, una de las mas
completas v de las mds correctas por 1o que se refiere
a casl todo el resto. Fero dado gque nuestro objeto de
satudic no es el texto literario, las observaciones de
1os dios antores anglosa jones refuerzan nuestra
convicoidn de gue no se puede abordar el anadlisis de la
informacidn televisiva sin la ayuda de las intrumentos
de la sociologia de la comunicacidén,

Como vamas a ver mas adelante, las tipologias
tematicas de las noticias son, en efecto, de cardcter
sz 3ol A9l oo, poY gue configuran las categorias
interpretativas del emisor y del receptor. For ello nao
tiene sentido oponerlas a las tipologias formales, que
son de caracter textual, vya que unas y otras se
complementan v nos permiten examinar la genericidad
tanto en el proceso y en sus implicaciones como en el
produs ta.

En cuanto a la diferencia entre realidad vy
ficcidn, que a nivel extratextual es de caracter
ontolégico v & nivel textual de caracter pragmatico, en
relacidn a la noticia es importantisima, pues el
contrato fiduciario entre'e; emiscr v el espectador, al
reflejarse en la estructura de la enunciacidn del

texto, determina uma buena parte de la configuracidn
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formal dee la naoticia. L.a  hipdtesis del contrato
fiduciariao es el dnico criteria vélido en general para
diferenciar la ficocidn de lo gque no es ficcidn, ya que
la estructura de la narratividad v la representacidn
del referente se realiranm en ambos casos en base al
misam> tipo de convenciones, al menos por lo gue se

refiere a los textos vercsimiles respecto & laos

verdaderos,

Maria Torti, desde una perspectiva méds amplia
gue la estricta teoria literaria, afirma sin titubeos,
como conclusidn de una reflexidn semidtica sobre log
problemas que plantea el estudio de los géneros, gue el

andlisis de la genericidad tiene que realizarse a

partir de las relaciones de los elementos  gue
pertenscen &l género en la forma de la ewpresidn vy oen
la del contenidaldl, De igual modaoy, Cesare Segre
sostiene que la definicidn de los géneros se construye
examinands el recorrido de las variaciones histéricas
de la relacidn entre el contenido y determinadas formas
empresivasm&

El eco della propuesta de Maria Corti recibe
una formulacidén prdactica, concretamente en el Ambito
que nos interesa, en 2] analisis de los géneras de la
noticia televisiva que llevan a cabo Calabrese y Volli,

gquienes se decantan también, coms Wellek vy Warren,

{137) Corti, M., 1972:18.
{138) Segre, C. 1976:384,



hacoiad las caracteristicas formales del texto
informative, desde el momento en que la perspectiva que
adoptan, al analizar el telediario, es sobre todo de
tipo  textual. Fero, como veremos en el prdximo
apartado, estan obligados & completarla con otras
clasificaciones que reflejen en conjunto todas las

caracteristicas de la genericidad de la noticiald,

Calabrese y Volli sefalan que los criterios de
geleccidn y  de compaginacidn de las noticias  del
telediarico se realizan atendiendo esencialmente a la
forma del mismo. El efecto enfatico gue el emisor les
confiere a las noticias constituye wuna verdadera guia
para el espectador, guien las interpreta a partir de la
forma del texto informativo. La mayor o menor duracidn
que se les asigna, la colocacidn en el telediario gue
s les atribuye y la estructura que las sustenta
constituyen las reglas de la genericidad mas
importantes vy, por consiguiente, el punto en el gue

confluyen los acuterdos textual, fiduciario y genérico

entre el emisor y el espectador.

]

El papel secundaric  del contenido de  la
noticias en la fruicidn de las mismas es el reflejo del
hecho de gue prevalezca la forma a la hora de cmngﬁruir
el texta, El telediariﬂ, comn los obros textos
televisivos, es, sobre tddq, un espacio que havy gue

rellenar de una determinada manera: un "encajonam 2nto

{139) Calabrese, 0.-Yolli, U. 1980: 31-38,
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entre programas’, vy para garantizar la construccidn

completa diaria de la programacidn televisiva

el ‘telediaric tiene que durar exactamente el aismo tiempo cada dia,
independienteaente de los acontecimientos acaecidos4?,

1l acontecimientos llega ya elaborada a 1la

redaccidn vy lag relas de la genericidad (en cuanto

criteric aperative de clasificacidn y de produccidn) se

aplican al adaptar los fragmentos informativos
(noticias) del modo gque mé&s convenga al andamiaje que
los convierte en un texto completo (el telediario.,

La posicidn de Mauro Wolf, bastante cercana a
la de Calabrese y Volli, refleja tambien el conflicto
gentre la consciencia de la necesidad de apalizar la

genericidad en los diversos niveles del texto (véase la

primera parte del capitulo) vy una separacidn tedrica
entre género y contenido que no parece homologar del
mismo modo los dos planoe del texto. Al menos eso se
deduce cuando Wolf afirma gque la televisidn no se
distingue "por lm% temas, argumentos y contenidog” de
los que habla, sino por el ensambalaje de géneros que

realizaldl, sin embargo, cuando se trata de apalizar un

(140} Calabrese, 0.-Volli, U, 1980:28. Como veremos, la posibilidad de reducir la duracién no
depende de las noticias, siné de 1a programacién global, como hard RAL 1 para poder
retransaitir los partidos de fitbol en directo.

(141) Wolf, M. 1984:196. A continuacién, el autor sedala, en relacién al ensamblaje de los
diversos géneros televisives, tres lineas principales de la continua medificacidn de los
misaos: 1) la contaminacién entre contenidos y géneros; 2) la contigiidad de contenidos
diversos dentro de un mismo género; 3} la contigididad de géneros para un aismo contenido

227



génera especifica como la serialidad, Wolf ennumera, en
st intervencidn de Chianciama, las caracteristicas de

la configuracidn  de la genericidad, subrayvando la

importancia de los aspectos de tipo temdtico, hasta el

punto de afirmear que:

en el telefila todo aparece como algo funcional al argusento, al desarrollo
de 1a tranal2,

Establecer un orden de prioridades esrntre los

elementos que configuran la genericidad no implica

necesariamente eliminar ninguns de =1los, a pesar de
Gue, comn serala Gubern, la wcodificacidn de la

genevicidad del texto no tome en consideracidn los

diversos niveles en la misma medida:

Los cédigos diegéticos o narrativos, asi como las tipologias de intrigas o de
argumentos, resultan secundarias en comparacidén con la inmediatez informativa
del cédige iconogrdfico de los géneros, integrado por categorias icénicas de
paisajes, de objetos, de vestuarios, de maguillajes ete. 143,

Los productos televisivos son el resultado de
los abjetivos qgque el medio televisivo ha trazado, asi
come de loas  instrumentos con loas que  cuenta para

alcanzarlos. La macrodivisidn candnica de los géneros

(Wolf. M. 1984:196). Wolf se inspira en el andlisis de la entrevista televisiva de Lombezzi,
A, 1980:174, Rizza también es del mismo parecer, como se desprende de la tipologia de las
tendencias de compaginacién de la televisién que traza {Rizza, N. 1986:34),

(142) Wolf, M., 1983:13,

(143) Gubern, R. 1987:324,
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televisivos en relacidn a sus funciones: informar,
gducar y entretener, ha sido desde los comiensos de la
televisidn sdlo una pantalla sobre la que ostentar la

distincidn de zervicio piablico, bajo cuys patrocinio

ian naciendos los primeros entes televisivos de los

paizes de BEuwropa Oocidental. Detras, se escondia y se

ondiendo la verdadera vocacidn del medio:r el
pepectidoula, nque supedita la funcidn informativa y la
pedagdégica a la funoidn espectacular. Al final, las
tres  funciones @2 reducen a una salar entretener.
Capturar la atencidn del espectador y  abtener a
cualguier precio suw consensod  exagerando, reduciendo,
transformands. .. Incluso banalizando.

La wvocacidn espectacular de la informacidn
televisiva =1 tan fuerte que a vesas termina
imponiéndose  al val o de actualidad que, por el
contrario, constituye uno de los principales criterios
de 1o noticiable en los otros medics informatives!, La
informacidn televisiva es, ante todo y sobre todo, una
estructura y por ello, las marcas de su caracterizacidn
en cuanto género se sitdan sobre todo en la forma de la
gxpresidn. Ella ewvplica que la del contenido sea mas
bien un criteric de organizacidn vy un presupuessta gue

un verdadero principio de produccidn del texts (aunque

(144) "En el pericdismo televisado el concepto de urgencia estd progresivamente siendo
superado por el de la estructura formal adecuada, de tal manera que la informacién
periodistica es cada vez mds entendida y valorada como un verdadero espectdculo® (Marfinez
Albertos, J. L, 1983:516).
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lleque a incidir de modo notable en la compaginaci édn de
1as noticias, sobre todo en TGl y en TJZ).

Lo gue diferencia a la informacién de los otros
[EMEY DS televisivos es gque la espectacularizacidn a la
gque &l medico somete al mensaje es, en este caso,
paspectacularizacidn de 1o real. La realidad en si misma
no s espectacuwlas En primer lugar, porque es gradual;

porgue 1o excepcional fluye de modo indiscluble entre

la marea de lo cotidiana. En segundo lugar, porgue es
directa; porgue se vive y no ze combtempla como si fuese
un espectacula. En la realidad, lo excepcocional esta tan
ligado a 1o cotidians que a veces ni se distingue. Nada
de lo que acontece existe en estado puro, desligado de
1o gue lo precede, de lo gue 1o sigue v de 1o gue le es
simultanes, y el individuo es, como el acontecimiento,
una parte del acontecer en el que estd insertado. For

gl contrario, la realidad/signo de la imagen televisiva

es metonimica y simbélica. Es metonimica porgque se
SUperpone a la normalidad cotidiana y termina
anul dndaola, v es simbdlica porgque en ver de representar

la realidad la sustituye:

como se dice hoy en dia, dado que la palabra no es mds que la cosa que
designa, las palabras de una historia, al igual que las de un reportaje,
evaporan de ellas mismas los hechos que narrani43,

(145) Morin, V. 1978:188,



Las noticias televisivas constituyen la "punta
de iceberg" de las noticias de las agen-:ias146 . Al
proporoionar informacidn s4lo acerca de acaontecimienta
principal, ocuyos detalles afade en funcidn de las
imagenes de que se disponga vy del esspacio gue se le
conceda, la noticia de la televisidn fragmenta todavia
m&és la reslidad cotidiana de cuants no le haga la
informacidn de los otros medios, y se erige en su
gaencia vy s emblema. la despedida del conductor de
TD1, a la gque ya hemos aludido: “"Estas han sido algunas
de las noticias mas importantes de la Jornada”, se
convierte en un ritual que se limita a sefalar una de
las condiciones mas importantes del contrato genérico
del telediarios s funcidn de mediador entre la
realidad Mas "impmrtante" Y mas "actual” y el
gapectador.  FPor  ello, y ahi reside sobre todo su
cardcter de espectdéaculo (en el sentido literal del
términod, es catartica., Y contra méds lejana y mas
evirara a la cotidianidad, mucho mayor s su funcidn

catartica, porque como sefala Baudrillard:

No deseamos nunca el acontecimiento sino su espectdculo; nunca las cosas,
sino su 5ign0147.

(146) Van Dijk, T. A. 1984:266.
(147) Baudrillard, J. 13B3:83.





