N

+

=

UNIVERSITATbe

BARCELONA

El grafiti en Siria 2011-2016: entre letras latinas
y caligrafia arabe

Sounia Alam Edin

@ O®

Aquesta tesi doctoral esta subjecta a la llicencia Reconeixement- NoComercial 3.0. Espanya de
Creative Commons.

Esta tesis doctoral esta sujeta a la licencia _Reconocimiento - NoComercial 3.0. Espafia de
Creative Commons.

This doctoral thesis is licensed under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 3.0.
Spain License.




UNIVERSIDAD DE BARCELONA
Facultad de Bellas Artes

Programa de Doctorado
La realitat assetjada: Posicionaments creatius

EL GRAFITI EN SIRIA 2011-2016:
ENTRE LETRAS LATINAS Y CALIGRAFIA ARABE

Tesis doctoral presentada por:
Sounia Alam Edin

Dirigida por:

Dr. Enrique Tormo Ballester
Dr. Oriol Moret Vinals
Tutorizada por:

Dr. Enrique Tormo Ballester

Para optar al titulo de:
Doctora por la Universidad de Barcelona

Barcelona, 2017

2 UNIVERSITAT s
i+ BARCELONA






TABLA DE CONTENIDOS

AGRADECIMIENTOS 4
TABLA DE CONTENIDOS 5
INDICE DE GRAFICOS, TABLAS Y FIGURAS 8
RESUMEN 12
ABSTRACT 13
1 PREAMBULO 14
2 INTRODUCCION 16
2.1 (QUE ES EL GRAFITI? 17
2.2 LAESCRITURA ARABE 19

2.3 LA PROBLEMATICA: PREGUNTA, OBJETIVOS E HIPOTESIS DE
LA INVESTIGACION 22
2.4 ESTRUCTURA DE LA TESIS DOCTORAL 25
3 METODOLOGIA 26
3.1 EL MARCO DE REFERENCIA 27

3.2 METODOS DE ESTUDIO28

3.2.1 Trabajo de campo: El catélogo de las imagenes 28

3.2.1.1 Problemas y desafios del trabajo de campo 29

3.2.1.2 Obijetivos del trabajo de campo 30

3.2.1 Andlisis morfologico de caligrafia arabe 31

4 EL GRAFITI EN SIRIA 2011-2016 32
4.1 EL CATALOGO DE IMAGENES DE GRAFITI EN SIRIA 2011-2016 32
4.1.1 Realizacion del catalogo de imagenes 32

4.1.2 Definicion de las variables e indicadores del catédlogo de imagenes 38

4.1.3 Analisis del trabajo de campo y procesamiento de datos 44
4.1.4 Resultado del catalogo de las imagenes 48
4.1.5 Catéalogo del grafiti de Siria 2011-2016 52

4.2 ARQUITECTURA DE LAS LETRAS ARABES 130



4.2.1 El alfabeto arabe

4.2.2 Origenes de la caligrafia arabe

4.2.3 Comparativa entre caligrafia arabe y caligrafia latina

4.2.3.1
4232
4.2.3.3
4234
4.2.3.5
4.2.3.6

El contenido de los manuales
La escritura cursiva

Los remates

La inclinacién de la escritura
Los trazos de la pluma

La pauta

4.2.4 Estructura del trabajo arquitectdnico de las letras arabes

4.2.4.1
4.2.4.2

Los referentes caligréaficos

El trabajo grafico

4.2.5 La caligrafia Thuluth

4.2.5.1
4252
4.2.5.3
4254
4.2.5.5
4.2.5.6
4257

La caligrafia Thuluth en el grafiti de Siria

El médulo de la caligrafia Thuluth

La creacion de la reticula de caligrafia Thuluth
Las formas contextuales de la caligrafia Thuluth
Las formas basicas de la caligrafia Thuluth
Creacion de la pauta de la caligrafia Thuluth

Realizacion de las letras de la caligrafia Thuluth

4.2.6 La caligrafia Nasj

4.2.6.1
4.2.6.2
4.2.6.3
42.6.4
4.2.6.5
4.2.6.6

La caligrafia Nasj en el grafiti de Siria

Médulo y creacidn de reticula de de la caligrafia Nasj
Las formas contextuales de la caligrafia Nasj

Las formas basicas de la caligrafia Nasj

Creacion de la pauta de la caligrafia Nasj

Realizacion de las letras de la caligrafia Nasj

131
136
139
137
140
141
142
142
144
145
146
146
150
151
152
154
155
165
185
207
318
319
320
321
327
341
355



4.2.7 La caligrafia Rug'a
4.2.7.1 La caligrafia Ruq a en el grafiti de Siria
4.2.7.2 El moédulo de la caligrafia Ruq'a
4.2.7.3 La creacion de la reticula de caligrafia Ruq a
4.2.7.4 Las formas contextuales de la caligrafia Ruq'a
4.2.7.5 Las formas basicas de la caligrafia Ruq'a
4.2.7.6 Creacion de la pauta de la caligrafia Ruqg a

4.2.7.7 Realizacion de las letras de la caligrafia Ruq'a

5 ANALISIS DE LOS RESULTADOS
5.1 ANALISIS DE LAS CALIGRAFIAS ESTUDIADAS
5.1.1 Los angulos utilizados en las caligrafias Thulth, Nasj y Ruq'a
5.1.2 El modulo de las caligrafias
5.1.3 Las formas de las letras en las caligrafias

5.2 ANALISIS DE LOS TRAZOS CALIGRAFICOS

5.3 SISTEMAARQUITECTONICO DE CONSTRUCCION DE ALFABETO
ARABE

6 CONCLUSIONES
6.1 DESCRIPCION DEL GRAFITI EN SIRIA 2011-2016
6.1.1 Las caracteristicas del grafiti en Siria
6.1.2 La caligrafia arabe en el grafiti de Siria

6.2 EL DESARROLLO DE LOS METODOS Y EL PROCEDIMIENTOS DE
LA CALIGRAFIA ARABE

6.2.1 Caracteristicas de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruq'a

6.3 GENERAR UN SISTEMA ARQUITECTONICO DE CONSTRUCCION
DE ALFABETO ARABE

6.4 LIMITACIONES Y LINEAS DE FUTURO

4 BIBLIOGRAFIA

416
416
417
419
420
425
438
450

508
509
509
510
511
514

589

622
622
623
623
625

626

628

629

631



INDICE DE
GRAFICOS, TABLAS Y FIGURAS

Gréfico 1. La distribucion del lugar 45
Gréfico 2. La distribucion de la fecha 46
Grafico 3. La distribucién de las caligrafias usadas en el catalogo 46
Grafico 4. La distribucion de las técnicas usadas 47
Gréfico 5. La distribucién de las caligrafias analdgicas y digitales 51

Grafico 6. La distribucién de las técnicas usadas con las caligrafias clasicas analogicas 51

Gréfico 7. La distribucion de las formas contextuales de las caligrafias Thuluth,
Nasjy Ruq a 513

Gréfico 8: Distribucion de las formas bésicas de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruq'a

Gréfico 9. La distribucion de las caligrafias clasicas en el catalogo y las otras 624
Grafico 10. La distribucién de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruq'a 624
Tabla 1. Los lugares de los referentes (imagenes) 36
Tabla 2. Las variables del catalogo 42
Tabla 3. Las letras arabes con los puntos 132
Tabla 4. Grafemas del alfabeto arabes 134
Tabla 5. Los grafismos de las letras en la caligrafia Thuluth 156
Tabla 6. Las formas basicas de las letras en la caligrafia Thuluth 166
Tabla 7. Las formas bésicas aisladas de las letras en la caligrafia Thuluth 175
Tabla 8. Las formas bésicas iniciales de las letras en la caligrafia Thuluth 178
Tabla 9. Las formas basicas medias de las letras en la caligrafia Thuluth 180

Tabla 10. Las formas basicas finales de las letras en la caligrafia Thuluth 182



Tabla 11.

Tabla 12.

Tabla 13.

Tabla 14.

Tabla 15.

Tabla 16.

Tabla 17.

Tabla 18.

Tabla 19.

Tabla 20.

Tabla 21.

Tabla 22.

Tabla 23.

Los grafismos de las letras en la caligrafia Nasj

Las formas bésicas de las letras en la caligrafia Nasj

Las formas basicas aisladas de las letras en la caligrafia Nasj
Las formas baésicas iniciales de las letras en la caligrafia Nasj
Las formas béasicas medias de las letras en la caligrafia Nasj
Las formas basicas finales de las letras en la caligrafia Nasj
Los grafismos de las letras en la caligrafia Ruq'a

Las formas basicas de las letras en la caligrafia Ruq'a

Las formas basicas aisladas de las letras en la caligrafia Ruq'a
Las formas bésicas iniciales de las letras en la caligrafia Ruqg a
Las formas béasicas medias de las letras en la caligrafia Ruq'a
Las formas basicas finales de las letras en la caligrafia Ruq a

Cantidad de las formas contextuales y basicas de las caligrafias

Thuluth, Nasj y Ruqg'a

Tabla 24.

Tabla 25.

Tabla 26.

Tabla 27.

Tabla 28.

Tabla 29.

Tabla 30.

Los trazos de las formas basicas de la caligrafia Thuluth
Los trazos de las formas basicas de la caligrafia Nasj
Los trazos de las formas basicas de la caligrafia Ruq' a
Forma y posicion de la letra en la cligrafia Thuluth
Forma y posicion de la letra en la cligrafia Nasj

Forma y posicion de la letra en la cligrafia Ruq'a

Caracteristicas de la caligrafias arabes

322

328

333

335

337

339

421

426

430

431

434

436

512

515

546

568

590

604

613

627



10

Figura 1. Grafiti antiguo. Mensaje que dice que los ciudadanos apoyan a
Gaius Ateius Capito para un puesto publico

Figura 2. Arbol genealdgico de escrituras alfabéticas tempranas

Figura 3. La inscripcion de Namara arabe en letras de Nabatiyeh descubri6
al sur de Damasco, del afio 326 DC

Figura 4. Una tabla de base de datos FileMaker Pro

Figura 5. Mapa de Siria con la distribucion de los grafitis estudiados
en las gobernaciones sirias

Figura 6. El sistema de escritura proporcional de Ibn Mogla

Figura 7: Dos folios del Coran, escritas por Ibn al-Bawwab en 1001 d.C.
La copia original se conserva en Chester.

Figura 8. Caligrafia occidental con remate. Muestra de Palomares (1776)
Figura 9. Caligrafia arabe (Thuluth) con rematees, de Mohammad (1961)

Figura 10. La a inclinacion de la escritura oriental y occidental

Figura 11. El angulo del corte de la pluma en la caligrafia occidental y oriental

Figura 12. Una ldmina con las pautas de la bastarda espafiola, del caligrafo
Rubel y Vidal, J. (1796)

Figura 13. Una lamina con las pautas de caligrafia Thuluth, del caligrafo
Mohammad, H. (1961)

Figura14. La letra Kaf, formas contextuales, caligrafia Thulth.

Figura 15. Los colores utilizados a demostrar el ductus de todas las
letras de las tres caligrafias Thuluth, Nasj y Ruqg'a

Figura 16. Ductus de la letra S1n, forma contextuales final, caligrafia Nasj

Figura 17. La Basmala en caligrafia Thuluth. Texto formado del afio 1955 dC.

19

21

21

34

35

137

138

141

141

142

143

145

145

146

148

148

150



Figura 18. La Basmala en caligrafia Thuluth. Texto en linea recta
del caligrafo: Saied Ibrahim.

Figura 19: Caligrafia Thuluth, la letra Dal aislada del caligrafo: Farhan, H.
Figura 20: Caligrafia Thuluth, la letra Dal aislada del caligrafo: Shaker, A.
Figura 21. La caligrafia Nasj del caligrafo Makawi, Mohammad Al

Figura 22. La la inclinacion de la caligrafia Ruq a. Caligrafo: Abdul
Rahman Abbush (1982 d. C.)

Figura 23. La letra Dal aislada del caligrafo: Farhan, H.
Figura 24. La letra Dal aislada del caligrafo: Shaker, A.
Figura 25. El angulo del corte de la pluma de las caligrafias Thulth, Nasjy Ruq a

Figura 26. El angulo de la direccion del desplazamiento de pluma
en las caligrafias Thulth, Nasj y Ruq'a

Figura 27. El angulo de la inclinacion en las caligrafias Thulth, Nasj y Ruq'a

Figura 28. Los mddulos de las caligrafias Thulth, Nasj y Ruq'a

150

152

152

318

416

417

417

509

510

510

511

11



12

RESUMEN

La presente tesis doctoral tiene los siguientes objetivos:

- Describir el grafiti escrito en Siria entre los afios (2011-2016) a través
de un catalogo de fotos recogidasa a modo de muestras.

- Un desarrollo de los métodos y el procedimientos de las caligrafias
arabes contenidas en el catalogo tomando como médulo el desarrollo
de las caligrafias latinas.

- Generar un sistema arquitecténico de construccion de alfabeto ara-
be con base caligréfica, para la estandarizacion de las escrituras no
caligraficas mediante tecnologias industriales.

La investigacion se ha desarrollado mediante dos métodos dife-
rentes. El primero principalmente ha consistido en la realizacién de un
catalogo de imagenes recogidas relativas al grafiti en Siria entre los
anos 2011-2016. Estas fotos son muestras de grafiti escrito en arabe
con diferentes estilos y técnicas. Mientras que el catalogo estandari-
zado permite obtener datos representativos del uso caligrafico de las
letras arabes en el grafiti sirio. El segundo método ha sido un analisis
de las tres caligrafias clasicas Thulth, Nasj y Ruqg a utilizadas en el
grafiti de Siria, tomando como médulo el desarrollo de las caligrafias
latinas para obtener las proporciones de cada letra con las pautas y
los trazos.

Los resultados obtenidos muestran que la caligrafia arabe tie-

ne escasa presencia en el grafiti de Siria. Solo ocupa el 21% de las
muestras del catalogo debido a la dificultad de su realizacién.
Al analizar las tres caligrafias se establece un sistema de construc-
cidon de los caracteres basado en los trazos. A través de estos trazos
se realiza una clasificacion de formas obtenidas que nos sirven para
realizar un sistema que se puede aplicar usandolo en una técnica de
grafiti como el estarcido.

Finalmente, a partir del andlisis de datos y la perspectiva tetrica
de la investigacion se genera un sistema arquitecténico de construc-
cién de alfabeto arabe con base caligréfica, para la estandarizacion
de las escrituras no caligraficas mediante tecnologias industriales.

Palabras clave: grafiti, caligrafia, arquitectura de letra, escritura ara-
be



ABSTRACT

This doctoral thesis has three objectives:

- Describe the written graffiti in Syria between the year 2011 and 2016
Producing a catalog of collected photos as samples.

- A development of the methods and procedures of Arabic calligraphy
contained in the catalog, taking as a module the development of Latin
calligraphy.

- Generate an architectural system of construction of Arabic alphabet
with a calligraphic basis, for the standardization of the non-calligraphic
writings, by means of industrial technologies.

The research has been developed by two different methods. The first
one is the realization of a collected catalog with graffiti images from
Syria between 2011 and 2016. These photos are samples of Arabic
written graffiti with different styles and techniques. This standardized
catalog allows to obtaining data about the calligraphic use in Arabic
the Syrian graffiti. The second method has been an analysis of the
three classic calligraphy used in Syria graffiti: Thulth, Nasj and Ruq'a
taking as a module the development of Latin calligraphy.

The results show that the Arabic calligraphy has a timid presence in
Syria graffiti, just a 21% of samples in the catalog, because of their
strict rules and the limitation of their traditional techniques.

Finallyhe the analyzing of the three calligraphy established a system
of construction of the characters based on the strokes.

A classification of shapes obtained through the analyzed strokes. That
these forms establish a system which can be using in the graffiti with
the stencil technique.

Keywords: graffiti, calligraphy, letter architecture, arabic writing
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1 PREAMBULO

Mi motivacion hacia el estudio del grafiti en Siria ha ido evolucio-
nando con el transcurso del tiempo. En primer lugar, mi vinculacion
con la caligrafia arabe como artista y como arabe es que se trata
de mi lengua materna. Ya desde mi infancia vi escritos en las pare-
des de mi barrio en Siria y por toda mi ciudad As-Suwayda. Era una
tradicion del gobierno de Hafez al-Asad escribir sus frases en las
paredes de las ciudades y colegios. Pero en aquella época en Siria
no existia la nocion del arte callejero, solo que aquellas palabras o
frases tenian diferentes mensajes: podian ser politicos, religiosos,
algun instituto anunciandose y a veces insultos por no tirar la basura
correctamente etcétera.

Al empezar la carrera universitaria en la facultad de Bellas Artes
cambié mi lugar de residencia a Damasco, una ciudad tan llena de
grafitis que me los encontraba en la mayoria de las calles y en las
paredes mas inhospitas con mayor profusion y variedad que en mi
ciudad natal. Fue con este estimulo que empecé a entender el grafiti
y su relacién con el territorio.

Por ejemplo, recuerdo un barrio de camino a la universidad, era un
barrio de eliminar refugiados palestinos. Se podia saber donde em-
pezaba y donde acababa solo con ver los grafitis en las paredes.
Habia muchos mensajes nostalgicos de los residentes sobre Pales-
tina, sobre sus ganas de regresar, sus casas, también sus familias,
sus tierras y el deseo de echar al enemigo.

El nombre de los martires era comun verlo junto a mensajes para
ellos en el mas alla y versos de famosos poetas palestinos como los
de Mahmud Darwish.

Al mismo tiempo tuve la oportunidad de tener un profesor de cali-
grafia arabe en la universidad que nos ensefio los diferentes tipos
de caligrafia. Y fue practicando con este maestro donde tomé con-
ciencia de la riqueza de este lenguaje escrito, pero sobre todo de la
dificultad que supone dominarlo.

En el afo 2011, el mismo afo que empezo el conflicto sirio, pude
desplazarme a Barcelona para ampliar mi formacién académica



dentro del &mbito de Bellas Artes gracias a una beca de la Universidad de Damasco para

hacer asi los estudios superiores.

El primer paso fue la realizacion del Master de Tipografia: Disciplina y usos en la Universi-
dad de Barcelona, donde conoci a mis directores de tesis el Dr. Enrique Tormo Ballester y
el Dr. Oriol Moret ViAals.

En la Facultad de Bellas Artes, mientras hacia el master, aprendi mucho de tipografia oc-
cidental y de letras, y me dediqué a la practica de las caligrafias occidentales. Empecé a

relacionar entonces mis conocimientos de las letras arabes con las normas de estudio de
las letras occidentales y me pregunté si se podria aplicar la metodologia occidental a las

letras arabes.

Mientras conocia Barcelona me llamaron la atencion los grafitis de la ciudad, entre tanto el
fendbmeno del grafiti crecia en Siria, inicialmente con las protestas de la primavera arabe

y posteriormente con el estallido de la guerra su uso se asent6 hasta ahora. Las redes
sociales dieron especial atencion al fendmeno mostrando numerosas fotografias, lo que
se convirtid en un gran escaparate que me permitié desarrollar mi catalogo.

Estando en Barcelona mis ojos se interesaron mas y mas por este fendmeno, las avanza-
das técnicas empleadas en toda Europa, las letras, colores y formas, cambiaron mi ma-
nera de verlo. Tuve la oportunidad de conocer algunos autores e investigar directamente
sobre todo lo relacionado. A partir de ello he reflexionado sobre como mejorar este tipo de
expresion en mi pais y me he preguntado por qué en los muros sirios aun no hay marcada
una identidad propia, también por qué puede ser que los mas sofisticados no estan escri-
tos en arabe sino en otras lenguas, sobre todo en inglés.

¢ Por qué la riqueza de la caligrafia arabe no se ve en el grafiti de mi pais? ¢Por qué no
podemos usar las reglas y las formas correctas en un medio de expresién que es también
propio de la cultura arabe? Por todas estas inquietudes he querido crear una técnica facil
y practica que sintetice lo mejor de la escritura tradicional sin que el autor pase por la ar-
dua tarea del aprendizaje que la tradicién impone.

Desde mi humilde trabajo pretendo contribuir para generar una técnica que pueda aportar
mayor dignidad en el grafiti sirio escrito en lengua cuya es escritura es tan hermosa.

15
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2 INTRODUCCION

Siria es un pais reconocido por su modernidad y multiculturalidad. Es
bien sabido que desde el 15 de marzo de 2011 Siria se desgarra en
una guerra brutal e intensa en la que se enfrentan diferentes bandos,
cada uno con el apoyo de potencias mundiales y regionales, que lu-
chan por controlar el pais. Este conflicto hasta este momento, ha pro-
ducido unos 300 mil muertos, 10 millones de desplazados internos y
mas de cinco millon de refugiados. (Meschoulam, 2016)

Si nos remontamos en la historia y a las guerras que han pasado
por los paises, siempre encontramos que en los periodos de cambios
donde diferentes ideas politicas, sociales y culturales se enfrentan,
las personas buscan formas de emitir mensajes sobre su opinion par-
ticular y que estos lleguen a la mayor cantidad de espectadores posi-
bles. En este contexto el grafiti es un medio ideal en zonas en las que
los medios de comunicacion electrénicos se encuentran impedidos. El
grafiti se presenta asi como una manera rapida de hacer publicas las
ideas individuales o de un colectivo.

Ness (2011) habla en su estudio titulado, Graffiti Decomposition de
Network Science Center, West Point, sobre el fenbmeno del grafiti en
los paises de la primavera arabe y sostuvo que:
“En tiempos de agitacion, el graffiti se convierte en un medio de
expresion, de comunicacion, de identificacibn con grupos e idea-
les, y de marcado de territorio entre antagonistas”
(p-1)

Abel y Buckley afirmaron en su libro, The handwriting on the wall :
toward a sociology and psychology of graffiti (1977) que el grafiti es
una forma de comunicacién personal y que ademas esté libre de los
impedimentos sociales cotidianos ya que normalmente el autor es
andnimo. Asi se convierte el grafiti para las personas en un arma con
que hacer frente al poder autoritario. El autor se encuentra con la li-
bertad de expresarse sobre cualquier tema.

Por tanto, el grafiti, puede tener contenido politico, religioso, amoroso,
sexual, etc. Al ser tan heterogéneo en cuanto a opiniones usualmente



no cuenta con ningun respaldo institucional. (Qaph, 2012; Martyniuk, 2005).

Por todos estos motivos el grafiti se ha convertido en la via de escape para el sufrimiento
diario de muchos grupos de jévenes en las ciudades de Siria, ademas de ser un medio de
comunicacion para los diferentes bandos armados implicados. Martyniuk dijo:
“Los grafitis son una expresién efimera, que sin embargo es vista por muchos jévenes
como la unica forma posible de apropiarse de una ciudad que sienten privatizada”
(2005).

Muchos muros han roto su silencio para servir de lienzo a los mensajes de animo a la pobla-
cidén y para rendir homenaje a sus testimonios. Otros muchos han hablado pero de manera
mas siniestra y oscura.

Pero estos mensajes del grafiti tienen un nexo en coman. Son comunicacién humana escri-
ta. Y la escritura es un codigo que ha de conocer tanto el emisor como el receptor.

En esta tesis se propone estudiar diferentes grafitis en Siria entre los afios 2011-2015. Se
trata de realizar un catalogo cuyo contenido sea una coleccion de fotos de grafitis. Estas fo-
tos las analizaremos desde la perspectiva de la comunicacién visual, con especial hincapié
en la formalizacion grafica y alfabética y en menor medida en el canal donde se ejecutan.

El grafiti en Siria todavia esta en un proceso de busqueda de sus formas, de su estilo y de
sus técnicas. En esta tesis se trata de familiarizarse con el graffiti, con la escritura arabe y
con sus estilos caligraficos y empezar a crear una técnica inspirada en las caligrafias ara-
bes clasicas.

Con ello, y en contrapartida, se determinara el catadlogo de formas alfabéticas canénicas en
el graffiti sirio.

El trabajo contemplara asimismo, los materiales y técnicas que condicionan o influyen en la
ejemplificacion de los canones.

2.1 ¢{QUE ES EL GRAFITI?

Dos caracteristicas mas importantes de la conducta humana, son la expresion y la comu-
nicacion. La expresion que es la conducta personal y la comunicacién que es la conducta
social.

Debido a como el hombre es -un ser social- da importancia a la expresion en la medida que

17
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trasciende a la comunicacién.
Asi que, se entiende la preocupacion constante por el refinamiento de la expresion, la bus-
queda de manifestaciones y su integracion en la conducta social.

En este contexto el hombre se dio cuenta de que una palabra pronunciada tiene un valor
temporal, pero una palabra escrita tiene un valor eterno y se puede llegar al mismo tiempo
a mas personas; el mensaje permanece intacto mientras no se destruye el elemento del
soporte (papel, pared, arbol...Etc) (Lages, 2013).

Los primeros mensajes fueron del hombre primitivo y fueron perpetuados en las paredes de
sus viviendas o rocas dentro de su territorio y esto es lo que podriamos considerar como los
inicios de lo que luego seran los grafitis.

Actualmente se ve el graffiti de una manera muy particular:
“Escritura o dibujos garabateados, arafiados o rociados ilicitamente en una pared u otra
superficie en un lugar publico” (Oxford, 2017)

“Inscripcidn, pintura o dibujo anénimo de contenido critico, humoristico o grosero, grabada
0 escrita en paredes o muros de lugares publicos” (Oxford, 2017)

“Firma, texto o composicion pictorica realizados generalmente sin autorizacion en lugares
publicos, sobre una pared u otra superficie resistente” (RAE, 2017)

En un libro sobre el grafiti en la antigiedad, Keegan (2014) explicé que el grafiti engloba
una gama amplia de:

- Textos: una letra, combinaciones de letras, una palabra, frases.

- Representaciones graficas: imagenes, diagramas, firmas identificadas de artistas (tags,
throw ups, stenciels y stickers).

- La variedad de opciones estilisticas disponibles: escribir o dibujar precipitadamente o
descuidadamente, marcar algo con un objeto punzante, aplicar preparacion liquida de color
sobre algo.

Nos encontramos con que a través de las edades el grafiti (escrito o dibujado) no era ex-
clusivo para algunos habitantes de un solo grupo cultural o etapa de la historia humana
concreta. La practica era una caracteristica significativa desde la prehistoria y a través de
un periodo histérico extenso en el Mediterraneo. La erudicion moderna cataloga ejemplos



de graffiti en lugares y épocas tan diversas como los pueblos, ciudades, tumbas y templos
del Egipto faradnico, ptolemaico y romano, los lugares de encuentro de la Atenas arcaica,
clasica, helenistica y romana, las cuevas del desierto y los acantilados de La antigua Pa-
lestina y el Sinai, y las paredes de los edificios del Palatino en la Roma imperial. (Keegan,
2014) (Montiel, 2014)

Figura 1. Grafiti antiguo. Mensaje que dice que los ciudadanos apoyan a Gaius Ateius Capito para un puesto publico

Fuente: Mosqueda (2016)

2.2 LA ESCRITURA ARABE

“Toda escritura es la codificacion de una cadena hablada con la funcion primordial de
ser descodificada mediante la lectura, aunque ésta haya sido privilegio de minorias en
determinados casos y momentos” (Nufiez, 2014, p.127)
La escritura arabe, igual que todas las escrituras, tiene una historia con periodos antiguos,
medios y modernos. (Corriente, 1971)
Res (2005) en su libro Historia de la escritura y grafologia, indicé que, el arabe pertenece a
un grupo de idiomas conocidos colectivamente como lenguas semiticas. A este grupo per-
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tenecen una serie de idiomas en el Oriente Medio, algunos de ellos ya no existen.

El idioma semitico méas antiguo atestiguado es el acadio, hablada en Mesopotamia entre
2500 y 600 a. C. El Levante Mediterraneo, hablé varios idiomas semiticos. El eblaitaen, en
la antigua ciudad de Ebla, en Siria, entre 2500 y 2300 a. C. Idioma ugaritico fue utilizado
durante los siglos XIV y Xlll a. C, en Ugarit una antigua cuidad en la costa de Siria.

Al final del Segundo milenio a. C dos grupos de lenguas comenzaron a existir:

- Las lenguas cananeas: un término colectivo para hebreo, fenicio y algunas otras lenguas.
- Las lenguas arameas: las formas mas recientes de arameo se dividen en arameo occi-
dental, fue hablado en Palestina hasta quinto siglo d. C, y la lengua oficial de los nabateos
y los palmirenos. Oriental, como el siriaco, el idioma mas importante, y sigue hablado hasta
ahora, por los cristianos en una zona de Siria.

El arabe es el tltimo idioma que aparecio en el Levante Mediterraneo y que durante las con-
quistas del siglo VIl d. C se extendi6 por toda la zona y mucho mas alla. (Versteegh, 2014;
Bellamy, 1992; Bahnasi, 1979)

Versteegh (2014), sefalaba es su libro The Arabic Language, que en el el sur de la penin-
sula Arabiga, encontraron epigrafico con la lengua sudarabica antigua. Un idioma hablada
por los sabeos, los mineos y en el Raino Qataban. Esta lengua se hizo conocida en el norte
de la peninsula, por los beduinos arabes, que influyeron en las lenguas/dialectos del sury
inversamente a través del comercio de la caravana las lenguas / dialecto arabe del sur se
hizo conocido en el norte de la peninsula.

Al-Kurdi (1939) explicdé tambien, cuando los ndmadas arabes vinieron del desierto y se
asentaron en las zonas mas fértiles, este proceso condujo a la arabizacion del imperio na-
bateo. Esta migracidn dio lugar a la transmision de la lengua arabe y su propagacién en el
norte.

Abulhab (2009) hablando de los raizes moderna de la escritura arabe, mencion6 que, la
naturaleza nbmada de las tribus arabes del norte hizo que estuvieran expuestos a muchos
alfabetos vecinos y que se vieran afectados por ellos.

Este intercambio histérico de idiomas fue confirmado por Versteegh (2014):
“Cuando el poder de los imperios arabes del sur crecié en el primer milenio a. C, la
influencia de las lenguas de esta region sobre el lenguaje de los beduinos arabes tam-
bién aumento, esto explica las caracteristicas comunes entre el arabe y las lenguas
semiticas del sur. Debido a los contactos con Siria y el sur de Arabia, no se puede
decir que el arabe pertenezca ni al semitico noroccidental ni al semitico del sur. En el
curso de su historia, se vio afectada por las innovaciones en ambos grupos”.



Figura 2: Arbol genealogico de escrituras alfabéticas tempranas
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Fuente: Senner (1992, p.86)

Figura 3. La inscripcion de Namara arabe en letras de Nabatiyeh descubri6 al sur de Damasco, del afio 326 DC
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Fuente: Journal Dahesh Voice (2009)

Al-Kurdi en su libro La historia de la caligrafia arabe y su literatura (1939), explicé como la
expansion espectacular del Islam dio lugar a la propagacién del la lengua y la escritura ara-
be y como fue reemplazando a muchos idiomas y alfabetos desplegados en ese periodo.
El arabe es el idioma del Coran. Es deber de los musulmanes dominarlo. Los califas y los
gobernantes tambien hicieron el arabe como idioma oficial en lugar de las lenguas autécto-
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nas que existian en los paises. (Jamal, 2017)

La tradicion rica de la caligrafia arabe ha tenido una larga historia influyente en la configu
racion y regulacion del aspecto visual de la escritura arabe. Originalmente concebido para
representar las sagradas escrituras del Coran, el guidén arabe se convirti6 en un emblema
de la religion islamica y por lo tanto su percepcion de belleza y reproduccion se convirtid
en una cuestion de piedad religiosa. No sélo se utiliza para representar el texto religioso,
su uso en el texto profano y su funcion como ornamentacion en objeto cotidiano y la arqui-
tectura atestigua su estado especial dentro de las culturas arabes / islamicas. La escritura
arabe es parte de una filosofia de vida holistica en la que la expresion artistica desempena
un papel vital. (Zoghbi & Ston, 2011)

Con el comienzo de la época de los califatos, la palabra escrita adquirié gran valor. Por eso
los profesionales concentraron su interés en mejorar la caligrafia y su ornamentacion, para
que sea su trabajo mas admirado por los espectadores.

La evolucién de la escritura esta evidenciada en todos los edificios islamicos ornamentados
con las caligrafias arabes. Escribir las letras a través de las formas compuestas y diversas
ha evolucionado con el tiempo a través de las manos de los grandes maestros que fundaron
escuelas de caligrafia arabe (Samir, 2016).

El idioma arabe se convirtié en una fuerza cultural unificadora, y su representacion visual a
través de la caligrafia, se convirtid en el logro artistico supremo del arte islamico.

2.3 LA PROBLEMATICA: PREGUNTA, OBJETIVOS E HIPOTESIS DE LA
INVESTIGACION

Desde el inicio de la guerra en Siria en 2011, el grafiti ha sido uno de los fendbmenos sociales
mas importantes y lo sigue siendo a dia de hoy. Las paredes de las ciudades sirias se con-
virtieron en unos lienzos para la expresidn popular, con el proposito de transmitir mensajes
politicos y sociales debajo de un alias y en muchos casos anonimos, porque el grafiti alli
€s un riesgo y un intento a restablecer la civilizacién robada por las armas. (Khalf, 2016)
(Bahjat, 2015)

Zoghbi y Ston (2011) sefalaron en su libro Arabic Graffiti, que en los paises arabes el grafiti
se encuentra todavia en una etapa mas temprana de su desarrollo en comparacion con la
contraparte europea. Teniendo en cuenta que, detras de la mayoria de los grafiti en los pai-



ses arabes, que son paises de guerras, hay mensajes sociopoliticos y son en gran medida
mas poderosos que los europeos.

Esto se aplica a la situacidén de Siria, un pais arabe con una guerra actual y una gran can-
tidad de grafitis. Escrituras producidas con unas técnicas basicas, buscando el proceso
de encontrar sus formas. Tal y como se puede observar en el catalogo de imagenes y los
andlisis en la seccion del trabajo de campo mas adelante.

Estos resultados primitivos en el grafiti de Siria se deben a varias razones fundamentales:

- El autor esta en riesgo, a causa de la constante guerra, la inseguridad en las zonas o ciu-
dades y la presencia de los grupos armados. Por eso el autor tiene que hacerlo muy rapido
y en unos horarios especificos (Bahjat, 2015).

- Las autoridades criminalizan este acto y algunos ciudadanos consideran realmente que es
vandalismo. Lopez (2004) ve que, el grafiti de cualquier tematica (roméantica, poética, politi-
cas... etc). Se muestra rebelde ante la autoridad porque con el solo hecho de estar escrito
en una pared, el graffiti convierte en un acto subversivo. Aunque, no hay ningun texto legal
en Siria que penalice el acto de hacer un grafiti en Siria.

- El grafiti escrito en siria se aleja de la caligrafia arabe y sigue imitando el estilo occidental.
Zoghbi y Ston (2011) explicaron que, la mayor parte del grafiti se hace a mano alzada con
spray o pincel y muy pocos estan escritos en caligrafia arabe. Los autores opinan que el
distanciamiento entre el grafiti, la caligrafia clasica y las intervenciones contemporaneas su-
cede por la manera y la tradicién de aprender o ensefar las reglas y los secretos de la cali-
grafia arabe. Este aprendizaje requiere mucho tiempo, normalmente entre tres y diez afos,
como todo arte depende del tiempo que se dedica a practicarlo y la destreza para dibujar
las letras. Los maestros ensenan a los aprendices como dibujar las letras exactamente
igual que lo hicieron los viejos maestros caligrafos antecesores. Para preservar la tradicion,
los maestros son muy estrictos en las reglas (medicidn, relaciones, combinaciones ...etc).
El maestro de caligrafia ensena al estudiante gratuitamente una vez a la semana.

En las primeras semanas, el maestro le pide al estudiante escribir algunos trazos o puntos
(las letras de la escritura arabe llevan puntos, véase tabla 3). El punto es el mddulo en la ca-
ligrafia arabe y cada caligrafia tiene un modulo (Al-Obeidi, 2015). Las siguientes semanas
el maestro evalla el trabajo anterior y si esta bien ejecutado le ensefa a escribir letras. El
alumno sigue los movimientos de mano de su maestro y eso se repite por muchas semanas
0 meses hasta que las letras del alumno cumplen con los requisitos del maestro. Después
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de este proceso largo, el maestro empieza a pedir frases y dichos escritos en las caligrafias
clasicas, entonces el alumno ya es un maestro y puede firmar su nombre en sus obras.
Esta rica tradicion mantiene el espiritu de la caligrafia arabe pero al mismo tiempo se limita
cualquier intento de desarrollar y modernizar la caligrafia, porque los maestros lo ven como
una amenaza a la tradicion (Zoghbi & Ston, 2011).

De este modo, para desarrollar el procedimiento de la caligrafia arabe de una manera mas
simple, analizando sus trazos y dando una apariencia mas fresca y actual que la hara mas
atractiva a las nuevas generaciones, que son los que normalmente hacen el grafiti. Hacen
falta cambios en la manera de analizarla, estudiarla y introducir técnicas nuevas, mas mo-
dernas dando flexibilidad a esta rica tradicién.

Ante esta problematica, la pregunta que se aborda en esta investigacion es:

¢ Como se puede crear un puente entre la caligrafia arabe tradicional clasica y el gra-
fiti usando técnicas mas actuales y practicas?

Al plantear esta cuestion, de tipo experimental, se pretende conocer y analizar las letras
arabes y sus formas en diferentes estilos de caligrafias arabes clasicas con unos analisis
arquitectonicos basados en los métodos occidentales de los manuales caligréficos de letras
latinas y aplicar el resultado al grafiti escrito. En concreto la tesis va asociada a los siguien-
tes objetivos:

- Describir el grafiti escrito en Siria entre los afos (2011-2016) a través de un catalogo de
fotos recogidas en esta época como si de muestras se tratara.

- Un desarrollo de los métodos y el procedimientos de las caligrafias arabes contenidas en
la tesis tomando como médulo el desarrollo de la caligrafias latinas

- Proponer una técnica que a través de ella se puede aplicar al grafiti, que tenga atributos
mas acordes con los tiempos actuales y al mismo tiempo que entre en sinergia con la tra-
dicion.

Asi, la hipotesis de la tesis investigar :

¢, Es posible generar un sistema arquitecténico de construccion de alfabeto arabe de base
caligrafico, para la estandarizacidén de las escrituras no caligraficas mediante tecnologias
industriales, tomando como médulo el desarrollo de las caligrafias latinas?.



2.4 ESTRUCTURA DE LA TESIS DOCTORAL

Esta tesis doctoral se ha desarrollado de acuerdo a las etapas del proceso de una
investigacion propuestas por Quivy y Campenhoudt (1995), y esta estructurada se en seis
partes: el preambulo, la introduccion, la metodologia, el grafiti en Siria 2011-2016, el ana-
lisis de los resultados, y finalmente la parte de conclusiones. Los diferentes apartados de
este documento se recogen de manera sucesiva, pero en el transcurso del trabajo la elabo-
racion de estos ha tenido una interaccion permanente.

El preambulo, se explica la motivacidén personal de la investigadora para realizar esta
tesis sobre el fendbmeno del grafiti en Siria.

En la introduccién, se empieza a dar una idea general sobre el significado del grafiti y
la escritura arabes. Se plantea la problematica y justificacién del estudio que ha dado pie al
planteamiento de la pregunta y a la concrecion de los objetivos y la hipbtesis .

El tercer capitulo de esta tesis esta destinado a describir el planteamiento metodolo-
gico. En esta parte se expone el marco de referencia de la investigacion y se describen los
métodos utilizados, el trabajo de campo con sus problemas y desafios, el analisis morfolo-
gico de caligrafia arabe

El cuarto capitulo se ha estructurado en dos apartados. El primer apartado es el de-
sarrollo del catalogo de imagenes de grafiti en Siria 2011-2016: la realizacion, definicién
de las variables e indicadores del catalogo, analisis del trabajo de campo y procesamiento
de datos y el catalogo de las imagenes. Y la segunda parte es la arquitectura de las letras
arabes empezando a explicar el alfabeto arabe y la caligrafia haciéndola una comparativa
con la caligrafia latina para establecer la estructura del trabajo arquitectdnico de las letras
arabes de las caligrafias estudiadas: Thuluth, Nasj y Ruq a cada caligrafia con su modulo,
reticula, las formas contextuales y basicas y finalmente revisidon de las letras.

El quinto capitulo se convierte en el cuerpo central de la investigacion: el analisis, de
los resultados de las caligrafias estudiadas, los angulos, los médulos, las formas y los tra-
zos para establecer el sistema arquitectdnico de la escritura arabe.

El dltimo capitulo recoge las conclusiones del estudio. En esta parte se reflexiona y
discute sobre los elementos que dan respuesta a la pregunta inicial y a los objetivos plan-
teados demostrando la validez de la hip6tesis. A continuacion, se destacan algunas de las
limitaciones principales del estudio y, finalmente, se presentan las lineas de investigacion
futuras que se plantean a partir de esta investigacion.
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3 METODOLOGIA

Tal y como se ha sefialado en la introduccion, la pregunta que
guia este estudio es:

¢ Como se puede crear un puente entre la caligrafia arabe tradi-
cional clasica y el grafiti usando técnicas mas actuales y practi-
cas?

Se trata de una pregunta experimental. Murillo (2011) indica
gue, una investigacion experimental debe formular una pregunta par-
ticular bien delimitada y tratar de responderla en una manera correc-
ta. Ha de ser un procedimiento ordinal y objetivo. Los resultados se
expondran publicamente en la comunidad a modo de aportacién.
Segun Munarriz (2013) en su estudio titulado, Investigacion y tesis
doctoral en Bellas Artes, define el método cientifico como:

“El método cientifico parte de la observaciéon de fenbme-

nos en la naturaleza para extraer por induccion los princi-

pios que los originan. Se plantea una hipétesis y trata de

demostrarla mediante experimentos. Si los experimentos

confirman la hipétesis, podemos plantear una tesis o teoria

cientifica avalada por la experimentacion empirica.”. (p.1)

Pero Munarriz (2013), senala al mismo tiempo que, en el campo
de Bellas Artes no es facil aplicar el método cientifico experimental
detalladamente. Urge entonces establecer unos sistemas de analisis
especificos: técnicas, estrategias y herramientas que nos ayuden a
hacer una busqueda estructurada.

Se presentan dos objetos de estudio en la tesis. El primero el

grafiti en Siria entre los afos 2011-2015, sus formas y sus técnicas.
El segundo objeto son las caligrafias tradicionales, concretamente su
sistemas arquitectonico. Se procede asi a delimitar dos lineas de ac-
cion compatibles y complementarias.
Una consistente en el trabajo de campo ( el catalogo de los image-
nes), en la que se pretende obtener referentes del grafiti en Siria. Que
es el proceso mas dificil por el conflicto bélico. Analizar un catalogo de
imagenes que contenga las variables que siguen:



Fecha, lugar, autor, caligrafia usada, idioma, técnica aplicada, color y otros elementos.

La otra linea es un analisis arquitecténico de tres caligrafias: Ruq'a, Nasj y Thuluth.
Que ya han aparecido en el catalogo de las imagenes.
Se propone, entonces, estudiar de una manera muy detallada cada caligrafia por separado.
Analizar los trazos, las medidas y las formas de las letras en todas sus variables formales
caligréficas tal y como se describe mas adelante.

Ambas lineas del trabajo sirven de base a un método arquitectonico, para construir
las letras arabes, que tienen una base caligrafica, con el objeto de normalizar las escrituras
arabes a través de la tecnologia industrial. En este caso, estandarizar las técnicas del grafiti
sirio.

3.1 EL MARCO DE REFERENCIA

Para realizar la investigacion se debe tener en cuenta el conocimiento previamente
construido del que forma parte la estructura teérica existente. (Ruiz, 2009)

La investigadora ha tenido que avanzar por dos lineas de investigacidén para definir el marco
tedrico de la presente tesis.

La primera para establecer el catalogo y se ha utilizado como referencia, entre otros,

el libro de Zoghbi y Ston (2011) Arabic Graffiti. Este libro retne a artistas, autores de grafiti
y fotdégrafos de Oriente Medio y del resto del mundo, que combinan la caligrafia &rabe con
el arte de la escritura de grafiti, el arte callejero y la cultura urbana.
Junto con un estudio de la expresion en las culturas urbanas en el fin del siglo XX, Graffiti.
La palabra y la imagen de De Diego (2000). Este estudio pretende aclarar si nos encontra-
mos ante una mas o menos fugaz forma de expresion juvenil o ante un nuevo modelo de
formular el Arte.

Para analizar la segunda linea que es la escritura arabe y su adecuacion al medio
digital, ha tomado los siguientes referentes: La historia de la caligrafia arabe y su literatura
de Al-Kurdi (1939) es un libro de historia y literatura en donde se recopila y analiza la infor-
macion de muchos libros y referentes antiguos a la vez que informa acerca de los tipos de
escrituras y caligrafias, antiguas y modernas.

Los estudios de los maestros, cuyos trabajos caligraficos fueron la base principal para la
transcripcion a medios digitales de las caligrafias son:

- La caligrafia Ruq'a de Ealam (2005) de su estudio, Una nota en la caligrafia Ruq a.

- La caligrafia Nasj del maestro Salem (1955). Guia en la ensefianza de la caligrafia Nasj.
- La caligrafia Thuluth del maestro Farhan (2010) de su Estudio de las letras Thuluth.
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Dentro de la segunda linea, y para desarrollar un método similar al occidental aplicado
a las letras arabes, ha utilizado como referencia la obra caligrafica de Lucas (1580), Arte
de escribir, es un manual de escritura con una explicacion independiente para cada tipo de
letra, el modo de trazarla y el uso que le corresponde. A cada explicacion teérica, le sigue
una serie de laminas y muestras que ejemplifican la ensefianza (Lucas, 2005). Y de Torio de
la Riva y Herrero (1798) en su libro Arte de escribir por reglas y con muestras: segun la doc-
trina de los mejores autores antiguos y modernos, estrangeros y nacionales, acompafnado
de unos principios de Aritmética, Gramatica y Ortografia Castellana, Urbanidad y varios sis-
temas para la formacién y ensefanza de los principales caracteres que se usan en Europa.

Con base en estos trabajos se ha ajustado y modificado el objeto teérico de acuerdo
con la especificidad del objeto de estudio de la presente investigacion.

3.2 METODOS DE ESTUDIO

Munarriz (2013) ilumina mas la idea de la metodologia experimental en los campos de
arte con la siguiente explicacion:

“En el campo del arte no suele ser posible aplicar un método tan simple y directo.

Sin embargo, podemos establecer un procedimiento claro, riguroso y que per-

mita transmitir los resultados. Un proceso investigado que permita saber exac-
tamente qué es lo que planteamos de una estructuracién adecuada. Dividirlo en
problemas menores que puedan tratarse de forma individualizada, estableciendo

un plan claro y concreto para la resolucién de cada fase. Esta estructura nos
permitira llegar a unas conclusiones fundadas en argumentaciones claras y de-
finidas.” (p.3)

Los aspectos planteados por Munérriz, la idea de dividir en problemas menores y es-
tablecer un plan claro con que abordar cada fase, ha sido muy Util para el desarrollo de esta
tesis, sobre todo para establecer las lineas de accion.

3.2.1 Trabajo de campo: El catalogo de las imagenes
Tal y como senalan Taylor y Bogdan (1987):

“El trabajo de campo incluye tres actividades principales. La primera se relacio-
na con una interaccion social no ofensiva: lograr que los informantes se sientan



cémodos y ganar su aceptacion. El segundo aspecto trata sobre los modos de
obtener datos: estrategias y tacticas de campo. El aspecto final involucra el re-
gistro de los datos en forma de notas de campo escritas” (p.30)

De acuerdo con lo anterior y después de la observacion, el modo de obtener los datos
de esta investigacion sera a través de unas muestras en forma de imagenes de grafitis y
recopilarlo todo en un catalogo de imagenes. El desarrollo del trabajo esta explicado deta-
lladamente en la seccidn El grafiti en Siria.

3.2.1.1 Problemas y desafios del trabajo de campo

De Diego (2000) indica que:
“El trabajo de campo previo a la investigacién representa uno de los principales instru-
mentos para la compresidon del fenébmeno grafiti en cuanto sus resultados conforman
la base esencial del estudio” (p.27)

Como bien indica De Diego la comprensiéon del fendbmeno del grafiti implica también
una interaccidn con los creadores y las circunstancias que los mueven a crear. Pero durante
el proceso de busqueda, la investigacion chocoé con numerosas dificultades para que esto
se pudiera dar:

Las pocas publicaciones de estudios e investigaciones especializadas y rigurosas que
traten sobre el tema del grafiti en Siria y que analicen e interpreten resultados claros que
fomenten al investigador a estudiar sobre el tema.

Otro problema es que estos pocos estudios hablan y analizan el grafiti en todos los
paises arabes en la época de la primavera arabe: Tunez, Egipto, Yemen y Siria. Palestina
sin estar en la primavera arabe se incluye también como un ejemplo de pais que tiene una
guerra en curso. Estos estudios no toman en cuenta los atributos de cada pais arabe ni la
singularidad del graffiti escrito en sus paredes.

Generalmente se hacen sin ningun criterio, estudiados de una forma plana no tan profunda
y no han intentado por lo menos acercarse a las diferentes etapas en el tiempo del trabajo
global de un autor de graffiti de calidad.

En su mayoria los estudios como las fotos, los videos o libros, analizan el contexto del
grafiti arabe, el significado de las frases 0 son documentales sobre los autores del grafiti,
que son pocos y no los hay sobre autores sirios. Estos estudios no hablan del tema de las
técnicas usadas ni sobre el uso de las letras o caligrafias.

El contacto con los autores de grafiti en Siria resulta dificil, mejor dicho, imposible. Por
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dos razones. El primero, que en ningin momento manifiestan sus nombres auténticos o
aparecen en los medios, en las fotos o videos. Aunque en algunas fotos de grafitis pudiera
aparece el autor siempre lo vemos de espaldas, como personajes ocultos de una sociedad
en guerra. El segundo, es la dificultad de viajar a Siria 0 moverse entre las zonas o las
ciudades del pais, lo que imposibilita obtener testimonios directos de informantes o de los
propios escritores de graffiti del barrio.

Adicionalmente, grabar la produccion o hacer fotografias a los grafitis en las calles de
Siria tiene serios riesgos, pues durante los ultimos afios se ha se ha prohibido su manifes-
tacion y difusion, convirtiéndolo, desde luego, en un tema sensible. A pesar de ello, durante
2014 la investigadora viajo a Siria para recoger algunos referentes.

3.2.1.2 Objetivos del trabajo de campo

El trabajo de campo de esta investigacion se disefid con el objetivo de aportar infor-
macion inexistente hasta ahora sobre los grafitis en Siria. Son informaciones fundamentales
para realizar la investigacion. (Soriano, 1988)

Con esta informacion se pueden introducir determinadas variables del estudio, que
permiten extraer de manera mas adecuada los datos estadisticos de las muestras.

Para ello, centramos el andlisis del trabajo de campo en ciertos ambitos que consideramos
de especial interés como la caligrafia y las técnicas, haciendo referencia a diferentes as-
pectos en los que se podrian concretar nuestros planteamientos iniciales (Gémez, 2006).
Para iniciar el trabajo de campo con una direccion bien definida marcada se necesita definir
y explicar los objetivos especificos del trabajo de campo.

Objetivos especificos:

- Desarrollar un muestrario fotogréfico a partir del compendio de imagenes tomadas en Siria
entre los afos 2012-2014.

- Disefio y aplicacion de un estudio de campo exhaustivo sobre dicha muestra que contiene
la observacion de los datos aparecidos en las muestras, a partir de coleccionar las fotos en
un catalogo.

- Explotacion de los datos del trabajo de campo mediante un analisis sistematico de las va-
riables consideradas: Lugar, fecha, autor, idioma, caligrafia, técnica, color, fuente, tradicion
y elementos como los signos de puntuacion, la firma, el soporte, el fondo, los graficos y el
dibujo.

- Desarrollar a partir de dicho analisis unas tablas descriptivas y cuantitativas de las diferen-



tes variables. Cada variable con sus indicadores va en funcién de como se ha organizado
el catalogo

- Establecer las las distribuciones a través de las tablas mencionadas para analizar las in-
formaciones y sacar los datos principales que guian este estudio.

- Una vez establecidas las distribuciones de las variables, profundizar en las proporciones,
los numeros y cantidades, contrastando los datos obtenidos.

- Evaluar el andlisis y elaborar los datos obtenidos. Este paso va a ser la primera lamina en
esta investigacion, porque a través de la informacion sacada nos va a dar la primera res-
puesta sobre la destinacion entre el grafiti y la caligrafia en Siria, es la entrada a la siguiente
etapa de la investigacion, que es el analisis caligrafico y arquitecténico de las letras arabes.

3.2.1 Analisis morfolégico de caligrafia arabe

Basado en el desarrollo del trabajo de campo y a favor de la pregunta de la investiga-
cién. Se cree oportuno la implementacion de los analisis morfolégicos de las letras arabes
en las caligrafias pasadas en el catalogo. Con este procedimiento morfoldgico crear una
base arquitectonica de datos caligraficos organizados para el proceso de la tesis, Jones
(1982) senala que el método morfolégico es una nueva propuesta para aproximarse al dise-
Ao desde la investigacidon, un procedimiento experimental. La ventaja mas evidente se haya
en la facilidad para organizar la informacion recolectada durante el proceso de divergencia.

La escritura arabe en el grafiti de Siria es el objetivo del analisis morfologico. Para
analizar la escritura hay que seleccionar un parametro, se seleccionaron tres caligrafias
clasicas: Thuluth, Nasj y Ruqg'a. Cada caligrafia depende de una base referencial, que es
un manual del desarrollo caligrafico de un maestro.

En la seccion El grafiti en Siria, esta todo el procedimiento explicado detalladamente.
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4 EL GRAFITI EN SIRIA
2011-2016

Es importante comprender que en Siria existe una larga tradicion
de escritura sobre las paredes y en murales publicos: pintar a mano
los nombres de las tiendas en las paredes, pegar pegatinas, dibujar
o escribir caligrafia en los camiones, como un medio de publicidad y
expresion personal. (Ness, 2011)

La evolucion del grafiti a través de la reciente guerra ha sido
muy rapida. Su importancia social fue destacada recientemente por la
cobertura mediatica internacional de la primavera arabe, y se ha con-
vertido en una parte importante de la imagen que ha definido la prima-
vera arabe, dentro de los articulos en todos los principales periddicos,
galerias de fotos, canales de noticias y una gran cantidad de blogs y
paginas web dedicadas al tema.

4.1 EL CATALOGO DE IMAGENES DE
GRAFITI EN SIRIA 2011-2016

4.1.1 Realizacidon del catalogo de imagenes

Los autores Sampieri, Collado y Lucio (2006) definen la investi-

gacién de campo como un proceso sistematico, riguroso y racional de
recoleccion de datos. También se define como un analisis y presenta-
cién de datos basados en una estrategia de recoleccion directa de la
realidad de las informaciones necesarias para la investigacion.
A partir de lo cual el catadlogo esta realizado con un registro meca-
nico (fotografia), que es un instrumento que ayuda a describir datos
visuales con gran precision. (Benguria, Martin, Valdés, Pastellides, &
Gomez, 2010). Usando la camara fotografica digital, uno de los instru-
mentos mas utilizados para registrar la informacion observada (Abril,
2008).

Este catalogo es un tratamiento de datos recogidos que se com-
pone de 76 imagenes del grafiti en Siria entre los afios 2012-2014.
Los grafitis estan escritos en arabe clasico o dialectal.

Para acometer el proceso de obtencion de referentes fotograficos,
la investigadora ha elegido la observacion del fenbmeno, como una



estrategia del método de campo y una técnica de recogida de informaciones. Fernandez
(1980) indica que:

“Observar supone una conducta deliberada del observador, cuyos objetivos van

en la linea de recoger datos en base a los cuales poder formular o verificar hi-

pbtesis”

(p.135)

El autor también explica que, la observacion es un método, un proceso riguroso de
investigacidn, que permite describir situaciones y/o contrastar hipotesis.

Por lo tanto. a técnica de la observacion directa, esta aplicada en esta investigacion a través
de los referentes fotograficos (muestras).

Las fuentes de informacidon son cualquier obra que se usa para responder a una pre-
gunta. Puede ser una enciclopedia, un folleto, una lamina, un disco, un informe inédito, un
articulo de publicacidén periddica, una monografia, una diapositiva, o un especialista de la
materia que esta a disposicidén para responder a una pregunta” (Katz & Cibotti, 1978; Ko-
lesas & Monfasani, 2000). Asi que para encontrar los referentes fotograficos del grafiti en
Siria, la investigadora ha usado dos tipos de fuentes de infotmacion:

— Elaboracién propia: Usando un medio electronico de recogida de informacion (camara).
Son 6 fotografias hechas por la investigadora en su cuidad (Sweida). Este trabajo fue en
2014, en un viaje de un mes a Siria.

— Busqueda en internet: Después de arduos esfuerzos por encontrar informacién se loca-
liz6 Dawalty, organizaciéon no gubernamental que trabaja para proponer alternativas, lograr
la transformacion democratica, la creacién de capacidad, transicién justa, derechos huma-
nos, asi como la gestion de conflictos en Siria.

También trabaja en desarrollar de materiales de formacion audiovisual y publicaciones de
la formacidén con una variedad de técnicas y métodos, utilizdndo a menudo los medios
visuales e interactivos para transmitir sus mensajes, como las caricaturas, clips de video,
posters, programas de radio, libros e historias visuales, folletos y manuales y el grafiti.
Dawalty proporcion6 55 imagenes de las 70 que se obtuvieron en internet, las 15 restantes
se encontraron en diversas fuentes digitales como facebook o a través de las paginas web
de fotografos sirios.

Tal y como sefiala Munarriz (2013), que aparte de las herramientas tradicionales (pa-
pel, lapiz o las fichas), tenemos herramientas digitales para ayudarnos en nuestra tarea de
investigacién. Tambien De Valle (2001), explica el método de analisis de contenido docu-
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mental:
“ Se propone un método de analisis orientado a representar el contenido de la
fotografia en un lenguaje documental (minimamente controlado) y mediante un
resumen textual. El resultado debera ser incluido en una ficha analitica suscep-
tible de ser automatizada en un programa de gestion de bases de datos de ca-
racter documental como pueden ser Knosys, Microlsis, DB Inmagic, File Maker”.

Por lo tanto, ha sido el FileMaker Pro una base de datos, la herramienta usada para

hacer la recoleccién y catalogar los referentes de imagenes. Es un conjunto de informacion
o datos, que se puede organizar, actualizar, ordenar e imprimir y donde se pueden realizar
busquedas. Consiste en uno o mas archivos compuestos de una o varias tablas.
Las tablas contienen todas las imagenes con sus campos y datos propios. Las multiples
tablas, guardan toda la informacién. Cada archivo de base de datos de FileMaker Pro con-
tiene informacién acerca de la estructura del archivo, como campos y sus definiciones, con-
trasefias y privilegios de acceso, céalculos, presentaciones y guiones. Un archivo de base
de datos de FileMaker Pro también contiene los datos que introduce y con los que trabaja
la investigadora.

Figura 4. Una tabla de base de datos FileMaker Pro

e

Recora: Show All New Record Delete Record Find  Sort Share

| e B =[m) | e ) o) oo,

Las variables
Id- Lugar- Fecha
Autor- Idioma-Técnica
Caligrafia- Color

* Imagen

Fuente

o Elementos

Traducion

sss

Fuente: Elaboracién propia



Las 76 imagenes de grafitis se recopilaron de 20 lugares: gobernaciones, pueblos o
barrios, distribuidos en toda Siria. A saber, Siria posee 14 gobernaciones (provincias), de
las cuales ha sido posible documentar grafitis de 9 de ellas. Este método de elegir muestras
dirigidas presenta una serie de ventajas y da un enfoque mas integral a la investigacion.
Segun Anastasi y Urbina (1997), la ventaja de una muestra no probabilistica es su utilidad
para un determinado disefo de estudio, que requiere no tanto de una representatividad de
elementos de una poblacién, sino de una cuidadosa y controlada eleccidén de sujetos con
ciertas caracteristicas especificadas previamente en el planteamiento del problema, que se
describen en la Tabla 1.

Figura 5. Mapa de Siria con la distribucion de los grafitis estudiados en las gobernaciones sirias

Campifia de
Damasco

Fuente: Elaboracion probia a partir de ArcGIS.com
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Tabla 1. Los lugares de los referentes (imagenes)

GOBERNACIONES PUEBLO O BARRIO CANTIDAD DE IMAGENES
Damasco 1
Damasco
Barzeh 2
Zabadani 1
Yabrud 1
Campina de Damasco | Yalda 1
Al-Mleha 1
Duma 1
Alepo 5
Atarib 1
Alepo
Manbiy 1
Al-Bab 2
Saraquib 12
Idlib Darkuch 1
Taftanaz 1
Homs 3
Homs
Alhamidiah 1
Hama Masyaf 2
Sweida Sweida 6
Al Raqa Al Raga 10
Latakia Jableh 1
Desconocida — 22




En la base de datos (FileMaker Pro), cada tabla tiene un referente (imagen). Estan
ordenadas por la fecha en que fue tomada la imagen y a la produccion del grafiti. La tabla
incluye las informaciones observadas. Este tratamiento es necesario. Antonio (2016) indica
que, trasladar la informacion a una tabla nos permita manejar los datos adecuadamente.
Una vez establecido el catadlogo de las imagenes, distinguimos varios tipos de variables,
Davis (1971) distingue en las variables los siguientes cuatro elementos:

1. Un nombre.

2. Alguna especie de definicion verbal.

3. Un conjunto de categorias.

4. Un procedimiento para realizar la clasificacion de las unidades de observacidon en las
categorias.

Por lo tanto, las informaciones observadas en los referentes son los variables obtenidos del
trabajo de campo:

- Lugar.

- Fecha.

- Autor.

- Idioma.

- Caligrafia.

- Técnica.

- Color.

- Fuente.

- Tradicion.

- Elementos: Signos de puntuacion, Firma, Soporte, Fondo, Graficos y Dibujo.
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4.1.2 Definicion de las variables e indicadores del catalogo de imagenes

Respecto a las variables Ander-Egg (1995) indica que

“una variable es una caracteristica observable o un aspecto discernible en un
objeto de estudio que puede adoptar diferentes valores 0 expresarse en varias
categorias” (p. 101).

Por su parte Munarriz (2013) defini6 las variables como elementos que pueden verse
alterados y modificar la naturaleza de los resultados. Por eso es importante delimitar cuan-
tas més posibles. Porque, es tan delicada la relacion entre las variables y el experimento
que cualquier alteracion de una sola de ellas puede acabar por alterar al conjunto. Para
establecer las variables e indicadores del catalogo, se ha creado la tabla 2. Las tablas se
pueden utilizar para comunicar informacion y como instrumento de analisis de datos, asi
como para retener en la memoria una gran cantidad de informacion en forma eficiente (Ca-
zorla, 2002).

Variable 1: El lugar

Esta variable nos proporciona informacion de la ubicacion geografica del grafiti.
De los 76 referentes hay 54 que tienen un lugar conocido, 22 desconocidos. Cuando se
refiere a un lugar desconocido, quiere decir que la ubicacién geografica esta en Siria, pero
se desconoce la gobrnacién, el pueblo o la zona exacta. Tabla 1

Variable 2: La fecha

En esta variable se incluyen cuatro indicadores: los tres primeros indicadores nos pro-
porciona informacion sobre el afio del referente (2012, 2013 o0 2014). Tomando en conside-
racion, que las fechas aluden a la realizacion de la imagen no del grafiti, como ha senalado
antes. El cuarto indicador se usa cuando la fecha de captura del referente es desconocida.

Variable 3: El autor

Considerando que en la mayoria de los referentes, el autor del grafiti no es conocido.
En esta variable se incluyen dos indicadores: el primero nos proporciona el nombre del au-
tor. El segundo se aplica en caso de autor desconocido.

Variable 4: El idioma
Esta variable hace referencia al idioma usado en los referentes. Todos los referentes
del grafiti de esta tesis estan escritos en arabe. Por lo tanto, esta variable se refiere a los



dos indicadores del idioma arabe: el primer indicador es, el arabe clasico. Se aprende en la
escuela y se utiliza para leer y escribir, pero sélo se escucha y se habla en ocasiones pun-
tuales. El segundo indicador es el arabe dialectal, se adquiere como lengua materna y sélo
se escribe puntualmente, pero es la lengua de la vida diaria. (Al-Abed, 2014)

Variable 5: La caligrafia

Esta variable nos proporciona informaciones de la caligrafia usada en cada grafiti.
Incluyen nueve indicadores:
El primero es la caligrafia Thuluth analégica, segundo la Nasj analbgica y el tercero la cali-
grafia Ruq a analbgica. Estas son tres caligrafias clasicas y se explican mas detalladamen-
te en la seccidn de la caligrafia.
El indicador cuarto, la caligrafia libre analégica que es una caligrafia creada por el autor.
Otras analdgicas es el quinto indicador, los que no tienen caracteristicas comunes con los
anteriores . El sexto es la mixta analdgica es cuando el grafiti tiene mas de una caligrafia en
el mismo grafiti. Las ortas digitales son tipografias digitales. El Nasj digital es una tipografia
digital hecha a base de la caligrafia nasj y la Cufica digital también es una tipografia hecha
a base de la caligrafia cufica.

-

ID19/5.1 Thuluth analdgica ID 18/ 5.2 Nasj analogica

ID 40/ 5.3 Ruq'a analégica ID 36/ 5.4 Libre analégica
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Variable 6: La técnica

Esta variable se refiere a las técnicas aplicadas del grafiti en los referentes. Incluyen
cuatro indicadores: los primeros tres indicadores son, el espray, el pincel y el estarcido.
El cuarto indicador es la técnica mixta, que se refiere a mezclar dos o tres de las técnicas
anteriores.



ID 51/ 6.3 Técnica estarcido ID 74/ 6.4 Técnica mixta

Variable 7: Los colores

Esta variable nos da informacion sobre la cantidad de los colores usados en el grafiti,
se incluyen cuatro indicadores. El Primero, de los grafiti que tienen un solo color. El segun-
do, dos colores. El tercero, tres colores y mas de tres colores el cuarto indicador.

Variable 8: Los elementos

En esta variable se incluyen seis indicadores: El primero son los signos de puntuacion.
El segundo es la firma del autor, a veces los autores firman con el nombre de la cuidad o la
zona en vez de poner sus nombres. El tercero es el soporte y tiene dos indicadores, pared u
otro soporte, como el suelo por ejemplo. El fondo es el cuarto indicador, se refiere a la base
de color sobre la que se pinta el grafiti. El quinto indicador es el elemento grafico. El sexto
es el dibujo, que se refiere a los grafitis escritos acompafados con unos dibujos.
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Tabla 2. Las variables del catalogo

VARIABLES INDICADORES CANTIDAD
1.1 Conocido 54
1. El Lugar
1.2 Desconocido 22
2.1 2012 23
22 2013 31
2. La fecha
2.3 2014 19
2.4 Desconocida 3
3.1 Conocido 18
3. El autor
3.2 Desconocido 59
4.1 Arabe clasico 61
4. El idioma -
4.2 Arabe dialectal 15
5.1 Thuluth 1
5.2 Nasj 5
<
O
5.3 Rug’a 5] 10
O
i < 16
5.4 Libre =
<
5. La caligrafia |5.5 Otras 28
5.6 Mixta 11
5.7 Otras 2
<
5.8 Nasj 5 2
=)
5.9 Cifica 1




6.1 Espray 38
6.2 Pincel 28

6. La técnica
6.3 Estarcido 7
6.4 Mixta 3
7.1 Un color 35
7.2 Dos colores 18

7. Los colores
7.3 Tres colores 7
7.4 Mas de tres colores 16
8.1 Signos de puntuacion 19
8.2 Firma 18
8.3.1 Pared 72

8.3 Soporte

8. Los elementos 8.3.2 Otro 4
8.4 Fondo 21
8.5 Graficos 28
8.6 Dibujo 26
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4.1.3 Analisis del trabajo de campo y procesamiento de datos

El analisis de los datos del catalogo de esta tesis es la piedra angular para acceder a
la hipbtesis de esta investigacion. Los datos recogidos en este estudio, no son suficientes
para arrojar luz acerca del problema. La investigadora quiere encontrar significado a todo,
por eso necesita: descripciones de fendbmenos, impresiones obtenidas durante la perma-
nencia en el campo, contenido en los documentos conseguidos. Considerando esto, Go6-
mez, Flores y Jiménez (1996) sefialan que:

“El analisis de los datos resulta ser la tarea mas fecunda en el proceso de inves-

tigacion, en la medida en que, como consecuencia de ésta, podemos acceder

a resultados y conclusiones, profundizamos en el conocimiento de la realidad

objeto de estudio.” (p.46)

Asi mismo el analisis documental nos permite manejar documentos liboremente a tra-
vés de sus representaciones. También permite divulgar y ordenar a las informaciones sobre
la documentacion sin mantenerlos. (Del Valle, 2001)

Respecto a lo anterior y como la tesis esta enfocada en la escritura, el analisis de los
datos del catalogo estd enfocado a sacar informaciones sobre las escrituras del grafiti y
pasar por alto el mensaje que desea entregar.

Como definen Otero y Moral (2005):

“La tabla de contingencia es una tabla de doble entrada, donde en cada casilla

figurara el nUmero de casos o individuos que poseen un nivel de uno de los fac-

tores o caracteristicas analizadas y otro nivel del otro factor analizado”
Resulta relevante volver a las tablas 1 y 2 que a partir de estas tablas se puede ademas
analizar si existe alguna relacién de dependencia o independencia entre los niveles de las
variables.
En este trabajo,se ha considerado oportuno recoger los datos. Como ya se ha sefalado en
el trabajo de campo, los 76 grafitis estan distribuidos en 9 gobernaciones sirias. Entre los
76 hay 54 lugares conocidos, y 22 lugares desconocidos. La distribucion de los referentes
en las gobernaciones de acuerdo con la Tabla 1:
4 % en Damasco
7 % en la Campifia de Damasco
12 % en Alepo
18 % en Idlib
5 % en Homs
3 % en Hama



8 % en Sweida
13 % en Al-Raga
1 % Latakia.

Es importante tener en cuenta que la mayoria del los grafitis en la muestra de la tesis
se encuentran en la gobernacion Idlib, en segundo lugar Al-Raqga y en tercer lugar en Alepo.
En cambio, Latakia, Hama, Damasco tienen la minoria de los referentes.

En este sentido, cabe indicar que eso fue debido a los pocos referentes y la dificultad de ha-
cer fotos en estas gobernaciones. También, en la investigacion hay un 29 % de referentes
que no sabemos donde se ubican. Eso significa que existe la posibilidad de que hay grafitis
que estan realizados en lugares diferentes de los anteriores o también en las mismas go-
bernaciones.

El grafico 1 muestra la distribucion de los lugares.

Gréfico 1: La distribucion del lugar
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Las imagenes estan obtenidas entre los afios 2012- 2014. La mayoria de los referen-
tes tienen la fecha completa, dia/ mes/ ano. Algunos tienen el afio y solo tres no tienen la
fecha exacta, pero han sido realizados entre 2012-2014.

El 41% de los referentes estan recogidos en ano 2013, casi la mitad. En el afio previo
2012 se recoge el 30% de los referentes y en el ano 2014 el 25%. Ver grafico 2.
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Grafico 2: La distribucion de la fecha
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En este estudio, el 78% de los autores del grafiti no han firmado sus escritos y el 22%
de ellos han dejado sus nombres seudonimos. Sus 76 grafitis estan escritos con dos varie-
dades de arabe: 80% arabe clasico, 20% arabe dialectal.

Segun la informacién proporcionada por los referentes como podemos ver en la tabla
2. Constata que, las imagenes tienen 16 grafitis escritos con caligrafias clasicas analogicas
(Thuluth, Nasj y Ruqgda), que son 21% del global de las imagenes. También hay otro 21%
que estan escritos con un estilo libre analdgico. En su mayoria el 37% de los grafitis estan
realizados de otras maneras analogicas, el 14% mixta, el 3% otras digitales, otro 3% Nasj
digital y el 1% Cufica digital . Ver grafico 3.

Grafico 3: La distribucion de las caligrafias usadas en el catalogo
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Los autores usaban cuatro técnicas diferentes, como puede observarse en el Grafico
4. Espray: 50%, pincel: 38% , estarcido: 8%, mixta: 4% . Es decir que, el espray es la téc-
nica mas usada.

Gréfico 4: La distribucion de las técnicas usadas
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También resulta especialmente interesante observar los colores usados en los refe-
rentes y para delmitar la variable del color, estan distribuidos a cuatro indicadores:
46% usan un color, 24% llevan dos colores, 9% tres colores y 21% mas de tres colores.

En los 76 grafitis, se han obseravado diferentes elementos, en una muestra se puede
ver un elemento o mas. Estan divididos en:
Un 26% signos de puntuacidon. Un 24% de grafitis firmados con el nombre o con el lugar y
la fecha. El 95% estan escritas en la pared y un 5% en otro soporte. El 28% de los grafitis
tiene un fondo de color, pero en esta investigacion solo hay dos colores de fondo, blanco o
negro. El 37% de los referentes llevan un gréafico con la escritura y el 34% se representan
acompanados de un dibujo.
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4.1.4 Resultado del catalogo de las imagenes

Canadas, Contreras, Arteaga y Gea (2013) en un artriculo del titulo Problematica y re-
cursos en la interpretacion de las tablas de contingencia, indican el concepto de asociacion:
“En general, cuando tenemos una tabla de contingencia estamos interesados en
ver si las variables en filas y columnas estan relacionadas entre si. Hablaremos
en este caso de asociacion, para diferenciar del concepto de correlacion, que se

refiere a variables numéricas” (p.88)

Asi mismo, resulta interesante analizar la informacién obtenida de la caligrafia usada
segun los datos de la técnica aplicada. La interseccion de los datos a dado como resultado
lo siguiente:

- La caligrafia Thuluth analégica formula 1% de los grafitis y esta hecha con pincel. Eso
explica la dificultad que tiene el trazo de esta caligrafia.

ID 19. El unico grafiti de Thuluth analégica

- Hay 5 grafitis de la caligrafia Nasj anal6gica y todos estan hechas con pincel.

ID 53. Nasj analogica/ Técnica pincel

- Con la caligrafia Ruq'a anal6gica estan usadas tres técnicas. Un grafiti con la mixta (pincel
y espray), 2 con espray y 7 con pincel.



» Técnica espray

» Técnica pincel

ID 40. Ruq'a analégica/ Técnica pincel ID 15. Ruq a analégica/ Técnica espray

- Los 28 grafitis escritos con otras caligrafias analdgicas estan hechos con dos técnicas
diferentes: El 86% estan echos con espray y un 14% con pincel.

an

ID 48. Otras analdgica/ Técnica espray ID 20. Otras analogica/ Técnica pincel

- La mixta, que engloba diferentes caligrafias analégicas en un grafiti, tiene 11 referentes: 9
tienen dos caligrafias y 2 tienen tres caligrafias. Tras analizar los 11 referentes de caligrafia
mixta, resulta que hay tres técnicas usadas ( espray, pincel y estarcido) y tres estilos de ca-
ligrafia ( otras, libre y las caligrafias clasicas). Entre los 11 referentes se encuentra un total
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de 21 frases escritas con caligrafias clasicas pero con diferentes técnicas, de estas, 18 fra-
ses se realizan con la técnica del pincel y 3 frases se realizan con la técnica del el estarcido.

También dentro de los referentes de la caligrafia mixta analégica se encuentran dos
frases de otras caligrafias analdgicas realizadas con espray y solo una frase del estilo libre
esta realizada con la técnica del pincel.

(27 Ruqg a/ Analbgica
.‘.‘f Nasj/ Analégica

l!".'_{ﬂk‘ Jﬁ & o Diwani/ Analogica

. - -

' ER, 4 S
{3 o B 4
ey iyt o . ‘

LAY b 3
ID 69. Mixta: Ruq a/ Analégica Nasj/ Analégica Diwani/

Analogica Técnica pincel

Diwani/ Analogica

Ruq’a/ Analdgica

ID 2. Mixta: Diwani / Analdgica , Ruq'a / Analogica

Técnica pincel

- Las otras digitales, el nasj digital y la Cufica digital todas estan echas con estarcido.

Linea del recorte

* de la lamina del

estarcido

ID 64/5.9 Cufica digital



Para delimitar el estudio, la investigadora necesita enfocar en las claigrafias clasicas
anal6gicas que son 93% de todas las muestras ver grafico 5.

Gréfico 5. La distribucion de las caligrafias analégicas y digitales

" Analdgica
"Digital

Como resultado de la asociacion de las caligrafias clasicas analogicas en funcion con
las técnicas usadas, se tiene en cuenta que hay 37 frases en los grafitis que estan escritas
con caligrafias clasicas pero con diferente técnica:

El 84% pincel

El 8% estarcido

El 5% Espray

El 3% mixta, ver el grafico 6.

Grafico 6. La distribucion de las técnicas usadas con las caligrafias clasicas analdgicas

3%

"Pincel

" Estarcido
“Espray

" Mixta
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Haciendo referencia a la distribucion de las técnica usadas con las caligrafias clasicas, te-
niendo en cuenta el numero de los grafitis realizados se puede observar que:

El 21% de los grafitis estan realizados con caligrafias clasicas y dentro de este 21%,
hay un 84% que usaron el pincel como técnica.

Este resultado muestra que la técnica tradicional de usar el pincel para escribir los trazos
en las caligrafias no es muy atractiva para los autores. En otras palabras, hacer los grafitis
usando la caligrafia arabe con su desarrollo tradicional resulta dificil.

Para esta muestra la investigadora se propuso generar un sistema arquitectonico de cons-
truccion de alfabetos arabes a través de las caligrafias usadas en este estudio, buscando
la posibilidad de aplicar una técnica de grafiti mas util, como se podra ver mas adelante.

4.1.5 Catalogo del grafiti de Siria 2011-2016

El catalogo de las 76 imagenes del grafiti escrito en Siria entre los afos 2011-2016



El catalogo del grafiti de Siria 2011-2016
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ID: 1

Lugar: Aleppo
Fecha: 10/01/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Rojo, naranja, amarillo, negro y blanco.
Fuente: htips.//dawlaty.org/
Traduccidén: No al caos a la inacciéna a la corrupcion a la dependencia al soborno al ne-
potismo a la burocracia al silencio sobre los corruptos.
Elementos:
Signos de puntuaciéon: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Rojo, naranja, amarillo, negro, blanco.
Graficos: Lineas curvas cruzadas.

Dibujo: —



)

O\ I\AA 7 AL

)

ID: 2
Lugar: Desconocido
Fecha: 29/07/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Diwani / Analdgica , Ruq'a / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Negro, rojo, verde y marrén
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Nos ama la vida si podemos alcanzarla
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Dibujo abstracto como sombra para dar sensacién de 3D con contorno
negro.

Dibujo: —
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ID: 3
Lugar: Desconocido
Fecha: 30/08/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Rojo y verde
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: La vida.. aqui es posible
Elementos
Signos de puntuacion: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Sombra roja

Dibujo: —



ID: 4

Lugar: Jableh, Latakia
Fecha: 21/09/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Un pueblo / Un destino / Siria es para todos
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 5

Lugar: Desconocido
Fecha: 01/10/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Azul, blanco y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Cada limoén va a tener un hijo es imposible que el limon termine
[Un poema sobre Damasco de Nizar Qabbani que es un poeta sirio]
Elementos
Signos de puntuaciéon: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: —

Dibujo: Una cara de una nina



'.. e : d . o ' ..._ ui '!
T L : L mlr s gt
7 R ERN Lt

ID: 6

Lugar: Desconocido
Fecha: 02/10/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Analégica, Libre / Analdgica
Técnica: Pincel
Color: Negro.
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Volved.. estan donde estan
Elementos:
Signos de puntuacioén: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Sombra negra

Dibujo: —
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ID: 7

Lugar: Desconocido
Fecha: 10/03/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Rojo y negro.
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Hemos creado el jazmin para que se vaya la cara de la muerte de nuestras
plabras
Elementos:
Signos de puntuaciéon: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 8

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 04/10/2012
Autor: Saraquib
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Rojo y azul.
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: No seas blando porque te vas a inclinar... No seas duro porque te vas a rom-
per.... Moderacion... Vida. [Una frase de Ali Ibn Abi Talib]
Elementos:
Signos de puntuacion: Puntos suspensivos
Firma: Saraquib con fecha 2012
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 9

Lugar: Desconocido
Fecha: 15/10/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Azul.
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Yo soy sirio contra la traicion.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 10

Lugar: Desconocido
Fecha: 18/10/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Analogica
Técnica: Espray, pincel
Color: Rojo y negro
Fuente: htips.//dawlaty.org/
Traduccion: Kafir en el imposible [Kafir: Es un término érabe utilizado por el islam en sentid doctrinal
y traducido como infiel o no creyente]
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Contorno negro y sombra paralela roja.

Dibujo: —
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ID: 11

Lugar: Desconocido

Fecha: 19/10/2012

Autor: Desconocido

Idioma: Arabe clasico

Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray

Color: Rojo, verde, negro y blanco.

Fuente: hitips.//dawlaty.org/

Traduccion: Mi amigo martir... Las paredes estan cansadas... Y tristes todas las historias en mi
pais la muerte se convierte en un habito.... Placer y insinuacién nos quedaremos cantando al amor
hasta que el amor vuelva a nuestras historias
Elementos:

Signos de puntuacién: Puntos suspensivos

Firma: —

Soporte: Pared

Fondo: —

Graficos: Sombra paralela blanca

Dibujo: Sol, flores



ID: 12

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 19/10/2012

Autor: Saraquib

Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray

Color: Azul y negro

Fuente: htips.//dawlaty.org/

Traduccion: Todos somos como la luna... Tenemos un lado oscuro.

Elementos
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: Saraquib
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Sombra paralela negra

Dibujo: —
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ID: 13

Lugar: Masyaf, Hama
Fecha: 24/10/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Digital
Técnica: Estarcido
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Que Eid si el pais esta muriendo.
[Eid: Fiesta sagrada como el dia del cordero]
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 14
Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 24/10/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Analogica
Técnica: Espray
Color: Rojo y azul
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccioén: Viva la vida
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: —

Dibujo: —

67



68

ID: 15

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 06/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Negro.
Fuente: htips.//www.flickr.com/photos/chroniclesyrianuprising/sets/72157630112123374
Traduccion: Estamos.. Condenados a la esperanza
[Una cita famosa de Saadallah Wannous dramaturgo sirio)
Elementos:
Signos de puntuacion: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 16

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 06/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Analogica
Técnica: Espray
Color: Negro y azul.
Fuente: htips.//www.flickr.com/photos/chroniclesyrianuprising/sets/72157630112123374
Traduccion: Aguantamos un dolor.. Que no han aguantado los primeros y tenemos la
esperanza.. La que no tiene el jazmin / Que guapos los martires
Elementos:
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 17
Lugar: Manbiy, Alepo
Fecha: 08/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Pincel
Color: Negro, amarillo, violeta, blanco y naranja.
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Gente tierra cielo
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Negro
Graficos: Forma abstracta del color lila con un contorno blanco

Dibujo: Sol



ID: 18

Lugar: Taftanaz, Idlib
Fecha: 18/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Técnica: Pincel
Caligrafia: Nasj / Analégica
Color: Verde.
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: No division.. No corrupcion.
Elementos:
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Gris
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 19

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 19/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Thuluth / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Azul
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Y no deis por muertos a los que han sido matados en el camino de Al4 estan
vivos y reciben provision junto a su Sefor [Un versiculo del Coran]
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: Saraquib 2012
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Cerca de la firma unas lineas como una estrella fugaz

Dibujo: —



ID: 20

Lugar: Desconocido
Fecha: 22/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Pincel
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Voy a escribir que os amo
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Caras y pincel con una gota de tinta
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ID: 21
Lugar: Desconocido
Fecha: 29/11/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Thuluth /Analbgica, Rug'a / Analbgica
Técnica: Pincel
Color: Rojo, azul, negro y marron
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Damasco / Nosotros y el eterno somos los residentes de este pais.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Linea azul alrededor de la frase

Dibujo: Montanas



ID: 22

Lugar: Desconocido
Fecha: 01/12/2012
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Analogica
Técnica: Espray
Color: Rojo
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Esto no es un proyectil es un sol que brilla en el patio de la escuela:
Elementos:
Signos de puntuacién: Dos puntos
Firma: —
Soporte: Suelo del patio en una escuela
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Sol
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ID: 23

Lugar: Desconocido
Fecha: 10/01/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Verde y blanco
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Volveremos un dia para completar la historia
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Flor



ID: 24

Lugar: Desconocido
Fecha: 10/01/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Analogica
Técnica: Espray
Color: Verde, azul y amarillo
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Después de la muerte inevitablemente llegara la vida
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: sombra paralela amarilla

Dibujo: Sol alrededor del hueco de la pared
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ID: 25

Lugar: Desconocido
Fecha: 18/01/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Verde, rojo y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Recuerda —!!!! Nosotros no yo
Elementos
Signos de puntuacion: Signos de exclamacién, guion bajo
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: sombra paralela roja en la primera palabra y dos lineas como alas o como
nube

Dibujo: —



ID: 26

Lugar: Saraquib, Idlib

Fecha: 23/01/2013

Autor: Desconocido

Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Analogica
Técnica: Espray

Color: Rojo, verde, azul y blanco

Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: La patria tiene unos ojos que no duermen viendo nuestra maldad... Nuestra codi-
cia... Nuestra hipocresia... Nuestro dolor... Y toda la tristeza
Los ojos de la patria son como un nifo que crece en amor y esperanza
Elementos
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: del lugar y fecha (Saraquib 2013)
Soporte: Pared
Fondo: —

Graficos: sombras paralela de color rojo y azul.

Dibujo: —
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ID: 27

Lugar: Desconocido
Fecha: 25/01/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Rojo y verde
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Mi corazén se siente triste por ti mi patria y tu duermes en una piedra
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Sombra paralela verde en la ultima palabra y contorno verde a rojo
alrededor del hueco

Dibujo: Corazones, electrocardiograma



ID: 28

Lugar: Raqga
Fecha: 06/02/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Abajo ISIS.
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 29

Lugar: Homs
Fecha: 07/03/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Homs no esta en venta
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Puertas de acero de una tienda
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 30

Lugar: Barzeh, Damasco
Fecha: 14/05/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Rojo, azul, verde y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Querido revolucionario muéstranos tu moral antes demostrar tu arma
Elementos

Signos de puntuacion: —

Firma: —

Soporte: Pared

Fondo: —

Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 31

Lugar: Alhamidiah, Homs
Fecha: 22/06/2013
Autor: Handala Alhomsi
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Pincel
Color: Negro
Fuente: hiips./dawlaty.org/
Traduccion: Homs extrafa a sus hijos / Homs ciudad bloqueada / Handala Alhomsi /
Séabado 22/6/2013.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: Handala Alhomsi
Soporte: Pared de una casa
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: fantasmas



ID: 32

Lugar: Darkuch, Idlib
Fecha: 25/06/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Diwani / Analogica, Ruq'a / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Negro, blanco, verde y rojo
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Los jovenes son * Revolucion * Construccion * Donantes
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Estrellas

Dibujo: —
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ID: 33

Lugar: Al-Bab, Alepo
Fecha: 03/07/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Digital
Técnica: Estarcido
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: La guerra mediatica es mas peligrosa que una guerra militar / Cuidado con
los medios falsos
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared de una tienda
Fondo: —
Graficos: Linea de puntos

Dibujo: —



ID: 34

Lugar: Yalda, Campifia de Damasco
Fecha: 06/07/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Pincel
Colore: Negro, rojo, verde y azul
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Vamos a decirlo claro no queremos ver mas ladrones
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 35

Lugar: Yabrud, Campina de Damasco
Fecha: 17/07/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otros / Digital
Técnica: Estarcido
Colore: Rojo y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Una responsabilidad no es un privilegio / Un arma no es un objeto de decora-
cién la mente es lo mas importante
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Pistola, cabeza



ID: 36

Lugar: Alepo
Fecha: 17/07/2013
Autor: Modar
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Analdgica [Influenciada del Bombing]
Técnica: Pincel
Color: Negro, rojo y verde
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccioén: Si nos redimimos a nuestra patria no merecemos vivir en ella
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: Modar
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Contorno amarillo

Dibujo: —
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ID: 37

Lugar: Masyaf, Hama
Fecha: 27/07/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Rojo y verde
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: En mi pais la esperanza se estrecha para que la vida renazca
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Sol



ID: 38

Lugar: Barzeh, Damasco
Fecha: 28/07/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Rojo
Fuente: _htips.//www.facebook.com/tt
Traduccion: Nos quedamos aqui
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 39

Lugar: Al-Bab, Alepo
Fecha: 01/08/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Blanco
Fuente: _htips.//www.facebook.com/aleppo.village.lenses
Traduccion: Supermercado Abu Ali bienvenidos
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Kiosko
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 40

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 19/08/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Analogica
Técnica: Pincel
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Olvidas como un amor transitorio.. Como una rosa en la nieve... Olvidas sé
que seras libre y estaras vivo cuando olvides
Elementos:
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 41

Lugar: Desconocido
Fecha: 05/09/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Libre / Analdgica [Influenciada del Bombing]
Técnica: Pincel
Color: Azul y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccioén: Mafnana sera mejor
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Contorno azul

Dibujo: —



ID: 42

Lugar: Damasco

Fecha: 20/09/2013

Autor: Desconocido

Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray

Color: Negro

Fuente: por Mysa Kafil-Hussain.
Traduccién: Te amo

Elementos:

Signos de puntuacion:
Firma: —

Soporte: Pared

Fondo: —

Graficos: —

Dibujo: Corazones
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ID: 43

Lugar: Al Raga
Fecha: 04/10/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Anal6gica
Técnica: Pincel
Color: Azul, negro, amarillo y rojo
Fuente: hiips./dawlaty.org/
Traduccion: La mujer es la mitad de la sociedad
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Contorno rojo, sombra ocre.

Dibujo: Lineas curvas



ID: 44

Lugar: Homs
Fecha: 06/10/2013
Autor: A.H
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Somos la historia... Somos la realidad... Somos el futuro
Elementos:
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: A.H
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Sol alrededor de la firma
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ID: 45

Lugar: Zabadani, Campifia de Damasco
Fecha: 13/10/2013
Autor: Muaten Muatar
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Nasj / Analégica, Ruq'a / Analogica
Técnica: Pincel
Colore: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Si el pais se convirtié en un bosque.. No debes ser salvaje / Firma: pobre ciu-
dadano/ Alzabadani 13/10/2013
Elementos
Signos de puntuacién: Puntos suspensivos
Firma: Moaten Moatar
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —



ID: 46

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 25/10/2013
Autor: Hitan Saraquib
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Pincel
Colore: Blanco y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Ser tu mismo
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: Saraquib 2013
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Contorno azul marino

Dibujo: —
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ID: 47

Lugar: Raga

Fecha: 28/10/2013

Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray

Colore: Negro y Amarillo

Fuente: hitips.//dawlaty.org/

Traduccion: Daash [/SIS] no nos representa / Yarba no nos representa.
[Ahmad Yarba: Es un lider tribal y politico sirio. Presidente de la Coalicion Nacional para las Fuerzas de la
Oposicion y la Revolucion Siria (CNFORS), el mayor grupo opositor de la Guerra Civil Siria desde el 6 de
julio de 2013]
Elementos

Signos de puntuacion: —

Firma: —

Soporte: Pared de una escuela

Fondo: Blanco

Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 48

Lugar: Al-Mleha, Campifia de Damasco
Fecha: 01/11/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Colore: Rojo
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: No hay revolucionario ladréon?? Hay ladron revolucionario
Elementos
Signos de puntuacion: Signo de interrogacion
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 49

Lugar: Desconocido
Fecha: 01/11/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Colore: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccioén: ISIS sal fuera.
Elementos
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —

102



ID: 50

Lugar: Desconocido
Fecha: 10/11/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Rojo
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Las propiedades de las personas no son botines de guerra
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 51
Lugar: Duma, Campifia de Damasco
Fecha: 26/11/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Técnica: Estarcido
Caligrafia: Nasj / Digital
Color: Rojo
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: No ISIS [Estado Islémico de Irak y el Levante]
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: —

Dibujo: Senal de no



ID: 52

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 25/11/2013
Autor: Saraquib
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Libre / Analogica
Técnica: Espray
Color: Rojo, azul marino y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Siria es para todos.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: Saraquib
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 53

Lugar: Desconocido
Fecha: 30/11/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Nasj / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Rojo y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccioén: Mafana sera mejor
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Contorno rojo

Dibujo: —
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ID: 54

Lugar: Desconocido
Fecha: 03/12/2013
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Azul
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Todo bien !!
Elementos:
Signos de puntuacion: Signo de exclamacion
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 55

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 17/12/2013
Autor: Jana Nabki
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Rojo, azul marino y negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Sé humano o muere siéndolo.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: Jana nabki Saraquib
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Sombra paralela de color rojo

Dibujo: —



ID: 56

Lugar: Alepo
Fecha: 01/01/2014
Autor: Taagi
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Analogica
Técnica: Espray
Color: Rojo, verde
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Abajo ISIS y viva Siria / Deseamos un afo blanco a nuestra Siria
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: #Taagi
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 57
Lugar: Desconocido
Fecha: 07/01/2014
Autor: Machkat
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Anal6gica
Técnica: Pincel
Color: Negro
Fuente: htips.:/dawlaty.org/
Traduccion: Tu ayuda a liberar las personas... No te da derecho a esclavizarlas...
Elementos:
Signos de puntuacion: Puntos suspensivos
Firma: Machkat
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 58

Lugar: Atarib, Alepo
Fecha: 30/01/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccion: Atencion! Prohibido el paso a ISIS
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Barrera de hormigon tipo Nueva Jersey
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Senal de Advertencia de Peligro
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ID: 59

Lugar: Raqqa
Fecha: 25/03/2014
Autor: ISIS
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Analégica, Thuluth / Anal6gica, Diwani / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Negro, rojo y amarillo.
Fuente: http.//www.shakwmakw.com
Traduccion: El turismo de mi pais Yihad en el nombre de Dios
[Yihad es un concepto de la doctrina islamica que ha sido interpretado en Occidente como guerra santa]
Elementos:
Signos de puntuaciéon: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: Una linea amarilla alrededor de la frase.

Dibujo: Un rebelde con arma.
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ID: 60

Lugar: Sweida
Fecha: 14/08/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Pincel
Color: Negro
Fuente: Elaboracion propia
Traduccién: Soldadura de oro.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared de unas escaleras
Fondo: —
Graficos: Flecha

Dibujo: —
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ID: 61

Lugar: Sweida
Fecha: 14/08/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Anal6gica
Técnica: Estarcido
Color: Blanco y negro
Fuente: Elaboracion propia
Traduccion: Pulir el acero inoxidable.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 62

Lugar: Sweida

Fecha: 14/08/2014

Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray

Color: Negro

Fuente: Elaboracion propia

Traduccion: Taller El Halabi / El taller se traslada al segundo piso.

Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared de unas escaleras
Fondo: Grafiti escondida con espray azul
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 63

Lugar: Sweida
Fecha: 14/08/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: Elaboracion propia
Traduccion: El taller se ha traslado al segundo piso.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Una flecha
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ID: 64

Lugar: Sweida
Fecha: 24/08/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Cufica / Digital
Técnica: Estarcido
Color: Verde
Fuente: Elaboracion propia
Traduccion: Taxi Osta 250888 250999 [numero de teléfono]
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 65

Lugar: Sweida
Fecha: 24/08/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Analégica, Ruq'a / Analogica
Técnica: Estarcido
Color: Negro
Fuente: Elaboracion propia
Traduccioén: Taxi Firas / 234150 231844 / Dia y noche / Nuestro eslogan es su confianza
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: Un teléfono
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ID: 66

Lugar: Homs
Fecha: 05/12/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Thuluth / Analdgica, Otras / Analdgica
Técnica: Espray, pincel
Color: Negro
Fuente: http.//www.dailynewsegypt.com/2014/05/17/un-council-vote-taking-syria-criminal-court/
Traduccion: Mezquita Sahabi Muhammad ibn Maslamah/ El pueblo tiene hambre
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 67

Lugar: Saraquib, Idlib
Fecha: 15/12/2014
Autor: Saraquib
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Libre / Anal6gica
Técnica: Espray
Color: Rojo, azul, negro y dorado
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Soy sirio.
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: Saraquib 2013
Soporte: Pared
Fondo: Negro
Graficos: Contorno rojo, sombra ocre

Dibujo: —



ID: 68

Lugar: Aleppo
Fecha: 31/12/2014
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Analogica
Técnica: Pincel
Color: Negro
Fuente: http.//www.telesurtv.net/english/multimedia/Syrians-Pray-for- a-Better-2015-20150102-0012.html
Traduccion: Los hombres tienen la obligacion con Alla de peregrinar a la Casa, si en-
cuentran medio de hacerlo [Surah Al-’Imran 97 del Coran] / Ala Mahoma
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared de una puerta de entrada
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: La Kaaba
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ID: 69

Lugar: Raqqa
Fecha: 2014
Autor: ISIS
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Ruq'a / Analdgica, Nasj / Analégica y Diwani / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Negro, azul, rojo, amarillo y verde.
Fuente: htip://www.shakwmakw.com
Traduccion: La base de la religion es un libro que guia y una espada que gana / ISIS
Elementos:
Signos de puntuaciéon: —
Firma: Estado Islamico de Irak y el Levante
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Un contorno amarillo.

Dibujo: El libro Coran y espada.
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ID: 70

Lugar: Raqqa

Fecha: 2014

Autor: ISIS

Idioma: Arabe clasico

Caligrafia: Ruq'a / Analdgica, Nasj / Analbgica
Técnica: Pincel

Color: Negro, rojo, verde y azul.

Fuente: http.//www.shakwmakw.com

Traducciodn: Ten cuidado, no mientas sobre los muyahidines. Dios dice:“ Pero lo que si es cierto es que
tendran que cargar con sus faltas y con otras ademas y el Dia del Levantamiento se les preguntara por lo
que inventaban” [Surah Al Ankabut del Coran n 13]
Elementos:

Signos de puntuacion: Paréntesis decorados

Firma: Estado Islamico de Irak y el Levante

Soporte: Pared

Fondo: Blanco

Graficos: —

Dibujo: Una persona que lleva sobre su espalda piedras.
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ID: 71
Lugar: Raqqa
Fecha: 2014
Autor: ISIS
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Rug'a / Analdgica
Técnica: Pincel
Color: Negro, rojo y blanco.
Fuente: htip:/www.shakwmakw.com
Traduccion: El camino de la bondad / El camino de la falsedad
Elementos:
Signos de puntuaciéon: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: Blanco
Graficos: —

Dibujo: Una carretera se divide a dos caminos, personajes, flechas.
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ID: 72
Lugar: Raqqa
Fecha: 2014
Autor: ISIS
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Rug'a / Analdgica
Técnica: Pincel
Color: Azul, rojo, amarillo y negro.
Fuente: http://www.shakwmakw.com
Traduccion: El profeta (la paz sea con él) dice: “Quien cuelga un amuleto es politeista” /
Ahmad
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: Estado Islamico de Irak y el Levante
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Sombra paralela amarilla

Dibujo: Amuleto.
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ID: 73

Lugar: Raqqa
Fecha: 2014
Autor: ISIS
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Nasj / Analégica
Técnica: Pincel
Color: Negro, rojo, verde, azul, amarillo y naranja.
Fuente: htip://www.shakwmakw.com
Traduccion: El profeta (la paz sea con él) dice: Quien insulta Ala (dios todopoderoso y
exaltado) Dios lo lanzara boca bajo al Infierno / La sharia para Ajorry
Elementos:
Signos de puntuaciéon: —
Firma: Estado Islamico de Irak y el Levante
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: Sombra paralela amarilla

Dibujo: Amuleto
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ID: 74

Lugar: Al Raga
Fecha: Desconocida
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analdgica, Thuluth / Analdgica
Técnica: Espray y estarcido
Color: Azul marino y rojo
Fuente: https./www.facebook.com/Syrian.Intifada/photos stream
Traduccion: Ven con nosotros / Movimiento salafista libre
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared de un cajero
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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ID: 75

Lugar: Desconocido
Fecha: Desconocida
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe clasico
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./dawlaty.org/
Traduccién: Perdona si nos equivocamos morimos por vosotros / Ejército Arabe Siria
Elementos:
Signos de puntuacion: —
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —

128



ID: 76

Lugar: Alepo
Fecha: Desconocida
Autor: Desconocido
Idioma: Arabe dialectal
Caligrafia: Otras / Analbgica
Técnica: Espray
Color: Negro
Fuente: htips./www.facebook.com/MAD.GRAFFiTi. Week.SYRiaa
Traduccioén: Ejército Libre... Dios te guie.
[Dios te guie. Es una oracion que se utiliza para mantener a las personas por el buen camino]
Elementos:
Signos de puntuacion: Puntos suspensivos
Firma: —
Soporte: Pared
Fondo: —
Graficos: —

Dibujo: —
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4.2 ARQUITECTURA DE LAS LETRAS ARABES

Durante el proceso de analisis e interpretacion de los datos del catalogo, se constato
que el uso de la caligrafia arabe en el grafiti esta muy limitado. Se consider6 oportuno rea-
lizar un analisis sobre las caligrafias usadas en las muestras de grafitis, para determinar la
razén de la falta de su uso, y la poca atractividad que tenga en el ambiente de los autores
de grafiti.

El primer paso fue recoger tres caligrafias clasicas usadas en los anteriores grafitis,
son: La caligrafia Thuluth, porque es la caligrafia menos usada en los grafitis, ocupando el
1% en el total respecto a las demas caligrafias.

La caligrafia Nasj, es el estilo mas basico y se desarroll6 con la intencion de ser una caligra-
fia rapida y clara al mismo tiempo, para utilizarla en la copia de manuscritos.

La tercera es la Ruq'a, la investigadora ha elegido esta caligrafia porque a pesar de la fal-
ta de su uso es una de las caligrafias clasicas mas usada. La Ruq a ocupa el 63% de las
caligrafias clasicas usadas.

Para realizar los analisis de las tres caligrafias escogidas, este proceso puede resu-

mirse en los siguientes pasos o fases como indicaron Alvarez-Gayou (2003), Rubin y Rubin
(1995):
1- Obtener la informacion. En primer lugar se extrae a través del registro sistematico de
notas de campo, los resultados y las estadisticas que ha obtenido la investigadora. Y en
segundo se obtienen los documentos de diversa indole de la caligrafia clasica en general y
con mas precision los estudios de las tres caligrafias estudiadas.

2- Capturar, transcribir y ordenar la informacion a través de la recoleccion de material origi-
nal recogido y las notas de campo tomadas por la investigadora. Esta informacion obtenida
debe ser transcrita en un formato que sea perfectamente legible, por lo tanto la investigado-
ra ha utilizado los métodos accidentales para analizar el trabajo.

3- Integrar la informacion: Relacionar las informaciones obtenidas. En esta investigacion es
redibujar las letras y hacer un proceso de analisis que esta explicado detallateme en Los
analisis de letras.

Antes de analizar el trabajo arquitectonico de las caligrafias, es importante familzar-
nos con el alfabeto arabe y la caligrafia arabe, con el fin de conseguir una base simple antes
de iniciar el proceso mas detallado de la busqueda.



4.2.1 El alfabeto arabe

El Alfabeto arabe es el segundo sistema de escritura alfabético mas utilizado en el
mundo después del alfabeto latino. Se ha adoptado para expresar un nimero de idiomas
incluyendo el persa, el indostanico, el urdu, el suajili y otros. Su importancia deriva la las
connotaciones religiosas que tiene como medio de escribir y preservar el Coran a lo largo
de los siglos en todo el mundo islamico. (Hanna & Greis, 1972; Encyclopeedia Britannica,
2017).

Healey y Smith (2012). En su libro A Brief Introduction to The Arabic Alphabet , sefa-
laron que, el arabe actualmente es la lengua oficial de 23 paises en Africa y en el Oriente
Medio con una poblacién combinada de aproximadamente 325 millones. Ademas, aproxi-
madamente un billbn y medio de personas, que son un quinto de la poblacion mundial. Son
musulmanes que leen y usan activamente la escritura, al menos con el proposito de adorar.
El alfabeto arabe tiene 28 letras, de las cuales 25 representan consonantes y 3 vocales. Se
escriben de derecha a izquierda. Estas letras tienen 18 formas bésicas y puntos. Los pun-
tos se usan para distinguir entre las letras los que tengan la misma forma basica (Yacoub,
2014):

- Las letras Ba’', Ta'y Ta' tienen la misma forma basica y puntos diferentes. La Ba' tiene
un punto debajo de su cuerpo, la Ta’ tiene dos puntos encima y la Ta’ tiene tres encima.

- Las letras GTm , Ha’ y Ha" tienen la misma forma basica. La letra GTm tiene un punto infe-
rior de su forma. La Ha’ no tiene puntos. La Ha’ tiene un punto encima de su cuerpo.

- Las letras Dal y Dal tienen la misma forma bésica pero se distinguen por el punto. La Dal
lleva un punto encima.

- Las letra ZaT tiene un punto encima, pero la Ra’ no tiene ningln punto.

- Las letras STn y STn tienen la misma forma basica y se diferencia entre ellos a través de
los tres puntos presentes encima de la letra Sin.

- La letra Dad tiene un punto encima, pero la Sad no tiene puntos y las dos tienen la misma
forma basica.

- Las letras Ta' y Za', con una forma basica pero con un punto encima de la Za'.
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- La ‘Ayn y la Gayn tienen la misma forma pero la Gayn tiene un punto encima de su cuerpo.
Véase la tabla 3 y tabla 4.
Como resultado, podemos clasificar el alfabeto a dos tipos, letras con puntos y letras
sin puntos. En la tabla 3, podemos ver lo siguiente:
- Trece letras sin puntos.
- Diez letras con un punto.
- Tres letras que llevan dos puntos.
- Dos letras con tres puntos.

Tabla 3. Las letras arabes con los puntos

LETRAS CON PUNTOS
LETRAS SIN PUNTO
Un punto |Dos puntos |Tres puntos

- ad) & I
a 3 o C

C S °

o J
3 o
o= o=
b b
< d
<9 |
O J
‘A

o

9
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La escritura arabe es una escritura ligada y cursiva, mas que una sucesion de caracte-
res individuales, la mayoria de las letras se unen entre si. Ademas de otras consecuencias,
esto implica que, la forma de la letra esta influida por la posicion que ocupa en la palabra.
(Bouchentouf, 2011)

Chejne (1969) en su libro The Arabic Language: Its Role in History, sefala que:
“Cada letra tiene cuatro formas contextuales, dependiendo de su posicidén en la
palabra: inicial, media y final. Hay una cuarta forma de la letra cuando se escribe
sola, es la aislada”. (p.27)
No todas las letras tiene cuatro formas. Las letras "Alif, Dal, Dal, Ra’, Zat y Waw tienen soélo
dos formas contextuales: aislada vy final.
La tabla 4 muestra las 28 letras con sus formas cotextuales.

Hanna y Greis (1972) sefalaron en su libro Writing Arabic: A Linguistic Approach, from
Sounds to Script, que en arabe hay tres tipos de vocales:
- Las tres de vocales: "Alif, Waw y Ya'.
- Hamza ( ¢ ): tiene cinco formas ( ¢-, =, s, § , ;l ). Y pueden aparecer al principio, a la
mitad o al final de la palabra.
- Las marcas de vocal que definen vocales cortas o signos diacriticos. Son muy importantes
en arabe porque el significado de cada palabra puede diferir completamente si una marca
de vocal es aplicada a una letra. Los signos diacriticos son:

Fatha (—-) Es una marca tipo acento como una linea corta sesgada sobre la letra.

Damma ( —— ) Es una pequefa letra “Waw” sobre una letra. Y se pone encima de la
letra.

Kasra (— ) es una linea corta sesgada debajo de la letra.

Suktn (=—) Es un circulo pequeio sobre la letra. Se pone sobre una letra cuando no
tiene ningun sonido.

Shadda (—-) es una forma pequefia que representa la doblez de una letra.

Tanwin, es como pronunciar la letra Nin al final de una palabra. Se ubica encima o

0 =

debajo de la ultima letra de la palabra. Tiene tres formas (; =y = ).
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Tabla 4. Grafemas del alfabeto arabes

FORMAS CONTEXTUALES
NOMBRE LETRA ;gg:\gll\.\
Aislada Inicial Media Final
Alif ' | n L
Ba’ - - —~ _— e
T3’ ) - ) - — e
T3 S d) - —_ S
GTm C C —_— —_—— CL
Ha c C c | = | = | &
Ha C C — S -
Dal K) K) K-
3 . .
Dal ) 3 K-
Ra J J B
za ; ’ ; -
Sin o™ Y V) —_— O
Yo s o Y s s s
STn o™ BYY V) —_—— ON—
Sad o o —_ —_— o
. . o= . ) ) .
Dad %) %) —_ —_ o
T3 b b - o I
b
zZa’ b b ) N BN
‘Ayn & & —< — &
Gayn & & & < — .
Fa’ ) < ) -9 — -
Qaf 9 9 9 -9 — -




FORMAS CONTEXTUALES

FORMA

NOMBRE LETRA BASICA | jigiada | inicial | Media | Final
Kaf i J < = = | <
Lam J J J - - +
MTm P P £ — — =
NGn O o o - — -
Ha’ o 0 ° - - =
Waw 9 9 9 >
va S s S = — A
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4.2.2 Origenes de la caligrafia arabe

La caligrafia arabe es un elemento muy actual en el arte y en el espacio religioso mu-
sulman (Arias, Alvarez, Carvajal & Triano, 2014).
Su origen esta intimamente ligado a la expansién del Islam a partir del siglo VII, se usaba
para la escritura del Coran (Libro fundamento de la religion musulmana), por esta razon,
le dio un excepcional valor simbdlico que causa su evolucibn como modalidad artistica de
primer orden.(Gordo, 2001; Villar, 2016)
Este arte no sélo explica su funcién en los libros, sino también como elemento dominante
de la decoracién arquitectdnica, como indican Romero Lozano y Gutiérrez en su libro Cali-
grafia Expresiva, Arte y Disefio:

“La escritura arabe constituye una forma de arte, y disefio arquitectonico, que

puede ser utilizada en todas partes, de tal manera que ha logrado crear comple-

jos disefios en los edificios dado su rechazo a la representacion figurativa.” (p.28)
El rechazo de adoracion de representaciones figurativas y prohibidas por el Islam, dio la
prioridad a la palabra escrita, Arias, Alvarez, Carvajal y Triano sefialan que:

“La palabra revelada en lengua arabe es considerada como un atributo divino,

aparece en el arte islamico con un amplio desarrollo plastico”. (p.124)

La caligrafia llegd al Hiyaz (una region histérica del noroeste de la Peninsula de Ara-
bia, teniendo dos estilos de escritura, que son basicos y principales para la caligrafia arabe:
El primer es el estilo Cufica, una caligrafia creada en la cuidad Kufa en Irak, es un estilo
geomeétrico de angulo sobrios, con caracteres monumentales y de formas rectilineas con di-
visiones verticales. Se caracteriza por grandes alargamiento horizontales que espacian las
palabras dentro de una misma linea. Esta caligrafia se emple6 en arquitectura, aparecien-
do en lugares tan significativos como las puertas monumentales que tienen las mezquitas
(Gordo, 2001; Hamouda, 2000; Arias, Alvarez, Carvajal & Triano, 2014).

La segunda caligrafia es la Nasj, es una escritura redonda y cursiva que tiene unos

rasgos libres y fluidos, utilizé para todos los tipos de obra (Gordo, 2001; Hamouda, 2000;
Arias, Alvarez, Carvajal & Triano, 2014). Los autores del profeta Mahoma usaron esta cali-
grafia para escribir el Coran (Al-Kurdi, 1939; Cantu, 1854)
Hamouda (2000) en su libro La evolucién de la escritura Arabe: Un estudio de los tipos de
escritura y su uso, explica que la caligrafia ha pasado por etapas de evolucion. Entre los
anos 644-656 d. C. en la época del califa Uthman Ibn Affan, hizo una recopilacién y redact6
la versién oficial del Coran y envio versiones a la Meca, Sham, Basora, Kufa y Yemen.



Esto cre6 una competencia entre los caligrafos a reescribirlos y crear unas letras preciosas.
Por lo tanto este procedimiento de creatividad, dio la oportunidad de sacar nuevas caligra-
fias teniendo cada una de ellas el nombre de su lugar de precedencia como la caligrafia
medani del Medina, Mequi de la Meca o iraqui de Irak etcétera (Al-Kurdi, 1939).

El final de la época del Califato Omeya (661-750 d. C.). Emergi6 un caligrafo que se
llamaba Qutba, pudo extraer una nueva caligrafia que es una semejanza de la Cufica y la
Nasj, se llama Al- Galil. Es una caligrafia grande que suele escribirse en las puertas de las
mezquitas y las entradas. También creo otro estilo mas pequeno que se llamaba Al-Tumar.
Estas dos caligrafias fueron la base de todos los tipos de caligrafias arabes existentes hoy
en dia (Hamouda, 2000; Al-Kurdi, 1939; Bahnasi, 1979).

Dahnhak bin Ajlan'y Ishaq bin Hammad dos caligrafos que derivaron las dos caligra-
fias Al- Galil y Al-Tumar a doce caligrafias, cada una con su estilo y uso (Hamoud, 2000).
Eso fue en la época del Califato abasi (750-1258 d.C.). En esta época y después de los dos
maestros, aparecio el Ministro de Estado /bn Mugla (886-940 d.C.) que se le considera el
punto de partida en la historia del arte caligrafico arabe. Ibn Muqla abrevié las caligrafias
usadas a seis estilos, Thuluth, Nasj, Tawqi, Reyhan, Muhaqqaq y Rega, también codifico
estas seis caligrafias, que se convirtieron en la base de las caligrafias que vinieron mas
adelante. Del mismo modo, establecid un sistema de escritura proporcional que utilizaba un
circulo con el diametro de la letra alif como base. Ver figura 6. Y ademas escribid extensiva-
mente sobre el arte de la caligrafia e invent6 teorias de formas de letras.

Figura 6: El sistema de escritura proporcional de Ibn Mogla

Letra H& Letra "Alif

Fuente: Elaboracién probia
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Vino otro maestro Ibn al-Bawwab, que ha perfeccionado el trabajo de Ibn Mogla. También
contribuyé al desarrollo de muchas de las primeras escrituras cursivas.

Figura 7: Dos folios del Coran, escritas por Ibn al-Bawwab en 1001 d.C. La copia original se conserva en Chester.

Fuente: Chester Beatty Library, Dublin

Durante la época del Imperio otomano (1299-1929 d. C.) fue la era de la maduracion
de la caligrafia arabe. Los otomanos llegaron al fin del desarrollo y la belleza de la escritu-
ra, se llamo la edad de oro de la caligrafia arabe por muchas razones. El Imperio Otomano
tiene gran parte del estado, con muchas nacionalidades y diferentes lenguas reunidas con
el Islam. Su permanencia en el mandato gobernante duré muchos siglos.

Los sultanes del imperio fueron alentadores y precursores de las decoraciones e inscripcio-
nes hechas con la caligrafia arabe para llenar el vacio de la prohibicion de la figuracién en
el arte. También construyeron escuelas para ensefar la caligrafia, dando regalos y mucho
dinero a los caligrafos maestros para propagar con mayor facilidad la caligrafia.

Por estas razones los maestros caligraficos han inventado gran variedad de estilos nuevos
de caligrafias como el Ruqg a y el Diwani. (Hamoud, 2000; Bahnasi, 1979)



La evolucién de la caligrafia arabe sigue avanzando hasta dia de hoy. Actualmente

hay registradas seis caligrafias oficiales que son: Thulth, Nasj, Ruq'a, Persa, Cufico, Diwani
son las caligrafias principales. También hay un estilos magrebies y andalusies (Hamoud,
2000; Bahnasi, 1979; Aimunjed,1979; Cantu, 1854)
La caligrafia &rabe hoy en dia es un arte que contiene sus elementos y su efervescencia. A
pesar de la evolucidn digital y tecnolbgica la caligrafia arabe sigue utilizando instrumentos
habituales y tradicionales como el calamo, que es una cafia cuyo extremo se le hace un
corte transversal, dicho corte determina la alternancia entre trazos gruesos y finos siendo la
caracteristica de mayor transcendencia de los estilos caligraficos. Otro elemento tradicional
seria la tinta, preparada o hecha a mano del caligrafo y el papel (Hamoud, 2000).

4.2.3 Comparativa entre caligrafia arabe y caligrafia latina

Romero Lozano y Gutiérrez indicaron en sus libro Caligrafia Expresiva, Arte y Disefio que:
“Difiere de la occidental, en primer lugar, porque tuvo su origen no como un me-
dio utilitario de comunicacion entre los hombres sino como un medio sagrado de
comunicacién entre Dios y los hombres. Por otra parte, porque mientras que las
letras latinas siempre constituyen unidades separadas, en la escritura arabiga
son parte de una unidad” (p.28)

Para analizar las tres caligrafias arabes Thuluth, Nasj y Ruqa, la investigadora ha
adoptado el método de los manuales caligraficos occidentales, con la influencia del método
oriental, a través de un método comparativo entre los dos.

4.2.3.1 El contenido de los manuales

Principalmente, el contenido de los manuales orientales y occidentales reunen dos
factores en comuan. En primer lugar el contenido consta de unos procedimientos de escritu-
ra practica y escrita con la preparaciéon de herramientas, materiales y estilos de caligrafia.
Otro de los factores a tener en cuenta son las caracteristicas pedagdgicos de la ensefanza
(Gutiérrez, 2015; El Sayed Mahmoud, 2004).

Gutiérrez (2015) en su tesis La ensenanza de la caligrafia en Espafa a través de las Artes
de Escribir de los siglos XVI al XX, indica que las artes de escribir tienen un desarrollo casi
constante de contenidos que se van explicando en los siguientes puntos.

- La historia de la escritura. Casi todos los manuales orientales y occidentales ofrecen en
la primara parte de la escritura una revision histérica de los origenes de la propia escritura.
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Como el manual de Torio un ejemplo occidental y Ibrahim Said como ejemplo de un manual
oriental.

- El repertorio de estilos de escritura. Los manuales occidentales, tienen un componente
explicando los distintos tipos de letra (cursivas, de adorno, magistrales y liberales). Y los
manuales orientales consisten en una explicacidén de las diferentes formas de la misma letra
(aislada, principal, media y final), y de cada forma los distintos estilos a escribir dependien-
do de su posicion en la palabra alargada o cursiva. Como senala Ruiz (2004) en la caligrafia
arabe hay unos trazos que se presentan mas que otros a cambios del disefio.

- Las reglas. Es un apartado de instrucciones para las formas de los caracteres y la ense-
Aanza de la escritura. Son explicaciones con imagenes con fundamentos de formacion de
los caracteres o los trazos primigenios que forma la letra. Ambas pautas orientales o occi-
dentales tienen descripciones con muestras de textos caligraficos completos.

- La geometria. Los manuales occidentales en su mayoria tienen rigor geométrico en la
construccion de los caracteres, presentando la letra con un estructurado analisis matema-
tico de sus formas y proporciones. Pero en los manuales orientales lo tienen mas basico y
no tan detallado.

- La metodologia. Los dos manuales, tanto el occidental y el oriental tratan a encontrara el
mejor sistema de ensenanza .

- Las técnicas y los materiales. Es una seccidn que existe en todas las manuales orientales
y occidentales donde se describen los materiales y los instrumentos con los que se elabo-
ran las técnicas.

- La ortografia, la ortologia: Como todos sabemos la ortografia es el conjunto de normas de
escritura de una lengua. Y la ortologia establece las normas de pronunciacion correcta de
los sonidos de una lengua. Estas secciones existen solo en algunos manuales occidentales
pero en los orientales no aparece ninguna de estas dos secciones.

4.2.3.2 La escritura cursiva

El concepto de letra cursiva esta definido en el libro Arte de la escritura y de la caligra-
fia: teoria y practica, de Blanco y Sanchez (1902) como sigue:
“La letra cursiva es la letra corriente, de tamano pequeno, producida con velo-
cidad y soltura para atender con prontitud a las necesidades ordinarias de la
expresion gréafica”
Gutiérrez (2015) indica que, para dar una escritura cursiva debe implicar dos cosas: que se
produzcan enlaces entre los caracteres y que se produzca una tendencia a la inclinacion de
los caracteres en el sentido de la escritura.



Podemos decir que la escritura arabe es una escritura ligada y cursiva, mas que una
sucesion de caracteres individuales. Por el contrario la escritura occidental se desarrolla de
forma totalmente independiente. Aunque no todos los estilos occidentales son susceptibles.
Existen algunos estilos que se pueden tomar como ejemplo, la cancilleresca que es una
versién cursiva de la humanistica (Gutiérrez, 2015).

Por lo tanto la investigadora ha tenido en cuenta la forma cursiva de las letras arabes
aplicando el método occidental.

4.2.3.3 Los remates

El remate, ese trazo fino de arranque, necesario para que la tinta comience a fluir, unos
pequefios adornos ubicados generalmente en los extremos de las lineas de los caracteres
(Catich, 1991).

La caligrafia arabe como la caligrafia occidental tiene diferentes estilos de remate, que vie-
nen con algunas caligrafias como la Thuluth y la Nasj (Al-Kurdi, 1939).

Figura 8: Caligrafia occidental con remate. Muestra de Palomares (1776)

Remate una gota cerrada

Fuente: Palomares (1776)

Figura 9: Caligrafia arabe (Thuluth) con rematees, de Mohammad (1961)

» Remate de forma triangular

Fuente: Mohammad (1961)
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4.2.3.4 La inclinacion de la escritura

“La ‘cursividad’ de la escritura produce dos efectos principales; el primero es la
ligazdn de los caracteres y el segundo la inclinacidén de la escritura, en el mismo
sentido que su trazado, es decir hacia la derecha” (Gutiérrez, 2015, p.63)
La inclinacién de la escritura occidental tiende a desplazarse hacia de derecha pero en es-
critura arabe la inclinacidén se desplaza hacia la izquierda.
Los angulos entre los que se mueve la inclinacion de la escritura espafnola; depende de
Gutiérrez (2015), desde los 8° de Iciar hasta los 45° de Alvera.

Los angulos de las inclinaciones en las caligrafias arabes estudiadas en la tesis son,
8° de Nasj, 6° Ruq’a, 6° Thulth, estas medidas no son el grado de inclinacion de la escritura
sino es el grado de la letra Alif porque los angulos de las letras arabes se cambian en fun-
cion de la forma de la letra y de su posicion en la palabra.

Figura 10. La a inclinacién de la escritura oriental y occidental

Los angulos entre los que se mueve : Los angulos entre los que se mueve la inclina-
la inclinacion de la escritura espafiola cion de las caligrafias arabes estudiadas
8° 8° 6°
45° :

Fuente: Elaboracién propia

4.2.3.5 Los trazos de la pluma

Prieto (1860) indica que:

“Todas las diferentes partes constitutivas de la letra merecen el nombre de tra-

zos” (p.25)
El mismo autor explica que los caligrafos coinciden en nombrar los trazos rectos como sultil,
mediano y grueso.
- Sutil, cuando la pluma esta colocada naturalmente sobre el papel en direccion diagonal.
Este trazo tiene movimientos de izquierda a derecha en la caligrafia occidental y de derecha



a izquierda en la escritura arabe. Es la linea del corte de puntas.

- Mediano, se produce usando la mitad de grueso de corte de la pluma o la mitad de la pun-

ta, moviéndose de arriba a abajo, pero en el caso de caligrafia arabe se mueve también de

abajo arriba.

- Grueso. “Es la linea recta formada por la pluma con su natural asiento en una direccion

perpendicular a la linea del corte de punto 6 el trazo sutil” (Prieto, 1860, p.27)

Gutiérrez (2015) identifica estos diferentes trazos, que son:
“El desplazamiento de la pluma de punta cuadrada con un angulo fijo por la su-
perficie del papel, produce un tipo de escritura, que se caracteriza por estar for-
mada por trazos que alternan entre distintos grosores, debido a un efecto natural
llamado modulacién” (Gutiérrez, 2015, p.197)

Los distintos grosores de trazo que la pluma puede proporcionar se llaman también

tiempos de la pluma (Gutiérrez, 2015). Que vienen del desplazamiento de linea, formados
en la punta en todas las direcciones y manteniendo el mismo angulo respecto a la horizon-
tal. El grosor de trazo esta determinado por dos factores:
- El angulo del corte de la pluma respecto a la horizontalidad. En el caso de la caligrafia
occidental, el &ngulo del corte de la pluma es 45° en la mayoria de los casos (Martin, 1996).
En la caligrafia arabe el angulo del corte no esta especificado, va mas en funcion del deseo
del caligrafo y su estilo, pero el grado de corte oscila entre 10 y 40° (Al-Kurdi, 1939). Tam-
bién Gutiérrez (2015) senala en su tesis que la caligrafia arabe difiera en el angulo y en el
sentido de su trazado y indica que:

Figura 11: El &ngulo del corte de la pluma en la caligrafia occidental y oriental

El angulo del corte de la pluma occidental El angulo del corte de la pluma oriental

45°

Fuente: Elaboracién propia
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“En la caligrafia oriental sin embargo, se produce un efecto analogo pero de
naturaleza completamente distinta, ya que este tipo de escritura se ejecuta con
pincel afilado y la modulacién de los trazos se produce por la mayor 0 menos
presion sobre sus cerdas” (p.198)
Es importante decir que la caligrafia arabe no solo utiliza pincel, si no que también utiliza la
cafna o el calamo.
- El dngulo que forma la direccion del desplazamiento de la pluma, respecto de la horizontal.
En la caligrafia occidental, Castilla (1866) indica que, los trazos de la pluma son cuatro, dos
rectos y dos cursivos.
Los dos rectos: el primero trazo se llama general y forma un angulo de 35° con una linea
perpendicular al renglén. Es la linea principal y se ejecuta siempre de arriba a abajo. El se-
gundo trazo recto es el horizontal y se ejecuta de izquierda a derecha.
Los dos trazos cursivos: el primero es una curva oval, desarrollada en forma de espiral de
izquierda a derecha. Y el segundo es la misma curva oval pero de derecha a izquierda.
Pero Gutiérrez (2015) explica que:
“La inclinacion de la escritura hace que los trazos mediano horizontal y mediano
el vertical tengan grosores diferentes. He aqui el origen del la cuestion del cuarto
trazo [...] Este sencillo esquema de tres trazos basicos, descrito anteriormente,
ha sido seguido por la mayoria de los caligrafos europeos, desde que Palatino
lo describiera con la ayuda de un tridngulo, en su tratado de escritura.” (p.201)

En la caligrafia rabe el angulo que forma la direccion del desplazamiento del calamo
tiene un valor variable, porque cada estilo caligréfico tiene angulos diferentes, el angulo del
corte de la pluma y de la inclinacién. Esta mas explicado en los analisis de cada caligrafia
estudiada.

4.2.3.6 La pauta

“La pauta es una estructura formada por lineas horizontales y verticales, que sir-

ve de armazdn a la escritura y que ayuda a establecer la proporcién y el trazado

de una letra uniforme y regular” (Gutiérrez, 2015, p.226)
Las pautas en la caligrafia occidental, consisten en un grupo de lineas horizontales que
delimitan espacios entre ellos, se llaman cuerpos.
El espacio mas alto esta destinado a albergar los astiles superiores de los caracteres, el
central llamado renglén, el cuerpo de la letra mindscula; y el ultimo y méas bajo, los astiles
descendentes.



Las lineas verticales, equidistantes e inclinadas que atraviesan a las horizontales, reciben
el nombre de caidos. La distancia entre los caidos determina el ancho de los caracteres
(Torio, 1798; Gutiérrez, 2015).

Las pautas en la caligrafia arabe son muy simples. El caligrafo Ealam (2005) en su
manual Una nota en la caligrafia Ruq a, muestra que la caligrafia Ruq a tiene tres renglo-
nes. La linea principal que es la linea base de la mayoria de letras, la segunda linea es la
linea cumbre como nombro el caligrafo y a este renglén llegan las letras superiores o los
trazos altos de las letras, muestra que se cambia depende de la caligrafia. La tercera se
llama la linea del fondo, a este rengldn llegan los trazos bajos de la letra.

El método de estudiar y analizar las medidas y proporciones de las letras occidentales, es
la base metodolégica para analizar la seccion de letras arquitectonicas arabes. Tomando
enconsideracion la privacidad de la escritura arabe.

Figura 12: Una lamina con las pautas de la bastar- Figura 13: Una lamina con las pautas de caligrafia

da espafiola, del caligrafo Rubel y Vidal, J. (1796) Thuluth, del caligrafo Mohammad, H. (1961)
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Fuente: Rubel (1796) Fuente: Mohammad (1961)

4.2.4 Estructura del trabajo arquitectonico de las letras arabes

La estructura del trabajo arquitectonico de las letras arabes, esta basada en los mé-
todos y estudios de las letras latinas. Aplicando el método comparativo anterior entre las
caligrafias occidentales y orientales, como indica Lifian (2008):

“La comparacion se presenta como una estrategia analitica con fines no sola-

mente descriptivos sino también explicativos, un procedimiento orientado por so-

bre todo a poner hipétesis a prueba” (p.4)
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4.2.4.1 Los referentes caligraficos

Tal y como senalamos en el analisis del trabajo de campo, las tres caligrafias elegidas
a estudiar en esta investigacion son: Thuluth, Nasj y Ruga. Por motivos explicados anterior-
mente.
Para analizar estas tres caligrafias, era necesario utilizar una base caligrafica de los tres
estilos, por este motivo la investigadora ha utilizado tres manuales de tres maestros dife-
rentes:
- Manual de la caligrafia Ruq'a de Ealam (2005), Una nota en la caligrafia Ruq a.
- Manual de la caligrafia Nasj del maestro Salem (1955). Guia en la ensefianza de la cali-
grafia Nasj.
- Manual de la caligrafia Thuluth del maestro Farhan (2010). Estudio de las letras Thuluth.

4.2.4.2 El trabajo grafico

Una vez obtenidos los manuales, el trabajo grafico esta construido por los siguientes
pasos:
1. Trasladar las letras de las tres caligrafias, Thuluth, Nasj y Ruq a, a un software de edicion
vectorial, ILLUSTRATOR.

2. Vectorizar todas las letras de cada caligrafia, con sus formas contextuales: aislada, ini-
cial, media y final. Teniendo en cuenta que, una forma contextual de la letra puede tener

mas de una figura grafica. Ver figura 12.

Figura14: La letra Kaf, formas contextuales, caligrafia Thulth.

Inicial 1 Media 1 Media 2 Inicial 2 Final Inicial 3



3. Establecer para cada caligrafia una tabla de grafismos que contiene las formas contex-
tuales de las letras, ordenada por el alfabeto arabe. Véase Tabla 5, tabla 11, tabla 17.

4. Las 28 letras arabes, tienen formas basicas; como esta explicado en el parrafo; El alfabe-
to arabe. Para delimitar el trabajo la investigadora ha establecido unas tablas de las formas
basicas de las letras en cada caligrafia analizada. Véase tabla 6, tabla 12, tabla 18.

5. De cada tabla de formas basicas de letras (tabla 6, tabla 12, tabla 18), se obtienen cuatro
tablas: Tabla de las formas basicas aisladas, tabla de las formas basicas iniciales, tabla de
las formas basicas medias de y tabla de las formas bésicas finales de las letras.

- De la tabla 6 de la caligrafia Thultu, se obtienen la tabla 7, tabla 8, tabla 9 y tabla 10.

- De la tabla 12 de la caligrafia Nasj, se obtienen la tabla 13, tabla 14, tabla 15 y tabla 16.
- De la tabla 18 de la caligrafia Ruq’a, se obtienen la tabla 19, tabla 20, tabla 21 y tabla 22.
Este paso es para facilitar y agrupar las formas para el siguiente paso.

6. Para obtener la pauta se necesita una trama superficial (cuadriculas, rayas) que facilite
la realizacion de los trazos gréaficos que conforman las distintas letras del alfabeto. Como
las letras arabes, que tienen distintas formas con distintas ubicaciones, por lo tanto agrupar
las formas parecidas con dimensiones iguales fue muy necesario para definir las rayas y
los renglones de la pauta y obtener la pauta final de cada caligrafia. Cada grupo define dos
rayas con la raya principal.

La caligrafia Thuluth: Tiene diecisiete grupos de formas basicas de letras. Forman dieci-
séis rayas. Nueve rayas por arriba para los ascendentes, seis por abajo para los descen-
dentes y la raya principal.

La caligrafia Nasj: tiene catorce grupos de formas bésicas de letras. Forman trece rayas.

Diez rayas por arriba para los ascendentes, dos por abajo para los descendentes y la raya
principal.

La caligrafia Ruq a: tiene nueve grupos de formas basicas de letras. Forman catorce ra-
yas. Once rayas por arriba para los ascendentes, dos por abajo para los descendentes y la
raya principal.

El trabajo gréafico de la pauta esta explicado graficamente en cada caligrafia estudiada mas
adelante.

7. Tras tener la pauta de cada caligrafia, se colocan las letras. Cada letra aparte con sus
formas diferentes y por orden alfabético. También acompafia cada forma un ductus y una
reticula de la proporcién.
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Ductus

Segun Ruiz Garcia (2002), comprendemos que, el ductus es el nivel de velocidad y
la forma de realizar las letras en el acto de escribir. La autora sefiala que hay dos tipos de
esta forma: El ductus cursivo, los signos graficos estan enlazados entre si, con la intencion
de evitar en la medida de lo posible levantar la pluma o el calmé del soporte. El ductus pau-
sado, los signos graficos son trazados aislados y son trazos independientes en los que se
levanta la pluma en cada gesto. Gutiérrez (2015) diferencia entre:

“Un ductus pausado que conduce a una letra sentada o redonda, mientras que

un ductus apresurado conduce a una letra cursiva” (p.363)
La letra arabe es un signo grafico cursivo, su ductus es cursivo apresurado. Por esta razén,
para aclarar los pasos del desplazamiento de la plumay los trazos redibujados en las letras
de las tres caligrafias estudiadas se han empleado los tres colores primarios magenta, cian,
y amarillo.

Figura 15. Los colores utilizados a demostrar el ductus de todas las letras de las tres caligrafias Thuluth, Nasj y Ruq'a

Si el ductus tiene mas de tres trazos, los mismos colores se repiten en la misma secuencia.
Ver figura 15y 16.

Figura 16: Ductus de la letra STn, forma contextuales final, caligrafia Nasj
3
!
Ny
2
5

Viéndose la figura 16, se observa que los colores secundarios y terciarios nos indican
el lugar donde se superponen los trazos, es decir el area de interseccion de trazos.



La reticula de la proporcion
La relacion entre el ancho del trazo y la altura de la letra es una proporcion muy impor-
tante en la caligrafia occidental, indica Martin (1996).
Gutiérrez (2015) senala que:
“[...]JElI ancho final del trazo grueso de la escritura depende de dos parametros
distintos: el angulo de la escritura y el de la pluma, tomados ambos con respecto
a la vertical” (p.235)
La precision geométrica y la relacion de proporcidn de los caracteres explicados por Aznar
de Polanco (1719), dice que las dimensiones de las que se compone una letra formada o
trazada en la superficie plana de un papel en rigor geométrico son dos, longitud y latitud.

En la caligrafia arabe Ibn Mugla (886-940 d. C.) establecié un sistema de escritura
proporcional que utilizaba un circulo con el diametro de la letra alif como base. La longitud
de la letra esta determinada a través de los puntos escritos por la pluma. Este sistema es la
base principal para estimar las medidas de las letras arabes (Naji, 1991).

Respecto a lo anterior, la reticula de las caligrafias estudiadas esta hecha con una
interseccidon de métodos. Las lineas del método occidental y los puntos de método oriental.
Para la realizacion de la reticula de cada caligrafia se necesitan seguir dos pasos.

El primer paso es, el punto modulo de la reticula. Al-Obeidi (2015) indica que, es im-
portante saber la inclinacion y la proporcion correcta del punto. El punto modulo en todas
las caligrafias tiene una inclinacion de 45°, menos en el Ruq'a que tiene 30°. En las caligra-
fias arabes el médulo no tiene las mismas medidas y no es un punto cuadrado siempre. Los
mddulo de las caligrafias Thulth y Ruqg'a, son puntos mas rectangulares pero el modulo de
la Nasj es cuadrado (Farhan, 2010).

No hay ningun referente que tenga la proporcion geométrica del los puntos. Por lo tan-
to la investigadora ha sacado el punto mddulo de cada caligrafia siguiendo algunos pasos
que estan explicados mas detalladamente en la creacion de la reticula de cada caligrafia
estudiada. El segundo paso es usar el punto mddulo para construir una reticula a cada ca-
ligrafia.

Una vez tenemos la reticula, el siguiente paso es proporcionar las letras vectorizadas y
aclarar sus dimensiones, longitud y latitud. Posarla en la pauta, al lado del ductus, para
tener un analisis completo de cada letra y cada forma. Este trabajo estd maquetado en el
analisis arquitecténico de las caligrafias.
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4.2.5 La caligrafia Thuluth

“La caligrafia Thuluth es la madre de las caligrafias arabes, si el caligrafo no
sabe dominarla no se considera caligrafo” (Al-Kurdi, 1939, p. 101).
Segun Al-Jubouri (2000), es la caligrafia mas dificil de trazar, por sus reglas, proporciones
y las formas complicadas de sus trazos. Esta caligrafia requiere una capacidad profesional
y un equilibrio manual para su desarrollo.
Aunque sus reglas son estrictas sus letras son muy maleables, por eso permite crear unas
composiciones bellisimas, variadas, simples o intrincadas, en linea recta o creando formas,
usando textos cortos o largos (Al-Maghri y Al-Hazza,1997).

Figura 17: La Basmala en caligrafia Thuluth. Texto Figura 18: La Basmala en caligrafia Thuluth. Texto

formado del afio 1955 dC. en linea recta del caligrafo: Saied Ibrahim.

Fuente: Al-dJubouri, (2000, p.17). Fuente: Al-Jubouri, (2000, p.74).

La Thulth es una caligrafia ornamental y decorativa que se utiliza en los ornamentos

caligréaficos, en las decoraciones de las mezquitas, portadas de libros y en los lienzos del
Coran.
Sus formas aparecian claramente en la segunda mitad del siglo Il del calendario islamico
(816- 913 dC). Ha seguido sin evolucién durante muchos siglos. Hasta el Imperio Otomano,
que fue cuando se desarrollaron las grandes contribuciones a la evolucién de esta caligrafia
(Abu Afash, 2013; Al-Kurdi,1939).

La palabra Thulth en arabe significa “un tercio”, porque se escribe con un calamo cor-
tado de un ancho, vale el tercio del diametro del calamo (Al-Jubouri, 2000). En Thuluth no



solo se usa el ancho del calamo, también se usa la punta, para desarrollar los trazos de las
letras (Mohammed,1988).

El angulo del corte de la pluma de la caligrafia Thulth, va de los 30° hasta los 40°. Y el an-
gulo que forma la direccion del desplazamiento de la pluma en esta caligrafia oscila entre
los 60°y 70° (Mahmoud, 1997).

4.2.5.1 La caligrafia Thuluth en el grafiti de Siria

Mirando los referentes del grafiti y respecto a los anélisis de trabajo de campo, vemos
que, la caligrafia Thuluth analégica formula el 1% de los grafitis del catdlogo de muestras.
Es una caligrafia hecha con pincel, una de las técnicas mas tradicionales en los grandes
tamanos de la caligrafia arabe.

ID 19. El unico grafiti de Thuluth analdgica

En algunos grafitis la caligrafia Thuluth viene acompafada de otras caligrafias. La técnica
usada es el pincel y en algin caso muy concreto se emplea la técnica del estarcido.

Thuluth / Analdgica Thuluth / Analdgica

ID 59. Caligrafia mixta: Nasj / Analogica, Thuluth / Ana- ID74. Caligrafia mixta: Thuluth / Analogica, Otras / Ana-

l6gica, Diwani / Analbgica l6gica
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4.2.5.2 El médulo de la caligrafia Thuluth
Para extraer el punto médulo de la caligrafia Thulth,se han seguido los siguientes pasos:

1. Seleccionar dos referentes de la letra Dal, eligiendo una misma letra trazada por dos
caligrafos diferentes.

2. Vectorizar un punto de cada referente.

Figura 19: Caligrafia Thuluth, la letra Dal aislada Figura 20: Caligrafia Thuluth, la letra Dal aislada

del caligrafo: Farhan, H.. del caligrafo: Shaker, A.

90
4

Fuente: Elaboracion propia a partir de Fuente: Elaboracion propia a partir de

(Farhan, 2016). (Shaker, 2016)

3. Los puntos vectorizados.

4. Parear la posicion de los dos puntos una encima de la otra, con el fin de encontrar

interseccion.
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5. Interseccion de los dos puntos.

4
4

7. El médulo tiene una forma rectangular cuyos lados estan en la relacion 1: 1.25

el B 1]
calamo :

1 1/4

6. El modulo.

8. La inclinacion del modulo es de 45° (Al-Obeidi, 2015).

45°

9. La creacion de la pauta de una estructura ortogonal y vertical.
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4.2.5.3 La creacion de la reticula de caligrafia Thuluth

El moédulo usado en la tesis.

2

La reticula del modulo.

9999 $
@

906
{4
{4
{4
L

El medio moédulo usado en la tesis.

) a

La reticula del medio médulo.

La reticula final utilizada en la tesis para la caligrafia Thuluth




4.2.5.4 Las formas contextuales de la caligrafia Thuluth

En esté apartado se presentan las formas contextuales de la caligrafia Thulth en una
tabla esquematica. Véase tabla 5.
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Tabla 5. Los grafismos de las letras en la caligrafia Thuluth

El Formas contextuales

Letra
nombre Aislada Inicial Media Final

TR

L 2 L
- v A
L 2 L
5a k’) 0 -~ —

1P

@
>

v S
N *e *e 1 22 s
e u ~ e —
‘)’ o
*6 A
M
L 2 J .-
) A
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El

Letra

Formas contextuales

nombre Aislada Inicial Media Final
’Q’ 0’6
) B\
& o
& °
- Y A
& & & *
Tha u ~ ) —
Q” ®.
» XS
e 5 A
* S
) A
L 2 :
; . .
: .
Gim ? .




El

nombre

Letra

Formas contextuales

Aislada

Inicial

Media

Final

Ha’

7

<

Ha’

d
C
3
d
a
5

Ot OV ON | OV O OW
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El

Formas contextuales

| OO D
e A
» J
) DU S
e e

E

AYRASTRANE

L 4
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El

Formas contextuales

nombre Letra . . . .
Aislada Inicial Media Final
o e

Sin uﬁ’

L)'/ W | —m L)/
& . & &
- & (3
Sin
oo & s »
o —— Sl
AD
i 2o P
~0
.
. . AD
* <
Dad

} -




El

Formas contextuales

Letra
nombre Aislada Inicial Media Final
Ta S ’ 52

—> ¢ * L * *
Za 5 : S 2
Ayn S; 4
.

< C
_ . .
Gayn

go- (0"

O)o.
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El

nombre

Letra

Formas contextuales

Aislada Inicial Media Final
.
2  J 'S 4 TS
Fa’
-R - b . "
L
*¢

Qaf

P ¢

*¢

Kaf

Lam




El

nombre

Letra

Formas contextuales

Aislada

Inicial Media

Final

AN

A

A

S

RN

=
=
A
~ A
A
A
-

s A & |
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El

Letra

Formas contextuales

nombre Aislada Inicial Media Final
Waw )
S ) \
* .0 u
TS .
v, A
. .
Ya J N o Q
. j . .
IS e TS
) A
. .
o0 ) A e
. .




4.2.5.5 Las formas basicas de la caligrafia Thuluth

En esté apartado se presentan las formas basicas de la caligrafia Thulth en una tabla
esquematica. De esta tabla se extraen cuatro tablas con diferentes formas: formas basicas
aisladas, formas basicas inicial, formas basicas medias y la ultima es de formas basicas
finales. Véase las tablas 6, 7, 8, 9 y 10.
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Tabla 6. Las formas basicas de las letras en la caligrafia Thuluth

El

Formas basicas

nompre | Letra Aislada Inicial Media Final
wo b
) A
— v A
o ~ A
— ) :
| A
) A
- s A
W () ~ A e
) A




El

Formas basicas

nompre | Letra Aislada Inicial Media Final
3 \
- v A\
Tha' | & ) ~ "\ (A
\ A
—
| A
7 i
Gim ; . ? ;
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rmas

Media

slada

®

o

Letra

Dal

Dal

Zay
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El
nombre

Letra

Formas basicas

Aislada Inicial Media Final
M M
Sin u"
A ——
& M M
Sin uu
w V

Sad

Dad

Oy
o
e
o
P
S




£l Letra Formas basicas

nombre Aislada Inicial Media Final
L 2

za
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El

nombre

Letra

Formas basicas

Aislada

Inicial

Media

Final

Fa’

-

2

e
2
e,

ICANC RN &
= e

Jd s A
<




Formas basicas

Letra

AQ N~ /5
/Q A (/
MTm / s
A Vo
Ay
) h\
v, A\
N u u ~ A u
) A

o
o
S A &
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El

Formas basicas

nompre | Letra Aislada Inicial Media Final
o 3 7 -
O J
S s
v A
Y& S‘S S ~ - N\ )
) A
A




Tabla 7. Las formas basicas aisladas de las letras en la caligrafia

El

Letra

Forma basica

Thuluth
El Forma basica
nombre Letra aislada
"Alif ‘ ‘
Ba’ \ > ( ’
.
Ta ( 0
: &
Tha ‘ )
Gim E . E
Ha’ E E
.
; E

ol S .
oa >
SR
oV
Zay ) P
SIS
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El
nombre

Letra

Forma basica
aislada

Sad

Dad

P

El

Forma basica

‘Ayn

Gayn

G [0 06 6 |G
L |G () &

176

nombre Letra aislada
Qaf L} O
Tk
Lam L) L)
AN
MTm /Q
</>
Nan O u
Ha’




El Forma basica
nombre Letra aislada
Waw )
w S

L £ 4
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Tabla 8. Las formas basicas iniciales de las letras en la caligrafia

Thuluth
El Forma basica
nombre Letra inicial
D
Ba’ u
.
o
Ta C)
& o~
Tha’ ( }
w | (O]
un
Ya E
o0 )
Gim ;’ :
e < &
.
= e

El Forma basica
nombre Letra inicial

Sin

. °

Sin M

w

Sad L)D AD
.

Dad w \D
.

za




El

Forma basica

El

Forma basica

nombre Letra inicial
‘Ayn :
. C
Gayn Z
2
Qaf ‘ 5
Q
"4
*¢
Qaf { -}
Kaf 5

nombre Letra inicial
Lam
Q
w | ¥
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Tabla 9. Las formas basicas medias de las letras en la caligrafia

El

Letra

Forma basica

Thuluth
El Forma basica
nombre Letra media
Bé’ u

>

*e
Ta' u A

&
The | (o A

*
Ndn

A
w5
A

0
Gim E

. $.
Ha’ E

. 9'
i C

nombre media
Sin
; .S
Sin ug
N—/
sad w
. 40
Dad (ﬁ
Ta ig
za 5 ¢




El

Forma basica

El

Forma basica

nombre Letra media
‘Ayn :
. P ~d
Gayn
Qaf ‘ 3 ‘Q
.
Qaf ; Q ]
Kaf [4

nombre Letra media
Lam
-
A~
w | ¥

<2 A &
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Tabla 10. Las formas basicas finales de las letras en la caligrafia

El

Forma basica

Thuluth
El Forma basica
nombre Letra final
"Alif ‘
Bé) u
.
*e
Ta ( ) ( A\
&
Tha’ \ }
Gim ; . E
Ha, C C
LS
|:|a, C 6

Dal (>

Dal ’ L)‘.

SO

AP
%

Zay ) Y

Sin ug w




El

Forma basica

El

Forma basica

nombre Letra final
Sad w
* LP
e w
Ta E 9
, L
Za 5
‘Ayn : ;
L
Gayn
L
Fa’ ‘ 3

AR,
SREI
- J
S
P
A
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El Forma basica
nombre Letra final
*
Ndn ( s < ,
| ¥
Waw
Y&’ ‘ § >




4.2.5.6 Creacion de la pauta de la caligrafia Thuluth
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Grupo 1

Gecesesesesesesecscsssesesesesesesesesecscsssesecesesesesessse0e
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0000000060006 0

0000000000000 06









Grupo 4

0000000000000 000000000000000000000000000000000000000600000000000000000000000000000022000000000000000000000000000000000000000s0ssssosssssoscsssnsnss

sesescscsess ececscscscscscsesesesesnsns eecesecesecscscscscscscscsesesesecsssssnos

0000000060000 0

Grupo 5

0000000000000 000000000200000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000s0ssssssol cecesecesscsces

0000000000000 0
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Grupo 5

0000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000080000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscsssssosesssnsnss

seceseseses e 0 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000008 ececscccsesesesecesssscscscsesesesosnss

Grupo 5
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0000000000000 06

0000000000000 06



Grupo 5

cessesee

secesesesesescsccccoMoccccscscsesosesecccssscscsesesesesens

Secececesecscscsesesesesesecscssscscsesesesesesesecnse “ecscscscsesesesecnns
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6 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscssscscssscsoss

secesesesesesesssssssscscses

0000000000000 0

0000000000000 0
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Grupo 6

P R R X X R PR PP LyS ceccesesesesesesecssscscscsesesesesesesscsoses cecesesesesecess

0000000060006 0

P R R P Y F T R T PRy Secesesesesesesecscssscscscsesesesesssscnns “esecscscscscscsee
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0000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000900000000000000000sssscscsssoscsssnsnss

0000000000000 06
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Grupo 7

secesesesesecesscscscscscne

0000000060000 0

Grupo 7

0000000000000 0
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Grupo 9

000000000000 000000000000000000000000000000000000080000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000s0scsnsssssssss

seceseseses ececscccsesesesesesesesssscscscsesesesesssssnne S ecececesecscscscscscssescsesscssscscscscsene Secececssscscscscscscsescseces

0000000060000 06

Grupo 9

000000000000 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscscsssssnses cesesecne
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Grupo 9
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Grupo 9
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Grupo 10
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Grupo 12
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Grupo 15
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Grupo 17

Este grupo contiene las formas Unicas.
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4.2.5.7 Realizacion de las letras de la caligrafia Thuluth

Este apartado se presenta cada letra de la caligrafia thulth posada en la reti-
cula y acompanada con el ductus y las dimensiones.
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La caligrafia Thuluth

La letra 'Alif

Aislada

11 2

00000

La letra "Alif aislada tiene un remate de forma triangular y mide un punto y medio, pero
esta medida cambia depende de la altura de la "Alif.
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La caligrafia Thuluth
La letra "Alif

Final

81/
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La caligrafia Thuluth

Las letras Ba, Ta’, Tha’

Cada una de las letras Ba’, Ta’, Tha’ tiene dos formas aisladas de escribirse. Y se usa
una u otra dependiendo del gusto del caligrafo.

Aislada forma 1

Ba’ Ta’ Tha’

........................................................................... .o-....-.u- ...-...-........-.u.....-.u-....-..o-....-...-. cesesene
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba', Ta’, Tha’

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba', Ta’, Tha’

Las Ba', Ta’, Tha’ Iniciales tienen cinco formas de escribirse, segln la letra con la que se
une después.

Inicial forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba', Ta’, Tha’

Inicial forma 3
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba', Ta’, Tha’

Inicial forma 4

L5 ]

Las letras Ba’, Ta’, Tha’ iniciales forma 4 tienen un remate de forma romboi-

de y mide medio punto.
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Inicial forma 5

%

Las letras Ba’, Ta’, Tha’ iniciales forma 5 tienen un remate de forma romboi-

de y mide medio punto.
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba', Ta’, Tha’

Las Ba', Ta’, Tha’ medias tienen cinco formas de escribirse, segun la letra anterior o exte-
rior.

Media forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Media forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba', Ta’, Tha’

Media forma 3
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Media forma 4
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Media forma 5
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La caligrafia Thuluth

Las letras Ba, Ta’, Tha’
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene tres formas aislada in la caligrafia thulth, es
depende del caligrafo o la necesidad del espacio de la para formar una palabra.

Aislada forma 1

o

Gim Ha’ Ha’
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La caligrafia Thuluth

Las letras Gim, Ha’, Ha’

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Aislada forma 3
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene tres formas iniciales in la caligrafia thulth.
La primera forma inicial se escribe si vienen estas letras después s ,o,p4,5,,,¢,¢> ¢

Inicial forma 1

o

Gim Ha’ Ha’
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

La segunda forma se escribe si vienen estas letras después ¥ . J.g. 5.5, 1.

Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth

Las letras Gim, Ha’, Ha’

La primera forma inicial se escribe si vienen estas letras después s ,o,p,5,,,¢,¢> ¢

Inicial forma 3

w

Gim Ha’ Ha’
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene dos formas medias in la caligrafia thulth, es
depende de la letra anterior y posterior.

Media forma 1

w

Gim Ha’ Ha’
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Media forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene tres formas finales in la caligrafia thulth, es
depende de la letra anterior.

Final forma 1

o

Gim Ha’ Ha’
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La caligrafia Thuluth

Las letras Gim, Ha’, Ha’

Final forma 2

51/




La caligrafia Thuluth

Las letras Gim, Ha’, Ha’

Final forma 3
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00660664
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La caligrafia Thuluth
Las letras Dal , Dal

Aislada

Las letras Dal, Dal aisladas tienen un remate de forma triangular y mide
medio punto.
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La caligrafia Thuluth

Las letras Dal , Dal

235
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La caligrafia Thuluth

Las letras Ra’, Zay

Las letras Ra’, Zay tienen tres formas aisladas in la caligrafia Thulth.

Aislada forma 1

Las letras Ra’, Zay iniciales forma 1 tienen un remate de forma romboide y
mide un punto.




La caligrafia Thuluth
Las letras Ra’, Zay

Aislada forma 2

Las letras Ra’, Zay iniciales forma 2 tienen un remate de forma romboide y
mide un punto.
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ra’, Zay

Aislada forma 3
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ra’, Zay

Las letras Ra’, Zay tienen tres formas finales in la caligrafia thulth, depende de la letra
anterior.

Final forma 1

NN\~
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ra’, Zay

Final forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ra’, Zay

Final forma 3
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Las letras Sin, STn tienen dos formas aisladas in la caligrafia thulth.

Aislada forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Las letras Sin, STn tienen dos formas iniciales in la caligrafia thulth depende de letra exte-
rior.

Inicial forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, §in

Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Las letras Sin, STn tienen dos formas medias in la caligrafia thulth, es depende del equili-
brio en la frase y como lo ve el caligrafo.

Media forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Media forma 2
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La caligrafia Thuluth

Las letras Sin, S1n

Las letras Sin, STn tienen dos formas finales in la caligrafia thulth, es depende del equili-

brio en la frase y como lo ve el caligrafo.

Final forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, S1n

Final forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sin, §in

Final forma 2
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sad, Dad

Aislada
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sad, Dad

Las letras Sad, Dad tienen dos formas iniciales in la caligrafia thulth.
Con la forma inicial 1 vienen después todas las letras menos la mim _~° o la ya’ é

Inicial forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sad, Dad

Con la forma inicial 2 viene la letra exterior la mim _~® o laya’ &

Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth

Las letras Sad, Dad
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La caligrafia Thuluth
Las letras Sad, Dad

Final
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La caligrafia Thuluth
Las letras Ta, Za'

Aislada

%

Las letras Ta’, za' en todas las formas tienen un remate de forma triangular y

mide medio punto.
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La caligrafia Thuluth

Las letras T3, Za'

Inicial

51




La caligrafia Thuluth

Las letras Ta, Za'

91/
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La caligrafia Thuluth

Las letras T3, Za'
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La caligrafia Thuluth
Las letras ‘Ayn, Gayn

Las letras ‘Ayn, Gayn tienen dos formas aisladas in la caligrafia thulth.

Aislada forma 1

3

%
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La caligrafia Thuluth
Las letras ‘Ayn, Gayn

Aislada forma 2

‘Ayn Gayn
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La caligrafia Thuluth
Las letras ‘Ayn, Gayn

Inicial
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La caligrafia Thuluth

Las letras ‘Ayn, Gayn
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La caligrafia Thuluth
Las letras ‘Ayn, Gayn

Las letras ‘Ayn, Gayn tienen dos formas finales in la caligrafia thulth, es depende del
equilibrio en la frase y como lo ve el caligrafo.

Final forma 1
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La caligrafia Thuluth
Las letras ‘Ayn, Gayn

Final forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Fa’

Aislada
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La caligrafia Thuluth
La letra Fa’

La letra Fa’ tiene dos formas medias in la caligrafia thulth, es depende de la letra anterior
y letra exterior.

Media forma 1
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Media forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Fa’

Final
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La caligrafia Thuluth

La letra Qaf

Aislada

51/

(N
J

AN
\\

................

Inicial

4
)
B
N
S

..................




La caligrafia Thuluth
La letra Qaf

La letra Qaf tiene dos formas medias in la caligrafia thulth, es depende de la letra anterior
y letra exterior.

Media forma 1
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Media forma 2
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La caligrafia Thuluth

La letra Qaf

Final
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La caligrafia Thuluth
La letra Kaf

Aislada

La letra Kaf en la forma aislada tiene un remate de forma triangular, mide un
punto y medio.
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La caligrafia Thuluth
La letra Kaf

La letra Kaf tiene tres formas iniciales in la caligrafia thulth.
La forma inicial 1 se llama la forma del serpiente, se puede usar con todas las letras.

Inicial forma 1
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La caligrafia Thuluth
La letra Kaf

La forma inicial 2 se puede usar solo con las letras "Alif ‘ , LémJ y Lam-’AIifB\

Inicial forma 2

51/

NS

La letra Kaf en las formas iniciales 2 y 3 tiene un remate de forma triangular,
mide un punto.
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La caligrafia Thuluth
La letra Kaf

La forma inicial 3 se puede usar con todas las letras menos las letras "Alif, Lam y Lam-
Alif .

Inicial forma 3
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La caligrafia Thuluth
La letra Kaf

La letra Kaf tiene dos formas medias in la caligrafia thulth, y cada forma funciona con
todas las letras interiores y exteriores solo es depende del gusto del caligrafo.

Media forma 1
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La caligrafia Thuluth

La letra Kaf

Media forma 2

81/
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La caligrafia Thuluth
La letra Kaf

La letra Kaf tiene dos formas medias in la caligrafia thulth, y cada forma funciona con
todas las letras interiores y exteriores solo es depende del gusto del caligrafo.

Final
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La caligrafia Thuluth
La letra Lam

Aislada

%

La letra Lam en las formas aislada y inicial tiene un remate de forma triangular

y mide un punto y medio.
S %
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La caligrafia Thuluth
La letra Lam

Inicial

Media
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La caligrafia Thuluth

La letra Lam

Final
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

La letra Mim tiene dos formas aisladas de escribir in la caligrafia thulth.

Aislada forma 1

6 /2 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

La letra Mim tiene tres formas iniciales de escribir in la caligrafia thulth.

Inicial forma 1
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Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth

La letra Mim

Inicial forma 3
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

La letra Mim tiene cuatro formas medias de escribir in la caligrafia thulth.

Inicial forma 1

Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth

La letra Mim

Inicial forma 3

Inicial forma 4
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

La letra Mim tiene cuatro formas finales de escribir in la caligrafia thulth, es depende de la
letra anterior.

Final forma 1
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

Final forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Mim

Final forma 3
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La caligrafia Thuluth

La letra Mim

Final forma 4
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La caligrafia Thuluth
La letra Nun

Aislada

51
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La letra Nun tiene cinco formas Iniciales, segun la letra con la que se une después.

Inicial forma 1
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La caligrafia Thuluth

La letra Nun

Inicial forma 2

Inicial forma 3




La caligrafia Thuluth
La letra Nun

’ La letra Nun iniciale forma 4 y 5 tiene un remate de una forma romboide y mide

medio punto.
e %

Inicial forma 4
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Inicial forma 5
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La caligrafia Thuluth

La letra Nun

La letra Nun tienen cinco formas medias, segun la letra anterior o exterior.

Media forma 1
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Media forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Nun

Media forma 3

31

Media forma 4
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La caligrafia Thuluth

La letra Nun

Media forma 5
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La caligrafia Thuluth
La letra Nun

Final
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La caligrafia Thuluth

La letra Ha’

Aislada
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La letra Ha’ tiene dos formas iniciales, segun la letra exterior.

Inicial forma 1




La caligrafia Thuluth
La letra Ha’

Inicial forma 2

La letra Ha’ tiene tres formas medias, depende de la letra anterior y exterior.

Media forma 1
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La caligrafia Thuluth

La letra Ha'

Media forma 2
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Media forma 3
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La caligrafia Thuluth
La letra Ha’

La letra Ha’ tiene dos formas finales, depende de la letra anterior.
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Final forma 1
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La caligrafia Thuluth

La letra Waw

La letra Waw tiene dos formas aisladas.

Aislada forma 1

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth

La letra Waw

La letra Waw tiene dos formas finales, depende de la letra anterior.

Final forma 1
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51/,

305



La caligrafia Thuluth
La letra Ya'

La letra Ya' tiene tres formas aisladas.

Aislada forma 1
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Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Ya’

Aislada forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Ya'

Aislada forma 3
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La caligrafia Thuluth
La letra Ya'

La letra Ya' tiene cinco formas Iniciales, segun la letra con la que se une después.

Inicial forma 1

Inicial forma 2
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La caligrafia Thuluth

La letra Ya'

Inicial forma 3

2

Inicial forma 4
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La caligrafia Thuluth

La letra Ya'

Inicial forma 5
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La letra Ya' iniciale forma 4 y 5 tiene un remate de una forma romboide y mide

medio punto.
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La caligrafia Thuluth

La letra Ya'

La letra Ya' tienen cinco formas medias, segln la letra anterior o exterior.

Media forma 1

.............

Media forma 2

32




La caligrafia Thuluth
La letra Ya'

Media forma 3

Media forma 4
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La caligrafia Thuluth

La letra Ya'

Media forma 5

La letra Ya' tienen tres formas finales, segln la letra anterior.

Final forma 1
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La caligrafia Thuluth
La letra Ya'

Final forma 2
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La caligrafia Thuluth
La letra Ya’

Final forma 3
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4.2.6 La caligrafia Nasj

La caligrafia Nasj tiene un estilo mas simple que la caligrafia Thuluth. Su origen pro-
viene de la antigua cursiva preislamica. Y fue desarrollada por el maestro /bn Mugla, como
explica Al-Kurdi (1939) en su libro La historia de la caligrafia arabe y su literatura.

Cien anos después, el maestro Ibn al-Bawwab, también contribuyé al fomento de Nasj, las
letras, las reglas y sus proporciones (Hamouda, 2000). Pero la gran evolucién fue en la épo-
ca Otomana y utilizaron la Nasj para escribir el Coran a cambio de la cufica (Al-Kurdi, 1939).

Su nombre Nasj significa copiar porque fue una caligrafia usada para copiar los do-
cumentos en la antigledad ya que es una caligrafia clara y facil de leer, por eso Nasj es
un estilo del cual se establecen las letras de la imprenta en la mayoria de las lenguas que
emplean caracteres arabes, asi como el que utilizan las maquinas de escribir y los ordena-
dores (Naji, 1991; Hamouda, 2000).

Figura 21: La caligrafia Nasj del caligrafo Makawi, Mohammad Al
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Fuente: Hamouda, (2000, p.175)

El angulo del corte de la pluma de la caligrafia Nasj, va de los 25° hasta los 30°. El angulo
que forma la direccidén del desplazamiento de la pluma en esta caligrafia es de 70° a 75°
(Mahmoud, 1997).



4.2.6.1 La caligrafia Nasj en el grafiti de Siria

Revisando los las fotografias del catalogo y los analisis obtenidos, se observa que la
caligrafia Nasj ha tenido el 7% en la distribucidn de las caligrafias usadas en el catalogo de
imagenes.

Estos grafitis estan escritos con el pincel, que es la técnica tradicional de la caligrafia.

Nasj/ Analbgica

ID 69. Caligrafia: Ruq'a / Analégica, Nasj / Analégica

y Diwani / Analdgica. Técnica: pincel

En el catalogo de imagenes hay dos muestras que estan escritas con Nasj/ Digital, que es
una tipografia digital. Estan desarrolladas con la técnica del estarcido.
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4.2.6.2 Médulo y creacioén de reticula de la caligrafia Nasj

El modulo de la caligrafia Nasj, es un punto cuadrado con una inclinacion de 45° (Farhan,
2010).

45°

_____ El ancho del calamo 1 .

El moédulo usado en la tesis.

4

La reticula del modulo.
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Lok 2o dn o

@
@
L 0S

El medio moédulo usado en la tesis.

) A

La reticula del medio mdédulo.
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LK KK
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LK KK
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La reticula final utilizada en la tesis para la caligrafia Nas;j

4.2.6.3 Las formas contextuales de la caligrafia Nasj

En esté apartado se presentan las formas contextuales de la caligrafia Nasj en una
tabla esquematica. Véase tabla 11.
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Tabla 11. Los grafismos de las letras en la caligrafia Nasj

El

Formas contextuales

N

PR

nompre | Letra Aislada Inicial Media Final
Alif \ \
, &
L
Ba’ u u s u
. S S . e
. "y
24
o A
* * / L0
) 24
Ta h.) u v et
24
’S S
~
&
& N
&, 9, )
44 44 :‘ 0”
Tha' | (e &.J N e




El
nombre

Letra

Formas contextuales

L _ =2 C
’ =3
-~ >
-zt =L
Ve
-
RSN . i
ldidpntdld
= =
oD b ey
Dl & . ‘:L

323



324

El

Letra

Formas contextuales

G

G.

Qb.

S

1 J >
e v
L) >
Zay ) R )
4 %
Sin JU JU N i U'“'
Stn Ju w J“ ’::L. L}.;Un
sad ‘.)4 L)é = = L}'a




El

nombre

Letra

Formas contextuales

Aislada

Inicial

Media

Final

L

Ll Lk ok
L L L ok oL
-~ Cos 2 C
Naapae
SR IR R R
8 8 5 i 9

L.

L.
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El

nombre

Letra

Formas contextuales

Aislada

Inicial

Media

Final

J

Yoo d
r r A )
-

* * 3 l
G NS .3 > J
w0 N & 4
wau | 99 J
P T
a S S »
- & y o




4.2.6.4 Las formas basicas de la caligrafia Nasj

En esté apartado se presentan las formas basicas de la caligrafia Nasj en una tabla
esquematica. De esta tabla se extraen cuatro tablas con diferentes formas: formas basicas
aisladas, formas basicas inicial, formas basicas medias y la ultima es de formas basicas
finales. Véase las tablas 12, 13, 14, 15y 16.
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Tabla 12. Las formas basicas de las letras en la caligrafia Nasj

El Formas basicas

Letra
nombre Aislada Inicial Media Final

RN L

" | -~ (—
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El

nombre

Letra

Formas basicas

~ =
-t = C

=

-~ | =
L2 C

=

=

. >$.
Jdidaatiid

=
o | D D 5y
Dals > -\
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hl1hh Y
vy Y Y
Vil Y[
Sh I h Y Y
INERREIEIE

Zay
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El Letra Formas basicas
el Aislada Inicial Media Final
Ta 5 . i = i’ !2 ’!2

SERFRPPEN




A & A

(

S

- f

nombre

w| S
L 2 4




Tabla 13. Las formas basicas aisladas de las letras en la caligrafia Nasj

El Forma basica
nombre Letra aislada
"Alif \ \
Ba’ -
s
> ”
Ta | -
&
Tha' | (e
Gim .
Ha’ Z
*
Ha 2
Dal J
*
Dal J

El Forma basica
nombre Letra aislada
Ra’ ) )
L 2
zy | ) (/’
Sin E r
o d'#
Sin J“
Sad‘ ,
RIS
Dad ‘.)4
Ta i’
L 4
za i’
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El Forma basica

nombre Letra aislada
L 4

NTn ; ) ; )

Ha o o

w9 | 9

« S S

0

El Forma basica
nombre Letra aislada
‘Ayn é
L 2
Gayn E
L 2
Fa’ ‘ 9 ‘ 9
0
“ 9 2
Lam S S
MTm r r




Tabla 14. Las formas basicas iniciales de las letras en la caligrafia Nasj

El Forma basica
nombre Letra iniciale
Ba’ u
L
- \
Ta'
&
Tha’ u
Y 4
Ndn u
J
w| (S
24
Gim i .
>
Ha’ Z
L 2
>
Ha’
Sin ‘ ,
0’0 ﬁ“
STn ‘ r

El Forma basica
nombre Letra iniciale
Sad ‘ ’
L 2
Dad LJ&
Ta 5 !
L 2
za
‘Ayn ‘ &
*
Gayn f
*
Fa’ d
v ,
Qaf Lﬁ
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El

Forma basica

nombre Letra inicial
Kaf ﬂ
Lam 3
MTm /4
Ha’ [~ A




Tabla 15. Las formas basicas medias de las letras en la caligrafia Nasj

El

Letra

Forma basica

El
nombre

Letra

Forma basica
media

nombre media
Ba’ u
. BN
24
Ta' u
&
Tha’ E-J e
X 4
Ndn ‘ ,
”~
Ya’
24
Gim i * 5-
Ha’ i 5
.
Ha’ E ?—
Sin ‘ ,
& e
Sin ‘ r

Sad &
. ’74

Dad &

N

L

e
. I

-t

s
* A

Qaf d
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El

Forma basica

nombre Letra media
Kaf ﬂ
Lam X
MTm -&'
Ha' )




Tabla 16. Las formas basicas finales de las letras en la caligrafia Nasj

El
nombre

Letra

Forma basica
final

L

El
nombre

Letra

Forma basica
final

|

Alif
Ba’ u
4
Ta u“ u
o
Tha’ u
Gim 2 .
Ha’ i
*
. C

pal |

) A
Dal D
v
| ) Y
Sin J“

N
- S
Sad Lf

SIS e
Dad uﬁ
L v
b
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El Forma basica
nombre Letra final
L 4
NTn { > i ”
w8 4
Waw 9 >
w| (S

*0

El Forma basica
nombre Letra final
‘Ayn E

.
Gayn E

.

24
“ 9
Kaf j s ‘
Lam s }
MTm r




4.2.6.5 Creacion de la pauta de la caligrafia Nasj
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Grupo 2
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Grupo 3
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Grupo 4
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Grupo 6

00 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000s0sssssossssssss
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Grupo 7
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Grupo 8

P R X X R PR PPy cecsesesesesesesscesscscscscscsesesnns secesesesesscsne

R R T R R R Y LY F T PR PR PR PRI
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Grupo 9

P R R PR P PRy NPT T
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Grupo 12
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Grupo 14

0000000000000 000000000000000000000000000000000000000000000000000005000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscsossssscssssssss
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La pauta

secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene
secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene
secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene

secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene

.

.

.

cese

cese

cese

cese

cese

cese

cese

cese

cese

cese

.e

.e

.e

.e

.e

.e

.e

.e

.e

cee

cee

cee

cee

cee

cee

.

cese

cese

cese

cese

cese

ces

ces

ces

ces

ces

ces

.

.

.

.

.

.

.

.

.

P R R Y P PR PP PP PP PP PPy

P R R Y P PR PP PP PP PP PPy

as

secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene
secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene
secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene

secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene

cesecse

cesecse

as

letras

7

(54

P R R Y P PR PP PP PP PP PPy

P R R Y P PR PP PP PP PP PPy

Vi ——

B R R R R P R P P F R PR

B R R R R P R P P F R PR

secefesesesesesesssssscscscsesesesesssscsssssnse
secefesesesesesesssssscscscsesesesesssscsssssnse
secefesesesesesesssssscscscsesesesesssscsssssnse
secefesesesesesesssssscscscsesesesesssscsssssnse
secefecesecscscscscscsesesesssssscscscsescsesene

see secefesesesesesesssssscscscsesesesesssscsssssnse
secefesesesecesecscscscscscsesesesesssscscsssese
secefesesesecesecscscscscscsesesesesssscscsssese
secefesesesecesecscscscscscsesesesesssscscsssese
secefesesesecesecscscscscscsesesesesssscscsssese
secefecesecscscscscscsesesesssssscscscsescsesene

J seselecesecscscscscccsesesesssssscscscscscsesene




4.2.6.6 Realizacion de las letras de la caligrafia Nasj

Este apartado se presenta cada letra de la caligrafia Nasj posada en la reti-
cula y acompanada con el ductus y las dimensiones.
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La caligrafia Nasj

La letra 'Alif

Aislada

............................................................................................................................

..........

—
990009

Final forma 1

La letra 'Alif tiene tres formas finales.

..........

356




La caligrafia Nasj
La letra 'Alif

Final forma 2

21

oo |
6

|

\

\

L

Final forma 3

6
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La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Aislada
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La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Las letras Ba’, Ta’, Tha’ Iniciales tienen dos formas de escribirse, segun la letra con la que
se une después.

Inicial forma 1
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La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Inicial forma 2
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La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Las Ba’, Ta’, Tha’ medias tienen tres formas de escribirse, segln la letra anterior o exte-
rior.

Media forma 1

361



La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Media forma 2
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La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Media forma 3
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La caligrafia Nasj
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Final
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La caligrafia Nasj
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Aislada

Gim Ha’ Ha’

6 /2
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La caligrafia Nasj
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene dos formas iniciales in la caligrafia Nas;.

Inicial forma 1
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La caligrafia Nasj
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Inicial forma 2
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La caligrafia Nasj
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene tres formas medias in la caligrafia Nas;.

Media forma 1

VNN




La caligrafia Nasj

Las letras Gim, Ha’, Ha’

Media forma 2

|82
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La caligrafia Nasj
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Media forma 3
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La caligrafia Nasj
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Final
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La caligrafia Nasj
Las letras Dal , Dal

Aislada

372



La caligrafia Nasj
Las letras Dal , Dal

Final

373



La caligrafia Nasj
Las letras Ra’, Zay

Las letras Ra’, Zay tienen dos formas aisladas in la caligrafia Nas;j.

Aislada forma 1
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La caligrafia Nasj
Las letras Ra’, Zay

Aislada forma 2
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La caligrafia Nasj
Las letras Ra’, Zay

Las letras Ra’, Zay tienen dos formas finales in la caligrafia Nas;.

Final forma 1
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La caligrafia Nasj
Las letras Ra’, Zay

Final forma 2
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La caligrafia Nasj
Las letras Sin, S1n

Aislada

378



La caligrafia Nasj
Las letras Sin, S1n

Inicial

379



La caligrafia Nasj
Las letras Sin, S1n

Media

380



La caligrafia Nasj
Las letras Sin, S1n

Final

381



La caligrafia Nas;j
Las letras Sad, Dad

Aislada

.........

\
o

A 1 2
u A\ l"’ @ i
/ ) >
AN 3
[/
N A
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La caligrafia Nasj
Las letras Sad, Dad

Inicial

383



La caligrafia Nas;j
Las letras Sad, Dad

Media

384



La caligrafia Nas;j
Las letras Sad, Dad

Final

7
32 P
S0 3L 30 3030 o S
N 2
\ o+
/ \] )
( \ ) 3
\‘\\_/ ..... oo
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La caligrafia Nas;j
Las letras T3, Za'

Aislada

386



La caligrafia Nasj
Las letras Ta', Za’

Inicial

387



388

La caligrafia Nasj

Las letras T3, Za'

Media

S i
3/

[N\ ==
AR
A\ N
AVAIA

\ WV




La caligrafia Nasj
Las letras Ta, Za'

Final

6> =
3

—_

\ WY
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La caligrafia Nasj
Las letras ‘Ayn, Gayn

Aislada

N
€
TR

}/

\ | (

N\
\
\\
V]
oy

NN/

12

........................
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La caligrafia Nasj
Las letras ‘Ayn, Gayn

Inicial

391



La caligrafia Nasj
Las letras ‘Ayn, Gayn

Media

392



La caligrafia Nasj
Las letras ‘Ayn, Gayn

Final

6
rLi
2
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1./
/f\~1
1/
7
51
\
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AN >z
N A
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La caligrafia Nasj

La letra Fa’

Aislada

Inicial

<\\
1 D)
i
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La caligrafia Nasj
La letra Fa’

Media

........

3
Final

6 1
1z,

L A A . o B
/I~

\ () 3

~N
N | J
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La caligrafia Nasj

La letra Qaf

Aislada

Inicial

396




La caligrafia Nasj
La letra Qaf

Media

........

Final

@
P
L2
+

P

/TN
b/

N —

................
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La caligrafia Nasj

La letra Kaf

Aislada

31
A
() 1
IV I
i
4 5
- ‘ 6
\
|
Inicial
5
3
7
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La caligrafia Nasj
La letra Kaf

Media

51
3
7
Final
51
@ e A
it
4
= 6
T AL
s

399



400

La caligrafia Nasj

La letra Lam

Aislada

31/

Inicial

NG—T__——




La caligrafia Nasj
La letra Lam

Media

..........

[T
@

Final

41>

— T
g
N

AR
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La caligrafia Nasj

La letra Mim

Aislada

Inicial

402




La caligrafia Nasj
La letra Mim

Media

Final forma 1

La letra Mim tiene dos formas finales in la caligrafia Nasj, es depende de la letra anterior.

Y
~~

—T NN\
®»

I~
&
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La caligrafia Nasj

La letra Mim

Final forma 2
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La caligrafia Nasj

La letra Nun

Aislada

31/
i ]V
| 4
//
———
/’/

Inicial forma 1

La letra Nun tiene dos formas Iniciales in la caligrafia Nas;j.

’ =

..................................................................... 1ﬁ%¢[
J )/ @&
/2

\V
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La caligrafia Nasj

La letra Nun

Inicial forma 2

Media forma 1

La letra Nun tiene tres formas medias in la caligrafia Nas;.
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La caligrafia Nasj
La letra Nun

Media forma 2

Media forma 3
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La caligrafia Nasj

La letra Nun

Final
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La caligrafia Nasj

La letra Ha’

Aislada

Inicial

409



La caligrafia Nasj

La letra Ha'

Media

Final

.....................

11 213 1/2
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La caligrafia Nasj
La letra Waw

Aislada

 dmuh
Q 2
4] 4
/
A/ J
Final
}%
1

N
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La caligrafia Nasj

La letra Ya'

Aislada

Inicial forma 1

La letra Ya' tiene dos formas Iniciales in la caligrafia Nasj.

>

0\~
0

.......... ’..-.u-....-.u-u.-....-.u-....-.u-....-.u-....-.u-u!- $ecececesesesssscscscsesesesesesecssssscscsesesesesene

L4 4
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La caligrafia Nasj
La letra Ya'

Inicial forma 2

............

T8
COM

Media forma 1

La letra Ya' tiene tres formas medias in la caligrafia Nas;j.
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La caligrafia Nasj

La letra Ya'

Media forma 2

Media forma 3

2
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La caligrafia Nasj
La letra Ya'

La letra Ya' tiene dos formas finales in la caligrafia Nas;j.

Final forma 1

\\\
[
|
\
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i
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.......................

Final forma 2
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4.2.7 La caligrafia Ruq a

Es una caligrafia de un estilo simple y facil, trazada rapidamente. Sus letras son rectas en
comparacién con otras caligrafias orientales. Su nombre en arabe significa, un trozo de
papel o un trozo de piel en forma de pergamino. (Al-Kurdi, 1939; Mahmoud, 1997).

Esta caligrafia relativamente reciente fue inventada por los otomanos. El caligrafo Mumtaz
Bek estableci6 sus reglas en la época de reinado del sultan Abdul Majid Khan en el afio
1863 d. C. (Mahmoud, 1997).

Se caracteriza por sus letras cortas, esto ayuda a que la escritura sea rapida. Con la
Ruq a no se escriben los signos diacriticos o se usan poco. Este estilo no se usa para
establecer configuraciones ornamentales. La direccidon de las partes horizontales de las
letras esta ligeramente inclinada hacia la zona inferior izquierda (Al-Jubouri, 2000).

Figura 22: La la inclinacion de la caligrafia Ruq a. Caligrafo: Abdul Rahman Abbush (1982 d. C.)

Fuente: Zaied, (2007, p.234)
4.2.7.1 La caligrafia Ruq a en el grafiti de Siria

La caligrafia Ruq'a es el estilo mas utilizado en los referentes del catalogo, propociona el
13% en la distribucion de las caligrafias usadas en el catalogo de imagenes. Y formula el
63% entre las tres caligrafias observadas en las muestras de grafitis. En estas muestras
se observa que hay tres tecnicas aplicadas en los grafitis de caligrafia Ruqg a: el pincel, el
espray y el estarcido.



ID 16. Ruq'a analdgica. Técnica espray

(R e &
r s, e

-

ID 72. Ruqa analdgica. Técnica pincel

4.2.7.2 El médulo de la caligrafia Ruq a

Para obtener el médulo de la caligrafia Rug a se han seguido los sigientes pasos:
1. Seleccionar dos referentes de la letra Dal, eligiendo una misma letra trazada por dos
caligrafos diferentes.

Figura 23: La letra Dal aislada del caligrafo: Figura 24: La letra Dal aislada del caligrafo:
Farhan, H. Shaker, A.

ey o4
Fuente: Elaboracion propia a partir de Fuente: Elaboracion propia a partir de
(Farhan, 2016). (Shaker, 2016)
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2. Los puntos vectorizados.

¢ ’

3. Parear la posiciéon de los dos puntos una encima de la otra, con el fin de encontrar

interseccion.

5. Interseccion de los dos puntos.

4

6. El moédulo.

4

7. El médulo tiene una forma rectangular cuyos lados estan en la relacion 0.75: 1

El ancho del [ l l:' .1
calamo

3/a

8. La inclinacion del modulo es 30°.

30°
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4.2.7.3 La creacion de la reticula de caligrafia Ruq' a

El moédulo usado en la tesis.

? 4

La reticula del modulo.

9949
249
99

El medio moédulo usado en la tesis.

4 »

La reticula del medio mdédulo.

VUYN

d

e b b |

ddddddddd

|4
2|4
¢
2|4
¢

B e i |

214
?]4
14
214
214

'3

I3
LijLALALA
LZILZILALALA
VV'V V'Y

4.4
4.4
4.4
4.4
44

4

La reticula final utilizada en la tesis para la caligrafia Ruq a.
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4.2.7.4 Las formas contextuales de la caligrafia Ruq a

En esté apartado se presentan las formas contextuales de la caligrafia Ruq a en una
tabla esquematica. Véase tabla 17.
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Tabla 17. Los grafismos de las letras en la caligrafia Ruq a

El
nombre

Letra

Formas contextuales

b .

o !
—
= | |
v
R
WO J . &
et
/?
s AR
(—
s
I ARSI
AR 2
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El

Formas contextuales

nombre | Letra Aislada Inicial Media Final
P
P P P P
AR AraR s
-
Dal ) ) J'
e 4 4
Dal ) ) o
Ra’ < -~ J
* * ¢
2y | ~ <
G4 o P J“
Sin d
J- |~ N
/ » o o
| PG 4 - - J“
S1n
u Vad Vi » Vad
Su - - | S




El Formas contextuales
nombre Letra . o 0 " .
Aislada Inicial Media Final
w P A L €
¢ 0

R
i




R\

AN

J f [ ¢

(

$

Kaf

- ¢
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4.2.7.5 Las formas basicas de la caligrafia Nasj

En esté apartado se presentan las formas basicas de la caligrafia Rug'a en una tabla
esquematica. De esta tabla se extraen cuatro tablas con diferentes formas: formas basicas
aisladas, formas basicas inicial, formas basicas medias y la ultima es de formas basicas
finales. Véase las tablas 18, 19, 20, 21 y 22.
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Tabla 18. Las formas basicas de las letras en la caligrafia Ruq a

wir || ‘ [
=’
Ba’ ? } | (-
st
_ =’
2 (e J p Gt
et
P -
) J P (-
st
S
AN AR IAr]
S
AN ARSI
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El

Formas basicas

nombre | L€tra Aislada Inicial Media Final
‘ 4
R AN # L
>
Dal ) ) J'
Dal J J o
Ra’ < -~ J
w | | <
G4 - - | )
Sin u
J- |~ N
. S -~ - S
Sin u
Su - - | S
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i

£l Letra Formas basicas
A Aislada Inicial Media Final
Sad ‘f ‘f / ‘é ue

R




(

El Formas basicas
b Letra - — 5 ;
nombre Aislada Inicial Media Final
w | (& ! ¢ | /( ’( S |

¢
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Tabla 19. Las formas basicas aisladas de las letras en la caligrafia

El
nombre

Forma basica
aislada

\

El

Forma basica

Al ‘
B |

’ -’
A

» (o=
e | )
Te
gL
w &
pal | )

, /
Dal )

nombre Letra aislada
Ra’ P
o
4
Zay 4
Sin u u
] /*
Sin d w
Sad w
NG 4
Dad w
L 4
Dad w ,\/
- b
.
"




norIrEnlbre Letra FOT;?; ggzica
¢
Ndn 0
A/
Ha’ a a
Waw ) )
Ya é é

El Forma basica
nombre Letra e
‘Ayn E

¢
Gayn Z
¢

Fa’ ‘ , ’
Qaf 4 , U
Kaf ( 5 ’ :; ’
Lam l ’ ’
MTm ( (
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Tabla 20. Las formas basicas iniciales de las letras en la caligrafia

El

Forma basica

Ruq'a
El Forma basica
nombre Letra iniciale
B3’ =’
'
~
Ta' u
i/' ' J
Tha’
Ndn 0
wl O
V4
Gim ‘ ’
Ha’ “ .
4
|:|al E *
Sin u -
] Vad
$in u‘ 4

o u’ P
- P
W ‘
e 2
Za 2L
o & )
- &
N ,
s,
e




El

Forma basica

nombre Letra iniciale
Lam d )
MTm P4
Ha’ fo) é ’
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Tabla 21. Las formas basicas medias de las letras en la caligrafia

El
nombre

Letra

Forma basica
media

Ruq'a
El Forma basica
nombre Letra media
Ba’ -
' 4
~
Ta' u
/?
Tha’ ‘ 9 4
Nidn 0
wl S
y 4
Gim ‘ ’
Ha’ “ i
'
Ha’ Z
Sin u P
] /?
STn u -

S
.
W ,
« b
o &

. A
" ¥
N ,a_
o | )
| @)




El

Forma basica

nombre Letra media
Lam d L
MTm j
Ha’ a
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Tabla 22. Las formas basicas finales de las letras en la caligrafia

El
nombre

Forma basica
final

El
nombre

Letra

Forma basica
final

‘Alif ‘ l
B |
I3

Ta Q [
/?
Tha’ u
Gim &
[
'ri
¢
“ &
Dal )

o
o
Dal )

Ra’ o
R <
Zay 4
- oo
.
Sin d W
Sad ‘f
Dad ’ ue
Da w
s | (1P apl
L
o €
Za J




El Forma basica
nombre Letra final
w O
Ha’ a

Waw ) J
AN T

El Forma basica
nombre Letra final
‘Ayn E

L 4
Gayn 2

Y 4

Fa’ ‘ , ‘ ‘
| A | AN
<at (5’ ‘5‘
Lam E ’ ; y
MTm ( (
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4.2.7.6 Creacion de la pauta de la caligrafia Ruq a
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Grupo 2

R R S L L L L R R R R R P P R Y Y TR PR

B R R PP R T T E PR PR PP
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Grupo 3

000 0000000080000000000000000000000000000000000060000000000000000000000000000000000000000002000000000000000000000000000000000000sscssssscsssogosnses
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Grupo 3

secesesesesesesssssssscscses sesecscccscsesesesesesesssscscscscsesesescsesnne secesesesesecssecscscsesesesesesesscssscscsssesesnsesnns ceseses

Secesesecesesesesesnsscscsesesesesesesececesscsesesesesesesesecscesseseseseses0se0e

VYN NN N

VYN NN
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Grupo 4

sesscsens 6000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000050000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 cesesecssscscs

sesscscces Secesesesesecssscscscsesesesesesesscssscscsesess eececscscsesesesesesesesssscscscscscsesesesesnns cesececssscscs

cececscscscseseses

seccesecesecesesecesecscscsesecesesesesecssscscsesesecesesesesscssseclecesesesesecececsescsesesesesesesecssscseseseseseses00t ecesecscscscse




Grupo 5

secesesesesesesescsssscsns secesecesscscscscscsesesesesesesscssscne cecesecssscscscscscsesesesesesgsscsns

VYN NN N

VYN NN
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Grupo 5

000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000s0csssssososososnses

secscscscscscses

O 6600000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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VYN N

Grupo 6
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Grupo 7

seccesececesesesecssecscsesesesasecesesscscscsesesesecesecssssseseseseseseses




Grupo 8

00 00000000000000000000002000000000000000000000000000000000000000002000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scsoscsssoscssssssss

VYN NN N

0000000000000 00002000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scsssssoscssssssss

VYN NN
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Grupo 9

000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscssssscsssssosnses

R R R e R R PR PR PR PP PP PP eeesesecesesesesesssscscssscscsssesescsosssscscscscscscsesnses

eececsecesesesesesesesscssscsesesesesesecssecscsssesesesesesesssnns

000000000000 0000000020000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscsssssssssssosnses

sesscscscne 0000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sssscscscscsssosonassssss

secccolillececececoceseccceesesecesesese0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000cscsesPeocosscscscscscccsosnses

secccsedecececececesecccecsececesecesesecesecseeeses 0000000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000




La pauta final

00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss

00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss

00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss
00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss
00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss
000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscsssssssssssosnses
00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss
00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss
00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss
000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscsssssssssssosnses

seccesecesesesesecssscscscsesesesesesssscssssseseses

eesecscccsesesesesesececssscscscsesesesesesecnne

.

eessesecesesesesecesecscscsesesesesesesscsns

000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000sscsssssssssssosnses

00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000scscscsssoscssssssss

uperposicion de todas las letras

6 /2

secesesesesesesesscssscscscsesesesesesecscssssscseseseses semscecesesesesscscscscscsesesesesesesscssecscssene

secesesecesesesesecesscscscsesesesesesecssssscscsesesesesdochossohes D R R Y PR PRy

secesesesesesesesssssscscscsesesesesesscesssscscsesesesesduy D R R Y PR PRy

secesesesesesesesscssscscscsesesesesesecscssssscseseseses

D R R Y PR PRy

secesesecesesesesesesscscscscsesesesesecesssscscsesesesosdochocoskas D R R Y PR PRy

secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene sesflesesesesesesscscscscscscsesesesesssscssscscscsnse
secesesesesecesscscssscscscsesesssscssscscscscsescscscsssdaciocsnhodfs ool D R R Y PR PRy
secesesesesesesesscssscscscsesesesesesecscssssscseseseses D R R Y PR PRy
secesesesesecesesscssscsesesesesrsecssecscscsesesesesesesdache 8 D R R Y PR PRy
secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene sesflesesesesesesscscscscscscsesesesesssscssscscscsnse
secsesesesesesesecesecssscscscsesesesesesesecssessssesene 4. sesflesesesesesesscscscscscscsesesesesssscssscscscsnse

10

secsesecesesesesesesscscscscsestsesesesesesscscscscsesesedanl sesflesesesesesesscscscscscscsesesesesssscssscscscsnse

D T R TR sealsecccsccececececocscecscscccsccccccecocecscocscne
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4.2.7.7 Realizacion de las letras de la caligrafia Ruq a

Este apartado se presenta cada letra de la caligrafia Ruq a posada en la reti-
cula y acompanada con el ductus y las dimensiones.
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La caligrafia Rug'a
La letra 'Alif

Aislada

Final

17
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La caligrafia Rug'a

Las letras Ba, Ta’, Tha’

Las letras Ba’, Ta’, Tha’ aisladas tienen dos formas.

Aislada forma 1
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La caligrafia Rug'a
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Aislada forma 2
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La caligrafia Rug'a
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Inicial
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La caligrafia Rug'a
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Media

455



La caligrafia Rug'a
Las letras Ba, Ta’, Tha’

Final

456



La caligrafia Ruq'a
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Aislada

Gim Ha’ Ha’

57

FONSS
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La caligrafia Ruq'a
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Cada una de las letras Gim, Ha’, Ha’ tiene dos formas iniciales in la caligrafia Ruq a.

Inicial forma 1
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La caligrafia Rug'a
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Inicial forma 2
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La caligrafia Ruq'a
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Media
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La caligrafia Rug'a
Las letras Gim, Ha’, Ha’

Final

57
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La caligrafia Rug'a

Las letras Dal , Dal

Aislada

............ I-u.--.u-u.--.u-u.--..o-...--..o-....-..o-....-..o-..u-..o-..u-u.-..u-u.-..u-u.--.u-u.--.u-....-.u-u..-.u-u..-luuu
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La caligrafia Rug'a
Las letras Dal , Dal

Final

463



La caligrafia Rug'a
Las letras Ra’, Zay

Aislada

464



La caligrafia Rug'a
Las letras Ra’, Zay

Final

465



La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Cada una de las letras Sin, §1n tiene dos formas aisladas in la caligrafia Ruq a.

Aislada forma 1

466



La caligrafia Ruq'a
Las letras Sin, S1n

Aislada forma 2
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Cada una de las letras Sin, §1n tiene dos formas iniciales in la caligrafia Ruq a.

Inicial forma 1
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Inicial forma 2
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Cada una de las letras Sin, §1n tiene dos formas medias in la caligrafia Ruq'a.

Media forma 1
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Media forma 2
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Cada una de las letras Sin, §1n tiene dos formas finales in la caligrafia Ruq a.

Final forma 1
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sin, S1n

Final forma 2
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La caligrafia Rug'a
Las letras Sad, Dad

Aislada

474



La caligrafia Ruq'a
Las letras Sad, Dad

Dad aislada forma 2

475



La caligrafia Rug'a
Las letras Sad, Dad

476



La caligrafia Ruq'a
Las letras Sad, Dad

Media

477



La caligrafia Rug'a
Las letras Sad, Dad

Final

478



La caligrafia Ruq'a
Las letras Sad, Dad

Dad final forma 2

479



La caligrafia Rug'a
Las letras T3, Za'

Aislada

480



La caligrafia Rug'a
Las letras Ta', Za’

Inicial

481



La caligrafia Rug'a
Las letras T3, Za'

Media

482



La caligrafia Rug'a

Las letras Ta, Za'

Final

YUAAVIA

483



La caligrafia Rug'a

Las letras ‘Ayn, Gayn

Aislada

‘Ayn Gayn

................................................................................................................

..........................................................................................................

4.1/

sesesesssscscscscne

'>4
.4
&4 Yi:
s

57

T

%%

...................
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La caligrafia Rug'a
Las letras ‘Ayn, Gayn

Inicial

485



La caligrafia Rug'a
Las letras ‘Ayn, Gayn

Media

486



La caligrafia Rug'a

Las letras ‘Ayn, Gayn

Final

............

pesaes

........

572

487



La caligrafia Rug'a

La letra Fa’

Aislada

41>

2|
N
~
\
\\(\
VY
-

Inicial

........

488




La caligrafia Ruq'a
La letra Fa’

Media

.............

Final

.............
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La caligrafia Rug'a

La letra Qaf

Aislada

..............

b n

Inicial

........

490




La caligrafia Rug'a
La letra Qaf

Media

Final

491



492

La caligrafia Rug'a

La letra Kaf

Aislada

4

b o i

.....

...........

4./

Inicial

SRS |




La caligrafia Rug'a
La letra Kaf

Media

S !
e i
payd @ 13
yyd i i
Jl' 6.1/
3 15 g b
T (' 1
= y
’
Final
& |3
'l 4.1/,
Vs
y
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La caligrafia Rug'a

La letra Lam

Aislada
31
1 3
5
3 / ==
|
« 2
Inicial




La caligrafia Ruq'a
La letra Lam

Media

Final

.............

N N——

(oS

495



La caligrafia Rug'a

La letra Mim

Aislada

.............

51

.............

Inicial

496




La caligrafia Rug'a
La letra Mim

Media

Final

i

.........................

61/

0 S T Tk T

.........................
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La caligrafia Rug'a

La letra Nun

La letra Nun tiene dos formas aisladas in la caligrafia Ruqa.

Aislada forma 1

.........

NN

S

Aislada forma 2
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La caligrafia Rug'a
La letra Nun

Inicial

& 2,

..................................................................... e
74
“2

N\
\

Media

499



La caligrafia Rug'a

La letra Nun

Final

500




La caligrafia Rug'a
La letra Ha’

Aislada

Inicial

........

AN
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La caligrafia Rug'a

La letra Ha’

Media

415

............

N
i
Y
-

AN

v

...........

La letra Ha’ tiene dos formas finales in la caligrafia Ruq'a.

Final forma 1

N
M\
A]
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La caligrafia Rug'a
La letra Ha’

Final forma 2

503



La caligrafia Rug'a

La letra Waw

Aislada

Final

504




La caligrafia Rug'a

La letra Ya'

Aislada

3

S S S

Inicial

............ l-u.--.u-u.--.u-u.--..o-....-.u-u..-.u-....-.lo- cecesesesesscssscscscsesesesesesecssssscsesesone

\
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La caligrafia Rug'a

La letra Ya'

Media

Final

506
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5 ANALISIS Y RESULTADOS

Este capitulo tiene como objetivo presentar el analisis de los da-
tos obtenidos a través del estudio de las caligrafias arabes Thuluth,
Nasj y Ruqa, para ello su estructura se ha dividido en tres apartados.

El primero es un analisis de las caracteristicas generales de las
tres caligrafias, los diferentes angulos utilizados, el médulo con sus
medidas y las cantidades de formas contextuales y basicas de cada
caligrafia. El segundo apartado contiene los andlisis de los trazos ca-
ligréficos y vectorizados presentados en tres tablas, unatabla para
cada caligrafia. Y el ultimo apartado contiene un sistema arquitectoni-
co de letras, una coleccion de formas presentadas en las tres tablas
realizadas, una tabla para las formas obtenidas de cada caligrafia.



5.1 ANALISIS DE LAS CALIGRAFIAS ESTUDIADAS

En este apartado se describen los datos recogidos y los analisis de las tres caligrafias
estudiadas Thulth, Nasj y Ruq'a

5.1.1 Los angulos utilizados en las caligrafias Thulth, Nasj y Ruq'a
Cada una de las caligrafias se obtiene aparecieron una serie de angulos:

El angulo del corte de la pluma

Como resultado de comparativa de los angulos del corte de la pluma de cada caligrafia,

se reduce que una pluma con el corte de 30° podria trazar las tres caligrafias. Ver figura
25

Figura 25: El &ngulo del corte de la pluma de las caligrafias Thulth, Nasj y Ruq'a

400 400
300

300
25° 20°

Thuluth Nasj Rug'a

El angulo de la direccion del desplazamiento de la pluma

Las caligrafias Thuluth y Nasj se pueden trazar desplazando la pluma con el angulo de
70°, en el caso de la Ruq'a no es posible porque tiene otra vertiente de angulos de 50-
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55°. Ver figura 26.

Figura 26: El angulo de la direccion del desplazamiento de pluma en las caligrafias Thulth, Nasj y Ruqg'a

700 60° 75° 8 70° 55 500

Thuluth Nasj Rug'a

El angulo de la inclinacion de la caligrafia

Las dos caligrafias Thuluth y Ruq'a se trazan con la misma inclinacion de 6°, sin embargo
la caligrafia Nasj tiene una inclinacion de 8°.

Figura 27: El angulo de la inclinacion en las caligrafias Thulth, Nasj y Ruqg'a

6° 8° 6°

Thuluth Nasj Rug a

5.1.2 El médulo de las caligrafias

Cada caligrafia estudiada en la tesis tiene un médulo diferente. Esta parte repetitiva tiene
Su proporcion y su inclinacién.

- EI médulo de la caligrafia Thulth tiene una forma rectangular cuyos lados estan en la
relacion 1: 1.25, su inclinacion es de 45°.

- EI médulo de la caligrafia Nasj tiene una forma cuadrada cuyos lados estan en la rela-
cion 1: 1, su inclinacion es de 45°.

- El modulo de la caligrafia Ruq'a tiene una forma rectangular cuyos lados estan en la
relacion 0.75: 1, su inclinacion es de 30°. Véase la figura 28.



Figura 28: Los modulos de las caligrafias Thulth, Nasj y Ruqg'a

Direccion del Direccién del Direccion del
calamo calamo calamo
Thuluth Nasj Rug a

Esta comparacion figurativa de los modulos, considera que las letras de la caligrafia
Thulth tienen las medidas mas grandes, sin embargo las letras de la caligrafia Ruq'a son
mas pequenas.

5.1.3 Las formas de las letras en las caligrafias

En el andlisis de las caligrafias arabes estudiadas, se observan las cantidades de las for-
mas contextuales y béasicas de cada estilo. A través del contenido de las tablas de formas
contextuales y béasicas de cada caligrafia surge una tabla de las cantidades de formas.
Ver tabla 23.

Como resultado de la observacién de la tabla 23, se muestra que:

- La caligrafia Thuuth tiene 210 formas contextuales, la Nasj 132 y la Ruq'a 118 formas
contextuales.

- En el recuento de las formas béasicas de las caligrafias se obtiene la sientes cifras. La
caligrafia Thuuth tiene 108 formas, la Nasj 70 y la Ruq'a 68.

- La caligrafia Tuluth es la que tiene méas cantidades de formas contextuales y béasicas.

- En la caligrafia Thuluth, las formas contextuales aisladas y finales son iguales.

- En las formas basicas de las tres caligrafias, predominan las formas basicas aisladas

y las formas basicas finales. Dejando a las basicas iniciales y medias por debajo en el
recuento.

- En la caligrafia Nasj, las formas contextulaes aisladas y iniciales tienen la misma canti-
dad. Ver grafico 7, 8.
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Tabla 23. Cantidad de las formas contextuales y basicas de las caligra-
fias Thuluth, Nasjy Ruq a

CANTIDAD DE: THULUTH NASJ RUQ A
Aislada 49 30 35
@
N Inicial 57 30 27
=)
|—
>
=
= Media 55 38 24
O
%)
2
g Final 49 34 32
LL
Total 210 132 118
Aislada 29 19 22
- Inicial 24 13 13
<
)
0
<
” Media 24 15 12
=
o
2
Final 31 23 21
Total 108 70 68
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Grafico 7: Distribucion de las formas contextuales de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruqg'a

" Aislada
"Inicial
“Media
II "Final

Thuluth Nasj Ruq'a
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Grafico 8: Distribucion de las formas bésicas de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruqg'a

35
30
25 ——
20 % " Aislada
— "Inicial
15— “Media
10 " Final
|
0 _:

Thuluth Nas;j Rug'a
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5.2 ANALISIS DE LOS TRAZOS CALIGRAFICOS

Para analizar los trazos caligraficos se han tenido que ejecutar los siguientes pasos:
- Seleccionar las letras ya trazadas en el apartado de la realizacidén de las letras de cada
caligrafia estudiada.

I A

- Separa los trazos de cada letra teniendo en cuenta la zona de superposicion de los tra-

) ) ‘
i -— -

- Redibujar los trazos del paso anterior.
- Simplificar los trazos extrayendo la superposicion de trazos y distribuyéndolos en tablas.

Cada caligrafia tiene cuatro tablas de las formas basicas trazadas.
- Reformar las letras usando los trazos vectorizados. Ver las tablas 24, 25 y 26.
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Tabla 24. Los trazos de las formas basicas de la caligrafia Thuluth

W

El Forma basica aislada Trazos caligrafi- Trazos .

nombre Trazada cos vectorizados hennaival

Alif ‘ \

\ \

Ta’ /
Tha’ g

-y —_—
y 4 [

GiM | —
Ha' /
Ha C
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Tabla 25. Los trazos de las formas basicas de la caligrafia Nasj

El
nombre

Forma basica aislada
Trazada

Trazos caligraficos

Trazos
vectorizados

Forma final
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Forma basica final

Trazos caligraficos

Trazos
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Tabla 26. Los trazos de las formas basicas de la caligrafia Ruq a

El Forma basica aislada .. Trazos .
nombre ek Trazos caligraficos vectorizados Forma final
"Alif
Ba’ ﬁ
Té’ @
Tha’
Gim j
Ha’ /
Ha’ /

568




F

0
(L

G o




SN == DN S| s
CY [ Y=<} —~






/

W=




7

1O O] &




F 2R




g2 | 0w & 5 C
Em TTTTT







are

$




578

El

Forma basica media
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5.3 SISTEMA ARQUITECTONICO DE CONSTRUCCION DE ALFABETO
ARABE

Este apartado es el resultado final de los analisis obtenidos el cual nos ayuda a generar
un sistema arquitectédnico del alfabeto arabe con una base caligrafica.

Las formas obtenidas estan ordenadas en tres tablas, tabla de la caligrafia Thulth, tabla
de la caligrafia nasj y la tercera de la caligrafia Ruq'a. En cada tabla se ordenan las for-
mas con su posicion en la letra.
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Tabla 27. Forma y posicion de la letra en la cligrafia Thuluth

La forma La posicion de la forma en la letra

\

| BIERT N N R
)

DR

w&)&%/@




La forma

La posicion de la forma en la letra

e e D B

0o | -

N ‘ ﬁé\&g)%gﬁv@\)&
i \ ;

12 s SRR

13 \ )
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sl M|

Bl Q| N 4 A

. \ X

TN N
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La posicion de la forma en la letra
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La posicion de la forma en la letra
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Numero

"l Latoms La posicion de a orma en aetra
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Numero
de
forma

La posicion de la forma en la letra
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104 . Ve




Numero
de
forma

La forma

La posicion de la forma en la letra
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forma

La forma

La posicion de la forma en la letra

115
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Numero
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La forma

La posicion de la forma en la letra
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Tabla 28. Forma y posicion de la letra en la cligrafia Nasj

La forma

La posicion de la forma en la letra
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La posicion de la forma en la letra
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La posicion de la forma en la letra
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La forma

La posicion de la forma en la letra
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Tabla 29. Forma y posicion de la letra en la cligrafia Ruq'a

a forma
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de la forma en la letra
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La posicion de la forma en la letra
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La posicion de la forma en la letra
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6 conclusiones

A partir de la hip6tesis y los objetivos propuestos al comienzo de
este estudio, de acuerdo con los resultados obtenidos y como con-
secuencia de lo investigado, podemos extraer un conjunto de con-
clusiones que se agrupan en torno a tres ejes principales: 1. El grafiti
escrito en Siria 2. La escritura arabe y su sistema arquitectonico 3. La
aplicacién del sistema arquitectdnico al grafiti.

¢ Es posible generar un sistema arquitecténico de cons-
truccion de alfabeto arabe con una base caligrafica para
la estandarizacion de las escrituras no caligraficas me-
diante tecnologias industriales, tomando como médulo
el desarrollo de las caligrafias latinas?

6.1 DESCRIPCION DEL GRAFITI EN SIRIA 2011-2016

El primer objetivo establecido en este estudio es describir el gra-
fiti en Siria entre los afios 2011-2016, a través de un catéalogo de ima-
genes colectivas, tal y como se ha desarrollado en el capitulo anterior
4. El grafiti en Siria 2011-2016 de esta tesis. A partir de esta descrip-
cidn, aparecia una clasificacion de variedades caracteristicas del gra-
fiti en Siria.

Para realizar esta clasificacion se han considerado los datos recogi-
dos del catalogo de imagenes mediante el método de observacion.
Las cantidades reducidas de datos permiten realizar una analisis de
datos para definir las caracteristicas del grafiti escrito.

Para ello se han escogido ocho variables, dos principales, son la ca-
ligrafia y la técnica, y seis secundarios que son: lugar, fecha, autor,
idioma, color y elementos. Las dos variables principales se han consi-
derado claves en la descripcion del grafiti, estas variables permitieron
determinar la proporcion de la caligrafia arabe en los grafitis.



6.1.1 Las caracteristicas del grafiti en Siria

A través de los datos escogidos en el catalogo de imagenes y los resultados de los
andlisis, se pueden ver diferentes caracteristicas del grafiti en Siria:

Su propagacion en las zonas del conflicto:

Aunque es cierto que casi todas las zonas en Siria se hace el grafiti en mayor o menor medi-
da, pero el 62% del grafiti esta producido en las zonas de conflicto como Saraquib, Al Raga
y Alepo. Por eso se nota la rapidez en la escritura y la poca perfeccion.

Un Grafiti anénimo:
La situacion complicada de la guerra produce miedo a citar el nombre del autor. Eso tam-
bién explica el 78% de los grafitis andnimos.

El arabe clasico es su idioma:
El 61% de los grafitis estan escritos en arabe clasico que es el idioma mas formal y mas
conocido en los paises arabes.

Es un grafiti de escritura rapida:
El 37% de los grafitis estan escritos con una escritura que no pertenece a ningun estilo ca-
ligréfico, son manuscritos analogicos.

Grafiti realizado con espray:

El 50% del grafiti en Siria esta realizado con espray, eso también explica la necesidad de
rapidez, teniendo en cuenta que usar el espray directamente a la pared dificulta mucho
trazar las letras.

No es un grafiti colorido
El 46% de los grafitis son monocromaticos y el 24% tienen dos colores.

6.1.2 La caligrafia arabe en el grafiti de Siria
Los analisis del trabajo de campo de los grafitis de Siria nos proporcionan datos muy
utiles para comprender la distancia entre el grafiti y la caligrafia arabe. Existen nueve indica-

dores en la variable caligrafia: Thuluth/ Analégica, Nasj/ Anal6gica, Ruq a/ Analdgica, libre/
Analdgica, otras/ Analdgica, mixta/ Analogica, otras/ Digital, Nasj/ Digital y Cufica/ Digital.
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La tres caligrafias clasicas que aparecieron en el trabajo de campo son: Thuluth/ Anat
l6gica, Nasj/ Analdgica, Ruq a/ Analdgica. Son el 21% del total de todas la caligrafias en las
muestras fotogréficas. Ver grafico 8.

Grafico 9. La distribucion de las caligrafias clasicas en el catalogo y las otras

1% 5%

"Thuluth/
Analégica
"Nasj/ Analégica

“Ruq’a/ Analdgica

"QOtras

El 1% de los grafitis estan escritos con la caligrafia Thulth, el 5% Nasjy el 15% Ruq'a,
y entre las caligrafias clasicas, la Ruq a predomina con el 60% , la Nasj el 28% y la Thuluth
12%, ver grafico 9. Estos grafitis escritos con las caligrafias clasicas estan realizados con
tres técnicas diferentes, en primer lugar con un 84% predomina el pincel seguidamente con
un 8% se usa el estarcido y en tercer lugar con un 5% se usa el espray. En menor medida
con un 3% se combinan entre ellas las técnicas anteriores

Grafico 10. La distribucion de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruqg'a

"Thuluth/
Analdgica

"Nasj/ Analogica

“Rugq’a/ Analdgica
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Al relacionar las caracteristicas del grafiti en Siria con los resultados del catalogo de image-
nes y la extraccion de los datos obtenidos en los graficos anteriores. Podemos determinar
el distanciamiento entre el grafiti y la caligrafia clasica en Siria.

El grafiti en Siria es una accién que requiere rapidez como esta realizado en zonas de con-
flicto, los autores no pueden realizar un grafiti que ocupa mucho tiempo. Tal como se nota
gue en su mayoria, las caligrafia clasicas utilizada en los grafitis estan realizadas con una
técnica tradicional caligréficas, es el pincel y que necesita tiempo y profesionalidad para
trazarla con mayor profesion. Por lo tanto la caligrafia arabe clasica no resulta Gtil a los au-
tores de grafiti para exponer sus mensajes y se han quedado lejos de esté tradicidn tan rica.

Para construir un puente entre el grafiti y la caligrafia arabe, necesitamos primero desarro-
llar los métodos y el procedimientos de la caligrafia arabe tomando como médulo el desa-
rrollo de la caligrafias latinas. En segundo lugar a través del desarrollo caligrafico se genera
un sistema arquitecténico de construccion de alfabeto arabe con la base caligréfica para la
estandarizacion de las escrituras no caligraficas mediante tecnologias industriales.

6.2 EL DESARROLLO DE LOS METODOS Y EL PROCEDIMIENTOS DE
LA CALIGRAFIA ARABE

Desarrollar las caligrafias arabes contenidas en la tesis tomando como maédulo el desarrollo
de las caligrafias latinas fue el segundo objetivo de la tesis.

Las tres caligrafias desarrolladas son: Thuluth, Nasj y Rug a. Las mismas caligrafias que
aparecieron en el 21% de los grafitis coleccionados. Este desarrollo llegbd después de una
comparacion entre la caligrafia arabe y la caligrafia latina, de este minucioso cotejo se re-
conoce que:

1. El contenido de los manuales caligraficos occidentales es mas completo que el oriental.
Al oriental le falta explicar detalladamente la geometria y no habla de la ortografia y la or-
tologia.

2. La escritura arabe es una escritura totalmente cursiva a excepciéon de la Cufica, pero la
escritura occidental no tiene siempre esta cursividad.

3. Los remates existen en las dos caligrafias con estilos diferentes en funcion de la caligra-
fia escrita.

4. Los angulos entre los que se mueve la inclinacion de la escritura latina son mas amplios
que los de la caligrafia arabe. La inclinacidén de la caligrafia latina oscila entre 8 y 45° res-
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pecto a su eje horizontal y la inclinacion de la caligrafia arabe oscila entre 6 y 8°. Teniendo
en cuenta que el angulo de la inclinacion de la caligrafia arabe es el angulo de la letra Alif
aislada, porque el angulo de la inclinacién del resto de letras se cambia en funcién de su
formay su posicién en la palabra.

5. El angulo del corte de la pluma de la caligrafia occidental se considera estable por sus
45°, de otro modo, el angulo del corte de pluma en la caligrafia arabe no esta especificado
ya que es el caligrafo quien ejecuta el trazo en funcién de su estilo y la caligrafia. Su angulo
del corte de pluma puede oscilar entre 10 y 40°.

6. La pauta de la caligrafia arabe es muy basica ya que va acompanada al gesto y a la vi-
sualizacion del caligrafo. También le faltan los cuerpos de las letras.

De otro modo la pauta occidental esta formada por lineas horizontales y verticales, que
sirven de armazén a la escritura y que ayuda a establecer la proporcién y el trazado de una
letra uniforme y regular.

El desarrollo de las caligrafias latinas tiene un método mas completo y se puede aplicar a
la caligrafia arabe teniendo en cuenta su identidad y personalidad.

6.2.1 Caracteristicas de las caligrafias Thuluth, Nasj y Ruq' a

El proceso constructivo del desarrollo arquitectdnico de las tres caligrafias arabes esta
basado en el método occidental del desarrollo caligrafico de las letras latinas.
Al aplicar esté método, se han conseguido obtener los elementos necesarios y principales
que son la base de la construccion del sistema arquitecténico generado.

En primer lugar se obtiene el modulo de cada una de las caligrafias, que es el punto de
medicidn en la caligrafia arabe. A partir del médulo, se ha podido establecer la reticula para
proporcionar las letras. En segundo lugar se ha establecido la pauta de cada caligrafia. Una
pauta que contiene los cuerpos de todas las letras con sus formas contextulaes diferentes.
Y por ultimo se ha realizado el ductus o el trazado colorado y las caracteristicas Ver tabla
30



Tabla 30. Caracteristicas de la caligrafias arabes

Caligrafia

LA CARACTERISTICAS

Thulth

1. El mddulo es de forma rectangular, cuyos lados estan en
la relaciéon 1: 1.25, su inclinacién es de 45°.

2. El &ngulo del corte de la pluma 30-40°, angulo de la direccidon del des-
plazamiento de la pluma 60-70°.

3. Tiene 210 formas conextuales.

4. Tiene 108 formas basicas, 29 aisladas, 24 iniciales, 24 medias y 31
final

5. La pauta tiene 16 rayas. 9 por arriba para los ascendentes, 6 por aba-
jo para los descendentes y la raya principal

6. Tiene remate.

Nasj

1. El modulo es de forma cuadrada con una inclinaciéon de 45°

2. El &ngulo del corte de la pluma 25-30°, angulo de la direccidn del des-
plazamiento de la pluma 70-75°.

3. Tiene 132 formas conextuales.

4. Tiene 70 formas basicas, 19 aisladas, 13 iniciales, 15 medias y 23
final

5. La pauta tiene 13 rayas. 10 por arriba para los ascendentes, 2 por
abajo para los descendentes y la raya principal

6. Tiene remate.

Ruqg'a

1. El modulo es de forma rectangular, cuyos lados estan en la relacion
0.75: 1, su inclinacion es de 30°.

2. El angulo del corte de la pluma 20-40°, angulo de la direccidn del des-
plazamiento de la pluma 50-55°.

3. Tiene 118 formas conextuales.

4. Tiene 68 formas basicas, 22 aisladas, 13 iniciales, 12 medias y 21
final

5. La pauta tiene 14 rayas. 11 por arriba para los ascendentes, 2 por
abajo para los descendentes y la raya principal.

6. No tiene remate.
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6.3 GENERAR UN SISTEMA ARQUITECTONICO DE CONSTRUCCION
DE ALFABETO ARABE

Al inicio de esta investigacién nos preguntamos si seria posible aportar un sistema
que proporcionara una técnica practica y atractiva para acercar al grafiti sirio a la caligrafia
arabe.

Del analisis de las caligrafias Thulth, Nasj y Ruqg a se extrajeron los trazos mediante
los cuales se escribe. Se observé que existen muchos trazos en comun entre las letras de la
misma caligrafia. Sin embargo, hay que tener en cuenta que la cantidad de trazos y formas
de escribir en arabe es muy rica, lo que significé grandes dificultades que hubo que superar
para desarrollar esta tesis.

El procedimiento establecido de los trazos ha clasificado unos grupos de formas que
construyen la figura gréfica de la letra y han llegado a establecer un sistema de construc-
cidn de las letras arabes basado en el trazo.

Este sistema puede aplicarse perfectamente al grafiti usando la técnica del estarcido.
A continuacion se presentan tres ejemplos construidos mediante el uso del sistema arqui-
tectdnico desarrollado en este estudio. En estos puede leerse “grafiti” en arabe.

Nasj Thuluth

EY

Ruqg' a



6.4 LIMITACIONES Y LINEAS DE FUTURO

Durante el disefio y el desarrollo de la investigacion se han ido identificando una serie
de limitaciones que se describen en este apartado. A partir de estas limitaciones y fruto
de las nuevas inquietudes que han ido surgiendo durante la elaboracién del estudio, se
apuntan nuevas propuestas de futuro para seguir avanzando en el estudio del grafiti y su
escritura.

En lo referente a las limitaciones es necesario destacar que fundamentalmente son de
tipo metodolégico. A grandes rasgos se corresponden con aspectos vinculados al trabajo
de campo como la elaboracion y la administracion de los instrumentos, la seleccion de las
muestras, las personas informantes y los analisis e interpretaciones de los datos.

En primer lugar es relevante sefalar que la mirada de la investigadora, sin duda se ha
visto influenciada por su interés en el grafiti sirio y con la escritura arabe, ya que es su pais
de origen y su idioma nativo. A pesar de seguir rigurosamente las pautas establecidas en
todo el proceso de investigacion, su origen y la dominacién del idioma ha resultado una ven-
taja ya que ha permitido una mejor aproximacion al objeto del estudio y a su comprension.

Por otra parte, la busqueda y recoleccion de los datos recogidos en Siria con la situacion
de la guerra actual, ha supuesto algunas dificultades en la comunicacion con las personas
informantes y la analizacion de los datos.

Uno de los aspectos clave del estudio ha sido la delimitacion de la investigacion para ana-
lizar tres caligrafias clasicas Thulth, Nasj y Rug'a y obtener un sistema arquitectonico de
las letras arabes. No obstante, esta decision ha supuesto que otros estilos de la caligrafia
clasica, como la Cufica o la Diwani no han sido estudiadas. Considerando esta cuestion,
otra propuesta de linea de investigacion que ha surgido es la de argumentar el trabajo a
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otros estilos caligraficos y conseguir sus desarrollos arquitecténicos.

Asi mismo, en la investigacion se ha generado un sistema arquitectonico con la intencidon
de construir el alfabeto arabe para normalizar las escrituras no caligraficas mediante tec-
nologias industriales. Este sistema se ha aplicado unicamente al grafiti usando la técnica
del estarcido. No obstante, hubiera sido especialmente importante poder aplicar el sistema
propiamente dicho a otras tecnologias industriales y digitales pero la limitacion de la tesis
se encuentra en el grafiti. Este sistema arquitectonico, sin embargo, nos permite formular
nuevas lineas de investigacion focalizadas en otras tecnologias industriales.

Por otra parte, también seria interesante seguir este estudio analizando el resto de los esti-
los del grafiti escrito a nivel territorial y nacional asi como realizar trabajos comparativos en
torno al funcionamiento de la escritura.

Mediante este trabajo, se pretende realizar una pequefia aportacién al conocimiento y com-
prension del grafiti sirio escrito y a las letras arabes, reflejando la posibilidad de acercamien-
to a una tradicion rica como la caligrafia arabe, pieza clave para el desarrollo de la identidad
del grafiti en Siria.
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Conclusiones

A partir de las hipbétesis iniciales, De acuerdo con los resultados obtenidos, y consideran-
do al trabajo de campo, la metodologia adoptada y los analisis arquitectdnicos, en este
apartado se sintetizan los principales aspectos que dan respuesta a la pregunta y a los
objetivos planteados en esta investigacion. Asi mismo, se apuntan también las limitacio-
nes de este estudio y posibles lineas de futuro en la investigacion del grafiti en Siria entre
letras latinas y caligrafia arabe.

El grafiti escrito en Siria entre los afios (2011-2016):

El primer objetivo establecido en este estudio es describir el grafiti escrito en Siria durante
la ultima guerra entre los afios 2011- 2016, tal y como se ha desarrollado en el capitulo del
trabajo de campo y anterior de esta

tesis.
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