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posteriores.
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|.- Predmbulo e introduccion

1.1.- Preambulo

“Procurar hermanarnos para dejar a los venideros memoria del siglo
de oro contradanzario, uniendo todo lo posible nuestras ideas y

adelantamientos para perfeccionar esta ciencia, que ha estado hasta

ahora poco menos que sepultada en el olvido” *.

‘los espafioles mas adictos a disfrutar de las diversiones, que a

dexar memoria de ellas a sus sucesores, han cuidado muy poco de

escribir la historia de su tiempo” 2.

Con estas frases sorprendia ya a finales del siglo XVIII, D. Juan Antonio
de Iza Zamécola y Ocerin, ademas de considerar la danza como una ciencia,
apostaba por su perfeccion y transmision.

Este escritor daba por hecho que se encontraban en el siglo de oro del
baile, y pensaba que todos aquellos que tenian que ver con este debian de unir
sus ideas y progresos en pro de dejar un legado escrito, hecho que hasta
ahora, decia, se habia realizado vagamente por ser el espafiol hombre mas
dedicado al divertimento que a escribir la Historia de su momento.

Esta situacion parece haber sido la eterna constante de la danza, pues
durante extensos periodos a lo largo de la Historia parece quedar su
transmision escrita aletargada para posteriormente volver al recuerdo la
necesidad de ello. Finalizando el siglo XX, Mariemma, bailarina, coredgrafa y

maestra de danza, aun seguia opinando lo mismo, la transmision por escrito

1 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de lza), D. Preciso, Elementos de la ciencia
Contradanzaria, para que los Currutacos, Pirracas, y Madamitas del Nuevo Cufio
puedan aprender por principios & baylar las Contradanzas por si solos, 6 con las sillas
de su cas, &c. &c. &c, Madrid, im. viuda de Joseph Garcia, 1796, prélogo p. XLVII.

En esta investigacion se conservan las citas textuales segun las hizo el autor, muchas
de ellas son anteriores a la normalizacién del castellano.

2 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de lza), Coleccion de las mejores coplas de
Seguidillas, Tiranas y Polos que se han compuesto para cantar a la guitarra, t. Il
Madrid, im. de Repullés, 52Ed?, (12 ed. 1799), 1816, t. |, discurso, p. Il.
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sobre danza habia sido muy escasa®, y no solamente sucede eso sino que
también ha sido insuficiente en su forma interpretativa, pues se ofrecen muy
pocos espectaculos sobre Danzas Boleras, el Flamenco parece haberle quitado
el protagonismo aunque son estilos muy diferentes y tan interesante uno como
otro®.

Esta dejadez por escribir sobre danza no ha sido solamente un habito de
Espafia sino una costumbre a nivel mundial. Los franceses opinaban sobre la
danza francesa en el siglo XVII lo mismo que Zamacola sobre la danza
espafiola en el siglo XVIII. En Francia se quejaban de que los creadores de
danzas pasadas no habian transmitido por escrito los principios, ni reglas de
sus danzas porque era una labor dificil de realizar, y que al ser estas como una
serie de pinturas enlazadas por la accion que no duraban mas que un instante
se perdian después de su ejecucion, hecho que opinaban no se debia volver a
permitir, pues la danza era un arte muy estimado por la sociedad, asi manifesto
Don Gregorio Sanz:

“De la esencia de los bayles ... Un bayle es una pintura 6 mas

bien una série de ellas enlazadas entre si por la accion que forma el

asunto del bayle; la escena es, por decirlo asi, el lienzo sobre quien

el compositor manifiesta sus idéas; la eleccion de la musica, la

decoracion y los trages son su colorido; el compositor es el pintor. Si

la naturaleza le ha dado aquel fuego, y aquel entusiasmo, alma de

todas las Artes imitadoras, ¢no podria asegurarse la inmortalidad?

¢Por qué no conocemos ningun director de bayles? ¢Es porque las
obras de este género no duran mas de un instante, y se borran casi

® “en esta obra recojo mis experiencias coreogréaficas, pedagdgicas y escénicas
esperando sean de utilidad a los amantes de esta faceta teatral que sufre de penuria
bibliografica”, en Martinez Cabrejas, Guillermina, Tratado de danza espafiola,
“Mariemma” Mis caminos a través de la danza, Madrid, ed. El oficio de la creacion,
Fundacién Autor, 1997, p. 25.

““La Escuela Bolera en el siglo XXI esta casi desaparecida de los escenarios. Salvo
algunos intentos particulares de companias privadas ... o de grupos folkléricos que
aun lo llevan dentro del programa de bailes de Escuela Espafiola, el flamenco se ha
constituido como la gran estética dancistica espafiola por encima del resto”, en
Carrasco Benitez, Marta, La Escuela Bolera sevillana: La familia Pericet, Sevilla, Ed.
Junta de Andalucia, Consejeria de educacion, cultura y deporte, 2013, p. 30.
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al mismo tiempo de producir la impresion? ¢Es, porque no quedan
ningunos vestigios de las mas sublimes producciones de Batylo y de
Pylades? Apenas se conserva una idéa de estos pantomimos tan
célebres en el siglo de Augusto. Pero si estos grandes compositores,
no pudiendo transmitir a la posteridad sus pinturas instantaneas, nos
hubiesen a lo menos transmitido sus ideas y principios sobre su arte:
si hubiesen trazado las reglas de un género de quien eran
creadores, sus nombres y sus escritos hubieran sobrevivido la
inmensidad de las edades, y no hubieran consagrado sus trabajos y
desvelos a la gloria de un instante. Aquellos que les han sucedido,
hubieran tenido algunos principios, y no se hubiera visto perecer el
arte de la pantomima y de la accion que en otro tiempo, llegaron &
un punto que pasma aun hoy dia. Despues de la pérdida de este
arte, nadie ha dado un paso para hallarle o crearle, por decirlo asi,
una segunda vez: espantados mis predecesores de las dificultades
de esta empresa, la abandonaron, sin hacer tentativa alguna, y
dexaron subsistir un divorcio que parecia deber ser eterno, entre la
danza puramente asi llamada, y la pantomima. Mas osado que ellos,
y tal vez con menos talento, me he atrevido a adivinar el arte de
hacer bayles en accion, & reunir la accion & la danza, y & darla
caractéres é idéas. Me he atrevido a abrirme unas sendas nuevas.
La bondad del publico me ha animado y sostenido en estas crisis
capaces de disgustar al amor propio; y mis exitos parece que me
autorizan para satisfacer la curiosidad publica en una arte, que se
estima, y al qual he consagrado todos mis desvelos vy vigilias” °.

Esta investigacion viene ahora a testimoniar este precepto, aunque con la
veracidad de que de aqui en adelante no se volvera a incurrir en el mismo
hecho respecto a la danza en general, pues actualmente con el gran avance en
las tecnologias de la informacién y comunicacién es posible dejar constancia
de la danza por medios audiovisuales, quedando asi la obra para la posteridad
fiel a su momento, pero en el pasado no fue asi, y por ser la danza un arte
efimero y que en la gran mayoria de épocas se transfirié6 de forma préactica y
generacionalmente, fue sufriendo los cambios que impulsaban las nuevas

modas y, por tanto, se fue modificando en su proceso de evolucion constante

® Sanz, Gregorio, Encyclopedia metddica. Artes académicos, traducidos del frances al
castellano: a saber, el arte de la equitacion por Don Baltasar de Irurzun; y el del Bayle,
de Esgrima y de Nadar, por Don Gregorio Sanz, Madrid, im. de Sancha, 1791, pp. 427-
428.
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gque acompafa a la sociedad, perdiendo con el paso del tiempo el caracter
propio de la época concreta®.

Es deber del investigador de Historia, como parte de la sociedad y
aprovechando el estar inmerso en diversas instituciones donde poder
investigar’, el poder recuperar este arte de tiempos pasados, tal y como era,
analizar las influencias reciprocas que tuvo con la sociedad y dejar constancia
de ello para enriquecer el saber histérico, cultural y patrimonial, elementos
suficientes para poder justificar la necesidad de investigar sobre el nacimiento
del Bolero.

El método més preciso en la busqueda de datos antiguos se encuentra en
las fuentes escritas y la iconografia propia del momento a investigar,
metodologia que se emplea principalmente en esta tesis, acogerse a obras
posteriores adulteraria la informacién tanto de la forma de bailar como de la
opinion de sus coetaneos, pues la sociedad va cambiando progresivamente
segun lo que va aconteciendo y por tanto variara su forma de bailar, asi como

la de pensar, pues en el paso de los afios todo esta en constante evolucién®. A

® “Cuando yo aprendi las Sevillanas, me las ensefié el maestro Avilés, que vivia en la
calle Palacios Malaver, antes Botica, haciendo la tercera parte de cada copla por su
sitio y al dar la vuelta final quedaban en actitud los dos bailadores sin tener que dar
una pancada atravesando & buscar su sitio, como hoy tiene que hacerse. La
Campanera fue la primera maestra que modificé el volver a su primitivo sitio ”, en
Otero Aranda, José, Tratado de bailes de sociedad, regionales espafoles,
especialmente andaluces, con su historia y modo de ejecutarlos (12ed. 1912), Sevilla.
Facsimil, ed. Asociacion Manuel Pareja-Obregén, 1987, p.101.

“Al explicar este baile lo hago con la sola idea que los maestros jovenes y los que me
sustituyan puedan apreciar, si quieren ensefiar las Manchegas como deben bailarse,
no como se bailan hoy, que no tienen mérito ninguno”, Ibid., p. 140.

"“E| futuro de la Escuela Bolera esta hoy absolutamente en manos de la sociedad y
las instituciones”, en Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela Bolera Sevillana ...”, Op.
Cit., p. 31.

8 “Cuando volvi a Espafia encontré que la terminologia que aqui se utilizaba era
distinta a la que Miralles, mi maestro en Paris, me habia ensefiado. Se conoce que
con el tiempo, de maestro a maestro, los nombres fueron desvirtuandose”, en Martinez
Cabrejas, Guillermina, “Mariemma”, “Tratado de danza espafiola ...”, Op. Cit., pp. 121-
122.
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pesar de ello, se ha recurrido también de manera secundaria a la informacion
gue presentan algunos estudiosos que han investigado sobre temas que estan
en conexion directa con el fundamento de esta tesis y, por su puesto, se han
tenido en cuenta las partituras musicales y las danzas que han sido
transmitidas generacionalmente. Partiendo de todas estas fuentes se podra
recomponer como se bailé en la segunda mitad del siglo XVIIl en Espafa:
como bailaba el pueblo, como las clases sociales de mas alto nivel y como se
forjo un nuevo estilo por la interrelacion de ambas, el estilo bolero, donde
tuvieron mucho que ver los acontecimientos tanto histéricos como artisticos
gue acontecieron en dicha época, estilo que desembocaria en la creacién de
una nueva escuela de danza espafola, la Escuela Bolera. También se
conocera la opiniébn que tenian los distintos estamentos sociales sobre estas
danzas y la repercusion que tuvo todo ello en la sociedad de esa época. Todos
estos términos seran los temas a investigar en el desarrollo de esta tesis.

El objeto de esta investigacion es manifestar la gran importancia que tiene
para Espafia el nacimiento del Bolero, baile que emergié en la segunda mitad
del siglo XVIII, y ya no solo importante porque marc6 un estilo de baile y de
forma de vida caracteristica en su momento, sino porque fue el punto de
partida de un estilo de danza Unico en el mundo.

El nacimiento, progreso y establecimiento del Bolero en la sociedad del
siglo XVIII supuso un cambio radical para el baile en el pais, marc6 una nueva
identidad, y de este emergeria un nuevo estilo de baile, particular de Espafa

pero que fue expandido y puesto también de moda en otros paises, estilo
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considerado actualmente como la Escuela Clasica de la Danza de Espafa y
llamado, a partir del siglo XX, Escuela Bolera®.

Una gran problematica, ademas, se planteaba en esta investigacion, la
difundida hipotesis en el mundo de las Artes Escénicas de que el Bolero fuera
un baile creado en la Corte, pues lo que se muestra de él en los teatros asi
parece reflejarlo debido a sus ademanes refinados, no era nada clara, pues
diversos grupos folkloricos danzan sus Boleros populares conservados desde
tiempos muy antiguos. Tomando como punto de partida esta contradiccion
nace esta investigacion para finalmente poder constatar cual era su verdadero
origen: si nacié en el pueblo, en la Corte o fue el resultado de la amalgama
entre las raices mas autoctonas del baile espafiol, es decir el baile que
realizaba el pueblo, con las influencias tanto francesas como italianas que se
adentraron en la Corte y que pronto inundaron todo el pais, las cuales darian
por resultado en el siglo XX al nacimiento de la Escuela Bolera™.

El Bolero, también llamado en su época las Boleras para diferenciar al
baile del bailador, que era el bolero o la bolera, llegdé a establecerse hacia el

|ll

tercer cuarto del siglo XVIII como baile nacional™~, categoria que conservd

% “Mariemma ... En el plano tedrico defendié la Escuela Bolera como representante de
la danza clasica espanola”, en Cavia Naya, Victoria, “Tradicién popular y lenguaje
académico: Mariemma en la Bolera de la danseuse espagnole (1943), Revista Trans
15, 2011, p. 24.

9% a Escuela Bolera de Baile es una expresion dancistica, ... gestandose bajo las
influencias de los bailes cortesanos franceses e italianos del siglo XVII y obteniendo
esplendor en el siglo XVIII, cuando se consolida, tomando como base los bailes
populares espafnoles”, en Real Decreto 521/2012, de 13 de noviembre, BOJA num.
232, de 27/11/2012, p. 66.

1 “No hay Nacién en el mundo que no haya tenido sus diversos trajes para hacer mas
agradables sus danzas y bailes. ... habiéndose admitido después el traje también
nacional, que hoy llamamos de Majo, siguid6 con él bailando ... las seguidillas
manchegas, y Ultimamente las boleras, que es lo que llamamos baile nacional”’, en
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria,
..., Op. Cit., p. 113.
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durante muchos afios'®, fue el baile mas célebre y gracioso, aunque de muy
dificil ejecucién'®y se situ6 como la principal moda del momento, hecho que
supuso que toda la sociedad quisiera bailarlo, vestir a su estilo, tocar las
castafiuelas como se hacia en este baile y realizar fiestas en donde se bailara
el Bolero, hechos que se ven expresados claramente en la obra de Juan
Fernandez de Rojas en donde da vida a una sefiora del momento que dice:

‘Antes ... yo no sabia bailar el Bolero, ni me pasaba por la
imaginacion el querer saberle. La precision de ideas que amaba en
todas las cosas, aun en las que me sirven de adorno, me hacia mirar
con indiferencia una cosa que carecia de principios; pero luego que
he visto que solamente el tocar las castafiuelas es una ciencia hecha
y derecha, mudé de pensamiento. ... He comenzado a tomar
lecciones de Bolero tal, cual se halla todavia, ... he dado entrada en
mi casa a toda casta de gentes, con tal que sepan tocar las
castafiuelas, y menear los brazos y las piernas segun leyes. Me
convidan, me solicitan, me fuerzan a asistir a cuantos festines se
celebran con motivo de dias, boda, u otra cosa. Conozco, trato, y
estimo a todos y todas las que son de la farandula, sea gente alta o
baja, o de la esfera que quisiere: el Bolero lo iguala todo, y lo suple
todo; y a proporcibn de mis fuerzas, pocas personas habra en
Madrid, que gasten tanto dinero en festines, refrescos, cenas,
vestidos, y lo demas que se sabe. Por fin y mis hijos estan ya

acomodados: a nadie pido nada; con que Bolero™*.

Esta nueva forma de vida en la sociedad desembocaria en el majismo

|15

espafiol™, corriente que alcanzara gran éxito en el siglo XIX.

12 “E| bolero Ruiz es indudablemente el primero en su género, y los aficionados al baile
nacional desearian verlo en la préxima temporada teatral ajustado en alguno de los
coliseos de la capital”, en La Epoca, Num. 400, Madrid, 25/06/1849, p. 4.

13 “E| bolero. Este es el baile espafiol mas célebre, el mas gracioso y el mas dificil tal
vez de cuantos se han inventado”, en Cairon, Antonio, Compendio de las principales
reglas del baile, traducido del francés por Antonio Cairon, y aumentado de una
explicacion exacta, y método de ejecutar la mayor parte de los bailes conocidos en
Espafia, tanto antiguos como modernos, Madrid, im. Repullés, 1820, p. 103.

14 Fernandez de Rojas, Juan, “Francisco Agustin Florencio”, Carta de Madama
Crotalistris sobre la segunda parte de la Crotalogia, Madrid, im. Oficina de Don Benito
Cano, 1792, pp. XXIV-XXVI

> “Hacia 1750 esta plenamente definido el fenémeno del majismo que se consolida
especialmente en Madrid como respuesta popular a los profundos cambios sociales.
El cante, el baile, la gallardia, la valentia y hasta la insolencia son expresiones que
guedaron asociadas al majismo y a su estilo de vestir’, en Descalzo, Amalia,
“Costumbres y vestimentas en el Madrid de la tonadilla” en Lolo, Begofa, Paisajes
sonoros en el Madrid del S.XVIII, La Tonadilla Escénica, Madrid, ed. Museo de San
Isidro, Ayuntamiento de Madrid, 2003, p. 82.
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En el ambiente cortesano el Bolero fue una danza mas depurada y de
mayor calidad técnica debido al caracter refinado de la Corte y a las
ensefianzas que recibian de los maestros de danza, algunos llegados de
Francia e Italia, donde la danza seguia un método estricto de trabajo para su
perfeccion, mientras que el Bolero popular, ambiente donde se difundio
principalmente esta danza por ser autéctona de ellos, no alcanzaria esa
perfeccion, sino todo lo contrario, como danza popular no disponia de una
técnica precisa para su practica y desembocaria en una danza de movimientos
muy complicados y mal realizados por falta de calidad en su ejecucion, de ahi
gue finalmente las autoridades fueran contra ella.

La tesis se dedica exclusivamente a la primera etapa de este estilo, a la
eclosion del Bolero, sin entrar en las dos etapas posteriores, cuando se
refugiard entre el pueblo andaluz o subird a escena e ingresa en el mundo
teatral, en el siglo XIX, ni cuando pasa a ser estudiado exhaustivamente en la
escuela, naciendo la Escuela Bolera, ya en el siglo XX.

Se analizan cudles fueron los acontecimientos historicos y artisticos que
hicieron posible que surgieran las primeras manifestaciones de este nuevo
estilo, donde se fusionaria con el tiempo el baile popular con la danza
cortesana®®, qué dejaron por escrito los tratadistas y comentaristas de prensa
espafioles de esta época, la incidencia y repercusion que tuvo este baile en la

sociedad, tanto a nivel civil, como estatal y eclesiastico, y para finalizar se

16 “|_as raices populares del folklore espafiol aprendieron a convivir con la musica que
procedia de los ambitos cortesanos”, Ibid., p. 21.
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investiga por qué sufri6 un declive *’ que le hizo refugiarse en zonas
andaluzas®® o en el mundo teatral'®, lugares donde fue adquiriendo un nuevo
caracter y pasando por tanto a otra etapa.

Adentrémonos, pues, en este mundo Bolerolégico?’, pleno de alegria,
divertimento y libertad de la sociedad espafiola de la segunda mitad del siglo
XVIIl, la que a pesar de estar inundada por influencias extranjeras,
principalmente francesas e italianas, supo conservar, tal y como eran, sus
raices mas autoctonas de la danza popular, e incluso fue capaz de aprovechar
lo que el momento le ofrecia para elevar algunas de estas danzas populares a
un estatus superior, como fue en el caso del baile Bolero, adquiriendo un nuevo
matiz y convirtiéendose en el punto de partida de nuestra verdadera Escuela de

Danza Clasica Espafiola®.

17 ;qué no podria decir aqui del mal exemplo que promueven ciertos bailarines

cubiertos con el titulo de maestros de bolero, los quales sin principio alguno de este
arte, sin mas reglas que su capricho, sin costumbres, sin conducta, y en fin sin talento
para discernir los males que originan a la educacion de las jovenes que estan & su
cargo, van corrompiendo la sencillez de este bayle con indecentes saltos y cabriolas,
gue al paso que llenan de rubor a los concurrentes, hacen ser victimas de su
ignorancia & estas infelices con los violentos esfuerzos que hacen para baylar por
alto?”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas
de Seguidillas ...”, t. | (Il), Op. Cit., Discurso, p. VI- VII.

18 “reconociendo, por fin, los dafios que origina el exercicio bolerologico, determinaron,
de comun acuerdo fegun inferir devo, hecharlo de Madrid, y fus arrabales. Difuelta la
junta y cerradas por orden del Gobierno todas las efcuelas, cada maeftro 6 profefor,
apeld a fu primitivo oficio ...determiné con parecer de nueftro exfecretario Pito-Coloni,
irme & las Andalucias, en cuyas iluftres provincias, aun efta en fu fuerza el ufo del
bolero”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, Bolerologia o quadro de las escuelas de
bayle bolero, tales quales eran en 1794 y 1795, en la corte de Espafia, Philadephia,
im. Zacharias Poulfon, 1807, pp. 115-117.

9 “TEATRO PRINCIPAL. El Zapatero y el Rey, terminando con el bolero, por la Sra.
Josefa Armengol (nueva) y el Sr, Perales (menor). A las 77, en El Constitucional, num.
307, 25/04/1840, p. 4.

20 Término utilizado a menudo en Rodriguez Calderon, Juan Jacinto, en La Bolerologia
0 quadro de las escuelas de bayle bolero, tales quales eran en 1794 y 1795, en la
corte de Espafia, Op. Cit, pp. 123.

L “dos de nuestras bailarinas de hoy, Pilar Lopez y Mariemma, tan diferentes en sus
artes respectivas, hayan coincidido recientemente en sus declaraciones al considerar
nuestra Escuela Bolera verdadera base de nuestro ballet”, en Marrero, Vicente, “El
problema de la “Barra espafiola™, ABC, 7/X/1984, en Martinez Cabrejas, Guillermina,
“Tratado de danza espanola ...”, Op. Cit, p. 425.
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1.2.- Introduccién

La danza es tan antigua como el hombre, desde tiempos remotos ha sido
una manifestacion de las diversas culturas y pueblos para expresar los
sentimientos humanos??, pero cierto es que unas civilizaciones le han dado
mas importancia que otras?>.

En la antigledad destacaron los griegos, quienes consideraron la danza
como la mas suprema de las artes utilizandola como catarsis para relacionarse
con los dioses. En la Edad Media sufrié un gran declive pues el poder que tenia
la iglesia hizo prohibir su ejecucién y permanecié escondida sin poder
desarrollarse, solamente pudieron bailarse ciertas danzas permitidas con
motivo de festividades religiosas, como en los Seises, en Espafa, danza que
aln se conserva en algunas ciudades®. A partir del siglo XV, entrado el

Renacimiento, volvié a resurgir el baile y la danza® y con el paso del tiempo la

2 “Desde que ha habido hombres, ha habido bailes: este ejercicio ha existido en todos
los tiempos: los chinos, los egipcios, los persas, los indios, &c. Todos los pueblos de la
tierra se sirvieron del baile para sus cultos y para sus placeres”, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales reglas del baile”, Op. Cit., p. X Discurso Preliminar.

% Markessinis, Artemis, Historia de la danza desde sus origenes, "La Danza en la
Antigiiedad”, ed. Librerias deportivas Esteban Sanz, S.L., Madrid, 1995, pp. 15 — 55.

** “los seises ... baile. El recinto en que tiene lugar es ... en el centro del plano del
altar mayor ... ante el Santisimo Sacramento ... diez nifios aparecen de pie ...
formando dos filas unos enfrente de otros, con el sombrero debajo del brazo y las
castafiuelas en las manos ... Componese el paso de la danza de tres movimientos y
parecido a la salida o primera posicion de las seguidillas, pero sin acompafiamiento o
balanceo de los brazos ...Bailanse, pues, dos coplas y dos estribillos, y se tocan dos
veces las castanuelas”, en Capmany Aurelio, en Carreras y Candi (dir), Folklore y
Costumbres de Espafia, “El baile y la danza”, cap. IX, Barcelona, ed. Alberto Martin,
1931, pp. 367-368.

V. ilustraciones seises de Sevilla en:
http://postalesyfotosantiguasdesevilla.blogspot.com.es/2012/12/seises.html.

% “La Danza obscurecida por la barbarie con otras muchas Artes, resucité con ellas en
Italia dentro del siglo XV”, en Roxo de Flores, Felipe, Tratado de recreacion instructiva
sobre la danza: su invencion y diferencias, Madrid, Impenta Real, 1793, p. 73.

“El baile (...) tuvo la misma desgracia que las demas artes; todas desaparecieron con
la venida de los barbaros; pero despues de muchos siglos el grande Médicis las llama;
y la Italia atrajo de nuevo la atencion de las naciones (...) entre la pintura y la poesia
se dejaron ver el encanto de la musica y las gracias del baile”, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales reglas del baile”, Op. Cit., p. XI Discurso preliminar.
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danza alcanzé, de nuevo, el estatus que habia perdido y se volvio a considerar
como arte pues se fue perfeccionando e incluso llegé a subir a los escenarios
de los teatros, en donde se consagré como un arte escénico, lugar en donde
también ingresaria el Bolero®®.

Diversos estudiosos, en todas las épocas histéricas, se han interesado por
esta manifestacion artistica y la han transmitido, algunos han hecho referencia
a ella bien, por su importancia dentro de la sociedad, por el interés de su
historia y de sus origenes, para advertir sobre el buen aprendizaje de esta,
para contar como era la danza de su época o simplemente para divertir y
entretener.

Desde el siglo XV se pueden encontrar en Espafia a autores que asi lo
manifestaron, como :

e Antonio de Villamayor, también conocido por el seudonimo Pedro Dei
Gracia, cronista de los Reyes Catolicos, en su obra La Crianza y
virtuosa doctrina®’,

e Lope de Vega con su comedia El maestro de danzar®®,

% “E| corregidor y la molinera, que se estrené en el teatro Eslava en 1917, ... Todos

los personajes obran como marionetas clasicas, aunque hayan momentos superiores
para pobres mufecos: “Los dos trozos de danza del cuadro primero”, “El fandango de
Frasquita” y “El toreo del corregidor”. ... El “bolero” del primer cuadro parece uno de
los trozos culminantes que existen en el arte del ballet”, en Pérez Mateos, Soledad,
Apuntes a la danza, Murcia, ed. Conservatorio de Musica y Escuela de Arte Dramatico,
1974, p. 66.

27 “elementos de buena educacidn cortesana ... “leer, escribir, tafler, cantar, danzar,
nadar, luchar, esgrimir, arco, ballesta, llatinar e dezir, ajedrez y pelota saber bien
jugar”, en Gratia Dei, Pedro, La Crianza y virtuosa doctrina, 1486, ed. Tip. De Nebrija:
Introdictiones (Haeb.459), 1486, p. 17.

8 E| maestro de danzar, Comedia, Lope de Vega, 1594, en Comedias escogidas de
los mejores ingenios de Espafia, “El maestro de danzar, Comedia famosa”, en Lope de
Vega Carpio, Felix, Madrid, ed. Melchor Sanchez, 1653, pp. 131-156.
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e Miguel de Cervantes en “La gitanilla” de las Novelas ejemplares®y en
El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha®,

e Juan Esquivel Navarro en su tratado Discursos sobre el arte del
dancado y sus excelencias y primer origen, reprobando las acciones
deshoneftas *,

e Calderon de la Barca con la comedia num. 249, del mismo titulo que su
antecesor Lope de Vega, El maestro de danzar®?,

e Juan Antonio Jaque con Libro de danzar®;

También se conservan otros documentos, de autores anénimos, pero que

son de gran importancia para la Historia de la danza, como:

2 “De entre el son del tamboril y castafietas y fuga del baile sali® un rumor, que

encarecia la belleza y donaire de la Gitanilla, y corrian los muchachos & verla y los
hombres & mirarla; pero cuando la oyeron cantar, por ser la danza cantada, alli fué
ello, alli si que cobr6 aliento la fama de la Gitanilla, y de comun consentimiento de los
diputados de la fiesta, desde luego le sefialaron el premio y joya de la mejor danza”,
en Cervantes Saavedra, Miguel, Novelas exemplares; “La Gitanilla” (12 ed. 1613),
Madrid, im. Don Antonio de Sancha, 1783, p. 3.

%' 1. “mi sefiora la duquesa, que estaba recién casada con el duque mi sefior, quiso
traerme consigo a este reino de Aragdn, y a mi hija ni mas ni menos, ... canta como
una calandria, danza como el pensamiento, baila como una perdida”, en Cervantes,
Miguel, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, Segunda parte (12 ed. 1615,
Im. Juan de la Cuefta), cap. XLVIII, p. 3.

2. “Llegd la noche, volviéronse a casa, hubo sarao de damas, ... Vinieron algunas,
cenose espléndidamente y comenzdse el sarao casi a las diez de la noche. Entre las
damas habia dos de gusto picaro y burlonas ... Estas dieron tanta priesa en sacar a
danzar a don Quijote que le molieron, no solo el cuerpo, pero el anima. ... se sentd en
mitad de la sala en el suelo, molido y quebrantado de tan bailador ejercicio., lbid., cap.
LXII, p.2.

1 Esquivel Navarro, Juan, Discursos sobre el arte del dancado y sus excelencias y
primer origen, reprobando las acciones deshoneftas, Sevilla, Im. Juan Gomez de Blas,
1642. Facsimil, ed. Librerias Paris-Valencia, s.l., 1998, pp. 15y 54.

32 Calderén de la Barca, Pedro, El maestro de danzar, Comedia nim. 249, Madrid,
1664.

% Jaque, Juan Antonio, Libro de Danzar, 1680, ePosteriormente Libro de danzar de
Baltasar de Rojas Pantoja, copiado a mano por el compositor y muasico Francisco
Asenjo Barbieri en 1881, conservado en Biblioteca Nacional de Espafia, pp. 77.
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e Manuscrito de Cervera, (Anon, Lérida, c.a. 1468), es el cddigo escrito

mas antiguo sobre notacién coreogréfica que se conserva en Espafia®,

e Reglas de danzar, (Anén, S. XV)®,

e Manuscrito del Hospital, (Anén, Barcelona, S. XVI1)*,

Llegado el siglo XVIIl, y con ello la llustracion, se fomentara la publicacion
de obras de todo tipo. Esta época fue unos de los momentos clave para
informar de cualquier tema, la sociedad espafiola estaba interesada en saber
de todo, asi se publicaron manuales, diccionarios, reglas, tratados e
instrucciones, de temas tan diversos y diferentes como agricultura®’, fisica®,

gravados ¥, pesca *°, medicina **, algebra **, derecho **, escultura y

% Conservado en el Arxiu Historic de la Segarra de Cervera (Lleida), Ver copia
ilustracién en Cap. 8.2. ilustracién n° 1. Investigado por Cecilia Nocilli en su tesis: La
danza en la corte aragonesa de Napoles (1442-1502), “Coreografare lidentita. La
danza alta corte aragonese di Napoli (1442-1502)”, ed. UTET-Universita, en la
Coleccion Tracce di Tersicore, 2011.

% Reglas del danzar (final siglo XVI) MS 9/1030: Coll. Salazar y Castro, Madrid,
Biblioteca de la Real Academia de Historia. Reproducido como Reglas de danzar,
aungue se puede mal aprender por solo leer, S..XIX, pp. 5, procedencia Francisco
Asenjo Barbieri, en Academia de la Historia — Miscelanea mss. en fol. De la Bibl.
Valleumbrosiana — tomo 25, fol. 149v.

% Conservado en la Biblioteca Nacional de Catalunya, Barcelona, E-Bc M 1410/2.
Escrito en catalan, S. XVII.

%" Fray Miguel Agustin, Libro de los secretos de la agricultura, casa de campo y
pastoril (12 ed. Juan Piferrer, Barcelona 1717), facsimil, ed. Maxtor, Valladolid, 2001,
pp. 496.

¥ Piquer, Andrés, médico de S.M., Fisica moderna racional y experimental, (12ed.
1745), 22%ed. 1780, im. D. Joachin Ibarra, pp. 439.

% Rueda, Manuel (de), Instruccién para gravar en cobre y perfeccionarse en el
gravado a buril, al agua fuerte, y al humo, con el nuevo methodo de gravar las
planchas para eftampar en colores, a imitacion de la Pintura; y un compendio historico
de los mas célebres Gravadores, que fe han conocido defde fu invencion hafta el
prefente, (12 ed. Joachin Ibarra, Madrid 1761), facsimil, Valladolid, ed. Maxtor, 2001,
pp. 230.

“0 Safiez Reguart, Antonio, Diccionario histérico de las artes de la pesca nacional (12
ed. Im. viuda de D. Joaquin Ibarra, Madrid, 1791-1795), t. I-V , facsimil, Valladolid, ed.
Maxtor, 2009, pp.2.797.

“! Alphonse Vincent Louis Leroy, Le Roy, La medicina curativa o la purgacion (12 ed.
1798), facsimil, Valencia, ed. Maxtor, 2001, pp.463

“2 Puig, Andrés, Arithmética Expeculativa y practica y arte de algebra (12 ed.
Barcelona, 1715), facsimil, Valladolid, ed. Maxtor, pp. 497.

“3VWV.AA, Ciencia del foro o reglas para formar un abogado (12 ed. Madrid, Im. de
Pacheco, 1794), facsimil, Valladolid, ed. Maxtor, 2002, pp. 276.
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arquitectura®®, reposteria®, Historia®®, tabaco, café, te y chocolate*’ y musica®®,
entre otros y, por su puesto, de danza, entre los que destacan:

e Arte de danzar a la francesa, adornado con Quarenta Figuras, que
enfefian el modo de hacer todos los diferentes paffos de la danza del
Minuete, con todas fus reglas, y de conducir los brazos en cada paffo: Y
en quatro Figuras, el modo de danzar los tres Paffapies. Tambien eftan
efcritos en folfa, para que qualquier Mufico los fepa tafier, (Minguet e
Yrol, Pablo, Madrid, 1737)%,

e Reglas utiles para los aficionados a danzar, provechoso divertimiento de
los que gustan tocar instrvmentos y politicas advertencias a todo genero
de personas, (Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, Capo (Sicilia) 1745)*,

e Coplas del Bolero, donde se declara como el Bolero tiene engafiadas

con su bayle a todas las danzarinas boleras de la primera tixera que

“ De arphe y Villafafie, afiadido por Don Pedro Enguera, Varia commesuracion para la
escultura y arquitectura (12 Im. Sevilla 1585), 72 ed. P. Barco Lépez, 1795, pp. Xl y
298y 240 Lam.

> De la Mata, Juan, Repostero de esta corte, Arte de reposteria, en que se contiene
todo genero de hacer Dulces fecos, y en liquido, Vizcochos, Turrones, y Natas:
Bebidas heladas de todos generos, Rofolis, Miftelas, &c. Con una breve instrucciéon
para conocer las Frutas, y fervirlas crudas. Y diez mesas, con su explicacion, Madrid,
Im. Jofeph Garcia Lanza, 1755, pp. Xl y 236.

“® Dorado, Bernardo, Compendio histérico de la ciudad de Salamanca, su antigiiedad,
la de su Santa Iglesia, su fundacion y grandezas, que la ilustran, Salamanca, ed. Juan
Antonio de Lasanta, 1776, pp. 568. Facsimil, ed. Maxtor, pp. XVI'y 568 y1 Lam.

" Lavedan, Antonio, Tratado de los usos, abusos, propiedades y virtudes del tabaco,
café, te y chocolate; extractado de los mejores autores que han tratado de esta
materia, a fin de que su uso no perjudique a la salud, antes bien pueda servir de alivio
y curacién de muchos males, Madrid, im. Real, 1796, pp. 248. Facsimil, ed. Maxtor,
pp. Xy 237.

8 De Torres, Don Jofeph, Organista principal de la Real Capilla, Reglas generales de
acompafiar en érgano, clavicordio, y harpa, con folo faber cantar la parte, 6 un baxo en
Canto figurado, Madrid, im. de Musica, 1702, pp. 183. Facsimil, ed. Maxtor, 1736, pp.
XIVy 143y Xlly Vly 124,

“9 Minguet e Yrol, Pablo, Arte de danzar a la francesa ... Afiadido en esta tercera
imprefsion todos los pasos, 6 movimientos del danzar & la efpafiola, con feis danzas
gue son, Pabana, Gallarda, Efpafioleta, Villano Impofsibles y la Hermofa; facado de los
mejores Maeftros Efpafioles, impresion por su autor, Madrid, (12 ed. 1737), pp. 78.

*° Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, Reglas utiles para los aficcionados a danzar ..., im.
Joseph Testore, Capo (Sicilia) 1745, p. 302.
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viven en el Lavapies, Barquillo y Maravillas, para que peguen petardos a
todos los majitos cereros 6 tenientes de esquina, haciéndoles la obra de
caridad de aliviarles el peso del bolsillo, y despues los hacen Colegiales
del mayor de Anton Martin, con lo demas que vera el curioso lector,

(Anén. Madrid, c.a. 1750)*

e Cuadernillo curioso de veinte Contradanzas nuevas, (Minguet e Yrol,
Pablo, Madrid, 1758)°?,

e Breve Explicaciéon de Danzas y Contradanzas demostradas con media
Chorograffa, (Minguet e Yrol, Pablo, Madrid. 1760)%,

e Breve tratado de los passos del danzar a la espafiola, que oy se estilan
en las Segquidillas, Fandango, y otros tafidos, (Minguet e Yrol, Pablo,
Madrid, 1764, 22 Impresi6n)>*,

e Tratado de la Postura del cuerpo y del modo de prefentarfe con gabo,
para inftruccion de la juventud, (Chevalier de Londeau, Madrid, ca.
1767)>,

e Contradanzas que se han de baylar en el Theatro de esta ciudad, en los

Bayles de mascara del Carnaval de 1768, con su musica y explicacion

L Anon. Coplas del bolero ..., Imprenta de Agapito Fernandez Figueroa, Madrid, ca.
1750, p. 4, Col. Rodriguez de la Croix, Luis. Ex — libris, signatura 1006, 10, en ejemplar
facticio MB 1006 en Biblioteca Histérica de Madrid.

2 Minguet e Yrol, Pablo, Cuadernillo curioso de veinte Contradanzas nuevas, Madrid,
1758, Anexo para Arte de danzar a la Francesa.

*3 Minguet e Yrol, Pablo, Breve Explicacién de Danzas y Contradanzas demostradas
con media Chorografia, Madrid, 1760, Anexo para Arte de danzar a la Francesa.

54 Minguet e Yrol, Pablo, Breve tratado de los passos del danzar a la espafiola, que oy
se estilan en las Seguidillas, Fandango, y otros tafidos, Madrid, 1764, 22 Impresion,
impresion por su autor, pp. 14.

* “Tratado de la Postura del cuerpo y del modo de prefentarfe con garbo, para
inftruccion de la juventud. Efta abreviada Obra, que folo contiene 66. paginas, es muy
atil; y los que no quieren gaftar en tomar maeftros de danza a fus hijos, hallaran en ella
todos los principios neceffarios para enfefiarles a hacer la cortesia, y el arte de
prefentfe con decencia, El Autor de efta Obra es el Sefior Chevalier de Londeau
Maeftro de Danza en Paris”, en Semanario econoémico, “Noticias Literarias’,
30/04/1767, Madrid, ed. Araus, Pedro, Im. Andrés Ramirez, 1767, p. 244.
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de figuras puestas por Rafael Rivas, y Segismundo Torrents Alias Mon,
maestros y directores de ellas en el mismo teatro ; Joseph Fabregas,
autor de la musica (Féabrega, Josep, Barcelona, 1768)%°,

e Contradanzas nuevas con sus musicas, y explicaciones de figuras para
el afio de 1774, con inclusion de algunas anteriores y seis minues,
(Marset, José, Madrid, 1774)°,

¢ Doce Contradanzas nuevas abiertas hechas para el Principe N .Sefior,
las que se baylaron en este presente afio de 1775: con su musica de
primero, y segundo violin, y la explicacion de figuras, (Anén, Madrid, c.a.
entre 1780-1785)8,

e Encyclopedia metoddica. Artes académicos, traducidos del frances al
castellano: a saber, el arte de la equitacion por Don Baltasar de Irurzun;
y el del Bayle, de Esgrima y de Nadar, por Don Gregorio Sanz, (Madrid,
1791)°,

e Crotalogia o ciencia de las castafiuelas, (Fernandez de Rojas, Juan, “El

Licenciado Francisco Agustin Florencio”, Valencia, 1792)60,

* Fabrega, Josep, Contradanzas que se han de baylar en el Theatro de esta ciudad
..., Im. Thomas Piferrer, conservado en Biblioteca Nacional, M/922, pp. 2y 49.

" Marset, José, Contradanzas nuevas con sus musicas, y explicaciones de figuras
para el afio de 1774, Im. Joachim Ibarra, en Biblioteca Nacional, M/924, pp. 72.

% Anén. Doce Contradanzas nuevas abiertas hechas para el Principe N .Sefior, las
gue se baylaron en este presente afio de 1775 ..., Im. D. Joachin Ibarra, conservado
en Biblioteca Nacional MC/3602/34, pp. 82.

% Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op. Cit., pp. 549.

® Fernandez de Rojas, Juan, “El Licenciado Francisco Agustin Florencio”, Crotalogia o
ciencia de las castafiuelas, Valencia, 1792, im. Salvador Fauli, 52 ed, pp. 117.

0 Fernandez de Rojas, Juan, “Juanito Lépez Polinario”, Impugnacion literaria a la
crotalogia erudita, o ciencia de las castafiuelas para vaylar el Bolero, Imprenta del
diario, Valencia, 1792, ed Facsimil, librerias “Paris-Valencia”, 1993, pp. 64.
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e Impugnacion literaria a la crotalogia erudita, o ciencia de las castafiuelas
para vaylar el Bolero, (Fernandez de Rojas, Juan, “Juanito Lopez

Polinario”, Valencia, 1792)%,

e Carta de Madama Crotalistris sobre la segunda parte de la Crotalogia,
(Fernandez de Rojas, Juan, “El Licenciado Francisco Agustin Florencio”,

Madrid, 1792)%?,

e El triunfo de las castafiuelas 6 mi viage & Crotalépolis, (Fernandez de

Rojas, Juan, “Don Alexandro Moya”, Madrid, 1792)%

e Tratado de recreacion instructiva sobre la danza: su invencion y
diferencias, (Roxo de Flores, Felipe, Madrid, 1793)%,

e Libro de moda en la Feria, que contiene un ensayo de las historias de
los currutacos, pirracas, y madamitas del nuevo cufio, y los elementos, o
primeras nociones de la ciencia currutaca, escrito por un fildsofo
currutaco, publicado anotado y comentado por un sefiorito pirracas,
(Zamécola y Ocerin, Juan Antonio (de 1za), Madrid, 1795)%,

e Elementos de la ciencia Contradanzaria, para que los currucatos,
pirracas y madamitas del nuevo cufio aprendan a baylar las

Contradanzas por si solos o con las sillas de sus casas, &c.&c.&c,

1 Fernandez de Rojas, Juan, “Juanito Lépez Polinario”, Impugnacion literaria a la
crotalogia erudita, o ciencia de las castafiuelas para vaylar el Bolero, Imprenta del
diario, Valencia, 1792, ed Facsimil, librerias “Paris-Valencia”, 1993, pp. 64

%2 Fernandez de Rojas, Juan, “El Licenciado Francisco Agustin Florencio”, “
Madama Crotalistris ...”, Op. Cit., pp. 45.

® Fernandez de Rojas, Juan, “Don Alexandro Moya”, El triunfo de las castafiuelas 6
mi viage & Crotalopolis, Madrid, 1792, im. de Gonzalez, pp. 128.

® Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op.
Cit., pp. 126.

8 zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), Libro de moda en la Feria ..., Imprenta de
la viuda y el Hijo de Marin, 1795. Conservado en su tercera edicién bajo el nombre de:
Libro de moda o ensayo de la historia de los currutacos, pirracas y madamitas del
nuevo cufo, Madrid, im. de Don Blas Romén, 32 ed, 1796, pp. 131.

Carta de
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(Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de lza), “Don Preciso”, Madrid,

1796%

e Coleccion de las mejores coplas de Seguidillas, tiranas y polos, que se
han compuesto para cantar a la guitarra, tomo | y Il, (Zamacola y
Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “D. Preciso”, Madrid, 1799 ®"y 1802)%%,

e La Bolerologia o quadro de las escuelas de bayle Bolero, tales quales
eran en 1794 y 1795, en la corte de Espafa, (Rodriguez Calderén, Juan
Jacinto, Philadelphia, 1807)%°,

e Currutaseos, ciencia currutaca 6 ceremonial de currutacos, (Rodriguez

Calderén, Juan Jacinto, Philadelphia, 1807)°.

A demas de llegar informacién de todos estos tratados, manuales,
diccionarios etc., de gran valor es la prensa periodistica de la época, de ella se
extrae también bastante informacion para recomponer como fue realmente el
Bolero en el siglo XVIII, entre esta destacar: Diario Noticioso, Correo de Madrid,
El Corresponsal del Censor, Diario de Madrid, Estado militar de Espafia,
Semanario erudito y curioso de Salamanca, Semanario economico de Madrid,
Gazeta de Meéxico, ElI Espafol, Diario Constitucional de Palma, EI
Constitucional, La ilustracion espafiola y americana, La Epoca, El correo

literario y Mercantil, Cartas Espafiolas, Revista Espafiola, y Semanario

6 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de 1za), “Don Preciso”, Elementos de la ciencia
Contradanzaria ..., Op. Cit. pp. 58 y 170.

67 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de za), “Don Preciso”, “Coleccién de las mejores
coplas de Seguidillas, tiranas y polos ...” (t. I), Op. Cit, pp. 52y 212.

®8 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Don Preciso”, “Coleccion de las mejores
coplas de Seguidillas, tiranas y polos ...” (t. Il), Madrid, Im. de Repullés, 1802, pp. 48 y
263.

69 Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, La Bolerologia ..., Philadelphia, Im. de Zacharias
Poulfon, 1807, pp. 14y 123.

® Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, Currutaseos, ciencia currutaca 6 ceremonial de
currutacos, Philadelphia, Im. D. Placido Barco Lopez, 1807, pp. 85
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Pintoresco Espafiol. La prensa es un valioso documento en donde, ademas, se
aprecia a los partidarios de que se ejecutasen danzas, y entre estas el Bolero’*
y a aquellos que poco a poco y conforme se fue degradando este baile iran
mostrando su total refutacién’®. Estos dltimos eran los defensores de las ideas
gue venian con la llustracion francesa, influencias que eran seguidas, cada vez
mas, por las altas clases sociales, en donde parecia que no era licito todo
aquello que no hiciera o viniera de Francia”, y donde el decoro, el saber estar
y la decencia eran imprescindibles, caracteristicas que se perdieron en el
Bolero a finales del siglo XVIII.

Posteriormente al siglo XVIII, hubo un decaimiento de la transmision escrita

de la danza, pero aun asi, se pueden destacar en el siglo XIX:

"' “De un hombre soltero/ que bayla el bolero/ con garbo y primor,/ suplase el furor./
Pero del casado/ que se esta encerrado/ jugando a la flor,/ libradnos Sefior”, en Diario
de Madrid, 8/05/1790.

“Pues quiero decir: que asi como el son del bayle bolero nos agrada”, en Semanario
de Salamanca, 298, 13/02/1796, p. 147.

"2“Fui en efecto; y vi una Sefiorita de 26. 4 28. afios bellamente prendida, de una
catadura asaz pasadera, risuefia y decididora, & la que al tiempo de estar yo alli entro
un majito a darla leccion de bolero. No me sent6 esto muy bien; pero por fin como uno
guando se enamora parece que va perdiendo la razon y se convierte en ciego y
mentecato, fue mi pretension de trance en trance y muy felizmente hasta que vino ya
por fin & parar en la Vicaria.. Cada vez me admiro mas de ver quan ufano y quan
engreido estaba yo: hasta que ciertas personas comenzaron & hablarme y no muy bien
de tal enlace. Desprecié sus informes achacandolos & envidia, y dando priesa para
que llegase el dia, todo lo pospuse, todo lo desprecié; pero quando se habia de
verificar la accion, se verificé solamente la separacion”, en Correo de Madrid, Num.
380. 21/07/1790, Articulo V, p. 222.

“El Bolero se ha inventado para arruinar las conciencias, atrayendo consecuencias
fatales, y he de probar que no os puede aprovechar ... en una mujer tenemos por
consecuencia forzosa si es bailarina famosa que muestre desembarazo en el cuerpo,
pierna y brazo, corta la ropa y ayrosa. Esta ya veis bien, sefiora que para vos no
conviene; ...Y aunque a nadie le conviene de eso: no me maravillo; ... Es el Bolero
fomento consecuencias funestas, sus acciones nada honestas, y su exercicio violento;
Es fiero cruel tormento de las almas timoratas, ocasiones inmediatas de perderse la
inocencia, y es la mas segura herencia de las gentes insensatas. ... Os he dicho lo
gue siento porque un claro entendimiento presta a la verdad oido”, en Diario de
Madrid, N. 12, 12/01/1794, pp. 49 — 51. V. entero en Cap. 8.1. Apéndice, texto n° 9.

3 “pero mientras en Francia no la adopten, es desvario pensar que aqui se abrace”,
en El Corresponsal del Censor, “Carta n° VI”, Madrid 1786, ed. Rubin de Celis y
Noriega, p. 78.
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e Compendio de las principales reglas del baile: traducido del francés por
Antonio Cairon, y aumentado de una explicacion exacta, y método de
ejecutar la mayor parte de los bailes conocidos en Espafia, tanto

antiguos como modernos, (Cairon, Antonio, Madrid, 1820)*,

e Arte de danzar o reglas e instrucciones para aprender a danzar las

danzas francesas o rigodones, (Biosca, Antonio, Barcelona,1832)",

e “Le Bolero”, (Fernando, Sor, en Encyclopédie Pittoresque de la Musique,

A.Ledhuy y H Bertini, Paris, 1835)"°,

Entrado el siglo XX, poco a poco empieza a resurgir de nuevo el interés por
escribir sobre danza, afianzandose sobre todo a finales de siglo e

intensificandose aun mas en el siguiente. De estas épocas se pueden destacar:

e Tratado de bailes de sociedad, regionales espafoles, especialmente
andaluces, con su historia y modo de ejecutarlos, (Otero Aranda, José,

Sevilla, 1912)",

e “El baile y la danza”, (Capmany, Aurelio, en Carreras y Candi, F, (Dtor.),

Folklore y Costumbres de Espaifia, Barcelona, 1931)%,

" Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit. pp. 16 y
222.

> Biosca, Antonio Arte de danzar o reglas e instrucciones para aprender a danzar las
danzas francesas o rigodones, Barcelona, Lib. De Sauri y compafiia, 1832, pp. 10 y
106.

® Gamo, Maria Jesus y Juan, Elena (de) (coor.), en VV.AA., Encuentro Internacional
sobre la Escuela Bolera, Madrid, ed. Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la
Musica, Ministerio de Cultura, 1992, pp. 83-97.

""Otero Aranda, José, “Tratado de bailes de sociedad ...”, Op. Cit., pp. 240

8 Capmany, Aurelio, en Carreras y Candi, F, (Dtor.), “El baile y la danza, en Folklore y
Costumbres de Espafa”, Op. Cit., pp. 166-418.
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Guia técnica, sumario cronologico y analisis contemporaneo del ballet y

baile espafiol, (Puig Claramunt, Alfonso, Barcelona,1944)"°,
e Ladanza Espafiola, (Borrull, Trinidad, Barcelona, 1946)%,
e Apuntes a la danza, (Pérez Mateos, Soledad, Murcia,1974)%,

e Historia de la danza desde sus origenes, (Markessinis, Artemis, Madrid,

1995)%,

e Tratado de danza espafola, Mis caminos a través de la danza,

(Martinez Cabreja, Guillermina Teodosia, “Mariemma”, Madrid, 1997)%,

e La danza espafiola, su aprendizaje y conservacion (Espada, Rocio,

Madrid, 1997)%*,

e Glosario de términos de la danza espafiola (Espejo Aubero, Amparo y

Alicia, Madrid, 2001)%°,

e “Espectaculos de danza y baile. De la Edad Media al siglo XVIII”, “La

edad de oro de la danza espafola”, “Jacara y Zarabanda son una

 Puig Claramunt, Alfonso, Guia técnica, sumario cronolégico y anAlisis

contemporaneo del ballet y baile espafiol, Barcelona, ed. Montaner y Simén,1944, pp.
199.

8 Borrull, Trinidad, La danza Espafiola, Barcelona, Ed. Sucesor de E. Meseguer, 1946,
pp. 143.

81 pérez Mateos, Soledad, Apuntes a la danza, ed. Conservatorio de Misica y Escuela
de Arte Dramético de Murcia, 1974, pp. 109.

82 Markessinis, Artemis, “Historia de la danza desde sus origenes”, Op. Cit., pp. 293

8 Martinez Cabreja, Guillermina Teodosia “Mariemma”, “Tratado de danza espafola
...”, Op. Cit. pp. 439.

8 Espada, Rocio, La danza espafiola: su aprendizaje y conservacion, ed. Librerias
Deportivas Esteban Sanz, 1997, pp. 382.

% Espejo Aubero, Amparo y Alicia, Glosario de términos de danza espafiola, ed.
Librerias deportivas Esteban Sanz, 2001, pp.259.
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mesma cosa” y “El papel de la danza en la Tonadilla Escénica”, (Ruiz

Mayordomo, M2 José)®,

e La danza espafola: la Escuela Bolera: conocimiento y aprendizaje
(Madrid, 2003) y La danza espariola: la Escuela Bolera, parte I, (Madrid,

2012), (Serrano Lépez, M2 Victoria)®’,

e Historia del ballet y de la danza moderna, (Abad Carlés, Ana, Madrid,

2004)%8,

e Diez afios de danza en Murcia (Murcia 2002)%, Aspectos de la danza en
Murcia en el Siglo XX (Murcia, 2002)*°, Danza y Critica, y Cuando
descansan las zapatillas (Murcia, 2007 y 2014)%*, (Mufioz Zielinsky,

Margarita),

8 Huerta Calvo, J, (dir.), “Espectaculos de danza y baile. De la Edad Media al siglo
XVII", Historia de los espectaculos en Espafa, en Castalia, Madrid, 1999, pp. 273-
317

Ruiz Mayordomo, M? Jose, “La edad de oro de la danza espanola”, Teatro y fiesta del
siglo de oro en tierras europeas de los Austria, en Sociedad estatal para la Accién
Cultural Exterior de Espafa, Sevilla, 2003, pp. 107-113.

Ruiz Mayordomo, M2 José,“Jacara y zarabanda son una mesma cosa”, en Edad de
Oro, ed. Universidad Complutense de Madrid, Vol. 22, 2003, pp. 283-307.

Lolo, Begofia, (dir.), “El papel de la danza en la tonadilla escénica” en Paisajes
sonoros en el Madrid del S.XVIII, La Tonadilla Escénica, Madrid, ed. Museo de San
Isidro, Ayuntamiento de Madrid, 2003, pp. 60 — 71.

Jacaras: Los Reyes bailones, coreografia de Maria José Ruiz Mayordomo, musica de
Lucas Ruiz de Ribayaz, baila grupo Esquivel dirigido por Maria José Ruiz, en:
http://www.youtube.com/watch?v=kgus9wM6ecc, consultado el 17/XI1/2013.

87 Serrano Lopez, M2 Victoria, La danza espafiola: la Escuela Bolera: conocimiento y
aprendizaje (t.I), Madrid,ed. Librerias Deportivas Esteban Sanz, 2003, pp. 90

Serrano Lépez, M2 Victoria, La danza espafiola: Escuela Bolera. Parte Il, Madrid, ed.
cultivalibros, 2012, pp. 156.

8 Abad Carlés, Ana, Historia del ballet y la danza moderna, ed. Alianza Editorial, 2004,
pp. 367.

¥ Mufioz Zielinsky, Margarita, Diez afios de la danza en Murcia, ed. Nausicaa, 2000,
pp. 314.

* Mufioz Zielinsky, Margarita, Aspectos de la danza en Murcia en el siglo XX, ed.
Universidad de Murcia, 2002, pp. 212.

! Mufioz Zielinsky, Margarita, Danza y Critica, Murcia, ed. Azarbe, 2007, pp. 304. Y
Cuando descansan las zapatillas, Murcia, ed. Azarbe, 2014, pp. 394.

32


http://www.youtube.com/watch?v=kgus9wM6ecc

e Escenografia de la danza en la Edad de Plata (1916 — 1936), (Murga

Castro, Idoia, 2009)%,

e La danza en la corte aragonesa de Néapoles (1442 — 1502), (Nocilli,

Cecilia, Italia, 2011)%, y

e La Escuela Bolera Sevillana: La familia Pericet, (Carrasco Benitez,

Marta, Sevilla, 2013)* .

Ademas de encontrar la danza un lugar, mas o menos grande segun la
época, en algunas obras literarias, otro espacio, en donde tuvo siempre cabida
y donde supuso un gran vehiculo de transmision para la sociedad, fue en el

teatro.

La danza, ha estado siempre relacionada con el teatro, ya desde la
antigiiedad habia una gran conexion, incluso se piensa que el origen del teatro
griego podia estar en las danzas grupales que tenfan caracter religioso® . La
danza ha estado vinculada al género teatral en todas las épocas, bien como
recurso escénico, para ocupar espacios muertos, como alguna transicién entre

una escena y la siguiente®, o como parte en si de la obra escénica, esto puede

%2 Murga Castro, Idoia, Escenografia de la danza en la Edad de Plata (1916 — 1936),
ed. CSIC, Madrid, 2009, pp. 253.

% Nocilli, Cecilia, La danza en la corte aragonesa de N&poles (1442 — 1502), Op. Cit.
en http://www.ilgentillauro.com/es/cecilia-nocilli/sec/225/ , consultado el 11/X11/2013.

% Carrasco Benitez, Marta, La Escuela Bolera Sevillana: La familia Pericet, Op. Cit.
pp. 133.

% “En relacién con el tema del origen del teatro griego, de la tragedia sobre todo, el
autor insiste en la teoria ya publicada por él repetidas veces, de que procede de
danzas corales, religiosas, que representan, mediante una mimesis antigua, mitos”, en
Rodriguez Adrados, Francisco, Real Academia Espafiola, Teatro griego antiguo y
teatro indio: su origen en danzas corales que miman antiguos mitos, Madrid, ed.
Emerita, Revista de Linguistica y Filologia Clasica, LXXX 1, 2012, pp. 1-12.

% “a danza resulta de gran utilidad para resolver problemas escénicos, como un
cambio rapido de vestuario, o una transicion”, en Ruiz Mayordomo, Maria José, “El
papel de la danza en la tonadilla escénica”, e, Lolo, Begofin, “Paisajes sonoros en el
Madrid del S.XVIIl ...”, Op. Cit., p. 62.
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observarse también en el siglo XVIII, tanto en Entremeses® , como en
Sainetes® y en la Tonadilla Escénica®™.

En el siglo XIX, la danza espafiola y con ella también el Bolero, se
integraron ya definitivamente en el teatro. El Bolero se inserto, bien de forma
independiente, ocupando un breve espacio de tiempo en los entreactos de
obras mayores*®, 6 como ya venia aconteciendo en afios anteriores, formando
parte de obras dramaticas'®, pero lo mas destacable fue que el bailarin de

Bolero, por primera vez, adquirié un estatus, un puesto dentro de la jerarquia

1. “Si antes de Cervantes los entremeses solian acabar en palos, después de

Quifiones raro es un entremés que no termine en baile”, en Pallin, Yolanda,
Entremeses de Juan Rana, “El doctor Juan Rana, El guardainfante, Primera Parte y El
mago (entremeses cantados) y El ventero, Los muertos vivos y EI mundo al revés, de
Luis Quifiones de Benavente”, Madrid, Biblioteca Tematica RESAD, espiral editorial
fundamentos, 2008, p. 40.

2. “con dos mudancgas echemos la pefadumbre de entrambas. Mufica. Dixo, y vailando
guftofos los quatro de buena gana, conocio, que las mugeres fe huelgan con las
mudancas; y dandole fin al vaile, piden, fin hablar palabra, un victor; no fin mifterio,
para que queden en gracia. Con cada copla deftas vailan, y acabafe el vaile, haziendo
a la poftre los guatro fu reverencia. FIN”, en Cueva, Antonio de la, Entremés cantado,
de Felipa rapada, en Flor de entremeses y saynetes de diferentes autores de Antonio
del Ribero, Madrid, 1657, p. 98.

% Cruz, Ramén (de la), en Duran, Agustin, Coleccién de Sainetes tanto impresos
como inéditos de D. Ramén de la Cruz con un discurso preliminar de don Agustin
Duran, y los juicios criticos de los Sres. Martinez de la Rosa, Signorelli; Moratin y
Hartzenbusch, Im. Yenes, Madrid 1843., pp. 575.

% “las seguidillas eran la parte mas apreciada y querida por el publico. Estas podian
ser cantadas y danzadas o solo cantadas con acompafiamiento instrumental —
habitualmente siempre acompafadas de castafuelas®, en Lolo, Begofia, “Itinerarios
Musicales en la tonadilla escénica”, “Paisajes sonoros en el Madrid del S. XVIII, ...”,
Op. Cit., p. 19.

10 “TEATROS. En el de la Cruz, 4 las 6 de la noche, se representara la comedia
nueva en un acto titulada la Vieja y los dos Calaveras; la sefiora Teresa Baus y José
Gonzalez bailardn el bolero y el fandango; seguird la graciosa zarzuela antigua el
Farfulia, y se dar& fin con el baile nuevo mitolégico los Amores de Venus, compuesto
por el sefior Barbieri”, en Diario de Madrid, n® 345 de 11/12/1815, p. 714.

101 “Teatro Principal. El Zapatero y el Rey, terminando la funcion con el bolero, por la
Sra. Josefa Armengol (nueva) y el Sr. Perales (menor). A las 77, en El Constitucional,
Num. 307, de 25/04/1840, p. 4. “Teatro de Apolo.- Dos estrenos ofrecié anoche el
coliseo de la calle de Alcala. Fue el primero una zarzuelita en un acto titulada Salud. ...
Hay en la zarzuelita algunos trozos de musica agradable, sobre todo un bolero, que
fue repetido”, en El Imparcial, Madrid 26/05/1885, p. 4.
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teatral, pues llegé a formar parte del elenco de las compafifas draméticas'®,
elevando directamente su categoria dentro del mundo teatral e indirectamente
fuera de este ambito.

El Bolero, incluido ya en el teatro, fue adquiriendo lentamente en el pasar
de los afios, influencias del nuevo entorno dramatico!®, se entremezclé
ademas con otras danzas de la misma época que también llegaban al teatro,
como eran las danzas regionales y las flamencas, de toda esta interrelacion se
irla gestando una danza diferente, con mayor protagonismo como arte
escénico, pero ocasioné que el Bolero quedara minimizado bajo este nuevo

104

estilo que empezaba a brotar, la Danza Teatral o Estilizada™", y que florecié en

el siglo XX.

102 “TEATRO. Esta noche & beneficio de D. Anastasio Casajuana, primer bolero de la
compafiia dramatica de esta capital, se ejecutara la funcion siguiente: Se dara
principio con la sinfonia de la 6pera OTELO, concluida la cual se abrir4 la escena con
la comedia en cuatro actos, titulada EL SEPULTURERO. A continuacion se bailaran
Los boleros & cuatro nuevas nominadas de Fr. Gerundio. Dandose fin & la funcion, con
la graciosa pieza en un acto del célebre don Manuel Breton de los Herreras, cuyo titulo
es: Lances de Carnaval.- A las 7, en Diario Constitucional de Palma, nim. 22,
22/01/1842, p. 4.

“Gacetilla de la corte. El viernes en la noche se representaba en el teatro de
Variedades la comedia, Juan de las Vifias; el papel de D. Lucio le esta confiado 4 un
joven que tiene en la compafiia el doble empleo de galan y bolero”, en El Espafiol,
Num. 583, 27/05/1846, ed. de Madrid, p. 4.

193 “todo el que haya sido aficionado & reuniones y fiestas desde hace quince afios,
recordara se bailaban las Sevillanas en la forma que digo, pues los bailes populares y
clasicos no deben ajustarse en nada a las reglas teatrales que es lo que ocurre hoy”,
en Otero Aranda, José, “Tratado de bailes de sociedad ...”, Op. Cit., p. 103.
104“Algunas compaiias privadas ... desarrollan un nuevo género, la danza estilizada,
qgue combina elementos del bolero y el flamenco con la danza académica y una
esmerada puesta en escena”’, en Mae, Centre de Documentacié i Museu de les Arts
Esceniques, Escena digital, Diputaci6 de Barcelona, Institut del Teatre, en:
http://viatge.cdmae.cat/index.php?option=com_k2&view=itemlist&task=category&id=45
:companyies-privades&ltemid=25&lang=es, consultado el 26/XI1/2013.

“Para mi, la Danza Espafiola Estilizada es la libre composicion de pasos y de
coreografias basadas en bailes populares, en el flamenco y en la Escuela Bolera”, en
Martinez Cabrejas, Guillermina, “Mariemma”, “Tratado de danza espafiola, ...”, Op.
Cit., p. 97.
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La danza espafola durante el siglo XIX, ya insertada en el teatro, fue
progresando hacia una danza de mayor calidad debido a la competencia entre
las distintas compafias. También contribuyé a ello el hecho, no menos
importante, de que se empezaran a abrir algunas academias de baile oficiales
ante la exigencia de mantener esa calidad que requerian los bailes, como la
que se fundé en Madrid en 1808 a instancias del Marqués de Perales'®,
precursora de los Conservatorios de danza, creados ante la demanda de la
conservacion de la danza.

Esta situacion derivé en que la danza fuera admirada como un arte visual,
de ahi que su transmisioén por escrito fuera relegada a un segundo plano®, y
gue hayan tan pocos testimonios sobre danza en esta época. Se encuentran,
en cambio, bastantes bailarines y bailarinas, estos se dedicarian después a
ensefiar el Bolero, convirtiéndose en maestros, Yy se tiene constancia de ellos
por la prensa y por diversos escritos que surgiran posteriormente. Estos
maestros son de gran importancia, pues contribuyeron a la conservaciéon de las

Danzas Boleras al transmitirlas de forma generacional*®’ .

195 “E| marqués de Perales, comisario de los teatros de la corte, habia propuesto que a
costa del Ayuntamiento se crease una escuela formada por dieciséis nifios y otras
tantas nifias de edad de ocho a quince afos”, en Mufoz, Matilde, Historia del teatro
Real, Madrid, ed. Tesoro, 1946, p. 73. “Marqués de Perales, que en 1808 propone al
Ayuntamiento de Madrid la primera Academia Oficial del Baile Teatral, como defensa
de los estilos propios espafioles contra el baile clasico que venia del extranjero”, en
Salas, Roger, “Escuela Bolera ...”, en “Encuentro Intl. Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 17.
1% Hay pocos libros dedicados a la danza en Espafia’, en Salas, Roger, Papeleria
sobre la danza (y el ballet), ed. Cumbres, Madrid 2014, introduccion.

107 “Angel Pericet Carmona fue un magnifico transmisor del legado de la Escuela
Bolera y un hombre sensiblemente comprometido con la ensefianza y la conservacion
del género ... la academia de la calle Amistad numero 2, enseguida comenzara a
aumentar su alumnado ... Alli sus hijos Angel, Concha y Luisa, crecieron entre las
clases ... aprendiendo a bailar”, en Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela Bolera
Sevillana”, Op. Cit., p. 43). “Segun fuentes consultadas, a finales del siglo XIX un
maestro de baile, de apellido Leandro, llega a la Regiébn murciana. Instituyendo una
tradicion familiar, pasara de padres a hijos y nietos la ensefianza de los bailes de la
familia Leandro”, en Mufoz Zielinsky, Margarita, “Aspectos de la danza en Murcia ...”,
Op. Cit., p. 65.
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Entre otros estan: el maestro Avilés'®, Francisco Guerrero, Antonio Badillo,
Petra Camara, Juanito Alonso, Antonio Oliver, Marcos Diaz, Eduardo
Vazquez'®, maestro Carreto, maestro Bermidez, maestro Giralde, maestro
Olmedilla, maestro Arriaza*'°, Francisco Miralles, Juan Martinez, “El Vito”, “La
Quica”, Mercedes Leon™'?, Mariano Camprubi, Dolores Serral**?, Dolores Melea
“Lola de Valencia”, Pepita Oliva, Los Fabiano*®, Francisco Font, Manuela

Dubinon**, Ricard Moragas'®®, Manuela Perea “La nena”, Roseta Mauri*®,

198 “Cuando yo aprendi las Sevillanas, me las ensefi6 el maestro Avilés, que vivia en

la calle Palacios Malaver, antes Botica”, en Otero Aranda, José, “Tratado de bailes ...”,
Op. Cit., p.101.

109 “g| famoso D. Eduardo Vazquez, fue el primero que se las ensefié a las bailarinas
de Malaga ... El maestro Vazquez, que asi es como todos le llamabamos ...(... era un
buen bailarin, un gran maestro y quiza el mejor director de bailes ... nacié en Granada
el 13 de Octubre de 1839, ... fue su primer maestro don Francisco Guerrero; el
segundo, D. Antonio Badillo, después estuvo con la Petra Camara, con Juanito Alonso
y con Antonio Oliver, y por ultimo con D. Marcos Diaz”, Ibid., p. 154.

119 “Después el maestro Carreto, cuando tenia la escuela en la Calle Arrayan en 1879
... Teatro del Centro con el maestro Bermudez, ... aprendieron a bailar en el pueblo
por gusto con el maestro Giralde, que tuvo en Sevilla con el maestro Olmedilla una
escuela en la calle Ciegos y més tarde con el maestro Arriaza en la calle Bancaleros”,
Ibid., p. 181.

11 “En la Opera de Paris, conoci al que fue mi maestro: el valenciano Francisco
Miralles ... con el que estudié la Escuela Bolera ... También tomé clases con Juan
Martinez, famoso bailarin de Escuela Bolera ... “El Vito”, que en Sevilla enseid
extraordinariamente Escuela Bolera y que fue maestro de “La Quica”... “La Quica” fue
una bailarina bolera ..., su hija Mercedes Ledn ... ensefia en la misma escuela de su
madre”, en Martinez Cabrejas, Guillermina, “Mariemma”, “Tratado de danza espafiola:
..., Op. Cit., pp. 39 y 45-76.

112 “an el siglo XIX, en 1834, Dolores Serral y Mariano Camprubi triunfaban en la
Opera de Paris con Le Bolero, en Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela Bolera
Sevillana ...”, Op. Cit., p. 22.

113 “Desde finales del XVIII hasta mediados del XIX ... llevado por los pies de una
pléyade da danzarinas procedentes del Teatro Real de Madrid y del Liceo Filarmdnico
de Barcelona. De aqui salieron admirables estrellas que conquistaron Paris, como
Petra Camara, ... Lola de Valencia, ... Camprubi y Dolores Serral, ... Pepita Oliva y
los Fabiano .. Francisco Miralles, ...”, en Martinez Cabrejas, Guillermina “Mariemma”,
“Tratado de danza espafiola ...”, Op. Cit., p. 108.

114 “an el siglo XIX, en 1834, Dolores Serral y Mariano Camprubi triunfaban en la
Opera de Paris con Le Bolero, y ese mismo afio Francisco Font y Manuela Dubinon
estrenaron Los corraleros de Sevilla. Ambas parejas estaban al servicio de la Reina de
Espafia pero la crisis politica y las guerras Carlistas, que originaron el cierre de los
teatros hicieron que estos bailarines emigraran a Francia y a otros paises”, en
Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 22.

115 “Manuela Perea fue afios mas tarde pareja de Ricard Moragas, uno de los
bailarines y coredgrafos mas importantes de la época. Moragas era un gran conocedor
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Félix Moreno'’, Paulino Ruiz, Juanito Brenes, Amparo Alvarez “la campanera”,
Faustino Segura®®, el bailarin Vicente Moreno*'°, Angel Pericet Carmona, es el
mas antiguo de la saga Pericet'®, Rafael Periciet Carmona es hermano del
anterior, Manuel Real Montosa “maestro Realito”***, Manuel de la Barrera, El
Sr. Palma, Manuel Casas, Francisco Vazquez'?*, Luis Botella'®, Alfredo
Diaz'®*, Rosa Espero, Dolores Grande, Isabel Osorio, Carolina Quintana, Pepa

Gallardo, Antonia Carrillo, Natalia Jiménez, Manuela Valle, Manuela Alver, La

de los bailes de Escuela Bolera y en 1859 se convierte en la estrella del Liceo de
Barcelona, siendo nombrado en 1881, director coreografico del Teatro Real de
Madrid”, Ibid., p. 22.

116 “an 1840 Manuela Perea, La Nena, es contratada en Londres ... Roseta Mauri que
ingresa en el ballet del Liceo en 1866. Gran bailarina espafiola y primera que ingresa
como estrella en la Opera de Paris donde permanecera mas de veinte afios”, (Ibidem.)
117« La Campanera fue discipula del maestro Félix, que tenia la escuela en la calle del
Sol”, Ibid., p. 173.

18 “Paylino Ruiz puso las Peteneras en baile ... en una academia de baile, en la calle
de la Universidad (hoy Larana) ... Faustino Segura ... él ensefaba las de Amparo La
Campanera y yo las de Juanito Brenes asi que resolvimos arreglar una para los dos,
que los discipulos de ambos pudiesen bailar sin entorpecimiento”, en Otero Aranda,
José, “Tratado de bailes de sociedad ...”, Op. Cit., pp. 127-128.

119 “\/icente Moreno, natural de Valencia ... Este ha sido el mejor bailarin espafiol que
yo he conocido: todos los aficionados y maestros que en Sevilla habia por aquella
época andaban sin suefio, como quien dice, por ver si podian hacer los trabajos de
pies que el Sr. Moreno ejecutaba, pero no era posible competir con él”, Ibid., p. 210-
211.

120 “Angel, continué su aprendizaje con el maestro Faustino Segura, alumno a su vez
de Amparo Alvarez a quien ésta habia cedido su alumnado y la direccion de la
academia cuando decidié dejar el baile. Fue con Segura, ... con quien Angel Pericet
Carmona acab6 de aprender todos los pasos de la Escuela Bolera”, en Carrasco
Benitez, Marta, “La Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 37.

121 “Hay que destacar, de entre el alumnado del maestro Rafael Pericet el nombre de
Manuel Real Montosa, el que posteriormente seria conocido como “maestro Realito”,
en Carrasco Benitez, Marta, “Las academias de baile en Sevilla: Los Pericet, en
Gamo, Maria Jesus y Juan, elena (de) (coor.), “Encuentro Internacional sobre la
Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 27.

122 4| 3 Campanera bailé sola y en pareja. Los principales bailarines boleros que la
acompafaron fueron Manuel de la Barrera, el Sr. Palma, Manuel Casas y Francisco
Vazquez”, en Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela Bolera Sevillana ...”,Op. Cit., p. 36
123 “3316n del Recreo, el mas renombrado de esta ciudad, establecido por su director
Don Luis Botella, habra esta noche y todos los sabados siguientes bailes
extraordinarios, Nazionales y Andaluzes, ... Seguidillas, bolero, manchegas, mollares,
boleras de Jaleo, la jacara, olé, polo del contrabandista, olé de la curra, jaleo de Jerez,
malaguefia del Torero, boleras robadas, jota, vito, y los panaderos, acompafiados a la
guitarra”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 355.

124 “| a Campanera ... dejo su escuela y su clientela al maestro Segura y en 1900 ... al
maestro Alfredo Diaz, que es el que hoy la tiene”, en Carrasco Benitez, Marta, “La
Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 173.
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Cuenca, Paco Ramos, Juana Ruiz, la Candida, Isabel Espinosa, Maria Piteri,
Fernandillo el del Baratillo, Joselito Castillo, Juan Manuel Reguero, Carlos
Galan, Antonio Recio, Carmen Parejo’®®, Julia Castelao, Pauleta Pamies'®y
Paco Reyes™’.

Sin estos organismos académicos, bailarines y bailarinas que transmitieron
la danza, al menos de forma generacional, hubiera sido imposible el poder
indagar por qué surgio esta forma de bailar en nuestro pais, pues no se hubiera
tenido ninguna referencia solida actual que constatara que realmente existio
este estilo y que su nacimiento tuvo que formar parte del presente de un
periodo concreto de nuestra Historia y de nuestra sociedad, pero por otro lado,
al ser la danza un arte efimero, que terminada la representacion solo queda en
el recuerdo y al transmitirse levemente de forma escrita se convertiria con el
paso del tiempo en el arte mas olvidado en los libros. Asi pues, durante afios,
al hablar y transmitir la Historia del Arte y la sociedad de Espafia, en un
contexto académico, la danza, a pesar de ser una de las manifestaciones

artisticas mas antigua, fue la menos transmitida, la informacion que se ofrece

125 “E| maestro Vazquez, entre las muchisimas primeras bailarinas que ha tenido de

pareja en su larga carrera artistica, las mejores han sido Petra Camard, ... Rosa
Espero, Dolores Grande, Isabel Osorio, Carolina Quintana, Pepa Gallardo, Antonia
Carrillo, Natalia Jiménez, Manuel Valle y Manuela Alver. ... Después de la Cuenca ...
los primeros que la bailaron en Malaga fueron Paco Ramos y la Juana Ruiz, ambos
malaguefios, ... Los primeros que las bailaron en Sevilla, fue ... después de la
Candida, Isabel Espinosa, Maria Pieteri ... En 1894 vino a Sevilla Fernandillo el del
Baratillo, ... y puso una academia de baile en la calle del Espiritu Santo ... Joselito
Castillo, ... En Malaga hubo una época en que existian muy buenos maestros de baile
como eran Juan Manuel Reguero, Carlos Galan, Antonio Recio y Carmen Parejo”, en
Otero Aranda, José, “Tratado de bailes de sociedad ...”, Op. Cit., p. 155-156.

126 “Maria de Avila ... habia nacido en Barcelona el 10 de abril de 1920 y comenz6 sus
estudios de ballet ... con la maestra Pauleta Pamiés ... le hacia alternar las clases de
ballet y de danza espafiola ...viajo frecuentemente a Madrid para recibir instruccién de
la Escuela Bolera de la maestra Julia Castelao”, en Salas, Roger, El Pais, “Maria de
Avila, eslabén esencial del ballet clasico espafiol del siglo XX”, 27/02/2014.

127 “Flandorfer Borrull, Trinidad, Madrid 3 de diciembre de 1916... Estudié con Pauleta
Pamiés en Barcelona, y con Angel Pericet, Paco Reyes y Julia Castelau en Madrid,
entre otros maestros”, en Paris, Carmen y Bayo, Javier, Diccionario biografico de la
danza, Madrid, ed. Librerias deportivas Esteban Sanz, S.L., 1997, p. 125.
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de ella es escasa o nula?®

, pues normalmente, al hablar de Historia del Arte,
se hace referencia a todas aquellas Artes que dejan constancia plastica, como
son la pintura, escultura, arquitectura, grabados, porcelanas, ..., debido a la
facilidad que se tiene para dar informacion sobre estas, pues son artes
tangibles, que han quedado presentes a lo largo de los afios; también la musica
es reconocida como tal, pues es facil su difusién por la transcripcion a la
partitura musical, por la que queda constancia; tratando de artes escénicas, al
teatro se le da cabida en la literatura, pues se conservan gran parte de los
textos escritos que desarrollan la obra dramética, pero al hablar de danza,
quizas, se hagan unas breves resefias y poco mas.

A pesar de disminuir considerablemente la transmisién escrita de la danza
en el siglo XIX y de quedar progresivamente en el olvido las Danzas Boleras en
los ambientes teatrales, permanecieron vivas en el pueblo, donde siempre lo
estuvieron y sobre todo en la parte sur del pais, donde se mantuvieron de

|129

forma préctica gracias a la transmisién generacional™, por lo que se siguieron

bailando, pero solamente en esos ambientes. Tanto los pasos de estas danzas

128 1 - “Los campos tematicos de la historia del arte pertenecen a dos grandes grupos:

los que tradicionalmente han sido aceptados como parte integrante de la disciplina
(arquitectura, escultura, pintura, artes del color, artes de los objetos, etc) y los que,
siendo artes en el sentido medieval del término, sélo son tomados en cuenta
raramente en el giro restrictivo de la historia del arte (teatro, danza, muasica, poesia,
cine, etc), en Barral | Altet, Xavier, ¢Qué sé? Historia del Arte (12 ed. 1993), México,
Ed. Publicaciones Cruz O., S.A., 2002, p. 4.

2.- (No se refleja la danza):

- Gaya Nufio, Juan Antonio, El arte espafiol en sus estilos y en sus formas, Barcelona,
Ed. Omega, 1949.

- Jiménez Placer, Fernando, Historia del Arte espafiol, t. |, Barcelona, ed. Labor, 1955.
- Historia del arte espafiol, Vol.1 “De la Prehistoria al Renacimiento”, 1971; Vol.2 “Del
Renacimiento al siglo XX", 1974, en Portela Sandoval, Francisco, Madrid, ed.
Magisterio Espafiol.

- VV.AA. Manual del Arte Espafiol, ed. Silex ediciones S.L. Madrid, 2003.

1293l hablar de la historia de las seguidillas desde principios de este siglo, en que
segun el testimonio de hombres ancianos se cantaban y baylaban ya en la Mancha” en
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de lza), “D. Preciso”, “Colecciéon de las mejores
coplas de seguidillas ...”, t. | (Il), p. Discurso p. Il.
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como la forma de su ejecucion sufrieron cambios en su proceso constante de
evolucion al pasar el tiempo, pero si hoy en dia se puede volver al origen de
ellas es gracias a los testimonios escritos del siglo XVIII.

El siglo XX fue sin duda de gran importancia para el Bolero, se puede
considerar este siglo como el del despertar Bolerolégico pues se llevé acabo
un proceso de recuperacion de todas las danzas del siglo XVl
proporcionandoles ademas una técnica academicista por lo que se ensalzo la
danza espafiola en general.

Fue determinante para el resurgimiento del estilo bolero cuando los dos
grandes teatros de Opera de Espafia, que se encontraban en Madrid y en
Barcelona, fueron gobernados por bailarines que habian dominado dicho estilo
en su época de juventud. Manuel Mercé, padre de Antonia Mercé, la Argentina,
gobernd el Teatro del Liceo de Barcelona, y Ricard Moragas vino a dirigir
coreograficamente el Teatro Real de Madrid, éste, ademas de haber sido
bailarin®*°, habia difundido el Bolero y otras Danzas Boleras fuera de Espafia y
fue maestro y compositor coreografico con un don especial para complementar
las obras con efectos de luces, sin duda el compositor de mayor éxito en
Espafia durante el siglo XIX, trabajo en esta linea hasta sus ultimos dias y en

su vejez fue maestro de danza de la Familia Real espafiola™”.

1% “Ricard Moragas, uno de los bailarines y coreégrafos mas importantes de la época.

Moragas era un gran conocedor de los bailes de Escuela Bolera ... siendo nombrado
en 1881, director coreografico del Teatro Real de Madrid”, en Carrasco Benitez, Marta,
“La Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 22.

131 “maestro compositor coreografico mas notable que ha tenido Espafa en el siglo
XIX: Ricardo Moragas ... su ingenio extraordinario se manifestaba moviendo las
masas de ejecutantes, uniendo los colores y la brillantez de las luces, de manera
encantadora. Medio siglo de vida teatral espectacular-bailable representé este genial
maestro, quien en su vejez fue profesor de danza de la Familia Real espafiola”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 418.
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Se inicia el siglo XX con un tratado de bailes escrito por un bailarin y
maestro de danza, D. José Otero Aranda, en el que se recuerdan reglas para
danzar y bailes que parecen olvidados, a la vez que se insiste en las normas de
cortesia y educacién que debe haber entre los bailarines**.

Paralelamente se empiezan a constituir, por primera vez en la Historia,
varias compafias privadas de danza, como la del mismo Otero, las de “La
Argentina” (Antonia Mercé y Luque); “La Argentinita” (Encarnacion Loépez
Julvez); Vicente Escudero; Pilar Lépez; “Trini Borrull” (Trinidad Flandorfer

Borrull); Joan Magrifia; Elvira Lucena®

, Antonio Ruiz Soler y “Rosario”
(Florencia Pérez); Emma Maleras; Rosita Segovia; “Mariemma” (Guillermina
Teodosia Martinez Cabreja)***; José de Udaeta Paris; “Laura Santelmo” (Laura
Navarro Alvarez); Juan Magrifia, Rafael Aguilar, “Antonio Gades” (Antonio
Esteve Rddenas), José Greller Friesel “el maestro Granero”, destacando en la
ejecucion de Danzas Boleras a la saga Pericet y a Mariemma. Este hecho fue

debido a que la danza ya definitivamente queddé establecida dentro del teatro

como un arte escénico independiente, naciendo asi la lamada Danza Teatral,

32 Hoy que no hay salones donde aprender a bailar se pueda ... creo se hace
necesario, a fin de conservar la tradicién genuina y clasica de los bailes que parecen
ya olvidados, la redaccién de un Tratado, donde al par que se marquen con claridad y
precision las reglas, se fomente y acreciente el trato de cortesania y urbanidad entre
los que el baile practican y que por desgracia hemos visto olvidado en muchas
ocasiones”, en Otero Aranda, José, “Tratado de bailes de sociedad ...”, Op. Cit., p. 9.
13 “Elvira Lucena en el teatro espafiol, ... una amplia variedad de ritmos que
abarcaban, de la farruca al bolero ... goyescas, yl los panaderos de la flamenca, etc.
su éxito fue extraordinario, que tuvo que repetir varias partes”, en J.C.V.
“Informaciones y noticias teatrales y cinematograficas”, ABC, 11/02/1947, p. 24.
13 Trayectoria profesional de Mariemma. 1940-1945, hace su presentacion en Madrid
en el Teatro Espafiol y ello supone el comienzo de una gran actividad, al ser requerida
por empresas y sociedades de conciertos”, en Martinez Cabrejas, Guillermina,
“Tratado de danza espafiola ...”, p. 373.
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Escénica o Estilizada™®®, la danza puede ya seguir una trama argumental** y
ademas es acomparfiada por obras musicales creadas para tal fin*’, un nuevo
género esceénico, por tanto, hace posible que se creen compafias dedicadas a
ello.

Lo que mas destaco, en cuanto a danza, en el desarrollo de estas obras
escénicas fue la gran mejora que se habia realizado en la ejecucion técnica y
dramatica de sus componentes, habia nacido el academicismo en la danza en
Espafa. El estudio exhaustivo de los bailes para poder ejecutar una buena
interpretacion global requirié del perfeccionamiento de la técnica.

Fue tanta la labor de difusion de estas compafiias que de nuevo la
danza ocup6 un lugar privilegiado entre la sociedad. Las primeras escuelas que

abrieron sus puertas para impartir Escuela Bolera se llenaron de jovenes que

querian aprender dicha disciplina. Destacaron las academias de los Pericet, en

135 “Companiias privadas. ... durante el franquismo ... la escena de danza espafiola
teatral. Algunas compafiias privadas mantienen vivo el legado de los bailes del
repertorio bolero y los bailes flamencos, y desarrollan un nuevo género, la danza
estilizada, que combina elementos del bolero y el flamenco con la danza académica y
una esmerada puesta en escena.

Siguiendo el ejemplo de algunos pioneros del primer tercio de siglo como Antonia
Mercé la Argentina, aparecen figuras como Pilar Lépez o Antonio Ruiz, en Madrid. En
esta nueva etapa, los protagonistas de la danza espafiola teatral seran las compafiias
de Joan Magrifia, Emma Maleras, José de Udaeta,Trini Borrull, Rosita Segovia, Flora
Albaicin o José de la Vega. Diferentes escenarios de Barcelona, ademas, ayudan a
impulsar la danza espafola y el flamenco teatralizado”, en Mae, Centre de
Documentacié i Museu de les Arts Escéniques, “Companyies privades” en Escena
digital, Diputaci6é de Barcelona, Institut del Teatre, Op. Cit.

1% “En 1974 Antonio Gades daria un paso de gigante para la danza espafiola con la
creacion de su ballet Bodas de Sangre basado en la obra homénima de Federico
Garcia Lorca, quien a su vez recogio la noticia de un suceso ocurrido en Nijar en
1928”, en Gades, Antonio, péagina oficial, Bodas de Sangre, 1974, en:
http://www.antoniogades.com/index.php/styles/bodas-sangre, consultado el 27/X1/2013
137 “Pilar Lépez estrend en 1952 el Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo, en el
Teatro Principal de Valencia, que escenific6 con gran éxito por toda la geografia
espafiola y también en Paris, acompafada por la Orquesta Bética de Ernesto Halftter,
compositor de su trio de ballets La blanca paloma, El ojo enamorado y Espariolada’,
en EFE, “Muere a los 95 afios la bailarina Pilar Lopez”, El pais, cultura, Madrid,
25/03/2008.
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Madrid'® y en Sevilla'®; la de José Otero**°, quien también formé compafiia de
baile; y en Barcelona el Instituto del Teatro™*.

Una gran labor academicista fue también llevada a cabo en Barcelona,
por Maria de Avila y Juan Magrifid en el Teatro del Liceo.

Maria de Avila, gran maestra, bailarina de clasico y espafiol, primera
figura del Teatro del Liceo en 1939, su primer papel fue en Goyescas de
Granados, tuvo academia propia en Zaragoza y de ella han salido grandes
figuras de la Danza como Victor Ullate, Carmen Roche, Trinidad Sevillano,
Arancha Argulelles, también tuvo su propia compafia y durante su carrera
obtuvo diversas distinciones*.

El maestro Magrifia durante cincuenta afios mantuvo una estrecha

colaboracién con dicho teatro como bailarin y como maestro y coredgrafo™*.

138 “Angel Pericet Carmona ... el patriarca de los Pericet monta su primera Academia
de Bailes en Madrid en 1932 en la calle Jardines”, en Carrasco Benitez, Marta, “La
Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 46.

139 “Angel Pericet Carmona ... edad de diecisiete afios ... montar la que seria la
primera academia de baile Pericet. ... en la sevillana calle del Espiritu Santo donde
instala su primera academia”, Ibid., p. 36.

190 “José Otero ... Fundo su propia academia ... incluia algunos bailes de zapatillas, o
bailes boleros, pero siempre de parejas ... Tuvo un gran éxito con su companiia”, Ibid.,
p. 26.
141« en la escuela del Institut del Teatre, inaugurada en 1944, se establezca una
formacion de danza clasica y otra diferenciada de espafiola, que recogera las
aportaciones de la Escuela Bolera, el flamenco, la danza estilizada y el folclore”, en
Mae, Centre de Documentacié i Museu de les Arts Escéniques, “Companyies
Privades” en Escena digital, Diputacié de Barcelona, Institut del Teatre, Op. Cit.

2 alas, Roger, El Pais, “Maria de Avila, eslabon esencial del ballet clasico espafiol
del siglo XX” de 27/02/2014.

13 “siglo XX, la danza espafiola se enriquece ... desarrollo de la Escuela Bolera en
Espana ... nace Joan Magriia, ... baila con Teresita Boronat, aprendiendo danza
espafola con el maestro Coronas (Carlos Pérez Carrillo), que a su vez habia sido
alumno de Ricard Moragas. Magrifid y el Liceo iniciaron una colaboracion que durd
cincuenta afios ... Magrifia ... aprende Escuela Bolera con los hermanos Angel,
Conchita y Luisa Pericet en Madrid”, Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela Bolera
Sevillana ...”, Op. Cit., pp. 23-24.
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Magrifia, que habia sido pareja de baile de Teresita Boronat***

, tenia una
técnica muy depurada y elegante pues habia estudiado Boleros con Carlos
Pérez Campillo cominmente conocido como el maestro Coronas, alumno
directo de Ricard Moragas**, director coreografico del Teatro Real de Madrid y
maestro de baile de Alfonso XlIl y de las infantas, de ahi que hubiera heredado
ese refinamiento. Asi contribuyd muy positivamente a la difusion de la nueva
escuela del Bolero, “La Escuela Bolera del siglo XX” una escuela de perfeccion.
Juan Magrifid no dudo en incluir como preparacién corporal a la previa
ejecucion de las danzas de la Escuela Bolera, la técnica clasica con ejercicios
de barra y centro fortaleciendo asi al bailarin y a la bailarina poder llevar a cabo
posteriormente la dificil ejecucion de las Danzas Boleras, esta sabia decision
gue siglos antes ya defendia el Maestro Requejo, le dio caracter de escuela.

En el siglo XX no fue la primera vez que se habia realizado un estudio de
las Danzas Boleras en el ambito académico, ya se habia realizado esa accion
en el siglo XVIII, pero un trabajo de técnica insuficiente junto a los problemas
sociales que surgieron ante la falta de decoro en la ejecucion de dichas danzas
ocasiond su posterior declive'*®, suceso que no se repitié en el siglo XX.

El Bolero y otras danzas de esa época, como Seguidillas, Panaderos,

Jaleos y El Vito, entre otras, son evocadas dentro de las tramas argumentales

de las obras de las diversas compafiias de danza, pero donde se mantuvieron

144 “siglo XX, la danza espafiola se enriquece ... desarrollo de la Escuela Bolera en
Espana ... nace Joan Magrifia, ... baila con Teresita Boronat”, en Carrasco Benitez,
Marta, “La Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 23.

145 “E| maestro Coronas, que fue alumno de Ricard Moragas, inici6 a Magrifia en la
Escuela Bolera, y la comprenetracién entre ambos fue tal que se puede decir que
Magrifia herdo su estilo y su escuela”, en Vals, Carmen (del), El Pais, “Fallece a los 91
afios Joan Magrifia, bailarin, coreoégrafo y maestro de danza catalan”, Barcelona,
12/1X/1995.

146y, Cap. VI. Declive de la primera etapa bolera.
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vivas con toda su integridad fue en el pueblo andaluz, mas concretamente bajo
la familia Pericet**’.

Al mismo tiempo, Guillermina Martinez Cabrejas “Mariemma” llevaba un
proceso exhaustivo de recuperacion de estas danzas que desembocaria en su
transmision tanto a nivel practico académico, incluyéndolas en el Conservatorio
de Madrid para su estudio™*®, como por escrito, en su libro, Tratado de Danza
Espafiola: Mis caminos a través de la Danza*°.

Dos grandes escuelas de Bolero se distinguen, por tanto, en el siglo XX, la
escuela andaluza, transmitida por la familia Pericet, escuela que conserva un
estilo autéctono y mas parecida a la original en su nacimiento; y la escuela
castellana, con Mariemma en su cuspide, con un estilo depurado,

perfeccionado, en donde las danzas adquieren magnificencia tras incorporarle

la técnica clasica académica'®, ambas se propagaran a toda Espafia.

147« . Como fue que llegaron hasta usted las danzas de la Escuela Bolera?

-Mi abuelo, Angel Pericet Carmona, el padre de mi padre, las aprendi6 de Amparo
Alvarez, la Campanera, una famosa bailarina sevillana, nacida en 1830 y retratada en
un grabado de Gustavo Doré; posteriormente, mi padre, Angel Pericet Jiménez y sus
dos hermanas, Concepcion y Luisa, formaron el Trio Pericet. Nosotros, con mi
hermano Angel a la cabeza, somos la tercera generacion que mantiene la pureza de
un estilo cuyas raices se han trasmitido de generacién en generacién desde hace 200
anos”, Mercedes Albi, Revista Eter.com Danza, “Entrevista al maestro Pericet’ el
2/01/2010), en: http://www.eter.es/dn/notis/albinoticia.php?id=12550, consultado el
10/X11/2013. consultado el 10/XI11/2013 consultado el 10/X11/2013.

148 “Mariemma gran profesora y pedagoga, admirada y recordada hoy por quienes
estudiaron con ella. Comenzé a dar clases en 1960 y en 1969 pas6 a dirigir el
departamento de danza del Real Conservatorio de Arte Dramatico y Danza de Madrid
... regulariza un sistema de ensefianza por el que por primera vez se ordena la danza
espafiola en cuatro categorias: Escuela Bolera, folclore, flamenco y danza estilizada”,
Danza.es, “Biografias, Mariemma”, en Inaem, Instituto Nacional de las Artes Escénicas
y la Musica, en: http://www.danza.es/multimedia/biografias/mariemma, consultado el
28/X1/2013

19 «yn tratado de danza, me ha guiado el afan de que a través de mis vivencias de
bailarina, coredgrafa, maestra y directora de Danza Espafiola, pueda comunicar a mi
gente, los bailarines, y al gran publico de Espafia la extraordinaria diversidad de
nuestro baile”, Martinez Cabrejas, Guillermina, “Tratado de danza espafola, ...”, Op.
Cit., p. 13.

150 “Danza Clasica que a Mariemma, con razon, le parece la “base académica
universal” y, por lo tanto, el asiento riguroso para la Escuela Bolera”, ibid., p. 19.
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Mariemma™ "~
e ——

152

“Mariemma” bailando “Mariemma” 1948 a Manlio R. Pereyra®®®

Seria en el siglo XX cuando, debido al estudio sisteméatico que se realiz6 a

nivel practico de estas danzas, sobre todo en los Conservatorios y en la

1 Escuela de baile Pericet, en “Casa de los Artistas”, calle Virato n° 1 (Ahora calle
Feria) de Sevila en San Juan de la Palma. Tomada el 8/11/2012 de:
http://www.galeon.com/juliodominguez/2011/pericet.html.

llustracion de Angel Pericet Blanco, tomada el 24/111/2016 de:
http://dancecultureballetbyrogersal.blogspot.com.es/2011/02/angel-pericet-blanco-
bailarin-maestro-y.html.

152 |lustracion tomada el 18/X11/2013 de:
http://www.diputaciondevalladolid.es/extras/extras turismo/actualidad/2009/Mariemma
9%20y%20el%20arte%20de%20las%20Castanuelas.pdf.
http://www.elartedevivirelflamenco.com/bailaores50.html.

153 ||ustracion tomada el 26/X1/2014 de:
http://www.delcampe.net/page/item/id, 150313207 ,var, MARIEMMA-AUTOGRAFO-
1948-BUENOS-AIRES-ARGENTINA-BAILARINA-NATIVA-DE-ISCAR-VALLADOLID-
DEDICADO-A-MANLIO-R-PEREYRA language,S.html.
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Escuela del Ballet Nacional**, nace la llamada Escuela Bolera, basada en el
estudio minucioso del Bolero y de todas las danzas relacionadas con él, estas
danzas fueron llevadas a su maximo esplendor en esta época.

Confirmado el siglo XX como el del renacer del Bolero, se pone el broche
de oro a finales de este y principios del siguiente cuando diversos estudiosos
sienten la necesidad de investigar sobre la danza de Espafa, destacan Pilar
Llorens més conocida por Pastora Martos **°, Roger Salas *°, Artemis
Markessinis™’, Rocio Espada'®®, Amparo y Alicia Espejo Aubero®®, M2 José
Ruiz Mayordomo*®®, M2 Victoria Serrano Lépez'®', Ana Abad Carlés®?,

» 163

Guillermina Teodosia Martinez Cabreja “Mariemma , Margarita Mufioz

166

Zielinsky*®*, Idoia Murga Castro'® y Cecilia Nocilli**®, entre otros. Se abre de

nuevo el camino tedrico, abandonado durante afios, y que testimonia y

154 “Mariemma ... Autora de miticos montajes para el Ballet Nacional de Espafia como
. Danza y tronio (1984), sostenia siempre, dado su aprendizaje en Francia, la

influencia y escuela francesa de lo bolero”, Carrasco Benitez, Marta, “La Escuela

Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 27.

156 Roger Salas, “Muere a los 70 anos la bailarina e historiadora Pastora Martos”, El

pais digital, 30/08/1999.

1% periodista y critico de danza de El Pais.

157 Markessinis, Artemis, “Historia de la danza desde sus origenes”, Op. Cit., p. 293.

1% Espada, Rocio, La danza espafiola, su aprendizaje y conservacion, Madrid, ed.

Librerias Deportivas Esteban Sanz, 1997.

19 Espejo Aubero, Amparo y Alicia, “Glosario de términos de la danza espafiola”, Op.

Cit.

160 1 Ruiz Mayordomo, M2 Jose, Edad de oro “Jacara y zarabanda son una mesma

cosa”, Madrid, 2003, Vol. 22, pp. 283-307.

2. Ruiz Mayordomo, M2 José, “El papel de la danza en la tonadilla escénica”, en Lolo,

Begona, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., pp. 60 — 71.

3. Jacaras: Los Reyes bailones, coreografia de Maria José Ruiz Mayordomo, musica

de Lucas Ruiz de Ribayaz, baila grupo Esquivel dirigido por Maria José Ruiz.

http://www.youtube.com/watch?v=kqus9wM6ecc, consultado el 17/XI11/2013

181 Serrano Lépez, M2 Victoria, “La Escuela Bolera: la danza espafiola ...”, (T.l y I,

Op. Cit.

182 Abad Carlés, Ana, “Historia del ballet y de la danza”, Op. Cit.

183 Martinez Cabrejas, Guillermina “Mariemma”, “Mis caminos a través de la danza ...”,

Op. Cit.

14 Mufioz Zielinsky, Margarita, “Aspectos de la danza en Murcia en el Siglo XX y

“Danza y critica”, Op. Cit.

185 Murga Castro, Idoia, “Escenografia de la danza en la Edad de Plata (1916-1936)” ,

Op. Cit.

1% Nocilli, Cecilia, “La danza en la corte aragonesa de Napoles ( 1442-1502)”, Op. Cit.
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complementa al practico, pues da una informacion veraz sobre la realidad de la
época concreta con la que se esté investigando.

De estas investigaciones también se hallado multitud de imagenes en
pinturas, grabados, estampas, pequefias estatuillas, abalorios, en las que se
observa como era la indumentaria tipica, y como era la danza pues se puede
recomponer esta a partir de un estudio sobre la trayectoria del movimiento de
una imagen a otra y asi sucesivamente. Dichas fuentes se encuentran
principalmente en colecciones particulares como las de Roger Salas, Aurora
Pons, Angel Pericet, José de Udaeta, Anibal Navarro, Carmen Roche,
Mariemma, Trini Borrul, Carmen Rollan y Maria de Avila®’; otras en museos o
bibliotecas como en el centro de documentacion y Museo de las Artes
Escénicas del Instituto del Teatro de Barcelona'®®; Archivo del Teatro del Liceo

en Barcelona'®; Archivo Ballet Nacional de Espafia e Instituto Nacional de las

Artes Escénicas y la Musica’’®; Museo del Prado, donde destaca la obra del

87 Gamo Maria Jests y Juan, elena (de) (coor.), “Encuentro Internacional sobre la
Escuela Bolera”, Op. Cit., pp. 283.

188 http://colleccions.cdmae.cat/catalog?utf8=%E2%9C%93&source =search&g=bolero
&search field=all fields&locale=ca&results view=true&f%5Bcollection type facet%5D
%5B%5D=Figurinisme&x=3&y=8.
http://colleccions.cdmae.cat/catalog?utf8=%E2%9C%93&source =search&qg=bolero&s
earch field=all fields&locale=ca&results view=true&f%5Bcollection type facet%5D%
5B%5D=Fotografies&x=10&y=3, consultadas el 21/X1/2013.

169 http://viatge.cdmae.cat/index.php?option=com _k2&view=itemlist&task=category&id=
34%3Aricard-moragas&ltemid=2&lang=es.
http://viatge.cdmae.cat/index.php?option=com_k2&view=itemlist&task=cateqory&id=30
:lescola-bolera&ltemid=2&lang=es, consultado el 26/11/2013.

"9 La musica y la danza en tiempos de la Constitucién de Cadiz, ed. Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte, INAEM, consultado el 13/X1/2013 en:
http://musicadiz1812.es/imagenes.html.
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genial Francisco de Goya'’*, Ramén Bayeu y Subias'’?, Francisco Bayeu y
Subias'®y de José Camarén Boronat*’*; Museo de San Isidro*’®; Museo de
Historia de Madrid*"®; Museo del traje de Madrid'’’; Biblioteca digital del
Patrimonio histérico del ayuntamiento de Madrid, donde destaca una coleccion
de Marcos Téllez Villar'’®; Museo Nacional del Romanticismo”®; Museo
Carmen Thyssen, donde destacan Manuel Cabral Bejarano '*° , Rafael

Benjumea®®!, José Maria Romero y L6pez'®, Francisco de Paula Escribano®®®

11y, 1. http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-
baile-a-orillas-del-manzanares/.

2. http://www.museodelprado.es/goya-en-el-

prado/obras/lista/?tx_gbgonline pil%5Bgocollectionids%5D=5-57,

3. http://lwww.museodelprado.es/goya-en-el-prado/obras/ficha/goya/ni-asi-la-
distingue/?tx_gbgonline pil%5Bgocollectionids%5D=26&tx_gbgonline pil%5Bgosort
%5D=d, consultadas el 28/X1/2013.

4. Triadé Tur, Juan-Ramén (Coor.), Genios del arte: Goya, Madrid, ed. Susaeta
ediciones, s.a. 2000, pp. 96.

172 /. http://mww.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/un-
baile-a-orillas-del-manzanares/, consultado el 28/X1/2013.

183y, http://mww.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-
puente-del-canal-de-madrid/, consultado el 28/X1/2013.

174y, http://mww.museodelprado.es/typo3temp/pics/d82ab40be9.jpg .
http://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/camaron-boronat-
josel, consultadas el 21/X1/2013.

7 | olo Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII”, Op. Cit.

176 1. Carrete, Juan; De Diego, Estrella; Vega Jesusa, Catalogo del gabinete de
estampas del Museo Municipal de Madrid, Madrid, ed. Museo Municipal de Madrid,
1985, pp. 344, (Lam. 25. “El bolero espafol de Borromee, p. 115 (87 del libro) y
Retrato de Pedro Romero de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla, p. 178 (150 libro))

2. Catalogo de la exposicion del Antiguo Madrid, Ed. Sociedad espafiola de amigos del
arte, Madrid, 1926, p. 445, (Lam. XLIX, n° 1226, “Un baile a orillas del Manzanares” de
Ramén Bayeu, p. 415, lam. XXXII, n°® 681 y 682, Pasos de boleras, pag. 397)
consultadas el 19/X1/2013

177\ http://museodeltraje.mcu.es/downloads/Traje-majo.pdf, consultado el 19/X1/2013.
178 '/ http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=ResultadosGenerales&pa
gina=&init=1&busqueda=bolera, consultado el 19/X1/2013.

19V, http://ceres.mcu.es/pages/Main, en busqueda: baile bolero, bolero, bolera,
jubén, consultado el 19/X1/2013.
http://museoromanticismo.mcu.es/colecciones/seleccionDePiezas/dibujo/d04.html,
consultado el 21/X1/2013.

180/ hitp://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/15, consultado el 21/X1/2013.

181 v/, http://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/9, consultado el 21/X1/2013.

182 v/, http://mww.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/68, consultado el 21/X1/2013.
183y/. http://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/26, consultado el 21/X1/2013.
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y Angel Maria Cortellini Hernandez'®*: Centro Virtual Cervantes con varias
ilustraciones para libros de viajeros extranjeros que vinieron a Espafa ya en el
siglo XIX, como las de E. Lundgren, Susan Hale, Gustave Doré*®°.

Fuera de Espafia también se encontran ilustraciones sobre el tema,
destacando la Biblioteca Museo de la Opera de Paris'®® , Museo Teatral de San
Petersburgo y el Archivo del Teatro Kirov de San Petersburgo®®’; ilustraciones
como las de Antonio Chaman'®, Pierre Francois Giraud, Antoine Dumas, John
Phillip **°, Joaquin Dominguez Bécquer ** y John Frederick Lewis ***,
complementan la informacion.

Muy importantes son también las partituras musicales conservadas y que
salen a la luz fruto de las investigaciones en el siglo XX, son consideradas
como fuente de gran valor, ademas de transmitir la musica original de estas
danzas, muchas de las veces son acompafadas por dibujos que quieren

explicar el movimiento ejecutado por el bailarin®.

184y/. http://www.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/18, consultado el 21/X1/2013.

185 v/ http://cve.cervantes.es/literatura/viajeros/caracter/default paginada.htm,
http://cvc.cervantes.es/literatura/viajeros/arquetipos/otros paginada.htm,
http://cvc.cervantes.es/literatura/viajeros/topicos/fiesta_siesta.htm, consultadas el
21/X1/2013.

188\ http://etoiledelopera.e-monsite.com, consultado el 19/X11/2013.

187\/. VVAA, Encuentro Internacional sobre la Escuela Bolera, Op. Cit., p. 283.

188y/. http://www.todocoleccion.net/litografias-antonio-chaman-por-fabrica-c-
santigosa~x26204739, consultado el 20/X1/2013.

189 La Madrugé, Revista de investigacion sobre Flamenco: “Fuentes iconograficas de la
guitarra flamenca: de la guitarra popular a la guitarra “Pre-flamenca” en la primera
mitad del siglo XIX”, Torres Cortés, Norberto, Revista n° 8, Murcia, 2013, pp. 118,
125, 126.

190 v/, http://mww.carmenthyssenmalaga.org/es/artista/24, consultado el 21/X1/2013.
191y, http://artimannias.blogspot.com.es/2011/10/john-frederick-lewis-acuarelas-de.html
(ilustracion 29 de 51), consultado el 21/X1/2013.

192 7orn, Friederich Albert, Gramatik der Tanzakunst “Cuaderno anejo de musica y
notacion: La Cachucha”, p. 49-52, en Biblioteca-Museo de la Opera de Paris, (Op. Cit.,
Gamo, Maria Jesus y Juan, Elena (de) (coor.), “Encuentro Internacional de Escuela
Bolera”, pp. Separata de documentos,”, pp. XXIV-XXVIII.

V. parte de partitura musical con dibujos de los movimientos en 8.2.- Apéndice
ilustraciones, n° 2.
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http://artimannias.blogspot.com.es/2011/10/john-frederick-lewis-acuarelas-de.html

Actualmente, introducidos ya en el siglo XXI y después de haber sido
recuperadas diversidad de Danzas Boleras en el siglo XX, algunas compariias
de danza espanola, entre las que destacan el “Ballet Nacional de Espana”
dirigido actualmente por Antonio Najarro, “Compania de danza espafiola de
Aida Gomez” dirigida por ella misma, “Compafiia Sentimiento Pericet” dirigida
por Esperanza Pericet, “El ballet folclorico de Madrid” dirigido por Jorge y Javier
Garcia Avila, y “Enclave Espafiol Compafia de Danza” dirigida por Antonio
Pérez y David Sanchez, muestran Danzas Boleras dentro de sus repertorios,
como en Amanecer en el XVIII, coreografiada por José Antonio Ruiz; Bolero de
1830, con coreografia de Aida Gomez 6 con coreografia de Angel Pericet y
Mario Bueno para el Homenaje a Angel Pericet; Danza y tronio de Mariemma;
Permiteme bailarte de Aida Gomez; La Maja y el Torero, coreografia de la
Familia Pericet; Mudanzas Boleras de Francisco Velasco; En plata, coreografia
de Antonio Pérez; Seis sonatas para la reina de Espafia de Angel Pericet'®,
pero las representaciones son escasas Y llegan a pocas ciudades, por lo que la
transmision visual es insuficiente.

Es destacable, sin lugar a dudas, el siglo XXI por el proceso de
investigacion que se esta realizando a cerca de la danza y su transmision
escrita. Esta fase fue empezada a finales del siglo pasado y aun sigue viva, e
incluso va en progreso. Solamente asi, mediante la investigacion, se podra
recomponer lo que ha sido la Historia de la Danza en Espania.

Destacar que cuando se habla de Historia en la Escuela Bolera se habla

de tres etapas: la primera que corresponde cronolégicamente a finales del siglo

193 ver videos de estas compafias en http://musicadiz1812.es/videos.html, consultado
el 13/X1/2013.
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XVII y todo el siglo XVIII, intensificandose mas en la segunda mitad de siglo;
una segunda fase, que lo conforman el siglo XIX y principios del XX, donde
viven las Danzas Boleras aletargadas bajo las representaciones escénicas
teatrales, etapa que desembocd en la denominada actualmente Danza
Estilizada, Escénica 6 Teatral , que ya pertenece al tercer periodo, desde
mediados del siglo XX!*, donde resurge el Bolero creandose la llamada
Escuela Bolera, estilo dedicado exclusivamente al estudio exhaustivo y la
perfeccion del Bolero y otras danzas de su época, escuela en donde
adquirieron estas danzas una gran calidad.

Por otro lado, especificar que en el transcurrir del tiempo durante el mismo
siglo XVIII, estas danzas pasaron por distintos periodos como son el origen, el
auge Yy el declive, temas que se estudian en esta tesis.

Actualmente La Escuela Bolera es considerada como un estilo tnico en

el mundo®®

y, por tanto, con un valor incalculable. El siete de diciembre de dos
mil once la Consejeria de Cultura en Andalucia asi lo reconoce e inicia el
procedimiento para que sea inscrita en el Catalogo General del Patrimonio

Histérico Andaluz como Bien de Interés Cultural'®®, hecho que acontece casi un

afio después, el trece de noviembre de dos mil doce, segun Real Decreto

194« durante el franquismo los diferentes estilos de danza espafiola —el flamenco, la

Escuela Bolera, la danza estilizada...- siguen evolucionando. ...Pero junto a los
tablaos encontramos también la escena de danza espafola teatral. ... Algunas
companfias privadas ... desarrollan un nuevo género, la danza estilizada”, en Mae,
Centre de Documentacio i Museu de les Arts Escéniques, Diputacié Barcelona, Institut
del Teatre, Op. Cit.

195 “Como patrimonio cultural de Andalucia y de Espafia, la singularidad de la Escuela
Bolera y su dificultad de bailes y coreografias, la consagra como una de las estéticas
més definitivas e importantes de la danza mundial’, en Carrasco Benitez, Marta, “La
Escuela Bolera sevillana ...”, Op. Cit., p. 31.

1% Resolucion de 7/12/2011, de la Direccién General de Bienes Culturales, por la que
se incoa el procedimiento para la inscripcion en el Catalogo General del Patrimonio
Histérico Andaluz como Bien de Interés Cultural, la Actividad de Interés Etnoldgico
denominada Escuela Bolera de Baile, en Sevilla, en BOJA, Boletin Oficial de la Junta
de Andalucia, Sevilla 4/01/2012, nam. 2, Consejeria de Cultura, pp. 45-48.
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521/2012, fecha en la que el Consejo de Gobierno acuerda inscribir en el
Catalogo General del Patrimonio Histérico Andaluz a La Escuela Bolera de
Baile sevillana, actividad catalogada de interés etnoldgico, como Bien de
Interés Cultural*®’.

Numerosas personalidades del mundo del arte y la cultura la consideran,
también, de gran importancia para el patrimonio espafol, D. Juan Francisco
Marco Conchillo, en 1992, cuando fuera Director General del I.N.A.E.M*® |o
decia en su presentacion del Encuentro Internacional de Escuela Bolera
realizado en Madrid en ese afio,

“El Simposio retne a una amplia ndbmina de los mas importantes

investigadores, profesionales y especialistas de la danza, que

analizaran y debatiran aspectos esenciales de la trayectoria histérica y

las perspectivas actuales de esta importante Escuela de Danza™**;

D. Pablo Lopez de Osaba, Director General del Consorcio para la
organizacion de Madrid Capital Europea de la Cultura en 1992 también decia a
relacion de la Escuela Bolera,

“‘Nos complace por un lado poder prestar desde una perspectiva
amplia una merecida atencion a una de las joyas mas valiosas del
riquisimo patrimonio de danza en Espafia”®®;

D. Roger Salas, investigador de danza espafiola también decia,

“La Escuela Bolera se baila poco hoy dia; los bailes antiguos se
olvidan, los buenos maestros escasean las compafiias no la incluyen
en su repertorio habitual. Pero supongamos que, como tantas veces
en la historia universal de la danza, es una curva, un paréntesis que no
significa mortandad, sino transito, compas de espera y no agonia de
tan precioso bien patrimonial”?®*.

197 R.D. 521/2012, de 13 de noviembre, Sevilla, en ibid., nim. 232 de 27/11/2012, pp.
66-69.

19 | N.A.E.M. Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica del Ministerio
de Cultura.

19 Gamo, Maria Jesus y Juan, Elena (de) (coor.), “Encuentro Internacional sobre la
Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 5.

2% |bid., p. 7.

21 Ibid., p. 13.
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No solo le parece a D. Roger Salas un precioso bien patrimonial la
Escuela Bolera sino también considera que esta cayendo en el olvido durante
el siglo XX e insiste en la necesidad de la investigacion y la transmision, y dice,

“¢ Cuantos jévenes bailarines y futuros artistas no han visto en
escena bailes de Escuela Bolera?"?%.

Comentarios de Roger Salas que sigue reiterando catorce afios después,
ya insertos en el siglo XXI cuando dice,

“Hay pocos libros dedicados a la danza en Espafia, y esto vale
tanto para el ballet académico (...) a la tan injustamente olvidada
Escuela Bolera™®,

Luisa Pericet Blanco, gran coredgrafa y maestra, de la familia de Boleros
“Pericet” decia en 2009:

“si tuviera que pedir un deseo seria que Espafa no permita que se

pierda el patrimonio de todas nuestras danzas regionales y de

escuela”™™ .

Curiosa, al menos también, es una reflexion que hacia ya en pleno siglo
XVIII, un amante del Bolero y las castafiuelas, Juan Fernandez de Rojas,

“Si algun profundo antiquario se quisiese emplear en ilustrar este
ramo de literatura civil, hara un servicio importante al publico,
nuestra Obra adquirird nuevo lustre, nueva extensién y nuevo
resplandor, y le seran eternamente deudores a su trabajo el Bolero,

y las Castafiuelas”®.
Ya percibia Fernandez de Rojas que los libros sobre el Bolero quedaban

en un segundo plano y animaba a anticuarios a que publicaran libros de esta

materia.

202 1hidem.

%3 salas, Roger, Papeleria sobre la danza (y el ballet), Madrid, ed. Cumbres, 2014, p.
Introduccion.

204 pericet Blanco, Luisa, Buenos Aires, Diciembre de 2009, en Carrasco Benitez,
Marta, “La Escuela Bolera Sevillana ...”, Op. Cit., p. 93.

% Fernandez de Rojas, Juan, “Crotalogia, 6 ciencia de las castafiuelas”, Op. Cit., p.
45,
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Considerada, por tanto, la danza, y mas concretamente en este caso la
Escuela Bolera, como una gran manifestacion de arte espafiol de la que hoy en
dia existe una gran desinformacion, sobre todo de su primer periodo, fase
decisiva para entender como y por qué germiné la semilla llamada Bolero que
dos siglos mas tarde florecido en este nuevo estilo, se concluye en presentar
esta tesis sobre el Bolero para su conocimiento y conservacion como parte de
la Historia del Arte y de la sociedad en Espafia , pudiendo ser asi incluida la
Danza Bolera en el gran abanico de manifestaciones artisticas que tienen su
origen en la Espafia del siglo XVIlII, ya que el Bolero formé parte de la sociedad
de aquella época y, ademas, influyé notablemente en el desarrollo de otras
manifestaciones artisticas como la pintura, el grabado y la porcelana, ya que la
tuvieron de referente, y llegando aun mas lejos, también se fijaron en ella y
sirvié de motivacion al arte de la danza en otros paises como en Francia, Italia,

Inglaterra, Alemania y Rusia®®.
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Marie-Elisabeth “Lise” Noblet y Mme. Dupont %",

2% | a austrica Fanny Essler bailando en la Opera de Paris, 1836, la cachucha, bolero,
insertada en la obra de ballet El diablo Cojuelo, V. en:
http://www.youtube.com/watch?v=r3A3cvF DY4, consultado el 16/XI1/2013

27 Louis Lassalle, El jaleo de Jerez, Paris, ed. litogr. Caboché, 1838, en:
http://etoiledelopera.e-monsite.com/pages/etoile-femme-de-1800-a-1850/lise-
noblet.html, consultado el 19/X11/2013
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Il.- Espafa baila y danza

En Espafa, tanto la danza, como el baile han tenido siempre un gran
arraigo social, y se habla de danza y baile pues estos dos términos nunca han
sido considerados igualmente.

En el siglo XVI ya se hacfa distincién al hablar de danza y de baile®*®. Las
danzas se consideraban mesuradas y graves, y fueron conservadas por las
altas clases sociales para sus fiestas ceremoniales en los palacios, por lo que
se asoci6 la danza a la aristocracia pues estaba considerada esta como un arte
noble®®®. Los bailes, en cambio, eran ejecutados con movimientos mas libres,
alegres y desenvueltos, y fueron los preferidos por el pueblo?™°.

Llegado el siglo XVIII, los franceses, a los que se le debe gran parte de
los fundamentos de la danza, también diferenciaban danza de baile. La danza

era considerada como baile serio?™* e incluian en esta diversos tipos de

baile”*?, destacando el llamado “baile bien compuesto”, donde la dramaturgia

2% “En el siglo XVI eran ya completamente distintas las danzas palaciegas de las

populares, que soélo tenian lugar en las fiestas publicas. Sin embargo, mucho decayé
la danza aristocratica después de la aparicion de los bailes populares, mas alegres y
sacudidos”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 173.

209 “| os que configuen Danzar a la perfeccion, traheran afsi, los afectos de quien les
vea, y la admiracion de quien les emulo; y quanto difta lo fiero de lo bando, tantos
grados puede adelantar de bien quilo el atil Profefor, que con efmero, y eminencia
logre poftées, y practicar efta noble Arte”, en Ferriol y Boxeraus, Bartholomé, “Reglas
utiles para los aficionados a danzar”, Op. Cit., p. 16.

294D, JUAN. Pues alto, vaya de baile/ un rato porque gocemos/ de todo antes de
casarnos. SENORA. Gustosa, por mi, obedezco./ PRIMOROSA. Vayan unas
seguidillas”, Cruz, Ramon (de la), Sainete: “Sanar de repente”, (1%ed. 1773), en
Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes tanto impresos como inéditos de D. Ramon de
la Cruz ...”, Op. Cit., p. 278.

211 “Entiendo por danza, lo sério, que es la base fundamental del bayle”, en Irurzun,
Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op. Cit., p.
438.

#2“De las danzas llamadas bayles”, ibid., p. 440.
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tenfa una gran importancia, era baile teatral, baile de accién®®. La danza que
no era seria, donde solamente se hacian figuras sin ningun contexto eran
designadas también como bailes aunque segun otros estudiosos no deberian
designarse asi sino como divertimentos®**. La danza parecia ser la accién
mientras que el baile aquello especifico que se representa.

En Espafia, en esa época, la danza estaba asociada a las clases sociales
mas elevadas®®®, mientras que el baile era el relacionado con los estratos
sociales inferiores?*®.

Segun el Diccionario de Autoridades de 1726, danza es, “baile serio en
gue a compas de instrumentos se mueve el cuerpo...”, en dicha definicién se
manifiesta de nuevo la connotacion “serio” al baile para que se considere
danza, mientras que baile se define sencillamente con “hacer mudanzas con el
cuerpo y con los pies y los brazos...” sin especificar que este sea serio por lo
gue se entiende que puede no serlo.

Segun Pedro Maria Olivé, escritor, traductor, historiador, periodista,
lexicégrafo y politico espafiol nacido en 1767 y que fue académico de Historia,

en su Diccionario de sinénimos de la lengua castellana, decia:

13 E| bayle bien compuesto es una pintura viva: de las pasiones, de las costumbres,
de los usos y de las ceremonias y trage de todos los Pueblos de la tierra; por
consiguiente debe ser pantomimo en todos los géneros y hablar al alma por los ojos.
Si carece de expresion, de objetos que llenan y de lances fuertes, no ofrece mas de un
espectaculo frio y monotono. ... Siendos los bayles unas representaciones, deben
reunir las partes del drama. ... Todo asunto de bayle debe tener su exposicion, su
nudo y su desenlace”, ibid., p. 430.

214 “No es de hoy el dar el titulo de bayle & las danzas figuradas, que solo deberian
llamarse divertimento; ... Yo no he visto nunca en ellas la danza en accion”, ibid., p.
441.

215 “E| principe & quien le toca Danzar, hace una muy rendida cortesia a S.M. y fe llega
al fitio donde dexo el Rey fu compafiera, y juntos Danzan”, en Ferriol y Boxeraus,
Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op. Cit., p. 63

218 “OFICIAL. ... Dofia Maria, animaos, que yo con bata y con cena/ os convido para
un baile. ... CLAUDIO. Pues estamos tres a tres, vamos al baile, morenas”, en Cruz,
Ramon (de la), Sainete: “Sanar de repente” (12 ed. 1773), en Duran, Agustin,
“Coleccion de Sainetes tanto impresos como inéditos de D. Ramén de la Cruz ...”, Op.
Cit., p. 241.
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“El baile es tan natural al hombre como saltar y el brincar,
movimientos todos nacidos de su actividad, de su alegria y regocijo,
mas el baile consiste en hacer estos movimientos con arte, con
compas y de un modo agradable ... Danza expresa mas que baile, e
indica mas artificio, complicacién, cultura, delicadeza, riqueza y lujo ...
Es una composicién estudiada, preparada, dispuesta, donde hay un
objeto, un plan, una accion expresada y representados mudamente,
s6lo con los gestos, los movimientos y las posturas ... En el uso
comun suelen confundirse muchas veces ambas palabras, y llamarse
baile a las que son propiamente danzas ... Entre los antiguos se
distinguian muy bien las danzas de los bailes ... las danzas ... graves
y autorizados ... y los bailes los populares y truhanescos™*’.

En diversos tratados del siglo XVIII también se hace la misma distincion, asi
por ejemplo Roxo de Flores dice:
“La danza es una reglada mutacion succesiva del cuerpo, hecha al
soén de instrumento 6 voz, por medio de pasos y saltos mesurados que

forman las diferencias de su agitacion”*?,

“El nombre Bayle se puede tomar inmediatamente del verbo griego

Ballo que significa saltar, agitar el cuerpo;”**°.

Por otro lado y siguiendo con el mismo tratadista, este manifiesta que fue en
tiempos de los romanos cuando se empieza a hablar de la distincion entre
danzay bayle debido a dos hombres Pylades y Battylo:

“El uno se llamaba Pylades, y el otro Battylo 6 Bayle, ambos
inventaron un nuevo género, y lo perfeccionaron hasta el tltimo punto.
... Pylades que habia nacido en Cilicia se propuso representar con
solo el auxilio de la Danza pantomimica las acciones magnanimas y
patéticas. Bayle 6 Battylo, natural de Alexandria, tomé & su cargo la
representacion de las acciones vivas y ridiculas”®%.

De nuevo la danza parece ser lo serio y el baile lo divertido por lo que es

normal que en el siglo XVIII se relacionara de igual forma, y asi lo era

realmente, la danza se ejecutaba en la corte mientras que el baile en el pueblo.

27 Olive, Pedro Maria, Diccionario de sin6nimos de la lengua castellana, Madrid, im.
Madame de Lacombe, 22 ed., (12 ed.1843), 1852, p.146.
18 Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 1.
219 s

Ibid., p. 4.
220 |bid., pp. 71-72.
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Pasado el siglo XVIII se siguié opinando de igual forma respecto a estos
términos, asi Julio Monreal y Ximénez de Embun, escritor, periodista y
magistrado zaragozano manifiesta que,

“Las danzas y los bailes ... las primeras ... eran graves y
mesuradas ... los segundos ... ponian en continua agitacion y
picaresco traqueteo ... descomedida y desgarrada ... Las danzas, por
su natural, eran propias de las gentes de calidad ... en ellas lucieron
su destreza los principes, sefiores ... damas y galanes”?*.

Actualmente la interpretacion de estos dos vocablos, danza y baile, puede,
a simple vista, parecer similar, aunque al introducirse en el campo de los
especialistas se estima que no es asi. La danza es considerada como la madre
de todo el resto de bailes existentes, sea cual sea su estilo u origen, hablar de
danza es hablar de calidad de movimiento en el baile. En este contexto es, por
tanto, transmitida la danza por profesionales que se dedican a realizar un
estudio exhaustivo de ella. El baile se encuentra en un estrato inferior, baile es
lo popular, lo transmitido por el pueblo, es decir, el folklore, el baile social y el
baile de época.

Volviendo al siglo XVIII, mas concretamente a su segunda mitad, sefialar
que la danza alcanzd, en dicho momento, los mas altos niveles hasta ahora
nunca conseguidos. Para comprender este hecho se debe partir de los
antecedentes que motivaron dicho furor.

En Espafia la danza y el baile siempre han sido manifestaciones muy

desarrolladas, se baila a diversidad de emociones, tanto a la alegria®®?, como a

21 Monreal Julio, La llustracion Espafiola y Americana, “Costumbres del siglo XVII: Los
bailes de antafio”, N° 32, de 30/08/1874, Madrid, Im. de T. Fortanet, p. 506.

22 “L a alegria y el jubilo parecia reinar en el corazén de todos: la dicha y el contento
tenian alli su estable y permanente asiento. Todo era bailes, juegos y fiestas. Los
placeres se sucedian unos a otros, y formaban una cadena encantadora. Ved aqui,
dije yo, un pueblo verdaderamente feliz’, en Fernandez de Rojas, “El triunfo de las
castafivelas ...”, Op. Cit., p. 41.
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la pena®®; a la religiosidad®* y a lo pagano?®; para relacionarse con la
sociedad®?®, ..., el espafiol ha bailado por todo.

En la antigiiedad se bailaba con un fin sagrado y desde la época griega y
romana se bailaria también por entretenimiento, llegando incluso con estos
altimos, los romanos, a convertirse algunas danzas en objeto de desverglienza
y lujuria®’.

En la peninsula ibérica han convivido tantas culturas y civilizaciones:
fenicios, tartesios, celtas, iberos, griegos, cartagineses, romanos, lusitanos,
visigodos, arabes, moriscos, gitanos, que todas ellas han tenido algo que ver
en las danzas y los bailes que se han ido forjando durante el paso de los afios

y que forman la danza propia del pais y el folklore espafiol, muy rico y diverso.

23 “En Jijona fuimos testigos de una ceremonia flinebre que nos sorprendié.

Pasabamos por una calle cuando oimos los rasgueos de una guitarra, acompafiados
del son agudo de la bandurria y del repique de las castafiuelas. Vimos entreabierta la
puerta de una casa de labradores, y creimos que estaban festejando una boda; mas
no era asi: el obsequio iba dedicado a un difunto. ... un hombre joven y una
muchacha, vistiendo el traje de fiesta de los labradores valencianos, danzaban una
Jota acompafiandose con las castafiuelas, mientras los musicos e invitados, formando
corro alrededor de los danzantes, les excitaban cantando y palmoteando”, en Ch. De
Dauvillier, L’Espagne en Capmany Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit. p. 321.

224\ ilustraciones Cap. 5.2.3. La Iglesia, pp. 35y 36.

225 “En atencion & que de pocos afios & esta y parte se han introducido en esta Corte,
imitando los carnavales de otras partes, diferentes bayles con mascaras, ...”, en
Carlos IV, NOVISIMA RECOPILACION DE LAS LEYES DE ESPANA DIVIDIDA EN XII
LIBROS en que se reforma la recopilacion publicada por el sefior don felipe Il. en el
afio de 1567, reimpresa ultimamente en el de 1775: y se incorporan las pragmaticas,
cédulas, decretos, 6rdenes y resoluciones reales, y otras providencias no recopiladas
y expedidas hasta el de 1804. MANDADA FORMAR POR EL SENOR DON CARLOS
V", t. VI, Madrid 1805, L. XII. De los delitos, y sus penas y de los juicios criminales, tit.
XIll. De las mascaras y disfraces, Ley Il. D. Felipe V. en Madrid &4 26 de enero, y
consiguiente bando de 3 de Febrero de 1716, repetido en 12 de enero de 717.
Prohibicion de bayles con mascaras; y pena de los contraventores., t. V, p. 348.

226 “yERONICA al MAJO. Digo,/ venga usted con su vihuela/ esta noche, que ser
puede/ que algunas amigas vengan,/ y se baile un rato”, Cruz, Ramoén (de la), “El
petimetre” (12 ed.1764), en Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes tanto impresos
como inéditos de D. Ramon de la Cruz ...”, Op. Cit., p. 509.

22’ “Estas danzas, inocentes en un principio entre los griegos, llegaron a ser lubricas
entre los romanos, dando origen a los bailes lascivos y convirtiéndose en objeto de
libertinaje y de licencia”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 175.
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En Espafia se baila por todos los rincones, hasta el lugar mas escondido
tiene su propio baile, bailar parece ser algo innato en el espafiol. Ya en la
antigiiedad las bailarinas de Cadiz sorprendian por su forma de bailar y por el
movimiento de sus brazos, sin lugar a dudas, esta forma de bailar ya era parte
de la esencia del posterior Bolero®?,

A pesar, de que la danza y el baile siempre estuvieron presentes en este
pais, en unas épocas se intensific6 mas que en otras.
Fue a partir del Renacimiento cuando las sociedades europeas elevaron

229

la danza hasta convertirla en un arte de lo mas depurado““”, llegando, en el

pasar de los afos, incluso a limites insospechados, como que las bailarinas

pareciesen que volaban con la subida a las zapatillas de punta*°

y los
bailarines ejecutaran increibles saltos®*.

En cada pais se fue elevando progresivamente la categoria de sus
danzas, pero sin perder su idiosincrasia, seria en el siglo XVIII cuando le
llegara a Espafia su momento.

Espafia, como el resto de paises, tenia, y tiene, su forma particular de

bailar, siempre movidos por el placer, y de esta forma seria también en el siglo

228 «C. De Schack afiade: “El arte de las bailarinas gaditanas nos inclina a creer que las
danzas espafiolas de aquella época (refiriéndose a la Edad Antiglia) se asemejan a los
modernos fandango y bolero, por sus gesticulaciones y animados movimientos. Es de
presumir que esta costumbre nacional, tan extendida, descendidé de nuevo a las
provincias reconquistadas desde las montafias de Asturias y que se perfeccioné
después en ellas en los siglos medios”, ibid., p. 186.

22 “La llegada del Renacimiento ... la danza ... un empuje y desarrollo ...van a surgir
los primeros manuales tedricos sobre la practica de la danza”, Abad Carlés, Ana,
“Historia del ballet y de la danza moderna”, Op. Cit., pp. 19 — 20.

230 “Carlo Blasis ... mientras impartia sus clases, en ltalia y también en Francia, las
bailarinas empezaban a experimentar en torno a un nuevo “truco” acrobatico: bailar
sobre las puntas de los pies”, ibid, p. 63.

231 “La importancia del estudio de Blasis sobre las piernas lo llevo a desarrollar ya no
s6lo de manera empirica, sino también tedrica, la danza d’elevation y cémo
perfeccionar su practica”, ibid, p. 60.
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XVIII%%2. Fué en esta época cuando empezarian a llegar paulatinamente a

233 estas

Espafa noticias de otros paises, especialmente de Francia y de Italia
aportarian algunas influencias y harian florecer un nuevo estilo de danza en el
cual se fusionarian parte de los bailes populares espafioles con los tecnicismos
académicos creados por las altas sociedades de estos paises extranjeros,
entre los que destacaba Francia, pues en este se habian realizado estudios
para llegar a la méaxima perfeccién de la danza®**. Esta simbiosis entre baile del
pueblo y danza cortesana dio lugar al nacimiento de las Danzas Boleras®®,
danzas que tienen su origen y toman su nombre del Bolero, también llamado
en el siglo XVIII las Boleras, para diferencial al baile del bailador, danza que se
|236-

consideré como la representante de la nacién en el siglo XVII

La danza se habia codificado en Francia, habia entrado a la escuela para

232« JUANITA. En estando/ en casa mi padre, reza/ y no come; pero luego/ que se Va,

baila y merienda”, en Cruz, Ramén (de la), Sainete: “Los maridos engafiados y
desenganados” (12 ed. 1777), en Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes tanto
impresos como inéditos de D. Ramén de la Cruz ...”, Op. Cit., p. 347.

233 “Los espafioles somos muy poco aficionados & danzar quando no nos mueve el
placer, y mucho menos quando rabiamos, é estamos de duelo, 6 nos ocurren sucesos
funestos. jConsérveles Dios tan bella disposicion & los sefiores italanos y franceses, a
guienes debemos tan precioso descubrimiento!”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio
(de Iza), “Coleccion de las mejores coplas de seguidillas ...”, t. | (Il), Op. Cit., Discurso,
pp. X - XI.

%3 “ os Franceses, que en la ligereza han sido siempre superiores a las demas
naciones , fueron los primeros que se dedicaron a querer hacer investigaciones de
esta ciencia, uniendo en un cierto espacio de tiempo compas y masica, varias danzas
célebres de las naciones conocidas; ... Reunidos, pues, todos los mejores danzantes
gue se conocian, formaron un cuerpo, el cual a poco tiempo dio a luz aquella preciosa
obra con el titulo de ... Arte de bailar Contradanzas, en que los sabios danzantes
parece que habian agotado cuantas luces les habia subministrado el estudio y la
meditacion, mereciendo el aplauso de la Academia de las ciencias de Paris”, en
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...
. Madrid, Im. Viuda de Joseph Garcia, 1796, pp. 3 — 4.

2% «_ ; Como nace del folklore la Escuela Bolera? — Los bailes populares se estilizan y
se interpretan de una manera mas refinada para ser bailados por los cortesanos”,
(Albi, Mercedes, “Entrevista al maestro Eloy Pericet’, Eter.com Danza, 2/01/2010: 1-3
web, consultado el 30/1V/2013 en: http://www.eter.es/dn/notis/albinoticia.php?id=12550
236 “a] entramoro, el cumbé, la pelicana, el canario, el cerengue, la tirana, las
seguidillas manchegas, y ultimamente las boleras, que es lo que llamamos baile
nacional”’, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia
Contradanzaria ...”, Op. Cit., p.113
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su estudio detallado y perfeccionamiento®’

por lo que su ejecucion era cada
vez mas dificil, de hecho se le llamaba a esta danza “danza de cuentas” porque
todo iba medido y contado a riguroso compas de la musica y se cuidaba
rigurosamente la ejecucion®®, asi aparecié en la sociedad, casi de repente, la
figura del maestro de danza, pues eran muy demandados y adquirieron una
gran importancia, pues fueron muy solicitados en las altas clases sociales.

Ser un buen maestro no era una tarea facil, segun los franceses un
maestro de danza debia ser una persona que ademas de tener facilidad para
ese arte poseyera ingenio, imaginacion, gusto y se ilustrara en geometria para
poder componer coreografias, anatomia para entender el comportamiento y
progreso del cuerpo ante el movimiento, dibujo para comprender las
proporciones y por supuesto musica para saber del tono y musicalidad
corporal, asi lo expres6é Gregorio Sanz:

“este titulo de director de bayles, tan ligeramente usurpado, es
rarisimamente merecido ... ingenio, de la imaginacion y del gusto ...
todos los talentos que no da el estudio, y que no pueden adquirirse
sino por la costumbre, y que, innatos en el artista son las fuerzas
que le prestan alas y le elevan con rapidos vuelo al mas alto grado
de perfeccion y al mas alto punto de su arte ... Reunamos el ingenio
del poéta, y el del pintor, el uno para concebir y el otro para executar.

Una tintura de geometria no dexara de ser muy ventajosa; ... estudio

de la anatomia esparcira claridad ... desde entonces descubrira

facilmente los vicios de conformacion, y los defectos de costumbre

que se oponen tan amenudo a los progresos de los discipulos.
Conociendo la causa del mal, pondra facilmente el remedio,

237 “En 1661 Luis XIV constituyé la Real Escuela de Musica de Paris y al afio siguiente
la amplié con Danza. Asi, a partir del momento en que la danza paso de los salones o
las calles a una escuela, empez0 el estudio sistemético de la misma. Beauchamp era
el maestro de esa escuela y empezé a codificar su ensefianza comenzando por las
cinco posiciones, que aun hoy son las primeras que se ensefian en las escuelas de
danza académica”, en Markessinis, Artemis, “Historia de la danza desde sus
origenes”, Op. Cit., p. 82.

2% “Pagra agradar, era necesario desplegar los brazos con gracia, conservar el
equilibrio en las posturas, formar los pasos con ligereza, jugar los resortes del cuerpo
a4 compas, y todas estas cosas, suficientes para el gran bayle y para la danza sencilla,
no son mas que el abece de la danza teatral”’, en Irurzun, Baltasar y Sanz Gregorio,
“Encyclopedia metddica. Artes académicos ...", Op. Cit., p. 420.
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dirigiendo sus lecciones y preceptos ... El dibuxo es utilisimo para

los bayles contribuira al adorno de las formas, esparcira novedad y

bizarria en las figuras, deleyte en los grupos, gracias en las

posiciones del cuerpo, precision y exactitud en las actitudes; ... El
director de bayles que ignora la musica, entendera mal los tonos; no
comprehendera su espiritu y caracter, no arreglara los movimientos

de la danza a los del compas con aquella precision y finura de oido

que son absolutamente necesarias, ... La buena eleccion de los

tonos es una parte tan esencial en la danza, como la eleccion de las

voces y el arreglo de las frases en la eloquencia. Los movimientos y

rasgos de la musica son los que fixan y determinan todos los del

baylarin” %,

A principios del XVIlII ya se dejaba ver la codificacion y el
perfeccionamiento de la danza en las altas esferas de la sociedad espafola
debido a que en las fiestas palaciegas se intercambiaban, desde el siglo
anterior, costumbres de diversas cortes europeas, interpretandose asi, a
medida que iba pasando el tiempo, con una técnica mas depurada y refinada
nuestras danzas cortesanas®?’. El codigo de estas danzas se guardaba en el
Palacio Real y habia sido publicado junto a un Real Decreto de doce de enero
de 1639 en donde se nombraba un maestro de danzar para la reina*.

Los bailes populares eran llamados bailes de cascabel, seguramente por
su procedencia, ya los juglares desde la edad media cantaban y bailaban de un

lugar para otro por los pueblos y hacian sonar, al ejecutar sus movimientos, los

cascabeles que llevaban incorporados en sus trajes. Estos bailes populares

239 |bid., pp. 434 - 436

240 “Parg executar una cortesia a delante, fe pone el cuerpo derecho, luego fe arraftra
un pie azia adelante, a la quarta Poficion, observando, que la rodilla de atras efte
firme, para affegurar el cuerpo, luego efte fe dobla y fe arraftra el pie, que efta a
delante, atras”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a
danzar ...”, Op. Cit., p.74.

41 “De |as danzas llamadas de cuenta se habia formado una especie de cédigo, que
se guardaba religiosamente en el Archivo del Palacio Real, acompafiado de un Real
Decreto rubricado por Felipe IV en Madrid a 12 de enero de 1639: “A Antonio de
Almenda he hecho merced de plaza de maestro de danzar de la Reina, con calidad
que han de servir él y Manuel de Frias igualmente y que el uno al otro se comunicaran
los libros donde estan las danzas que se practican en palacio con uniformidad: en esta
forma se dispondra de ejecuciéon”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza, Op. Cit.
p. 228.
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durante el siglo XVIII eran extensisimos, cada pueblo tenia los suyos propios,
pero eran considerados de menos categoria que los de cuenta, consideracion
que ya venia de tiempos atras, asi habia escrito Juan de Esquivel Navarro en
el siglo anterior:

“Todos los Maeftros aborrecen a los de las dancas de cafcabel,

y con mucha razo, porque es mui diftinta a la de quenta, y de muy

inferior lugar, y anfi ningun Maeftro de reputacion, y con Efcuela

abierta fe ha hallado jamas en femejantes chapadacas, y fi alguno lo

ha hecho, no avra fido teniédo Efcuela, ... porque la danga de

cafcabel, es para géte que puede falir a dagar por las calles ... yel

dancado de cuenta es para Principes, y gente de reputamon

Danza cortesana y baile popular se distinguian tanto por la técnica
utilizada a la hora de su ejecucion como por el lugar donde se realizaban.

En cuanto a la técnica, la danza cortesana tenia unas normas mas
estrictas que le hacian ser mas elegante y refinada, todo lo ejecutado estaba
codificado, pudiéndose constatar en el tratado de Juan de Esquivel Navarro,
Discursos sobre el arte del dancado, donde el autor describe minuciosamente
diversidad de pasos que se ejecutaban en las danzas®*®

En la danza del pueblo, la folklérica, no se tenia en cuenta la técnica, los
bailes eran el sentimiento puro de cada pueblo, que expresaba, mediante sus

movimientos, su forma de ser244, la coreografia se iba conformando por si sola,

pues cada grupo que se reunia para bailar tenian su forma particular de realizar

242 Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del Dangado ...”, Op. Cit., pp. 44-
45.

243 “Buyelta al defcuydo. La Buelta al defcuydo fe obra, fentado el pie en la conformidad
g fe fienta para la de Folias, cuzando luego el otro por encima, de tal manera, que la
punta del derecho efté al lado de afuera del otro pie, y levantarfe fobre las puntas de
ambos, y hazer un torno, quedado el roftro al Maeftro con mucha gala y defcuydo”,
ibid., p. 15.

244 “Es en los bailes nacionales, propios de cada regién, donde se exteriorizan los mas
amables y alegres sentimientos, sintetizando su distincién, su elegancia y su gracia,
sus brillantes cualidades y su genio artistico”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la
danza, Op. Cit., p. 189.
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su danza®?, por ello hay gran cantidad y diversidad de bailes por toda
Espafia®®.

En referencia a la representacion, la danza de cuentas se ejecutaba en
salones de palacios donde se reunian las altas esferas sociales, mientras que
la danza popular se interpretaba en cualquier lugar del pueblo, normalmente al
aire libre, en plazas donde la extension de la superficie permitia el baile coral.

Hasta mediados del siglo XVIII el baile favorito por la sociedad espafiola
habia sido el Fandango?®*’, baile que se habia desarrollado durante el siglo XVII
e incluso fue bailado por caballeros y damas de alta jerarquia, pero ya
empezaba, por esas fechas, a ser apartado de la alta sociedad y quedaba solo
para el pueblo llano debido a que con el paso del tiempo fue tomando
movimientos vulgares, pronto vendria a sustituirle el Bolero®*,

En un principio el Bolero fue un baile mas de los representados en las
fiestas de Contradanzas®*®, pero poco a poco se fue distinguiendo entre todos

ellos por su complicada ejecucién y pronto seria también bailado en la corte®.

4> “Para que una obra se llame folklérica tiene que ser creada y cantada por el pueblo

donde nacid6. Légicamente, la iran transformando con los afios, pero la haran suya y la
adaptaran a su modo de expresion”, en Torrano, Ginés, Bailes tipicos de la Region
Murciana, Murcia, ediciones mediterraneo, 1984, pp. 17 — 19.

240 “Cada region de Espafia tiene su baile favorito peculiar, con musica caracteristica
permanente”, (Op. cit., Capmany Aurelio, “El baile y la danza”, p. 189)

247 .Y ahora si que es ocasién/ para divertir lo amargo/ de la idea, aunque sea en
chanza,/ con musica y con fandango!”, en Cruz, Ramon (de la), Sainete: “Los hombres
con juicio” (12 ed, 1768), en Duran, Agustin, “Coleccién de Sainetes tanto impresos
como inéditos de D. Ramoén de la Cruz ...”, Op. Cit., p. 162.

248 “Nj el fandango, ni el Charande, ni el Zorongo, ni el mifmo Cachirulo tan aplaudido,
ni el propio Zorongo, que tanto ruido hizo en la Corte..., pudo derivar al victoriofo
Bolero”, en Rodriguez Calderdn, Juan Jacinto, “La Bolerologia...”, Op. Cit., p.27.

249 “Todos los bayles se empiecen con Contradanzas ... Contradanzas hasta el fin del
bayle & excepcion de que se ofrezca baylar algunas boleras, guaracha, ¢ inglés”,
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Libro de moda o ensayo de la historia de
los currutacos ...”, Op. Cit., p. 127.

20 “Don Pistéfolo ... vino a parar el célebre viajero en hablar del lujo. Primero alabé el
bolero, diciendo que tenia tanto mérito como el mejor baile, e hizo la enumeracién de
las mejores boleras de la Corte”, en Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las
castafiuelas 6 mi viage a crotalopolis”, Op. Cit., pp. 24-25.
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Espafa, desde mediados hasta finales de siglo XVIII, estaba inmersa en un
periodo en donde el aparentar era costumbre indispensable de la sociedad, por

! reuniones, tertulias®?, pasear,

lo que también se le dio gran valor a la moda
ir al teatro, teatro menor en esta época, y acudir a bailes, donde muchas de las
veces servian estos para hacer negocios u otros asuntos de importancia®>,
Espafia se encontraba en el denominado siglo de oro en su vertiente
cultural, periodo que se habia iniciado aproximadamente tras la muerte de
Felipe Ill en 1621, en donde florecieron la literatura y el arte en general,

incluyendo también a la danza®*, y adn, en estos momentos, seguia latente el

interés por todo lo relacionado con la cultura.

21 BRUNO. ... Estaba/ mi muger, habra dos credos,/ vestida para su baile/ y peinada,
con acuerdo,/ de los pies & la cabeza,/ de su capricho y su espejo:/ tenia escofieta
rica,/ segun el gusto moderno,/ que ella poca vale, aunque/ me costd cuarenta pesos,/
estaba tan presumida/ de su gala y de su aseo,/ tan alegre y hueca, que/ no cabia en
el pellejo,/ cuando vino esta sefiora/ por ella; y apenas vieron/ sus ojos ese malvado/
sombrerito que trae puesto,/ se le antojé sombrerito;/ que ha de ser ni mas ni menos,/
en la hora, en el instante,/ ... CRIADA. ... presto/ hallo sombrerito yo./ ... aunque
tuviera de un vuelo/que ir a Paris”, en Cruz, Ramon (de la), Sainete: “El sombrerito” (12
ed. 1785) en Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes tanto impresos como inéditos de
D. Ramén de la Cruz ...”, Op. Cit., pp. 443y 444,

252 | 5 escena es en Madrid, y una sala de tertulia en casa de las dos seforas”, ibid.,
Sainete: “La discreta y la boba” (12 ed. 1787), p.451.

3 “QUIROTECA ... son muy buenos/ estos bailes para todos:/ & unos los trae el
objeto/ inocente de bailar/ hasta que se caigan muertos;/ a otros el corroborar/ sus
negocios cupidescos;/ a otros .../ MAURO. En fin, acabais/ con decir que es
instrumento/ el baile & cuyo son dulce/ se arreglan muchos conciertos/ y se
desarreglan otros;/ y si no hay mas de un cubierto/ se sabe vender con gusto,/ para
tener el consuelo/ de decir al otro dia,/ que el baile estuvo muy bueno/...”, ibid.,
Sainete: “El café de mascaras”, (1%ed. 1770), p.19.

% “en la cronica de Johann von Miinster, dignatario de Pforzheim en 1594: “Cuando
ha empezado la danza, una vez encargada la musica a los que la tocan, el caballero
se acerca de manera encantadora, cortés, espléndida, soberbia y elige entre todas las
jovenes y damas presentes a la pareja de su gusto, aquella por la que siente especial
predileccién. Le pedira con reverencia, quitdndose el sombrero, besando sus manos,
plegando la rodilla, con palabras amable y otras ceremonias semejantes, que sea su
acompafante para una danza alegre, amable y honesta. Si la persona consiente,
avanzan ... Llegados al centro del salén deben hacer la entrada, que se hara con cierta
gravedad. Cuando la danza ha terminado, el caballero acompafia a su pareja hasta el
lugar del que la tomd. Haciendo una reverencia ante ella, se retira o bien se queda
sentado sobre sus rodillas y le habla, y se rien”, en Masso, Alejandro, “Instrumentos
musicales y vida cotidiana en el Alcazar de Madrid”, en VV.AA., El Real Alcazar de
Madrid, Madrid, ed. Nerea, Consejeria de Educacion y Cultura, 1994, pp. 373-374.
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El baile y la danza en conjunto fueron, por tanto, uno de los pilares que
sustentaron esta época, ambos tenian ya una fuerte tradicién en el pais.

El mismo monarca Felipe Ill, como también Felipe IV fueron grandes
amantes de la danza y bajo sus reinados se organizaron Saraos®°, Mascaras y
fiestas grandiosas y exuberantes donde participaban todos los miembros de la
corte, incluidos los Reyes y donde tenian cabida cantores, musicos, carros
triunfales y, por supuesto, la danza®®.

Felipe Il fue un bailarin diestro en su época®’ pero le superaria Felipe 1V,

258

que incluso recibia clases de danza de D. Antonio de Almenda“”, al que

255 «

El 22 de Abril de 1602, llegaron los Reyes al Pardo de paso para Aranjuez. ... La
Emperatriz y la Infanta monja dofia Margarita, ... se pusieron de acuerdo para
ofrecerles alojamiento ... En la segunda noche se tuvo sarao”, en Sepulveda, Ricardo,
Madrid viejo, crénicas, avisos, costumbres, leyendas y descripciones de la villa y corte
en los siglos pasados (12ed. 1888), facsimil, Valladolid, ed. Maxtor, 2008, pp. 117-118.
2% “E| jueves 16 del pasado, 4 las nueve de la noche, se comenzo la mascara y sarao
en el nuevo salén, ... Como estuviese toda la gente acomodada y repartida en sus
puestos ... habiendo en lo alto cincuenta y dos candilones de plata, y mas abajo treinta
y seis ... y en el suelo otros tantos ... se comenzé la fiesta ... comenzaron los cantores
de capilla, que estaban divididos en dos coros, ... entré por el cabo del salén un carro
triunfal pequefio ... en la cual venia la Srma. Infanta con dos damas en él detras ... y
alrededor siete 6 ocho meninas y muchos pages con hachas blancas ... tras esto
comenzaron a danzar las meninas que habian entrado con la Infanta, al son de los
violones y violines, y dentro de poco espacio dejaron caer de lo alto al cabo del salén
una cortina, y se descubrié una forma de cielo estrellado con muchos espejos, donde
reverberaban las luces del salén ... se descubrieron los veinte y ocho de la mascara,
damas y galanes con el trage que suelen salir en estas fiestas, y en cierta nube
bajaron dos damas y dos galanes con sus mascaras y fueron danzando al son de los
violines hasta donde estaba la Infanta y hecha su reverencia volvieron ... fueron
bajando hasta veinte y cuatro; y entonces bajaron los Reyes, y el principe de Piamonte
y dofla Catalina de la Cerda, y todos veinte y ocho fueron danzando y haciendo
mudanzas hasta donde estaba la infanta ... y habiendo hecho diferentes danzas, lo
Reyes se quitaron las mascaras y se subieron a sentar en sus sillas, y lo mesmo
hicieron los demas”, en Cabrera de Coérdoba, Luis, “Mascara y sarao en el Alcazar
(principios del siglo XVII), Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espafia
desde 1599 hasta 1614”, (1%ed. 1857), en Op. Cit. VV.AA,, “El Real Alcazar de Madrid
Madrid”, pp. 493 — 494.

57 “E| Rey ... danzo, con la Reina, alta y baja y gallarda. Un bailarin tan diestro como
Felipe 1lI, debia conocer y practicar a la perfeccion el repertorio de bailes de aquella
época, ... De todo se danz6é un poco en el baile de corte de las Descalzas, con
aplauso de las personas reales y de las monjas clarisas”, ibid., pp. 118 — 119.

28 “Antonio de Almenda, Maesftro de Dancar de la Mageftad de el Rey nueftro Sefior
D. Phelipe Quarto el Grande, que Dios guarde”, Esquivel Navarro, Juan, “Discursos
sobre el arte del Dangado ..."”, Op. Cit., p. Carétula.
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nombrdé maestro de danzar de la corte, cargo que compartiria con Manuel de
Frias, ambos se encargarian de ensefiar las danzas propias de la corte, danzas
de cuenta®®. Llegé a danzar Felipe IV con gran eminencia®®, aptitud que pudo

demostrar junto a la reina consorte, Dofia Margarita®®*

, €N su propia residencia,
el Alcazar de Madrid, donde habia una estancia, el Salon de Comedias,
destinado exclusivamente a la diversion. El Salon de Comedias también era
llamado el salén dorado y en él se realizaban Saraos y también comedias,
ceremonias, fiestas?®? y bailes sociales®®.

Los Reyes que van a venir después a gobernar el pais, la dinastia de los

Borbones también van a estar interesados en la danza. Esta actividad era muy

tenida en cuenta en su pais de origen, Francia, y estaba muy desarrollada e

2% “Real Decreto rubricado por Felipe IV en Madrid a 12 de enero de 1639: “A Antonio

de Almenda he hecho merced de plaza de maestro de danzar de la Reina, con calidad
que han de servir él y Manuel de Frias igualmente y que el uno al otro se comunicaran
los libros donde estan las danzas que se practican en palacio con uniformidad: en esta
forma se dispondra de ejecucion”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit.,
p. 228.

%0 “Phelipe Quarto el Grande nueftro fefior, a cuya obediencia fe poftran los dilatados
términos del mundo, aprendio efte Arte; y quando le obra, es con la mayor eminencia,
gala y fazon que puede percebir la imaginacion mas atenta”, en Esquivel Navarro,
Juan, “Discursos sobre el arte del Dangado ...”, Op. Cit., pp. 4-5.

61 “En cuanto a la Reina Dofia Margarita, que es sumamente airosa y diestra en todo
género de danzada, ninguna lo hizo mejor que ella en este dia”, en Capmany, Aurelio,
“El baile y la danza”, Op. Cit., p. 229.

%2 “E| salén dorado o de comedias. Situado en el ala sur del edificio, en paralelo con la
Galeria del Mediodia, este salon era el lugar de las ceremonias, fiestas y diversiones
cortesanas como nos indica Gomez de Mora en 1626: “Salén grande en que agen las
fiestas de comedias y saraos y comen los Reyes en publico en dia de bodas de las
damas que se cassan en Palagio”. ... El inventario de 1636, que lo califica de “Salon
grande de las fiestas publicas”, en Checa, Fernando, “El salén dorado o de comedias”,
en Op. Cit., VV.AA. “El Real Alcazar de Madrid”, p. 395.

263 “En el Salén de Comedias se bailaba. Una de las principales actividades sociales
del Alcazar, poco desarrolladas durante Felipe Ill y mucho més durante el reinado de
Felipe IV, sobre todo entre los afios 1630 a 1650, ofrecia a los numerosos habitantes
de Palacio la posibilidad de divertirse y mostrar sus habilidades”, en Masso, Alejandro,
“Instrumentos musicales y vida cotidiana en el Alcazar de Madrid”, Op. Cit., p. 372 —
373.

70



incluso academizada, y el Rey y la Reina siempre habian presidido los bailes
en la corte®®*,

En la corte espafiola seria Felipe de Anjou, que goberné como Felipe V
desde 1700 hasta 1746, el primer Rey de la saga de los Borbones.

Felipe V llevaba muy presente en su educacion la danza, sobre todo la
francesa, por haber nacido y crecido en Francia y ademas ser nieto de Luis
XIV, conocido también por el Rey Sol, gran amante de la danza y fundador de
la primera Real Escuela de Danza en Paris. Este monarca conocié muy de
cerca también la danza espafiola, pues su abuela, la princesa M2 Teresa de
Espafia, hermana de Carlos Il, Rey espafiol antecesor de Felipe V, fue una
gran apasionada de la danza, gusto que habia heredado de su padre, Felipe
IV, gran bailarin, Rey precedente de Carlos Il. A todo ello se le sumé el que
Felipe V estuviera también en contacto con la danza italiana, pues contrajo
matrimonio con Maria Luisa Gabriela de Saboya y mas tarde, a la muerte de
esta, con Isabel de Farnesio, ambas italianas. Sin duda, la presencia de este
monarca en Espafia supuso la formacién del estrato mas profundo del que
naciera con el tiempo el Bolero cortesano, un Bolero formado por la fusion de
pasos, mudanzas, caracteres y técnicas de Espafia, Francia e Italia,
principalmente.

A la llegada de Felipe V, se instauraron en la corte espafiola las modas
de Francia, utilizaciéon de indumentaria lujosa, pelucas y normas de cortesia,

entre otras cosas, pronto cambio el prototipo de danzas cortesanas espafolas

64 “Como en un bayle arreglado de Corte hay siempre un Rey y una Reyna, por seguir
el orden son los que rompen comunmente el bayle: luego que han baylado el primer
minuet, convida la Reyna & otro Caballero que salga a baylar con ella ...”, en Irurzdn,
Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos, traducidos del
francés ...”, Op. Cit., p. 402.
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hacia otras de caracter mas afrancesado, aunque también se conservaron las
autoctonas elevandose en calidad, pues se aplicaron en su ejecucion las
técnicas que utilizaban ya en Francia. El gusto por lo afrancesado poco a poco
se iria contagiando al pueblo, sobre todo en las altas capas sociales,
ocasionando que todos aquellos bailes que permanecieron con movimientos
mas indecorosos fueran el punto de mira, sobre todo de los ilustrados.

Los bailes populares indecorosos empezaron a ser controlados, bien por
los maestros de baile de la corte o por el teniente de baile®, figura que se creé
en algunas ciudades debido a que estos ilustrados querian una estricta
regulacion, y no solo de los bailes sino también de las costumbres festivas de
los pueblos.

Las mismas costumbres del reinado de Felipe V seguirian vigentes
durante el reinado del resto de Borbones: en el breve reinado de Luis I, hijo de
Felipe V, que reind solamente durante siete meses en 1724, mientras que su
padre se disponia a ser el nuevo Rey de Francia tras la muerte de Luis XIV,
pues el heredero al trono era menor de edad, pero Luis | murié y siguio
reinando Felipe V; en el reinado de Fernando VI, hijo también de Felipe V, que
reind hasta 1759; en el reinado de Carlos lll, también hijo de Felipe V, que
reind hasta 1788 y en el reinado de Carlos IV, hijo de Carlos lll, que se
mantuvo hasta 1808, aunque con estos dos Ultimos Reyes se intensificaron

mucho las influencias italianas.

2% “También en el pueblo mallorquin de Soller estuvieron prohibidos determinados

bailes durante décadas, aunque a partir de 1743 volviesen a tolerarse a condicion de
que los supervisase un “teniente de baile™, en Pedrosa, José Manuel, “La cancién
tradicional en el siglo XVIIl y los inicios de la recoleccion folclérica en Espana”,
Culturas Populares, Revista Electronica 3, septiembre-diciembre 2006, pp. 3-4/24, 14
en: http://www.culturaspopulares.org/textos3/articulos/pedrosa.htm, consultado el
23/1/20.
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Serfa con, Carlos Ill, Rey muy cercano al pueblo?®

, cuando proliferé una
danza cortesana que traspaso totalmente las fronteras de la corte, poco a poco
se fueron propagando caracteristicas de los bailes cortesanos al pueblo y
surgio una gran interrelacion entre la villa 'y la corte.

Asentada la era borbodnica, algunas personalidades espafiolas opinaban
que las artes quedarian dominadas totalmente por los ideales franceses y que
el carécter propio espafiol moriria®®’, ciertamente habfa fundamentos para
creerlo pues se decretaron muchas prohibiciones sobre diversas costumbres
del pueblo espariol y estas afectaron también al baile. Se prohibi6 bailar en las
fiestas de la Cruz realizadas en mayo, en las de San Juan, Semana Santa, las
del Corpus, en cualquier rogativa, festividad religiosa y procesiones en general,
cementerios y en el interior de las iglesias, alegando que con ello se evitaria la
indevocion y desorden®®, pero, a pesar de todo, el arte autdctono espafiol y la
danza del pais, no desaparecieron, pasaron por una dificil etapa de

supervivencia que por convivencia con la francesa se influenciaron de algunas

de sus caracteristicas, ocasionando que la sociedad en general cambiara

266 “Sj |la voluntad ama/ siempre lo bueno/ Por effo dicen viva/CARLOS TERCERO”, en
Zavaleta, Ifabél Cathalina, Afectuosas siguidillas a la feliz entrada de su magestad, y
altezas, y enhorabuena a la Reyna Madre N Sefiora”, Madrid, (c.a. 1760), ed. facticio
por Rodriguez de la Croix, Luis, nim. 1006, 6.

67 “Artes, ciencias y poesia, imaginacion, poderio, nacionalidad, todo habia acabado
en Espafa cuando vino a manos de la Dinastia Borbédnica. ... de la grande, la noble, la
fuerte, la sabia, la original y antigua Nacion Espafola solo quedaba el nombre; ... Por
evitar el yugo inglés y austriaco sucumbieron entonces bajo el imperio de los
franceses, como en 1808 por librarse de la dominacion francesa cayeron en las redes
gue la Inglaterra los tendia”, Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit.,
Discurso preliminar, p. Il.

“desde principios del siglo XVIIl hasta mucho despues de haber corrido su primera
mitad, se hallé en nuestra Espafa la musa cémica con tan fértil cosecha de autores
chanflones. ... al influjo de la critica francesa, empezaba a cundir la opinion de que
todo nuestro teatro antiguo no valia nada”, ibid., Juicio de Hartzenbusch, p. XVI.

28y, capitulo V, apartado 5.2.3. La iglesia.
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paulatinamente y se convirtiera en una sociedad mas ilustrada®®®, de la que
surgirian cosas nuevas, como fue el Bolero, pero el pueblo llano nunca dejaria
de ejecutar sus bailes populares®”®. Fue una época en donde hubo gusto para
todo y cada cual tenia sus preferencias®’*.

Las técnicas de danza introducidas por los franceses junto a las danzas
populares de Espafia germinaron finalmente en el Bolero que hoy conocemos
como el Bolero de escuela, un Bolero ilustrado, en el que se introdujeron sus
principios, con su técnica y sus reglas de medida, todo contado y estudiado
para una perfecta sincronizacion del baile con la musica y con el toque de las
castafiuelas armonicas, respecto a ello dijo Juan Fernandez de Rojas:

“Algunos ... diran al ver tanta regla para tocar las Castafuelas,

... que tendran por mas facil tocar las Castafuelas, que el aprender

tanto Canon, tanto Teorema, y tanto Corolario, que no sirven en su

juicio mas que para devanarse los sesos, y confundirse con tanta
algaravia. ... Pero todos los que piensan asi, ¢qué son ni pueden
ser? Una gente sin gusto, sin ilustracion, en una palabra, indigna del

siglo en que vivimos: siglo feliz en que todo se sabe, y no como

quiera, sino por principios. Y asi la multitud de Reglas es

indispensable, para que una Ciencia sea Ciencia, y para que sea
dificultosa de conseguir’ 2",

29 4| 3 filosofia del pueblo francés, sus ideas, su politica, sus habitos y costumbres

empezaron por hacerse lugar entre los cortesanos de la nueva dinastia, y se irradiaron
desde las elevadas a las clases medias de la sociedad, aclimatando, bien, que mal,
una nueva civilizacion”, en Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit.
Discurso preliminar, p. lll.

20 “PEDRO. Digole & usted que no quiero,/ que estoy de arias y cabriolas/ atestado
hasta los sesos,/ y me he empefiado en oir & una muchacha de trueno/ cantar unas
seguidillas/ manchegas, con su instrumento,/ y verlas bailar con toda/ el alma y con
todo el cuerpo”, Cruz, Ramoén (de la), Sainete “El deseo de seguidillas, (12 ed. 1769),

ibid., p. 425.

2’1 “BASTIAN. jPues, don Pedro,/ con perdon de usted, yo juzgo/ que los bailes
estrangeros/ y las arias italianas/ de moda, son mucho cuento! ... ANTONIO. Sin
embargo, alli se baila/ con arte y conocimiento. ... FRANCISCO. ;Y las arias?

GERTRUDIS. No me gustan, porque yo no las entiendo/ una palabra. BASTIAN. Yo
si,/ y me quedo boqui abierto. MANOLITO. Yo no, porque no me rio. ALFONSILLO.
Para mi todo es muy bueno,/ y me divierte. MARICA. A mi nada/ me divierte en no
saliendo/ el de los botones gordos,/ el cagalaolla, el viejo,/ y no habiendo tonadilla/
para rematar el cuento. FRANCISCO. jAlternando uno con otro/ todo es gran cosal”
ibid., pp. 429 — 430.

"2 Fernandez de Rojas, Juan, “Crotalogia, 6 ciencia de las castafiuelas”, Op. Cit., pp.
79 — 81.
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Pero hasta los Boleros mas formales, es decir aquellos que no inventara el
pueblo llano, eran compuestos por musicos que a la vez componian para el
teatro de la época, es decir para Entremeses, Sainetes y Tonadilla Escénica,
géneros en donde se mostraba la realidad del pueblo espafiol, por lo que
musicalmente no se vieron influidos por las composiciones musicales francesas
ni italianas®’®.

De entre los compositores de musica para teatro se pueden destacar a
José Castel, maestro también de la capilla de la catedral de Tudela®’*, Félix
Antonio Ma&ximo Lépez, también organista de la Capilla Real, u otros como
Antonio Guerrero, Pablo Esteve, Blas de Laserna, Pedro Aranaz, José
Palomino, Antonio Rosales, Antonio Marcolini, Ventura Galban y Pablo del

Moral, algunos se dedicaron desde sus inicios a este género?’®, aunque se cree

213 “La tonadilla, junto con el entremés y el Sainete, constituyen esa tipologia de
repertorio que ubicado dentro del teatro breve o teatro menor poblé los escenarios de
los teatros urbanos de Madrid, Cruz y Principe, para diversion y regocijo social, ...
reflejaban sin embardo de manera muy fidedigna los usos y costumbres sociales”, en
Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 15.

2" “los compositores ... Algunos se acercaron al género de forma ocasional, y otros
hicieron del trabajo de compositor de musica del teatro lirico y especialmente de
tonadillas un oficio gracias al cual poder subsistir. Sus procedencias son de lo mas
diversas, desde musicos que ostentaban los cargos de maestros de capilla y que
venian a la capital por temporadas para dedicarse al cultivo de la tonadilla como podia
ser el caso de José Castel, maestro de capilla de la catedral de Tudela ...”, ibid., p.
26.
"> “musicos que desde los origenes del género estuvieron ligados a las compafiias de
teatro. Entre ellas destacan los nombres, por antigiiedad, de Antonio Guerrero musico
de compafiia y en quien recaia buena parte del quehacer compositivo de las obras que
se interpretaban con musica en los coliseos de la corte, o los de Pablo Esteve y Blas
de Laserna, que fueron los primeros en ejercer el cargo de compositor de las
compafias de teatro, creado en los afios 1778 y 1779. A estos dos ultimos les
debemos el mayor volumen de obras conservadas de esta tipologia, en el primer caso
con casi cuatrocientas tonadillas y en el segundo aproximadamente setecientas, sobre
un caudal que supera las dos mil obras. A ellas debe sumarse el repertorio de Pablo
del Moral, que sustituira a Esteve en 1790 en el cargo de compositor de compaiiia y
del que se conservan unas 150 tonadillas. De su pluma salieron repertorios de lo mas
diverso en los que se cultivaban todo tipo de formas musicales, danzas y recursos
técnicos mezclados con ingenio”, en Lolo, Begofa, “Paisajes sonoros ...”, Op. Cit., p.
27.
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que fue Luis Misén, musico y compositor de la Capilla Real quien invento el
género de la Tonadilla®"®.

El Entremés era género antiguo pero que perdurd hasta el siglo XVIII, era
pieza breve y jocosa donde tanto el canto como el baile estaban presentes®’’ y
se realizaban en los intermedios de obras teatrales largas, como las comedias.

Desde finales del siglo XVI ya estaba presente la danza en Entremeses,
como en el de Navarrete y Ribera titulado La escuela de dancar?®y en
comedias como la que estrend Lope de Vega en 1594 “El maeftro de dancar”,
parodia a cerca del tema del amor de dos galanes y dos damas, en esta se
resalta la alta categoria que tenia en aquella época del maestro de danza,
quien solamente daba clases de danza a personas importantes®’® y se aprecia
el alto estima que tenia la sociedad hacia la danza®®.

Cuarenta afios después de la obra de Lope, ya en el siglo siguiente, el
XVII, ser& su continuador dramaturgo en la Corte, Pedro Calderon de la Barca
quien de nuevo escriba con el mismo nombre una comedia, esta pertenece a
su primer grupo de obras. En la comedia estiliza el realismo costumbrista y lo

vuelve mas cortesano, aparecen variedad de personajes representativos de su

tiempo y de su condicién, entre ellos se encuentra el maestro de danza, que

218 “E| periédico EI Memorial Literario de 1787 publicaba en su seccién de “Teatros”

una pequefa historia de la tonadilla ... En este articulo de autor desconocido se

explican los origenes de la tonadilla, quiénes habian sido los inventores del género —

paternidad que adjudicara al compositor e instrumentista de la Real Capilla Luis Misén,

ibid., p. 28.

#'" “Todos Muficos. Tenga cordura, y filencio./ |. Denfe las manos de amigos./ Efp. Ya

yo la doy, y obedezco./ 2.Vaya de vaile, y de fiefta./ Tod. Muf. Canten con dulces

accentos. Cantado, y vailado.”, en Quifiones de Benavente, Entremés de los alcaldes

encontrados, im. Antonio de Ribero, 1657, p. 75.

28 “3aldran los penitentes bailando la Capona ... y los penitentes bailen una mudanza,
. con castafuelas bailen”, en Navarrete y Ribera, La escuela de danzar, en

Capmany, Aurelio, “El baile y la danza, Op. Cit., p. 194.

2" “Porque a gente principal / Doy yo licion folamente”, en Lope de Vega y Carpio,

Felix, EI maestro de dancar, Acto I, escena IV, Madrid, 1594, p.134.

280 “\/erdad es que es el danzar el alma de la hermosura. ... haze hermofa la fea, y a la

hermofa que lo fea con mucha mas perfeccion”, ibid., pp. 133-134.
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aparece como un personaje de la alta sociedad, refinado, de buen gusto y
distinguido por sus buenas maneras®®, por lo que también se puede decir que
este oficio era muy bien visto en su época.

Calderon de la Barca, fue un dramaturgo que con asiduidad introducia
danzas en sus obras, hace mencién a Alemandas, Altas, Bajas, Pavanas,
Canarios, Jacaras, Gallardas, Pie de gibao®?y Seguidillas, esta Ultima ya
emparentada con el futuro Bolero.

Prohibido el Entremés en el siglo XVIII por ser considerado vulgar, ya que
sus temas fueron degenerando, fue sustituido por el Sainete.

El Sainete tenia un argumento mas extenso y en principio no intervenian
los temas cantados, aunque con el tiempo se fueron introduciendo, e incluso
también algunos bailes®®, los que utilizaban, muchas de las veces, como
recurso para cerrar el final de la obra®*. Los personajes del Sainete segufan

siendo el reflejo de la sociedad popular del momento, destacando a majos,

8L “Enr. La reverencia ha de fer, grave el roftro, ayrofo el cuerpo, fin que defde el
medio arriba reconozca el movimiento de la rodilla, los bragos defcuidados, como ellos
naturalmente cayeren: y fiempre el oido atento al compas, fefialar todas las cadencias
fin afecto. Bien. En aviendo acabado la reverencia, el izquierdo pie delante, paffear la
fala, midiendo el cerco en fu proporcion, de cinco en cinco los paffos. Bueno. Ha
ingrata, quien fino yo, por ti fe pufiera & efto?, en Calderén de la Barca, Pedro,
Comedia famosa EI maestro de dancar, nim. 249, Jornada Segunda, Madrid, 1664, p.
27.
2 “Enr. Y afsi, fon los cinco paffos los que doy, y los que pierdo, por la Gallarda
empecgando ... Cha. Yo pensé que eran Pavanas ... Chac. Ella danca la gallarda, y el
pie de gibao”, ibid., pp. 27-28.

283 “(Se arman dos corros de baile: el primero de las majas ordinarias con el pandero, y
el segundo de la PAULA y ANTONIO con GINES y CIRILO, al son de la guitarra de
MANUEL: y éste y la JOAQUINA canta cada uno a los suyos.)”en Cruz, Ramon (de
la), Sainete: “La pradera de San Isidro” (12 ed. 1766), Op. Cit.,, en Duran, Agustin,
“Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit., p. 229.

84 OFICIAL 1°. Si es asi, vamos tras ellos/ por donde van, y digamos:/ Los dos
cantando y bailando se retiran/ Loco estaba el mundo/ mil afios atrés:/ loco le
encontramos,/ y asi quedara./”, ibid., Sainete: “Los hombres con juicio” (12 ed. 1768),
p. 163.
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manolos y chisperos®®, por lo que eran los mismos personajes que bailaban
con anterioridad el Bolero en otros géneros draméticos. Se aprecian estos
personajes en muchos Sainetes de Ramén de la Cruz Cano Olmedilla, como
en La casa de Tocame Roque, Las castafieras picadas, Los bandos del
Avapiés, El Rastro por la mafiana y El majo de repente, entre otros®*®. El
maestro de baile también fue representado en el Sainete, asi pues en Los
hombres con juicio aparece este personaje®®’.

Otra evolucion del Entremés fue la Tonadilla Escénica, en donde a
diferencia del Sainete reind desde el principio la musica, el canto y el baile. En
este también se reflejaba el ambiente social tipico de la época, donde
intervenian los actores y actrices a modo de majos, majas, petimetres,

currutacos, abates, sacristanes y maestros de baile, entre otros personajes®®.

85 “D. Ramon de la Cruz, cuyos célebres Sainetes como monumentos histéricos y

literarios publicamos, se propuso reproducir en la escena, todo aquello que en la
sociedad observaba, y mas convenia a su clase de talento. ... logré retratar con vigor y
energia los habitos, costumbres y caractéres de la plebe de su época, y contrastarlos
enérgicamente con los de categorias mas elevadas. Mas como la comedia clasica no
se prestaba a sus intentos, adopt6 las formas del Sainete, convirtiéndolo en un drama
corto, pero de bastante extension para desarrollar en él una accion sencilla y
bosquejar un cuadro de costumbres”, en Duran, Agustin, “Coleccién de Sainetes ...”,
Op. Cit., en Discurso preliminar, pp. IX a XI.

28 “nersonajes tipicos y topicos madrilefios personalizados en las manolas, los majos
y los chisperos. En la fijacién de estos caracteres contribuyé mucho don Ramén de la
Cruz con obras como La casa de Técame Roque, Las castafieras picadas, los bandos
del Avapiés, El Rastro por la mafiana y El majo de repente. Estos personajes viven en
barrios que se convierten por obra y gracia de los Sainetes, de la musica popular de
coplas, tiranas y seguidillas boleras”, en Vega Herranz, Petra y Quero Castro,
Salvador “Vida y sociedad en el Madrid del antiguo régimen”, en Lolo, Begofia,
“Paisajes sonoros ...”, Op. Cit., p. 129.

87 |_.os hombres con juicio. PERSONAS. ... Un maestro de baile”, en Cruz, Ramén
(de la), Sainete: “Los hombres con juicio” (12 ed. 1768), Op. Cit., en Duran, Agustin,
“Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit., p. 154.

“BAILARIN. Quien tiene buena cabeza/ camina con paso llano,/ con que si la tienen
todos,/ nadie bailara por lo alto./”, ibid., p. 161.

288 “E| porcentaje de tonadillas estrenadas cada temporada era muy elevado y en él los
compositores debian saber recrear con su musica el caracter de cada uno de los
personajes que las integraban: majos y majas, petimetres y currutacos, abates y
sacristanes, payos y aguadores, naranjeras y maestros de baile y un largo etcétera de
caracteres que era realizado, en muchas ocasiones, con notable verosimilitud”, en
Lolo, Begona, “Paisajes sonoros ...”, Op. Cit., p. 27.
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La Tonadilla Escénica era un género en donde se representaban a modo
de teatro musical temas castizos®*°, se insertaron numerosas coplas y bailes
Boleros, cantados y bailados, con el acompafiamiento musical de las
castafiuelas®®, por majos, manolos y chisperos de los barrios madrilefios como
el Rastro, Lavapiés y alrededores de la calle Barquillo®®*. En la Tonadilla el
pueblo aparece con sus virtudes y defectos, pero la obra resulta ser una
herramienta perfecta para poder aprovechar y dar buenos consejos, se

reflejaban los usos y costumbres del pueblo®®

, por ello que se sirvieran de
musica folklérica como las Seguidillas, que eran las coplas mas cantadas por el
pueblo en ese momento, muchas de ellas también boleras pues eran
acompafnadas al baile por bailarinas y bailarines Bolero.

La danza fue una herramienta de gran poder en la Tonadilla, a veces los

personajes no hablan sino que relatan los hechos bailando, como en la

289 “género teatral tan castizo como es la tonadilla escénica, que tuvo su momento de

méaximo esplendor en el Madrid de la segunda mitad del siglo XVIII”, en Salas
Vazquez, Eduardo en ibid., Prologo.

290 |5 tonadilla fuera contada practicamente en su integridad, a diferencia del entremés
o del Sainete ... se distingue por la constante introduccion de elementos extra-
literarios, como la musica, la danza, las castafiuelas o la interaccién con el publico”,
en Labrador Lépez de Azcona, German, “Una mirada sobre la tonadilla: musica, texto
e intérpretes al servicio de un nuevo ideal escénico”, en Lolo Begona, “Paisajes
sonoros ...”, Op. Cit., p. 43.

291 “personajes tipicos y topicos madrilefios personalizados en las manolas, los majos
y los chisperos. ... Estos personajes viven en barrios que se convierten por obra y
gracia de los Sainetes, de la musica popular de coplas tiranas y seguidillas boleras,
por las propias tonadillas escénicas, y sobre todo, porque los barrios que rodean el
Rastro y Lavapiés eran el lugar de residencia de las manolas y de las tonadilleras mas
populares. ... las manolas y los chisperos son vecinas las unas del barrio de Lavapiés
y los otros de los alrededores de la calle Barquillo”, en Sanchez de Palacios, M., 1979,
pp. 506-510 en Vega Herranz, Petra y Quero Castro, Salvador, “Vida y sociedad en el
Madrid del antiguo régimen” en ibid., p.129.

292 «del siglo XVIII ... usos y costumbres quedaron magistralmente retratados en la
tonadilla escénica”, en Salas Vazquez, Eduardo en Lolo, Begofa, “Paisajes sonoros
...”, Op. Cit., p. Prélogo.
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tonadilla Los Maestros, que muestra una leccién de baile®®®; otras veces se

inserta especificamente el baile pues es moda del momento como en El
Equivoco, obra de Luis Mis6n en la que aparece una Seguidilla para bailar la
guzmana, tonadillera de la época®®*; en otras la danza tiene gran peso pues se
bailan varias danzas en el transcurso de la obra, algunas mas largas y mas
dificiles de bailar de lo habitual como en El soldado y el viejo o Sefiores la
Rosita, de Guerrero o en La Maja Bailarina de Josef Castel*®; otras veces, la
coreografia es necesaria para el hecho escénico, surgiendo la necesidad de la
ocupacién del espacio y de la utilizaciébn del ritmo, muy bien solucionado
incluyendo una danza, como en Los Ciegos de Rosales donde se crea una
danza con el movimiento de las capas®®; y también es muy requerida para
cerrar la Tonadilla, incluso a veces sin tener el baile relacion con la obra

dramatica como en El Majo maton de Esteve, en donde bailan la pareja

compuesta por Polonia Rochel y Vience Sanchez Camas?®®’.

293 “|_a tonadilla de los Maestros para seis personajes (1758): dos de estos no hablan
sino que bailan, en una escena de leccion de baile con musica instrumental”, en Ruiz
Mayordomo, Maria José, “El papel de la danza en la tonadilla escénica”, en ibid., p. 67.
29 “seguidillas para bailar insertas en El Equivoco, Tonadilla a solo para la Guzmana,
compuesta por Luis Misén en 1763 ... Penas y Pesadumbres/ vayanse al Vollo / que
en muriéndose uno/ se acabé todo/ (Baila) ...”, ibidem.

2®“En las tonadillas de mayor duracion el aspecto coreogréfico tiene aun mas
importancia porque se insertan mas ndmeros de danzas bailadas, que ademés son
mas complejas y largas. Por ejemplo, en la Tonadilla El soldado y el viejo o Sefiores la
Rosita, de Guerrero (1758), ... En La Maja Bailarina de Josef Castel se bailan Minueto,
Fandango y Seguidillas”, en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros ...”, Op. Cit., pp. 67 — 68.
2% “En otros casos la coreografia ... es una consecuencia de la necesidad escénica de
coordinacion. En la tonadilla de los Ciegos, de Rosales, interpretada por Mariana
Raboso y Garrido, las melodias tienen un ritmo suficientemente estable como para que
el movimiento sea coreografiado. El texto precisa de un movimiento continuo de las
capas”, ibid., pp. 70 — 71.

#7 “formas coreograficas epilogales que se afiaden al espectaculo como colofén y sin
relacion directa con la accion dramatica. Asi ocurre en las seguidillas orquestales de la
tonadilla a dio El Majo matén de Esteve (1776) compuesta para dos bailarines:
Polonia Rochel y Vicente Sanchez Camas. En el guién no figura ninguna danza
epilogal, siendo preciso acudir a loas partes de instrumentos para detectar la danza.”
En Ruiz Mayordomo, Maria José, “El papel de la danza en la tonadilla escénica”, Op.
Cit., en Lolo, Begoiia, “Paisajes sonoros ...”, Op. Cit., p. 68.
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Como lo hicieran otros autores de épocas anteriores, el maestro de baile
también fue en la Tonadilla tema de obra, asi pues en 1761 se presenté una
Tonadilla con ese titulo, obra de Luis Mison, lo que demuestra una vez mas lo
arraigado que estuvo durante siglos este oficio dentro de la sociedad.

Entre los escritores de libretos, que hicieron posible por tanto que se
introdujera el baile en el teatro, destacaron, en el Entremés Lope de Rueda,
Miguel de Cervantes, Luis Quifiones de Benavente, Francisco de Quevedo y
Pedro Calderdn de la Barca; en el Sainete Luis Moncin, Ramoén de la Cruz,
Juan Ignacio Gonzalez del Castillo y Sebastian Vazquez; y en la Tonadilla Luis
Misén, Luciano Comella y su hija Joaquina, Ramoén de la Cruz y Tomas de
Iriarte®®®.

Respecto al resto de teatro, no hubo lugar para el baile Bolero pues en la
Tragedia se transmitian hechos histéricos y se representaban traducciones de
obras francesas o imitaciones a estas®®, y en la Comedia tampoco estaba
permitido reflejar asuntos del pueblo bajo>®.

Dentro del género literario de la Novela destacar, por mostrar el tema de

la danza, al gran escritor espafiol por antonomasia del siglo de oro espafiol,

Miguel de Cervantes Saavedra. Este escritor hace varias veces referencia a la

2% “Tras los libretos de las tonadillas se esconden aun de forma anénima, buena parte
de las mejores plumas del siglo XVIII. Ahi quedé la impronta de Luciano Comella y su
hija Joaquina, Ramoén de la Cruz, Tomas de Iriarte, junto al de otros autores de menor
calado”, ibid., p. 17.

29 « . quedd la tragedia esclusivamente dedicada & representar las grandes
catastrofes de los Reyes y altos personages que derribados del trono de la
prosperidad al colmo de la desgracia y la miseria, sufrian heréicamente el yugo de la
fatalidad, y movian el pueblo & compasion, 6 le infundian terror. ... Primero todos los
literatos, poetas, 6 no, plagaron nuestra escena con traducciones buenas y malas de
los clasicos franceses: luego otros mas animosos 0 de mas ingenio se atrevieron &
presentar algunas imitaciones”, en Duran, Agustin, “Coleccién de Sainetes ...”, Op.
Cit., en Discurso preliminar, p. VI.

%0 “Como la tragedia y la comedia no admitian la representacion de los asuntos
plebeyos, ni consentian su lenguaje, ... Debidse, pues, aceptar en el teatro un género
de drama que admitiese la representacion de la plebe. ... Sainetes”, en ibid., Discurso
preliminar, p. VII.
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forma de bailar en Espafa, asi se muestra en varios capitulos de su gran obra
El Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha y en las Novelas ejemplares,
ambas escritas a principios del siglo XVI1*°*,

Fuera del &mbito del teatro, destacar en la composicion de Boleros a
Fernando Sor, musico que compusiera ademas otras melodias y ritmos
populares.

Fernando Sor (1778-1839), nacid en Barcelona, estudi6 musica y fue
autodidacta en cuanto a la guitarra, intento entrar en la Real Capilla de la corte
de Carlos IV pero no fue bien acogido, aunque si consiguié adentrarse en el
circulo de artistas que tenia la Xlll Duquesa de Alba, donde empezé a ser
conocido. En 1813 Fernando Sor se exilia ya que habia colaborado con José I,
que es derrotado, y se establece en Paris, donde sigue su carrera como
musico, hunca mas volveria a su ciudad natal. Este musico compuso éperas,
ballets, masica orquestal, de camara, muchas obras para guitarra y musica
vocal, entre la cual hay veinticinco Boleros, encontrando ademas Murcianas,
Manchegas y Sevillanas, todas estas composiciones creadas a partir del
Bolero, aunque manteniendo el caracter propio de cada ciudad. Alcanz6 gran

fama en toda Europa y su obra seria editada por Brian Jeffrey en 1976 y 1999.

%1 “dice Cervantes en su Don Quixote, capitulo XXXVIII, por estas palabras: ¢;Pues

qué, quando se humillan & componer un género de verso que en Candaya se usaba
entonces, & quien ellos llamaban seguidillas? Alli era el brincar de las almas, el retozar
de la risa, el desasosiego de los cuerpos, y finalmente el azogue de todos los
sentidos”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio, “Coleccion de las mejores coplas de
seguidillas ...”, t.1(Il), Op. Cit., en Discurso, pp. Il —1lI.

V. mas en Cap. 8.1. Apéndice, textos n°® 1 y 2: parrafos de El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha y de “La gitanilla” de Las novelas ejemplares.
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Destacar el capitulo que dedico al Bolero en la Encyclopédie Pittoresque de la
Musica de A. Ledhuy y H. Bertini, realizada en Paris en 1835%%,

Madrid, como centro neurdlgico cortesano, pues en él residia la
Monarquia, fue ciudad apasionada por el teatro, los ciudadanos de clase media
alta acudian a los teatros de la Cruz y del Principe y a los nuevos teatros
disefiados al estilo de los italianos, como el de los Cafios del Peral que se
rehabilitd en 1786 al estilo de un Coliseo, debido a la nueva corriente artistica
proveniente de Italia y que corria por Espafia desde mediados de siglo®. En
estos teatros encontraban buenos artistas, pues estaban controlados
directamente por el corregidor de la ciudad, que a la vez era el Juez protector
de los teatros del reino, y alli se mandaban a los mejores intérpretes que con
anterioridad habian demostrado su valia actuando en la Corte®®.

Entre los actores y actrices mas famosos de la época, muchas de las
veces también cantantes y bailadores, y por tanto Boleros, se encontraban,
entre otros, José Espejo>®, actor comico, nacido en Cuenca en 1720, estando

en Madrid, hacia 1748, trabajé en Sainetes, como en El careo de los majos de

Ramén de la Cruz, muri6 en 1797; Miguel Garrido, actor cémico, al que le

392y, en Gamo, Maria JesUs y Juan Elena (de) (Coord.), Encuentro Internacional sobre
la Escuela Bolera, Madrid, Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musica,
Ministerio de Cultura, 1992, pp. 83 a 97.

303 “|_a pasion del pueblo de Madrid por el teatro se manifiesta primero en los corrales
de comedias y desde mediados del siglo XVIII en los nuevos espacios teatrales, los
coliseos al estilo italiano, en los que triunfé ese género del teatro musical que
conocemos como la tonadilla escénica”, en Alvarez del Manzano y Lépez del Hierro,
J.M. en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros ...”, Op. Cit., p. Prélogo.

304 “los mejores comicos entre cuantos trabajan en los teatros del Reino, que eran
reclamados para actuar en la Villa. A este respecto, conviene recordar que los teatros
de Madrid se hallaban bajo la autoridad directa del corregidor, en su calidad de Juez
protector de los teatros del reino (ARMONA, J.A., 1988, p. 213)”, en Labrador Lépez
de Azcona, German, “Una mirada sobre la tonadilla ...”, en Ibid., p. 42.

305 v/, en http://www.mota-del-cuervo.com/historia/personajesver.asp?ld=13,
consultado el 20/111/2014.
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306

ayudd su propia mascara corporal, pues era muy bajo y obeso”", llamado

»307

“principe de los graciosos™"’, nacié en 1745, trabajé en la compafia de Manuel

Martinez, murié en 1807; Maria Ladvenant®®®

, valenciana pero afincada en
Madrid, murio en esta ciudad en 1767, solamente vivio veinticuatro afos, actriz
muy admirada en la alta clase social, fue introducida en este ambiente por la
Condesa-Duquesa de Benavente para mostrar sus habilidades; Maria Antonia

"30% nacidé en Motril en 1751

Vallejo y Fernandez, conocida por “La Caramba
pero se trasladé a Madrid hacia 1776, fue una de las tonadilleras mas
populares del momento, mujer bella, elegante y atrevida a la vez, mezclaba en
Su vestuario prendas autéctonas del pais con otras utilizadas por las sefioras
mas afrancesadas, pero con tal gusto que muchas mujeres siguieron su forma
de vestir, pudiéndosele considerar por ello como la precursora del majismo en
la alta sociedad, su vida destacé por varios escandalos amorosos, aunque
finalmente acabo sola y recluida religiosamente, murié en 1787; Gabriel Lopez,

alias “Chinita”*°

, cOmico, desde 1764 figur6 como primer gracioso, a menudo
representaba a criados en las obras, encarné al personaje del Manolo en el
Sainete del mismo nombre; Polonia Rochel**, sevillana, actriz pero sobretodo

cantante, particip6 en varios Sainetes de Ramon de la Cruz; Maria del Rosario

3% “Alusién directa al aspecto fisico del gracioso Miguel Garrido: en efecto, el “Principe
de los graciosos de su tiempo” era “muy bajo y obeso”, segun Cotarelo, en Cruz,
Ramon (de la), el viudo, ed. Mireille Coulon, 1775, pp. 519 — 520.

%07V, en Carrete, J, De Diego, E, Vega, J, Madrid, Catalogo del gabinete de estampas
del Museo Municipal de Madrid, t. I, ed. Museo Municipal de Madrid, Ayuntamiento de
Madrid, 1985, p. 149.

V. ilustracion, consultada el 24/111/2014 en:
http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=52252.

%8 v, en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 3.

39V. en Carrete, J, De Diego, E, Vega, J, “Catalogo del gabinete de estampas del
Museo Municipal de Madrid”, t. I, Op. Cit., p. 148.

V. ilustracién, consultada el 24/111/2014 en:
http://elsitiodeconcha.wordpress.com/2011/03/15/las-majas-y-las-carambas/.

19V en Lolo Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 141.
1 Ibid., p. 144.
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»312

Fernandez, “La Tirana™"“, nacido en Madrid en 1755, destaco por representar

313 hacié en Madrid hacia 1765,

sobre todo a villanas, ; Juana Garcia Ugalde
destacé en la compafiia de Eusebio Ribera; Isidoro Maiquez®!*, cartagenero
que nacid en 1768, estudido en Paris adquiriendo alli gran naturalidad para
interpretar, fue primer actor del teatro del Principe, murié en Granada en 1820;
Rita Luna®'®, nacié en Malaga en 1770 y muri6 en 1832 en Madrid, particip6 en
varias funciones en el Teatro del Principe, de la Cruz y en la Corte; D2 M2

316 Josefa Carreras®!’ y Lorenza Correa®?® fueron también

Josepha Huerta
actrices conocidas del teatro en su época, asi como las compafiias de José de
Prado, Manuel de San Miguel, José de Parra, Nicolas de la Calle, Juan Ponce,
Maria Hidalgo, Luis Navarro, Manuel Martinez y Francisco Ramos, entre
otros®'?.

De la existencia de algunos de estos actores y actrices, y de personajes
de la sociedad dieciochesca, como la petimetra, el petimetre, el lechuguino, el
currutaco, la madama, el majo, la maja, el bolero, la bolera, y de sus

costumbres, como las ferias, romerias, verbenas, bailes, etc., sabemos también

por las ilustraciones que han llegado a nuestros dias.

312 v,  en: http://www.fundaciongoyaenaragon.es/qoya/obra/catalogo/?ficha=366,
consultada el 20/111/2014.
3 V. en Lolo Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 149.
V. ilustracién en:
g'ﬂp://bdh—rd.bne.es/viewer.vm?id=0000030113, consultado el 24/111/2014

V. en:
http://bdhrd.bne.es/viewer.vm?id=0000032423&page=1&search=isidoro+maiguez&lan
g=es&view=main, consultado el 20/111/2014.
35y, en:
http://www.fundaciongoyaenaragon.es/goya/obra/catalogo/?ficha=202&from=/goya/obr
a/catalogo/pagina/l/, consultado el 20/111/2014.
%15V, En “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 145.
7 1bid., p. 147.
8 Ibid., p. 136.
319 julio, Teresa, llustrados y comicos frente a frente: Los &spides de Cleopatra de
Rojas Zorrilla en los escenarios, ed. Universitat, consultado el 12/111/2014 en:
http://www.ugtr.ca/teatro/teapal/TeaPalINumO6Rep/TeaPal06Julio.xhtml.
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Entre estas ilustraciones se pueden destacar, Coleccion de Trajes de
Espafia tanto antiguos como modernos que comprenden de todos sus
dominios, realizada en 1777 por el grabador Juan de la Cruz Cano Olmedilla,
aunque pintados anteriormente por su hermano Manuel, coleccidbn que se

encuentra actualmente en el Museo Municipal de Madrid 3%°

, a pie de la
ilustracion se encuentra el nombre del personaje a quien representa y algun
breve comentario. Estas ilustraciones ofrecen también bastante informacion
sobre las diversas vestimentas de la época; Del mismo afio, 1777, es la serie
denominada Trajes de Espafa e Indias realizada por Antonio Carnicero, de
nuevo se muestra a la sociedad e indumentaria de la época. Este pintor, al
igual que todos los de su tiempo, también reflejé el baile Bolero en su obra, en
Bal sur la plage, se observa una pareja bailando al aire libre y en un ambiente
rural **', Este autor realiz6 también cartones para tapices, fue decorador en el
Teatro de la Cruz y en el Teatro del Principe y llegaria a ser pintor de cadmara
del Rey; En 1801, se publicaria otra coleccion de estampas donde también se
refleja la sociedad esparfiola del momento, sociedad que imita a las altas clases
sociales que siguen, como pueden, las modas que establece Paris, resultando

€s0s personajes tipicos castizos espafioles afrancesados como el petimetre, la

maja y el currutaco, entre otros®??. Estas estampas se fueron publicando de

30 Carrete, J., De Diego, E. y Vega, J., “Catélogo del gabinete de estampas del
Museo Municipal de Madrid”, Op. Cit., pp. 148 -151.

%1 v, estampa sobre baile bolero en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n® 4, de:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84301022/f1.item.langES, consultado el 25/111/2014.
%22 | as estampas de Antonio Rodriguez ... Coleccién General de los trajes que en la
actualidad se usan en Espanfa ... 1801 ... Museo Municipal de Madrid ...“Petimetra de
Madrid”, “Petimetra de Madrid con tunica blanca”, “Bailarina de Madrid”, “Petimetre de
Madrid con sobretodo ... Muestran la moda de Espana, y, en esta caso de Madrid, a
través de currutacos, petimetres y madamas, adaptacion castiza de los tipos galantes
franceses ... capas populares de poblacion, deseosas de imitar a una aristocracia que
seguia a ciegas y superficialmente los dictados de Paris”, en Lolo, Begofia, “Paisajes
sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 175.
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ocho en ocho y se recogian bajo un titulo genérico que agrupaba a esos
personajes en particular, se llegaron a publicar un total de 14 cuadernillos, una
vez difundidos todos, se publicaron juntas todas las estampas bajo el hombre
de Coleccion General de los trages que en la actualidad se usan en Espafa:
principiada en el afio de 1801, entre estos personajes estaban: “Aguador que
vende por las calles”, “Azeytero”, “Currutaco con levita”, “Petimetra de Madrid

con basquifia de tres flecos lisos, y mantilla blanca”, “Petimetre con capa”,

“Trapero de Madrid” y muchos mas®?3, destacando “Ay que mimo! ... Baylarina

» 324 » 325

Bolera y “Viva la gracia, Baylarin Bolero Estas estampas fueron
dibujadas por Antonio Rodriguez, pintor valenciano nacido en 1765, académico
de mérito en la Real Academia de San Fernando de Madrid y de la de San
Carlos de Valencia, y grabadas por José Vazquez y Francisco de Paula Marti
Mora y Manuel Albuerne.

Realmente, la pintura y los grabados fueron grandes testigos de la
sociedad de la época, son documentos graficos de gran valor que nos
muestran la apariencia real de las costumbres de ese momento, se pueden
destacar:

e Pinturas de Manuel de la Cruz Cano Olmedilla, como, La feria de Madrid en

326

la Plaza de la Cebada®”, y Tipos para Sainetes, es una acuarela en papel,

323 V. en: http://www.memoriademadrid.es, (en buscador poner Antonio Rodriguez)
consultado el 19/X1/2013.

324/ ilustracion en:
http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=52585&num _id=6
&num_total=38, consultado el 24/111/2014.

25V, *Viva la gracia Baylarin Bolero”, en:
http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=51831&num _id=3
1&num_total=38, consultado el 24/111/2014.

V. Baylarin Bolero en, 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 5.

326 v, en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/la-feria-
de-madrid-en-la-plaza-de-la-cebada/, consultado el 30/1/2014.
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atribuida a él, se observan a diferentes personajes de Sainetes, pero por la
indumentaria y atrezo conforme al estilo bolero, resalta una mujer, lleva
guardapiés a media pierna con dos anchas bandas negras como cenefas de
encaje o flecos negros, mantoncillo atado con broche, gargantilla al cuello,
en la mano parece llevar un abanico, el cabello muy bien recogido y
decorado con peineta, sin lugar a dudas un prototipo tipico de las mujeres
que bailaban el Bolero®*’,

e Abanicos y roscas*?®, El majo de la guitarra®*°, El ciego musico, El Choricero,
Obsequio campestre, La merienda, EI muchacho de la esportilla, Nifios
jugando al toro, Mozas tocando el pandero, Un baile a orillas del
Manzanares, El paseo de las Delicias, Un cazador **°, Un baile junto a un

332

puente del canal del Manzanares **'y Majos bailando®*, entre otras, todas

ellas obras de Ramon Bayeu y Subias;
e Obras de Francisco Bayeu y Subias, hermano de Ramon, como El Puente

del canal de Madrid®®3, El Paseo de las Delicias®** , Merienda campestre®®* y

%'De la Cruz Cano Olmedilla, Manuel (Atrib). Acuarela/papel 125 x 160 mm, Museo
Nacional de Teatro de Almagro F-2628. y en Lolo, Begofia, La tonadilla escénica, Op.
Cit., p. 191. V. en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 6.

328 . en: https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-
line/obra/abanicos-y-roscas/?no_cache=1, consultado el 30/1/2014.

329\, en: https://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/bayeu-
y-subias-ramon/, consultada el 30/1/2014.

330y, varias obras en: https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/bayeu-
y-subias-ramon/55cfa6a7-4608-4435-91c8-54b714400d9d, consultado el 21/111/2016.
%1y, en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 7, en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/un-baile-
junto-a-un-puente-del-canal-del-manzanares/, consultado el 25/111/2014.

%32y, en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 8, en:
http://www.madrimasd.org/cienciaysociedad/resenas/exposiciones/exposicion.asp?id=
82, consultado el 25/111/2014.

33y, en: https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-
line/obra/el-puente-del-canal-de-madrid/, consultado el 30/1/2014.
By, en: https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-

line/obra/el-paseo-de-las-delicias-en-madrid/?no cache=1, consultado el 30/1/2014.
35 V. en: https://reproarte.com/es/pinturas/merienda-campestre-detail, consultado el
25/111/2014.
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Majo con capa y Majo**®, realizado este ultimo en papel azulado y pintados
ambos majos a lapiz negro y clarién, fueron estos unos disefios previos para

personajes del cartén para tapiz Toros en Carabanchel Alto>%

, obra que
realizaria su hermano Ramon bajo la supervision de Francisco.

Obras de Salvador Mayol, destacando un baile de boleras®® y café en
carnaval®*;

Lorenzo Barrutia que pintd en 1795 a Mariana Marquez bailando el
zorongo®¥, se aprecia a dicha sefiora que baila en un espacio interior, sobre
un tablado, por lo que se demuestra que se ensayaba en espacios para tal
fin o eran locales destinados al baile y las representaciones, toca las
castafiuelas y parece que el baile sera acompafado por musica de guitarra,
pues aparece este instrumento apoyado en una silla, el traje es estilo maja
pero la falda estampada, tipo zigzag que le da un caracter mas popular;

De gran importancia respecto a baile Bolero es la obra de Marcos Téllez
Villar, a él pertenecen una serie de estampas que se encuentran en el
Museo Municipal de Madrid, en ellas se reflejan el baile en este estilo. El
baile esta ejecutado por majos y al aire libre, por lo que debi6 tomar la idea

de las romerias, en donde se bailaba en espacios abiertos, se muestran

diversas poses que se realizan en las Seguidillas boleras, como él mismo

33 V. en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 9, y en:

http://www.josedelamano.com/bayeu2.htm, (en buscador: Majo con capa y majo),

consultado el 25/111/2014.

%7 V. en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 10, y en:
http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=41934,
consultado el 21/111/2016.

%8 V. en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 11y en:
http://www.askart.com/askart/artist.aspx?artist=11053193, consultado el 25/111/2014
39 y. en http://es.wikipedia.org/wiki/Salvador Mayol, consultado el 30/1/2014.
¥0v. en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 12, y en:

http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/, (en buscador poner

L. Barrutia), consultado el 25/111/2014.
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ilustra en la obra al pie de esta, a este grupo pertenece: Un pasar de las
Seguidillas boleras®**', Campanelas de las Seguidillas boleras®**?, Embotadas
de las Seguidillas boleras®?, Paseo de las Seguidillas boleras®**, Atabalillos

346 todas

de las Seguidillas boleras®?, Pistolees de las Seguidillas boleras
ellas agrupadas bajo la coleccién de Seguidillas boleras**’. En estas
estampas siempre aparece un hombre y una mujer que bailan enfrentados,
es decir en pareja, se puede observar la colocacion de brazos, que nunca
suben mas alto de la cabeza, no la sobrepasan, la posicion de los pies y de
las piernas, que no las levantan demasiado del suelo, sino a una altura
maxima de 45° por lo que no se deja ver ninguna falta de decoro, la
colocaciéon del cuerpo, que ejecuta quiebros laterales y diversas poses en
general, se acompafian los danzantes de castafiuelas, que tocan ellos
mismos, Yy de la guitarra tafiida por un tocador o tocadora, también se
observa la indumentaria con la que bailaban, una indumentaria al estilo de
los majos de clase media alta, ya que no es traje popular sino de mas

categoria, bailan al aire libre, alejados de la ciudad, en el campo, quizas por

motivo de alguna festividad o romeria;

%1 Estampa en Museo de Historia de Madrid, IN 2305

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes 154.html, consultado el 25/111/2014.
312 Estampa en Museo de Historia de Madrid, IN 2300

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes 153.html, consultado el 25/111/2014.
33 Estampa en Museo de Historia de Madrid, IN 1201

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes_160.html, consultado el 25/111/2014.
%44 Estampa en Museo de Historia de Madrid, IN 2302

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes 180.html, consultado el 25/111/2014.
%5 Estampa en Museo Municipal de Madrid IN 2303,

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes 150.html, consultado el 25/111/2014.
%6 Estampa 288 x 217 mm. Museo Municipal de Madrid IN 2304.

V. en 8.2.- Apéndice ilustraciones n° 13.

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes _181.html, consultado el 25/111/2014.
%7V, en http://www.memoriademadrid.es, en buscador poner Marcos Téllez Villar,
consultado el 19/X1/2013.
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e José del Castillo, también realizaria pinturas para cartones de la Fabrica de
Santa Béarbara y algunos lienzos de temas campestres y de sociedad, como
Pareja de majos, , Muchachos jugando al boliche, El vendedor de abanicos,
El parque del Retiro con paseantes, La naranjera y un majo junto a la Fuente
del Abanico, Muchachos jugando a la peonza 3.

e Se pueden destacar también otras obras como Baile de majos®**, La gallina

351

ciega®°y La merienda®?, encajadas en la coleccién de Escenas de majos

en el Museo Municipal de Madrid®?

, ho se sabe con certeza su autor, pero
en estas estampas también se observa, cuando bailan, que lo hacen en
pareja de mujer y hombre, al son de las castafiuelas, tocadas por ellos
mismos, y acompafados por la guitarra, que tafie otra persona, y que el
baile es ejecutado al aire libre.

Todas estas ilustraciones de pintores y grabadores aportan una gran
informacion sobre el estilo y la época del baile Bolero, pero quien perdurd6 en el

tiempo como el mas representativo en ilustrar costumbres del pueblo espafiol,

incluida la danza y el baile, y se le recuerda, incluso aportando su propio

38y/. en: https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/castillo-jose-
del/2776bf2d-886f-4066-b606-38deabebfdd2, consultado el 25/111/2016.

V. Muchachos jugando a la peonza en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 14.

39 Estampa de 193 x 282 mm. En Museo de Historia de Madrid, IN 2306.

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes 152.html, consultado el 25/111/2014 y V. en
8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 15.

%0 Estampa de 195 x 287 mm. Colecciéon Escenas de majos en Museo Municipal de
Madrid. IN 2307. V. en Lolo, Begona, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”,
Op. Cit., p. 179.

%1 Estampa de 196 x 282 mm. Coleccién Escenas de majos en Museo Municipal de
Madrid, IN 2308. V. en ibid., p. 180.

%2 V. en http://www.memoriademadrid.es, (en buscador poner escenas de majos),
consultado el 19/X1/2013.

91


https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/castillo-jose-del/2776bf2d-886f-4066-b606-38deabebfdd2
https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/castillo-jose-del/2776bf2d-886f-4066-b606-38deabebfdd2
http://musicadiz1812.es/imagenes_152.html
http://www.memoriademadrid.es/

nombre como sinénimo de la llamada maja de la época, también conocida por

goyesca®? es a Francisco de Goya y Lucientes.

e Francisco de Goya y Lucientes, fue el pintor mas sobresaliente de la época y
reflejo6 con veracidad el ambiente festero de la sociedad. Su obra tuvo una
gran difusion al ser pintor contratado por la corte, donde tuvo que realizar
gran cantidad de trabajos, destacando los cartones para tapices en los que
incluye entre otros personajes de la época a boleros y boleras. Sera en la
primera época de Goya cuando realiza los cartones, en los que expresa esa
vitalidad optimista de sus principios y su amor al pueblo, reflejandolo en
escenas populares donde muestra gran alegria, como La merienda®*,
Jugadores de naipes®?, La gallina ciega®®, La ermita de San Isidro el dia de

358 entre muchos mas.

la fiesta®’, La maja vestida
e Destacar también a José Camaron Boronat, como pintor que mostrara el
tema de la danza en sus obras, e incluso del baile Bolero, pero con un estilo

totalmente diferente, el opuesto, un Bolero ubicado en la alta sociedad.

%3 En la sociedad actual es normal encontrar a personas que no saben nada a cerca
del Bolero espafiol pero si les hablas de los cuadros de Goya y de las goyescas, al
menos, se sitian en la época y en el estilo. Es sorprendente descubrir la poca
informacién que se tiene en estos momentos sobre el bolero y las danzas boleras de
ese periodo, solamente unas breves pinceladas, literalmente, por el recuerdo que les
suscita la obra de este pintor.

v, en https://www.museodelprado.es/goya-en-el-prado/obras/ficha/goya/la-
merienda/?tx_gbgonline pil%5Bquery%5D=majos&tx gbgonline pil%5Bgosort%5D=
b&tx gbgonline pil%5Bgonavmode%5D=search, consultado el 25/111/2014.

%5 V. en https://www.museodelprado.es/qgoya-en-el-prado/obras/ficha/goya/jugadores-
denaipes/?tx_gbgonline pil%5Bguery%5D=majos&tx _gbgonline pil%5Bgosort%5D=
b&tx gbgonline pil%5Bgonavmode%5D=search, consultado el 25/111/2014.

%6 V. en https://mww.museodelprado.es/goya-en-el-prado/obras/ficha/goya/la-gallina-
ciega/?tx_gbgonline pil%5Bguery%5D=majos&tx_gbgonline pil%5Bgosort%5D=b&t

X_gbgonline pil%5Bgonavmode%5D=search, consultado el 25/111/2014.

%7V, en https://www.museodelprado.es/goya-en-el-prado/obras/ficha/goya/la-ermita-
de-san-isidro-el-dia-de-la-fiesta/, consultado el 25/111/2014.

%8 V. en https://www.museodelprado.es/goya-en-el-prado/obras/ficha/goya/la-maja-
vestida/?tx_gbgonline pil%5Bgocollectionids%5D=45&tx _gbgonline pil%5Bgosort%

5D=b, consultado el 25/111/2014.
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Camaro6n Boronat era valenciano, coetaneo de Goya, y fue director de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.
Es muy significativo el comparar algunas obras de estos dos pintores para

entender como las diferentes clases sociales bailaron este tipo de danzas.

Baile a orillas del rio manzanares (Goya), http://www.museodelprado.es,
consultado el 5/X11/2011

Baile a orillas del rio Manzanares , realizado en 1776 6 1777, Goya, Oleo
sobre lienzo de 272 x 295 cm, se encuentra en Madrid en el Museo del Prado.
Fue realizado para el comedor del Palacio del Pardo. El autor refleja a dos
parejas, descritas por el propio Goya como dos majos y dos majas que bailan
Seguidillas, bailan coordinados entre si, los hombres ademéas acompafan al
baile con las castafiuelas, muchachas y muchachos estan junto a los
danzantes, unos son los musicos, todos ellos hombres, y tocan guitarras o las
palmas, otros parecen cantar y otros simplemente contemplan la danza 6
conversan, al fondo a la derecha se observa un caserio, y a la izquierda una
cupula que pertenece a la iglesia de San Francisco de Madrid, cerca de ellos

un rio, el rio Manzanares, todos estos elementos indican que la reunion tiene
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lugar a las afueras de la ciudad debido a alguna romeria, en donde se pasaba
el dia de fiesta fuera de la urbe. En la vestimenta se observan elementos
tipicos espafoles como las puntillas de los delantales, los corpifios y la
utilizacion de madrofiera o cofias, abalorio utilizado en esta época
especialmente por el pueblo espafiol para recogerse el cabello. Tanto el lugar
como la indumentaria, confeccionada con telas de media/alta calidad, informan
que la clase social que se redanen en ese momento para bailar corresponde a

una clase media/alta.

El Bolero o Una romeria (Camarén Boronat, José)
http://www.museodelprado.es/typo3temp/pics/d82ab40be9.jpg, consultado el

5/XI11/2011

El Bolero o Una romeria, 1785. José Camarén Boronat (1731-1803), Oleo
sobre lienzo de 83 x108 cm, se encuentra en el Museo del Prado (Madrid).
Obra en la que el autor toma como referente para la composicion y distribucion
de los elementos, la obra anterior de Goya. En este 6leo encontramos a una
pareja, hombre y mujer que bailan acompafados por un grupo de personas
entre las que destacan algunas damas, y a los musicos que se acompafian con
instrumentos de cuerda, parece ser guitarra; cerca de la reunion se observa un

muro y sobre él un elemento decorativo tipo bacaro, por el que se puede
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deducir que la fiesta se realiza dentro o junto a las inmediaciones de una gran
finca que posee extensiones de tierra; la otra construccion arquitectonica que
se observa es una cornisa al fondo del paisaje a la derecha. Por la forma de
vestir, ropajes de lujo con telas de alta calidad, sombreros de alas grandes,
tocados en los cabellos de las damas y fajin con lazada en el bailarin , entre
otros, se deduce que las personas que se relnen pertenecian a la clase alta
de la sociedad y, ademas, muy influenciadas por la modas extranjeras, pero
estas, por como se llama la obra, bailaban también el Bolero.

El Bolero, por tanto, llegé también a las clases sociales més elevadas,
aunqgue en este ambiente se baild con ropajes totalmente diferentes al de majo,
como lo haria la clase media, estamento al que pertenecia la gran mayoria de
la sociedad y con la que se asocia al Bolero, pues fue en este ambiente donde
caus6 mas furor. El pueblo llano también lo seguiria bailando, pero utilizando

una indumentaria mucho mas humilde.

Bolero Popular®®

%9 Coleccién José de Udaeta, Barcelona, en Gamo, Maria Jesls y Juan Elena
(Coord.), en Encuentro Internacional de Escuela Bolera, Op. Cit., p. 54.
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El baile quedaria también reflejado en otras manifestaciones artisticas,
como en estatuillas que se realizaron en esta época en la Real Fabrica de
Porcelana del Buen Retiro, entre 1803 y 1808, algunas de ellas representan a
boleros y boleras, pues son majos y majas en pose de baile y con castafiuelas
en sus manos>®.

En las artes decorativas también tuvieron cabida las ilustraciones del baile

Bolero.

Plato ceramica con ilustracion de Bolero®!

%0 pareja de majos, (1803): blanco mate, medida de 28 x 155 cm., en Museo
Municipal de Madrid, Cat. N° 62, IN 3465.

Majo bailando (1803): Bizcocho blanco mate, medida de 25 x 12 x 9 cm., en Museo de
Historia, Madrid, Cat. N° 63, IN 3474.

V. en http://musicadiz1812.es/imagenes_179.html, consultado el 25/111/2014.

Bolera, ca. 1850, en Museo Casa de los Tiros, Granada. V. en 8.2.- Apéndice
llustraciones, n° 16.

%1 Ceramica: ajuar de mesa, plato de pasta ceramica, torneado y esmaltado en blanco
sucio, pintado a pincel en azul, amarillo ocre, verde y manganeso, en el fondo bailarin
de bolero sobre un suelo azul y amarillo, entre hierbas o arbustos, en el borde del plato
cadeneta y guirnalda vegetal en el ala. Labio de listel azulaltura de 6,80 cm, diametro
32 cm y diametro base 15 cm, en Museo Nacional de Artes Decorativas, Inventario CE
16575.
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Se siguio trabajando la ceramica popular pero también se empezo a
fabricar en materiales mas nobles, como la porcelana, destinada a la alta clase
social, y opalinas de cristal en las que resaltaban las decoraciones. En un
principio los motivos decorativos fueron de influencia oriental pero mas tarde
fueron sustituidos por elementos propios del pais, incluyendo también al bolero
y la bolera, personajes destacados de la época. Estas decoraciones llegaron
incluso a ser impresas en otros complementos, como fundas de gafas y

abanicos.

Funda de gafas con ilustraciones de bolera y bolero®®?

Concluir en que el pueblo espafiol, apasionado desde mediados del siglo
XVIII por la moda, la fiesta, el teatro, el baile, el paseo, las reuniones y tertulias,
empezd poco a poco, casi sin darse cuenta, a entremezclar sus costumbres
con aquellas que vinieron de Francia, de este modo los bailes populares fueron

adquiriendo ciertas caracteristicas que provenian de la corte y que progresiva y

%2 Funda de gafas, ilustracion de bailarina y bailarin de bolero en laca, medidas 141 x
69 mm, en Museo Municipal de Madrid, Inventario IN 5157-5158.
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lentamente se iban instaurando en la sociedad. Las influencias italianas,
ademas de las francesas, eran ya también evidentes adentrandose mas el
siglo, sobre todo durante el reinado de Carlos Ill. Este monarca llegé al pais
junto con su séquito, venia de N&poles®®®, habia reinado alli por parte de su
madre, segunda esposa de Felipe V, Isabel de Farnesio de Parma, y de ahi
que llegaran también al pais influencias italianas.

La danza cortesana espariola a finales de siglo habia ganado gracias a
la influencia francesa mayor delicadeza y perfeccién, elevandose, por tanto, su
nivel, y al introducirse también ciertos pasos de danzas italianas derivd en que
las danzas ganaran en vistosidad y dificultad en su ejecucién, derivando en una
mejora en la calidad de la danza en los altos niveles de la sociedad.

La conexion que hubo entre la corte y el pueblo llano hizo que la danza
cortesana se mezclara con las danzas populares, provocando el nacimiento de
un nuevo estilo, en el que se conservo todo el caracter propio del pueblo
espafiol pero perfeccionado en cuanto a técnica y virtuosismo. Aqui es donde
se encuentra el punto de partida de la Escuela Bolera, escuela que tiene al
Bolero como punto de origen y maximo exponente, este fue la semilla de la que
nacio este estilo considerado hoy en dia como la verdadera Escuela Clasica
Espafiola®®”.

El Bolero supuso una explosién en toda esta division de danza cortesana

y danza popular, irrumpio entre estas manifestaciones estableciéndose entre

363 «Dg Napoles nos viene/ nueftro confuelo,/ todas canten que viva/ Carlos Tercero”,
en Anon., Siguidillas, que hemos de cantar las vassallas, y Apafsionadas Matritenfes
.., Madrid, ca. 1759, pp. 1 a 4, es Estribillo. Facticio MB 1006, Coleccion Luis
Rodriguez de la Croix, Ex — libris. Museo Histérico de Madrid, signatura 1006, 3.

%4 « Mariemma ... En el plano tedrico defendié la Escuela Bolera como representante
de la danza clasica espafola”’, en Cavia Naya, Victoria, “Tradicion popular y lenguaje
académico: Mariemma en la Bolera de la danseuse espagnole (1943)”, en Revista
Trans 15, 2011: 28, p. 24.
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todas las clases sociales, algo que ya habia querido hacer el Fandango pero
gue no consiguioé con tanta grandiosidad con la que lo hizo posteriormente el
Bolero.

El Bolero se seguiria bailando, tanto por el pueblo, fundador de esta danza,
como por la corte, durante todo el reinado siguiente, con Carlos IV, hijo del
anterior, hasta 1808, afio en que se inicid la guerra de la independencia,
aunque finalizando el siglo XVIII empezaba a decaer. En las altas capas
sociales las modas estaban cambiando hacia un gusto exagerado por todo lo
italiano®®, lo que hizo minimizar la ejecucién y admiracién por este baile, y en
el pueblo fue perseguido por la degradacion que estaba sufriendo debido a que
se habia impuesto como una moda y lo bailaba cualquier persona y de
cualquier forma, sin ninguna calidad.

El Bolero, por tanto, habia nacido en el pueblo, en principio fue distinguido y
moderado y por ello también fuera bailado mas tarde por personas de la alta
esfera pero, a medida que se fue propagando y con el devenir de los afios, fue
cambiando su forma de ejecutarse para correr la misma suerte que su
antecesor, el Fandango.

El Bolero ocasioné la formacion de muchisimos otros bailes y danzas que
nacieron o se modificaron a partir de él, sobre todo en la zona de Andalucia en

donde se refugiaron muchos boleros y boleras que huian de Madrid, surgiendo

%5 “gl reinado de Carlos IV debe de ser interpretado como el momento de

transformacion del género hacia formas de expresion que no son las originales. Del
ambito costumbrista que caracterizase su lenguaje literario se pasara a un
refinamiento forzado ... que acabé acercandose al formato de la dpera bufa de corte
italianizante, tan en boga por entonces”, en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el
Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., pp. 21-22.
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6 367

el Olé gaditano®®, La cachucha®’, La maja y el torero®®y las Sevillanas
boleras®®®, entre otras®”.

Iniciandose el siglo XIX, el Bolero, en Espafia, estaba ya entrando a una
segunda etapa. Las personas que lo conservaron lo introdujeron sobre todo en
los teatros, aprovechando el tirdbn que tuvieron estos, manteniéndolo de esta
forma vivo principalmente en los intermedios de las obras®*.

En el pasar de los afos, el Bolero en el teatro se entremezclaria con otros
estilos que también subieron a las tablas, principalmente con el Flamenco, arte
que reinaba por estas fechas en Andalucia, apareciendo un nuevo estilo

denominado Danza Teatral o Estilizada®"?.

%% Gonzalez, Federico, El olé, Litografia publicada en la Revista médica de Cadiz,
http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/catalogo _imagenes/grupo.cmd?pat
h=162134, consultado el 26/111/2014.

%7 Fanny Elssler bailando la cachucha,

V. baile en: hitps://www.youtube.com/watch?v=r3A3cvF DY4, consultado el
26/111/2014.

V. ilustracion en 8.2.- Apéndice ilustraciones, n° 17, tomada de
http://www.ecured.cu/index.php/Fanny Elssler, consultado el 26/111/2013.

%8 V. baile en: https://www.youtube.com/watch?v=alDUZn6IIE8, consultado el
26/111/2014.

%9 v/, baile en: https://www.youtube.com/watch?v=LKkOFGdmW60s, consultado el
26/111/2014.

$0V. cap. IV, apdo. 4.4.

371 “E| viernes en la noche se representaba en el teatro de Variedades la comedia,
Juan de las Vifas, el papel de D. Lucio le esta confiado & un joven que tiene en la
compainiia el doble empleo de galan y bolero: el tal, aunque muy mal actor, antipatico
en la escena por sus modales, el tono de su voz y su ignorancia, se ha llenado de
vanidad por los aplausos que sus saltos y contorsiones, como bolero, le han valido”,
en El Espafiol, diario de la capital, n® 583, de 27/05/1846, Madrid, editor responsable,
el licenciado D. Tomas Gonzalez, Imprenta D.A. Santa Coloma.

372 “la danza espafiola se compone de cuatro ramas: folklore, danza bolera, flamenco y
danza estilizada o clasico espafiol. Esta ultima surge como una derivacion de las otras
tres ramas, Asi, el clasico espafiol puede ser una estilizacién tanto del folklore, como
de la bolera o del flamenco”, en Albi, Mercedes, “Entrevista al maestro Eloy Pericet”,
Eter.com Danza, ene. 2010: 1-3 web, en:
http://www.eter.es/dn/notis/albinoticia.php?id=12550, consultado el 30/1\V/2013.

“en las interpretaciones de danza estilizada que se alimentaban, en gran medida, de
las bases de la Escuela Bolera”, en Cavia Naya, Victoria, “Tradicion popular y lenguaje
académico ...”, Op. Cit., p. 13.
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No volveria a ser recuperado el baile Bolero, parecido a como fuera
originalmente, hasta el siglo XX, cuando se realizdé un proceso exhaustivo de
recuperacion de éste®”>,

Esta interrelacion que siempre hubo entre el pueblo y la corte®”, donde se

entremezclan diversas caracteristicas >°

, donde los bailes del pueblo se
impregnan de reglas cortesanas adquiriendo ciertas hormas y un caracter mas
delicado, y donde aquellas de procedencia cortesana adquieren mas jubilo
procedente de la alegria festiva del pueblo, ocasiona que los bailes se
conviertan en danzas y al contrario®®. Asi pasé con el Bolero y con otros
muchos bailes y danzas, mantuvieron su caracter inicial pero también ciertas
caracteristicas de las influencias recibidas, conservandose finalmente como

danzas y bailes que contienen particularidades de ambos estamentos y donde

es dificil definir si es baile o es danza.

373 Sevillanas boleras, S.XX, de la pelicula Sevillanas de Carlos Saura, V. en:
https://www.youtube.com/watch?v=9E5Q [IMbRrl, consultado el 26/111/2014.

374 “Contiene el cancionero de Palacio 460 composiciones, ... Una buena parte de este
material aparece sin nombre de autor y es aqui donde precisamente creemos ver
muestras de la lirica popular castellana. ... los villancicos que sirven de pie a
canciones cortesanas, de que principalmente se nutre el cancionero”, en Torner,
Eduardo, M, en VV.AA., Folklore y Costumbres de Espafa, “La cancion tradicional
espanola”, Op. Cit., p. 116.

375 “MANGUITAS. Sefiores,/ aqui, aunque pobres, sabemos/ de cortesia; y las damas/
siempre han de ser lo primero:/ baile algo alguna de ustedes,/ que aqui nos quedamos
luego. ... MANQUITAS. Desde luego me convengo./ (Cantan y bailan seguidillas)”, en
Cruz, Ramon (de la), Sainete: “La musica a oscuras” (12 ed. 1766), Op. Cit., en Duran,
Agustin, “Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit., pp. 421 -422.

376 “casi siempre, en mas o en menos, la danza aristoc’ratica se ha convertido en
popular, y de ésta otras veces se ha originado aquélla, habiéndose dado casos de la
coexistencia de ambas, con sola la diferencia en el porte y en el gusto de los
ejecutantes”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 227.
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2.1.- El baile popular: la riqueza del baile en Espafia, estrato fundamental para

el nacimiento del Bolero

El pueblo espafiol siempre ha destacado por su gran riqgueza y diversidad de
bailes. Todas las civilizaciones que pasaron por la peninsula dejaron ciertos
rasgos de sus costumbres que han ido a fundirse con las formas propias del
pueblo®”’. Todas las ciudades y pueblos de la peninsula poseen sus propias
danzas, estas han sido compuestas por el propio pueblo desde no se sabe ni
cuando, simplemente se han ido heredando de las generaciones anteriores y
pasandose de unos a otros 3’8, seguro con algunas adaptaciones influidos por
el momento, pero conservando el caracter propio de la danza en si.

Esta gran variedad de danzas se pueden dividir en tres grupos pues no
poseen todas unas mismas raices.

Por un lado encontramos la zona del norte de Espafia, donde las danzas
suelen ser grupales, y son de gran importancia los desplazamientos ya que a
partir de estos se realizan diversas formas y figuras que expresan serenidad®’®;
por otro se encuentra la zona del sur, aqui la gran mayoria de danzas son

interpretadas por un solo participante, bailan en un espacio muy pequefio

donde expresan con sus quiebros y ondulamientos del cuerpo todos sus

37«A las diversas castas de pueblos que sucesivamente han ido invadiendo la
Peninsula, y a la variedad de clima y de terrenos en que se halla ésta dividida, se
deben las diferencias que en usos y costumbres, caracter y lenguaje se notan en ella,
con respecto a las diversas regiones que la componen y la multitud de bailes que han
tenido lugar y que se ejecutan en el dia. Cada region de Espafia tiene su baile favorito
peculiar’, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza, Op. Cit., pp. 188-189.

%78 “en cada pueblo de esta comarca hay una familia en la cual este cancionero se
transmite por tradicion oral de padres a hijos, y ella es la encargada, cuando las fiestas
del pueblo se aproximan, de ensefiar estos cantos a los muchachos que han de
efectuar las danzas”, en Torner, Eduardo M., “La cancion tradicional espafnola”, Op.
Cit., p. 117.

379 “Los bailes tipicos de la regién nortefia de la Peninsula suelen ser ejecutados en
movimientos de traslacion y bajo formas y figuras variadas; ... los bailes regionales de
la parte Norte —exceptuando siempre algunos — admira simplemente la gracia en el
movimiento reposadamente tranquilo ... los del Norte suelen ser colectivos”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 236.
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sentimientos®®; y por Gltimo los bailes de la parte central de la peninsula en
donde se pueden encontrar influencias de ambas partes>®.

Elemento curioso es que a pesar de distinguirse estas tres zonas por poseer
bailes de tipologia diferente, en toda la peninsula se realicen bailes con
castafiuelas, caracteristica, por tanto, primordial de todo el pais>®.

Esta riqueza de danzas a nivel nacional ha contribuido a que a lo largo de
los aflos se fuesen creando otras danzas a partir de las ya existentes,
eclosionando de la fusion de estas con diversos hechos que acontecen en la
sociedad, nuevos estilos, como paso en la creacion del Flamenco, la Escuela
Bolera y la Danza Estilizada o Teatral.

Si se busca el origen de la danza popular o folklore habra que irse a
tiempos remotos donde el ser humano se mueve imitando todo aquello que ve

a su alrededor®3y baila como una manifestacién de forma de expresion, a

%80 L os bailes tipicos ... del Sur son interpretados sin moverse del sitio, ... ondulando

los musculos todos de su cuerpo desde la cabeza a los pies ... se presenta excitante,
provocadora, sensual, ... una persona sola basta para dar a conocer y reproducir todo
un programa de baile”, ibidem.

31 “Peninsula Ibérica ... central ... tiene algo de las dos demarcaciones anteriores, 0
nada tiene de ellas”, ibid., pp. 235-236.

%2 “Baile del Pandero ... Este baile es muy general en Asturias ... Cada bailador esté
provisto de castafiuelas”, ilbid., p. 242.

“Region castellana ... Existe una numerosa coleccion de Charradas. También se
hallan varios cantos de Fandangos, Jota y Boleras, que se tocan al son de gaita y
tamboril, con acompafiamiento de castafuelas y panderetas”, ibid., p. 255.

“‘Regién Andaluza. ... Polo ... un baile y uno de los cantos por el que los andaluces
muestran mayor predileccion ... se baila con acompafiamiento de guitarra, castafiuelas
y panderetas, marcando el compas con palmadas y taconeo”, ibid., p. 334.

“Bailes de cintas ... En Castilla ... en Valencia .. en Catalufia ... Los bailadores,
ademas, suelen hacer uso de las castafiuelas”, ibid., p. 405.

33 “en quanto al origé de la Danca, es cofa indubitable, conforme al fentir de los que
della ha efcrito, que es una imitacion de la numerofa armonia que las Esferas celeftes,
Luzeros y Eftrellas fixas y errantes traen en coOcertado movimiento entre fi”, en
Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del Dangado, y sus excelencias ...”,
Op. Cit., p. 1.
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partir de ahi se le puede atribuir a muchas personas o pueblos el que pusieran
determinadas reglas, como a Theseo, Pyrro, Daceraftes, los Jonios, ...,

En la iconografia que se conserva de la edad clasica se observa como las
bailarinas gaditanas, famosas por su forma de bailar, mantienen posturas y
gesticulaciones muy parecidas a las ejecutadas en la Escuela Bolera, por lo
gue es evidente que el folklore, el baile que viene del pueblo por tradicion tiene
mucho que ver en el nacimiento del Bolero.

En tiempos del dominio de los romanos ya se contemplaba el baile popular,
el pueblo bailaba a los dioses, y ya por aquel entonces los espafioles marcaban
los compases con los pies®° y tocaban al tiempo las castafiuelas, instrumento
que pudo llegar de los Sacerdotes de Cibeles o de Hércules®*®y que sigue
siendo utilizado en la gran mayoria de las danzas populares y son

indispensable para las Boleras del siglo XVIII. Muy bien bailarian y cantarian al

son de los instrumentos los espafioles pues el consul Metelo mandaria a un

%4 “Theseo fiédo llevado de Creta a la Isla de Delos, dio Principio a la Déga,

enfefiando a algunos nifios el Arte. ... Otros afirman aver fido Pyrrho; mas defte folo es
cierto “q fue inventor de un genero de Danca, que fe toma de fu nombre, y fe llama
Pyrrichio, ... para con ella exercitar con mayor facilidad a los mancebos al exercico de
las armas, ... Déaceraftes, por fer éte el primero que le dio reglas, ... Alexando de
Alexando, en el libro 2 de los Dias Geniales cap. 25. Dize, que el Dancado lo
compufieron los Jonios ... y que la compufo para adeftrar a las armas a los mogos”,
ibid., pp. 1-3.

3% “E| Bayle artificioso, dispuesto segun preceptos, le contemplaron ya antiquisimo en
su tiempo Strabon, que vivié en el Imperio de Augusto y Tiberio; y Silio Italico que fue
Espafol distinguido con la dignidad de Consul Romano, viviendo Nerén. El Primero
dice que los Espafioles tributaban por medio de la Danza veneracién a un Dios
desconocido, pasando las noches enteras en este obsequio,....., los Gaditanos tan
diestros en el Bayle, como dice Marcial, explicasen por este medio su veneracion a
Hércules, Dios de ellos tan amado, quanto lo fue Marte de los Andaluces Acitanos,
situados en las inmediaciones del Guadix. Silio Italico habla de los compases que
hacian con los pies los Espafioles”, en Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion
instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., pp. 86-88.

386 « . para darles mayor gracia, usaban de las Castafiuelas, instrumento que pudo
llegar & sus manos desde las de los Sacerdotes de Cibeles (conocida baxo del nombre
de lIsis, que es una misma) porque ellos las tafiéron, como nos representan sus
medallas; 6 de Hércules que reyn6 en Espafa por los afios del mundo 1649, antes de
Cristo, y este cazaba las gruesas aves de la Laguna Stymphale al sonido grato de las
Castafuelas...”, ibid., pp. 89-90.
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gran grupo de estos para que representaran su arte en Roma, ciudad donde
alcanzaron un gran éxito pues fueron considerados los mejores bailarines y
musicos de la repablica®’.

La danza en Espafa tomaria diversos matices, dependiendo de la zona
donde se desarrollara, segln las costumbres y cultura de cada lugar®® .

De lo que si hay certeza es que en la edad media la danza sufri6 una
recesion importante ya que fue prohibida la ejecucién de muchos bailes y otros
tuvieron que adaptarse a las condiciones eclesiasticas, publicamente solo se
conservaron algunas danzas para ser representadas en ciertas fiestas de
caracter religioso, otras tuvieron que permanecer ocultas en el pueblo, por ello
la danza no pudo evolucionar hasta llegado el Renacimiento donde de nuevo
surgid a la luz y empezé a desarrollarse.

El baile, a la llegada de la moda de la danza francesa en el siglo XVIII, era
el entretenimiento preferido por los estratos sociales inferiores, estos ya habian
mostrado en alguna ocasion que también les gustaba bailar al estilo de la corte,
lugar en donde se asentd primeramente la moda francesa, asi pues un siglo
antes en el tratado de Esquivel, un poeta llamado D. Alonso de Torres dedica

unos versos a Esquivel y le dice que también los villanos querian tener

387 “Mucho debié de influir en el animo del consul Metelo la musica ibérica cuando,

escogiendo de grado o por fuerza los mejores musicos que oy6 en Espafia y los mas
diestros bailarines, formé un gran coro de ambos sexos que envid, con los
instrumentos peculiares del pais, a Roma, ... se les prodigaron mil aplausos por los
romanos Yy fueron proclamados los mejores bailarines y musicos de la republica”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 184-185.

38 “En |os primeros tiempos, antes del nacimiento de las demas artes, fue la danza
una viva expresion de alegria Todos los pueblos la hicieron servir despues en los
regocijos publicos; para manifestar su jubilo. Esta alegria se varia, toma diferentes
matices, colores y tonos diversos, segun la naturaleza de los sucesos, el caracter de
las naciones, la calidad, educacion y costumbres de los pueblos”, en Irurzun Baltasar y
Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op. Cit., pp. 481-482.
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costumbres de Rey y que las danzas de cascabel podian seguir sus pasos®®°.
Algun cambio debia presentir D. Alonso de Torres pues un siglo después
precisamente estos villanos se empaparian de influencias cortesanas
convirtiéndose algunos de sus bailes en bailes de escuela, como paso con el
Bolero®®.

El pueblo, hasta ahora bailaba segun su criterio, no se habia preocupado
por ninguna norma de cortesia ni hada parecido, bailaban por fiesta, por placer,
por alegria, pero serd ahora con la llegada de los cambios a la sociedad
producidos por la entrada de la ilustracion cuando empiecen, aunque de una
forma leve, suave, casi sin darse cuenta, a introducir ciertas caracteristicas
procedentes de dicho movimiento. Un hecho a destacar es que con el paso del
tiempo empiezan a bailar algunas danzas colocando los pies hacia fuera, sefial
de esta influencia, pues ya en la Corte se decia tiempo antes que bailar con los
pies mirando hacia dentro era muy mal parecido **, de toda esta
transformacién que se estaba llevando a cabo surgira el baile Bolero.

Diversos lugares hubieron para la transmisién de las nuevas ideas de las
diferentes clases sociales, lugares siempre de reunion; como las tertulias en

casas o botillerias, corrales de comedias, espacios de bailes de Contradanzas;

%9 “también puede un Villano,/ tener coftumbres de Rey./ El villano, y la pandorga/ y

danca de cafcabel/ Todos juntos en malora/ Arredro vayan, amen”, en Esquivel
Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del Dang¢ado, y sus excelencias ...”, Op. Cit.
p.8. (Es parte del poema que Don Alonso de Torres dedica a Esquivel).

3% “La Escuela Francesa entre los Espafioles es de exercicio muy moderno, segn la
noticia comun de los hombres ancianos: no dudo que con motivo de la proximidad a
aquel Reyno, se adelantaria en algunas Provincias, como fue en Cataluiia, donde es
muy Frequente entre los Artesanos, que son muy diestros en practicarla”’, en Roxo de
Flores, Felipe, “Tratado de recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., pp. 121 —
122.

391 “y efto de las puntas a fuera, advierto fe ha de obrar en todo el dangado; porque fi
miran hazia dentro, es muy mal parecido”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos
sobre el arte del Dancgado, y sus excelencias ...”, Op. Cit., p. 10.
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pero otro espacio muy importante en donde hubo un gran intercambio de
opiniones fue en las posadas.

Las posadas se habian convertido en un lugar habitual para residir, lugar
en donde venian muchos viajeros a establecerse por diversos motivos que
estaban ocasionados por la nueva forma de vida que ahora se presentaba®®.

A la llegada de Carlos lll, a pesar de haber sido ya erradicada la peste, la
mortalidad era aun muy alta y la natalidad era bastante baja, muchos varones
de diversas ciudades de Espafia acudian a Madrid, lugar donde se habia
establecido la corte, en busca de trabajo para sobrevivir ellos y sus familias®®,
muchos de estos habian dejado a sus mujeres en sus ciudades de origen y
otros eran solteros que iban en busca de ganarse un dinero, aunque muchas
de las veces no lo conseguian. En el pais habia bastante pobreza, de hecho
habian proliferado el numero de asilos, colegios y hospitales donde se
cobijaban a estos y a muchos huérfanos®*, intentando que se convirtieran en
personas de provecho, y en las posadas, que aumentaron considerablemente,

vivian aquellos otros mas afortunados que tenian al menos lo justo para

subsistir.

%92 “LLuego que D. Pedro é yo llegamos & nuestra pofada®, en Rodriguez Calderén, D.
Juan Jacinto, “ La Bolerologia ...”, Op. Cit., p. 108.

“habiendo residido catorce meses en Madrid para el seguimiento de cierta instancia,
habia habitado en este tiempo tres posadas”, en Sepulveda Ricardo, “Madrid viejo,
crénicas, avisos, costumbres ...”, Op. Cit., p. 23.

V. de p. 22-25 en Cap. 8.1. Apéndice, texto n° 4.

393 “la Monarquia atrajo a humerosos artesanos, menestrales, vagabundos y pueblo
llano en general en busca de mejores oportunidades”, en Vega Herranz, Petra y Quero
Castro, Salvador, “Vida y sociedad en el Madrid del antiguo régimen”, Op. Cit., en
Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 109.

9 “habia aumentado el nimero de colegios, hospitales y asilos destinados a recoger a
los pobres y huérfanos que deambulaban por la villa y que no se contabilizaban”, ibid.,
p. 110.
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Entre la diversidad de personas que fueron a encontrarse en las posadas, la
mayoria de veces en las clandestinas, por ser las publicas caras y de mala
calidad 3, estaban desde vasallos honrados del Rey hasta vagos de
profesion>®, que eran todos aquellos que vivian sin tener ningin oficio ni
beneficio®".

Entre los vagos, se encontraban de todas las clases sociales: nobles, que
no trabajaban en nada®®; clase media, en donde se encontraban muchos
bailarines populares originarios del pais, llamados también Boleros o bailarines

399

de baile de cascabel, por no ser bailarines de la corte®”, y también habia

presencia de lo mas bajo de la sociedad, en donde se incluian los gitanos,

395 “4 mediados del siglo Gltimo, fue por deméas excesivo el nimero de posadas

secretas que hubo en Madrid, a causa de la carestia y mala traza de las posadas
publicas y de la escasez de los cuartos de vecindad”, en Sepulveda, Ricardo, “Madrid
Viejo, crénicas, avisos, costumbres ...”, Op. Cit., p. 23.

3% “nosadas secretas ... Los forasteros no tenian mas remedio que morir al palo, y era
cosa frecuente ver a vasallos honrados de S.M. vivir mezclados con vagos de
profesion”, ibid., pp. 22 — 23.

%7 “Por Real 6rden de 20 de Abril de 1745 se declaran vagos: “el que sin oficio ni
beneficio, hacienda 6 renta, vive sin saberse de que le venga la subsistencia por
medios licitos y honestos, ... el que sostenido de la reputacion de su casa, del poder 6
representacion de su persona, 6 las de sus padres 6 parientes, no venera como se
debe a la Justicia, y busca las ocasiones de hacer ver que no la temen, disponiendo
rondas, musicas, bayles en los tiempos y modo que la costumbre permitida no
autoriza, ni son regulares para la honesta recreacion ...”, en Carlos IV, “Novisima
recopilacién de las leyes de Espana ...”, Libro XII: De los delitos, y sus penas y de los
juicios criminales, Titulo XXXI. De los vagos; y modo de proceder, Ley VII. D. Carlos
[ll. En Aranjuez por Real decreto y céd. De 7 de Mayo de 1775, nota al pie (6), t. V
(VI), p.433.

398 «

”

Destino de nobles. Aprehendidos por vagos ...”, ibid., Carlos IV, “Novisima
recopilacion de las leyes de Espafa ...”, Libro Xll, Titulo XXXI, Ley XI. D. Carlos IIl.
Por resol. A cons. de 24 de Abril, y céd. Del Cons. de 2 de Agosto de 1781. Destino de
nobles. Aprehendidos por vagos y mal entretenidos, al servicio de las Armas , t. V (VI),
p. 439.

99 “Yo vine 4 Madrid poco tiempo hace, y en mi posada habia un mozito de estos de
cascabel, ...”, en Correo de Madrid, nim. 422 Secc. Anécdotas, 24/02/1791, p. 157.

V. articulo entero en 8.1.- Apéndice, texto n° 3.
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amantes del ocio y que se dedicaban la mayor parte del dia a bailar y cantar,
cuando no a robar, estos ademas eran perseguidos por la justicia*®.

El Bolero y el baile siempre estaba presente en estas posadas*’?, asi pues,
todos aquellos que se hospedaban en ellas lo descubririan rapidamente,
aunque también estaba presente en otros sitios de reunion para tertulias y
bailes, e incluso en la misma calle, en los arrabales de la ciudad, por lo que
poco a poco fueron introduciéndose muchas personas en ese ambiente
Bolerologico. Por otro lado se encontraban aquellas personas que ya estaban
influidas por la ilustracién y que se pusieron en contra de los partidarios del
Bolero y de todo aquello relacionado con él, veian gran desorden en esas
personas y el baile Bolero les parecia una distraccion poco decorosa, motivo

por el que pronto se encargarian las autoridades de vigilar muy de cerca todas

400 «“Expulsion del Reyno de todos los egipcianos que anduvieren vagando sin

aplicacion a oficios conocidos”, en Carlos IV, “Novisima recopilacion de las leyes de
Espana ...”, Libro XII, Titulo XVI. De los gitanos, su vagancia y otros excesos, Ley I.
D. Fernando y D2 Isabel en Medina del Campo por pragm. de 1499; y D. Carlos I. En
Toledo afio 525 pet. 58, y en Madrid afio de 28 pet. 146, y afio de 34 pet. 122, t. V (VI),
Op. Cit., p. 357.

“Expulsion de lo gitanos que no se avecindaren en pueblos de mil vecinos arriba; y
prohibicion de usar de su trage, nombre y lengua, y de tatar en compras y ventas de
ganados”, ibid, Ley IV, D. Felipe lll. En Belen de Portugal por céd. De 28 de Junio de
1619, p. 358.

“Y para extirpar de todo punto el nombre de gitanos, mandamos, que no se lo llamen,
ni se atreva ninguno a llamarselo, y que se tenga por injuria grave, y como tal sea
castigada con demostracion; y que ni en danzas ni en otro acto alguno se permita
accion ni representacion, trage ni nombre de gitanos; pena de dos afios de destierro y
de cincuenta mil maravedis par la nuestra Camara, Juez y denunciador por iguales
partes, contra qualquiera que contraviniere por la primera vez, y la segunda sea la
pena doblada”, ibid., Ley V. D. Felipe IV. Por pragmatica de 8 de mayo de 1633.
Observancia de la ley precedente; y modo de proceder & la execucion de lo dispuesto
en ella, p. 359.

401 “En mi posada habia un mozito ... La aficién de este eral tal, que en todo el dia
cesaba, ya con las castanuelas, ya con los pies ... toda la monserga de terminaceros
boleros”, en Correo de Madrid, nim. 422 Secc. Anécdotas, 24/02/1791, p. 157.

V. articulo entero en 8.1.- Apéndice, texto n° 3.

“Un tocador de guitarra, y cantador de seguidillas es persona muy estimada en estos
pueblos: al oir este instrumento se juntan los jévenes de &mbos sexos, y regularmente
se arman estos bayles en la posada”, Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza),
“Coleccion de las mejores coplas de Seguidillas ...”, t. I, Op. Cit., p. XIV en Discurso.
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estas posadas secretas en las que se ideaban, segun ellos, temas
desfavorables a la sociedad, como pudo ser, entre otros, bailar el Bolero, y
otros temas muy graves, como los fuertes insultos y grandes hurtos, todo esto
sucedio bajo el reinado de Carlos 11l y declarado por decreto del Consejo Real
de fecha 14 de octubre de 1788, en donde intervino, entre otros, Floridablanca
y Campomanes, asi lo cuenta Ricardo Sepulveda:

“copia del informe que emitié la Junta del Consejo nombrada al
efecto, y compuesta del conde Campomanes, decano gobernador,
D. Miguel de Mendinueta, D. Mariano Col6n y D. Antonio Cano
Manuel individuos del Supremo Tribunal, en el expediente & que dio
lugar, en 1778, un memorial suscrito por D. Felipe del Arco, vecino
de Sanlucar de Barrameda, ... se queja de haber sufrido en los
portales de dichas casas insultos y robos, y pide el remedio de tales
desordenes. ... fue por demas excesivo el numero de posadas
secretas que hubo en Madrid, ... Los desmanes llegaron a tanto, que
se penso6 seriamente en la abolicion de las tales posadas y sobre el
particular se escribieron sendas fojas, interviniendo Floridablanca en
la redaccion de algunas. Al fin, todo bien meditado, se resolvié por
decreto al Consejo y Real orden expedida en San Lorenzo , a 14 de
Octubre de 1788, dirigida & D. Pedro de Lerena, “que, en vista de los
abusos y perjuicios que se experimentan en Madrid con motivo de la
desarreglada multiplicidad de posadas secretas, y de la escasez y
carestia de habitaciones de alquiler, se sujeten aquéllas a la
vigilancia de los alcaldes de barrio, de los de corte y cuartel y de la
policia general™®,

A pesar de todas estas contrariedades para el mundo del Bolero, estas no
influyeron, en un principio, en el pueblo pues seguiria bailando sus danzas, a la
vez que se controlaban asuntos como el de la seguridad de los ciudadanos, y
de ahi prohibir todo aquello que llevara al desorden, la sociedad evolucionaba
hacia ideas mas liberales debido a los cambios que se estaban ocasionando

con Carlos Ill.

92 Sepulveda, Ricardo, “Madrid Viejo, crénicas, avisos, costumbres ...”, Op. Cit., pp.
22-25.
V. Texto completo del expediente de D. Felipe del Arco en 8.1.- Apéndice texto n° 4.
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Un nuevo aire de progreso invadia Madrid, tanto en la ciudad como en la
forma de pensar de la sociedad. Se progresé en muchos campos, en cuanto a
politica econdmica, pues de los pequefios talleres artesanales agrupados por
diferentes gremios se llegd hasta la industria concentrada, en donde se
trabajaba en cadena, industria puesta ya en marcha en Francia y que se inicio
en Espafa bajo titularidad del estado reinando Felipe V con la Real Fabrica de

Tapices de Santa Barbara **

, bajo el reinado de Carlos Il evoluciono
considerablemente llegando a ser varias las industrias que se abrieron con
participacion de particulares y otras de titularidad Unicamente particular,
progreso que iria de forma ascendente y seguiria bajo los reinados siguientes,
con Carlos IV, Fernando VII e Isabel Il, se construyeron mas casas, fuentes,
palacios, teatros, bibliotecas, carceles, academias, casas de la moneda,
instituciones caritativas, se abrieron mas fabricas como la Plateria Martinez, la
Real Fabrica del Salitre, que hubieron dos, el Hospital General, la Real Fabrica
de Aguardientes y de Naipes, la Real Fabrica de Tabacos, en donde ingresaron
muchas mujeres como cigarreras “** y progresivamente fue cambiando el

aspecto de Madrid donde desaparecieron las campifias con sus frondosos

arboles para convertirse en una gran ciudad.

403 “En 1721 se fundd la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara, que en 1760

contaba con treinta trabajadores”, en Vega Herranz, Petra y Quero Castro, Salvador,
“Vida y sociedad en el Madrid del antiguo régimen”, Op. Cit.,, en Lolo, Begofa,
“Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 122.

404 “en 1792, Antonio Martinez, pide licencia para la construccién de la también muy
conocida Real Fabrica de Plateria Martinez, capaz para ciento cincuenta trabajadores.
... A partir de 1790 se empiezan a crear importantes establecimientos destinados a la
elaboracion de productos monopolizados por el Estado, como la Real Fabrica de
Salitre ... el Hospital General, otra Real Fabrica de Salitre, ... la Real Fabrica de
Aguardientes y Naipes, ... En 1790 ... Fabrica de Tabacos, .. llegando a contar con
ochocientas trabajadoras, cigarreras, en 1809 y llegando a las 3.000 posteriormente,
gue constituyeron el primer germen de la clase obrera madrilefia”, ibid., pp. 122 — 123.
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Toda esta nueva forma de pensar y de actuar en la ciudad desde tiempos
de Carlos Ill favorecio verdaderamente a la proliferacion del baile y del Bolero
mMas que a su rechazo. En la alta sociedad, donde la danza era también muy
apreciada y estaba presente en todas las reuniones sociales, habia
predisposicion para incluir bailes populares en sus fiestas, aunque en manos
de los cortesanos fueron modificandose hacia estilos mas refinados, lo que
derivd en un Bolero mas estilizado.

A la vez, se siguio bailando el Bolero por todos aquellos que continuaban
viviendo en los pueblos, algunos agrupados ya en gremios artesanales y
trabajando en el campo, otros como criados y muchos otros vivian de la
beneficencia*® pues llegaban a los arrabales de Madrid procedentes de otros
pueblos mas lejanos en busca de trabajo, objetivo que, muchas de las veces,
era dificil de conseguir. En estos ambientes era realmente donde se bail6 el

Bolero en esencia, sin influencias de ningun tipo, el Bolero original*®®

, semilla
del conocido hoy en dia y que con el tiempo adquirio influencias de la corte
aportandole mas calidad.

El pueblo gozaba de gran cantidad de bailes en esta época, por un lado
bailes propiamente populares, en los que se dejaban ver ya algunos vestigios

del estilo flamenco que convivia, aunque bastante escondido, con el pueblo

espafiol y por otro lado se ejecutaban bailes que habian pasado de la corte al

4% “estas innovaciones en el campo econdémico poco afectas a las clases populares, y

la gran mayoria sigue dentro de la organizacion del gremio, trabajando a tiempo
parcial, temporeros, o como criados, o en la miseria a expensas de la beneficencia”,
ibid., p. 123.

4% “ 5 voz de bien parado, los vivas, las aclamaciones eran siempre el lisonjero y
publico premio de una seguidilla bien bailada, porque el pueblo crotalégico, que podia
ser muy bien ignorante en las ciencias y cosas Utiles, era muy habil en punto a bolero”,

en Fernandez de Rojas, Juan, “Alexandro Moya”, “El triunfo de las castafuelas ...”,
Op. Cit., p. 53.
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pueblo, entre los que se encontraban varios de procedencia extranjera®”’,
aunque algunos de estos ya empezaban a caer en desuso para el pueblo®®,
Bayle de las achas, CaAndamo, Guineo, Zarambeque, Gayta gallega, Caballero,
Rugero, Mariona, Tarantela, Batalle, Gelves, Gran duque de Florencia, Bayle
de Mantua, Saltaren, Guaracha, Agua de nieve * Imposibles, Folias,
Zarabanda, Pavana*'®, Entremoro, Cumbé, La Pelicana, Cerengue, Tirana,
Canario, Seguidillas manchegas, Boleras*'!, Polos, Fandango también llamado

Danza de Fescenia*'?, Contradanzas, Branle también llamado Jiga o Inglés*?,

Rastro o Mariona, Capona, Chairo, Chamberga, Jacara***, Zorongo ***,

407 “y & la manera que han pasado desde Espafia a otros Reynos los Bayles nuestros,

también han venido & nosotros muchos bayles extranjeros que han tomado su hombre
de las regiones donde se presume tuviéron su origen”, en Roxo de Flores, Felipe,
“Tratado de recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 118.

%8 “En punto & bayle diremos que ya es cosa ridicula y viejarrona, baylar un minuet 6
paspié serio, que a lo mas hay uno ..., siendo todo lo demas de Contradanzas ... El
minuet y paspié ... no es de moda. El bolero y zorongo alegran la sala, repican las
castafuelas, suena ... la guitarra, y todos gritan, Bien parado ... Todos los bayles se
empiecen con Contradanzas y no con la secatura del Minués por ser cosa de los
tiempos de allende”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Libro de moda o
ensayo ...”, Op. Cit., pp. 93-96 y 127.

% Todas incluidas en el Tratado de Roxo de Flores, Tratado de recreacion instructiva
sobre la danza: su invencion y diferencias, Madrid, Imprenta Real, 1793.

“19 “En Espafia bailaban nuestros antiguos con sus greguescos los imposibles, folias,
la zarabanda, la pavana y otros”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de |za),
“Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., p. 113.

1 “nhabiéndose admitido después el traje también nacional, que hoy llamamos de
Majo, siguié con él bailando el entramoro, el cumbé, la pelicana, el canario, el
cerengue, la tirana, las seguidillas manchegas, y ultimamente las boleras”, ibidem.

412 “tiranas, polos, fandangos y seguidillas que en nuestra Espafia hemos creido que
eran caracteristicas de la nacion, son canciones que s6lo pueden agradar a los oidos
torpes del bajo pueblo”, ibid., p. 83.

“13 “Todos los bayles se empiecen con Contradanzas ... Contradanzas hasta el fin del
bayle & excepcion de que se ofrezca baylar algunas boleras, guaracha, ¢ inglés”,
Zamacola, Juan Antonio (de Iza), “Libro de moda o ensayo ...”, Op. Cit., p. 127.
“4“CAPONA. Son o baile a modo de Mariona, pero mas rapido muy bullicioso, con el
cual y a cuyo tafido se cantan varias coplillas. Se bailaba a cuatro —dos parejas- y con
castafuelas. ... CHAIRO: Nombre de un baile citado por el C. De Schack como
contemporaneo del Bolero en el siglo XVIII ... CHAMBERGA. Era cantado y bailado a
un tiempo, en corro y bandas. Usése en el siglo XVIII; el aire era parecido al de la
Jacara ... MARIONA: Se supone era igual al Rastro; recordabase aun a mediados del
siglo XVIII y hallase mencionado por Esquivel Navarro, Vélez de Guevara, Villavicios,
Solis, Arroyo”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 203 y 194-196
5V, llustracion en 8.2.- Apéndice llustraciones, n° 11.
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Villano*'®, Seguidillas varias, Paradetas y, como baile estrella, pues supuso la
creacion de un estilo peculiar, el Bolero*’; A todos ellos se sumaban los
tipicos de cada provincia, como Currandas y Farandola en Catalufia, Jota en
Aragon, Paséo o Tonadas en Castilla, Zorcicos en Vizcaya, Charradas en
Salamanca, Danza prima en Asturias y Mufieira en Galicia, entre otros*®,

Se pueden destacar como precursores del Bolero a las Folias, Zarabanda
y Chacona, pues en estos bailes ya se presenciaba el estilo e incluso se
realizaban algunos pasos de los utilizados posteriormente en el Bolero, como
los batidos de piernas, campanelas, jerezanas, caidos y pasos de cachucha,
entre otros*®; y a algunos otros populares como las Charradas de Salamanca
o las Dansaes de Valencia, por sus trenzados; la Jota por sus saltos; el
Villano por sus boleos; la Jacara y Agua de nieve por sus contorsiones; el
Fandango por su estilo, también con contorsiones y con paradas, Bien Parao; a

la Seguidilla como precursora directa, pues el Bolero no deja de ser una

“1% “E] Villano. Su misma voz esta designado ser Bayle de Aldeanos, festivo y alegre,

pero tiene mudanzas muy buenas”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva
sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 117.

47 «zarabanda, Chacona, Pavana, Paradetas, Fandango, Seguidillas y otros, como
también de algunos Provinciales, hasta llegar al Bolero”. ibid., p. Prélogo.

“18 “hay muchos bailes entre los espafioles propios de ciertas provincias como las
Currandas y Farandola en Catalufia: la Jota en Aragén: el Paséo 6 Tonadas en
Castilla la Vieja: el Fandango de Cadiz en Andalucia: Los Zorcicos en Vizcaya: la
Danza prima entre Asturianos y entre Gallegos la Mufeira, ... y afade, El humor de
las gentes ha proporcionado & su antojo las diversiones que ha creido mas
acomodadas, llamando en el dia nuestra atencién La Guaracha, Agua de nieve y
Bolero”, ibid., p. 121.

V. Bailes y danza de Espafia en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Cap. VII.
Bailes y Danza regionales, Op. Cit., pp. 234 — 250.

9 “este autor (Feuillet, Raoul Auger) volvera a incluir otros pasos de danzas
espafiolas en otra notacidon coreogréfica, en 1704, “Entradas de Ballet”, entre estos
encontramos pasos de danzas populares y también de corte, casi siempre hace
referencia a la Zarabanda, Chacona y Folias pero se observan caracteristicas que son
netamente espafiolas y no francesas, como pasos batidos al tobillo avanzando y
retrocediendo sin saltar, pasos caidos a la cuarta y a la segunda, campanelas, vueltas
para los hombres con gran bateria y que acaban en un solo pie, pasos de Cachucha,
jerezanas y braceos espafoles”, en Marinero Cristina y Ruiz M2 José, en Gamo, Maria
Jesus y Juan Elena (de) (Coord.), “Encuentro Internacional sobre la Escuela Bolera”,
Op. Cit., p. 43.
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Segquidilla pero bailada por alto, es decir con saltos; y a la Tirana, que no era
otra cosa sino que una Seguidilla a lo flamenco, que era bailada en la zona de
Andalucia. Todas estas danzas tuvieron algo que ver en la formacion del
Bolero, bien se parecian en la ejecucion de pasos similares, en el ritmo o en el
estilo.

Folias, su origen es dudoso, algunos investigadores se las atribuyen a los
portugueses*°, mientras que otros a los espafioles*?!. En los valles de Albaida,
Onteniente, Jativa y Cocentaina se bailan les Folies el dia previo a alguna
festividad importante, como en la vispera de la fiesta de la Virgen de
Septiembre, es baile destinado a la mujer, aunque esta tendra que improvisar
unos pasos junto a un hombre que aparece de forma repentina, los musicos
van por las calles y pediran a cualquier mujer que tenga la puerta de su casa
abierta que bailen*?*. Esta danza es acompafiada por el sonido de las
castafiuelas a ritmo ternario. También es danza bailada en Canarias y esta en

contacto directo con los bailes llamados de candil, pues ambos se bailan a la

420 “|_as Folias ... vinieron de los Portugueses”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion
instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 109.

“21“En |la primera notacion coreogréafica, que a pesar de no haberse realizado en
Espafia se hace referencia a ella por el interés a relacion del tema que se trata,
Choreographie ou ['Art decrire la Dance par caracteres, figures et signes
demonstratifs, (Feuillet, Raoul Auger. Paris. 1700), aparece como ejemplo de danza a
compas ternario una Folia de Espafia”, en Marinero Cristina y Ruiz M2 José, en Gamo,
Maria Jesus y Juan Elena (de) (Coord.), “Encuentro Internacional sobre Escuela
Bolera”, Op. Cit., p. 43.

“Folias. Esta es tal vez de las mas antiguas y de las mas hermosas danzas que se han
inventado en Espafia: antiguamente bailaba las folias una sola persona con
castafiuelas en las manos ... su caracter es alegre y su compas ternario”, en Cairon,
Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 95.

“22“les Folies, que se ejecuta en los valles de Albaida, Onteniente, Jativa y Cocentaina
en la vispera de las grandes festividades. Lo describe Lépez Chéavarri (La danza
popular valenciana) graficamente por haberlo visto bailar en la vispera de la Virgen de
Septiembre. La donsaina vy el tabalet recorren las calles, y alli donde hay una puerta
abierta, alli se puede entrar: la primera mujer que se halle, soltera o casada, vieja o
joven, es conducida de la mano, corriendo, hacia la calle, en la que se dan unos pasos
de baile con la improvisada pareja, para ir luego a buscar otra y otra, pues los musicos
siguen calle abajo sin detenerse”, en Capmany Aurelio, “El baile y la danza, Op. Cit., p.
322.
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par en los barrios de Santa Cruz de Tenerife y en Las Palmas, precisamente
baile este ultimo, el del candil, relacionado directamente con el Bolero, pues
seria el Bolero en su inicio un baile también llamado de candil por bailarse en
los recintos cerrados que se iluminaban con el candil*?®. En el siglo XVIII se
seguia bailando la Folia y se introdujo en el teatro donde sufri6 muchos
cambios, incluso fue bailada sin castafiuelas. Esta danza sirvi6 como modelo
para que franceses e italianos crearan variaciones sobre ella*?.

La Zarabanda, danza que toma su nombre de una mujer*®, su origen es

426

dudoso, algunos estudiosos lo atribuyen a Sevilla™ mientras que otros lo

hacen originario de la India**’

, procedencia esta ultima muy posible en parte al
gestarse el estilo Flamenco en Andalucia y tener este sus raices en la India,
aunque con mucha probabilidad nacida en Sevilla pues se bailaba acompafiado
por las castafiuelas, instrumento tipico espafiol. Fue uno de los bailes
populares mas destacado, de compas ternario y clasificado como baile de

cuentas, pues todos sus pasos iban medidos a compas, aunque no por ello de

pasos delicados sino todo lo contrario pues era muy vivo e incitador®?®, se

42 “También en Canarias existe el Baile de Candil ... el cual se ejecuta a menudo en
los barrios suburbanos de Santa Cruz de Tenerife y de las Palmas ... En ellos se
bailan y cantan folias y seguidillas”, ibid., p. 350.

424 “Folfas. ... De este baile y su tafiido han sacado los franceses y los ltalianos ciertas
variaciones & que llaman folias de Espafia. Comunmente las bailan en los teatros,
pero tan desfiguradas que de folias solo les queda el nombre, pues ni aun las bailan
acompafadas de las castafiuelas, que es el principal requisito en casi todos los bailes
Espanoles”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op.
Cit., p.96.

42> “Antén Pintado o Colorado que, segun unas coplas satiricas, fue marido de la
Zarabanda”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 344.

4% «| g Zarabanda, baile calificado de picaresco, famoso por el gran alboroto que
promovid, segun dejamos comprobado, y al que se supone nacido en Sevilla a fines
del siglo XVI es, a nuestro juicio, el baile tipico y caracteristico, a través de los tiempos
histéricos, del pueblo andaluz”, ibid., p. 340.

427 v7arabanda ... otros creian habia venido de las Indias”, ibid., p. 98.

Las mudanzas de la Zarabanda ... demasiado picante y significacion la malicia
femenil, eran tenidos por bailes de escuela y cuenta, y no por de botarga y cascabel”,
ibid., p. 342.

428 «
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bailaba haciendo gestos provocativos con todo el cuerpo, los que, a menudo,
provocaban la agitacion del publico que observaba. La Zarabanda no era baile
nuevo sino todo lo contrario pues se bailaba desde tiempos antiguos hasta que
lleg6 otro a sustituirle, que seria La Chacona, referente a la Zarabanda cuenta
el tratadista Felipe Roxo de Flores:

“‘El Bayle de este nombre era muy vivo é incitativo por los
gestos y movimientos que se hacian con todo el cuerpo, poniendo
en agitacion para baylar a los Espectadores. Fue de aquellos que
llamaron Bayles de cuenta, en el que eran diestras las Andaluzas y
Gaditanas, que le baylaban con Castafuelas ... era ya en Espana
bayle antigiio quando vino el Poeta Marcial, que fue por los afios de
79 en adelante en los Imperios de Vespasiano, Tito, hasta el de
Trajano, que precediéron a Sisesando, Rey de los Godos (en cuya
Dinastia se congregd el Concilio IV Toledano donde se traté de
abolir la Ballimachia), en mas de cinco siglos, que es la distancia que
se ajusta, hubo desde uno & otro Bayle. Verdad es que se han
conservado posteriormente, porque la Zarabanda se baylaba quando
escribia Covarrubias, que fue a principios del siglo XVII: y también la
Danza de las Espadas. La Zarabanda, segun expresion del mismo
Covarrubias, parece iba en decadencia porque la desprivé su prima
la Chacona, cuyo Bayle no sabemos si empezé en Espafia 6 en

Italia. Los Franceses dicen recibieron de los Italianos la Chacona”
429

La Zarabanda fue baile, que como le pasara posteriormente al Bolero, quiso ser
abolido por las autoridades por sus movimientos indecorosos, desde hacia
siglos lo habian querido exterminar, asi lo expresa Aurelio Capmany,
investigador de folklore espafiol,

“La zarabanda ... La primera noticia que tenemos de la Zarabanda
es la de su prohibicién: “A 3 de agosto de 1583, mandan los sefiores
Alcaldes de la Casa y Corte de su Majestad que ninguna persona
sea osado de cantar que llaman la Zarabanda, ... El P. Mariana, que
al expirar el siglo XVI escribia ... “Entre las otras invenciones ha
salido estos afios un baile y cantar tan lascivo de las palabras, tan
feo en los meneos, que basta para pegar fuego aun a las personas
muy honestas. LIamanlo comUnmente Zarabanda ... se ha inventado
en Espaia ... Abran los ojos los que gobiernan para que lo reparen
con tiempo ... mudan las palabras que suelen cantar, y templan los

2% Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva ...”, Op. Cit., pp. 94 — 97.
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meneos Yy su deshonestidad: tan astutos y prudentes son estos hijos
del demonio y de las tinieblas” **°,

pero como suele pasar con todo lo prohibido quedaba conservado por el
pueblo, fue baile de gran éxito y, como lo fuera después el Bolero, bailado con
el acompafiamiento de la guitarra y las castafiuelas ***. Acabada la época de
furor de la Zarabanda entraria a sustituirle la Chacona, especie de Seguidilla y
la Seguidilla propiamente dicha, danza precursora directa del Bolero**.

La Chacona, término que también, como la Zarabanda, aludia a alguna
mujer, era una especie de Seguidilla muy alegre y jocosa***®y llegé a alcanzar
tanta popularidad como su antecesora la Zarabanda. Danza también de
movimientos considerados provocativos, incluso se dijo que adn era esta mas

obscena que la Zzarabanda**

, asemejandose en estilo al Fandango y al
Bolero*®*®. Tuvo la Chacona una gran proyeccion, llegando incluso a ser
bailada, aunque seguro de modo mas recatado, en la corte francesa durante el
reinado de Luis XIV y Luis XV, donde los maestros Lully y Rameau

compusieron Chaconas para ser incluidas en las 6peras, acabando muchas

30 Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 336 — 337.

431 “De la prolija y endiablada familia de bailes bulliciosos y bullangueros fue cepa, raiz
y solar la famosisima Zarabanda, y fue tal el predominio e importancia que tuvo,
enloqueciendo de gozo al repique de castafiuelas y al rasgueado de las guitarras”, en
Monreal Julio, llustracion Espafiola y Americana, 1874, en ibid., p. 340.

“32“haber dicho Mateo Aleman en su Guzman de Alfarache que “las Seguidillas
arrinconaron a la Zarabanda”, en Capmany, Aurelio, “el baile y la danza”, Op. Cit., p.
338.
433« . debemos imaginarla & modo de unas Seguidillas jocosas y vivas. Asi lo indica

una antigua Copla compuesta para este Bayle en forma de Seguidilla, cuya mitad pone

un Autor clasico, y dice: “La Chacona esta mala/ De Tabardillo ..... /'Y la dan el
Xarabe/ De Culantrillo”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva ...”, Op. Cit.,
p. 98.

434 “Chacona ... suelto de movimiento y poco honesto. Covarrubias lo tiene por mas

obsceno que la Zarabanda, y logrd, como baile y como cancion, alcanzar tanta
popularidad”, en Capmany Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 342.

35 “La Chacona ... se asemejaba en lo esencial al tipo comin de donde salieron ... el
Bolero, el Fandango y otros de la misma especie”, ibid., p. 343.

118



veces estas con una Chacona grupal a modo de baile coral que cerraba el
espectaculo y donde danzaban todos los bailarines*®.

La Charrada, es un baile tipico popular de Salamanca, caracteristicos son
los trenzados que los bailarines realizan en el aire con los pies a ritmo rapido,
se baila en parejas, el hombre permanece frente a la mujer y acomparian a la
danza con el sonido de las castafiuelas**’. La Charrada convivia con la Bolera,
danza en la que ademas de las castafiuelas sonaba la gaita, el tamboril y la

pandereta, igualmente convivi6 con el Fandango, la Jota **®

y danzas
montafiesas de Santander, en donde también era caracteristico la ejecucion de
trenzados con las piernas**®.

Las Dansaes de Valencia son bailes campesinos de gran parecido al
Bolero pues los pies realizan trenzados de gran similitud, la musica la ejecuta la
dulzaina y el tamboril junto al sonido de las castafiuelas que son tocadas por
los bailadores, es baile de pareja, de caracter majestuoso y serio en un
principio, pero a medida que avanza se convierte en baile mas alegre conforme

se van agregando mas parejas, se baila en las fiestas de San Agustin, en

agosto, y siempre en presencia de las autoridades del lugar, se alarga la fiesta

43 “|.a Chacona ... alcanzé grande boga en Francia durante los reinados de Luis XIV y
Luis XV. Los maestros Lully y Rameau compusieron Chaconas para intermedio de sus
Operas y como danza final de los bailables de las mismas, en que tomaban parte todos
los bailarines”, ibidem.

37 “Bailes salmantinos ... vivos en cuanto al movimiento de los pies. ... Los brazos los
mueve la mujer en sentido vertical, y el hombre los conserva levantados repicando
unas castafiuelas ... Los pies se mueven con un movimiento vivo en trenzados rapidos
... en las Charradas ... Los bailadores se conservan siempre uno enfrente del otro”,
ibid., pp. 254-255.

43 “Bailes salamantinos ... existe una numerosa coleccién de Charradas. También se
hallan varios cantos de Fandango, Jota y Boleras, que se tocan al son de gaita y
tamboril, con acompafiamiento de castafiuelas y panderetas ... Boleras
componerse de hombres y de mujeres ... la primera figura, que es como una Jota, ...
Hoy apenas se bailan las Boleras”, ibid., pp. 255-256.

439 “E| baile montafiés de Santander ... los dedos castafieteaban ... los bailadores de
nota despliegan su fantasia haciendo toda especie de trenzados”, ibid., p. 268.
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durante cinco dias seguidos, sera por las noches y junto a la hoguera cuando
bailen las Dansaes*®.

La Jota, también influyé en el Bolero, una palabra, ya en desuso, “sotar”
que significa “saltar” parece que pudo ser de donde se originara la palabra jota,
cuando la “s” del antiguo castellano fue sustituida por “j” ***, asi pues, tanto la
Jota como el Bolero fueron bailes de saltos, aunque la Jota quedara en su
estilo popular y el Bolero se estilizara. La Jota es también baile acompafado
por las castafiuelas**? y de ritmo ternario, aunque bailada de diversidad de
formas dependiendo del lugar en el que se baile pues se encuentran Jotas en
diferentes lugares de la peninsula, como la Jota murciana, la valenciana,
castellana, riojana, y muchas mas**,

El Villano, baile de esta época pero evolucionado respecto al Villano del
siglo XVIl. Como su nombre original indicaba, Villano, era un baile de los

aldeanos, de la villa, baile de fiesta y por tanto alegre***. Uno de los pasos

fundamentales de este era el boleo. El boleo era un paso en el que el bailarin o

440 “Regién Valenciana. Las Dansaes ... baile campesino ... parécese al bolero: ... los
pies efectan sus trenzados. Ejecutan la musica la donzaina (dulzaina) y el tabalet
(tamboril). En Bocairente acostumbra celebrarse la danza, desde antiguo, en la plaza,
durante cinco noches consecutivas en el mes de agosto, con motivo de las fiestas de
San Agustin, en torno de los grandes hogueras ... Los bailadores visten trajes
antiguos del pais, y se acompafian de las castafiuelas. ... comienzo que marca la
musica con un aire grave y majestuoso, que cesa y se cambia en otro mas alegre al
agregarse sucesivamente las restantes parejas ... En el centro de la plaza no se van
mas personas que los musicos y las autoridades con sus ministros En su derredor y a
bastante distancia forman las parejas un grande circulo”, ibid., p. 317.

441 | a Jota ... en nuestro idioma existe un verbo arcaico: sotar, que significa saltar o
brincar ritmicamente ... la Jota es el antiguo sota y sotar, equivalente a jotar, bailar la
jota ... cuando la letra j sustituya a la s inicial, pasa a ser Jota, nombre especifico de
nuestra danza regional”, ibid., pp. 281 — 282.

442 “iota ... basta marcar el ritmo con las castafiuelas (pulgaretas como se dice en
Aragon) para que se pueda bailar, y de hecho se baila muchas veces”, (Ibid., p. 282)
443 “ota, la valenciana, la riojana, la navarra, la murciana, la castellana ...;
conservando lo esencial, tiene sus matices, maneras o estilos, segun la parte del
territorio”, ibidem.

444 “El Villano. Su misma voz esta designado ser Bayle de Aldeanos, festivo y alegre,
pero tiene mudanzas muy buenas”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva
sobre la danza ...”, Op. Cit. p. 117.

120



bailarina despegaba del suelo una pierna bien estirada y la lanzaba lo mas alta
que podia, el movimiento a continuacién era suspenderse en el aire, por lo
tanto un salto, se le llamaba boleo precisamente por ser un movimiento que se
realizaba al vuelo, en el aire**. También hubo otro tipo de Villano en el que se
sustituyd el boleo por giradas®*®, es decir, se cambiaron los saltos por
vueltas*’, este Ultimo seria el que con el paso del tiempo pasé a llamarse
Villancico debido a que el nombre fue transformandose, de Villano a Villanico y
posteriormente a Villancico.

Jacara, baile que aun se bailaba en el siglo XVIII aunque tuvo gran éxito
en el siglo anterior. Primeramente fue la Jacara baile de corte y mas tarde paso
al pueblo, se bailaba en pareja, debiendo tener mucho cuidado los danzantes
de no tocarse, destacaba principalmente en el baile los quiebros, movimiento
corporal a base de contorsiones que sera esencial en el Bolero, era
acompafiado el baile también por las castafiuelas**®.

Agua de Nieve, poco se sabe de esta baile, aunque parece que fue baile

importante en los coliseos en el siglo XVIII y destacaba también por sus

5 “En la efcuela de Jofeph Rodriguez, un discipulo fuyo con un Boleo que hizo en el

Villano, deribo con el pie un candelero que eftava colgado a manera de lampara, mas
alto que fu cabega dos palmos”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte
del Dancgado ...”, Op. Cit., p. 19.

446 “Ay tambien mudangcas de Villano fin Boleo muy bien parecidas, haziendo Griradas
en ellas”, ibidem.

47 “Solo una criatura que no se ha estragado podra obrar estas Giradas; porque fon
bueltas en un pie, el qual ha de eftar todo el cuerpo fobre la punta del, y va girando y
llevandofe tras fi el otro pie en el ayre, que es la razén porque se llama girada’, ibid.,
pp. 16 -17.

448 « JACARA: Como baile, era asi: Volverse de perfil el hombro derecho a la parte de
arriba y sostenido y quiebro hacia arriba y sostenido y quiebro hacia abajo, volteando
el brazo derecho a uno y otro quiebro ... quiebro al lado ... se hacen tres quiebros ...y
otros tres al lado derecho ... y quiebro hacia abajo (Papeles de Barbieri. Ms. Tomado
de un manuscrito de letra de fines del siglo XVII, propiedad de D. José Sancho Rayon)
... La bailaban hombre y mujer sin tocarse ... Cafiizares, en Mojiganga de los sones, la
personifica también: “Sale la Jacara con mantilla y un pufal y castafiuelas”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 202.
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contorsiones**®, caracteristica por la cual le marca también como predecesora
de las Danzas Boleras.

El Fandango, baile alegre, antiguo pero que estuvo muy de moda hasta
bien entrado el siglo XVIII, su compas es ternario y por algunos estudiosos fue
considerado como el precursor directo del Bolero, por ser en parte imitacién de
él, pues el Bolero conserva su estilo, la colocacion de sus bailarines en pareja y
el bailar enfrentados, pero el Fandango a diferencia del Bolero es de pasos
arrastrados no siendo posibles los saltos por ser su compas a ritmo bastante
rapido. ElI Fandango se extendié por toda Espafia tomando nombres diversos
dependiendo de la region en donde se bailara como Malagueria, Rondefia u
otros*°, muy famoso se haria en el Sur de Espafia en donde fue adquiriendo
muchas caracteristicas del Flamenco, estilo que se estaba desarrollando en
aquel momento en esa zona de Espafa. Caracteristica en comun con el Bolero
es también el Bien Parao, y los diferentes escorzos del cuerpo, ademas de que
la musica es ejecutada por la guitarra, a la que el bailarin afade las
castafiuelas**. Muy bailado fue especialmente el Fandango del candil en el

siglo XVIIl, denominado asi pues como otros bailes se bailaba en las reuniones

49 “AGUA DE NIEVE: Segun J. Monreal, las contorsiones de este baile arremolinaban

en el siglo XVIII a los concurrentes al patio de los coliseos”, ibid., p. 194.

450 “Fandango. Baile antiguo espafiol, y el que se ha conservado mas tiempo en uso
sobre el teatro: el fandango, como la mayor parte de los bailes espafioles, es de un
tiempo ternario, alegre y vivo ... los pasos que le son caracteristicos son rastreros, y
su compas precipitado y velos, lo que no da lugar a que en el se puedan ejecutar
pasos desplegados ... Colocados que estén los bailarines uno en frente de otro ...
Ninguna provincia hay en Espafia que no se conozca el fandango; con el nombre de
rondefias, de malaguefias, &c queriendo cada Reino & provincia que se le deba
invencion del referido baile”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas
del baile ...”, Op. Cit., pp. 110-112.

451 “Fandango ... Los pasos de esta danza son bailados lo mismo por un hombre y una
mujer, que por varias parejas, y los bailadores siguen el compas de la musica con
suaves ondulaciones de su cuerpo ... Los instrumentos acompanantes suelan ser la
guitarra, las castanetas, ... el arte del bailador consiste en quedar inmévil; cuando la
musica vuelve a empezar, el Fandango renace también”, en Capmany, Aurelio, “El
baile y la danza”, Op. Cit., pp. 247 — 250.
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de candil, lugar donde se juntaba el pueblo a bailar al atardecer, fue baile
también que se introdujo en el teatro*?.

Tirana, baile muy alegre, también como la Chacona y la Zarabanda aludia
a una mujer, muy probablemente a Maria del Rosario Fernandez, actriz
apodada precisamente “La Tirana”. Danza con movimientos picarescos en el
gue se realizan punteados Yy filigranas con los pies, su estructura es el de la
Seguidilla pero en su baile se advierte el estilo Flamenco, es de gran parecido
a la Zarabanda. Su compas es ternario y moderado, y se baila en pareja
realizando el cuerpo diferentes movimientos a un lado y otro. Como otros
bailes, y seguro por la gran influencia del Flamenco, este baile se fue
degradando cada mas al introducir movimientos demasiado provocativos, por lo
que cayO0 en desuso, aunque posteriormente se siguieron componiendo
musicalmente Tiranas, incluso se introdujeron en Operas y llegaron a las cortes
europeas™>.

Contradanzas, fueron bailes de gran auge en esta época y triunfaron en
Espafa a finales del siglo XVIIl, no estan emparentadas, a modo de ser

bailadas, con el Bolero pero si que ambas formaron parte de una misma época

y una misma sociedad. Casi todos los bailes que ejecutaba el pueblo se les

452 “En |a calle del Principe, por la Compafiia de Ribera, la Comedia intitulada: Todo es

enredos Amor, y Diablos son las Mugeres; Saynete, el Fandango de candil, con dos
tonadillas que cantan la primera la Sra. Teresa Rodrigo y la segunda la Sra. Maria
Pulpillo”, en Diario de Madrid n° 325, (Madrid 1788), 21/11/1789, p. 4.

453 “TIRANA: Considérase ligera modificacion de la Seguidilla, y tan parecido a ella,
que es muy dificil distinguirlas. Calderon Estébanez (“El Solitario”) lo supone
descendiente legitimo de la Zarabanda. ... El compas de la Tirana es en 3/8 o en 6/8,
de movimiento moderado. ... se bailaba con un compas claro y demarcado, haciendo
diferentes movimientos a un lado y otro con el cuerpo, ... Habiendo degenerado el
baile en libertinaje, fue desterrado ... siguieron los aficionados y musicos componiendo
multitud de canciones para la guitarra al estilo de la Tirana, para ser acompafiados con
ella, que pasaron a Petersburgo, Viena y otras Cortes, donde el célebre maestro
espafiol don Vicente Martin hizo fanatismo insertandolas en sus éperas”, en Capmany,
Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 346 — 347.
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solia asignar con el nombre de Contradanzas, a pesar de que cada uno tuviera
caracteristicas bien distintas, estuvieron tan de moda que fueron bailadas por
todas las clases sociales**, aunque precisamente los boleros, es decir los
majos de los pueblos limitrofes de Madrid, las hiciera suyas **>. Las
Contradanzas populares no tuvieron nada que ver con el estilo del Bolero, a
diferencia de las Contradanzas cortesanas, anteriores a estas, que si tenian
rasgos en conexion con é|*°. Habia una gran variedad de Contradanzas, del
Galgo, de la Liebre, del Galope®’, del Centauro, Las Delicias de Baco, de los
Hermafroditos de Magia, de Don Guindo, de figuron, de doce Currutacos y seis
Madamitas, del Tio y la Sobrina®®, y muchas mas, de hecho se inventaban
nuevas Contradanzas a menudo y se inspiraban para ello en textos, es decir,

459

las Contradanzas tenian un argumento ™, por ello que cada una estaba

454 “CONTRADANZA. ... se baila en todas las sociedades desde la més alta a la mas
baja”, ibid., p. 216.

4554 os aplausos que adquirid en Espafia esta nueva ciencia fueron tan grandes, que
a poco tiempo olvidaron los naturales todas sus danzas y bailes para admitir las
Contradanzas, ... en nuestra misma Corte decayé la Contradanza a pocos afos,
porgque los crudos Manolos del Avapiés, Barquillo, u Maravillas, que quieren como los
monos hacer todo cuanto ven en la gente que llamamos de forma, se dedicaron a esta
especie de bailes en sus miserables funciones”, en Zamécola y Ocerin, Juan Antonio
(de 1za), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., p. 5.

4%\ més sobre Contradanza en 2.2. La danza en la Corte.

457 “hacer que después de la cena se bailen las Contradanzas del Galgo, de la Liebre,
del Galope, y otras”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la
Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., p. 100.

458 “CONTRADANZA . Del Centauro, tragico-heroica, de tres partes”, ibid., p.138.
“CONTRADANZA 1I. Las Delicias de Baco, comico-lirica, de tres partes”, ibid., p.143.
“CONTRADANZA 111. De los Hermafroditos de Magia”, ibid., p. 147.

“CONTRADANZA 1IV. De Don Guindo, de figuron, de doce Currutacos y seis
Madamitas”, ibid., p. 150.

“CONTRADANZA V. Del Tio y la Sobrina ... drama”, ibid., p. 155.

59 “Como es tan necesario en nuestras Contradanzas el argumento de la pieza que se
va a representar, ... hemos creido indispensable hacer una breve relaciéon de la
historia que representa cada Contradanza”, ibid., p.136.
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integrada bajo un género, que podia ser tragico, comico, lirico y dramatico*®,
las musicas se solian extraer de obras o bailes ya conocidos, muchas de las
veces de libretos de Operas italianas** o de bailes ya casi en desuso en
Espafia’®, eran bailadas en el pueblo por los llamados currutacos, pirracas y
madamitas, personas ociosas que se dedicaban solo a diversos
entretenimientos, eran bailes grupales y a la vez bailados en pareja, se iban
realizando varios dibujos espaciales, realmente estos bailes tenian su
procedencia de Inglaterra, después pasaron a Francia y llegaron mas tarde a la
corte espanola, pero el pueblo las adopté con gran maestria componiendo
muchisimas, y dandole un caracter propio popular®®®. En Espafa, en esta
época, se consideraba que era el siglo de oro Contradanzario*®*, y se pensaba
que el origen de estas danzas venia de épocas muy antiguas *®°. Las

Contradanzas eran consideradas divertidas*®® y hacian feliz a las personas®®’.

%0 “he creido indispensable dividir nuestras Contradanzas en los mismos géneros con
gue los autores tragicos, comicos, liricos, y dramaticos”, ibid., p. 137.

41 “CONTRADANZA |. Del Centauro, tragico-heroica, de tres partes ... La musica seré
sacada de las mejores arias de la Opera de Dido abandonada ... CONTRADANZA II.
Las Delicias de Baco, comico-lirica, de tres partes ... La musica se esta Contradanza
deberd ser pastoril, de violin, flauta y tamboril, sacada del maravilloso baile de los
Triunfos de Baco, obra original de su Autor”, ibid., pp. 138-139 y 143-144.

462 “CONTRADANZA IV. De Don Guindo, de figurén ... La musica de esta Contradanza
sera sacada de los Imposibles, o de las Folias”, ibid., p. 152.

483 “Contradanzas tuvieron su origen en Francia ... pero habiendo después pasado a
Espafa, se apoderaron de ellas aquellos hombrazos de dos varas de faldilla, calzas
atadas, corbatin de jeringuilla, y calzén ancho, en cuyo poder han estado hasta que
nuestros Currutacos y Madamitas han descubierto los trajes que les corresponden”,
ibid., pp.113-114.

%4 “dejar a los venideros memoria del siglo de oro Contradanzario, uniendo todo lo
posible nuestras ideas y adelantamientos para perfeccionar esta ciencia, que ha
estado hasta ahora poco menos que sepultada en el olvido”, ibid., Prélogo, p. XLVII.
4% “|os Babilonios, primeros inventores de la Contradanza”, ibid., Prélogo, p. XLVII.

4% “Contradanza ... el primor de esta ciencia esta en bailar y divertirse”, ibid., p. 3.

57 “Dichosos podremos llamarnos los que hemos contribuido a perfeccionar esta gran
ciencia, pues con ella logramos hacer felices a los hombres ... Nosotros pues, 0 mis
amados Currutacos, hemos descubierto la ciencia que adormece nuestros males
temporales, que entretiene nuestros sentidos y potencias, que recrea nuestra
imaginacién, que nos liberta de los males que nos rodean ... nos hace perpetuamente
felices”, ibid., pp. 27-28.
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Se componian las Contradanzas de muchas mudanzas, aunque veinte fueron
las consideradas como las principales formando la Ciencia Contradanzaria®®.

Las normas académicas francesas eran respetadas, como las posiciones de

los pies,*® el Paso de buré*®y el Mecheté*™*, entre otros, y se incorporaban

otros elementos que no eran sino diversas mudanzas como el Ocho y sus

variantes®’?, las Esquinas y sus variedades*’®, la Cadena y Media-cadena®™, el

475

Cedazo, Medio cedazo y Cedazo doble*®, el Latigazo y sus progresos*’®, el

I477 I481, I

Caracol*’’, los Engafios*’®, el Molinillo*®, el Galope*®, el Paste os

Arcos*®, las Alas™®, los Espejos®®*, las Banderas*®®, los Tresillos, paseos y

468 “Estos son los veinte Elementos principales de nuestra ciencia; con cuya

inteligencia pueden los Currutacos, Pirracas y Madamitas del nuevo cufio entrar a
hacer papel en cualquiera funcion”, ibid., p. 80.

469 “explicar por orden alfabético Contradanzario los principios ... esta sujeto ... a una
regla de cinco pasos ... posicion: la primera se hace poniéndose el Contradanzante
como cuando un soldado esta en formacion, juntos los talones y vueltos los pies: la
segunda, sacando el pie derecho en la misma disposicion a un palmo de distancia del
otro: la tercera, trayendo el talén del pie derecho arrimado al medio del pie izquierdo:
la cuarta, sacando el mismo pie derecho a una cuarta adelante: y la quinta, trayendo el
talon del derecho a la punta del izquierdo”, ibid., pp. 29 — 31.

470 “ELEMENTO |II. Del paso del buré ... se pondra el Contradanzante en tercera
posicion, y doblando un poco la rodilla derecha, dara un paso adelante hasta la cuarta
posicion, traera luego a la quinta el pie izquierdo, y la derecha a la cuarta con firmeza”,
ibid., pp. 31 - 32.

“"I“ELEMENTO Ill. Demostracién del mecheté ... levantar desde la quinta posicion el
pie derecho al aire, y bajarle pronto, doblando ambas rodillas; y sacando el izquierdo al
aire dejarle caer cruzando el pie derecho prontamente, ejecutando lo mismo al otro
lado”, ibid., p. 32.

472 “ELEMENTO VI (4). Del ocho, medio ocho, ocho doble, ocho por fuera y ocho por
dentro”, ibid., p. 38.

43 “ELEMENTO VI. Trata de las esquinas volteadas, de las esquinas paradas, de las
esquinas por dentro, y de las esquinas por fuera”, ibid., p. 42.

47 “ELEMENTO VII. Cadena, y media-cadena”, ibid., p. 48.

47> “ELEMENTO VIII. Del cedazo, medio cedazo, y cedazo doble”, ibid., p. 51.

47 “ELEMENTO IX. Del latigazo y sus progresos”, ibid., p. 54.

4T “ELEMENTO X. Del caracol “, ibid., p. 60.

478 “ELEMENTO XI. De los engafios”, ibid., p. 63.

479 “ELEMENTO XII. Del molinillo”, ibid., p. 66.

480 “ELLEMENTO XIII. Del galope”, ibid., p. 68.

481 “ELEMENTO XIV. Del pastel”, ibid., p. 70.

482 “E| EMENTO XV. Trata de los arcos”, ibid., p. 73.

483 “ELEMENTO XVI. De las alas por dentro ... por fuera, y ... costado”, ibid., p. 74.

484 “ELEMENTO XVII. De los espejos’, ibid., p. 76.

485 “ELEMENTO XVIII. Banderas”, ibid., p. 77.
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Sarsé™® y el Nudo*®'.

También hubieron en Espafa durante esta época otros bailes populares
que a pesar de pertenecer a provincias concretas se extendieron por toda la
peninsula, ente ellos destacar:

El Canario, la procedencia de este baile, como su nombre indica, es las
Islas Canarias, tuvo una inmensa proyeccion en el siglo XVIl y aun se bailaba
en el XVIII. Baile ejecutado en compas ternario, con algunos zapateados*® y
pasos violentos, pero cortos*®®. Con el tiempo, el canario pudo derivar en otra
danza que también estuvo muy de moda en el siglo XVIll, la Guaracha, aunque
no se sabe con certeza si el origen de la Guaracha es espafiol o cubano pues

este baile estuvo de moda, tanto en un pais como en otro*®

y mas tarde surgio
el Zapateado, de gran parecido a la Guaracha. Los tres bailes, Canario,
Guaracha y Zapateado, son ejecutados por una sola persona acompafiada por
la guitarra y en ocasiones se introduce un paso con toque de castafiuelas
reproduciendo el mismo ritmo que anteriormente realizaron los pies, al cual se

le llama los panaderos, paso que también entré a formar parte de las Danzas

Boleras, a la hora de zapatear se deben tener las rodillas flexionadas para

486 “ELEMENTO XIX. De los tresillos, paseos y sarsé”, ibid., p. 78.

487 “ELEMENTO XX. Del nudo ”, ibid., p. 79.

488 “CANARIO. ... baile antiguo procedente de las islas Canarias, que se ejecutaba en
compas ternario y con gracioso zapateado”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la
danza”, Op. Cit. p. 214.

489 “E| Canario, Bayle de quatro compases, acompafiando los pies al s6n de su Musica
con pasos violentos y cortos. Tomo ese nombre, por haberlo traido los Naturales de
Canarias, y asi su uso en Espana sera a lo sumo desde el afio de 1401 en que se hizo
la conquista por disposicion de Henrique Il de Castilla. Covarrubias le llama saltarelo
gracioso”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op.
Cit., pp. 103 — 104.

49 “GUARACHA. “Baile semejante al zapateado, ... Aire de danza espafiola a tres
tiempos , de ritmo acentuado. Es un paso de baile que ejecuta una sola persona ...
Cancién y baile muy popular en Cuba ... dificil adivinar su origen y procedencia, sobre
todo cuando los de un pueblo primitivo se mezclan con los de otro pueblo invasor”,
ibid., p. 200.
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hacer correcta la ejecucion®®!. Estos bailes presentan ciertos rasgos del estilo
bolero pero mas estuvieron emparentados con el Flamenco, realmente
convivian ambos estilos con las danzas populares.

Bailes de importacion de otros paises también estuvieron presentes en la
Espafa dieciochesca, aunque no se consideran precursores directos en la
formacion del Bolero, pero su granito de arena aportaron, como todas las
danzas que se encontraban en el pais en el siglo XVIIl. Entre estos se
destacan, Branla, procedente de Francia, llamado alli Branle, dio origen a todos
los Valses, y los Branles de vueltas desembocarian en los Valses en los que se
gira continuamente *?; El Landun, procedente de Portugal con pasos
arrastrados y marcando el ritmo con chasquido de dedos“®®: Tarantela de
Napoles con saltos incontrolados®®*; el Cumbé, Guineo y Zarambeque que

normalmente eran bailados por los negros*®®; bailes muy antiguos como La

Gira, donde la vuelta es el paso principal*®; el Baile gimnico, en el que se imita

491 “E| canario ... pasos ... rastreros, y llenos de redobles y repiqueteos, ... los bailan

una persona sola, y esta puede acompafarse a si misma con la guitarra: en el
zapateado ha introducido dltimamente las castafiuelas en un movimiento, que toma
repentinamente el tafiido del mismo zapateado, y que llaman los panaderos. ... es
indispensable el estar continuamente con las rodillas dobladas, & fin de poder ejecutar
los pasos redoblados ... el canario vino de las Islas Canarias: que se llamé despues
guaracha, y Ultimamente zapateado”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las
principales reglas del baile ...”, Op. Cit., pp. 114-116.

92 “Branla. Danza antiquisima de los franceses, que dio el origen & todos los valses ...
Las branlas de vueltas son los valses que se bailan actualmente girando siempre, y
haciendo diversas figuras ... hay una multitud de branlas”, ibid., p. 118.

9 “Landan. Baile portugués ... pasos rastreros ... marcando el compas con ciertos
castafietazos que dan los dedos unos contra otros”, ibid., p. 122.

49 “Tarantela. Baile italiano, de tafido violento, que se baila sin escuela alguna, y
decian ser el baile que se ejecutaba delante de los que estaban mordidos de la
tarantula. Esta danza nos vino del Reyno de Napoles, en donde hoy dia se baila aun
por la gente comun”, ibid., p. 123.

9% “E| Cumbé, Guineo y Zarambeque ... los executan cominmente los Negros”, en
Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 104.

4% “| a gira. Baile muy antiguo en Espafia, que consiste en colocarse una persona
dentro de un circulo ... da mil vueltas alrededor, ... siempre danda vueltas sobre un
pie, sirviéndole el otro como de remo para poder girar’, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 119.
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a gimnastas y luchadores de la antigua Grecia®®’ y otros de gestos, lanzas y
espadas como la Danza pirriquia®®®; y otros muchos especificos de provincias

como la Danza prima de Asturias bailada en rueda®®; Farandola en Catalufia;

Jota de Valencia o de Aragon, alegre y con saltos®®

; Murieira o Gaita gallega
en Galicia®; y Sardana de Catalufia®®?, entre otros®®.

Las danzas consideradas indecorosas como las que instaban a la
indevocion o aquellas que podian alterar el buen desarrollo de la sociedad,
como las que los danzantes portaran palos o espadas con los que podian
incitar al desorden e incluso provocar reyertas, se prohibieron, hecho que ya se
habia realizado en épocas anteriores pero sin ningun éxito, ya que no acabaron

con ellas®®, ni lo harian ahora, en el mejor de los casos, algunas de estas

danzas serian controladas por los maestros de bailes o tenientes de balile,

497 “Baile gimnico. Baile antiquisimo, que consta de mil posturas, ademanes, luchas y

fuerzas a imitacion de los atletas 6 luchadores que antiguamente ejecutaban en grecia
los juegos olimpicos”, ibid., pp. 119-120.

9% “Danza Pirriquia. ... baile de evoluciones militares ... con lanzas y espadas en las
manos haciendo diferentes figuraciones y dando sobre los escudos golpes al compas
de instrumentos guerreros”, ibid., p. 92.

49 “Danza prima. Baile muy antiguo, que se conserva todavia entre los asturianos y
gallegos, y se hace formando una rueda, dadas las manos unos con otros, y dando
vueltas alrededor”, ibid., p. 118.

0« a jota es un bailecito caracteristico de los valencianos; se baila en un tiempo de
tres por cuatro: es de naturaleza alegre y saltante, ... hay otro igual a este, que se
llama tambien la jota aragonesa”, ibid., pp.121-122.

*1 Gaita gallega. Instrumento ... con el cual los gallegos acompafian sus bailes, a los
cuales llaman tambien gaitas”, ibid., p. 120.

%92 “El Cumbé, Guineo y Zarambeque ... los executan cominmente los Negros ..., El
Fandango ... vino de Indias, ... Las Folias ... vinieron de los Portugueses ... La
Gallarda, La Pavana, Paradetas ... cortesanas, ... de ciertas provincias Farandola en
Catalufia, Jota de Aragon y Mufieira en Galicia”, en Roxo de Flores, Felipe,
“Recreacion instructiva sobre la danza, ...”, Op. Cit., pp. 104-121.

%3 V. bailes regionales de Espafia en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza, Cap. VII:
Bailes y danzas regionales”, Op. Cit., pp. 235-350.

04 “agpatadant-za, ... Sobre la antigliedad de esta danza vasca se conocen unas
Ordenanzas del afio 1486, hechas en Vitoria, que prescriben: “Se castigara con multa
de sesenta maravedises a los que hiciesen danzas de espadas, por los escandalos y
derramamiento de sangre que ocasionaban con ellas”, ibid., p. 400.
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cargo creado para tal fin°®. Entre estas danzas se encontraban las Danzas de
moros y cristianos, donde se representa la lucha entre ambos bandos®®; la
Dance del Alto Aragén bailada con espadas®’; la Espatadant-za, bailada en el
pais vasco, danza muy antigua y donde todos portan sus espadas®’; las
Danzas de espadas que se bailaban en Andalucia®®; Danzas de palos de
Segovia y en Valverde, en las que se hacen chocar los palos®®y el Bordén-

danza bailado en GuipGzcoa acompafiado también de palos®!', entre otras,

todas ellas de origen guerrero.

°% “También en el pueblo mallorquin de Soller estuvieron prohibidos determinados
bailes durante décadas, aunque a partir de 1743 volviesen a tolerarse a condicion de
gue los supervisase un “teniente de baile”, en Pedrosa, José Manuel, “La cancion
tradicional en el siglo XVIII ...” , Op. Cit., pp. 3-4/24.

% “Danza de Moros y Cristianos. Aunque muchos suponen haberse popularizado a
fines del siglo XV, después de la toma de Granada por los Reyes Catdlicos, su origen
empero ha de ser mas remoto: indudablemente que la guerra de Reconquista fue la
que dio origen a este espectaculo, ya que en las fiestas celebradas con motivo de los
desposorios del Conde de Barcelona, Ramén Berenguer IV con Petronila, reina de
Aragén (siglo XIlI), figurd la danza de moros y cristianos ... Otra parte es la lucha entre
moros y cristianos”, en Soriano Fuertes, M, Historia de la musica espafiola, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 389-390.

®™Dance, del Alto Aragén, que conserva igualmente el caracter de lucha guerrera ...
El Dance termina con la siguiente figura ... la pifia de danzantes se va deshaciendo y
formando una larga hilera, en la que cada danzante coge por la punta la espada de su
vecino”, ibid., pp. 391-392.

% “En tierras vascas ... espatadant-za ... forman esta danza numero indeterminado
de danzantes, puestos en filas, con su capitan a la cabeza, todos armados de
espadas. Figuran dos bandos”, ibid., p. 400.

%9 “en la ermita de la Roca, que se levanta cerca de un pueblecito de la montafia
andaluza ... concurrian los vecinos en romeria ... representan la Danza de la espada
delante de la imagen de la Virgen, ... La bailan puestos en fila, sosteniendo unos la
espada por la empufiadura con la mano derecha, y otros cogiéndola por la punta con
la mano izquierda ... En la Serrania de Cérdoba, ... ha perdurado hasta hoy la Danza
de espadas, que se ejecuta en Ovejo el 15 de agosto, fiesta de la Asuncién de la
Virgen”, ibid., pp. 401-402.

19 “palotes o Danzantes denominan en Segovia ... danzar fingiendo vistosos
combates con los palotes. ... En Valverde ... cuando se ejecuta la danza al son de la
dulzaina y del tamboril, el choque de los palitroques suena algo a contratiempo ...
cantando la parte de la tonada, sélo se distingue el acompasado tic-tac de los palos,
mientras los danzantes van matizando su baile con musica ajustada al texto de la
letra”, ibid., pp. 402-403.

*1 “En Guipuzcoa existe el bordon-danza, en la que bailan, corren y hacen las demas
evoluciones, armados con palos, al son de antiguo zortzico”, ibid., p. 404.
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La prohibicidon o control de estos bailes que podian llevar al desorden, era
la mejor forma de atajar con esas costumbres que oscurecian la belleza de la
danza popular en tiempos de Carlos Il y Carlos IV, al mismo tiempo favorecian
al desarrollo de otras danzas que iban adquiriendo mas elegancia, las danzas
medidas, tipo de danza en la que se convirtid el Bolero, que aunque popular
fue considerado finalmente baile de cuentas pues iba todo medido a compas.
El Bolero fue ademas aceptando progresivamente caracteristicas del baile de
corte de su época, creandose otro Bolero mas refinado, labor en la que influyé

notablemente el maestro Requejo, quien le aporté mas serenidad>*?

, Y la

compainiia Lefebre, esta ultima ya iniciandose el siglo XIX, pues contribuy6 a la

transmision de una danza con mayor calidad técnica basada en el

academicismo francés **3, potenciando ademas la fusién de nuestras Danzas

Boleras y ese academicismo el hecho de que Francois Lefebre contrajera
514.

matrimonio con una espafola, Fernanda Merlo>™"; por otro lado y de forma

paralela se sigui6 manteniendo el Bolero popular, baile que por ponerse de

*12 “Entre la muchedumbre de adictores al Bolero fe prefentd Requejo, digno alumno

de la mejor efcuela de Efpafia, iluftre murciano, y heroico director en jefe de todas
Academias Bolerologicas de fu patria, las Aragon, y Valencia, ... refolvid, con
aprobacién fuperior que de alli adelante fe baylafe el Bolero mas paufadamente, en
Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 27-28.

13 “En este mes y en el anterior se han llevado los aplausos los célebres baylarines
medio franceses, medio espafioles, que en el Unico teatro que ahora disfrutamos, han
exercido sus famosas habilidades ... artes agradables y del buen bayle ...eran
elegantes en sus pasos, y la Sra. Fernanda Lefebre tenia el vigor lozano y firme ... y
que su hermano baylaba con energia ... siente que no haya en Madrid una buena
escuela conservadora, montada por los principios del buen gusto”, en Minerva o el
revisor general, Trimestre octavo, T. VII, Revista literaria de agosto, N°. LXXIV, 3/7-
30/10/1807, Madrid, Imprenta de Vega y Compaifiia, 1807, p. 169.

>4 “Francois Lefebre ... algunos de estos bailarines y coredgrafos se contraeran
matrimonio con bailarinas espanolas ... Fernanda Merlo con Lefebre”, en La musica y
la danza en tiempos de la constitucion de Cadiz, “la danza y el baile”, centro de
documentacion de musica y danza, instituto nacional de las artes escénicas y de la
musica, ministerio de educacion, cultura y deporte, en http://musicadiz1812.es/la-
danza-y-el-baile.html, consultado el 12/V/2015.
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moda en la poblacidén caeria en la vulgaridad y se veria finalmente perseguido

por las autoridades®.

2.1.1.- La Seguidilla, madre del Bolero

La Seguidilla es por antonomasia un baile popular, genuino espafiol**®,

baile que hoy en dia se puede conocer bien pues se transcribié bastante sobre
él, no como de otros que, a pesar de quedar patentes por ser nombrados en
diversas obras literarias, apenas quedd informacion de ellos, de esta forma lo
expresaba Juan Antonio (de Iza) Zamacola:
“‘Me he detenido en la explicacion del baile de las seguidillas,
... porque a los espanoles venideros les quede a lo menos alguna
noticia de las costumbres de este siglo y de sus bayles nacionales,
sin que suceda lo que con las folias, la gallarda, la chacona, la

zarabanda, el zarambeque, la x&cara, y aun con el cumbé, el

cerengue, el canario y otros muchos, asi de los siglos anteriores,

como del presente, que nadie sabe lo que han sido” **’.

Diversos nombres se le dio a la Seguidilla cuando fuera copla hasta que
llegara a ser baile. La procedencia viene de la palabra Secundina, que fue el
nombre designado en un principio al estribillo que se unia a algun texto
importante, formando asi un poema cantado®*®. En pleno siglo XVIII a veces se

le designaba a este cante cuando ya fuera bailable como Siguidilla®*®, pero

*15 v, apartado VI. Declive de la primera etapa bolera.

%16 «| 5 cierto es que, tanto si son manchegas, sevillanas, chambergas o boleras, las
Seguidillas son populares y castizas de Espana”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la
danza”, Op. Cit., p. 252.

®1” Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas de
Seguidillas ...”, t. I, Op. Cit., Discurso, p. XII.

18« . Secundina, esto es, Pieza accesora (6 especie de estrivillo) que sigue & alguna
otra de las Magistrales. Por tanto, y darse un principio muy atrasado a los versos
heptasilabos y pentasilabos, de que se compone, graduandose por alguno Endechas
4 las Seguidillas”, en Caramuel, Rythmica, p.113, en Roxo de Flores, Felipe,
“Recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., pp. 99-100.

*19 “Siguidillas, que hemos de cantar las vassallas, y Apafsionadas Matritenfes, ...
Anoén., “Siguidillas, que hemos de cantar las vassallas ...”, Op. Cit., p. Carétula.

”

en
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finalmente quedara establecida para la posteridad con el nombre de Seguidilla.

Por el siglo XV la Seguidilla era solo cante, de origen castellano y nacido

520

en La Mancha®®y se cantaria de forma similar al Villancico®®*, cancién que

tenia su procedencia del Villano, canto de la villa, del pueblo.

En el siglo XVI y XVII se propagaron las Seguidillas por toda la

522 523

peninsula®“, al igual que el resto de cantes de Castilla®*®, adquiriendo
caracteristicas propias del nuevo lugar en donde enraizaron, asi por ejemplo en
Andalucia y en Asturias se volvieron mas animadas que la original, la

castellana, que era mas reposada®**

y derivd en la creacién de otros cantes
que mas tarde se convertirian también en bailes, como pas6 con la Seguidilla.
Estos nuevos cantes y bailes seguian la misma estructura que la Segquidilla

pero adquirieron caracteristicas propias del lugar, como las murcianas llamadas

20 | a5 seguidillas. Estas tuvieron su origen en la Mancha”, en Zamécola y Ocerin,

Juan Antonio (de Iza), “Coleccion de las mejores coplas de Seguidillas ...”, t | (II), Op.
Cit., en Discurso, p. I.

“La seguidilla es hoy unanimemente considerada por los historiadores de nuestra
literatura como una forma de origen castellano”, en Torner, Eduardo, M. “La cancién
tradicional espafiola”, Op. Cit., p. 137.

2L “| as primitivas seguidillas se cantarian, probablemente, con una mdusica de
composicion analoga a la del tipo de cancién entonces mas corriente, que era el
villancico, tipo literario también castellano y que consistia en un tema o estribillo
glosado por estrofas de cuatro o mas versos, al final de los cuales se repetia todo o
parte del estribillo. Asi al menos parece indicarlo el estudio de las seguidillas de los
siglos XVI y XVII que se conocen, con musica, ... ver algunos especimens en el
Cancionero de Palacio”, ibid., pp. 137-138.

22| g seguidilla ... empezé a propagarse en el siglo XVI y que en el XVII habia ya
adquirido gran difusién en la peninsula”, ibid., p. 137.

“Entre las muchas canciones que se han conocido en diferentes tiempos, en las varias
Provincias de Espafia, ninguna ha sido tan generalmente recibida como las
seguidillas”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores
coplas ...”, t. I (I), Op. Cit., Discurso, p. I.

*% “cancionero de Burgos, de Olmeda ... en el prélogo ... Castilla como es el centro, el
corazon de Espafia, tiene la lengua nacional, la patria, y por lo mismo, sus cantes se
han extendido a todas las provincias”, en Torner, Eduardo M., “La cancion tradicional
espafola”, Op. Cit., p. 144.

24 “Musicalmente considerada la seguidilla castellana presenta un caracter distinto de
las del resto de la peninsula: su melodia es reposada en su ritmo métrico, con una
linea melddica que, sin ser austera y seca, sin dejar de ser graciosa y elegante como
corresponde al género, no tiene el bullicio y animacion de la andaluza o de la
asturiana”, ibid., p. 139.
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Parrandas °*° , las Sevillanas, Gallegas, Manchegas, Manchegas pias y
Aragonesas, entre otras, y conforme iba pasando el tiempo se perfeccionaban
cada vez mas®%.

En el origen, la Seguidilla era una poesia que constaba de cuatro versos
con meétrica irregular, después pasoé por un periodo en el que la métrica seria
mas cambiante, los versos largos podian ser de seis a ocho silabas y los cortos
de cuatro, pero a medida que fue evolucionando adquiriria una métrica regular
donde el primer y tercer verso tenian siete silabas y el segundo y cuarto verso
cinco silabas.

En el siglo XVIII evolucionaria la Seguidilla aun mas, pues a la cuarteta se
le anadieron tres versos, de cinco, siete y cinco silabas respectivamente,
quedando finalmente siete versos®?’, rimando el segundo y cuarto verso entre

si y el quinto con el séptimo®® y adquirid una melodia particular acompariada

% PARRANDAS. Es baile peculiar de la huerta de Murcia, ... Formaban el baile dos
parejas, cuando menos, provistas las mozas de castafiuelas, que manejaban al
compas de la guitarra y del cantador, que entonaba coplas en metro de seguidilla”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 347.

%% “desde principios de este siglo,(refiriéndose al XVIII), en que segln el testimonio de
hombres ancianos se cantaban y baylaban ya en la Mancha, aunque con menos
perfeccion que en el dia”’, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio, “Coleccion de las
mejores coplas de seguidillas ...”, Op. Cit., Discurso, p. Il.

%27 “|a primitiva seguidilla constaba solo de cuatro versos con metrificacion irregular,
es decir que antes de llegar a cuajar en la forma en que hoy la conocemos, de siete
silabas el primero y el tercer versos y cinco el segundo y cuarto, presentaba entonces
una métrica fluctuante en que los versos largos podian constar de seis a ocho silabas
y los cortos de cuatro a seis. La seguidilla de siete versos, por adicién a la cuarteta de
tres versos de cinco, siete y cinco silabas respectivamente, parece ser que no se
conocié hasta los ultimos afios del siglo XVIII. Y desde entonces viven en todo el
pueblo espafiol seguidillas de cuatro y de siete versos”, En Torner, Eduardo, M., “La
cancion tradicional espanola”, Op. Cit. p. 137.

“De una Madrilenita/ oygan Sefiores,/ que entendida es, fi logra/ las atenciones:/ No
es muy difcreta,/ 'q es fortuna’q alcanzan/ folo las feas”, (métrica 7/5/7/5 — 5/7/5), en
Zavalesa, Dofa Ifabél Cathalina (de), “Afectuosas Siguidillas a la feliz entrada de su
Magestad ...”, Op. Cit., p. 1.

> “L a métrica de las Seguidillas ... asonantando entre si el segundo y el cuarto, y el
quinto y el séptimo, y en ocasiones formando consonancia o rima perfecta’, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 253.
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por la guitarra, que era el instrumento preferido por el pueblo®®. La guitarra se

tocaba de forma rasgueada y, algunas veces, influidos ya por los ilustrados, se

0

utilizaba el violin, flauta u otros instrumentos >3 , a todos estos instrumentos

acompanaba siempre el sonido de las castafuelas, que normalmente eran

tocadas por los danzantes al mismo tiempo que ejecutaban la danza®*, el

2

compas musical es de tres tiempos y muy marcados®*, compas de tres por

533 534

cuatro™, siendo por tanto ya una copla totalmente bailable™".
La Seguidilla fue considerada un baile que reflejaba perfectamente el
caracter espanol, baile alegre y divertido pero honesto pues no se permitian

movimientos lascivos®®, destacaban sus braceos rapidos y redondeados y los

2 “PAGE. ... Vaya por cuenta sino/ del tiempo que os he ensefiado/ & tocar en la
guitarra/ seguidillas y fandango./”, en Cruz, Ramén (de la), Sainete: “La presumida
burlada” (12 ed. 1768), en Duran, Agustin, “Coleccién de Sainetes ...”, Op. Cit., p. 101.
°%0 “|a seguidilla es una clase de poesia compuesta de siete versos asonantados de &
siete, y cinco silabas: se compone de una copla de quatros versos, y un estrivillo de
tres; bien que algunas veces por haberse concluido el pensamiento en la primer copla
carece de estrivillo, y en tal caso se afiade qualquiera otro, 6 se vuelve & repetir la
copla para llenar las tres partes de que debe constar toda seguidilla. El
acompafiamiento de ella es por lo comun el de una guitarra rasgueada, y alguna vez
de violin, flauta G otro instrumento.”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza),
“Coleccion de las mejores coplas de seguidillas ...”, Op. Cit., Discurso, p, Ill, IV.

31 “Como la mayoria de los aires espafioles, estas melodias son a tres tiempos,
llevando el compas bien marcado por la guitarra y las castafiuelas”, en Capmany
Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 255.

°%24Seguidilla ... El ayre de la musica es de tres tiempos, y esta tan demarcado en sus
compases, que nadie puede equivocarse”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de
Iza), “Coleccién de las mejores coplas de seguidillas ...”, Op. Cit., Discurso, p. IV.

533« as Seguidillas Espafiolas, y mas sensiblemente las Boleras, se componen sobre
el compas, que llaman los Musicos de tres por quatro”, en Fernandez de Rojas, Juan,
“Francisco Agustin Florencio”, “Crotalogia, ¢ ciencia de las castafiuelas”, Op. Cit., p.
67.
> “la vemos restablecida en el siglo inmediato (refiriéndose al siglo XVI), y continuada
con mucha perfeccion en los succesivos”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion
instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., pp. 99-100.

%% “E| bayle de las seguidillas ha sido en todos tiempos tan gracioso y honesto, como
divertido, de modo que con dificultad nos presentard ninguna nacion de Europa otro
gue ménos se oponga a las buenas costumbres, y que mas influya para conservar la
alegria, el caracter y el genio nacional. Ya se dexa ver que en un bayle, cuyas reglas
no permiten tocamientos de manos, movimientos impuros, ni acciones indecorosas,
hay poca necesidad de que sean fildsofos los maestros para enseflar & sus
discipulos”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores
coplas de seguidillas ...”, Op. Cit., Discurso, pp. V-VI.
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arrogantes desplantes, la expresién se mostraba tanto por los movimientos del
cuerpo como por los del propio gesto en la cara®®, la forma de bailarla la define
claramente Aurelio Capmany en su obra de esta manera:

Se bailaba en pareja de hombre y mujer, separados pero mirandose de
frente, lo normal es que lo bailaran dos o mas parejas, aunque lo podia bailar
una pareja sola, los hombres se ponian a un lado y las mujeres al otro con una
separacion aproximada de tres o cuatro pasos, empezaba la guitarra a sonar y
después se introducia el cante, los bailarines esperaban con una pierna
extendida y los brazos en jarras y cuando paraba el cante era el momento de
empezar a bailar acompafnados por la guitarra, al cuarto compas empezaba la
letra del cante, el baile, las castafiuelas seguian sin parar y ejecutaban varios
cambios de lugar entre hombre y mujer hasta el noveno compas donde acaba
la primera parte, seguidamente habia una pausa en la que los bailadores
quedan inmdviles y seguia la guitarra con el pasacalles, cambiandose los

537

danzantes de lugar con un paseo sencillo y lento”", al empezar el cante y

llegando el cuarto compas se empezaba de nuevo a bailar otra vez nueve

*%“Seguidillas ... No hay baile en otra nacién del mundo que tenga méas expresion en

sus ademanes, mayores actividad y brillantez, gracia y gallardia en el contorneo, mas
garbo y osadia en el braceo, ni tanta intencibn en las coplas, galanura en los
estribillos, donaire en los paseos, y aquella arrogancia en la breve suspensién de los
desplantes, que hacen salir de sus casillas a los espectadores ya antes de arrancarse,
subrayando las graciosidades e incitaciones del rostro y del cuerpo, el repiqueteo de la
alegres castafiuelas”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 252.

%37 “En cuanto el guitarrista ha empezado a preludiar en modo menor algunos arpegios
rapidos, ya cada bailador ha escogido su compafiera, y puestos el uno delante del
otro, se colocan las parejas a tres o cuatro pasos de distancia unas de otras. Asi que
los acordes de la guitarra indican a los cantores que ha llegado su turno, empiezan a
entonar el primer verso de la copla. Entre tanto, los bailadores, la pierna tendida, los
brazos en jarras, esperan la sefial; los cantadores paran un instante, y el guitarreo
empieza la melodia de una antigua Seguidilla: al cuarto compas, los cantadores
contintan la copla, el repiqueteo de las castafiuelas se deja oir, y al momento todas
las parejas se lanzan ... Al noveno compas que indica el final de la primera parte, se
hace una ligera pausa, durante la cual los bailadores quedan absolutamente inmdviles,
mientras se oye ... la guitarra; después sigue la segunda parte, en la que se hacen
algunos cambios de pasos, y cada uno de los bailadores vuelve a recobrar el sitio en
que se hallaba al comenzar”, ibid., pp. 253—-254.
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compases, esta seria la segunda parte, cambian de nuevo los bailarines de
lugar y empiezan de la misma forma la tercera y ultima parte, cuando llega el
fin del noveno compas todo quedaba de golpe en silencio, no se oia ni
instrumentos, ni cante, ni danzar a los bailarines, acto que daba gran presencia
al baile y en donde el publico asistente rompia a aplaudir, era el llamado Bien
Parado, de esta forma lo explicaba a finales del siglo XVIIl Zamacola y Ocerin:

“Se presentan de frente en medio de una sala dos jévenes de
uno y otro sexo a distancias de unas dos varas, comienza el ritornelo
0 preludio de la musica: después se insinua con la voz la seguidilla,
cantando si es manchega el primer verso de la copla, y si bolera los
dos primeros en que solo se deben ocupar quatro compases: sigue
la guitarra haciendo un pasacalle, y al quarto compas se empieza a
cantar la seguidilla. Entonces rompen el bayle con las castafiuelas 6
crotalos, continuando por espacio de nueve compases, que €s
donde concluye la primera parte. Continta la guitarra tocando el
mismo pasacalle, durante el qual se mudan al lugar opuesto los
danzantes por medio de un paseo muy pausado y sencillo; y
volviendo a cantar al entrar tambien el quarto compas, va cada uno
haciendo las variaciones y diferencias de su escuela por otros nueve
compases, que es la segunda parte. Vuelven a mudar otra vez de
puesto; y hallandose cada uno de los danzantes donde principié a
baylar, sigue la tercera en los mismo términos que la segunda; y al
sefalar el noveno compas cesan a un tiempo y como de improviso la
voz, el instrumento y las castafuelas, quedando la sala en silencio, y
los baylarines plantados sin movimiento en varias actitudes
hermosas, que es lo que llamamos Bien parado. Aqui es cuando el
concurso se deshace dando palmadas y aplausos” >*®.

Tanto el guitarrista como el cantador eran personas muy bien estimadas y
los danzantes normalmente eran personas del pueblo que improvisadamente
salian a bailar cuando oian la musica en alguna posada, muchas de las veces
eran jovenes de ambos sexos que eran aficionados a la musica y al baile y lo
hacian bien, siguiendo el compas y con precision, las mujeres por lo habitual
dominaban con gran rapidez los pasos, braceos y taconeos. El texto de la

Seguidilla solia ser variado, cualquier tema se podia llevar a la Seguidilla

°3 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas de
seguidillas ...”, Op. Cit., Discurso, pp. VII, VIl y IX.
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aunque muy comun era el amoroso, algunas Seguidillas eran serias pero en
otras se utilizaba la satira para su expresion, asi lo manifestaba también
Zamacola:

“La Mancha, dice, tan famosa por los viages y amores de don
Quixote, es el pais mas alegre de toda la Espafia: sus habitantes son
carifosos, y muy aficionados al bayle y a la musica: las mugeres son
de buena estatura, bonitas y garbosas. Un tocador de guitarra, y
cantador de seguidillas es persona muy estimada en estos pueblos:
al oir este instrumento se juntan los jovenes de ambos sexos, y
regularmente se arman estos bayles en la posada. La mejor voz
canta las seguidillas, y la acompafan los ciegos con sus
instrumentos: se goza en estos bayles de la alegria mas franca:
causa admiracion ver a un labrador con un vestido como el de
Sancho Panza, con un ancho cinto, danzar de un modo agradable:
es un gusto observar todos sus movimientos, porque todos sus
pasos son executados con gracia, exactitud y compas. Por lo que
hace a las mugeres tienen unas diferencias tan rapidas, unos brazos
tan flexibles, unas actitudes tan suaves, unos taconeos tan
gallardos, y tan hermosos, unos pasos tan delicados, tan graciosos,
tan variados y tan arreglados, que al ver baylar una mujer bonita se
olvida toda la filosofia. En ningun pais de Espafa se canta y bayla
tanto como en la Mancha: sus canciones, sus seguidillas son propias
de estas provincias, en donde han tenido su origen; lo que prueba
que en estos habitantes se reune el mérito de la poesia, con el gusto
del canto y de la danza. Estas canciones giran sobre el amor, el
deleyte, la ausencia, la constancia, discrecion, y en fin sobre todo lo
que tiene relacion con el amor. La hay tambien satiricas: yo he oido
muchas, cuyos conceptos delicados estaban expresados de un
modo muy poético. Algunas hay, dice Mr. Mentelle, que forman una
relacion seguida en muchas coplas: otras son pensamientos
aislados, y sin conexion unos con otros. He oido algunas muy
graciosas, pero perderia mucho traduciéndolas del espafol al
francés” °%.

Normalmente cuando el texto de la copla era de tema amoroso o serio se
utilizaba una musica mas pausada y siempre contaba con estribillo; si el texto
era jocoso se utilizaban normalmente para bailar y estas también tenian

540

estribillo, posteriormente evolucionarian a las Seguidillas boleras®", llamadas

boleras por destacar en ellas el salto, donde los bailarines parecian que

°% |bid., Discurso, pp. XIV - XVII.

*40 “Al pasar por la fragua/dixe & un herrero/ que me hicera un amante/ de fino acero:/ y
él me responde,/ ¢cémo puede ser fino,/ si ha de ser hombre?”, de Anén., Coleccion
de coplas de seguidillas boleras, y tiranas, Barcelona, Im. Agustin Roca, 1810, p. 51.
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volaran; también habian Seguidillas serias 0 jocosas pero sin estribillo; era
también comun utilizar en el texto de las coplas de algunas Seguidillas juegos
de palabras, historias de equivocos; todas estas eran las diferentes clases de
Seguidillas que habian segun Zamacola y lo expresé exactamente asi:

“he dividido esta Coleccion de seguidillas en quatro clases: la
primera de coplas amorosas 6 serias con estrivillo, para que puedan
aplicarse a la musica de aquellas seguidillas patéticas y tristes, ... la
segunda de coplas jocosas tambien con estrivillo, que suelen
cantarse con todo género de seguidillas para baylar: la tercera de
cantares serios sin estrivillo: y la quarta de cantares jocosos de la
misma especie: y sin embargo de que toda poesia cuyo concepto
esté fundado en equivocos y juegos de palabras, es de ningun
merito para los hombres de algun juicio, me ha parecido conveniente
afadir 4 esta Coleccion unas quantas coplas de esta especie, que

componen la quinta parte”, >**

Hubieron también Seguidillas que simplemente trataban de temas
cotidianos, dando a conocer cosas que pasaban en aquel momento, como las
que se cantaron para dar la bienvenida al Rey Carlos Ill, como en la titulada,
Festiva demonstracion del inexplicable gozoso regocijo con que toda la
Efpariola lluftre Monarquia folemniza, y aplaude la feliz gloriofa Aclamacion de
nueftro amabilifsimo Monarcha el Rey Don Carlos Tercero, (que Dios profpere)
difpuefta por una Ninfa del Lavapies en eftas guftofas, quanto agradables
Seguidillas, en la que en una de sus coplas dice:

“Vén, o Carlos gloriofo,/ vén Duefio afable/ a confolar las anfias/

de nueftros males:/ Si por Mar vienes,/ favorables los vientos,/ tu

Nave lleven./ ... Viva el Gran Rey Don Carlos,/ Viva fu Efpofa,/ y

vivan los Infantes/ ... o qué alegria/ de los que hemos logrado/ tan

grande dia./ Vive Carlos Invicto,/ vive mil anos,/ que en ti vive el
afecto/ de tus Vaffallos:/*,

o en, Siguidillas, que hemos de cantar las vassallas, y Apafsionadas

Matritenfes, vecinas de los Varrios de Maravillas, Barquillo y Labapies,

*41 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas de
seqguidillas ...”, t.1(ll), Op. Cit., Discurso, pp. L —LlI.
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celebrando la bienvenida de fus Mageftades, nueftros Catholicos Monarchas,
los Sefiores Don Carlos Tercero de Borbon, y Dofia Maria Amelia de Saxonia,
dignifsimos Reyes de Efpafia; en obfequio de fus Reales Mageftades, Principe,
y Prole Regia, en una de sus coplas dice:

“‘De Napoles nos viene/ nueftro confuelo,/ todas canten que
viva/ Carlos Tercero/ ... Las pobres no podemos/ hacer feftejos,/
firvan nueftros carifios,/ y los afectos./ Solo con Seguidillas/ en metro
grave,/ que el oido perciba/ algo que agrade” >*.

Gran aceptaciéon tuvo la Seguidilla en su época, tanta que incluso los
jovenes ya desde su infancia la escuchaban®®y fue considerada como baile
nacional®**.

La Seguidilla fue también uno de los cantes y bailes introducidos en las
piezas teatrales de la segunda mitad del siglo XVIII. Se encuentran Seguidillas

en numerosos Sainetes, de ello se encargd principalmente Don Ramén de la

Cruz™®.

*421. Anén., , Ca. 1759, Madrid, pp. 3.4, Facticio MB 1006, Coleccion Luis Rodriguez
de la Croix, Ex — libris. Museo Historico de Madrid, signatura 1006, 7.

2. Op. Cit. Andn., “Siguidillas, que hemos de cantar las vassallas ...”, p. 4.

*43 «; quién sera aquel joven espafiol que desde los primeros afios de su infancia no
empiece &4 cantar seguidillas?, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza),
“Coleccion de las mejores coplas de seguidillas ...”, t. Il (Il), Op. Cit., Advertencia, p.
XXIII.

>4 “Seguidilla ... & muy pocos jovenes espafioles se les dan reglas del bayle nacional,
no hay ninguno por mas rudo que sea que no sepa dar sus golpes a compas”, ibid., t.I
(1), Discurso, p. IV.

*% “Juicio de Hartzenbusch ... entre Cafiizares y Moratin, seis afios antes que D.
Ignacio Luzan publicara su poética, nacié en Madrid D. Ramon Francisco de la Cruz
Cano y Olmedilla, poeta dramatico despues el mas fecundo de su época entre
nosotros, y uno de los mas distinguidos. Consérvanse los titulos de mas de 300 obras
suyas, entre las cuales hay ensayos en todos los jéneros de la poesia escénica:
trajedias y dramas, comedias y Operas, zarzuelas y Sainetes. Estos son los mas y los
que componen el verdadero teatro de D. Ramén de la Cruz, ... Heredé Cruz de
Canizares la facilidad de dialogar con gracia y viveza, y escediéndole con mucho en
malicia, supo evitar la afectacion y el tono exajerado y chillante que deslucen las
mejores pajinas del Ultimo sostenedor de nuestra antigua comedia. Abandoné la
versificacion artificiosa que estuvo en uso hasta su tiempo y adoptdé en todas sus
producciones el facil y flexible romance que Iriarte y Moratin quisieron hacer esclusivo
de la comedia en verso”, en Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit., p.
XVIL.
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D. Ramodn Francisco de la Cruz Cano y Olmedilla, conocido por Ramén de

la Cruz introdujo en el teatro de forma graciosa las costumbres del pueblo®*® y

57 ‘incluso

entre estas también se encontraban el canto y baile de la Seguidilla
compuso un Sainete en 1769 titulado E/ deseo de Seguidillas™*®, pero donde

realmente destacé la Sequidilla fue en la Tonadilla Escénica.

Cruz Cano y Olmedilla, Juan (de la), Dos manchegos bailando Seguidillas®*®

En la Tonadilla Escénica se instalé la Sequidilla como parte final de la

obra. Estas Seguidillas fueron clasificadas segun el tema que tuviera la copla,

>4 “D. Ramon de la Cruz ... imitacion exacta y graciosa de las modernas costumbres
del pueblo”, ibid., p. XIV.

“D. JUAN. Pues alto, vaya de baile/ un rato porque gocemos/ de todo antes de
casarnos. SENORA. Gustosa, por mi, obedezco./ PRIMOROSA. Vayan unas
seguidillas”, en Cruz, Ramon (de la), Sainete: La critica (12 ed. 1761), en ibid, p. 278.
7 “MARIA. Canta tU unas seguidillas/ de novedad y gracejo/”, ibid., Sainete: La
vispera de San Pedro (12 ed.1763), p. 354.

“Salen las sefioras GERTRUDIS, VICENTA y MANUELA cantando y bailando con
LOPITO y RAFAEL en traje de criadas y pajes de casa particular. Cantan y bailan
seguidillas, y despues sale D. BLAS en bata y gorro, enfadado”, ibid., “Sainete: La
comedia casera”, 12 parte, (12 ed. 1766), p. 383.

*%|pid., Sainete: El deseo de las seguidillas (12 ed. 1769), p. 425.

*9Coleccion de trajes de Espafia, publicada en 1777, en:
https://sequicollar.files.wordpress.com/2008/02/fig81-dos-manchegos-bailando-
sequidillas.jpg, tomada el de 29/VI/2015.
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contando con Seguidillas majas, guapas, garruchonas, de idea, de nueva
invencién, manchegas, gitanas, carcelarias, serias y muchas mas>>°.

Las Seguidillas eran muy del gusto de la época y ademas de ser cantadas
también se bailaban con castafiuelas®™?, con el tiempo se convirtieron para el
pueblo en la parte favorita del espectaculo y fueron trascendieron a toda la
sociedad, que las cantaba y bailaba tanto que llegaron a imponerse como una
moda®?.

Si bien, esta danza, como otras muchas y como le pasara también al
Bolero, fuera del ambiente popular se veria cada vez mas influenciada por la
sociedad ilustrada, lo que haria que llegara a bailarse, conforme pasaba el
tiempo, con mas perfeccion. Segun Felipe Roxo de Flores, a finales de siglo

XVIII, refiriéndose a la Seguidilla dice;

‘la vemos restablecida en el siglo inmediato (refiriéndose al siglo
XVI), y continuada con mucha perfeccion en los succesivos” >,

Con toda seguridad esta perfeccion de la que habla el autor se habia
conseguido al fusionarse la Seguidilla con las técnicas cortesanas, tanto las

francesas, ya establecidas, como las italianas que estaban en pleno auge,

%50 “_a tonadilla escénica ... forma mas comun, sobre todo en sus primeras andaduras,
es la tripartita, es decir la organizada en tres partes, ...y por ultimo y como numero de
cierre las seguidillas epilogales, que eran el colofén de la obra. Las habia majas,
guapas, garruchonas, de idea, de nueva invencién, manchegas, gitanas, carcelarias,
serias y un largo etcétera”, en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid del
S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 18.

%1 “|as seguidillas eran la parte mas apreciada y querida por el plblico. Estas podian
ser cantadas y danzadas o solo cantadas con acompafiamiento instrumental —
habitualmente siempre acompafiadas de castafiuelas -, ibid., p.19)

%2 “Las seguidillas se convirtieron con el tiempo en el punto culminante de la tonadilla,
el publico las tarareaba en el teatro y los ciegos las cantaban en las esquinas del
Madrid urbano, de modo que la transmision oral se convirtié en un elemento decisorio
a la hora de acrecentar su popularidad e incidié posiblemente en su permanencia mas
alla de la escena teatral. ... permitiéndonos conocer las danzas y la sonoridad que en
€s0s momentos estaban a la moda en el Madrid dieciochesco, centro neuralgico de
donde emanaban las modas también en lo musical para el resto del reino”, (Ibid., pp.
20-21.

%53 Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op.
Cit., pp. 99-100.
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resultando que se formaran nuevas formas de expresion fuera de las
convencionales®™*. Se puede hablar ya de que esta Seguidilla evolucionada y
perfeccionada corresponderia a la conocida hoy dia como Seguidilla que era
totalmente bailable, entre la que se encontraba la bolera y que se transformo
posteriormente en el Bolero, una Seguidilla manchega pero bailada de forma
mas lenta, mas majestuosa, en la que tenian cabida las mudanzas dobles y los
saltos, asi fue como se bailara el Bolero en sus inicios, Antonio Cairon a
principios ya del siglo XIX lo explicaba asi,
“Lo que llamamos seguidillas manchegas es sin diferencia alguna lo
mismo que el bolero, pues consta de las mismas pasadas, de los
mismos estrivillos, y bien parados, y todo se ejecuta en el mismo
género de combinacion, y en igual numero de compases del mismo
tiempo de tres por cuatro. Solo la diversidad que tiene, es
Unicamente la de bailarse las manchegas con mayor precipitacion y

el serles mas caracteristicas las mudanzas simples que las dobles. A

corta diferencia asi se bailaba el bolero al principio de su

invencion”.

Actualmente las Seguidillas estan conservadas con esta estructura, tres
coplas y estribillos unidos, con excepcién de las Seguidillas sevillanas que
tienen cuatro coplas; la Seguidilla castellana es mas reposada en su ritmo
métrico que las del resto de la peninsula, seguramente por las influencias de la
corte que residia en esta zona, el resto son mas rapidas y alegres, pero no por
ello pierden la elegancia y gracia, caracteristicas propias de la Seguidilla.

La Seguidilla, aunque baile inicial de pueblo, pasaria con el paso del

tiempo a ser también baile de escuela, introduciéndose para su estudio en la

4 “g| reinado de Carlos IV debe de ser interpretado como el momento de

transformacion del género hacia formas de expresion que no son las originales. Del
ambito costumbrista que caracterizase su lenguaje literario se pasara a un
refinamiento forzado ... que acabd acercandose al formato de la 6pera bufa de corte
italianizante, tan en boga por entonces”, en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el
Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., pp. 21-22.

°% Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile, Op. Cit., pp. 113-
114.
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Escuela Bolera, como otras muchas danzas de la época llegd a ser bailada por
la alta clase social, en la corte e incluso salié de sus fronteras para ser bailada
fuera de Espafia. La Seguidilla se fue academizando pues fue ensefiada y
perfeccionada por maestros de danza, y aunque aparentemente aletargada en
Espafa en el siglo XIX en el teatro, donde evolucioné técnicamente poco, se
perfeccionaba en otros lugares, a la vez que se mantenia en su caracter
popular sobretodo en Andalucia y en el teatro.

Ciertamente bailar desde siempre ha sido entretenimiento de todas las
clases sociales®® y entre la Corte y la Villa hubo una buena relacién a
mediados de siglo XVIIl **’, de su convivencia®® y el mestizaje de sus
costumbres®>® fluyeron nuevos estilos artisticos. Algunas danzas cortesanas
pasaron al pueblo para crearse otras parecidas, como la Xaquera Vella, danza
popular, no cortesana, pero nacida de la Pavana cortesana y por ello de gran
similitud, se bailaba en la regidén valenciana y era muy elegante, seguro, por su
caracter distinguido el pueblo la reservé para dia de bodas, era baile de

parejas, se bailaba enfrentados y se realizan cadenas, cruces, avances y

55l

6.« .. la MANUELA vy la VICENTA de mozuelas, que piden limosna, danzando al
compas de la musica de los ciegos que atraviesan, ...”, en Duran, Agustin, “Coleccion
de Sainetes ...” , Sainete: “El prado por la noche”, Op. Cit., p. 375.

“Efrando fentado el Rey en compaiiia de toda fu Corte, fe da regularmente principio al
Sarao, por una Contradanza (aunque también algunas veces por Minuete, u otra
Danza”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar
...”, Op. Cit., p. 63.

%7 “an la Corte, como en efta Ciudad, gue fon las partes adonde con mas deftreza,
gala y compostura fe exerce el Dancado, porque en toda efta Ciudad es hermana de la
Corte”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del Dangado ...”, Op. Cit.,
p. 16.

>%8 “ as raices populares del folklore espafiol aprendieron a convivir con la musica que
procedia de los ambitos cortesanos”, en Lolo, Begoia, “Paisajes sonoros en el Madrid
del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 21.

°9 “(Tocan seguidillas los ciegos, y se van acabando con el minuet)”, ...”, en Cruz,
Ramon (de la), Sainete: “El prado por la noche” (12 ed. 1765), Op. Cit., en Durén,
Agustin, “Coleccion de Sainetes ...”, Op. Cit., p. 380.
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retrocesos al igual que se hacian en las danzas de corte®®; de la misma forma,
pero en el caso contrario, es decir del pueblo a la corte, pasé con la Seguidilla,
pues esta se adentré en la corte y alta sociedad, en donde tomoé un nuevo
caracter mas elegante, pero sin perder su idiosincrasia del pueblo. Sera en el
siglo XX cuando se le aplicara a esta danza y al resto que convivieron en la
corte un proceso exhaustivo de estudio incorporandole gran tecnicismo
académico para su mejor practica, obteniendo unos resultados inmejorables.
Actualmente se conservan tanto Seguidillas, Boleros y otras danzas del siglo
XVIII tanto con caracter popular como otros academizados, insertados por ello

para su estudio en la Escuela Bolera.

2.2.- La Danza en la Corte espariola

A lo largo de la historia, se comprueba que la danza siempre fue una
manifestacion que se desarroll en todas las cortes europeas® siendo los
mismos Reyes, Reinas, Principes, Princesas y los mas grandes cortesanos

los que la interpretaban en sus fiestas™®?, incluso hasta altas horas de la

560 “Region valenciana. ... La danza llamada X&quera Vella es de corte tan sobrio,

elegante y cancilleresco, que en nada difiere de las pavanas ... movimientos ... sujetos
totalmente a los aristocraticos rigores del compas ... preferida para los actos mas
solemnes de la vida intima de la horta, o de la huerta, especialmente para las poéticas
bodas ... los pasos, marchando hacia delante, hacia atras, o hacia los lados,
cruzandose en molinetes parciales, cadenas”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la
danza”, Op. Cit., pp. 317-318.

°1 “En mayo de 1664 Luis XIV ordend celebrar unas fiestas ... en Versalles. Incluia un
carrusel, ballets, bailes de méscaras, banquetes, luminarias y fuegos artificiales”, en
Matilla Rodriguez, Jose Manuel, “Grabado y propaganda. La imagen de los palacios
reales en la Europa moderna” en VV.AA., “El Real Alcazar de Madrid”, Op. Cit. p. 477.

%62 “E| gusto vivo y determinado por los bayles es general; todos los Soberanos
adornan con ellos sus espectaculos, menos por modelarse a nuestros usos, que por
satisfacer el ardor que excita este arte”, en Irurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio,
“Encyclopedia metoddica. Artes académico ...”, Op. Cit., p. 433.
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madrugada®®®.

La danza estaba concebida como un acto social y era utilizada por los
estamentos mas altos como divertimento, pero bajo esta diversion se escondia
el auténtico fin de estos bailes, el seguir manteniendo el contacto con altos
cargos de la sociedad, entablar nuevas relaciones para decidir acuerdos, hacer
negocios®®*, renovar alianzas y amistad®® u otros asuntos de valor que se
tuvieran presentes en el momento. Siempre los invitados pertenecian a la alta
clase social®®y cualquier motivo podia ser un pretexto para organizar un
baile®®’,

La conexion entre todas las cortes de Europa, y por tanto la interrelacion

entre ellas, supuso, por parte de todos los concurrentes, la asimilacion de

pasos de danzas de diversos paises, aunque destacaron entre todos ellos los

°%3 “E| domingo 15 de octubre hubo banquete de la Reyna en el Louvre, y concluido, el
bayle de Cirece y sus Ninfas. El asunto de este bayle comico de la Reyna, era el
triunfo de Jupiter y de Minerva. Representaronle la Reyna, las Princesas, los Principes
y los Grandes de la Corte en la gran sala de Borbon: comenzése a las diez de la
noche, y se acab¢ a las tres de la mafana”, ibid., p. 414.

%4 “Se pretende que durante efte byle, concurriendo & él todo el mundo, S.M. fe ha
aprovechado de efto para retirarfe & un Gabinete, fin que nadie lo notaffe, con cierto
Miniftro, con el que tuvo una dilatada Conferencia fobre negocio de la ultima
importancia”, en Mercurio historico y politico, 2/1739, p. 122.

% “De los bayles publicos. ... Quando vinieron los suizos & Francia en tiempo de
Enrique 1V, para renovar su alianza y amistad, el Juez de mercaderes, y los Regidores,
que en esta ocasion son los que tienen costumbre de recibirlos en la casa de
Ayuntamiento y de regalarlos, tuvieron a la mano un acuerdo antigiio, y por
consiguiente, deliberaron un banquete y un bayle”, en lrurzun, Baltasar y Sanz,
Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académico ...”, Op. Cit., p. 406.

% “habiendo hecho diferentes danzas, los Reyes se quitaron las mascaras y se
subieron & asentar en sus sillas, y lo mesmo hicieron los demas, sentdndose los que
eran sefiores, como los duques de Lerma, Condestable, Infantado, Alba, Pastrana,
Cea y Lemos en almohadas al lado de las damas”, en Cabrera de Cérdoba, Luis,
“Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espafia desde 1599 hasta 1614,
Madrid 1857” en VV.AA., “El Real Alcazar de Madrid”: “Mascara y sarao en el Alcazar
(principios del siglo XVII), Op. Cit., p.494.

" “En mayo de 1664 Luis XIV ordené celebrar unas fiestas a lo largo de un fin de
semana en honor de su madre Ana de Austria y de su mujer Maria Teresa”, en Matilla
Rodriguez, Jose Manuel, “Grabado y propaganda. La imagen de los palacios reales en
la Europa moderna”, Ibid., p. 477.
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pasos franceses. Paises como Dresde, Paris, Viena, Londres, Lisboa, Napoles
contaban con pasos muy parecidos®.

La danza, por tanto, fue utilizada en todas las cortes europeas como una
herramienta de protocolo, estuvo presente en la vida y sociedad de las mas
altas clases sociales, quienes no dudaban en aprender a danzar con maestros
expertos®® pues debian acudir a los salones de los palacios y bailar.

En la corte espafola, al igual que en el resto, también se organizaron

>0y donde tenfan cabida multitud de personas®’?,

fiestas en las que se danzaba
era considerado el bailar tan importante que si alguna persona no sabia o no
pudiese hacerlo debia disculparse explicando el motivo®’2.

A mediados de siglo XVIIl se seguia bailando en la Corte espanola pero

*%8 Refiriéndose a los franceses, “Paffos, y movimientos, ... que oy tienen, y gozan en
las Cortes de Drefde, Berlin, Viena, Londres, Paris, Lisboa, y Napoles; que en efta
gran Metropoli, como fecundifsima inventora de habilidades, han tenido fiempre fu
Trono, las mas apreciables”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los
aficionados a danzar ...”, Op. Cit., pp. 2-3.

%89 “Concierto de Antonio Rodriguez, maestro de danzar para ensefar a Juan de
Aldama doce mudanzas de Pavana; ocho paseos de Gallarda, con su mudanza al
cabo; diez de Folias; diez y seis paseos de Gallarda; quatro mudanzas de Rey; quatro
de Villano, Pie de gibao y Alemana de amor, Torneo, Canario, Baxa, tanto para
hombre como para mujer, por precio de cien reales. Madrid 28 de diciembre de 1626.
Ante J. Martinez del Portillo: 1621-26, folio 1440”, en Pujol Pérez, E. en Capmany,
Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 352.

>0 “Hubo que volver a palacio para el baile que el rey habia dispuesto en el salén de
los Grandes y que se prolongd hasta las dos de la madrugada. (...) no habia celosia
alguna ni nada que pudiera impedirnos la vision del hermoso espectaculo y las
danzas, lo cual fue un favor singular”, en Louis de Rouvray, Duque de Saint-Simon,
Memoires du duc de Saint-Simon sur le régne de Louis XIV, et sur les premiéres
épogues du régnes suivants., Marsella, 1737, en “El Real Alcazar de Madrid”, fuentes
escritas, “Audiencia del Rey (principios del siglo XVIlII), Op. Cit. p. 506.

7L eg| jueves 16 del pasado, a las nueve de la noche, se comenzd la mascara y sarao
en el nuevo salon, ...puede caber mucha gente, como la hubo ese dia, ... fueron
llamados allende de los sefiores y caballeros de la Corte los consejeros y sus
mugeres, ... se comenzo la fiesta ... que se hacia por el Principe, ... venia la Srma.
Infanta ... bajaron los Reyes, y el principe de Piamonte y dofia Catalina de la Cerda, y
todos veinte y ocho fueron danzando y haciendo mudanzas hasta donde estaba la
infanta”, en Cabrera de Coérdoba, Luis, “Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte
de Espafia desde 1599 hasta 1614, Madrid 1857. Mascara y sarao en el Alcazar
(principios del siglo XVII)”, en ibid., pp. 493-494.

>"2 *fi alguno no fupieffe bailar, 6 no pudieffe, fe debe difculpar con politica dando el
motivo”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar
...”, Op. Cit., p. 59.
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las danzas tenian mas caracter francés que espafol, asi lo muestra el
investigador Aurelio Capmany:
“‘Es verdad que el diluvio francés, que casi ahogd nuestra
nacionalidad a principios del siglo XVIII, puso en olvido, al menos en

las clases elevadas, estas tradiciones de las costumbres y usos de

nuestras diversas provincias. El insulso minuet, el cansado pasapiée,

el amable de la Bretafia y otros pasos franceses desterraron de

nuestros salones los bailes y danzas de antigua alcurnia

espafiola™’?.

La corte espafiola se habia ido abriendo paulatinamente y a lo largo de los
afios que reinaran los borbones a la admisién de bailes extranjeros®™*, pero las
danzas autéctonas de Espafa también tenian su lugar en la corte, aunque se
estaban modificando hacia un caracter mas refinado, se bailaban de forma
diferente respecto a afos atras, con mucha mas perfeccién, con mas porte y
destreza en los pies, estudiadas con todos los pasos contados, de ahi que se le
llamen también danza de cuenta y, por supuesto, al estilo francés,
caracteristicas todas ellas de la danza cortesana, por lo que estas danzas
populares adquirieron en la corte mayor calidad”™.

Llegado el reinado de Carlos IV el pueblo se encontraba vinculado a la
corte pues el rey predecesor, Carlos lll, habia mantenido bastante relaciéon con
el pueblo, por lo que la inclusion de danzas populares en la corte ya era un
hecho, estos ya se habian familiarizado con ellas y las habian integrado, el

576

Bolero habia ingresado en la corte®”, e incluso, finalmente, estas danzas

°"3 Capmany, Aurelio, “El baile y la danza, Op. Cit., p. 191.

" “cuando la Casa de Borbon entro a reinar en Espafa, pues fueron admitiéndose
poco a poco los bailes extranjeros, como el minué, el rigodén, la Contradanza, la
gavota, el vals, el baile inglés, la escocesa, la alemanda, el galop, el trenis, la polca, la
redova, etc’, ibid., p. 211.

°"> “Las danzas de corte se distinguen de la populares por el porte y modo de ser de
los que en ellas tomaban parte, ... la danza aristocratica, llamada de cuenta, ... con
lucimiento de la destreza en los pies”, ibid., p. 227.

>"® “tengo una hija que fin jactarme, &s de las mejores bailarinas del bolero que hay en
la Corte”, en Rodriguez Calderdn, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”", Op. Cit., p. 10.
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autéctonas espafiolas fueron las protagonistas de la época en todos los
ambientes®’’.

En la corte espafola conforme avanzaba el siglo XVIII el ambiente era
cada vez mas de una mezcolanza de danzas extranjeras y espafnolas, los
Saraos, fiestas nocturnas en donde la danza llegaba a su maximo esplendor,

asi lo reflejarian.

2.2.1.- El Sarao y sus danzas, origen y decadencia

El Sarao era una reunién nocturna y festiva en la que la danza tenia un
gran protagonismo, este venia de antiguo, pues ya en el siglo XlII se realizaban
Saraos en donde la danza noble ocupaba un papel importante para los
principes vy la alta clase social®’®, se le denominaba también Danza hablada, y
Méascara, Momeria o Sarao real siempre que interviniera la nobleza, los
principes o reyes °’°.

Todos los palacios, tanto de reyes como de grandes sefiores, tenian un
lugar especifico para llevar a cabo la ejecucion del Sarao debido a la gran

importancia que tenian estas reuniones festivas en donde ademés de

7T «g| genio del pais, ... tomd muy pronto ruidosa venganza, en cuanto al baile, de la

invasion francesa, Fue el caso que las seguidillas y el fandango alcanzaron lugar y
plaza en todas las funciones publicas, cerrandose con ellos los grandes bailes”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 191.

>8 “Los convites, saraos y fiestas palacianas ... nos atrevemos a reducirlos al origen y
época comun y a hacerlos subir hasta el siglo Xlll, en que era ya conocida la danza
noble y en que la musica, introducida en los palacios, empezaba a ser el solaz de los
principes y grandes sefiores”, ibid., p. 188.

>"9 “en Espafia el nombre de Danzas habladas, y como complemento o ampliacién del
mismo, el de Mascara, Momeria o Sarao real, si concurrian o tomaban parte en él los
reyes, los principes o la nobleza”, ibid., p. 414.
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conversar y cenar se mezclaba la musica, la poesia, la danza y el canto,
realizandose la danza siempre al terminar la cena®®.

Las salas destinadas a ello eran muy grandes y con gran ornamentacion,
un espacio estaba reservado para cenar y otro para los asientos, en donde se
sentaban la gran cantidad de musicos que acudian, el resto de la sala era para
realizar las danzas®®".

En el Real Alcazar de Madrid, lugar en el que residian los Reyes
espafoles, desde Carlos | hasta Felipe V, y sus familias, y posteriormente en el
Palacio Real, construido en el mismo lugar después del incendio ocurrido en
1734 que dejara reducido a escombros el anterior’®?, se encontraban también
salones especificos para estas celebraciones.

El Salon de Comedias, también llamado el Salon Dorado, era la estancia
destinada a los Saraos en el Real Alcazar de Madrid. Este salon era de
grandes dimensiones, para poder reunir asi a muchas personas, en la parte
superior de la estancia se encontraban las ventanas y corredores, y unas

gradas para acceder a dos sillas, que serian las destinadas al Rey y a la Reina,

%80 “En estas galantes asambleas la musica, ayudada de la poesia y del canto,

alternaba con la conversacién o la cubria, y los trovadores o poetas liricos del tiempo
pugnaban por ostentar su estro y su entusiasmo. En medio de tanta alegria, se servia
la cena, a la que ponia fin el baile, que alternando con la conversacion y con la
musica, se prolongaba hasta la alta noche”, ibid., p. 188.

%81 “Serao: La junta de damas y galanes en fiesta principal y acordada, particularmente
en los palacios de los Reyes y grandes sefiores, adonde en una sala muy adornada y
grande se ponen los asientos necesarios para la fiesta, y porque se danca al son de
muchos instrumentos musicos y también suele aver musica de cantores”, en
Covarrubias, Sebastian, Tesoro de la lengua castellana, ibid., p. 171.

%82 “E| Real Alcazar de Madrid ... uno de los edificios mas importantes de nuestro
pasado, que fue residencia de los monarcas espafioles desde Carlos | hasta Felipe V.
El antiguo edificio del Real Alcazar, destruido tras el incendio de 1734, que estaba
situado en la misma superficie sobre la que hoy se levanta el Palacio Real, constituia
no sélo la mas importante construccion del Madrid de los siglos XVI y XVII, sino el
nuacleo generador a partir del cual se formé histérica y urbanisticamente nuestra
ciudad, en Joaquin Leguina Herran, en VV.AA., “El Real Alcazar de Madrid”, Op. Cit.,
p. Presentacion de la obra.

150



estas gradas estaban rematadas en su parte superior con la figura de tres
ninfas que tocaban unas pequefias trompetas®®.

El Sarao real no podia comenzar hasta que estuviesen presentes en el
salon el Rey y toda su Corte. Una vez situado el Rey en su trono, colocado este
en la cabeza de la sala, todo estaria dispuesto para empezar. Cuando este
abandonaba el trono y se situaba para bailar, es cuando todos los que iban a
danzar se colocaban a pie de sala y se conformaba la danza, ninguno de los
danzantes podria sentarse hasta que el Rey lo hiciera. Al inicio de la danza, los
caballeros hacian una reverencia®® a la dama con la que quisieran bailar,
después la pareja harian una cortesia al Rey para seguidamente empezar la
danza que estaba totalmente coreografiada. Normalmente se empezaba el
Sarao con una Contradanza, aunque en ocasiones podia iniciarse con un

Minuet u otra danza®®.

%8 “el nuevo saldn, que tiene 150 pies de largo y 50 de ancho, y con las ventanas y

corredores que estan hechos en lo alto alrededor, puede caber mucha gente, ... sin
darse pesadumbre unos a otros ni estar apretados con calor; y al cabo de él hay dos
sillas altas, que se sube a ellas por ciertas gradas hechas con mucha curiosidad y
arquitectura, con tres ninfas en el remate de arriba, que tienen ciertas trompetillas en
las manos con artificio la ponen en la boca y tafien con ellas”, en Cabrera de Cérdoba,
Luis, Relaciones de las cosas sucedidas en la Corte de Espafia desde 1599 hasta
1614, Madrid 1857 en Ibid., “Mascara y sarao en el Alcazar (principios del siglo XVII.,
p. 493.

84 “Reverencia 6 cortesia. Manera de saludar. ... adelante, ... reverencia al pasar, ...
Manera de ponerse y quitarse el sombrero. ... al entrar en una sala. ... de mugeres.
...”, en Irurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metédica. Artes académicos
...”, Op. Cit., pp. 503-505.

°% “Eftando fentado el Rey en compaifiia de toda fu Corte, fe da regularmente principio
al Sarao, por una Contradanza (aunque también algunas veces por Minuete, u otra
Danza) que fe compone por lo general de todo el concurfo, incontinenti que S.M. fe
levanta para empezarla, fe pone en pie toda la Corte, y la Danza; fenecida efta, baila
S.M. el primer Minuete, € interin que dura efte, U otra cofa, no cobra afsiento ninguno
de la Corte, y finalizado, fe fienta S.M. y a fu imitacién todos. ... haciendo dos, 0 tres
Paffos en adelante, hace una reverencia a la Dama con quien debe bailar, a fin de
convidarla; en cuyo fitio la efpere, para unidos hacer una cotesia a S.M. luego baxan al
paraje donde fe empieza”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los
aficionados a danzar”, Op. Cit., pp. 63-64.
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La Contradanza original se llamaba Country-danse, es decir danza
campestre, por lo que se advierte su origen popular, era de raiz inglesa,
habitualmente se ejecutaba a ritmo binario®*®y de forma grupal por lo que la
coreografia primaba sobre el tecnicismo de los pasos, mas tarde paso a
Francia en donde se le llamé Contredanse y alli se influencié de la técnica
francesa, después pasaria a la corte de Espafia y a otros paises, siendo
bailada en distintas naciones donde se ajustd el nombre segun su idioma.

Gran auge tomO esta danza a mediados del siglo XVIII en Espafa
convirtiéndose en la danza preferida por la juventud y aduefiandose finalmente
el pueblo de ella®®”’.

A la hora de ejecutar una Contradanza en la Corte se debia saber de que
estilo se iba a realizar, pues habian muchas diferentes, aunque la estructura de
todas ellas era muy parecida, con ruedas, ochos, cruces, cadena sencilla o
doble, enlaces, vueltas, cambios de lugares, colocarse de espaldas, alemana,
palmadas, pero habia variantes en sus coreografias, asi lo expresaba Gregorio
Sanz a finales del XVIII:

“Las Contradanzas pueden variarse infinitamente: 1° porque
admiten casi toda especie de pasos; 2° porque se pueden formar en

ellas una cantidad asombrosa de evoluciones agradables. Empiezan

1° por la cortesia; 2° despues se hace rueda; 3° los hombres dan

una mano; 4° las dos manos; 52 cruz de mugeres; 6° curz de los

hombres; 7° paseo hasta su lugar, llevando cada hombre la muger

con quien bayla; 8° cadena, &c. He aqui por mayor todas las figuras

gue se pueden hacer siempre que vuelve a empezar la primera parte
del tono. En quanto a la segunda parte se compone para cada

%% “Contradanza. (...) los ayres y tiempos de Contradanza que se usan mas, son los

de dos por cuatro”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile
..., Op. Cit., p. 66.

%87 “como las Contradanzas tuvieron su origen en Francia, no se cuidé alli de darles el
traje analogo, pero habiendo después pasado a Espafia, se apoderaron de ellas
aquellos hombrazos de dos varas de faldilla, calzas atadas, corbatin de jeringuilla, y
calzén ancho, en cuyo poder han estado hasta que nuestros Currutacos y Madamitas
han descubierto los trajes que les corresponden”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio
(de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., pp. 113-114.
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especie de Contradanza, de una, dos 0 tres figuras de las referidas;
y de dos 0 tres especies de pasos, como de rigodon, balancées, &c.
... rueda, media rueda, cruz, cruz doble, cadena &c” °%.

Los movimientos mas utilizados en las Contradanzas se fueron
codificando con el tiempo quedando algunos nombres ya fijados a inicios del
XIX como dejo por escrito Antonio Cairon:

“para ser la Contradanza bien inteligible, describiremos los
principales movimientos, y las figuraciones que estan en uso hoy dia.
Cerco 0 aro ... Cadena de damas 0 de caballeros ... Cadenas de a
ocho ... Cadena inglesa ... Cazados ... Carrera 6 paseo ... Cola de
gato ... Molinete ... Atravesar ... Cuadro ... Crucillos ... Alemanda y
media alemanda ... Cadena y media cadena ... Barrilete ... Ocho
doble y medio ocho ... Esquinas ... Cedazo y medio cedazo ...
Cruces ... Sostenidos ... Espejos ... Rueda ... Banderas
Canastillos ... Paseos ... Engafios ... Alas ... Arcos ... Caracol ...
Latigazo ... Molinillo ... Puente ...” °%°.

Las Contradanzas podian realizarse de formas diferentes dependiendo de
la disposicidén de los danzantes: cuadradas, de dos pares, largas y redondas,
asi lo explicaba Bartolomé Ferriol y Boxeraus:

“Los bayles de mas diverfion y mas apreciables en el gufto de
la juventud, fon las Contradanzas, pues la mayor parte de las
funciones fe reducen a Bayles de efta calidad; y atendiendo a eftas
circunftancias, el eftar muy en moda, y que facilmente fe olvidan, aun
fabiendofe con perfeccion, por la diverfidad que hay de eftas y fus
figuras, me ha fido preciffo el colocar en efte Libro la explicaciéon de
diferentes: y como hay diftintos guftos en baylarlas, que unos las
apetecen largas, otros redondas, otros quadradas, y otros de dos
pares, todas las que aqui van en Mufica eftan explicadas de eftos
quatro modos” °%,

Las Contradanzas cuadradas eran bailadas por cuatro pares de parejas,
y la forma de situarse era: una pareja en el testero de la sala, otra enfrente, otra

a la derecha y otra a la izquierda, fueron denominadas también con el nhombre

*% |rurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metéddica. Artes académicos ...”,
Op. Cit., p. 480.

%8 Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., pp.
66—88.

% Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., p. 250.
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de Cuadrilla francesa de donde derivé en el Rigodén®®*; en las de dos pares de

parejas, se situaban una en el testero y la otra enfrente; en las largas se
colocaban en fila, enfrentados los chicos a las chicas; y en las redondas se
bailaba en circulo, de esa forma lo transmitia Ferriol y Boxeraus,

“Ay distintos modos de danzar las Contradanzas, pero los mas
de moda, y honeftos (circunftancia, que bufco con el mayor cuidado
fon quatro; a faber, Quadradas, de dos Pares, Largas, y Redondas
.... Las Quadradas, en Quadro, fon de quatro Pares, uno en el
teftero de la fala, otro enfrente, y uno en cada lado, ... De dos
Pares, es uno en el teftero, y otro enfrente; y cafi todas las que fe
baylan de quatro Pares, fe pueden baylar de dos. Las Largas, 0 a lo
Largo, es todos los Hombres a un lado, y las Damas a otro, que en
efta forma las ufan ordinariamente, los Efcocefes, Inglefes, &c y fe
acaban al volver a fu fitio con tal, que hayan llegado hafta lo ultimo
de la fala, y pueden baylar los Pares, que permita la capacidad de la
pieza donde fe danza. Las Redondas, 0 en Redondo, fe plantan de
la mifma forma, que las Largas; y folo fe diferencia, en que lo que
bayla ... formando un circulo” °%,

Las bailadas en parejas eran del gusto francés>®

, mientras que los
ingleses lo hacian habitualmente en fila. Otra caracteristica que hacia a las
Contradanzas también diferenciarse era la velocidad en su realizacion,
normalmente esta velocidad era encajada segun la estacion del afo, en
primavera se realizaban a modo de alegro, mas rapidas que las que se
realizaban en verano y las de invierno alin mas rapidas, eran las violentas, de
nuevo Ferriol y Boxeraus lo manifestaba
‘hay para todos los tiempos, como Verano, Primavera, é
Invierno: las de Verano fon las de Compas de Minuete, como la de
los Paffapies, (... la qual firve para danzar el Paffapie, y

Contradanzas) Minuete de el Nardo, de Trompas, &c. Las de
Primavera fon las que tienen de Alegro, y Minuete, como la Gentil,

1 “RIGODON: Este baile, que se ejecuta con figuras, es una modificacion la cuadrilla

francesa”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 224.

92 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas Utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., pp. 263-264.

%% “Las Contradanzas francesas se ejecutan entre cuatro, y entre ocho por lo comun, y
algunas veces entre seis”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas
del baile ...”, Op. Cit., p. 66.

154



&c. Las de Invierno fon las violentas, como Refvalon, Tuetano,
Volante, &c” >

Sin duda alguna, seria la Contradanza francesa cortesana, baile alegre en
el cual dos, tres o cuatro parejas bailaban relacionadas entre si°®, la que méas
influencié en el posterior Bolero de corte y otras Danzas Boleras que se
bailaron a finales del XVIII, pues aunque concebido el Bolero en un principio
por el pueblo como baile individual pasaria con el tiempo a ser bailado en
pareja y también en grupo de dos parejas, formando un cuadrado, como en
muchas Contradanzas francesas, ademas esta Contradanza ya llegé a Espafia
con un estudio detallado de técnica. Ser contradancista en la corte a finales del
XVIII era muy bien visto e incluso algunos ilustrados se dedicaron a estudiar
estas danzas y a escribir sobre ellas, como lo hiciera Juan Antonio (de Iza)
Zamécola®®,

Decay6 pronto la Contradanza en la Corte pues el pueblo se apoder6 de
ella convirtiéendose en una danza vulgar por lo que los cortesanos prefirieron
pasarse a bailar otras mas majestuosas, como el Minué y el Paspié, asi lo
manifestaba Juan Antonio (de 1za) Zamacola a finales del XVIII:

“en nuestra misma Corte, decayo la Contradanza a pocos afios,

porque los crudos Manolos del Avapiés, Barquillo, u Maravillas, que
quieren como los monos hacer todo cuanto ven en la gente que

%% Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas Utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., p. 264.

% “CONTRADANZA. Danza que executan quatro, seis U ocho personas: su invencion
es moderna; y se compone de diferentes pasos, segun la naturaleza de los tonos que
se tocan. En el bayle de la opera se baylan diferentes Contradanzas en los extremos
de la sala. ... Componense Contradanzas sobre todos los tonos nuevos que son
alegres. ... con ella se concluye comunmente el ultimo divertimento”, en Irurzun
Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica ...”, Op. Cit., p. 480.

% “resolvi que ya era tiempo de emprender algln proyecto para hacerme visible en la
corte. ... determiné meterme a contradancista, y no como quiera contradancista
bailarin, ... sino a profesor cientifico de su composicion, ... éste es Don Preciso, aquel
ingenio sin segundo que ha producido la naturaleza, para inventar y bailar
Contradanzas”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de lza), “Elementos de la
Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., Prélogo pp. XXl y XXX.
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llamamos de forma, se dedicaron a esta especie de bailes en sus

miserables funciones: de manera que habiendo observado la gente

formal o seria la corrupcion de estas diversiones, tratadas con el

mayor desprecio entre la gentecilla de chupa, cigarro y sombrero, y

que aquellas mismas figuras que establecieron los sabios danzantes

las habian aplicado para sus seguidillas entre ocho, tomaron la

resolucion de abandonar el baile de las Contradanzas, y aplicarse al

delicado, sabio y majestuoso del minué y paspié” °*’.

El Minué o Minuete, danza de pareja que se baildé hasta la saciedad en el
siglo XVIII°®® incluso también por los jévenes®®, era ejecutada a ritmo ternario
y su procedencia era francesa, baile de caracter noble y elegante. Fue tan
bailado el Minué en Francia que provoco su pronta difusion por todas las cortes
europeas®®, a principios y mediados del siglo XVIII fue muy bailado en la corte
espanola, asi cuando nacié en 1707 el principe Luis |, de la dinastia borbdnica,
se baild un Minué en las celebraciones realizadas ®*. En Espafia fue
considerado el Minué como una danza de mucha precisién y por tanto de dificil
ejecucion, se podia ejecutar de diferentes modos, pero siempre aportaba gran

garbo al cuerpo, por todo ello se pensaba que si se dominaba dicha danza

posteriormente seria de gran facilidad aprender el resto de danzas®®. Fue de

7 |bid., pp. 5 — 6.

*8 MINUE O MINUETE: Baile para dos personas, que ejecutan diversas figuras y
mudanzas, que estuvo de moda en el siglo XVIII”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la
danza”, Op. Cit., p. 222).

9 “Solo un sobrino que tengo de edad de veinte afios, muchacho que tiene habilidad
de trinchar una liebre, baylar un minuet, y destapar una botella con mas ayre que
guantos hombres han nacido de mugeres”, en Cadalso, José, Cartas Marruecas por el
coronel Don José Cadalso (1% ed. 1768), Tolosa, im. Bellegarrigue, 1824, p. 121.

90 “MINUET. El caracter del minuet es de una noble y bizarra sencillez, su movimiento
mas moderado que ligero ... EI compas del minuet es de tres tiempos, ... el cuidado
del musico debe estar en hacer sentir, por las caidas 6 cadencias bien marcadas, ... El
minuet es la danza mas usada, asi por la facilidad que hay en baylarla, como por la
figura que se hace la qual se debe al llamado Pecour , ... una Z’, en Irurzun, Baltasar y
Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op. Cit., p. 501.

%1 MINUE O MINUETE: ... en 1707, con ocasion del nacimiento del principe Luis |, se
bail6 en el teatro”, en Capmany Aurelio, “El baile y la danza”,Op. Cit., p. 222.

%92 “L a Danza mas dificil de mayor precifsion, y que da fingular facilidad para el garvo
de el cuerpo, es el Minuete, fi efte fe fabe con toda perfeccion, aprenderdn con mucha
brevedad, y primor toda la efcuela. Se bayla de diftintos modos”, en Ferriol y Boxeraus,
Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op. Cit., p. 181.
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tal importancia y difusion esta danza que incluso existia una metodologia
precisa para realizarla®® .

Otras danzas del Sarao, ademas de la Contradanza y el Minué, fueron:

La Esparioleta, danza que venia de antiguo pero que se seguia bailando
en el XVIII°®. Se iniciaba con una reverencia, como todas las danzas de corte,
la dama y el galan estaban separados, cada uno en un extremo de la sala, al
iniciar el baile danzaba uno y luego el otro para danzar después los dos juntos
y finalmente se volvia a hacer reverencia. También habia otra Esparioleta mas
moderna por este siglo, se bailaba de igual forma pero en trio, dos mujeres y
un hombre, o al revés®®,

El Pasapié o Paspié era también una danza ternaria, aunque su origen es

7

dudoso, inglés®®® o francés®®’, se extendié por toda Europa y se bailaba con

mas rapidez que el Minué, asi lo define Gregorio Sanz finalizando el siglo XVIII:

“PASPIE. Especie de danza muy comun, cuyo compas es triple,
su compas es tres por ocho, y se echa & un tiempo. Su movimiento
es mas vivo que el del minuet, el caracter del tono casi semejante, y
los compases de cada parte deben dividirse igualmente en numero
par; mas el tono del paspié debe siempre comenzar en la corchea

603 “Minué. (...) Método de bailar el Minué”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las

principales reglas del baile ...”, Op. Cit., pp. 59 — 66.

®% “Sefior, con la Espafioleta todos los Minuetes callen”, en Cafiizares, Mojiganga de
los Sones en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 196.

%5 “Caroso de Sarmoneta, “Ballarino” (1581), describe una Spagnoleta que se
danzaba halldndose la mada (sic) a un extremo de la sala y el galan al otro. Al mismo
tiempo hacian la reverencia y comenzaban sus paseos, cadencias y retiradas, y
primero uno, después otro y luego juntos, hacian sus mudanzas, acabando con
reverencia. ... Esta seria la Espafioleta antigua, porque ademas sale otra Spagnoleta
nueva que danzan dos mujeres con un hombre, o al revés, ... aunque en lo demas
parecida a la anterior. ... en el baile de Zamora el Juicio de Paris (1716), danza una
mujer ... “Arroja el manto y puesto el sombrero hasta la entrada de la Espafoleta
cantando al mismo tiempo”, ibid., p. 196.

%% “E| paspié se cree que fuese inventado en Bretafia, y muchos en vez de paspié le
llaman Bretafia”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas ...”, Op.
Cit., p. 94.

07 “PASAPIE o PASPIE: Segun el diccionario de la Academia esta danza, derivada del
francés passe-pie”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 224.
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que precede inmediatamente al golpe”®®.

Es muy parecido también el Paspié a la Pavana, que era una danza ya en
desuso por esta época, seria, de movimientos lentos®® y en la que destacaba
el paso denominado Cadena, en el cual enfrentados parejas de chico y chica y
todos dispuestos en un circulo comenzaban a andar consiguiendo asi
saludarse dandose la mano todas las parejas®®. Los pasos del Paspie eran
deslizados y nunca saltados®*. En Espafia se consideraba que para llegar a
bailar bien el Paspie se requeria tener ciertos conocimientos de otras danzas
pues su ejecucion era dificil, estaba formada por pasos del Minué y otros pasos
como los contratiempos y el balance®?, estos ultimos formaban parte del
estribillo, parte del baile que se ejecutaba entre una letra y otra. A mediados de
siglo XVIII este estribillo se bailaria con las manos sueltas realizando braceos

613, esta caracteristica no era comun hasta la fecha entre las danzas

por alto
cortesanas ya que fue una cualidad adoptada del pueblo, esto se advierte

cuando Ferriol y Boxeraus, en su tratado, al referirse al braceo, aclara

®%8|rurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos”, Op.
Cit., p. 503.

699 “| a pavana. Danza espafiola grave y seria, de movimientos pausados que difiere
muy poco del minué, pues solo en las mudanzas tiene alguna diversidad; el aire es el
mismo; es decir, de tres por ocho, (...) El paspié es otra especie de pavana 6 de
minué un poco mas moderno”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales ...”,
Op. Cit., pp. 93 — 94.

®10 “| os pasos de las pavanas ... Consiste la cadena en moverse los danzantes en
direcciones opuestas dandose alternativamente las manos derechas y las izquierdas,
hasta encontrarse otra vez las parejas tal y como estaban al empezar, cuya figura se
forma puestos los danzantes en rueda”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”,
Op. Cit., pp. 384 — 385.

1 “PASPIE o PASAPIE: ... M. Brenet (Dictionnaire de la Musique) la describe del
siguiente modo: “Es una danza ligera, alegre y encantadora, de compas binario, con
paso resbalado y sin saltar”, ibid., p. 224.

®12 “en el paspié son mas admitidos los contratiempos de minué y los balances (...) se
pueden hacer sincopas las cuales no se admiten en el minué”, ibid., p. 94.

®13 “Para baylar con perfeccion el Paffapie, es neceffario executar muy bien los paffos
de Minuete, Contratiempos, y Balances; advirtiendo, que cada uno de eftos fe forman
de una letra a otra, ... es moda hacer bracéo alto en los Contratiempos, y Balances; y
efto es, quando no fe tienen dadas las manos”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé,
“Reglas utiles para los aficcionados a danzar ...”, Op. Cit., p. 199.
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previamente que quien quiera saber exclusivamente sobre Danza Espanola lea
el tratado de Juan Esquivel Navarro, escrito un siglo antes®*, con ello afirma
que el braceo era una de las caracteristicas propias del baile espafiol y que fue
adoptado por otras danzas, ademas dice tratar sobre él por estar muy de moda,
explicando también las aportaciones que aporta al baile: gracia, elegancia y
garbo.

La Corriente o Courante, danza realizada en compas ternario, toma su
nombre de las idas y venidas continuas que realizan los danzantes, en su
origen tenia un caracter grave, noble, serio, aunque con el tiempo se le fueron
introduciendo saltos y alejandola de su forma inicial, era danza muy comun en
la corte francesa en época de Luis XV, asi la define Antonio Cairon, ya iniciado
el XIX:

“La corriente. Danza llamada asi, a causa de las idas y venidas,
marchas y contramarchas ... compas de tres tiempos graves

pasos algunas veces saltados ... caracter grave y serio ... Luis XIV

la preferia & todas ... se llama del mismo modo tiempo de

Courante™*.

El Amable, tenia dos variantes, por un lado el de influencia francesa,
llamado en aquel pais Amable Vainqueur, que en espafol quiere decir Amable
Vencedor, este era sencillo de bailar y, por tanto, aconsejado para los
principiantes. De mas dificil ejecucion por la velocidad con la que se realizaba
era el Amable de rigorofo eftilo de influencia italiana, este solo lo podian bailar
los muy diestros en este arte, de todo ello informaba en el propio siglo XVIII

Bartolomé Ferriol y Boxeraus diciendo:

‘“Amable se llama esta danza en francés Amable Vainqueur,

614 «Sj alguno quifiere faber los Paffos , que contiene la Danza Efpafiola ... como
afsimifmo otras curiofidades de ellas, lea el Libro que fobre efte affumpto efcribi6 el
Sevillano Efquibél”, ibid., p. 129.

615 Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile... ejecutar ... bailes
conocidos en Espafia ...”, Op. Cit., pp. 88-91.
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que quiere decir Amable Vencedor, ... la Mufica unos la apetecen

facil, u otros al rigorofo eftilo moderno Italiano, (el qual regularmente

es muy dificil ...) ... el Amable, y otros Bayles que de efta fuerte avra

divertimiento para los Principiantes y Dieftros; y afsi, en la Mufica de

la Amable figuiente fe advertiran ambos modos, conteniendo el

moderno, no folo Fuffas, y semifuffas, 6 por otro nombre Tricorchéas,

y Quatricorchéas, fino también Quinticorchéas, o Velosifsimas

Glofias, Arqueados, y a dos voces” °*°.

En el Amable de estilo italiano se ejecutaban pasos saltados muy
complicados como el sisone, asamble, jeté, piruetas y diversidad de saltos
ejecutados en los contratiempos musicales, pasos que se realizaran también
en el Bolero por las influencias italianas que afectaron a danzas de diversos
paises.

La Gavota, danza francesa de ritmo binario, alegre y rapida, aunque
también se puede ejecutar de forma mas lenta, normalmente era bailada por
una pareja, los danzantes bailan al mismo tiempo, pero otras veces se alternan
los bailarines, ejecutando unas mudanzas uno de ellos y después el otro, para
finalizar siempre acabaran con el baile en pareja, asi la definia Antonio Cairon:

“Gavota. Danza francesa ... de un compas de dos tiempos; el
movimiento de la govota es orinariamente gallardo y alegre; algunas
veces tierno y lento ... quien las baile (que regularmente son dos) ...
algunas veces puede bailar uno solo mientras otro descansa, lo que
deben hacer alternativamente, y luego concluir juntos” ®*'.

La Gavota fue danza que en Espafia se bailé hasta la segunda mitad del
siglo XIX®8,

Las Paradetas, danza de gran semejanza a la antigua Pavana pero con

paradas en el movimiento y en el gesto en un momento dado segun indicacion

%1% Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas Utiles para los aficcionados a danzar”, Op.
Cit., pp. 232-233.

®17 Cairon, Antonio, “Compendio de las principales ...”, Op. Cit., pp. 91 — 92.

®18 “GAVOTA. ... Cay6 enteramente en desuso en la segunda mitad del siglo XIX”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 220
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de la musica®®, las paradas son semejantes al Bien Parao, tipico en el Bolero.

El Tourdién, danza cortesana y también una derivaciéon de la Pavana,
aunque el paso base de esta danza son las vueltas °%°.

La Gallarda, danza de origen espafiol®*, parece que se originé en la zona
de Castilla y que fue una evolucién de la Pavana hacia movimientos mas
rapidos y graciosos, mejorados en calidad y complejidad formandose una
danza mas rapida y agil pero seguiria conservando el caracter de danza de
palacio. El paso principal se llamaba Caido, en donde se subia sobre la punta
del pie, el otro pie podia estar en Coupé, es decir estirado y arqueado apoyado
sobre el de base a la altura del tobillo, se daba un paso hacia el lado y al caer
se doblaba la pierna terminando la ejecucién con otro paso. Esta paso, el
Caido ya estaba codificado en el siglo XVIII y asi lo explicaba Gregorio Sanz;

“CAIDO. Paso que se executa levantandose sobre la punta del
pie, y doblando despues del paso. Por exemplo, si se quiere hacer
un paso caido con el pie derecho, es necesario tener el cuerpo
cargado sobre el izquierdo, y las piernas apartadas en segunda
posicion, levantarse sobre el pie izquierdo para llevar la pierna
derecha hasta la quinta posicion, donde se sentara enteramente en
el suelo. Doblando alli la rodilla, se levantara el pie izquierdo; y
extendiéndose la rodilla derecha, obligara a dexarse caer sobre el
pie izquiedo en segunda posicion, lo qual es un semidespedido que
se hace medio saltando. Este paso se previene con otro que le hace
mudar de nombre. Puede hacerse antes un cupé 6 un tiempo grave,

y aun muy amenudo un paso agregado, lo qual le hace dar el
nombre de gallarda”®?.

®1%paradetas, que es otro Bayle de la misma Escuela (Refiriéndose a la Pavana) en

que se hacen unas breves paradas en el gesto y movimiento a conseqiiencia del
tafiido de la Musica, por lo que se le dio el nombre de Paradetas”, en Roxo de Flores,
Felipe, “Tratado de recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit, p. 116.

620 “De entre los bailes cortesanos ... tourdién &giles y rapidos aunque conservando la
impronta palaciega con la que fue concebida”, en Montafia Conchina, Juan Luis,
“Apuntes sobre la danza y el baile en la Espafa del Siglo de Oro”, Revista Filomusica,
Jun/2000: 2, en: http://www.filomusica.com/filo5/cdm.html, consultado el 12/X/2011.
621 “Caroso de Sarmoneta, “Ballarino”, habla de la Gagliarda di Spagna, que dedica a
Dofia Ana de Mendoza, duquesa de Medinasidonia, gobernadora de Milan.”, en
Capmany Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 197.

%22 |rurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metédica. Artes académicos ...,
Op. Cit., p. 468.
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La Gallarda comenzaba con una reverencia de la pareja, donde el hombre
se quitaria el sombrero con mano derecha y ya no se lo pondria sino que lo
pasaria a la mano izquierda, costumbre solo de esta danza, pues lo normal era
ponérselo inmediatamente después de la reverencia®®®, siempre se realizaba la
reverencia con el pie izquierdo y a continuacién se ejecutaban once pasos
llamados accidentales, que se iniciaban también con el izquierdo y se rompian

con el derecho®*

, estos eran los pasos graves, después se ejecutaban saltos y
mudanzas para el hombre y, otros sencillos y mas de adorno para la muijer,
también habian pasos especificos para la pareja y otros como las Campanelas
y Floreos®®, la expresién de los bailarines era seria y el cuerpo airoso®%.

La Alemanda, baile alegre de origen Aleman y de ritmo binario®’, llamado
en su lugar de origen Alemande y conocido ademas en Espafia como Danza
baja®?®. En el siglo XVIII era conocido en Espafia por Alemana y considerado

como baile antiguo °?° pero en Francia se le da un nuevo caracter al estilo

francés y se transmite a otros paises, en Espafia llega con esas reformas y es

623 “En todas las Dancas fe acoftumbra a dancarlas con el fombrero puefto defpues de
la Reverencia, excepto en la Gallarda, que es coftumbre dancarla con el fombrero en
la mano. Y porgue fe quita con la mano derecha, fe ha de paffar a la izquierda; porg no
es bien llevar la derecha ocupada”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el
Arte del dancado ..."”, Op. Cit., p. 23.

624 “|_a Gallarda fe comienga con Reverencia ... Salefe a los Onze paffos con izquierdo,
eftos fon accidentales, rompiédo con derecho”, ibid., p. 21.

%% “Gallarda ... Primero toma el caballero la mano de la dama, haciendo juntos la
reverencia .., luego vienen los pasos graves, ... saltitos, ... el caballero hace sus
pasos, ... la dama sola hace represas, pasos y otros adornos. ... danzan juntos y
separados, combinando los movimientos ya dichos y otros con algunas campanelas ...
luego sola la dama, hacen floreos y otras mudanzas ... terminan haciendo la
reverencia grave”, en Capmany Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 197-198.
6% “| 3 Gallarda es un Bayle espafiol llamado asi por ser muy airoso”, en Irurzun,
Baltasar y Sanz Gregorio, “Enciclopedia metddica ...”, Op. Cit., p.111.

627 “Alemanda (...) se hace en el tiempo de dos una por cuatro, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., pp. 51 — 52.

628 “pAlemande (...) la llamabamos danza baja, de la baja Alemania”, ibid, p. 50.

629 “Lope ... cuando escribia su Dorotea, colocaba esta danza entre las que fueron
gala de los salones y de que ya nadie se acordaba, exclamando: “jAy de ti, Alemanay
Piedegibao, que tantos afios estuviste honrando los saraos!”, en Capmany, Aurelio, “El
baile y la danza”, Op. Cit., p. 207.
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cuando se le denomina Alemanda®?°. En su origen era bailado por un hombre y
una mujer abrazados que daban vueltas por la sala, cuando paso6 a la corte
francesa se vario realizandose las vueltas solamente enganchados del brazo,
se giraba hacia un lado y después, cambiando de brazo, se giraba al otro lado,
de esa forma la explicaba Juan Antonio (de I1za) Zamacola:
‘en Alemania se abrazaban un hombre y una mujer para bailar,
dando vueltas y mas vueltas arriba y debajo de una sala, hasta que
la musica lo dejase; a cuya figura, por ser inventada y procreada alli
mismo, la llamaron alemanda ... Los danzarines Franceses bien
conocieron la hermosura de esta diferencia, pero la redujeron a sélo
dar una vuelta asidos de un brazo, y después otra del otro, y le

pusieron el nombre de alemanda, por no despojar a los Alemanes

del maravilloso secreto que se les debe de abrazarse en los

bailes”®!.

Ademas de estas vueltas se realizaban diversidad de mudanzas que
inventaban los propios intérpretes®*?y muy comun fue la introduccién de un
caminar de dos pasos precedidos de una flexion de rodillas e incluso realizar
enlaces de manos, probablemente por la influencia de las Contradanzas, todas
estas reformas surgieron en Francia pues la danza en su origen, recién llegada
de Alemania no fue muy bien vista en la corte, seguramente por el excesivo
contacto fisico que habia en ella pues para la época en que se encontraban el
saber estar era primordial, de ahi los cambios de pasos que realizaron. Asi
decia Gregorio Sanz de la Alemanda:

“Se ha introducido de pocos afos a esta parte en Francia una
danza que se llama alemanda; la qual no admite mas de una

especie de paso de coxo, compuesto de una inflexion y dos pasos
andados; han variado esta danza con enlaces de manos, y con

630 “Alemanda o alemana ... En el siglo XVIII, olvidada la antigua Alemana, entré en
Espafa y se bail6 mucho la Alemanda, pero importada de Francia”, ibid., p. 213.

831 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la ciencia Contradanzaria
...”, Op. Cit., pp. 35y 36.

832 “Alemanda (...) se pueden hacer las mudanzas figuradas, que el capricho de quien
las baile quiera inventar”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del
baile ...”, Op. Cit., p. 51.
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diferente posicion de la cabeza y de los ojos. Pero como es poco
decente no durara largo tiempo” %

También se bailaron en la Corte otras danzas, aunque en menor
proporcion, algunas venian de antiguo, como el Alta, Rey, Pie de gibado,
Torneo y otras eran de procedencia popular pero fueron adaptadas al ambiente
de palacios, como pas6 con las Folias, el Villano, la Zarabanda, la Chacona y el
Canario®*. Todas estas danzas ya se habian ensefiado en las Academias de
alto prestigio del siglo XVII cuando reinara Felipe IV, e incluso el mismo rey las
habia aprendido por ser discipulo de D. Antonio de Almenda®®>.

A finales del siglo XVIII muchos de estos bailes cortesanos dejaban de
estar de moda en los salones y empezaron a ser sustituidos por otros mas
actuales a los que les llamaban Minuet menestra, en estos se incluia, entre
otros, al Bolero, sin duda el estilo popular espafol se introducia en un estatus
mas elevado, en referencia a ello decia Juan Antonio (de 1za) Zamacola:

“En punto a bayle diremos que ya es cosa ridicula y viejarrona,
baylar un minuet 6 paspié serio, que a lo mas hay uno para
comenzar y acabar la funcion, siendo todo lo demas de
Contradanzas, en esto debe apretar la mano el bastonero, de minuet
afandangado, de paspié, alemanda, de minuet menestra (Quiere dar
nuestro Autor este nombre a un minuet, en el qual se bayla bolero,
alemanda, zorongo, y no si quantas otras cosas mas), de minuet
escoces, de minuet congd, de bolero, de zorongo, de bayle inglés,

de guaracha, de alemanda, tresillo, 6 entre tres” °*°,

La sociedad cambiaba y otro rasgo importante en esta evolucion fue la

®33 |rurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”,
Op. Cit., p. 480.

634 “E| que danca el Alta, continta la Efcuela en efta manera: Danca dos mudancas de
Pavana, Gallarda, dos mudancas de Folias, dos de Rey, dos de Villano, Chacona y
Canario; y rematafe la Efcuela c6 el Torneo, o el Pie de gibado, que es todo lo que fe
danca en Efcuelas”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del Dancado
...”, Op. Cit., p. 30.

8% Antonio de Aimenda, Maeftro de Dancar de la Mageftad de el Rey nueftro Sefior D.
Phelipe Quarto el Grande, que Dios guarde”, ibid., p. Caratula.

636 Zaméacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Libro de moda o ensayo de la historia
de los currutacos ...”, Op. Cit., pp. 93-94.
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influencia de los italianos. En la Corte se empezaron a bailar danzas de mas
complejidad y a mayor velocidad, caracteristicas propias de las danzas
italianas, esta nueva forma de bailar en la Corte admitiria sin problemas al
Bolero pues era un baile que influenciado también por las modas italianas se

ejecutaba también a gran velocidad®®’

, pero en la Corte se ejecutaria con un
estudio detallado de sus pasos, era un baile medido, en el que todos los pasos
seguian un orden perfecto.

Estas danzas de cuenta, con todos sus pasos medidos y contados, tenian
su procedencia de tiempos antiguos. Las primeras escuelas que se abrieron en
el pais para ensefar a diversas personas a bailar, escuelas ya existentes
finalizando el tiempo de la dominacion romana en Tarragona, Cartagena,
Sevilla y Mérida, entre otras®®, ya utilizaban un sistema en el que todos los
pasos fuesen contados para asi poder transmitir las danzas, y a la vez ser
captadas por el alumnado para llegarlas a bailar al compas de la musica y
todos al unisono, a pesar de tener que realizar pasos muy complicados como
las Cabriolas. Este sistema de estudio, las danzas de cuenta, fue siempre el

elegido en las altas clases socialessgg, asi las danzas se realizarian de forma

sincronizada por todos los danzantes, con el paso de los afios seria también el

7 “Por las quejas que le dieron infinitas familias ... refolvié, con aprobacion fuperior

gue de alli adelante fe baylafe el Bolero mas paufadamente”, en Rodriguez Calderon,
Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 27-28.

838 “En |os Gltimos tiempos de la Espana romana la invasién germanica, a su llegada,
encontré varios centros de enseflanza en Tarragona, Cartagena, Sevilla, Mérida,
Braga y otras ciudades de la Peninsula, en las que no se limitaba la ensefianza a las
artes del espiritu; las del cuerpo ocupaban en la educacion el lugar que les es debido.
... el porte en los movimientos, en el modo de andar y en la manera de presentarse, y
aun en el baile”, en Capmany Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 351-352.

639 “posteriormente hubo en Madrid, Barcelona, Toledo, Alcala de Henares, Sevilla,
Malaga, Cadiz y otras muchos poblaciones de Espafia, multitud de escuelas publicas
de danza ... se ocupaban en ensefar las floretas y cabriolas a la juventud de las
clases altas de la sociedad, para quienes siempre eran preferidas las danzas de
cuenta’, ibid., p. 352.
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meétodo utilizado para bailar con precision el Bolero.

Todas las danzas cortesanas eran consideradas danzas regladas en
donde era de gran importancia seguir el compas de la musica, realizar los
pasos y braceos, y que en su conjunto resultara la danza con garbo®®, todo
estaba estudiado minuciosamente y coreografiado.

ILUSTRACIONES SOBRE COREOGRAFIA
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llustracion explicacion coreografia®®

%40 “quando alguno fuere preciffado & juzgar, y dar fu dictamen en alguna obra o

habilidad (porque es comun al ver alguno, que danza, el preguntar, que tal lo hace)
debe refponder, con términos de politica, ... dando para ello las razones mas
convenientes, en quanto a el Compas, paffos, braceo, garvo, &”, en Ferriol y Boxeraus,
Bartolomé, “Reglas utiles para los aficcionados a danzar ...”, Op. Cit., pp. 44-45.

%1 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Primera Tabla para entender la Choreographia”, en
“Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op Cit., p. 214.

%42 |bid., “Quarta tabla de la Choreografia”, p.2.

®43 Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de Danzar a la Francesa ...”, Op. Cit., p. 1.
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Se podian distinguir entre dos tipos de coreografias, las llamadas regulares
y las irregulares. Las regulares eran aquellas en las que los bailarines tomaban
el recorrido del baile de forma simétrica, mientras que en las irregulares no se
tenia en cuenta ese criterio, asi lo explicaba Antonio Cairon:
‘Los modos de figurar las danzas, se dividen naturalmente en

dos especies, que los maestros llaman regulares € irregulares. Las

figuras regulares, son aquellas en que el camino y direcciones que

toman dos bailarines, hacen simetria; y las irregulares son aquellas,

en que estos mismos caminos no guardan precepto alguno en su

direccion” 4,

Dos ilustrados fueron los transcriptores de estos sistemas de notacion,
Pablo Minguet e Yrol y, Bartolomé Ferriol y Boxeraus, ambos lo hicieron a
mediados del siglo XVIII, parece ser que Ferriol y Boxeraus tomara de
referencia a Minguet e Yrol®*.

Tanto Pablo Minguet e Yrol con su Arte de danzar a la francesa, como
Bartolomé Ferriol y Boxeraus con Reglas Utiles para los aficionados a danzar,
siguiendo los pasos establecidos por Rameau en su tratado de coreografia, se
encargaron de traspasar bailes de la época al papel, por tanto las danzas
podian ser repasadas sin que estuviera presente el maestro, de esta manera
también se podian aprender otras nuevas danzas de una forma sencilla
siguiendo las indicaciones, realmente la coreografia era la mejor idea y la méas
facil que se habia discurrido para poder ejecutar todo tipo de danzas, asi decia
Bartolomé Ferriol:

“La mejor, y mas facil idea, que fe ha difcurrido en efta Arte, es la

Chorografia, pues con ella, no folo fe repaffan las Danzas

aprehendidas, fino que también fin Maeftro fe pueden executar las
nuevas, y las que jamas fe ayan vifto danzar, con la mifma facilidad,

644 Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 154
845 V. cap. 3: La danza segun la tratadistica espafiola en la segunda mitad del siglo
XVIII.
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que fe canta y toca la Mufica, y fus obras nuevas. Ay de dos
efpecies, que es Antigua, y Moderna, la Antigua es imbentada por

Monf. Feuiller; y la Moderna por Monf. Rameau, y por fer efta ultima

mas facil, y mas clara, la explicaré” ®*

Con la coreografia se explicaba por donde avanzar, retroceder, como dar
una vuelta de cara, hacer una linea circular, oblicua o paralela, cuando debian
de colocarse de cara o de espaldas. La dama era representada con un grafico
que era la mitad de un circulo cerrado con dos lineas paralelas, el hombre igual

pero cerrado con solo una linea.

6~Primera Eamina del _Amableron Mufice Amrrema.

Primera Lamina del Amable con Mufica Antigua, (Op. Cit., Ferriol y Boxeraus,
Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, p. 2

Todas las danzas cortesanas, al igual que el resto de danzas, tuvieron un

origen, que se remonta a la antigiedad. Los Jonios ya bailaban imponiendo

%4 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”,
Op. Cit., pp. 212-213.
Explicacion entera, pp. 214-230.
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647 'mas tarde, en

diversas reglas haciendo de la danza un estilo disciplinado
época de los romanos, entré en un periodo de decadencia®?®, periodo que se
extenderia hasta la edad media en donde la danza estuvo oculta o asociada a
alguna festividad religiosa, seria en el Renacimiento cuando volveria a ver la
luz, y lo hizo en ltalia y precisamente dentro del ambiente de la alta clase
social, tomando tanta relevancia que incluso llegé a ser incluida como
asignatura de obligada realizacion en las Escuelas de Caballeros que estaban
incluidas en universidades europeas de alto prestigio®® y se difundié por todas

las Cortes europeas®®

, todas las personas de alta condicién social recibian
clases de danza y también de otras ensefianzas que se consideraban
necesarias para la buena educacién de la persona®*, como era la esgrima, el

dibujo y la equitacién, entre otras.

847 “Los Jonios situados en la Asia menor entre la Etolia y Caria se adelantaron sin

duda a cantar y baylar con regla”’, en Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion
instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 7.

%48 “la danza ... tuvo una gran decadencia en el gobierno succesivo al Imperio de
Augusto, y mas en el de Trajano”, ibid., pp. 72-73.

%49 “Desde finales del siglo XVI se extienden las “Escuelas de Caballeros” [‘Exercitien-
Schulen’], integradas en Universidades. Sirva como ejemplo la Universidad de Kiel
[Alemania del Norte] cuya Exercitien-Schule contaba con maestro de dibujo (desde
finales del siglo XVI), maestro de esgrima (desde 1666), profesor de equitacion (desde
1702) y profesor de danza (desde 1688)”, en Marafia Fernandez, M® Covadonga, “La
danza como elemento integrante de la educacion europea en los siglos XV y XVI”,
EFDeportes.com, Revista Digital, Buenos Aires, num. 166, 03/2012, en:
http://www.efdeportes.com/efd166/la-danza-educacion-europea-en-los-siglos-xv-y-
xvi.htm, consultado el 24/1/2014.

650 «“| 5 Danza obscurecida por la barbarie con otras muchas Artes, resucité con ellas
en ltalia dentro del siglo XV, en el que viéron renacer los Bayles para la celebraciéon de
una Fiesta suntuosisima, que Bergonce de Botta, hombre de esclarecido nacimiento,
natural de Lombardia, impuso en Tortona con motivo del casamiento de Galeas,
Duque de Milan, con Isabél de Aragon. El director escogio para aquellos regocijos todo
lo que la Poesia, la Musica, la Danza y las Maquinas pueden subministrar para hacer
el mas brillante y completo espectaculo. La descripcion que se hizo admir6 a toda la
Europa, y sirvié de estimulo a los hombres, de talento que se aprovechéron de estas
nuevas luces para dar superiores placeres a su Nacion, y esta es la Epoca de los
grandes Bayles”, en Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion instructiva sobre
la danza ...”, Op. Cit., pp. 73-74.

%1 “no se consideraba completa la educacién de un caballero si no era diestro en la
danza, la que aprendia en escuelas especiales o privadas, bajo la direccion de habiles
maestros”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p.351.
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La danza ocup6 siempre un lugar preferente en la corte por las grandes
aportaciones que hacia a la persona, como la buena colocacion del cuerpo,
serenidad en la cara, movimientos graciosos, piernas fuertes y ligereza en
general. Toda persona que danzaba se distinguia de las demas por su forma
de moverse galante y majestuosa, asimismo era una actividad entretenida y
gue gustaba a todos, asi lo expresaba ya en el siglo XVII, Juan de Esquivel
Navarro:

“El dancado es neceffario para los Reyes y Monarcas;

mueftra a traer bié el cuerpo, ferenidad en el roftro, graciofos

movimiétos, fuerca en las piernas, y ligereza. ... caufa tanto

luzimiento el dancado en qualquiera perfona, que diferécia a las
demas afsi en la compoftura del cuerpo, como en fus movimientos,

... merece efte entretenimiento, entre los demas lugar fuperior; ... es

digno de que los grandes Monarcas y perfonas particulares, que

tienen comodidad para ello, lo exercan, tanto por lo guftofo y

entretenido, como por lo mageftuofo y galante; efectos que

naturalmente proceden de la Danca” ®*2.

Cabe destacar que hasta el siglo XVII la mayor informacion que tenemos
a cerca de las danzas cortesanas no ha sido precisamente gracias a los
tratadistas espafoles, bien es verdad que algunos escritores espafoles
nombran en sus obras diversas danzas que se realizan en Espafia, como Lope
de Vega en su comedia titulada El maestro de dancar escrita en 1594, en la
gue nombra una danza francesa llamada Nicarda y otras como la Gallarda,
Pabana, Napolitana, Furioso, Alemanda, Pie de Gibao, La baxa y Morisca®>*, o
Cervantes que ya en el Quijote también hablaba de danzas graves como las

gue se realizaron en las bodas de Camacho, en las que un grupo de chicas

jévenes bailaban con guirnaldas en la cabeza mostrando ligereza en los pies

%52 Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del Dancado ...”, Op. Cit., pp. 4-5.
833 “Feli (Feliciana) Que dancas fabeis./Alde. Muy muchas,/Se una Francefa nicarda,/Y
se una buena gallarda,/... pabana,/ ... Napolitana/... furioso,/ ...Una Alemana.../Y un
pie de Gibao .../ y una alta.../La baxa os enfefaré/ ... la Morifca”, en Lope de Vega 'y
Carpio, Felix, El maestro de dancar, Op. Cit., Acto I, escena IV, pp.134-135.

170



pero gran honestidad en los ojos y el rostro®*

, 0 Calderdn de la Barca que en
1664 en su comedia del mismo titulo que la de Lope nombra la Gallarda,
Pavana y el Pie gibao®>, pero estas obras no dejan de ser escritos que hablan
del pueblo, a pesar de ello se sabe que se bailaban muchas de ellas en la corte
pues algunos tratadistas e ilustradores italianos, franceses e incluso alemanes
dejaron datos sobre ellas y como eran las danzas cortesanas espafiolas.

Los grabados del aleméan Heinrich Aldegrever llamados Danzas de

bodas®®®

transmiten como en el siglo XVI se entremezclaban diversos estilos de
danzas con caracteristicas francesas, italianas y espafolas.

Del siglo XVI son también algunos manuales extranjeros en los que
aparecen danzas que realizaba la nobleza espafiola. Cuatro danzas espafolas
aparecen en |l Ballarino, escrito por el italiano Fabritio Caroso da Sarmoneta,

las danzas son el Canario, la Gallarda, Espafoleta y Espafioleta Nueva,

también se describen dos danzas realizadas en honor a dos mujeres

854 “También le pareci6 bien otra que entré de doncellas hermosisimas, tan mozas, que

al parecer ninguna bajaba de catorce ni llegaba a diez y ocho afios, vestidas todas de
palmilla verde, los cabellos parte tranzados y parte sueltos, pero todos tan rubios, que
con los del sol podian tener competencia; sobre los cuales traian guirnaldas de
jazmines, rosas, amaranto y madreselva compuestas. Guidbalas un venerable viejo y
una anciana matrona, pero mas ligeros y sueltos que sus afios prometian. Haciales el
son una gaita zamorana, y ellas, llevando en los rostros y en los ojos a la honestidad y
en los pies a la ligereza, se mostraban las mejores bailadoras del mundo”, en
Cervantes Saavedra, Miguel, “El ingenioso hidalgo Don Quijote de la mancha”, 22
parte, Op. Cit. Cap. XX, “Donde se cuentan las bodas de Camacho el rico, en el
suceso de Basilio el pobre”.

8% “Enr. Y afsi, fon los cinco paffos/ los que doy, y los que pierdo,/ por la Gallarda
empecando.

Iné. Quanto fe habla fon floreos.

Cba. Yo pensé que eran Pavanas. (...)

Chac. Ella danga la gallarda,/ y el pie gibao”, en Calderén de la Barca, Pedro, “El
maestro de danzar”, Comedia num. 249, Op. Cit., pp. 27-28.

856 Serie de grabados Danzas de bodas, Los bailarines de bodas, Serie Grande, Serie
Pequefia | y Serie Pequeiia Il, Heinrich Aldegrever, 1538-1558, 1551?, 15387?,
Invent/29587, Invent/29584, Invent/29596, Invent/43041, en Museo de la Biblioteca
Nacional de Espafia.
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espafiolas, Julia Mateo de Torres y Margarita de la Torre ®*’; y finalizando el
siglo en el manuscrito Orcheographie del francés Thoinot Arbeau se citan
danzas como la Pavana, propia de Espafia °*® y el Canario, también
espafiola®®.

Recién iniciado el siglo XVII de nuevo Caroso da Sarmoneta escribe otro
manual sobre danza, Nobilita di Dame, en este aparecen otra vez danzas
espafolas como, Furioso a la Espafnola, Gallarda de Espafa, Espafioleta
Nueva al modo de Madrid y Espafioleta Reglada®®.

En 1602 un discipulo de Caroso, Cesare Negri Milanese, escribe Le gratie
d’amore, libro que dedica al mismisimo Rey de Espafia, Felipe Ill, buen amante

662

de la danza cortesana® y bailarin de su Corte®®?, en el tratado aparecen dos

danzas espafiolas El Espafioleto y El Canario, y otras ocho dedicadas a damas

857 “Fabritio Caroso da Sarmoneta, en su tratado “Il Ballarino’, (Venecia 1581) da

cuenta de cuatro danzas netamente espafiolas: Canario, Gallarda de Espafia,
Espafioleta y Espafioleta Nueva; asimismo describe otras dos danzas dedicadas a
damas espafiolas —Julia Mateo de Torres y Margarita de la Torre- de las cuales una, el
Balletto amor Mio, esta creada por el espafiol Pablo Hernadez”, en Marinero, Cristina y
Ruiz, Maria José, “Encuentro Internacional de Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 41.

%% “|_a Pavana es Bayle espafiol, que tomé su nombre de la pausa y menéo grave con
gue andan los Pavos, por lo que la Musica de la Danza acompafia & los pasos graves
y lentos gque se gastan en la execucion; su origen es incierto, pero estaba en uso en el
siglo XVII, en Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacién instructiva sobre la danza
...”, Op. Cit., pp.115-116.

%9 Thoinot Arbeau (seudénimo de Jehan Tabourot, canénigo de Lengres) describe en
su tratado “Orchesographie” (Lengres, 1588) diversas danzas ... se encuentran dos
danzas espafiolas: Pavana de Espafia y Canario, en Marinero, Cristina y Ruiz, Maria
José, “Encuentro Internacional de Escuela Bolera...”, Op. Cit., p. 43.

660 “Fapritic  Caroso da Sarmoneta, ... escribe a los 74 afos de edad un segundo
tratado “Nobilita di Dame” (Venecia, 1600) donde aparecen de nuevo danzas
espafolas: Furioso a la Espafiola, Gallarda de Espafia, Espafioleta Nueva al modo de
Madrid, y Espafioleta Reglada”, ibid., p. 41.

%1 “Felipe Ill ... Con todo, la preferente inclinacion del monarca & la diversion de la
danza, y su cuidado en aumentar la pompa de otros espectaculos mas populares y
devotos, retardaron todavia sus progresos y el momento destinado a su gloria”, en
Jovellanos, Gaspar Melchor, Obras de Gaspar Melchor de Jovellanos, Legislacion,
“Memoria sobre la Policia de los espectaculos y diversiones publicas, y su origen en
Espafa (12 ed. 1790) t.I (V), Madrid, ed. D.F. de P. Mellado, 1845, p. 407.

%2 “danzas cortesanas antiguas, en las que tan diestros y aplaudidos eran los reyes
Felipe Il y Felipe 1V, el Duque de Lerma y multitud de grandes sefiores y caballeros
espafoles”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit. p. 352.
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de la nobleza espafiolas®®. Dos afios después, en 1604, publica Nuove
inventioni di balli, es una ampliacion al tratado anterior y aparecen mas danzas
espafiolas como el Villancico y la Gallarda®”,

Se puede decir, por tanto, que la danza en la Corte espafiola y la
realizacion del Sarao no es posterior a la de otras Cortes europeas, sino que
data de la misma época, simplemente no hubieron tratadistas espafioles que
nos dejaran constancia de ello, seria a mediados del siglo XVII, en 1642
exactamente, cuando lo haria Juan Esquivel Navarro con su tratado Discursos
sobre el arte del dancado, y sus excelencias y primer origen, reprobando las
acciones deshoneftas.

Es curioso comprobar como en todos los manuales anteriores escritos por
extranjeros, y que ademas son anteriores al siglo XVIII, ya se describen pasos
y mudanzas que se realizaban en las danzas cortesanas y que curiosamente
se seguiran realizando en las Danzas Boleras del siglo XVIII, por lo que se
constata la interrelacion que hubo entre la Corte y el pueblo.

Entre estos pasos y mudanzas encontramos como equivalentes: Balzettini
corresponde a las Carrerillas de la tercera Sevillana Bolera, Capriole son las
Cabriolas, Fioretto es hoy el Pas de Basque, Scambiatas son los

Cambiamentos o Cambios, Siguito Ordinario es el Pas de Bourrée, Sottopiede

%83 “Un discipulo de Caroso, Cesare Negri Milanese, emula a su maestro escribiendo

... “Le Gratia d’Amore” (Milan, 1602), dedicado a Felipe Ill, Rey de Espafia, tan solo
recoge dos danzas espariolas, El Espafioleto y ElI Canario, dedicando sin embargo un
total de ocho danzas a damas nobles espanolas”, en Marinero, Cristina y Ruiz, M2
Jose, “Encuentro Internacional de Escuela Bolera ...”, Op. Cit., p. 41.

%4 “En 1604 aparece Nuove inventioni di balli, ampliacién del libro anterior. En él se
tratan danzas como el Espafioleto, el Villancico, la Gallarda, el Canario, etc.”, en
Moreno Mufioz, M2 José, La danza teatral en el siglo XVII, Cérdoba, Departamento de
literatura espafiola, Universidad de Cordoba, 2008, p. 176.
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es el Embotado®®®

, por lo cual la Corte espafiola antes de comenzar el siglo
XVIII ya recibia influencias de baile de los italianos y durante dicho siglo se
intensificarian. En el Tratado Teorico Prattico di Ballo de Gennaro Magri
también aparecen pasos que se utilizan en el baile de palillos, entre otros
estan, Ambuette son los Embotados espafioles, Caré es los Careos, Glissata
es la Lizada, Tordichamp es el Rodazan o el Flinc-Flanc es la tijera®®.

Hubieron algunos escritores esparfoles que tradujeron obras francesas
para poder informar a los espafioles sobre lo que se bailaba en el pais vecino,
pues esas tendencias eran las que se seguian en la corte. Estas traducciones
darian sus frutos en Espafia, pues muchas de las danzas ahi contadas
sirvieron de modelo para realizar danzas similares en la Corte espafiola,
aunqgue nunca llegarian a ser tan majestuosas como las francesas.

En las traducciones de Gregorio Sanz en la Enciclopedia Metddica de

Artes Académicos se inserta entre otras artes al baile. En esta obra se

testimonia la realizacion de una fiesta cortesana francesa que hubo en el siglo

%85« En estos tratados (Refiriéndose a los de Fabritio Caroso da Sarmoneta y Cesare
Negri Milanese) aparecen descritos pasos y movimientos que han pervivido hasta
nuestros dias a través de la llamada “Escuela Bolera”. Balzettini / Carrerillas ... primer
paso de la ultima copla de la tercera Sevillana Bolera. Capriole / Cabriolas: Bateria de
Salto. ... Fioretto / Floreta: Conocida hoy dia como Pas de Basque. ... Scambiatas /
Pasos Cruzados: Cambiamentos. Siguito Odrinario / Seguido Ordinario: Es el Pas de
Bourrée. ... Sottopiede / Sotopié: Es el Embotado que conocemos”, en Marinero,
Cristina y Ruiz M? José, “Encuentro Internacional de Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 41

%% “Gennaro Magri, “Maestro di Ballo de’Reali Divertimenti di Sua Maesta Siciliana,
della Reale Accademia Militare”, escribe el “Tratatto Teorico Prattico di Ballo”
publicado en Napoles en 1779 ... pasos: Ambuetté: Detrds: estando, por ejemplo, el
derecho en cuarta delante después de la flexion pasa este mismo, haciendo medio
circulo, en cuarta detrds, y el izquierdo, que queda delante, subito va detrds en cuarta
y el derecho va de nuevo en cuarta detras. Esto se hace con saltitos. ... Caré ... figura
se forma este paso, que debe ser cuadrada ... debe hacerse necesariamente por dos
personas, formando cada una su cuadrado paralelogramo ... Es nuestro Careo. Flinc-
Flanc: ... se colocara el pie izquierdo delante, flexionando la rodilla derecha, se saca
éste en el aire, haciendo un medio circulo, y se deja caer sobre el izquierdo, es es el
movimiento de un jetté (...) Después se eleva inmediatamente el izquierdo ... Glissata
... de costado: se comienza desde cuarta ... el derecho se coloca a la sequnda en el
aire, y el izquierdo, después de haberse bajado (el derecho), va deslizdandose hasta
llegar a la quinta posicion. ... Tordichamp, Es nuestro rodazan”, ibid., p. 43.
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XVI y en donde la danza tuvo gran peso. La fiesta fue celebrada por el
casamiento del Duque de Joyeuse y Margarita de Lorena, cufiada del Rey
Enrique 1ll, hermana de la Reina. Esta fiesta comenzo6 el 18 de septiembre de
1581 durando un mes, tuvo diecisiete banquetes, un gran espectaculo en el
que el Rey y gran parte de su corte montaron en un carro triunfal y eran
transportados por el Sena por otros barcos adornados a modo de caballos
marinos, delfines, monstruos del mar y otros, hubo musica, fuegos artificiales,
combates a pie y a caballo, pero entre todas las diversiones destacaron los
bailes interpretados por la misma Reina, Princesas, Principes y otros, como el
baile de Circe y sus Ninfas, que durd cinco horas, coreografiado por Baltasar
Beaujoyeux, musica de Beaulieu y escenografia de Salvador Patin, donde al
finalizar las damas regalaron medallas de oro a sus parejas, asi la Reina
entrego al Rey una con un delfin, exactamente asi lo transmitia Gregorio Sanz:

“Fiestas de la Corte de Francia desde el afio 1560, hasta el de
1610. ... gran numero de fiestas que se inventaron durante este
reynado. Las que se hicieron el afio de 1581 en el casamiento del
Duque de Joyeuse y Margarita de Lorena, cufiada del Rey. ... El
lunes 18 de Septiembre de 1581 se tomo el dicho en el quarto de la
Reyna ... el domingo siguiente fueron desposados ... Y en los diez y
siete banquetes, que de dia en dia y por orden del Rey dieron ... a
gran costa hizo hacer en el rio Sena un grande y soberbio aparato
de una gran barca plana en forma de carro triunfal ... debia ser
tirado en el agua por otros barcos pequefios disfrazados en caballos
marinos, tritones, delfines, ballenas y otros monstruos del mar, en
namero de veinte y quatro, en cada uno de los quales iban
trompetas, clarines, trompas, violines, oboeses y otros muchos
musicos excelentes, y tambien algunos hombres que tiraban fuegos
artificiales, ... el domingo 15 de octubre hubo banquete de la Reyna
en el Louvre, y concluido, el bayle de Cirge y sus Ninfas.
Representaronle la Reyna, las Princesas, los Principes y los
Grandes de la Corte en la gran sala de Borbon: comenzése a las
diez de la noche, y se acabo & las tres de la mafiana. Baltasar de
Beaujoyeulx fue el inventor del asunto ... Beaulieu, musico de la
Reyna, tuvo orden de componer la musica, y Santiago Patin, pintor
del Rey, el encargo de las decoraciones. El lunes 16 en la grande y
hermosa liza, ... se hizo un combate ... El martes 17 otro combate
con pica, estoque, y trozo de lanza, & pie y a caballo, y el jueves 19
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se executd el bayle de los caballos, ... La parte ... superior ... La
reyna y las Princesas que representaban el el bayle las Nayades y
Nereidas, terminaron este espectaculo con los presentes ingenios
que ofrecieron a los Principes y Sefiores, que disfrazados de
Tritones habian baylado con ellas. Eran una medallas de oro, ...La
que la Reyna ofrecio al Rey representaba un delfin que nadaba en
las aguas, con estas palabras en el reverso Delphinum ut Delphinum
rependat ...” °%

Espafa tomaba ejemplo de estos acontecimientos para organizar actos
parecidos en la corte espafiola, pero nunca de la misma indole °®.

En Nuove inventioni di Balli de Cesare Negri se describen las danzas
creadas para la fiesta que se organizé en la Corte con motivo de la boda de la
Infanta Isabel Clara Eugenia y el Archiduque Alberto de Austria, consistia en un
baile en el que seis damas danzaban vestidas de amazonas y seis caballeros
ataviados a la hiingara bailaban con antorchas®®.

Estos bailes fueron el principio de los ballets de accién en los habia una

670

trama bien estudiada®”" y donde la armonia y el sentimiento eran elementos a

los que se empezaba a dar valor, asi los explicaba Gregorio Sanz:

“hay pocos bayles razonados; danzan por danzar; piensan que
todo consiste en la accion de las piernas, en los saltos elevados, y
que se completa la idéa que las gentes de gusto se forman en un
bayle, quando se carga de executantes que no executan nada; que
se mezclan, se tropiezan, y no ofrecen sino pinturas frias, y

%7 |rurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”,
Op. Cit., pp. 413-414.

%8 “|a reina Catalina crea el ballet comique o ballet argumental, que Enrique I
documenta con precisién para que sirva de modelo a las grandes cortes extranjeras
Por ejemplo, Espafia, donde Isabel de Borbén encarga en Aranjuez el bellisimo
espectaculo de La gloria de Niquea”, en Llovet Enrique en Martinez Cabrejas
Guillermina “Mariemma”, “Tratado de danza espaniola ...”, Op. Cit., Pr6logo, p. 21.

%%9 “Cesare Negri Milanese ... danzas creadas para un espectaculo, el organizado con
motivo de las bodas de la Infanta Isabel Clara Eugenia y el Archiduque Alberto de
Austria: Ballo Nuovo dell?autore, ejecutado por seis damas (con antorchas) ataviadas
de amazonas, y Ballo Nuovo dell’autore interpretado por seis caballeros también con
antorchas y ataviados a la hungaresca”, en Marinero, Cristina y Ruiz M2 José,
“Encuentro Internacional de Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 41.

%79 “Un bayle en accion debe ser una pieza de este género, debe dividirse en escenas
y actos; cada escena en particular debe tener, como el acto, un principio, un medio y
un fin; esto es, exposicion, nudo y desenredo”, en Irurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio,
“Encyclopedia metodica. Artes académicos, ...”, Op. Cit., p. 431.
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confusas, sin gusto, grupos sin gracia, privados de toda armonia, y

de aquella expresion hija del sentimiento, la qual sola puede

hermosear el arte, dandole vida”®"*,

Comenzaba el inicio de un nuevo estilo de danza, danza teatral, en el que
la relacién social ya no se llevaba a cabo bailando sino por asistir a ver el
espectaculo.

Gran auge tuvieron estos bailes en Francia. En tan solo unos veinte afios,

de 1589 a 1610 se realizaron mas de ochenta bailes comicos o de accion,

muchos denominados magnificos y otros tantos de mascaras®’?.

llustracion Ballet de la Reyne, (Beaujoyeux, Balthazar, Paris, 1582, Galeria del
Museo del Louvre, Facsimil MacClintock, Carol y Lander, Ballet de la Reyne, Dallas,
American Institute of Musicology,1971)

En Espafa, Felipe IV, gran apasionado de la danza y un muy buen

bailarin, de lo que se tiene constancia por el tratado de Juan Esquivel

1 |bid., p. 432.

672 “En las memorias de aquel tiempo encuentro que se executaron mas de ochenta
bayles comicos, desde el afio de 1589, hasta el de 1610 muchos bayles magnificos, y
un gran nimero de mascaras muy bien singulares”, ibid., p. 415.
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Navarro®”®, sirviéndole como modelo estas fiestas francesas realiz6 bajo su
reinado fiestas lujosas en las que la danza tenia gran importancia y donde la
coreografia alcanz6 mayor calidad, pues ademas de perfeccionar pasos y
organizarlos para darle forma grupal integré la estructura teatral a la danza®".
La Reina lIsabel de Borbon, Reina consorte con Felipe V, también
contribuy6 al auge de la danza en la Corte pues, como gran enamorada que
era de la danza, organizaba diversidad de espectaculos, como la gran fiesta
que realiz6 en Aranjuez al modelo francés, espectaculo que fue titulado con el
nombre de la Gloria de Niquea, este imitaba al ballet comique de la Reyne

Catalina, era un espectaculo con trata argumental®’®

, cabe destacar que el gran
maestro de danza francés Pierre Rameau vino a trabajar para la Corte por
encargo de esta Reina. Este mismo francés influyé notablemente, incluso en la
transmision por escrito, asi pues el tratadista espafiol Bartolomé Ferriol y
Boxeraus, lo nombra en varias ocasiones de su tratado, publicado en 1745.

Este hecho no era nada anormal pues muchos maestros de danza franceses

empezaron a extenderse por toda la geografia europea®’®, pues eran muy

673 V. Cap. lll. “La danza segun la tratadistica espafiola en la segunda mitad del siglo
XVIII.

®7“durante el reinado de Felipe IV fue cuando la coreografia obtuvo en Espafia un
vigoroso impulso. El lujo y fausto de la corte, unidos al amor al teatro, produjeron este
nacimiento en pro del baile espectacular. Los antiguos pasos, tan simples y sencillos,
fueron ordenados y perfeccionados de modo que produjesen efectos de conjunto, y los
mejores autores en prosa y verso colaboraron en esta clase de espectaculos”, en
Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., pp. 414-415.

®> “La reina Catalina crea el ballet comique o ballet argumental, que Enrique I
documenta con precision para que sirva de modelo a las grandes cortes extranjeras
Por ejemplo, Espafia, donde Isabel de Borb6n encarga en Aranjuez el bellisimo
espectaculo de La gloria de Niquea”, en Llovet Enrique, en Martinez Cabrejas
Guillermina “Mariemma”, “Tratado de danza espafola ...”, Op. Cit., Prologo, p. 21.

678 “Durand, ... habia inventado y dirigido la mayor parte de funciones de la Corte de
Luis XIlll. Los Franceses de ingenio hallaron dificil el acceso, y ocupado el lugar;
esparcieronse por los Paises extrangeros, y en ellos hicieron lucir la imaginacion,
bizarria y gusto, ... las mas bizarras y magnificas fiestas que se han visto jamas en
Inglaterra hayan sido obras de Franceses”, en Irurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio,
“Encyclopedia metoddica. Artes académicos ...", Op. Cit., p. 418.
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demandados, incluso a Espafia también llegaron, pues con la llegada de
Felipe V todo se afrances6 ®'’.

Don José Ratier fue uno de los maestros de danza que se tuvo en la
Corte de Madrid, este habia sido académico de danza en la Academia Real de
Francia y posteriormente Maestro en el Real Seminario de Nobles en la Corte
de Madrid, seguidamente abrié escuela de danza en la casa de Don Pedro
Contant, en donde habia también clase de Lengua Francesa, dicha academia
estaba en la calle del Principe, la clase de danza se daba por las tardes entre
las dieciséis horas y las veintiuna horas, asi lo contaban en la prensa a
mediados del siglo XVIII:

“‘AVISO. Don Jofeph Ratier, primer antiguo Academico de Danza

en las Academias Reales de Francia, y Maeftro de la mifma Facultad

en el Real Seminario de Nobles de efta Corte de Madrid, hace faber

a los aficionados a fu Arte, que tiene eftablecida una Efcuela de

Danza en cafa de Don Pedro Contant, en donde hay también

academia de Lengua Francefa, en la calle del Principe, entrando por

la Carrera de San Geronymo, a mano derecha, al lado de una

Peluqueria, quarto baxo: Se abrira dicha Efcuela de Danza defpués

de las Fieftas, defde las quatro de la tarde, hafta las nueve, ...” 678,

Otro maestro que hubo en Madrid fue Mr. Chaver, también venido de
Francia, este se establecio en 1768 en la calle de Chinchilla, en la casa del
Cafe, también se publicaba en la prensa:

“‘AVISO. Se da noticia al Publico, como ha llegado a efta Corte

Mr. Chaver, de Nacion Francefa, Maeftro de Bayle, que vive en la

calle de Chinchilla, en la cafa del Café” °™°.

Establecidos los espectaculos de danza teatral en la corte, en donde ya

se observaba mas calidad gracias a la intervencién de los maestros de danza

877 “E| poderoso de este siglo (hablo del acaudalado, cuyo dinero fisico es el objeto de
luxo) ¢ en que gasta sus rentas? ... Paga un maestro de musica, y otro de bayle, amos
extrangeros”, en Cadalso, Jose, “Cartas Marruecas”, p. 141.

®78 Djario Noticioso Universal, Nim. 1086, “Noticias de Comercio. Aviso”, con privilegio
del Rey N.S., Madrid, Im. del Diario, 26/04/1764, p. 2172.

879 |bid., nam. 3246, “Noticias de comercio. Aviso”, 6/08/1768, p. 5586.
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franceses, se instauro la idea de que la danza, ademas de poder ser ejecutada
por todos los nobles para su entretenimiento, también podia tener niveles mas
altos y ser un espectaculo para ser observado por ellos mismos. Los bailarines
ya no debian danzar todos iguales, de una forma mondétona, sino interpretar
acciones diferentes mostrando un caracter y una expresion distinta, asi la
danza consiguid6 un nuevo caracter con mas fuerza, respecto a ello dijo
Gregorio Sanz:
“Un director de bayles debe dedicarse & dar & todos los actores

que baylan una accion, una expresion y un caracter diferentes; ... si

reyna la uniformidad en un bayle, si no se descubre en él aquella

diversidad de expresion, de formas, de actitud y de caracter que se
encentra en la naturaleza; si estos matices delicados, pero

verdaderos, que pintan las mismas pasiones con rasgos mas 0

menos Vivos, no estdn manejados con arte, y distribuidos con gusto

é inteligencia, el quadro entonces apenas es una mediana copia de

un excelente original; y como no presenta ninguna verdad, no tiene

la fuerza ni el derecho de conmover ni agradar”®®.

En Espafia se establecio un teatro exclusivamente para la Corte, el Teatro
del Buen Retiro en el que se contrataban a los mejores autores del momento,
como Lope de Vega, Antonio de Mendoza, Calderon de la Barca, Quevedo,
Luis Quifiones de Benavente, y Luis Vélez de Guevara, entre otros ®!. Las
altas clases sociales ahora acudian al teatro a contemplar diversos
espectaculos, en los que también se incluian danzas, por lo que la danza

empezé a profesionalizarse desde la Corte, aparecen asi nuevas

composiciones de baile destinadas exclusivamente para el teatro y creadas por

%80 |rurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metéddica. Artes académicos ...”,
Op. Cit., p. 432.

%81 “g| lujo en la escena alcanzé extremado desarrollo en tiempos de Felipe IV,
especialmente en el teatro que la Corte establecid en el buen Retiro, siendo los poetas
de mas reputacion los que trabajaron para él: Lope de Vega, Antonio de Mendoza,
Calderon de la Barca, Quevedo, Luis Quifiones de Benavente, proclamado pontifice de
los bailes y entremeses, y Luis Vélez de Guevara”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la
danza”, Op. Cit., p. 415.
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maestros de danza®®?, paralelamente se seguia bailando en casas de méas o
menos linaje, por tanto, la danza se introduce en el teatro pudiendo ser
observada y empezando a tomar un caracter profesional y, por otro lado, sigue
presente entre las costumbres del pueblo para ser utilizada como herramienta
de relacion social®®,

La coreografia, entendida como la disposicion de los bailarines a la hora
de realizar la danza, siempre habia sido tema importante para la Corte, desde
sus origenes se habia realizado de forma metddica y exhaustiva, pero
introducida la danza en el teatro subiria de nivel y tomaria un lugar privilegiado
transformandose en danza de accion, en donde iria cambiando segun la trama
teatral, pudiendo coreografiar los maestros danzas mas complicadas, pero
nunca debian de olvidar de donde partian y ensefiar a los principiantes desde
la base®®.

El primer estudio de representacién grafica de la danza mediante un
codigo de signos se realiz6 en Francia al inicio del siglo XVIII, en 1700, por

Raoul-Auger Feuillet en su obra Choréographie. Este autor cre6 un sistema de

notacion de la danza que serviria para extender el método francés, aunque

%82 “bailes como espectaculo teatral en Esparia, fuerza es consultar la obra de Cotarelo

conde se hallan clasificados. ... “Bailes: No eran danzas aristocraticas, ni bailes del
pueblo, ni comparsas: eran mudanzas y evoluciones hechas por los mismos actores
de la pieza, compuestas por los maestros de la danza”, en Cotarelo y Mori, Emilio, en
ibid., p. 417.

%3 “La costumbre de celebrar fiestas anélogas y de danzar en ellas no era privativa,
como se comprenderd, de los palacios reales y, sin descender al pueblo, se practicaba
en las casas de sefores, altos funcionarios o ricos asentistas ... Hasta en la modesta
vivienda de cualquier caballero aprendian sus hijas algunos pasos y mudanzas ...
introduccion de estas ensefianzas en casas nobles, aunque modestas”, Ibid., p. 416.
%84 “como cada dia adquieren las Artes nuevas primorofas inventivas, las que a los
repetidos golpes de el defvelo de quien las eftudia, y a fuerza de fus fatigas las
adelantan, haciéndolas relieves, que hermofean la folidez de los fundamentos, en que
conftruyeron fu habilidad; fe demueftran en efte ultimo Tratado algunas decentes
Danzas, con nuevos lucidos fainetes, y diftintas honeftas Contradanzas modernas, no
dexando de colocar otras antiguas, para imponer a los principientes”, en Ferriol y
Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficcionados a danzar ...”, Op. Cit., pp.
179-180.
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dicho método seria reclamado como suyo por el coredgrafo Pierre Beauchamp.
Esta obra fuera traducida al inglés por P. Siris en The art of dancing en 1706.
Un segundo método gréafico de danza en el que se hacian mejoras al primero
fue el de Pierre Rameau, con Abrégeé de la nouvelle méthode dans l'art d’écrire
ou de tracger toutes sortes de danses de ville y Le maitre & dancing, ambas
publicadas en 1725.

Todas estas obras sobre coreografia estuvieron muy presentes en todos
los tratadistas europeos del siglo XVIII que realizaron copias
indiscriminadamente. En Espafia lo haria Pablo Minguet e Yrol y Bartolomé
Ferriol y Boxeraus.

Gracias a todas estas formas para poder expresar mediante signos las
danzas de la Corte han hecho posible el poder llegar hasta nuestros dias como

se bailaba en los ambientes cortesanos.

2.2.2.- Calidad y dramaturgia en la danza cortesana. fusion de la danza

espafiola con la técnica francesa y la italiana

La interrelacion de Espafia con otros paises europeos, principalmente
Francia e Italia, ya era evidente desde el siglo XVI. En Il Ballarino, escrito por el
italiano Fabritio Caroso da Sarmoneta ya aparecen danzas espafiolas como el
Canario, la Gallarda, la Espafioleta y la Espafioleta Nueva®®®; en el manuscrito

del francés Thoinot Arbeau llamado Orchesographie también se cita la Pavana

%% “Fabritio Caroso da Sarmoneta, en su tratado “Il Ballarino”, (Venecia 1581) da

cuenta de cuatro danzas netamente espafolas: Canario, Gallarda de Espafia,
Espafioleta y Espafioleta Nueva; asimismo describe otras dos danzas dedicadas a
damas espafiolas —Julia Mateo de Torres y Margarita de la Torre- de las cuales una, el
Balletto amor Mio, esté creada por el espafol Pablo Hernadez”, en Marinero, Cristina 'y
Ruiz, Maria José, “Encuentro Internacional de Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 41.
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de Espafia y el Canario®®. Recién iniciado el siglo XVII de nuevo Caroso da
Sarmoneta en Nobilita di Dame nombra Furioso a la Espafiola, Gallarda de
Espafia, Espafioleta Nueva al modo de Madrid y Espafioleta Reglada®®’; en
1602 Cesare Negri Milanese en Le gratie d’amore también nombra dos danzas
espafiolas el Espafioleto y el Canario, ademas de otras ocho danzas dedicadas
a damas de la nobleza espafiolas®®, dos afios después publica Nuove
inventioni di balli, una ampliacion al tratado anterior y aparecen el Villancico, y
la Gallarda®®; por otro lado en Espafia en la comedia El maestro de dancar de
Lope de Vega, escrita en 1594, se habla de la existencia en el pais de una
danza francesa llamada Nicarda y otras como la Napolitana de Italia y
Alemanda de Alemania; Pedro Calderdn de la Barca, nos constata la existencia
de la Pavana, Gallarda y Pie de Gibado en su comedia El Maesftro de
Dancar®®.

Todas estas danzas y muchas otras se bailaban tanto en Espafia como
en Francia, en ltalia y en otros paises europeos por la relacién que habia entre

las Cortes, de ahi que poco a poco se fuesen fusionando elementos de unas a

otras.

%% Thoinot Arbeau (seudénimo de Jehan Tabourot, canénigo de Lengres) describe en
su tratado “Orchesographie” (Lengres, 1588) diversas danzas ... se encuentran dos
danzas espafiolas: Pavana de Espafia y Canario, ibid., p. 43.

687 “Fabritioc Caroso da Sarmoneta, ... escribe a los 74 afos de edad un segundo
tratado “Nobilitd di Dame” (Venecia, 1600) donde aparecen de nuevo danzas
espafolas: Furioso a la Espafiola, Gallarda de Espafia, Espafioleta Nueva al modo de
Madrid, y Espafioleta Reglada”, ibid., p. 41.

688 “Un discipulo de Caroso, Cesare Negri Milanese, emula a su maestro escribiendo
... “Le Gratia d’Amore” (Milan, 1602), dedicado a Felipe Ill, Rey de Espafa, tan solo
recoge dos danzas espariolas, El Espafioleto y El Canario, dedicando sin embargo un
total de ocho danzas a damas nobles espafiolas”, ibidem.

%39 “En 1604 aparece Nuove inventioni di balli, ampliacion del libro anterior. En él se
tratan danzas como el Espafioleto, el Villancico, la Gallarda, el Canario, etc.”, en
Moreno Mufioz, M? José, “La danza teatral en el siglo XVII”, Op. Cit., p. 176.

®0 “Enr, Y afsi, fon los cinco paffos/ los que doy, y los que pierdo,/ por la Gallarda
empecando.// Iné. Quanto fe habla fon floreos.// Cba. Yo pense que eran Pavanas.
(...) // Chac. Ella danga la gallarda,/ y el pie gibao”, en Calderdn de la Barca, Pedro, “El
maestro de danzar”, comedia n° 249, Op. Cit., pp. 27-28.
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Pablo Minguet e Yrol, decia en el prologo de su Arte de danzar a la
francesa que las danzas que se ejecutaban en las Cortes se afrancesaron®’y
haciendo referencia a los pasos de danzas esparfiolas, como los de las
Seguidillas y de otros bailes, dice que sirven también para danzas de otros
paises, como lItalia, Francia e Inglaterra, siempre que se siga el compas de la
musica y se respeten las figuras de sus bailes, de hecho, asi, con esas mismas
palabras, es como presenta su segundo tratado en 1764, Breve tratado de los
passos del danzar a la espafola, que oy se estilan en las Seguidillas,
Fandango, y otros Tafidos. Tambien firven en las Danzas Italianas Francefas,
& Inglefas, figuiendo el compéas de la Mufica, y las figuras de fus Bayles®®,
respecto a la técnica que se debe utilizar para ejecutar las danzas espafiolas
sefiala que se atendran a la explicacion que ofrece en el Danzar a la francesa,
por lo que constata que la base o el fundamento para mantener la calidad en la
ejecucién estd en adquirir esos principios ** . Posteriormente recoge la
informacion de ambos tratados en una edicion en la que advierte al lector de
todo lo que anteriormente dijo, como que en algunas danzas a la francesa se
podian hacer pasos o movimientos de danzas espafiolas y, lo contrario, en las

espafiolas se podrian hacer de las francesas, asi lo manifestoé:

891 “efta tan introducido el danzar a la francefa en todas las Cortes de los Soberanos, y

raro es el Rey, Reyna, Principe, y Princefa, que no fabe danzar, y vér, que los demas
Senores, y Senioras, fe hacen venir Maeftros en sus cafas para que les enfefien”, en
Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de danzar a la francesa ...”, Op. Cit., Prélogo.

%92 Minguet e Yrol, Pablo , “Breve tratado de los passos del danzar a la espafiola ...,
Op. Cit., Portada de la obra.

%9 “Muchos dieftros hay en obrar de pies, que llevan mal el cuerpo, y no faben hacer
una cortesia bien hecha, con que fe deslucen toda fu deftreza; y afsi, porque no fe
ignore la compoftura que fe debe tener, fe valdran de la explicacion que doy en el
danzar a la Francefa, que en lo de la dicha cortesia, y las cinco poficiones, lo mifmo
firven para el danzar a la Efpafiola”, ibid., p. 14.
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“‘He reparado, que en algunas Danzas a la Francefa fe les
pueden hacer diferentes paffos, 6 movimientos del Danzar a la
Efpafiola, y por el contrario en muchas Danzas Efpafiolas, también
fe les pueden hacer algunos paffos del danzar a la Francefa, me ha
movido la curiofidad de ponerlo todo junto, para que el que defea
faber de uno, y otro modo lo aprenda con mucha facilidad” ®°*.

Bartolomé Ferriol y Boxeraus también nos manifiesta la interrelacion entre
todos estos paises, por medio de su tratado Reglas utiles para los aficionados
a danzar, publicado en 1745. Transmite diversos nombres de pasos franceses
que se realizaban en las danzas de la Corte Espafiola en pleno siglo XVIII

como los Sostenidos®®, el Frifado®%

(Frisado) que se corresponde con los
saltos batidos®”’, la Campanella®®, Piruetas (Vueltas), Sisone, Jeté, Balonés,
Tumbé (Tombé), Chassez (Chassé), Echapez (Echappé) Affembles (Asamblé),
Floreo (Jerezana), Floreta (Paso de Vasco), pasos de Burea (Past de Boureé),

89 entre otros. Ferriol ademas

Cupés saltados y batidos, Glisé (Glisade)
escribe la pronunciacion de estos pasos, velando asi por la conservaciéon de su
auténtico nombre y hace una traduccion de los nombres originales franceses al

espafiol. Gran importancia le atribuye al Minuete, pues piensa que es la danza

%9 Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de danzar a la francesa, ... Afiadido en esta tercera
imprefsion todos los pasos, 6 movimientos del danzar a la efpanola ...”, p. Al Lector

%% “luego el pie derecho fe queda en alto, con la punta azia a baxo, y las rodillas
firmes, naciendo un foftenido”, ibid., p. 91.

69 «“Un frifado es batir dos veces, una a delante, y otra atras, como queda explicado. ...
un frifado doble es hacer dos veces el primero”, ibidem.

97 “E| salto batido, es quando estando las piernas en el ayre, baten los talones
muchas veces uno contra otro; y quando se pasan uno por encima del otro
alternativamente, que es lo que se llama texido”, en Irurzun, Baltasar y Sanz Gregorio,
“Encyclopedia metodica. Artes académicos ...”, Op. Cit., p. 506.

%% “Una Campanela, quiere decir, hacer un circulo con el pie”, en Ferriol y Boxeraus,
Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar...”, p. 91.

%9 “pasos graves, ... tiempos de Corriente, ... pasos de burea y Floreos, ... Cupes y
cupes saltados y batidos,... Glisg, ... cupe de movimientos, ... pasos de Gallarda que
se compone de cuatro Affemblés (Asambé), Paffo natural, un Tumbé (Tombé) y Demi-
Jette., ... Piruetas (Vueltas), ... passos de sison, ... passo de rigodon, ... Jettez, o
medias Cabriolas, ... contratiempos de Gavota, ... Contratiempos de lado,
Chacona, ... Balonés .... Chassez (Chassé) ..., Echapez (Echappé) ..., Campanella
..., direrentes modos de Batidos y Frizados”, ibid., pp. 92-129.
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gue se debe aprender bien en la Corte espafiola ya que sabiéndola bien se
podran bailar con facilidad el resto de danzas ya que es muy precisa y aporta
garbo’®.

Efectivamente, como decian estos tratadistas, muchos de estos pasos de
procedencia francesa se realizaron en las danzas cortesanas espafiolas,
danzas que muchas veces provenian también de bailes populares, que al
introducirse en la Corte evolucionaron hacia composiciones mas lentas,
refinadas y sujetas a numerosas reglas’® y a las que se le unieron otros pasos
de otras cortes europeas por la interrelacion que habia entre todas ellas.
Finalmente las danzas eran una fusion de muchos elementos encajandolas al
ambiente pertinente e introduciendo en ellas caracteristicas de la moda del
momento’%.

Muchos de estos pasos cortesanos también se ejecutarian mas adelante
en danzas populares como las Seguidillas y el Bolero, este hecho era algo
normal pues como ocurre en casi todas las coplas y bailes populares, en un

momento dado pasan a ser bailadas por la Corte para luego volver al pueblo

aunque siempre con diversos cambios ya que han sido adaptadas a la

"0 “La Danza mas dificil de mayor precifsion, y que da fingular facilidad para el garvo
de el cuerpo, es el Minuete, fi efte fe fabe con toda perfeccion, aprenderan con mucha
brevedad, y primor toda la efcuela. Se bayla de diftintos modos”, ibid., p. 181.

01 “Se pueden distinguir tres vertientes distintas en la danza europea anterior al siglo
XIX: el baile popular o folklérico el cortesano y el teatral. ... los dos ultimos se nutrian a
menudo de modelos de extraccién popular; determinadas danzas rdsticas que en
origen habian sido simples “tarariras” tipicas de una regién, sufrian un proceso de
estilizacion al ser adoptadas en los medios Cortesanos; ... “Las danzas
“cortesanizadas” solian perder el brio y la vitalidad iniciales y se hacian mas
reposadas y artificiosas, con un enmarafado laberinto de reglas”, en Gosalvez Lara,
Carlos José, La danza cortesana en la biblioteca nacional, Madrid, ed. BNE, 1987, p.
2.
02 “Danzabase ya entonces entre damas y caballeros; danzabase de uno a uno, o de
méas a mas, y se danzaban bailes de enlace y maestria, en que la moda, a lo que se
puede colegir de sus varios nombre y tonos, iba introduciendo cada dia nuevos
artificios”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 188.
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condicién cortesana o simplemente aprenden a convivir’®, y de esta forma
surge la fusion entre los elementos de ambas, asi es como nacieron

posteriormente las Danzas Boleras mas refinadas.

£

Le Bolero, costumbres espafiolas, estampa en color, Paris, ¢. 1820, archivo del
Instituto del Teatro, Barcelona, (Fotografia cedida al Encuentro Internacional sobre
Escuela Bolera en Madrid, 1992, p.92)

Cabe recordar a Francisco Asenjo Barbieri que en su recopilacion sobre el
Cancionero de Palacio nos muestra algunas Seguidillas tan antiguas que por
esa época en nada se diferenciaban de las demas composiciones de otros
cancioneros, aun no habian adquirido el caracter de la Seguidilla bailable
como hoy en dia se conoce.

Fue en el siglo XVIII, a finales de los afios cincuenta, cuando la Seguidilla

alcanz6é su mayor apogeo, incluso llegando a la Corte’®. En esta época ya

793 “|_as raices populares del folklore espafiol aprendieron a convivir con la masica que

procedia de los ambitos cortesanos”, en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el Madrid
del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 21.

% “paffos de las Danzas de Corte, ..., figuras de algunas Danzas, ..., del Minuete,
...Paffpie, la Bretafia, el Amable, &c. fi no las fabe, no efta obligado a danzarlas; fino
es que fea alguna Contradanza, Segudillas, &c. las cuales fe aprenden facilmente”,
(Op. Cit., Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de danzar a la francesa ...”, p. Prologo al lector)
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habia adquirido esa estructura bailable pues seguia un compas fijo, que fue el

%5 afios

ternario, el compas que se utilizara para todos los bailes de este estilo
mas tarde surgiria el Bolero, derivado de la Seguidilla pero con influencias de
Francia e Italia ya que las costumbres de estos convivian con las de la
sociedad espafiola.

Fue a principios del XVIII cuando la danza académica clasica, es decir la
danza que ya se habia codificado en Francia durante el ultimo tercio del siglo
XVII y habia entrado a formar parte de la educacién de todo buen ciudadano,
gue recibia clases de danza para adquirir corporalmente buenas conductas en
su forma de moverse, empezara a establecerse en la Corte espafiola’®, habia
un gran intercambio artistico entre Espafia y Francia ya que la dinastia
borbénica estaba reinando en Espafia.

La clase de danza para los cortesanos era algo muy serio, se requeria de
ciertas normas de educacién y cortesia y ante todo reinaba la disciplina

controlada por ciertas reglas "°’. El maestro de danza, también llamado

bastonero, pues se encargaba de dirigir toda la clase y las danzas ayudado de

%5 “Notefe, que todos eftos Paffos fe pueden hacer en las Danzas Eftrangeras,

figuiendo el compas, y fuf figuras, y en particular a las Seguidillas, que es el Bayle
Efpafiol que oy fe eftila”, en Minguet e Yrol, Pablo, “Breve tratado de los passos del
danzar a la espafiola ...”, Op. Cit., p. 14.

"%%«Arte de danzar a la francesa, ..., que ensefian el modo de hacer todos los paffos de
las Danzas de Corte, ..., : obra muy conveniente no folamente a la juventud, que
quieren aprender el bien danzar, fino aun a las perfonas civiles, y honeftas, a quien les
enfefia las reglas para bien andar, faludar, y hacer las cortesias, que convienen en
qualquier fuerte de perfonas”, en Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de danzar a la francesa
...”, Op. Cit., p. Caratula.

97 “Pero si tocandole & uno convidar & baylar, viniesen & sacarle otra vez, debe ir &
convidar & la persona que le saco la primer vez, porque de otro modo, seria una falta
de politica de las mas groseras. Esta regla sirve igualmente para las damas”, en
Irurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op.
Cit., p. 402.
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su baston, era la maxima autoridad y todos en la sala debian seguir
rigurosamente sus indicaciones’®,

Esta danza codificada francesa que con el paso del tiempo iba
adquiriendo también caracteristicas de otros paises, sobre todo de los ingleses,
alemanes e italianos’®, se asentaba cada vez mas en la alta clase social
espafola.

Fue en 1661 cuando se abri6 la primera escuela de musica en Paris, a la
gue un afilo mas tarde se le incorporaria la danza creando la “Académie Royale
de Danse”. Esta primera escuela oficial de danza habia sido fundada, con el
apoyo de Catalina de Médicis y por el mismisimo Rey de Francia, Luis XIV, a
instancias de Jean Baptiste Lully, natural de Florencia y compositor musical de
su Corte, la clase de danza seria impartida por Beauchamp’°.

Luis XIV fue un gran bailarin y gran amante del baile, se inici6 en el baile

712

con tan solo trece afios’**, bajo la direccién del coredgrafo Benserade’?, y fue

conocido con el sobrenombre del Rey Sol por su magnifica actuacién con tan

"% “Como tambien los bastoneros que gobiernan el bayle, deben procurar que cada

uno bayle quando le toque, & fin de evitar la confusion y los disgustos y quando llegan
mascaras, hacerlos baylar los primeros, para que saquen de seguido los de su
compania”, ibidem.

99 “Aquella Nacion (Francia) tomé de los Ingleses, Alemanes, é ltalianos lo que la
parecié acomodado para sus representaciones Cémicas, y se perfeccioné en el Bayle
reynando Luis XIV”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva sobre la danza
...”, Op. Cit., pp. 123-124.

"9 “En 1661 Luis XIV constituy6 la Real Escuela de Musica de Paris y al afio siguiente
la amplié con Danza. Asi, a partir del momento en que la danza pasoé de los salones o
las calles a una escuela, empez0 el estudio sistemético de la misma. Beauchamp era
el maestro de esa escuela y empezé a codificar su ensefianza comenzando por las
cinco posiciones, que aun hoy son las primeras que se ensefian en las escuelas de
danza académica”, en Markessinis, Artemis, “Historia de la danza ...”, Op. Cit., p. 82.
"1 “E| de Casandro, executado en el palacio del Cardenal el dia 26 de Febrero de
1691 (sic 1651), que era de su composicion, fue el primero en que bayl6é Luis XIV.
Entonces tenia 13 afios, y continud en este exercicio hasta el afio 1669”, en Irurzun,
Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metddica ...”, Op. Cit., p.419.

12 “Benserade fue encargado de la invencion, direccion y execucion de casi todas
estas diversiones. ... Dixe que Benserade estuvo encargado de la composicion de los
grandes bayles de la Corte”, ibid., p. 419.
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solo catorce afios en Le Ballet de la Nuit, estrenada en Francia el 23 de
Febrero de 1653 haciendo el personaje de Apolo, de ahi el lamarle Rey Sol, de
adulto organizaba en Versalles ostentosos bailes’*>.

Reinando dicho monarca seria cuando se perfecciond la técnica y
pudieron formarse mucho mejor los bailarines, entre los que se encontraban los
mismos principes, sefiores de la alta clase y el mismo monarca, asi mismo lo
contaba Bartolomé Ferriol y Boxeraus en el siglo XVIII:

“En el feliz Reynado de el Gran Monarca LUIS XIV, entre las

Artes, que llegaron a perfeccionarfe, fue efta vna de las de mayor

aceptacion: porque aviendo eftimado fiempre los exercicios del

cuerpo, afiadié a los dones de naturaleza, todo el adorno, y gracia,

qgue puede adquirirfe: Siendo el total empleo de fus ocios, el difponer

magnificos Saraos a Principes, y Sefores, fin defdefarfe de

concurrir entre ellos fu foberania; no quitdndole efta diverfion los
aplaufos, que le canta la Fama, en fus Heroycos Hechos” "*“.

Hasta el momento las danzas cortesanas bailadas eran Sarabandes,
Bourrées, Minués, Gavotas, pero al entrar todas ellas para su estudio en el
mundo académico se realizaria la codificacion de todos los pasos quedando
registrados bajo la técnica de la Danza Académica Clasica.

Pierre Beauchamp, quien ademas de ser maestro en la escuela también

lo era de forma individual para el propio Rey Luis XIV, era una de las personas

mejor pagadas de la corte francesa, se cree que cobraba mas de dos mil libras

"3 « . bayles de ceremonia ... Los de Luis XIV, fueron magnificos ... galeria de

Versalles ... La parte de enmedio era el centro del bayle ... El Rey habia convidado
por boletines a todas las personas mas distinguidas de ambos sexos de la Corte y de
la Ciudad, con orden de presentarse al bayle con los vestidos mas ricos y exquisitos,
... conté que esta magnifica asamblea podia componerse de seiscientas U ochocientas
personas, cuyas diferentes galas y adornos formaban un espectaculo digno de
admiracion”, ibid., p. 404.

"4 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas Utiles para los aficcionados a danzar ...”, p.
Prélogo.
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anuales ™, ciertamente la figura del maestro de baile gozaba de una alta
consideracion y cada vez eran mas necesarios pues aumentaba el gusto por la
danza, pero como arte de cuna real sus maestros también debian de ser
distinguidos*® .

El hecho de que dicho Rey, Luis XIV, esposara con la infanta M2 Teresa,
hija de Felipe IV de Espafia, grandes apasionados también por la danza’’,
ocasiond que se estableciera una conexion total entre ambos paises en el arte
de la danza fomentando tanto el gusto por lo espafiol en Francia, en donde
llegaron a bailar con castafiuelas’*®, como el perfeccionamiento de la técnica
en las danzas de la Corte espafiola. Gracias a ambos y a sus generaciones la
danza académica se extendié por Espafia aportando la técnica necesaria para
qgue las danzas espafiolas cortesanas encontraran la calidad que por si solas
no llegaban a tener por carecer de un método de trabajo.

Roxo de Flores también transmite la interrelacion entre Francia, Espafia y
otras naciones cuando en su tratado hace referencia dentro de los bailes de

Espafa a la influencia de los franceses diciendo:

15 “e] maestro de danza de Luis XIV Pierre Beauchamp cobraba mas de dos mil libras

anuales y era uno de los servidores mejor pagados de la corte”, en Gosalvez Lara,
Carlos José, “La danza cortesana en la biblioteca nacional”, Op. Cit., p. 2.

16« .y cumplimentaron en el Parlamento al siguiente de 1662 con la prerrogativa de
que los Académicos de Numero, que habian de ser trece, ademas de un Presidente y
un Director, tuvieran el privilegio, como también sus Hijos, de ensefar el Arte de
Danzar“, en Roxo de Flores, Felipe, Tratado de “Recreacion Instructiva sobre la Danza
...”, Op. Cit., pp. 124.

"7 “Antonio de Almenda, Maeftro de Dancar de la Mageftad de el Rey nueftro Sefior D.
Phelipe Quarto el Grande, que Dios guarde”, en Efquivel Navarro, Juan, “Discursos
sobre el arte del dangado ...”, Op. Cit., p. Caratula.

"8 »E| triunfo del amor” ilustré la temporada de primavera de 1681. Fue presentado en
Versalles y desempefiaban los papeles principales, descendientes legitimos e
ilegitimos de Luis XIV; destacando Mlle. De Nantes, nifia prodigio de siete afios, que
bailaba tocando las castafiuelas”, en Claude Baigneres, Ballets d’Hier et d’Aujourd’hui
traducida por Borras, José M2, Ballets de ayer y de hoy, ed. Ave, Barcelona 1965, p.
13.
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‘La Escuela Francesa entre los Espafioles es de exercicio muy
moderno, ... Por cosa singular se baylaba, hace poco, en lo interior de
Espafa, el Minuet, .... A los Franceses se hace Autores de él, ... Sus
pasos y movimientos son como escala para los demas Bayles de la

s

Escuela, porque todos admiten alguna cosa del Minuet 6 Menuet.

Aquella Nacion tom6 de los Ingleses, Alemanes é lItalianos, lo que la

pareci6 acomodado para sus representaciones CoOmicas, Yy se

perfecciond en el Bayle reynando Luis XIV” "*°

Una persona de gran importancia también dentro de la difusion de la
técnica académica francesa por la gran mayoria de Cortes europeas y que
aporté unas reglas comunes para la danza fue Jean Georges Noverre’®,

Noverre naci6 en Paris en 1727, un 29 de abril’®, este recibié clases de
danza de un famoso maestro francés, Louis Dupré, pero triunfé principalmente
en el campo de la coreografia, iniciandose en 1749 en la Opera Comique de
Paris, tuvo relacién profesional con J.P. Rameau, musico, que trabajaba en
ocasiones para Isabel de Farnesio de Espafia, lo que demuestra ya una
conexion para el intercambio de la danza en las altas esferas espafiolas.
Noverre estaba a favor del movimiento natural con expresion de los
sentimientos y suprimié las mascaras, pelucas y mirifiaqgues muy utilizados
para las danzas cortesanas del siglo XVIII, hecho que también se extendié por
el resto de Cortes de Europa, viajé por muchos paises, lo que hizo posible la
divulgacion de sus principios, fue maestro de ballet en Stuttgart (Alemania) por

designacion del Principe Carlos Eugenio de Wirttemberg en 1760, Voltaire dijo

que su forma de entender la danza, refiriéndose a su famosas “Cartas sobre la

"9 Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion Instructiva sobre la danza ...”, Op.
Cit., pp. 121-124.

20 “E| célebre Mr. Noverre dice & este propdsito lo siguiente: “Muchos bailarines se
imaginan que hacen gran parte de la cabriola al bajar, y por consecuencia muchos
bailarines se engafan; ... pero un movimiento de esta especie no debe ser mirado
como un tiempo de la cabriola”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales
reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 153.

21 29 de abril, nacimiento de Noverre, dia en el que se celebra desde 1981 por
acuerdo tomado en el XIX Congreso Mundial del Teatro, y a propuesta de la UNESCO
el Dia Internacional de la Danza.
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Danza y los Ballets” acabarian arraigando en toda Europa, vy asi fue, diez afios
mas tarde; en 1770, viajé a Viena por encargo de la emperatriz Maria Teresa
para organizar las fiestas de los desposorios de la archiduquesa Carolina y el
Rey de Napoles, aqui fue nombrado coreodgrafo de los dos teatros mas
importantes de la ciudad y compuso unos cincuenta ballets en tan solo cuatro
afos; en 1774 marcha a Milan y de aqui le llaman de las Cortes de Napoles y
de Lisboa, vuelve a Viena y después a Londres, por aquel entonces, hacia
1776, ya se habia relacionado con las familias reales mas importantes de
Europa y es cuando Maria Antonieta, hija menor de Luis XIV y M2 Teresa,
hermana de Luis XV y esposa de Luis XVI, quien era en ese momento Reina
de Franciay antigua alumna de él, le pidié que volviera a Francia y asi lo hizo
con la gran recompensa de ser nombrado, a punto de cumplir los cincuenta
afos, el maestro principal del ballet de la Opera de Paris, aqui realizé varias
coreografias, incluso una de ellas, Les petits riens, compuesta por Mozart, que
por esa época contaba con veintidés afios. Noverre, tras haber conseguido
numerosos triunfos, dejaria la compairiia cuatro afios después, debido a ciertos
conflictos internos que le hacian imposible el seguir trabajando alli. Cuando
estallo la Revolucion Francesa marcho a Londres, donde vuelve a triunfar con
sus obras en las que participan varios bailarines famosos de la época como
Bournonville, Didelot y Vestris. Ya en la ultima década de siglo, su salud
empieza a verse resentida, a demas, ha perdido sus posesiones, que se
encontraban en Francia, a causa de la Revolucién y sus mejores contactos y
alumnos de la Corte han sido ejecutados, entre ellos Maria Antonieta, todo ello
afectd seriamente a su salud y, aunque vuelve a Francia, se dedica solamente

a escribir, recopila terminologia para la elaboracion de un diccionario de danza
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y amplia y retoca sus Cartas, en 1804 fueron publicadas en San Petersbursgo,
y en 1807 en Paris, después se han publicado en numerosas ocasiones y en
casi todos los idiomas. Muere Jean Gerorges Noverre en 1810, un 19 de
octubre, dejandonos un gran legado en el mundo de la danza y siendo
considerado mundialmente como el gran reformista de este arte, influyo en
todas las Cortes europeas difundiendo un nuevo estilo menos encorsetado que
el que hasta ahora habia, estilo que cada pais integraria con sus propias
caracteristicas’?%.

La danza que procedia de Francia, verdaderamente empezd a encontrar
un lugar claro y preciso en la Corte espafiola desde que empezara a gobernar
Felipe V, primer Rey de la monarquia de los Borbones, poco a poco se fue
instalando aunque cuajaria a mediados de siglo, pues todas las influencias e
intercambios con Francia fueron asentandose paulatinamente en el paso de
dicho siglo.

Se iniciaba el siglo XVIII con un acto esplendoroso que designaba al
Borbén como el nuevo integrador de la danza en el pais, suceso que no se
vivia en Espafia desde la época de Felipe IV, pues con Carlos Il habia quedado
la danza relegada hasta lo mas infimo, este acto fue la fiesta fue denominada
Momeria.

La Momeria, fue una fiesta de unas dos horas de duracion donde se
aglutinaban una gran cantidad de danzas, bailes y mudanzas diferentes,
entradas y salidas de los participantes, se bail6 el Turdion, la Jacara, el Torneo,

el Canario, la propia Momeria, la Airosa, la Paradeta, el Minuet y el Milagro,

22 En, http://www.danza.es/multimedia/biografias/noverre, consultado el 24/VI1/2012.
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entre otros’?®. Tanto agradé a los cortesanos que pidieron al Rey que fuera un
acto exclusivo para la Corte y que solo se pudiera realizar en presencia de su
majestad o de la Reina. La fiesta también seria muy del gusto de la Reina,
tanto que al dia siguiente de ser realizada la Momeria pidié audiencia con los
denominados momos y momas del acto para que realizaran un acto similar en
el Real Monasterio catalan de Pedralbes, acto que se llevé a cabo’?*,

Felipe V, era nieto del Rey francés Luis X1V, el Rey Sol, gran protector de
la danza, y de la Reina M2 Teresa, princesa de Espafia por ser hermana de
Carlos II, anterior Rey de Espafia, hijo de Felipe IV, gran bailarin, por lo que por
ambas partes recibié una educacién en danza. Dicho monarca vivié su infancia
y juventud en Francia y en todo momento estuvo rodeado de la gran
majestuosa danza cortesana perfeccionada técnicamente durante el siglo XVII;
goberno en Espafia de 1713 a 1746 y trajo a este pais a los mejores maestros
de danza francesa, introduciendo, por tanto, dicha técnica en las danzas de
Corte espariolas, también considerd necesario establecer en varias Academias

oficiales el estudio de la danza, igualandose asi Espafia a los avances que

hacian otras naciones, y asi lo hizo, en Cadiz para su Real Compafia de

23 “|a fiesta de Momos o Momeria (que es una especie de baile de bailes) celebrada

en el Palacio de la Diputacion de Barcelona en obsequio de Sus Majestades en 1701.
... La Momeria estuvo compuesta de danzas y bailes ...: Momeria, entrada; Turdién,
Mudanza; ... entrada de Jacara, ... Torneo, tres veces ... Canario ... Airosa, catalana
... Paradeta, bailete de traviesa entera; Minuet, baile que consiste en formar como un
lazo el sarao ... Milagro ... formando a modo de sierpe, entrelazandose un momo tras
una moma ... Dos horas duré la diversién”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”,
Op. Cit., pp. 416-417.

2% a Corte llegd a proponer a S. M. que diese un decreto por el cual constase que se
reservaba para las personas reales la celebracion de la Momeria, de forma que sélo
en presencia del rey o de la reina se pudiese en adelante ejecutar semejante danza.
Acreditando también la reina lo mucho que habia sido de su agrado el festejo de la
Momeria, ordend a la Princesa de los Ursinos que enviase a llamar el dia siguiente a
las damas y caballeros que habian sido momas y momos, manifestandoles que seria
muy de su gusto que aquella tarde fuesen sirviendo a SS.MM. hasta el Real
Monasterio de Pedralbes para que en él volviesen a celebrar la fiesta. Asi se hizo en
efecto”, ibid., 417.
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Guardias marinas; en Cartagena para las de Pabellon de la Escuadra Real de
Galeras y en Madrid en el Colegio de Nobles de la Corte, Ferriol y Boxeraus lo
transmitia asi:

‘y felicemente nueftro Catholico Monarcha Phelipe Quinto, el
Animofo, ha establecido tres Academias (de baile): la una, para fu
Real Compafia de Guardias Marinas en Cadiz, la otra, para las de
Pavellon de la Efquadra Real de Galeras en Cartagena,; y la tercera,

y ultima en le Colegio de Nobles de nueftra Corte. Haviendo

proveido Efpafia tan perfeccionados fujetos en nueftra Arte, que no

tenemos que tener zelos de los progreffos, que en ella han hecho las
demas Naciones”"®.

Entre estas escuelas fue pionera la de Cadiz, que se estableci6 en 1717,
asi se publicaba en el Estado Militar de Espafia de 1717:

“‘Cuerpos militares. Compafiia de Guardias Marinas. Fue
creada, y establecida en cadiz el afio de 1717 ... En su Academia se
estudian las Ciencias Mathematicas, y Artes mas propios para
formar perfectos Oficiales de Marina; hai en ella 10 Maestros; los 3
para la ensefianza de la Navegacion y los otros 7 para la Theorica, y
Practica de la Artilleria, Construccion de Navios, sus maniobras,
Fortificacion, y Dibujo, Esgrima, Danza y Lenguas Estrangeras” .

Con la llegada de ese monarca, las danzas de la Corte espafiola, se
fueron impregnando cada vez mas de influencias francesas, volviéndose mas
perfectas debido a la aplicacion de la técnica francesa y fueron adquiriendo, por
tanto, mas calidad en sus movimientos.

Durante todo el siglo XVIII la danza en la Corte espafiola siguio
evolucionando en su perfeccién, cada vez era mas fuerte el intercambio entre

todas las Cortes europeas y todas tenian en comun la practica de la técnica

francesa que estaba extendida por todas ellas.

% Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas Utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., p. 11.

% Estado Militar de Espafia, im. Don Antonio Sanz, impresor del Rey nuestro Sefior, y
su Consejo, 1770, p. 64.
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Al igual que en épocas anteriores las danzas populares siempre se han
introducido en la Corte fusionandose elementos de ambas’?’, pero en esta
época fue diferente debido a la formacion que tenian los miembros de la Corte
en técnica académica, donde se insistia en que se debian respetar ciertas
reglas para el buen funcionamiento de la danza y también se solicitaba el ir en
consonancia con la musica, aunque también respetar los movimientos de
caracter espafiol como eran los braceos’?®.

Tras reinar Luis | y Fernando VI, reinaria Carlos Ill, otro momento clave
para la danza en Espafia y el mas importante para el estilo espafiol
denominado actualmente Escuela Bolera, ya que durante este reinado se
produjeron los primeros vestigios de las Danzas Boleras, el nacimiento del
Bolero, baile que realmente es la semilla de este nuevo estilo, Unico en el
mundo, en el que se fusionan elementos de la danza popular con la cortesana,
todo ello debido a la gran interrelacion que hubo entre la villa y la Corte.

Carlos Ill fue un rey que mantuvo una estrecha relacion con el pueblo,
fue muy bien recibido cuando llegé a reinar tras la muerte de Fernando VI,
muestra de ello se puede observar en algunos escritos que se hicieran para su

llegada como los de Gaspar Pl4a, que escribiera en forma de poema: Alegre

27 «zarabanda. Por fin logré penetrar en el palacio de los reyes, pues en 16 de octubre

de 1618 se hicieron en Lerma unas famosas fiestas reales que organizé el Duque
favorito de Felipe Ill, ... hubo un baile de vejetes que danzaron el Turdion y la
Zarabanda”, en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza, Op. Cit., p. 339.

28 «g| Bayle Espariol esta sujeto, como todos los de otras Naciones, a las posiciones,
pasos y movimientos reglados que tienen proporcidn con la Mdsica, que les es propia,
y asi se advierte su rapidez, prontitud, intervalo y arranque, segun los compases del
instrumento que le gobierna. Sus preparativos 0 elementos, ademas de los pasos
simples consequentes a las posiciones, son el floreo, que es un preludio para el Bayle,
asi como lo es para la esgrima; las gambetas, cabriolas, taconéos, zapatetas y otros
texidos y enlaces de pies, como también los torneos 6 vueltas de los brazos que sirven
de glosa particular, activa y precipitada, de la qual se usa, 6 no se usa segun la
naturaleza del Bayle”, en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva sobre la
danza ...”, Op. Cit., pp.101-102.
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enhorabuena a la feliz llegada de Ntro. Catholico Monarca, y su amada esposa
(que Dios guarde) en esta Real Corte de Madrid, ya en el titulo lo dice todo, es
un Rey amado y también su esposa, Dofla Amalia, y en la obra dice:

“Ya llegafte, oh! Tercero, fin Segundo,/ Defde Napoles, Troya
en viva llama/ De lamento; y fi Enéas faco un hijo,/ Tu fales con tu
Efpofa defeada./ Llegafte alegre; pero contemplando/ Vér Napoles
fin ti, defconfolada;/ Mas fi pierdes Vaffallos, que te eftiman,/Oy
ganas Efpafoles, que te aman. ... Tu, en fin, Maria Amelia, y tu, Don
Carlos, /... Dichofa, Madrid, puedes prefumirte,/ Que por fer Madre
de Grandeza tanta,/ Admites en tus brazos Rey, y Reyna/ ...
Enhorabuena fea tanto aplaufo,/ Enhorabuena fea tanta falva,/
Enhorabuena fea tanta gloria,/ Y enhorabuena fea tanta gracia”, ‘.

O en la Seguidilla de Joseph Valero titulada La maja del barquillo, en la

gue se dice gue todo el pueblo en general, desde la condicion mas baja hasta
la mas alta, le esperan impacientes, de esta manera dice:

“‘Amado Carlos./ En Leganitos cantan,/ Y Maravillas,/ Cémo no
vendra Carlos,/ Y fu Familia?/ Cantan lo mifmo/ De Lavapies las
Majas,/ Y fus Magitos./ No hay en Madrid un alma;/ que no te
efpera,/ ... Qualquier trabajo/ Es ligero, en hablando/ Del Rey Don
Carlos./ Hafta los Jornaleros,/ Y los Peones/ Sienten no sé quée
alivio/ Con vueftro nombre:/ ... Todos los Artefanos/ De todo Gremio/
Cantan, hablan, preguntan/ Por fu Rey nuevo:/ ... Ricos, y pobres,/
Carlos, por ti fufpiran/ Los Efpafoles./ La Iglefia la primera/ ... El
Eftado de Nobles,/ Grandes de Efpafia,/ Ya las mueftras ha dado/ De
fi te aguardan:/ ... Todas sus Reales Guardias,/ Y Militares,/ Por
minutos te aguardan,/ ... Defde los Capitanes,/ Hafta el que es rafo,/
No tienen mas camorra,/ Que vanga Carlos./ ... Si los Jueces te
aguardan,/ Que haran los Reos,/ Pues con tu indulto, efperan/ No fer
mas prefos:/ ... Hombres doctos de Efpana,/ Y fus Efcuelas,/ Te
aguardan, Rey Don Carlos,/ Con impaciencia:/ ... Con el Pandero/
Decir, y en Seguidillas/ La verdad puedo/ ... Y aqui el Pandero/
Ceffe, hafta que venga/ CARLOS TERCERO” "%,

2 Pl4, Gaspar, Alegre enhorabuena a la feliz llegada de Ntro. Catholico Monarca, y
su amada esposa (que Dios guarde) en esta Real Corte de Madrid, Madrid, Im. Don
Antonio Mufoz del Valle, 1759, pp.1-3. Facticio MB 1006, Coleccién Luis Rodriguez de
la Croix, Ex — libris, Museo Historico de Madrid, signatura 1006, 5.

30 Valero, Josfeph. La Maja del Barquillo. Papel nuevo, que en metro de seguidillas,
pinta los impacientes defeos, con que los Efpafioles todos, y efpecialmente los hijos, y
moradores de la Villa de Madrid, aguardan la feliz llegada de Napoles de fu amado
Catholico Monarca Don Carlos Tercero”, Madrid, ca. 1759, pp. 1-4. Facticio MB 1006,
Coleccion Luis Rodriguez de la Croix, Ex — libris. Museo Histérico de Madrid, signatura
1006, 2.
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Hay también coplas que cantaba el pueblo llano, personas de los
barrios de Lavapiés, Maravillas y Barquillo, donde residian los espafioles mas
castizos, como los majos y majas, que muestran su alegria por la llegada del
Rey y su esposa, como estas:

“‘De Napoles nos viene/ nueftro confuelo,/ todas canten que
viva/ Carlos Tercero”,

‘las majas de Maravillas, Lavapies, y Barquillo en honor de
tanta Fiefta, con efte Romance. ... Viva, pues, nueftro D. Carlos,/ y
viva fu Efpofa amada;/ viva nueftra Reyna Madre,/ Heroina feliz, y
fabia./ ... Dando mil enhorabuenas/ en efta Corte de Efpafia,/ a ti, y
a tu digna Efpofa/ por vueftra feliz llegada”’®".

Era considerado Carlos Il por el pueblo como un hombre sabio, piadoso,
discreto, afable y compasivo, asi se expresa en esta copla:

“‘Muchachas de chupete, garvo, y efmero,/ decid todas que
viva/ Carlos Tercero:/ ... El es fabio, prudente,/ difcreto, afable,/ y en
quanto a lo piadofo,/ hijo de Madre:/ Bendita fea/ la que nueftros
aumentos/ tanto defea./ ... El oye los fufpiros,/ que dan fus Pueblos,/

y compafsivo atiende/ a fu remedio”"*.

La danza con Carlos Ill se enriquecié enormemente, pues se recuperaron
bailes antiguos como las Mascaradas, también llamadas Bailes de mascaras,
que ya se hacian en el siglo XVI, estos provenian de Francia, introducidos en
este pais por Catalina de Médicis que los habia conocido en Florencia™3, en

Espafia habian sido prohibidos cuando fallecié la Reina madre Isabel de

8L 1a  Anodn., “Siguidillas, que hemos de cantar las vassallas, y Apafsionadas

Matritenfes ...”, Op. Cit., pp. 1-4.

22, Pla, Gaspar, “Alegre enhorabuena a la feliz llegada ...”, Op. Cit., pp. 3-4.

32 Anén., “Festiva demonstracion del inexplicable gozoso regocijo ...”, Op. Cit., pp. 1-
2.
3 “Fiestas de la corte de Francia desde el afio 1560 hasta el de 1610. ... los bayles,
mascaras, y en especial los bayles representativos, que no ocasionaban ningun
peligro, y que la Reyna Catalina de Medicis habia conocido en Florencia, fueron por
espacio de mas de cincuenta afnos, el recurso de la bizarria y magnificencia francesa.
... Catalina ... puso en movimiento los banquetes, las mascaras, los bayles, las
mugeres mas bellas,,, y los cortesanos mas libertinos, ... gran numero de fiestas que
se inventaron durante este reynado, las que se hicieron el afio 1581 en el casamiento
del Duque de Joyeuse y Margarita de Lorena, cunada del Rey”, en Irurzun, Baltasar y
Sanz Gregorio, “Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op. Cit., p.413.
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Farnesio, reinando Felipe V y Fernando VI, pero reinando Carlos Il fueron de
nuevo permitidos, y pronto también se realizaron en la calle, en cambio fueron
prohibidos otros que realizaba el pueblo que por su vulgaridad desmerecian la
danza popular.

A la danza palaciega se le adjuntaron muchisimos rasgos de las danzas
italianas, pues este Rey venia de reinar en Napoles como Carlos VII, y trajo
influencias de la danza de ese pais. De la fusion de la técnica francesa, ya
establecida en la Corte mas las influencias italianas se originaron preciosas
danzas, entre las que destacé el Bolero cortesano’*, que a pesar de ser baile
nacido en el pueblo subié a la Corte, lugar en el que se le dio un caracter mas
sobrio y elegante.

El Bolero triunfé en la Corte por ser diferente a todas los demas, poseia el
caracter propio del pueblo espafiol y se fue imponiendo en las modas
cortesanas llegando a ser bailado también en las escuelas que habia fundado
afios atras Felipe V en el ambito del ejército”®.

El Bolero, finalmente, fue un baile que se impuso fuertemente entre toda

la sociedad, llegé a bailarse con frenesi”® y formé parte de la moda del

momento, llegando a establecerse como baile nacional de Esparia.

3 “Ni el fandango de Cadiz, ni el Charandé, ni el Zorongo, ni el mismo Cachirulo tan

aplaudido, ni el propio Zorongo, repito que tanto ruido hizo en la Corte, quando la
inimitable (en éfte género de Xacaras) Mariana Marquez lo canté y baylé en el Colifeo
del Principe, pudo derivar al victoriofo Bolero”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto,
“La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 26-27.

% “polero ... El exercito de mar, y tierra, eftd lleno de profefores. Raro és el
Regimiento de Infanteria, Cavalleria, 6 Dragones, que no tenga”, ibid., p. 50.

% “Desde el ultimo tercio del siglo XVIII fue bailado el bolero por los mejores
bailarines, y no lo desdefiaron las mas aristocraticas damas de las cortes de Carlos lll,
Carlos IV y Fernando VI, y llegé a tal punto su importancia, que el bailarlo constituy6
en ciertas épocas un alarde de espafolismo”, en Enciclopedia universal ilustrada
europeo-americana (Enciclopedia Espasa-Calpe), 1930, Vol. VIII, p. 1394.
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Bailarin en paso espafiol con palillos, porcelana de Viejo Paris, coleccion Anibal
Navarro, Madrid, (Fotografia cedida al Encuentro Internacional sobre Escuela Bolera
en Madrid, 1992, p. 125)

A la muerte de Carlos Ill en 1788, pasaria a reinar su hijo Carlos, como
Carlos 1V, hasta 1808. Todas las clases sociales de esa época bailaron el
Bolero hasta la saciedad, seria el momento en el que se instaurara

definitivamente el Bolero en la Corte™’

, este daba un nuevo aire a los Saraos
que ya resultaban aburridos, las antiguas danzas espafiolas cortesanas ya
estaban en desuso y el Minuete y otras danzas del estilo resultaban
demasiado recargadas, el Bolero caus6 atraccion pues la sociedad estaba
empezando a cambiar, en gran parte debido a las nuevas ideas que estaba

impregnando Rousseau, en donde se buscaba volver a lo auténtico,

aproximarse al pueblo, a lo natural y a lo llano, es a partir de aqui cuando

37 “La bolerologia o quadro de las escuelas de bayle bolero, tales quales eran en

1794 y 1795, en la corte de espafia”, en Rodriguez Calderon, Juan Jacinto, “La
Bolerologia ...”, Op. Cit., p. Caratula.
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empez6 una nueva corriente llamada la Currutaqueria, asi lo decia Juan
Antonio (de lza) Zamacola finalizando el XVIII:

“En la Corte vemos la mayor parte de su juventud seguir las
reglas de la Currutaqueria, ...la brillante educacién de nuestro siglo
ha hecho desterrar aquellas ideas tristes de la educacion que se
daba a los antiguos, ... haciéndoles estudiar artes y ciencias, y la
moral Cristiana, ... Ya es licito que un Sefiorito Currutaco corteje
diga flores a una Madamita desde el instante que sale del cascaron;
ya un Currutaco a los doce afios de edad puede decidir sobre cuanto
ve y oye; ... s6lo con que aprendan la Ciencia Contradanzaria, en
que el Currutaco empieza a ser sabio al mismo tiempo que aprende
a leer, si es que va a la escuela, porque tampoco necesita saberlo,

En la Corte estamos viendo ejércitos de Currutacos, que
abandonando sus ocupaciones antiguas, como incémodas y propias
de hombres ordinarios solo se dedican a instruirse en este arte,
Unico para llenar sus almas de regocijo” "*%.

La Currutaqueria arrastré6 casi integramente a toda la sociedad y
provocaria el denominado majismo espafiol°.

A la vez que se imponia esta moda currutaca iba arraigandose con fuerza
el Bolero en la Corte y seguidamente se difundié en otras Cortes europeas
pues se sintieron atraidas por el exotismo de este baile espafiol, propagandose
todas las caracteristicas que encerraba el majismo al resto de Europa.

En la obra, ya de finales de siglo, reinando Carlos IV , La Bolerologia de
Juan Jacinto Rodriguez Calderén, quien servia en la Corte espafiola como
cadete en el Regimiento de Ordenes Militares y de guarnicion, y habla, por
tanto, de primera mano, se constata de que en la Corte aun se bailaba el
Bolero, pero se hacia de forma distinta al pueblo. En la Corte se bailaba con

una buena preparacion, como lo hace ver Juan Jacinto Rodriguez Calderén en

su obra:

73 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria
...”, Op. Cit., pp. 21-23.
39V, Cap. V: Incidencia y repercusion del bolero en la sociedad de aquella época
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“tengo una hija que fin factarme, es de las mejores bailarinas

del bolero que hay en la Corte....., Yo pago un doblé mas,

menfualmente, para que fe la enfefie en un quarto feparado, y

folamente fe deja vér quando fe empieza & baylar ... proporcioné a

mi amable Clarita, que afi fe llama éfta Joven, todos los maeftros

necefarios de lengua francefa, fortepiano y de bolero” ",

La metodologia empleada para bailar en la Corte espafiola requeria un
estudio mas detallado que en el popular, ya se empezaba a asimilar la
necesidad de una técnica parecida a la empleada por los maestros franceses,
asi lo explicaba Gregorio Sanz:

“Un baylarin hacia adentro es un baylarin torpe y desagradable.

La postura contraria da facilidad y brillantéz, ... Los baylarines

deberian seguir el mismo régimen que los Atletas, y usar de las

mismas precauciones de que se servian quando iban & luchar y

combatir; este cuidado les preservaria de los accidentes que les

suceden diariamente, ... precaucion contra las falsas posiciones,
pues son tan funestas sus consequencias, ...Nadie puede ser
excelente baylarin, aunque tenga todas las calidades esenciales
para la perfeccion de este arte, sin ser firme de rifiones, ... precision

de oido, ventaja rara, pero innata, que caracteriza la danza” "

Se puede decir que, Francia produjo una gran influencia en la danza
espafiola del siglo XVIII, su metodologia rigurosa de trabajo en la que se
realizaba un minucioso estudio en la ejecucion de todos los pasos, empezando
desde lo mas sencillo y cuidando hasta el mas minimo detalle empezaba a
aplicarse en la Corte espafiola. Esta metodologia repercutié, en un principio en
todas las danzas cortesanas bajas, aquellas en las que no intervenian saltos y
donde los pasos arrastrados eran los protagonistas, y mas tarde en el resto de
danzas, lo que derivo con el paso del tiempo en que todas las danzas que se

bailaban en las altas clases sociales se ejecutaran con mayor perfeccion y por

tanto con mas calidad que anteriormente.

40 Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 10-13.
"1 |rurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metédica. Artes académicos ...,
Op. Cit., pp. 494-499.
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Los italianos fueron los que con sus influencias introdujeron en Espafia
los saltos y dificiles trenzados de pies en el aire, proporcionando asi mayor
virtuosismo a la hora de ejecutar las danzas. La famosa Tarantela de Italia,
danza que también se introdujo en Espafa, se destacaba principalmente por
sus saltos a un ritmo vertiginoso’*? .

Los saltos se podian ejecutar de diferentes formas, algunos se ejecutaban
batidos sobre la garganta del pie o incluso girando en vuelta’. Uno de los
pasos saltados y batidos mas utilizado era la Cabriola, en donde se batian los
pies al saltar pasando de una quinta posicion a la quinta opuesta y se utilizaban
dos tiempos, uno para salir y otro para cerrar’*. Este tipo de salto para
realizarse correctamente debia hacerse con rapidez y con una técnica
precisa’®, dependiendo de ello se podria conseguir realizar diversas clases,
como las Cabriolas derechas y las impares.

Las Cabriolas derechas eran las llamadas: Cuarta, de cuatro tiempos, dos
cambiamentos; Sexta, de seis tiempos, tres cambiamentos; Octava, de ocho
tiempos, cuatro cambiamentos; Décima, de cinco cambiamentos; y Undécima
de seis cambiamentos. Las Cabriolas impares eran las intermedias de las

anteriores, donde lo normal era partir de la segunda posicion para acabar en

"42«TARANTELA: Danza violenta (del italiano tarantella), que se baila con frenesi”, en

Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 224.

43 “pasos batidores. ... hai, batidos sobre la garganta del pie; se hacen también en
vuelta”, ibid., p.145.

"4 “| a cabriola es un batido que se hace en el aire con ambos pies & un mismo
tiempo, pasandolos en forma de batidores de quinta a quinta ... cada cambiamento de
puesto que hacen los pies, tiene dos tiempo el uno es para salir de la quinta posicion
en que se halla; y el otro para entrar de nuevo cambiando de lugar en dicha quinta
posicion”, ibid., p. 146.

45 “ 3 cabriola para ser bien ejecutada, debe ser brillante, esto es, rapida: deben
extenderse las rodillas cuanto fuere posible: bajar las puntas en extremo, y tener la
cintura firme, sin que haga el mas minimo movimiento, y pasarla como se ha dicho de
quinta a quinta”, ibid., p. 147.
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quinta o al revés’®. Estas Cabriolas podian realizarse sobre el eje corporal, de
lado, inclinando el cuerpo o voladas, en giro o vuelta y lanzando una pierna
antes que la otra.

En las Cabriolas de lado se realizaba un paso previo que servia de
muelle para alzarse al aire’’.

Las Cabriolas voladas, podian realizarse de tres formas, batiendo a la
derecha y el cuerpo inclinado a la izquierda, lo mismo al lado contrario o si se
batia la Cabriola atrés el cuerpo se inclinaba adelante”,

Las Cabriolas giradas o en vuelta eran de muy dificil ejecucion. Como dice

su nombre, eran las que a la vez que se saltaba se giraba, el giro podia ser

tanto a derecha como a izquierda y dando una o dos vueltas’*.

746 « Un cambiamento tiene dos tiempos, como se ha dicho: dos ejecutados en el aire,

tienen cuatro, y asi se llama la cabriola de cuatro tiempos, cuarta. A la de seis tiempos
gue contiene tres cambiamentos, se llama sexta. A la que contiene ocho tiempos 6
cuatro cambiamentos, octava. A la de cinco, décima, y a la de seis duodécima; que es
a lo mas a que los bailarines de grande ejecucion, han podido llegar. Estas son las
cabriolas derechas, es decir, del nimero par. Las de nimero impar, son la terceras,
quintas, séptimas, nonas, y undécimas principiandolas en la segunda posicion, 6
acabandolas en ella”, ibid., pp. 147-148.

"7 “La cabriola de lado es precedida ordinariamente de un medio cortado, que se
ejecuta siempre con el pie que se halla adelante, sirviendo como de muelle al cuerpo”,
ibid., p. 149.

48 «|_as cabriolas voladas ... siendo batidas sobre la derecha, se inclina el cuerpo al
lado izquierdo, y si se baten sobre éste, se ha de inclinar el cuerpo sobre la parte
derecha, y siempre voladas, se inclina el cuerpo acia delante, batiendo la cabriola 4cia
atras”, ibid., pp. 150-151.

9 “sobre todas las cabriolas, la mas dificil es la que se llama en giro 6 en vuelta: se
ejecuta en el mismo tiempo en que el cuerpo elevandose en el aire, hace una 6 dos
vueltas sobre el lado derecho, 6 sobre el izquierdo: todo cuanto podamos decir de la
dificultad de esta cabriola, es inutil; pues la experiencia solo puede demostrar con
claridad, su dificultad; y la voz viva del maestro solo puede explicar los medios, y los
resortes de que es necesario valerse para ejecutarla con perfeccion”, ibid., p.151.
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Las Cabriolas de sacada se ejecutaban apartando en el salto una de las
piernas’°.
La Cabriola también podia ser entera o abierta, de abertura, de aletas,

paso cabriolado’*

, muchas de estas no eran nuevas ya se bailaban en la Corte
un siglo antes, aunque con algunas diferencias, y eran conocidas por otros
nombres como Medias Cabriolas, Cabriolas enteras y Cabriolas atravefadas’>?.

Estos saltos virtuosos fueron bien recibidos e incorporados a numerosas
danzas pero, sin la técnica de los franceses, hubiera sido imposible poder
ejecutarlos correctamente.

La Corte fue el primer lugar en el que la danza espafiola adquiri6 estas
influencias francesas e italianas y asi se veria elevado este arte a una
categoria superior, adquiriendo mucha mas calidad.

Los maestros franceses de danza ensefiaban su metodologia en la Corte
y supieron ingeniosamente fusionar los pasos y mudanzas que se bailaban en
la Corte espafiola con los virtuosismos italianos y bajo las técnicas académicas
francesas. Multitud de pasos que se podian observar en danzas espafiolas
como en las Seguidillas, Fandangos y otras danzas populares vienen a

perfeccionarse y a realizarse de modo similar a como se hacen en otras danzas

francesas, inglesas e italianas, son pasos y mudanzas espafiolas, muchas

0 “cabriolas de sacada: sacar una pierna, (en término del arte) es lo mismo que

apartarla: esto entendido, supongamos que vais a hacer una sexta de sacada: haceis,
pues, una sexta derecha, y luego que las habéis concluido, estando aun en el aire el
pie que se encuentra adelante, en vez de bajr & tierra, se separa del otro, sacandolo &
la altura de la segunda posicion, en forma de medio circulo, y reposais el cuerpo sobre
el pie contrario; pero blandeando su rodilla con destreza, & fin de que al caer en tierra
con el cuerpo sobre el, no cause estrépito ni ruido su caida”, ibid., pp.151-152.

"1 Todas las cabriolas estan explicadas minuciosamente en Ferriol y Boxeraus,
Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op. Cit., pp. 125-130.

2 “L os movimientos del Dancgado fon cinco, ... Deftos cinco Movimientos nacen las
cofas de que fe componen las Mudangas, que fon: ... medias Cabriolas, Cabriolas
enteras, Cabriolas atravefadas ...” en Esquivel Navarro, Juan “Discursos sobre el arte
del Dangado ...”, Op. Cit., pp. 9-10.
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veces procedentes del pueblo, y que se introducen en la Corte siendo objeto
del proceso de perfeccion bajo esta nueva metodologia, al igual que le pasara
al Bolero una vez introducido en la Corte. Se irdn fusionando, por tanto, todos
los elementos gestandose un nuevo estilo que daran por resultado las Danzas
Boleras afios mas tarde.

Pasos y mudanzas como la Planta Natural espafiola se convertira en la
Cuarta posicién de pies francesa; que los dos talones miren a un centro, 0
punto fixo, como una efquadra, y afsi quedaran las puntas mirando a fuera,
forma de colocacion de pies utilizada en Espafa para bailar algunas danzas
como el Bolero sera con la nueva metodologia la primera posicion de pies
codificada por los franceses; Vuelta de pechos, Cabriola, caminando
menudamente de punta y talon, el rostro siempre a los sefores, fi miran azia
dentro los pies es mal parecido, el Salto y Encaje, el Salto y la Campanela, la
Llamada, el Quiebro, el Borneo (el Bodorneo actual) y el Subftenido (el

Sostenido actual), entre otros’?

, todos son pasos populares espafioles que se
introducirdn en las danzas cortesanas ya tomando el caracter de danzas
espafiolas regladas y de gran calidad.

La metodologia francesa aportaba calidad al baile espafiol y se
establecian ciertas normas para conseguir la excelencia en el movimiento.

Entre estas normas se insistia en la colocacion del cuerpo y en la
ejecucion con perfeccion de las cortesias.

Los caballeros debian colocar el cuerpo y la cabeza bien alineadas; los

brazos se extenderian hacia abajo de forma natural; las piernas debian ser

fuertes y al andar no se debia arrastrar los pies que siempre debian estar con

753 Minguet e Yrol, Pablo, “Breve Tratado de los Passos de Danzar a la Espafiola ...”,
Op. Cit., pp. 2-14.
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las puntas hacia fuera; el sombrero se debia quitar con la mano derecha y con
cuidado de no taparse la cara pero si el saludo era a una dama para bailar con
ella debia quitarse el sombrero con la mano izquierda y asi poder ofrecer para
bailar la mano derecha; el saludo de despedida a un dama debia realizarse
con una cortesia hacia atras, y si se salia de una estancia se harian tantas
cortesias como entraran hasta llegar a la puerta; todo minuciosamente lo
explicaba Pablo Minguet e Yrol:

“fe ha de ir con el cuerpo derecho, la cabeza tieffa, los brazos
caidos naturalmente, las piernas fuertes y firmes: las puntas de los
pies azia fuera haciendo unos paffos moderados, ni largos, ni cortos,
procurando el no arraftrar los pies, como algunos, que porque fepan
que fon danzarines, los arrastran, y parece que van barriendo las
calles con ellos. Quando fe encuentra con algun Cavallero , 6 Dama,
fe le hace una cortesia en adelante, quitandofe el con la mano
derecha, obfervando el no paffarlo por delante la cara, que parece
muy mal, algunos fe lo quitan con la mano izquierda, y demueftran
fer zurdos: quando fe danza, entonces es precifo el quiarfelo con la
dicha mano izquierda porque fiempre a la Dama fe le da el lado
derecho. Quando fe defpide del dicho Cavllero, 6 Dama, fe le hace
una cortesia en atras: y fi eftan en algun eftrado, 0 caja, fe hacen
tres, 0 quatro, hafta llegar a la puerta” "*.

A las damas también se les recomendaban ciertas normas basicas de
cuerpo y cortesias, debian ir también con el cuerpo y la cabeza bien alineadas;
las manos en la cintura; sus pasos debian ser medianos con las piernas fuertes
y las puntas de los pies mirando hacia fuera'y nunca arrastrar los pies; también
lo transmitia Pablo Minguet:

“las Damas, quando van por la calle, 6 en qualquiera parte, han

de ir con el cuerpo derecho, la cabeza tieffa, las manos pueftas en la

cintura, las piernas fuertes, y firmes, las puntas de los pies azia fuera,

haciendo los paffos, ni largos, ni cortos, fin arraftrar los dichos
piesu755

754 Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de danzar a la francesa ...”, Op. Cit., p. Advertencia
% |bidem.
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Las cortesias no solo se realizaban entre caballeros y damas también se
realizaban a cualquier persona de igual o mayor condicidon social. Estas se

harian también de frente a la persona, con el rostro descubierto y si esta

persona era muy importante se echarian hacia atras al ejecutarla’®.

La forma de realizar la cortesia podia ser entonces de diversas formas:

cortesia adelante, donde se estiraba un pie para el frente a la cuarta posicion,

es decir se realiza un Tend(”’ a la cuarta delante, después se flexiona la

758

rodilla de atrds, es decir se hace un Demiplie™", vuelve el pie de adelante a su

sitio, es decir se cierra a primera posicion y se afiade la otra rodilla para hacer
el Demiplie en primera, se inclina el cuerpo y si se quiere la cabeza. Se
advierte que en Espafa se baja la cabeza demasiado pues quedo en herencia
de los arabes y del besamanos; La cortesia hacia atras se inicia en cuarta
posicion, el pie derecho pasa a segunda y se inclina el cuerpo, ahora el
izquierdo pasa atras a la cuarta y el cuerpo sube despacio; La cortesia también
se podia hacer cuando se iba andando por la calle y las damas nunca se
inclinaban hacia delante, miraban directamente a la cara de la otra persona;
exhaustivamente lo explicaba Bartolomé Ferriol:

“Para executar una cortesia a delante, fe pone el cuerpo
derecho, luego fe arraftra un pie azia adelante, a la quarta Poficion,
observando, que la rodilla de atras efte firme, para affegurar el
cuerpo, luego efte fe dobla y fe arraftra el pie, que efta a delante,
atrés; defpues fe ha de doblar la rodilla derecha, inclinando el
cuerpo, también fe puede baxar la cabeza. ... la coftumbre de baxar
la cabeza excefsivamente (en demonftracion de urbanidad y
cortesia) qued6 en Efpafia en hjerencia de los Agarenos, como
también el Befamanos. ... Para formar la cortesia atras, fe pondra en

la quarta Poficion, teniendo el cuerpo affegurado fobre la pierna
izquierda (que eftara firme) fe pone luego el pie derecho en la

"¢ *Quando fe encuentra con algun Cavallero, 0 otra Dama, fe le hace una cortesia de

cara a la perfona a quien fe faluda, con el roftro defcubierto, ... pero fi la dicha perfona
es de mayor dignidad, fe hace la dicha corteia en atras”, ibidem.

5" paso con terminologia francesa: extender una pierna sin que salga del suelo.

8 paso con terminologia francesa: doblar las rodillas sin subir los talones del suelo.
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fegunda poficion, para doblar el cuerpo: defpués que efta puefto
fobre le pie derecho, el izquierdo fe arraftra atras a la quarta
Poficion, levantando el cuerpo de efpacio. ... Al entrar en alguna
Affamblea, fe hardn tres o quatro cortesias, y las mifmas al
defpedirfe, arregladas a la ocafion, y amiftad de los circunftantes. ...
Para hacer las Damas la cortesia de cara fe arraftra el pie derecho a
la quarta Poficion; affegurando el cuerpo (que debe eftar mui
derecho) fobre las dos piernas, y luego doblar las rodillas de efpacio,
fin doblar la cintura: defpues fe levantan poco a poco, teniendo la
cabeza firme, y mirando a la perfona, que fe faluda. ... Para formar
la cortesia andando, fe arraftra el pie, que camina a delante: defpues
fe han de doblar, y levanrar con fuavidad las rodillas, affegurando el
cuerpo fobre el pie de a delante: y fi el eftado de la perfona es de
fuperioridad, fe hace la cortesia atras” "°.

Para bailar, el peso del cuerpo debia repartirse bien entre las dos piernas;
la postura de partida serfa la segunda posicién, tanto en piernas’®® como en
brazos’®, esta posicién de brazos se haria mas elevada o menos dependiendo
del largo del talle, si era corto el talle los brazos se elevarian mas y si era largo,
al revés, se bajarian y colocarian a la altura de las caderas, asi el cuerpo se
veria més proporcionado; las manos debian estar relajadas pero con cierto
tono muscular, proporcionando naturalidad y nunca juntar el dedo pulgar con el
indice, asi lo transmitia Bartolomé Ferriol:

“‘Buena disposiciéon del cuerpo, para danzar, ... la cabeza
derecha, el cuerpo cargado fobre ambas piernas, los pies en la
fegunda Poficion, que es relativo a la poftura de los brazos, ... si una
perfona tiene el talle corto, le haran levantar los brazos un poco mas,

a fin de dexarlo libre, lo que por configuiente le da mayor garvo; pero

fi es largo, es preciffo no levantarlos mas, que la altura de las

caderas, lo qual difminuye en algin modo aquella defproporcion y le

da la debida gracia. Tienen las manos ni abiertas, ni cerradas, para

qgue los movimientos de la mufieca, y codo, fe hagan con todo el
garvo, y libertad, que es neceffario obfervar, pues fi el dedo pulgar fe

9 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., pp. 74-77.

%0 segunda posicion de piernas: pies separados a la distancia de otro pie entre ambos
y con rotacién externa en la articulacion coxofemoral.

®1 Segunda posicion de brazos: brazos extendidos hacia los lados, abduccién de los
brazos
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junta con el index, no fera tan natural la accion, aunque lo contrario
es mas facil” "%,

Tanto el caballero como la dama tenian que saber las cinco oposiciones

de los pies’®, eran necesarias a la hora de realizar la danza, estas Posiciones
eran llamadas Primera, Segunda, Tercera, Cuarta y Quinta, posiciones que

fueron codificadas por los franceses en el siglo XVII, asi las explicaba Gregorio

Sanz:

“‘POSICION. Primera leccion que dan los maestros a sus
discipulos. Las principales son cinco: En la primera se ponen las
piernas muy extendidas, los talones arrimados uno & otro, y los pies
igualmente hacia afuera. ... La segunda ... requiere que las piernas
esten separadas a la distancia de un pie una de otra, ... pies en una
misma linea, y vueltos igualmente hacia afuera, y las piernas como
en la primera posicion. La tercera, que llaman encaxadura, se hace
entendiendo las piernas y poniéndolas tan arrimadas una & otra que
no haya hueco alguno entre ellas; los pies a plomo, el izquierdo
delante; pero cruzado por delante del talon, frente de la garganta del
pie; ... La quarta es casi lo mismo que las anteriores, excepto que el
pie izquierdo esta delante y el derecho detras, en linea recta, y sin
estar cruzados, a cierta distancia uno de otro. ... La quinta
requiere que el talon del pie que cruza, no pase de la punta del que
esta detras porque no estaria el cuerpo a plomo, y cruzandose el pie
mas que la punta, el pie que camina, se volvera hacia adentro” "**.

El salto y los batidos en el aire eran pasos que no estaban permitidos a

las mujeres, en sustitucién de estos debian de alargar esos saltos buscando la
extension en el espacio en lugar de la elevacion, toda la danza en general para

la mujer debia ser muy suave en sus movimientos, de ello da cuenta Bartolomé

Ferriol:

“Todo lo referido fe entiende también para las Damas,
exceptuando que no han de faltar, fino con mucha fuavidad, ni frifar,
y batir, & menos, que no fea un paffo muy efpaciofo”, “Passos de

2 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.

Cit., pp. 140-141.

%3 “Notefe, que es menfter faber bien las cinco Opoficiones que fe figuen, para hacer
bien los paffos con perfeccion, afsi para andar por la calle, como para danzar”, en

Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de Danzar a la Francesa ...”, Op. Cit., p. 1.

" |rurzun, Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metéddica. Artes académicos ...”,

Op. Cit., p. 503.



sison. ... Contratiempo Saltado, los quales fon igualmente para

Damas, y Caballeros, exceptuando, que las Seforas no deben faltar

tanto, pero el doblado ha de fer igual, porque hace la Danza mas

primorofa”’®”.

Los Braceos, brazos en movimiento, eran realizados hasta mediados de
siglo XVIII aproximadamente por bajo, es decir que de la segunda posicién no
subian, simplemente realizaban ademanes hacia fuera y hacia dentro, o
movimientos en oposicion, movimientos sencillos que eran muy bien
considerados pues proporcionaban perfeccion a la danza, adornando y dando
mas elegancia’®, si se ejecutaban con gracia y delicadeza aportaban mayor
garbo™’. Tan importante llegé a ser el Braceo en las danzas cortesanas que

incluso se consideraron en dicho momento como una moda’®®

, nunca antes
del siglo XVIII se le habia dado tanta importancia al movimiento de los brazos,
todo el Braceo debia ser muy preciso, debia practicarse muchas veces para
poder ejecutarlo correctamente’®, las mufiecas, codos y hombros se debian de

girar de una forma determinada y estudiada’”®

, cada paso tenia su Braceo,
Braceo para el Paffapie, para los Paffos graves, los Demicupés, los de Bore,

Cupés, Gallarda, Affemble, Tumbé, Jette, Piruetas, Sifon, Rigoddn, Chettes,

% Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas Utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., pp. 89 y 105.

% “3 las Opoficiones del Brazéo. Eftos movimientos bien executados, fon una
prerrogativa del adorno y un pulimento de la destreza, y que acaban de dar alma, y
perfeccion & quanto en nueftra Arte fe executa”, ibid., p. 132.

*” “No hay cosa, que mas comunique el garvo & la Danza, que el bracear con
particular gracia, y delicadeza en cada Paffo”, ibid., p. 133.

%8 “Supuefto que eftd mui en moda el Bracear con los Paffos, voy a dar fus Reglas, y
los medios mas faciles, para executar con la debida perfeccion el Braceo, que
correfponde a cada diftinto Paffo, pues le prefta la delicadeza que requiere efta
Danza”, ibid., p . 129.

%9 “Para lograr el bracear con perfeccion danzando, es menefter practicar muchas
veces Paffo, y Brazeo a un tiempo, pues fin tomar efte norte, es impofsible el
executarlo primorofamente”, ibid., pp.154-155.

™ Todo el Capitulo Il de Bartolomé Ferriol y Boxearus, “De los diferentes
movimientos de los brazos”, esta dedicado a este menester, incluso con ilustraciones”,
ibid., pp. 141-149.
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Cabriolas, Gavota, Chacona y Balones, Echapez, Campanelas, Batidos y
Frifados’".

Las damas debian llevar mucho cuidado al cogerse la falda y hacerlo
correctamente, sujetandola con el dedo pulgar y el indice, estirando los codos y
volviendo las manos hacia fuera pero sin levantar los brazos’’?. A finales de
siglo el Braceo habia evolucionado tanto que ya se subian los brazos a la altura
de la cabeza para dar asi mayor amplitud al recorrido de estos, y muchas de
las veces se le acompafaban de los Escorzos, que eran torsiones con el
cuerpo’ ", caracteristica popular que adquirié la Corte.

El tema de la decencia era también muy tenido en cuenta, los ademanes
debian ser siempre recatados pues las danzas se consideraban como una
recreacion honesta y se debian de rechazar todos aquellos bailes que tuvieran
movimientos provocativos, asi lo explicaba Ferriol:

“Los compositores deben tener efpecial cuidado, poniendo
quanto efte de fu parte en difponer los Bayles de modo, que fe
aparte el menor ademan indecente, y que al paffo, que la diverfidad
de fus mudanzas fean de agradable diverfion, muevan los animos a
una honefta recreacion; pues no fin fundada razon fe lamentan los
Predicadores, corrigiendo lo perniciofo de algunos Bayles, que por la
probocacion de fus movimientos debian prohibirfe; y en efte fupuefto
he procurado con el mayor defvelo excoger, y componer los Bayles
de mas decencia; y afsimifmo, porque podra lograrfe con la

execucion de eftos nuevos, el olvido de los otros, ya fean de los
introducidos en efte Reyno, 6 de los Eftrangeros” ',

"™ Todo el Capitulo IV del Sr. Ferriol, “De el movimiento de brazos de todos los
diferentes paffos de efta Danza”, esta dedicado a ello, incluso con ilustraciones, ibid.,
pp.149-178.

"2 “ .as Damas havran de llevar los brazos tendidos, que no eftén apretados, ni
defviados del veftido, tomando con los dos dedos, pulgar, € indize, el guardapie, en
derechura de los codos, volviendo algo las manos azia a fuera, fin levantarlas”, ibid., p.
152.

"3 Escorzos (épaulés): talle ligeramente quebrado”, en Martinez Cabrejas, Guillermina,
“Mariemma”, “Tratado de danza espaniola ...”, Op. Cit., p. 354.

4 Ferriol y Boxearus, Bartolome, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., pp. 243-244.

213



A la hora de iniciar el baile y llegado por tanto el momento de invitar a
bailar a la persona indicada, si se diera el caso de que la danza que se fuese a
realizar no se supiera ejecutar, con mucha educacion se deberia explicar que
para bailar esa danza le faltaba habilidad y que si no bailaba no era por
rechazar a esa persona, ante tal situacion se permitia que pudiera sugerir que
danza podia realizar’"®.

Con la metodologia tan precisa venida de Francia, basada en un estudio
exhaustivo de todos los movimientos a realizar, en donde ademéas se
organizaban ejercicios previos al baile y se iba evolucionando de forma gradual
hasta llegar a poder ejecutar la danza que en cuestion se quisiera realizar, se
hizo posible que las danzas espafiolas pudieran ser realizadas de forma
segura, sin peligro de lesionarse y consiguieran mayor belleza en su ejecucion,
pero solo dentro de la Corte.

La aceptaciéon del Bolero por los cortesanos espafioles fue facil en tanto
qgue durante la primera mitad del siglo XVIII habia estado muy arraigado el
Minuet y este se ejecutaba de diversas formas, incluyendo algunos en los que
se introducian pasos saltados, como el Demicupé, Demijetté y el Jetté, pasos
gue ya se designaban directamente con el nombre en francés. El salto, por
tanto, ya era un paso al que estaban acostumbrados, ademéas en todas las
danzas cortesanas se daba gran importancia a la ejecucion del movimiento

ajustandose siempre al compas, fundamento que seguia también el Bolero.

" “Si alguno combidaffe a baylar, y no fe pudiere executar, fe debe dar a entender

(con mucho refpeto)el fentimiento de no fer capaz de complacerle, para que fe
convenza, que es por falta de habilidad, y no por hacer defprecio; y en cafo de fer
preciffo el baylar, fabiendo poco, fe podra pedir al fugeto, le conceda el favor de
danzar lo que mejor executare”, ibid., p. 244.
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La dramaturgia, presencia y galanteria que transmitia la danza cortesana
fueron elementos incorporados al Bolero en la Corte pero, a diferencia de otras
danzas que se bailaran en la Corte con anterioridad, el Bolero seguiria
manteniendo su caracter puramente espafiol.

La Danza Bolera en la Corte va a expresar por medio de sus movimientos
el caracter peculiar de sus ciudadanos, su forma de ser y de relacionarse con
los demas, son danzas mas atrevidas, con contorneos, movimientos
desenvueltos, unas danzas que proporcionan un aire fresco que fue bien
recibido por los cortesanos espafoles ya algo cansados de tanta seriedad,
danza en la que ademas no tardaria en incorporarse la chuleria tipica del
majismo espafiol, que también llego a la Corte y a la alta Sociedad.

Finalizando el reinado de Carlos 1V, las Danzas Boleras empezaron a
decaer en la Corte pues la danza empieza a ser considerada en lo sucesivo
como un Arte esceénico, las modas en este estamento empezaban a cambiar, el
costumbrismo espafiol se perdia y se introducia con bastante fuerza la Opera
italiana’’®, esta nueva moda repercutié negativamente en el Bolero pues los
ilustrados se encargaran de ridiculizar las caracteristicas propias del pueblo
espafiol, incluido el Bolero. EIl pueblo, en su gran mayoria, también dejaria de
bailar estas Danzas Boleras de saltos, pues degeneraron tanto que se
degradaron, y por tanto, todo lo que fue una gran moda en su momento

empezaria a sufrir el declive.

7% “gl reinado de Carlos IV debe de ser interpretado como el momento de

transformacion del género hacia formas de expresion que no son las originales. Del
ambito costumbrista que caracterizase su lenguaje literario se pasara a un
refinamiento forzado ... que acabo acercandose al formato de la 6pera bufa de corte
italianizante, tan en boga por entonces”, en Lolo, Begofia, “Paisajes sonoros en el
Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., pp. 21-22.
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En 1808 y con la llegada a la monarquia de Fernando VII, ya entrado el
siglo XIX, las Danzas Boleras se establecen principalmente en el teatro, la
danza ya se considera como una profesion que se aplica al divertimento de la
burguesia. Seria a finales de siglo XVIII cuando empezarian a proliferar los
teatros en Espafia y la Danza Bolera deja definitivamente su pasado, primera
etapa, para pasar a ser un Arte teatral. La Escuela Bolera, como hoy se llama,
se fusiona con otros estilos espafioles con los que empieza a convivir en el
teatro, convirtitndose en Danza Escénica, Teatral o mas conocida entre los
bailarines y bailarinas como Danza Estilizada, estilo que se ira difundiendo por
toda Europa debido al transito de las compairiias teatrales que se van creando y
que alcanzaria un gran éxito fuera de Espafia llegando a ser bailado por

grandes bailarines europeos, los que elevaron aun mas la danza espafiola.

Marie Elisabeth Noblet’’’

""" Marie Elisabeth Noblet (1801-1852), bailarina de la corte francesa y de la Opera de
Paris, en: http://libweb5.princeton.edu/visual materials/delarue/Prints/089.jpg Yy
http://libweb5.princeton.edu/visual materials/del.arue/Htmls/printsLP.html, consultado
el 28/X1/2012
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lll.- La danza segun la tratadistica espafiola en la segunda mitad del
siglo XVIIi

La danza no ha sido de las Artes mas difundidas de forma escrita pero, a
pesar de ello, se encuentran diversos testimonios que revelan que a lo largo de
la Historia algunas personalidades se preocuparon por ella, bien dejando
codigos reflejando la forma de bailar diferentes danzas, asi como textos en los
gue se va transmitiendo su historia.

Desde finales del siglo XV se encuentran en Espafia fuentes escritas en
las que aparece el tema de la danza, aunque no sera hasta el siglo XVII
cuando se escriba el primer tratado, los siguientes se haran ya en el siglo XVIII.

Los pioneros en escribir tratados sobre danza fueron los italianos, asi
pues, Doménico da Piacenza, Antonio Cornazano y Guglielmo Ebreo da
Pasaro clasificaron bailes de su época y regularon sus pasos y movimientos
en el siglo XV'’®, poco a poco le seguirian el resto de paises.

Se puede considerar como la primera fuente escrita espafiola un
manuscrito de autor desconocido, encontrado en un manual del 1468, en el que
est4 consignada la fecha de 1496, es el Manuscrito de Cervera’”®.

El Manuscrito de Cervera se considera importante por ser la primera
manifestacion escrita que encontramos en Espafia sobre danza. Hasta hace

poco era considerado de poco valor como documento para su estudio hasta

"8 “ os primeros tratadistas que ya en el siglo XV se ocuparon de clasificar los
distintos bailes y regular sus pasos y movimientos fueron maestros italianos
(Domenico da Piacenza, Antonio Cornazano, Guglielmo Hebreo”, en Gosalvez Lara,
Carlos José, “La danza cortesana en la biblioteca nacional ...”, Op. Cit., p. 4.

9 “_conservado en el Arxiu Historic de la Segarra de Cervera (Lleida)-“, en Nocilli,
Cecilia, EI manuscrito Cervera. Musica y danza palaciega catalana del siglo XV,
Barcelona, Amalgama Edicions, p. 11.

V. copia ilustracién en cap. 8.1: Apéndice, ilustracion nam. 1.
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que la investigadora Cecilia Nocilli le ha dado la valia que se merece realizando
un profundo analisis sobre él.

Este manuscrito utiliza un codigo abstracto, cinco simbolos que se van
repitiendo, entremezclados, a veces, con aclaraciones verbales, ha resultado
ser una composicion de varios pasos que se pueden ejecutar de varias formas
segun los tipos de danzas bajas de la época’®. La extensién del manuscrito es
muy breve, dos folios, no posee ninguna notacién musical. Parece que el autor
simplemente hizo unos apuntes sobre unos pasos que debia recordar en breve
espacio de tiempo, pero sin duda unas anotaciones que han dejado constancia
de que ya en Espafia en el siglo XV se bailaba con un estilo particular’®,

Por la misma época, exactamente en 1486, Juan de Lucena, en el tratado
dedicado a la Reina Isabel La Catdlica, titulado La crianza y virtuosa doctrina,
ya recomienda, entre otras cosas danzar, pues la danza estaba considerada

como elemento de educacion en la Corte para adquirir ciertas actitudes y un

80 “E|l Manuscrito Cervera, que data del siglo XV. En él se describen danzas
cortesanas de la época mediante un sistema de notacion abstracta y conceptual.
Consta de cinco pasos o0 conceptos que se van combinando”, en Albi, Mercedes,
“Entrevista realizada a M? José Ruiz Mayordomo”, Eter.com Danza el 24/06/2009, en:
http://www.eter.es/dn/notis/albinoticia.php?id=12279, consultado el 14/X1/2013.

81 “los pasos presentes en el manuscrito de Cervera no son sélo cinco y que se
pueden ejecutar de diferentes maneras segun tres tipologias de baixa dansa”, en
Nocilli, Cecilia, Il GentilLauro “Manifiesto personal de Cecilia Nocilli”, 2011, en:
http://www.ilgentillauro.com/es/cecilia-nocilli/sec/225/, consultado el 11/XI11/2013.

8 *hallazgo providencial ... de siglo XV ... dos medias hojas de papel, encontradas en
un manual del 1468, ... se guarda en el Archivo municipal de la ciudad de Cervera, y
en las que esta consignada la fecha de 1496, ... Una de las hojas enumera: La baixa
de Castilla, (Acompafada del grafico correspondiente indicando los movimientos de la
danza), Joyos (idem), Egipciana (idem), F fajarda (idem). En una de las caras de otra
hoja: Baxa morisca ob joyos, F filles ab anglaterra, Egipciana ab marido, Alta morisca
ab amorosa, Baxa dorliens ab F fajarda. (Encima de la pagina: Jesus, Maria, Josep.)
En la otra cara: (Jesus). La baixa morisca (con grafico). Al honrat nostre mestre
Garcia: Joyos (idem), La baxa duriens, Baxa dorlens (idem), Amorosa, La terrible
(idem), Filles a Maria (idem), Anglaterra (idem), Gepciana (idem)”, en Capmany,
Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 302.
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movimiento armonioso’®?,

Algo posterior parece ser Reglas de danzar, un manuscrito anénimo que
hoy se conserva en la Biblioteca Nacional Espafiola, se cree que pertenece al
siglo XVI por el tipo de letra con la que esta escrito. En el siglo XIX fue
reproducido por Francisco Asenjo Barbieri bajo el nombre de Reglas de danzar,
aunque se puede mal aprender por solo leer’®.

Otra fuente similar al Manuscrito de Cervera es el Manuscrito del
Hospital, del siglo XVII. EIl nombre de este manuscrito es debido a que se
encontré entre la documentacion del Hospital de la Santa Cruz de Barcelona,
hoy en dicho lugar se encuentra la Biblioteca Nacional de Catalufia. El
manuscrito esta escrito en catalan y su extension es de una pagina, realmente
es un pergamino de tamafio folio que esta escrito por ambos lados pero se
encuentra deteriorado ya que fue utilizado para elaborar la caratula de un libro
y sus esquinas fueron recortadas. El manuscrito describe danzas que se
realizaban en el siglo XVI, como Soyfsa, Franceseta, Esperanca, Peu de Xivau,
Valenciana, Contrapads, Sancto Tome, Dama de Valor, Gentil Cavalero,
Francesa de Vedal, Cativo, La qui’n vol be, Royero, Pavana y Lo ballet y otras

que son ilegibles por el deterioro’®, aparecen de nuevo simbolos iguales a los

83 “ser enfefiado y faber enfefiar en leer, fcrivir, tafier y cantar, dancar y nadar, luchar,

efgrimir, arco y ballesta, llatinar y dezir, ajedrez y pelota saber bien jugar”, en Gratia-
Dei, Pedro de, “La crianza y virtuosa doctrina”, Op. Cit., p.17.

8 Asenjo Barbieri, Francisco, “Reglas de danzar ...”, [Manuscrito], Op. Cit., pp. 5

% “procedente del fondo del Hospital de la Santa Cruz de Barcelona, consiste en un
pergamino de tamafio folio, escrito de ambas caras, que se utiliz para cubiertas de un
libro y que no puede llerse completamente por estar recortado en los angulos ... Las
danzas mentadas son: Soyfsa (?), Franceseta, Esperanca, Peu de Sivau (Piedegibao),
Valenciana, Contrapéas, Sancto Tome, Dama de Valor, Gentil Cavalero, Francesa de
Vedal. Al pie de la pagina, groseramente dibujados, hay los graficos de Esperanca,
Cativo, La qui’n vol be, Royero, Pavana, Lo ballet. Borrados por el roce, no es posible
leer los nombres de otras tres danzas”, en Capmany, Aurelio, “Folklore y costumbres
...”, Op. Cit., pp. 302-304.
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qgue se utilizaron en el manuscrito Cervera, por lo que se entiende que serian
gréaficos utilizados genéricamente en aquellos tiempos.

Mientras, en otros paises como Francia e ltalia, desde el siglo XV,
empezaban a ver la luz varios tratados sobre danza como, De arte et Saltandi
Coreas Ducendi, (da Piacenza, Domenico, 1451); Libro dell’Arte del Danzare,
(Cornazano da Piacenza, Antonio, 1465); De pratica seu arte tripudii vulgare
opusculum, (Ebreo da Pesaro, Guglielmo, 1463); Ad suos compagnones
studiantes, (de Arena, Antonie, 1529); Il ballarino, (1581), y Nobilita di dame
(reeditado en 1630 como Raccolta di varii Balli), (Caroso da Sermoneta,
Fabrizio); Orchésographie, (Arbeau, Thoinot, 1588); La Gratia d’amore, (1602),
reeditado en 1604 como Nuove inventioni di Balli (Negri, Cesare).

Es bastante probable que todos estos tratados fueran el detonante para
gue Juan Esquivel Navarro, vecino y natural de la ciudad de Sevilla, discipulo
de Antonio de Almenda, maestro de danzar que también lo fuera de su
Majestad el Rey de Espafia, D. Felipe IV, el Grande, escribiera el primer
tratado sobre danza en castellano.

Discursos sobre el arte del dancado y sus excelencias y primer origen,
reprobando las acciones deshonestas, fue el titulo que le dio Juan Esquivel
Navarro a este tratado, considerado como la primera fuente importante para la
danza escrita en espafiol, él mismo lo dice por escrito en su libro: “es el primer
Tratado q defta materia fe efcribe, y yo el primero q lo pone en execucion”’®.
No tuvo que ser dificil para Esquivel Navarro, siendo buen escritor como

era’®, escribir sobre danza en esa época, pues el propio Rey era un gran

8 Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del dangado ... Op. Cit., p.
Dedicatoria.

87 “Os debe el mundo aplaudir/ Como Varon fingular,/ Pues afsi como en Dancar,/
Soys unico en Efcrivir’, Moron de Azenedo, Francisco, en ibid., p. 6.

220



admirador de este Arte. Su obra seria bien aceptada por la alta sociedad, de
hecho numerosos escritores le dedicaron poemas ensalzando su obra, como
Alonso Ramirez; Rodrigo Martinez de Confuegra; Fray Pedro de Herrera,
Francisco Morén de Azenedo; Antonio de Burgos, hijo de Miguel de Burgos,
Efcrivano Publico de Sevilla; Phelipe de Casaverde; Antonio Ortiz Melgarejo,
del Avito de San Juan; Don Alonso de Torres, Ivan Luis Galindo de la Fuente;
Don Francisco Navarro, primo del autor; y Don Matheo Giron, Licenciado en
Canones, Abogado del Santo Oficio, entre otros ',

Gracias a este tratado de Esquivel Navarro queda constancia de que
Felipe IV fue un gran bailarin, primeramente el autor lo manifiesta al
presentarse el mismo en la obra como discipulo de Antonio de Almenda,
diciendo que este también era maestro de Felipe IV'®, mas adelante dice de
este Rey que aprendié a danzar con gran eminencia’®.

Este tratado fue escrito a mediados del siglo XVII, afio 1642, y ya daba
grandes consejos a seguir por los bailarines, y a pesar de estar escrito un siglo
antes de que surgiera el Bolero era premonitorio a lo que ocurriera a finales del
siglo XVIII, la degeneracion del baile.

Juan Esquivel Navarro advertia constantemente al lector del cuidado de

escoger un buen maestro, habia de Corte y de ciudad, estos debian tener

88 Ibid., p. 3-15.

8 “Antonio de Almenda, Maesftro de Dangar de la Mageftad de el Rey nueftro Sefior
D. Phelipe Quarte el Grande, que Dios guarde”, ibid., p. Caratula.

V. en Cap. 8.2. Apéndice llustraciones, n°. 18.

"0 “Phelipe Quarto el Grande nueftro fefior, a cuya obediencia fe poftran los dilatados
términos del mundo, aprendio efte Arte; y quado le obra, es con la mayor eminencia,
gala y fazon que puede percebir la imaginaciéon mas atenta”, ibid., pp. 4-5.
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academia’' y una gran experiencia, pues de no ser asi se puede echar a
perder a la persona, exactamente dijo:

‘el que fe determinare a fer Maeftro de Dancar, necefsita de
mucho eftudio y trabajo, ... muchos Maeftros afsi de Dancar como
de otro genero, fin atender a fu reputacion, ufan licenciosamente (fin
ciencia) el avilidad a que fe inclina, echando a perder todo quanto
viene a fus manos, y en efpecial en efte arte del Dangado. ... ellos
con su mala doctrina y falfos movimientos, los hazé torpes y
malparecidos” "%,

En el tratado de Esquivel se dan diversidad de normas para saber
escoger a estos maestros y se hace una critica hacia aquellos que no respetan
las reglas y que no merecen su mencién, atiende el autor ademas a la danza
desde su origen’®® y aconseja su ejecucién pues proporciona cortesia y saber

794

estar’™™", ademas de formar mejor el cuerpo, tanto en sus movimientos como en

sus acciones, Esquivel lo expresa asi:

“caufa tanto luzimiento el dangado en qualquiera perfona, que
diferécia a las demas afsi en la compoftura del cuerpo, como en fus
movimientos, nivelando de fuerte fus acciones, que nole permite
alguna que defdiga de la proporcion conveniente: fi ya fu naturaleza,
en la diftribucion de fus partes perfonales, no anduvo tan efteril g no
le concedio inftrumentos capazes en que hiziera imprefsion. Y afsi
merece efte entretenimiento, entre los demas lugar fuperior” "%°.

En Discursos sobre el arte del dangado ..., se describen diversos pasos de
las danzas que se practicaban en Espafia antes de la era borbdnica, danzas

como Alta, Folias, Rey, Villano, Pavana, Gallarda, Canario, Torneo, Pie de

Givado, Rastro, Alemana, Turdion, Cavallero, la Dama, Bran de Inglaterra, El

91« os Maeftros que tiene Efcuelas abiertas, o las han tenido, fon efectivamente
Maeftros; y los g. no, ... no tratan de mas que de enfefiar quatro movimiétos
improprios y defproporcionados”, ibid., p. 24.

2 |bid., p. 16 Al Lector.

93 “Capitulo I. De las excelencias del Dancado, fu origen y primeros inventores” , ibid.,
p.1.
" “no tan folamente fe deben frequentar las Efcuelas para faber dancar, fino también
para aprender cortefia, alifio, compoftura, y bien hablar”, ibid., p. 34.

" Ibid., p. 5.
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hacha, Espafioleta, Jacara, Zarabanda, Tarraga; explica los retos a los que se
llegaba por el baile y que se llevaban a cabo en algunas academias, todos ellos
motivados por la discusion que se realizaba ente la defensa de asegurar si un

discipulo era mejor que otro’®®

, ante lo cual él aconsejaba nunca hacer criticas
para no llegar a esa situacion, para finalizar informa de buenos danzantes
como el Duque de Lerma y D. Francisco de Rojas y Sandoval, asi como de los
maestros con academia que habia en su época, como el maestro Quintana “El
Viejo”, Antonio de Almenda, Juan Gutiérrez, Manuel de Morales, Francisco
Ramos, José Rodriguez Tirado, Luis de Caravallo y Marcos Gémez’®".

La obra de Esquivel es considerada como la primera fuente importante pues
tiene informacion de gran valor pero cabe destacar un documento de unos
veinte afios atras, y no por la informacién que nos aporta a cerca de cOmo se
bailaba, que es nula, pero si por la constatacion de que habian maestros
dedicados al baile y que cobraban bajo un contrato, por lo que se entiende que
era un oficio reconocido. Este documento, segun nos dice Eduardo Pérez Puijol,
jurista, historiador y soci6logo del siglo XIX, en sus obras de historia del
derecho, es una escritura de contrato que se le hizo a un maestro de danza
llamado Antonio de Rodriguez para ensefiar a Juan de Aldama, diversas

mudanzas y paseos de bailes de la época entre los que se encuentran la

Pavana, la Gallarda, Folias, El Rey, Villano, Pie de gibao, Alemanda de amor,

% “Capitulo VII. “De los Retos, y Hayas”, ibid., pp. 40-45.

97 “Grandes fefiores, dieftros en dancar. ... el fefior Duque de Lerma, D6 Francifco de
Rojas y Sandoval, ... Maeftros de Dancgar, que a avido defde cien afos a efta parte. El
Gran Maeftro de Maeftros Quintana el viejo, ... Maeftros que oy ay en Madrid. Antonio
de Almenda, ... Mas Maeftros de Madrid. Juan Gutierrez en Alcala de Henares. ...
Difcipulos de mi Maeftro Antonio de Almenda. Manuel de Morales. ... Difcipulos de
Francifco Ramos. ... Difcipulos de Jofeph Rodriguez Tirado. ... Disfcipiulos de Luis de
Caravallo. ... Difcipulos de Marcos Gomez. ...”, ibid., pp. 46-49.
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Torneo, Canario y Baxa’®, a este discipulo, Juan de Aldama, también se le
harian mas adelante varios contratos para cantar, bailar y representar
Entremeses’®.

Destacar, también, un contrato eclesiastico que se realizé a una compaifia
dirigida por una mujer en 1574, esta firmado por ella®®. En estas compaifiias,
que trabajaban para la iglesia, se trabajaba segun las necesidades impuestas
por la iglesia.

De finales de siglo XVII, hacia 1680, se cree que fue escrito el Libro de
dancar®®, un manuscrito realizado por Juan Antonio Jaque y del que no se
conserva en la actualidad ningun ejemplar, posteriormente seria rehecho por
Baltasar de Rojas Pantoja, del que tampoco se mantiene ninguno, pero el texto
estd conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia gracias a tres copias

hechas a mano en 1881 que pertenecieron a Pascual de Gayangos y al

"8 “Concierto de Antonio Rodriguez, maestro de danzar, para ensefiar a Juan de
Aldama doce mudanzas de Pavana; ocho paseos de Gallarda, con su mudanza al
cabo; diez de Folias; diez y seis paseos de Gallarda; quatro mudanzas de Rey; quatro
de Villano, Pie de gibao y Alemana de amor, Torneo, Canario, Baxa, tanto para
hombre como para mujer por precio de cien reales. Madrid 28 de diciembre de 1626.
Ante J. Martinez del Portillo: afios 1621-26, folio 1440”, en Pérez Pujol, Eduardo, Op.
Cit., en Capmany, Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 352.

" “Juan de Aldama, contratado para representar, casi siempre explicitamente como
gracioso, ademas de cantar, bailar, tocar y poner la musica en varias fiestas entre
1635 y 1647 inclusive”, en Charles Davis y J.E. Varey, Actividad teatral en la regién de
Madrid segun los protocolos de Juan Garcia Albertos, 1634-1660, ed. Boydell &
Brewer Ltd 2003 by Tamesis, London, p. Introduccion CCXXIII.

“8 de enero de 1641. Juan de Aldama, para cantar, bailar y representar “y hacer la
parte de graciosidad, y si esta parte de graciosidad se repartiere a otro es condizién
entre partes que se le an de dar al dicho Juan de Aldama vestidos para los papeles
que hiziere”, ibid. p. 109.

80«pyede constatarse la contratacion eclesiastica a compafifas llevadas por mujeres
desde 1574, afio del primer contrato encontrado hasta el momento firmado por una
mujer’, en S&nchez Bueno, Soledad, Felipe IV y los discursos sobre el arte del
dancado (1642), en: http://palyndrome.lacoctelera.net/categoria/danzas-historicas,
consultado el 23/VI11/2013.

891 Jaque, Juan Antonio, Libro de danzar de D, Baltasar de Rojas Pantoja (Manuscrito),
Op. Cit. s/p.
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compositor y musico Francisco Asenjo Barbieri 82 . Este manuscrito es
considerado de gran valor pues se describen las coreografias de la Pavana,
Gallarda, Jacara, Folias, Villanos y Paradetas.

Ya, introduciéndose en el siglo XVIII, numerosos tratadistas, hombres todos
ellos de la alta clase social, dejan constancia de que en esta época Borbdnica
la danza ocupaba un lugar de gran importancia entre la realeza y la
aristocracia, de hecho se encuentran libros de danza dedicados a Reyes®®.
Los monarcas tenian una alta consideracion sobre los maestros de danza y
pagaban muy bien a estos, no dudando de traerlos de la vecina Francia si era
necesario.

De mediados del siglo XVIII, siglo en el cual se sitia el nacimiento del
Bolero, se encuentra el tratado Reglas Utiles para los aficionados a danzar:
provechoso divertimiento de los qve gvstan tocar instrvmentos y politicas
advertencias a todo genero de personas, de Bartolomé Ferriol y Boxeraus,
publicado en 1745.

Este tratado debe ser considerado de gran importancia dentro de la
investigacion en el Bolero, pues en él ya aparecen muchos de los pasos y
mudanzas que se van a realizar en dicho baile.

Segun dice el propio autor es el primer tratado que informa sobre las
reglas de los pasos de danza que se estan ejecutando en Francia, pasos que
se estan extendiendo por todas las Cortes europeas y que también son utiles

para la danza en Espafa.

82 Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894), compositor y musicélogo madrilefio, es
considerado como el padre de la zarzuela, persona a la que mucho le debe la danza
pues a lo largo de su vida recopil6 una gran cantidad de libros de danza que dejaria,
tras su muerte, a la Biblioteca Nacional de Espafia.

803 “Dedicado a la S.M. del Rey de las dos Sicilias, &c.”, en Ferriol y Boxeraus, “Reglas
utiles para los aficionados a danzar ...”, Op. Cit., p. Caratula
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Es curioso comprobar que Pablo Minguet e Yrol tiene un tratado de gran
similitud al anterior, demostrando que ciertamente tanto esas reglas de cortesia
como esos bailes se realizaban en dicha época, pero ademas es evidente que
uno leyo al otro y que copio bastantes cosas.

Tanto Ferriol como Minguet e Yrol confirman en sus obra que son los
primeros en escribir en castellano sobre este tema. Si nos dejamos llevar por
los tratados que hoy en dia se conservan, ambos en la Biblioteca Nacional, la
obra de Bartolomé Ferriol seria la primera pues data de 1745, pero en la de
Pablo Minguet e Yrol, a pesar de ser de 1758, consta que es su tercera edicion,
por lo que hubieron otras dos antes.

La primera edicion del tratado de Minguet es muy probable que fuera de
1737, ya que este obtuvo, el dia 2 de julio del mismo afio, licencia para poder
imprimir y vender, por un periodo de diez afios, el libro titulado Arte de danzar a
la Francefa. A lo mas tardar lo hubiera impreso en el tope de diez afos, es
decir en 1747, pues es lo que la ley le concedia, en dicho caso se estaria en
duda si el de Ferriol fue anterior, dos afios antes, 1745; pero esto ultimo no
parece posible pues gran parte de los tratados son practicamente iguales,
incluso las ilustraciones, y siendo Minguet el que tenia licencia desde 1737 no
seria posible que Ferriol hubiese escrito tanto texto igual si no tenia otro por
referencia; Minguet era el autor que no podia cambiar el contenido desde que
obtuvo la licencia, por tanto se deduce, puesto que ademas Minguet publico
dos veces el libro antes de 1758, que fue el primero en informar sobre la danza
francesa, sus reglas, pasos, braceos y coreografia en Espafa.

El tratado original, es decir la primera impresion, de Arte de Danzar a la

Francesa no se conserva y el segundo tampoco, han llegado varias ediciones
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posteriores, la mas antigua es la tercera edicion, de 1758, y se encuentra en la
Biblioteca Nacional de Espafia, en su dedicatoria al lector se puede leer el
importante dato revelado de tener permiso para su impresion desde 1737.
Ferriol seria, por tanto, el que copiara gran parte de la obra de Minguet y en
consecuencia se debe considerar a Pablo Minguet e Yrol, como el primer
tratadista del siglo XVIII, el cual vino a dar bastante informacién de como era la

danza en Espafia en dicha época®.

R

SUMA DEL PRIVILEGIO.

y P 'Iene Privilegio del Rey nueftro f{cior

Pablo Minguet & Yrol, refidente en cfta

Corte , por tiempo de diez afos, para impri-

. mir , yvender el Librito, intitnlado : Arze de

* danzar 4la Francefa , @c. como confta de fu

. original: y que ninguna otra perfona le pueda

! imprimir, ni vender, pena de 5oy. maravedis,

y otras graves penas. Dado en Buen-Retiro
a 2. de Julio de 1737. anos.

——— |

Minguet e Yrol, Pablo, Arte de Danzar a la Francesa ..., 32 impresién, 1758

Constata esta hipétesis la publicacion en La Gaceta de Madrid, antiguo
boletin oficial del estado, de fecha 16 de julio de 1737, una noticia que anuncia
la publicacién de un “Librito nuevo: Arte de danzar a la francesa adornado con
laminas ...” 8%°. Esta fuente demuestra rotundamente que el primero en escribir

sobre la danza francesa en Espafia fue Pablo Minguet, por tanto, Bartolomé

894 “Tiene Privilegio del Rey nueftro fefior Pablo Minguet & Yrol, refidente en efta Corte,

por tiempo de diez afios, para imprimir, y vender el Librito, intitulado: Arte de danzar a
la Francefa, como confta de fu original: y que ninguna otra perfona le pueda imprimir,
ni vender, pena de 50H. maravedis, y otras graves penas. Dado en Buen-Retiro a 2.
De Julio de 1737. Afios”, en Minguet e Yrol, Pablo, Arte de danzar a la francesa, Op.
Cit., p. 3 de Al lector.

805“Madrid 16. De Julio de 1737 ... Librito nuevo: Arte de Danzar a la Francefa,
adornado con Laminas, fu Autor Pablo Minguet; se hallara en el Puefto de Francifco
Fabregas, Gradas de S. Phelipe”, en Gaceta de Madrid, niam. 29, por Juan de Ariztia,
en la Calle de Alcala, p. 116.
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Ferriol seria quien definitivamente copid, aunque amplido mas el contenido, pero

convirtiéndose por tanto en el segundo autor que transmite las normas de

pasos franceses y no el primero como €l expresa en su obra.

! Ty

§ ks
h
ok Vi
. EEUR
DAY/
# oY/~ G
. ol
- o
2 %: > )
o, o
Py -
o, ~
!
———— e = J=E== !

[lustracion “Movimientos de los brazos” del tratado Danzar a la Francesa de

Pablo Minguet e Yrol. 1737, p. 21

llustracion “Paso del Minuet” del tratado Reglas utiles para los aficionados a
danzar de Bartolomé Ferriol Boxeraus 1745, p. 79

Tanto Pablo Minguet e Yrol como Bartolomé Ferriol y Boxeraus advierten

en su obra de los beneficios que aporta la danza para la perfeccién en el

228



cuerpo y el trato con las personas, pues se aprenden normas de cortesia y se
adquiere garbo y elegancia®®.

Bartolomé Ferriol sefiala que la danza necesita de continua practica y un
buen maestro que sepa tanto de teoria como de practica, asegura que hay
falsos maestros por lo que hay que llevar cuidado a la hora de escogerlos 87 y
afirma que los maestros mas modestos son los que mas saben, dan gran
importancia a la correccion que debe hacerse de los vicios primeros pues
después se haran costumbre y seran muy dificil de arreglar®®® y afirma que se
podra llegar a ser maestro una vez adquiridos todos los conocimientos.

Ambos explican minuciosamente como eran algunos bailes en la Corte,
como el Minuete y el Paffapie, Ferriol ademas explica el Amable y la
Contradanza; exponen diversos nombres de pasos franceses, Ferriol los
transmite escritos en francés, como se pronuncian en ese idioma y como se
traducen al espafiol; también muestran las cinco posiciones de pies y las
oposiciones con los brazos; al hablar sobre los saltos advierten que la mujer no

debe realizarlos, pero si es necesario debe hacerlo con el paso muy espacioso,

8% “Es la Danza la que comunica el garvo & los hombres, y de la que recibimos

grandes ventajas en la naturaleza”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles
para los aficionados a danzar ...”, Op. Cit., p. 19.

“Arte de Danzar a la Francesa, ... obra muy conveniente no folamente a la juventud,
gue quieren aprender al bien danzar, fino aun a las perfonas civiles, y honeftas, a
qguien les enfefa las reglas para bien andar, faludar, y hacer las cortesias, que
convienen en qualefquier fuerte de perfonas”, en Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de
Danzar a la Francesa ...”, Op. Cit., p. Portada.

897 “tomar para fu buena educacion, un perito Maeftro, donde fe halle unido lo theorico,
con lo practico; ... procurando el no embarzarfe con perfonas, que en la fabiduria fon
pequefios, y en la prefumpcion grandes”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas
utiles para los aficionados a danzar”,0Op. Cit., p. 26.

808 ““dar un avifo al dicipulo principiante, para que no padezca algun vicio, & defecto
por inadvertencia, 0 porque eftos vicios pueden con grande facilidad admitir correccion
en fus principios, porque defpues de paffado tiempo fi toma alguno, es dificil fu
depoficion”, ibid., pp. 53-54.
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asi el salto serfa mas bien un desplazamiento®; consideran muy importante la

colocacién corporal: de cabeza, manos, el peso del cuerpo que debe estar bien
repartido, y el Braceo, cuando lo hubiera®®.

Declara Ferriol que las danzas estan en continua evolucion por el estudio
gue con detenimiento hacen aquellos que la ejercen y por ello es que se varien
ciertos pasos con el paso del tiempo®.

Ambos presentan un estudio sobre Coreografia, aunque Ferriol lo hace de
forma mas exhaustiva, segun él, es el mismo estudio que hace el tratadista
francés Rameau®? en su tratado, se trata de diversos graficos que representan
al hombre y a la mujer y su forma de moverse, estos movimientos son
encajados con la partitura musical para saber asi el momento exacto en el que
se realiza el paso. Explican también los dos autores como iniciar y desarrollar
las danzas: como se colocan los miembros de la Corte cuando van a empezar
el baile, como hacer las posiciones de pies, y variedad de pasos®?.

Los dos autores dejan claro que en la danza espafiola hay pasos que

también se estan ejecutando en danzas de otros paises, y lo curioso es que

809 Esta Gltima aclaracion es de gran importancia para después entender como se
prohibié el bolero a finales del siglo XVIII, cuando se puso de moda y lo bailaba todo el
mundo, incluso en la Corte, tal baile suponia un gran problema de decoro pues el
salto es su caracteristica principal.

810 “Ef menefter faber, que quando fe va por la calle, 6 en qualquiera parte, fe ha de
procurar el ir con el cuerpo derecho, la cabeza tieffa, los brazos caidos naturalmente,
las piernas fuertes, y firmes, las puntas de los pies azia fuera, haciendo unos paffos
moderados, ni largos, ni cortos, procurando el no arraftrar los pies, como algunos, que
porque fepan que fon danzarines, los arraftran, y parece que van barriendo las calles
con ellos”, en Minguet e Yrol, Pablo, “Arte de Danzar a la Francesa ...", Op. Cit., p.
Advertencia.

81 “cada dia adquieren las Artes nuevas primorofas inventivas, las que a los repetidos
golpes de el defvelo de quien las eftudia, y a fuerza de fus fatigas las adelantan,
haciéndolas relieves, que hermofean la folidez de los fundamentos, en que
conftruyeron fu habilidad”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los
aficionados a danzar ...”, Op. Cit., p. 179.

812 Rameau, Pierre, tratadista francés que publico Le maitre a danser en 1725 en
Francia, su tratado sirvi6 de modelo a numerosos tratadistas posteriores de danza.

83 v.Cap. Il, apartado 2.2.
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muchos de estos pasos luego los vemos exactamente igual en el Bolero y
danzas afines, por lo que se ve claramente la conexion de la danza cortesana
con la popular en la creacion del Bolero.

Que dejara Bartolomé Ferriol su legado, a pesar de estar ya impreso el de
Pablo Minguet, que era muy similar, es normal pues por un lado tuvo de
referente el tratado de Pablo Minguet e Yrol, y por otro tuvo Le maitre a
Dancer, escrita en 1725 por Pierre Rameau, obra que se tradujera después al
castellano. Rameau era un gran maestro de danza francés que vino una
temporada a Espafia para trabajar en la Corte por encargo de la Reina Isabel
de Borbon, esposa del Rey Felipe V&, y maestro también de Ferriol. Su
tratado, por tanto, viene a ser una fusion de ambas, aunque Bartolomé Ferriol
lo completa con mas pasos, danzas y explicaciones. Ferriol tenia claro de la
necesidad de aplicar estas técnicas de danza en Espafia, a pesar de que
siempre hubieran personas que no lo creyeran asi®'®. El autor ya nos alerta de
las futuras contradicciones que surgiran en el pais acerca de aceptar las ideas
de los ilustrados o simplemente potenciar las espafiolas.

Tanto con Minguet e Yrol como con Ferriol y Boxeraus se observa que la
danza, a mediados del siglo XVIII, era una de las Artes mejor consideradas y
muy recomendada para adquirir normas de buena educacion.

Posterior a estas publicaciones hubieron varias versiones mas del tratado

de Arte de Danzar a la Francesa de Pablo Minguet e Yrol. En cada edicion

814 “Pierre Rameau, maestro de Danza de Su Majestad la Reina de Espafia (Isabel de
Farnesio, segunda esposa de Felipe V”, en Ruiz Mayordomo, M2 José y Marinero,
Cristina en Gamo, Maria Jesus y Juan, Elena (de) (coor.), “Encuentro Internacional
sobre la Escuela Bolera”, Op. Cit., p. 44.

815 “No dudo, que la calumnia de algunos malcontentos con mi Obra, vociferaran, que
folo con vér las Contradanzas, fe aprenden: eftos ordinariamente fon los que faliendo a
baylarlas, fe quedan confufos, fiendo la burla de los Saraos, por no faber practicar lo
que fe debe”, en Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a
danzar ...”, Op. Cit., p. Prélogo.
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hacia el autor diversas correcciones, incluso en el titulo, también lo publicaria
con el nombre de El noble arte de danzar a la francesa. Otras publicaciones
suyas relacionadas con la danza fueron: Cuadernillo curioso de veinte
Contradanzas nuevas, siendo su tercera edicién también en 1758, en el que se
explican las figuras y clases diferentes de estas Contradanzas, incluyendo la
Contradanza espanola; posteriormente, en 1760, editd un anexo para dicho
cuadernillo llamado Breve explicacion de danzas y Contradanzas: demostradas
con media Chorografia, en este anexo aclara dudas, explica braceos y
coreografias; cuatro afios después, en 1764, nos muestra Breve tratado de los
passos del danzar a la espafola, que oy se estilan en las Seguidillas,
Fandango, y otros tafidos, aunque de esta fecha es su segunda edicion,
tratado que en ocasiones lo introdujo junto a ediciones del tratado Arte de
danzar a la francesa, posiblemente la primera vez que lo mostrara de forma
independiente fue en una edicion de 1755 de la que no se conservan
ejemplares o en una nueva version que hizo con algunas correcciones de Arte
de Danzar a la Francesa en 1758 .

En el Breve tratado de los passos del danzar a la espariola, ya se puede
observar como por los afnos sesenta del siglo XVIII las Seguidillas era un baile
de uso muy comun, baile al que le debe mucho el Bolero. En este tratado se
hace una recopilacion de todos los pasos, movimientos y cualidades de las
danzas que se ejecutan en Espafa. De los pasos que aqui se presentan han
quedado muchos con su nombre original como el Encaje, la Campanela, la
Vuelta de pecho, la Llamada, el Quiebro, el Sostenido, pasos que se ejecutan
en todas las Danzas Boleras, otros pasos, aunque se siguen ejecutando, han

cambiado de nombre debido principalmente a las influencias francesas de
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aquel momento, asi por ejemplo a la planta natural que explica Minguet, hoy en
dia se le llama cuarta posicion de pies, nombre que se establecié en Francia.
En este tratado también se hace un recorrido por las danzas espafolas que
habian hasta el momento: La Pavana, Gallarda, Esparioleta, Villano,
Impossibles y Hermosa.

Estas danzas se ejecutaban en algunos de los casos con castaiuelas y
en otros sin ellas, las que llevan castaiuelas son aquellas que provienen de
pueblo como el Villano, en este baile destaca ademas como ya se hacian
varios pasos en los que intervenia el salto, como el Tropecillo que era un paso
violento con salto, Tropecillos dobles, el Quatropeado que también se
ejecutaba con violencia y era airoso, y la Campanela en donde se saltaba
sobre un pie, entre otros®'®. En la danza llamada Impossible, también ejecutada
con castafnuelas, todo el baile, a excepcidn de la entrada, dice que era bailado,
esto quiere decir que se realizaban los pasos muy por el aire, pues lo danzado
era lo arrastrado®"’.

Por estas fechas, entre los afios cincuenta y sesenta, se escriben unas
coplas de gran valor para la investigacion del baile Bolero, las que demuestran
que el pueblo ya bailaba esta danza, ademas estan ilustradas por una pareja

de boleros, bolero y bolera. El baile Bolero no sale muy bien parado en estas

coplas, seguro fueron escritas por algun ilustrado reacio ante esta forma de

816 “El Salto, y encage es algo violento ... El Salto, y encage en buelta ... El

Quatropado es un movimiento ... ayrofo ... Los Quatropeados atras, fe hacen faltando
con el pie derecho, ... La Campanela ... faltado fobre un pie ..., El Tropecillo ... un
falto azia arriba, ... La media Cabriola es un movimiento violento ... levantara en un
falto azia arriba ...”, en Minguet e Yrol, Pablo, “Breve tratado de los passos del Danzar
a la Espafiola ...”, Op. Cit., pp. 4-10.

817 “| os impossibles son baylados ... con castafiuelas’, ibid., pp. 67-69.

Muy probablemente estos imposibles por el aire pudieran ser por su dificultad y
parecer que volaran, los llamados boleos de los que habla Juan de Esquivel Navarro
un siglo antes.
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bailar. Estas coplas son una critica hacia las personas que lo ejecutan,
sobretodo mas a las boleras, que las presenta como mujeres de baja condicion
social, que solo buscan en los hombres el dinero para satisfacer asi sus
caprichos y utilizan sus dones del baile Bolero para conseguirlo®®, aunque
también se llega a admitir que hay boleras que bailan muy bien y con gran
estilo®®. Del texto se puede extraer ademas ciertas informaciones de gran
valor, como que era un baile de saltos y vueltas®®, que se bailé sobretodo al
principio en los barrios de Lavapiés, Barquillo y Maravillas®*, que era de dificil
ejecucion®? y que, por supuesto, consiguié fama y popularidad®?. Estas coplas
del Bolero son de autor desconocido pero las conservo Luis Rodriguez de la
Croix, quien las encuadernd junto a otras obras de la época, al morir sus

herederos vendieron las obras conservadas al librero Barbazan, quien las

venderia mas tarde al Museo Histérico Municipal de Madrid.

818 “ as bolera de estos tiempos/quieren tener buen hallazgo/con unos maridos
tontos,/y que tengan mayorazgo;/ Pues con eso gastan/ mofia a lo bolero,/ basquifia,
mantilla,/ zapato y pafiuelo,/y ellos en un afio/(que me da la risa)/se quedan
encueros/sin tener camisa/” ... Toda muchacha se inclina/desde nifia a ser
bolera,/porque es oficio curioso/que limpia la faltriquera:/ ... Las bolera en el
bayle/todas parecen marquesas;/pero volviendo 4 su casalya espulgan las
camisetas:/Ellas con la bata/ hacen piel de obeja,/chupandole al bruto/que me las
corteja/... Escarmiente todo majo/en rondar & las boleras,/porque dan matamaridos,/y
apolillan faltriqueras,/Ninguno se case/con bolera alguna,/si no quiere verse/pobre si
fortuna”, en Anédn., “Coplas de bolero, donde se declara como el bolero tiene
enganadas con su bayle 4 todas las danzarinas boleras ...”, Op. Cit., pp. 2-4.

89 | as boleras de gran famaly que baylan con estilo/len Lavapies viven todasly
tambien en el Barquillo./Estas son la causa/que gasten dinero/los jévenes todos/que
llaman cereros;/y estas son aquellas/que baylan primores/con su gran pareja/en todas
funciones”, ibid., p. 3.

820 “Algunas hai que el bolero/le baylan todos los dias;/pero suelen ser los saltos/como
las vueltas perdidas”, ibid., p. 1.

81 “danzarinas boleras de la primera tixera que viven el Lavapies, Barquillo y
Maravillas”, ibidem.

822 “Ninguna bolera he visto/caiga en el bayle rendida;/pero lo que estoy temiendo/es la
primera caida;/ Porque es tan penosa/qualquier golpe en ellas,/que del susto
algunas/mueren doncellas:/de modo que el golpe/que fue de repente/es para que
otra/con esto escarmiente”, ibid., p. 2.

83 “yo soy aquel que la fama/medié el nombre de Bolero,/porque traigo & las
muchachas/con mi bayle al retortero/ ... Hay bolera que no tiene/padre, ni tio ni
habientes;/pero en entrando en el bayle/ya la sobran los parientes”, ibid., pp. 1-2.
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llustracion en: Anén., “Coplas de Bolero ...

Otro tratado, en el cual se comunicaba la buena utilidad de la danza, era
el Tratado de la Postura del cuerpo y del modo de prefentarfe con garbo, para
inftruccion de la juventud, escrito en 1767 por el sefior Chevalier de Londeau,
maestro de danza en Paris, es una obra corta, de sesenta y seis paginas, en la
que se podia aprender a hacer las cortesias y a presentarse con decencia sin
acudir a clase con un maestro, asi lo transmitia el Semanario Econémico en
1767:

“Efta abreviada Obra, que folo contiene 66. Paginas, es muy

util; y los que no quieren gaftar en tomar maeftros de danza a fus

hijos, hallaran en ella todos los principios neceffarios para enfenarles

a hacer la cortesia, y el arte de prefentfe con decencia, El Autor de

efta Obra es el Sefior Chevalier de Londeau Maeftro de Danza en

Paris” 8%,

Seria muy interesante poder conocer esta obra en profundidad pero no ha

quedado ningun ejemplar para la posteridad, al menos que se sepa hasta la

fecha, solamente se sabe que existid pues queda constancia en la prensa

824 Andn., “Coplas de Bolero ...”, Madrid, im. Agapito Fernandez Figueroa, Ca. 1750.
Rodriguez de la Croix, Luis. Ex-libris, Coplas del Bolero, signatura 1006, 10, en
facticio MB 1006.

825 Semanario econémico, “Noticias Literarias”, Jueves 30 de Abril, Madrid, ed. Araus,
Pedro, Im. Andrés Ramirez, 1767, p. 244.
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periodistica de la época.

Publicaciones muy interesantes para la danza, mas exactamente para las
Contradanzas fueron unos manuales publicados entre 1768 y 1785,
aproximadamente, en los que se explicaba la forma de danzar de diversas
Contradanzas®®, ademas todas ellas iban acompafiadas de la partitura musical
correspondiente. Entre estos manuales encontramos:

1.- Contradanzas que se han de baylar en el Theatro de esta ciudad, en
los Bayles de mascara del Carnaval de 1768, con su musica y explicacion de
figuras, compuestas por Rafael Rivas y Segismundo Torrents, Alias Mon,
maestros y directores del mismo teatro, la musica la compuso Joseph
Fabregas®’. En este manual destaca que a cada Contradanza se le acompana
su lugar de origen, asi aparece La Zarzuela: Inglesa, La Generala: Francesa,
La diosa Palas: Francesa, El Carnaval del Theatro: Francesa, La Oiristela:
Francesa, La Giga de Espafia: Inglesa, y asi en todas las Contradanzas, que
son veinticuatro las que muestran los autores.

2.- Contradanzas nuevas con sus musicas, y explicaciones de figuras
para el afio de 1774, con inclusion de algunas anteriores y seis minues. En total
se muestran veinticuatro danzas. En esta obra se destaca el que se especifique
cuantas personas son las que deben bailar la danza, asi por ejemplo en la

Contradanza 18. La de los aventureros, se especifica de a doce y de hecho en

8% “La Giga de Espafia: Ingesa. Primera Parte. La primera Pareja da una buelta, el

hombre por detras del fegundo, la Sefiora por detras de la Sefiora, hacen otro
Rigodon, y del mifmo modo ocupan el primer puefto, el primer hombre con la Fegunda
Sefiora Alemanda; el fegundo hombre con la fegunda Sefiora lo mifmo. Segunga
Parte. La primera Pareja glifé por en medio de las dos filas, buelven a fubir, y hacen un
ocho por a fuera, y ganan un puefto, y fe buelve a empezar’, en Rivas, Rafael y
Torrents, Segifmundo, “Contradanzas que se han de baylar en el Theatro de esta
ciudad ...”, Op. Cit., p. 19.

827 “Puestas: Por Rafael Rivas y Segismundo Torrents Alias Mon, Maeftros y
Directores de éllas en el mifmo Theatro ... Se hallaran los demas Insftrumentos, a cafa
Jofeph Fabregas: Autor de la Mufica, Plaza del Rey”, ibid., pp. 1y 54.
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la explicacion de la danza dice que se baila por cuatro sefioras y ocho
caballeros®®,

3.- Doce Contradanzas nuevas abiertas, hechas para el Principe N.
Serior, las que se baylaron en este presente afio de 1775: con su musica de
primero, y segundo violin, y la explicacion de figuras. En este las Contradanzas
no tienen un titulo definido, simplemente aparecen numeradas, en las doce
primeras es explicado el baile pero en las seis restantes solamente se muestra
la partitura musical®®.

Entrando en la dltima década del siglo XVIII se publicaran diversas obras,
algunas de ellas traducciones del francés, como la Encyclopedia metddica.
artes académicos, traducidos del frances al castellano: a saber, el arte de la
equitacion por don baltasar de irurzun; y el del bayle, de esgrima y de nadar,
por don gregorio sanz, publicada en 1991. En esta enciclopedia se habla del
baile como un arte académico, como se especifica en el mismo titulo de la
obra. Se informa sobre gran cantidad de temas a cerca de la danza: de su
historia, contando con detenimiento como fue esta en Francia desde 1560
hasta 1610%°y cuando se establecié alli la Opera®*; también se comunica
sobre: Noverre®®, gran revolucionario de la danza que impregné a esta de un

nuevo caracter donde la expresion de todo el cuerpo era lo considerado como

828 “18. La de los aventureros, de & doce”. Se previene, que esta Contradanza es de

quatro Seforas, y ocho Caballeros”, en Marset, José, “Contradanzas nuevas con sus
musicas, y explicaciones de figuras para el ano de 1774 ...”, Op. Cit., p. 57.

829 Op. Cit., An6n

830 «“Fiestas de la Corte de Francia desde el afio 1560 hasta el de 1610”, en Irurzun,
Baltasar y Sanz Gregorio, “Encyclopedia metédica. Artes académicos ...”, Op. Cit., pp.
413-420.

831 “Establecimiento de la Opera francesa”, ibid., pp. 420-42.

Descripcion de algunos bayles del Sefior Noverre, hecha por el mismo”, ibid., pp.
450-460.

832 «
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lo mas importante®®®; pasos de baile, posiciones, poses®**; movimiento de los

brazos®®; normas de los bailes de Corte®®; diversos tipos de bailes, como
bailes antiguos, que podian ser de mascaras, mogigangas, bailes publicos,
representativos, poéticos, alegéricos, morales, jocosos, ambulantes®’ y bailes
modernos®®; los defectos que pueden realizarse en las danzas®®; la esencia
de los bailes®; coreografias®*; cualidades que debe tener el bailarin®?; y
muchos otros temas de interés para la danza de esos momentos. Sin duda,
una gran obra para ilustrar acerca de la danza y dejar constancia de muchos de
sus fundamentos.

Finalizando el siglo, en los afios noventa, encontramos las obras de Fray
Juan Fernandez de Rojas, ademas de fraile, historiador y escritor que publicé

varios libros bajo diferentes seudénimos. Muchos de estos libros estan escritos

833 “La accion en materia de danza es el arte de introducir por la expresion verdadera
de nuestros movimientos, gestos y fisonomia, nuestros sentimientos y pasiones en el
alma de los espectadores. La accion no es otra cosa que la Pantomima”, (Ibid., p. 488)
834 “Batido. Movimientos que se hacen en el ayre con una pierna, descansando el
cuerpo en la otra, dan mucho lucimiento a la danza, especialmente quando se
executan con legereza”, ibid., p. 402.

“Buré. (paso de). Este paso se compone de dos movimientos; & saber, un semicupé
con un paso andado sobre la punta del pie, y de un semidespedido, digo un
semidespedido, porque es medio saltado ...”, ibid., pp. 467-468.

“Caido. ... Chassé. ... posiciones. ... actitudes. ...”, ibid., 468-472.

835 “BRAZOS. ... dedicarse 4 llevar bien los brazos; por lo qual deben leer con atencion
las reglas siguientes ...”, ibid., p. 460-467.

83% “Como en un bayle arreglado de Corte hay siempre un Rey y una Reyna, por seguir
el orden son los que rompen comunmente el bayle: luego que han baylado el primer
minuet, convida la Reyna & otro Caballero que salga & baylar con ella”, ibidem.

87 “De los bayles antigiios y modernos. ... De los bayles de méascara. ... De las
mogigangas. ...De los bayles publicos. ..., Origen de los bayles representativos. ...,
De las diversas especies de bayles. ..., De los bayles poéticos. ..., De los bayles
alegoricos. ..., De los bayles morales. ..., De los bayles jocosos. ..., De las danzas o
bailes ambulantes. ..., ibid., pp. 402-413.

838 “Del bayle moderno”, ibid., pp. 426-427.

839 “Viicios del gran bayle ..., Defectos de la execucion del plan primitivo de la opera
francesa ..., Principios fisicos del vicio de la execucion primitiva de la opera francesa’,
ibid., pp. 420-426.

80 “De |a esencia de los bayles’, ibid., pp. 427-429.

841 “Explicacion de los cinco compases primeros del paso ... que baylaron los sefiores
Dupré y Javiliers en la opera de las fiestas griegas y Romanas, representados en la
primera estampa de choregrafia. ...”, ibid., pp. 472-480.

%2 “De las calidades fisicas del baylarin”, ibid., pp. 491-499.
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desde la ironia, parece que utilizé estos dos recursos, la ironia y los
seudonimos, para esconder su verdadera opinidon sobre las costumbres del
momento, entre ellas la danza, pues ante los ojos de los ilustrados no era muy
conveniente mostrarse defensor del costumbrismo espafiol y menos
perteneciendo al clero. El recurso de los sobrenombres ademas le sirvié para
contestarse a si mismo y justificar lo que ponia en unos libros con lo que
contestaba en otros, asi, ademas, mantenia en pie sus obras sin que se
olvidaran de las predecesoras.

En 1792 lo encontramos bajo el seudénimo de “El Licenciado Francisco
Agustin Florencio” en Crotalogia o ciencia de las castafiuelas; obra muy
interesante pues, hasta ahora, nadie habia escrito a cerca de este instrumento
tipico espanol y tipico de todas las Danzas Boleras que se encuadran en esta
época, asi lo explicaba él mismo:

“Ni un pliego de papel que trate de las Castafuelas, ni Sabio
alguno que haya empleado su ingenio en formar un Cédigo, que
tenga las leyes y preceptos que deben regir en su formacion, en su
uso, y principalmente en la actual aplicacion al Bayle Bolero, para
que fueron principalmente instituidas* 843,

Fernandez de Rojas es el primero en dedicar toda una obra a las
castanuelas, lo reitera varias veces:

“¢Quién es el que ha escrito hasta ahora una Crotalogia
chiquita ni grande? ;qué Academia, Universidad, Sociedad 0
Maestranza ha tomado a su cargo ilustrar este ramo de cultura , que
tanto influye en las costumbres? ;Y qué grado, gerarquia 6 clase de
personas hay en la Republica & quien no sea util, qué digo, util? A
quien no sea precisa y necesaria la ciencia Crotaldgica, de que le

seran a Vmd. Deudoras Espafa, Francia, Italia, Asia , Africa,
América y todas las Naciones del mundo?” 8.

%3 Fernandez de Rojas, Juan, “Crotalogia, 6 ciencia de las castafiuelas ...”, Op. Cit., p.
prologo y aviso al lector, VIII.
4 |bid., p. prélogo y aviso al lector IV.
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El tratado dedicado a las castafuelas y a su mundo lo escribe desde la
vision de la ilustracion, es una obra cientifica de teoria y no nacida de la
practica, pues el mismo dice que nunca habia bailado el Bolero, ni tocado las
castafiuelas, pero afirma que ha estudiado esta ciencia y puede transmitirla
desde una vision teodrica, asi dice:

“aseguro con toda la ingenuidad de que es capaz un Autor, que
Yo en mi vida he tomado las Castafiuelas en la mano, y por
consiguiente, que ni mal ni bien Yo jamas he querido, ni intentado
tocarlas. De la misma manera y baxo las mismas formalidades
protesto y aseguro, que, 6 bien sea por la demasiada fuerza de
atraccion, que explica hacia mi cuerpo la tierra, 6 bien por la fuerza
de inercia de mis musculos y nervios, Yo no solamente no soy capaz
de baylar el Bolero, pero aseguro ingenuamente que por mas
esfuerzos que haga, no sera posible que mis pies se levanten del
suelo dos dedos siquiera, de modo que se pueda llamar salto. ... En
otros tiempos era necesario que se supiese una cosa para escribir
de ella, ... Ahora, gracias a Dios, ya estan los entendimientos
rectificados, ... y todo lleno de ilustracion y de buen gusto”®.

El autor considera que entre tantas ciencias como en ese momento se

estaban mostrando a la sociedad, la ciencia de las castafuelas también era

846

una mas a tener en cuenta®™, aunque en mas de una ocasion emplea el

sarcasmo al hablar de su obra y de las castafiuelas, como en estas ocasiones:

“‘la Crotalogia deseada, que leeran con utilidad los Petimetres y
Petimetras; beberan con ansia las Majas y los Majos; veran con
admiracién los Eruditos; y se la mamaran, como asi me lo quiero los
Ignorantes y los Tontos”, “Siempre que hablando de Castafnuelas se
usa de la voz armonia, se debe entender, no una armonia delicada,
fina y sutil como encages de Holanda; sino una armonia gorda,
agranzonada y perceptible, @ semejanza de la que forman dos asnos
quando rebuznan 4 porfia, y en juicio contradictorio” 3*’.

85 Ibid., pp. 99-100.

846 «; por qué entre tantas Ciencias, unas absolutamente necesarias al hombre, y otras
solamente provechosas al mayor lustre y cultura de la Sociedad, no ha de darse lugar
a la de las Castanuelas?”, ibid., p. VIII.

87 Ibid., p. Prélogo y aviso al lector, X - pp. 9-10.
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Juan Fernandez de Rojas consideraba, por tanto, la Crotologia como una
ciencia al igual que habian otras que se hacian llamar también ciencias, pero
que en realidad quizas no lo eran ninguna de ellas®®; otras veces, en cambio,
dice ser su obra para ilustrados pues no lo es para personas poco cultas®*;
pero de lo que si tiene certeza es de haber escrito la Crotalogia para majos,
majas, petimetres y petimetras®®, dando a entender que la pueden leer tanto
los afrancesados como los autéctonos del pais, aunque constantemente
transmite su inquietud por si sera bien aceptada o no, él la consideraba un bien
para la sociedad y pensaba que como espafiol era un deber escribir de ello,
asi lo expresaba:

‘podra suceder, que mi Crotalogia, a pesar de su conocida é
inegable utilidad, no tenga aquel séquito que deberia tener, porque

al principio todas las cosas son dificultosas: podra suceder que los

Ricos y Poderosos la degen sin su proteccion, y, sin procurar, que en

las Sociedades, en las Juntas y en otros tales Congresos se

propongan premios a los que salgan mas aventajados Crotalogos:

podra suceder que los Boleros se contenten, como hasta ahora, con
unas Castafiuelas broncas, groseras, monétonas, y sin chiste ni
gracia alguna. Pero Yo he hecho lo que debo por la humanidad, por

la civilizacion, y por la cultura; ... Reflexionese bien sobre el arte de

Cocina, el de Reposteria, y la Coreografia, ilustrados por los

Franceses, y sobre la Crotalogia de un Espariol” &,

La obra es presentada como una instruccion cientifica de como hay que

tocar las castafiuelas en el baile Bolero®™?, es inventada por él y resulta ser

848 “E| chiste esta en que sea Ciencia’, ibid., p. 52.

En no entendiéndose mi Crotalogia desde los pies hasta la cabeza en medio de la
plazuela del Rastro, en el Lavapies, Barquillo y Maravillas”, ibidem.

80 “escribo no solamente para Majos y Majas, sino para Petimetres y Petimetras, que
es decir, para la flor y la nata de la erudicion misma: con que Yo debo escribir como
Sabio”, ibid., p. 82.

1 |bid., pp. 90-92.

82 “Instruccion cientifica del modo de tocar las Castafiuelas para baylar el Bolero, y
poder facilmente, y sin necesidad de Maestro, acompafarse en todas las mudanzas
de que esta adornado este gracioso Bayle Espafiol”, ibid.., p. Portada.

849 «
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muy alegre®?®, a esta ciencia le llama Crotalogia tomando las palabras griegas
Crotalon, para designar a las castafiuelas, y Logos para decir razén, l6gica®>*.

En el tratado se informa sobre las castafiuelas, lo que son, su origen, la
forma de usarlas, los materiales mas apropiados para su fabricacion, la forma
mas adecuada para que suenen bien, el sonido que debian producir, como
hacer lectura de ese sonido y encajarlas con el sonido de la guitarra y los
movimientos del danzante, todo ello para que quien quiera aprender lo pueda
hacer sin necesidad de maestro®°. Es presentada la obra como “Parte
Primera”, indicando varias veces el autor que se vera préximamente la segunda
parte y asi completara la obra®®.

De este mismo afo es su Impugnacion literaria a la crotalogia erudita, o
ciencia de las castaniuelas para vaylar el Bolero, escrita bajo el seudénimo de
Juanito Lopez Polinario. Esta obra la escribe en forma de carta como
contestacion a la obra anterior, es decir a Crotalogia o ciencia de las
castariuelas, y se enmascara bajo otro seudoénimo, pretendiendo que el lector
no supiera que la escribia el mismo. En esta impugnacion destaca el que
escribe desde una vision de defensa de la practica y no de la tedrica como hizo

en la Crotalogia, a pesar de ello, aparecen escritos numerosos tecnicismos

83 “he procurado inventar una Ciencia alegre, risuefa, festiva, del genio de mis

compatriotas, que tiene mucho mas ciencia el inventarla”, ibid., p. prélogo y aviso al
lector, p. Il

854 “vocablo con que se ha bautizado & esta Ciencia, y se la da & conocer & todo el
orbe Bolero: Su composicion es de la voz griega Crotalon, y de la otra también griega
logos. La primera significa las Castafiuelas, y la segunda significa lo mismo que razén,
tratado 6 cosa semejante”, ibid., p. 7.

8 “Se ensefia un modo facilisimo de tocar primorosamente las Castafiuelas & la
primera vez, y sin tener necesidad de Maestro”, ibid., p. 70.

%no se me quedara en el tintero quando salga la segunda parte”, ibid., p. 59.

“no soy de tan poco espiritu que haya de dexar comenzada la proyectada Obra
metddica y cientifica sobre el Bolero, que tantas veces he citado en esta Obra”, ibid.,
p. 91.
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como Musico-Crétalo-Bolero, la Crétala-Bolera, el Boleri-Vaylante %" y

referencias a distintas personas y obras de prestigio, como a Tito Livio, las

858

’

obras de Diogenes y las de sus coetaneos, las de Democrito, Heraclito
demostrando, por tanto, que quien escribe es ilustrado y no solo un tocador de
castafiuelas cualquiera. Justifica esta obra el autor por ser moda impugnar®® y
cambia de parecer en algunas cosas respecto a la obra anterior, sin duda el
cambio mas importante es reconocer que siempre hace falta la presencia de un
maestro para ensefar cualquier materia de importancia, también en el caso del
baile Bolero®®. Finalmente el escritor da las gracias al autor de la Crotalogia
por haber escrito dicho libro®", aunque para esto también recurre a la
exageracion induciendo al sarcasmo, asi lo expresa:
“todo lo merece la Crotalogia que Vd. ha inventado, la mina

que ha descubierto, el claro sistema con que se ha constituido Padre

Universal de los Boleros, que todos vivian y escribian como

Casuistas y a tientas. Vaya a pasear el sistema magno, no se hable

ya de Nicolas Copernico: Mas ha hecho Vd., que si hubiera

encontrado la quadratura del circulo, la piedra filosofal, 6 el

movimiento continuo”®®?,

Aclara Fernandez de Rojas que con su obra no ha querido ofender al

autor de la Crotalogia sino que utiliza algunos términos jocosos para hacer la

87 “\/d. habla como Musico-Crétalo-Bolero, no como Fisico: ... existe la Crétala-Bolera

con las manos semi-elevadas, ... esta constituido el Boleri-Vaylante de chairo;...” en
Fernandez de Rojas, Juan, “Impugnacion literaria a la crotalogia erudita, o ciencia de
las castafuelas para vaylar el bolero”, Op. Cit., pp. 8-9.

8% “|_ea Vd. una por una todas las Decadas de Tito Livio, y hallara lo mismo; vea Vd.
las Obras de Didgenes, y sus Coetaneos, lo propio; consulte Vd. La ultima impresiéon
de las de Demdcrito, nada; pues este fue mucho mas proporcionado para el Bolero,
que Heraclito; ¢y qué resulta de esto? Bien claro se demuestra: que ninguno hablo
palabra de tal cosa”, ibid., p. 13.

%9 “es menester quando se impugna revestirse de un ayre magistral entonado, ... es
moda, es la corriente del buen gusto”, ibid., p. 17.

80 “la Crotalogia: Lea ese mismo buen Sefior, sin Maestro, este Capitulo de que
hablamos e impugnamos, no digo una vez, quatrocientas, tome las Castafiuelas, y
suene la Guitarra; ¢Qué apostamos & que no toca, no ya primorosamente como Vd.
dice, si que ni aun pasa de Ciguefo?”, ibid., p. 43.

81 “vd. ha inventado un Arte que hard que resuene su nombre en todo el Orbe
literario”, ibid., p. 49.

%2 Ibid., pp. 50-51.
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obra mas amena, asi lo escribe:

‘en nada de quanto he escrito, ... he querido ofender ... ni al
autor de la Crotalogia (4 quien no tengo el honor de conocer) he
querido ridiculizarle, sino que agradandome su sistema, en calidad
de impugnarle, he tomado el que queda expuesto, mezclando alguna
jocosidad, para hacer ménos pesadas mis producciones” 5.

Por ultimo el autor reconoce que respecto a las castafuelas y al Bolero
tiene casi los mismos conocimientos que el licenciado de la Crotalogia, que
segun él son pocos, lo afirma asi:

el Senor Don Francisco Agustin Florencio declara en la

Crotalogia, que en su vida no ha tomado las Castafuelas en la

mano, ni ha sabido vaylar el Bolero, yo declaro también en mi

impugnacién, que puntualmente quando esto escribo, se cumplen

nueve anos que ni he tomado las Postizas en la mano, ni he vaylado

Bolero, ni cosa que lo valga, ni siquiera he tocado la guitarra ... con

que quien supo poco, Y lo olvido todo, viene a estar tan instruido en

el Arte, como el Sefior Agustin Florencio, quiere decir, que ni uno ni

otro saben palabra de Bolero”®.

Sale también a la luz en 1792, Carta de Madama Crotalistris sobre la
segunda parte de la Crotalogia, de nuevo bajo el nombre del licenciado
Francisco Agustin Florencio, el mismo seudonimo que empled Juan Fernandez
de Rojas en su primera obra. El escritor deja ver a una sefora joven, viuda, con
hijos y culta, pues dice haber leido bastante en su juventud y en varios idiomas,
aunque manifiesta no haberlo podido hacer en su época de casada por no
considerarlo su marido como adecuado para una mujer, que solicita
constantemente la segunda parte de la Crotalogia al autor pues cree ser de
mucho provecho, por ello el que mande una carta a D. Francisco Agustin
Florencio, reclamandole que escriba la segunda parte de la Crotalogia como

dijo que lo haria en su primer libro; ella ha puesto una academia de Bolero y

aconseja a D. Fco. Agustin Florencio que ponga una fabrica de castafiuelas

83 |bid., pp. 55-56.
4 Ibid., pp. 57-58.
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armonicas para luego venderlas en la puerta del sol, en Madrid. Finalmente, la
sefora firma como una Bolera, apasionada de él. De esta forma lo expresa:

““No ha llamado Vmd. la atencién, y suspendido las
esperanzas del publico con la generosa oferta de una segunda
parte, en que se habian de explicar los rudimentos, y reglas
fundamentales del Bolero? ;Pues dénde esta esta segunda parte?
¢, Donde esta el cumplimiento de esta promesa? Ya va pasado casi
un afo: tenemos estudiadas de cabo a rabo la Crotalogia: hemos
ganado un curso, pero ¢como hemos de seguir nuestra comenzada
carrera si nos falta lo principal que es el librito por donde hemos de
hacer nuestros estudios? ... He fundado en mi casa una Academia
de Crotalogos. ... Yo desde luego me he encargado de pronunciar la
oracion inaugural en la rotura de las primeras sesiones que traten de
Bolero. ... Establezca Vmd. una fabrica de castafuelas armonicas.
... arriende Vmd. una tienda en la puerta del Sol con cuatro o cinco
Mancebos, que tendran parte en las utilidades, y vera Vmd. como no
se dan barro a mano a vender castafuelas armoénicas. ... sepa que
es y serd su mas apasionada entre todas las Boleras”, % .

De nuevo se ve en esta obra que el autor no quiere que se olviden de él,
ni del Bolero, ni de las castafiuelas, que la sociedad lo tenga presente.

Por ultimo referente al Bolero y las castanuelas escribe Fernandez de
Rojas: El triunfo de las castafiuelas 6 mi viage a Crotalopolis, publicada en
1792 y escrita bajo el seudénimo de Don Alexandro Moya.

En El triunfo de las castafiuelas el autor resalta la extension que tiene ya
el Bolero y las castafuelas por Madrid en 1792, se puede hablar de que el
Bolero es ya una moda. El autor alaba el libro de Don Agustin Florencio,
refiriéndose al de la Crotalogia, exalta su método para tocar las castafiuelas,
procedimiento considerado por la sociedad como la apologia del Bolero®®,
tratandolo de preciso, claro y elegante, y también expresa que el autor ha

sabido transmitirlo de forma alegre, jocosa y ligera, define el tocar las

85 Fernandez de Rojas, Juan, “Carta de Madama Crotalistris sobre la segunda parte
de la Crotalogia”, Op. Cit., p. XXII, XXVI, XXIX, XLIII.

86 “La Crotalogia, ... muchas sencillas y bien intencionadas gentes la tomaban por
apologia del bolero”, en Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las castafiuelas ...”,
Op. Cit., p. 19.
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castafiuelas como un arte, que es dificil pero agradable y armonioso, de esta
manera dijo:

“¢.quién no admirara la extension, la delicadeza, la grandeza de
vuestro talento? ¢ la profundidad, la sublimidad de vuestra erudicion?
¢lo original, lo nuevo de vuestra invencion? Con un método
rigurosamente geomeétrico, claro, preciso y elegante en un estilo
alegre, jocoso, y sumamente ligero, habéis explicado y ensefiado el
dificil y espinoso arte de tocar debidamente las castanuelas. jQué
preceptos, qué maximas, qué reglas, qué demostraciones tan
solidas, tan acertadas, tan propias, no se admiran en todo vuestro
libro! jqué experiencias sobre el grato y harmonioso sonido de las
castafiuelas! jqué observaciones musicales sobre su mejor
tocabilidad, o tocacion!”®®,

habla también el autor de encontrarse en el siglo crotaldgico®®, y rechaza
totalmente las modas extranjeras que se estan introduciendo en el pais, sobre
todo las francesas, manifestandolo asi:

“... en el siglo XVIIl. Las modas francesas, introducidas en los
trajes, adornos y muebles, pasaron prontamente a los libros.
Nuestra lengua ha llegado a ser un dialecto de la francesa. Esta
revolucion, tan grata a los petimetres, a los eruditos a la violeta, y tan
odiosa a los verdaderos sabios, se debe a una caterva de ansiosos y
avaros traductores, que sin conocer ninguna de las dos lenguas se
han atrevido a manejarlas. Soy amigo de hacer justicia, y debo
hacerla a estos senores. Si se ha olvidado la lengua que hablaban
Cervantes y Fr. Luis de Granada, si a las mejores y mas agradables
voces de nuestro idioma se les ha substituido una multitud de
extranjeras, ridiculas e impropias; si un petimetre puede hablar en un
estrado un lenguaje afectado y verdaderamente afeminado, ellos son
la causa” 8.

A pesar de ello, reconoce el autor que su obra la va a afrancesar para
que sea del gusto de quien la lea, pues es lo que se lleva®”, en realidad se

refiere a la forma satirica de escribir, muy utilizada en Francia e ltalia, asi lo

7 Ibid., en Dedicatoria, p. 8

88 “Ha sido menester un siglo crotaldgico para un tratado de castafiuelas”, ibid., en
Dedicatoria, p.12

%9 Ibid., en Dedicatoria, p. 13

870 “En el XVIII, quiero afrancesar mi obra y dar gusto a mis lectores; y mas que
algunos espiritus téctricos me muerdan y critiquen, mas que me llamen prevaricador
de buen lenguaje y saco de desatinos”, ibid., en Dedicatoria, p.13.
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expresa:

“Mi buen Don Pistéfilo me saludé con un beso y un abrazo, y
con una ligereza increible dio conmigo en una tienda vecina, donde
comenzo a hablarme sobre la Crotalogia./ Qué aplauso ha tenido la
buena obrillal aqui no estan acostumbrados a estos papeles
chistosos, alla en Italia cada semana sale un cientos. jPero qué
originales! jqué nuevos! jqué graciosos! hacen reir, divierten,
entretienen, ... El titulo de esta obra es chocante, algo bizarro; pero
aseguro a que has hallado el estilo excesivamente grotesco, y muy a
la antigua. Los Espafoles, es menester confesarlo, son demasiado
serios para la satira; este género pide ligereza; los Franceses han
sobresalido en él, son inimitables. ... los Italianos han producido
mucho bueno, ellos sobresalen en las artes de diversion y recreo”

871

Esta forma de escribir tan en boga no fue nada bien aceptada por los
bailarines de bolero pues en el libro se trataba todo su arte como un engafio,
cosa que no consideraban asi, pero otra parte del pueblo lo que pensaba es
que ellos eran personas muy poco cultas, apareciendo la controversia, lo
transmite el autor de esta forma:

“‘Mezcléme en una tertulia de gente alegre y nada instruida, y

los hallé quejandose de la Crotalogia. Creiamos hallar, decian todos,

reglas ciertas y verdaderas para tocar las castafiuelas, como parecia

anunciar el cartel; hemos gastado inutimente nuestro dinero en

comprar una multitud de corolarios, teoremas, y cosas que ni

entendemos, ni juzgamos propias para el arte de tocar las

castafiuelas. Uno que denotaba no tener muchos cuartos juraba que

cuando viese al Autor de la Crotalogia no le habia de decir en tono

de elogio: Hay va el Maestro de tocar las castariuelas, sino mofarse

y reirse de él. Escabullime como pude de entre estos insensatos” 8",

En la obra, el autor introduce al lector en una ciudad inventada llamada
Crotaldpolis, en realidad esta mostrando la realidad de Madrid, el contraste del

costumbrismo espafiol con la forma de pensar de los ilustrados, seguidores de

otras costumbres de paises vecinos y que se muestran en contra de todo lo

871 Ibid., p. 23.
872 |bid., pp. 20-21.
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espafol. De nuevo, un libro escrito de él mismo para él mismo, como es
costumbre en este autor, siempre escondido tras sus sobrenombres, pero de
esta forma consigue llegar a la opinion publica y transmitir la realidad.

Un afo después, en 1793, otro tratadista D. Felipe Roxo de Flores crea un
compendio sobre la danza en Espana, desde sus origenes hasta la fecha:
Tratado de recreacion instructiva sobre la danza: su invencion y diferencias.

D. Felipe Roxo de Flores pertenecio a la Real Academia Juridica de Carlos
118”3, como ilustrado que era escribié acerca de la danza con el tinico motivo de
proporcionar cultura a cerca de este tema a la poblacion. En su obra dedica
varios capitulos a informar sobre la antigledad de la danza; de las danzas
sagradas, sus inventores, las dedicadas a los dioses y su proteccion; de los
bailes antiguos profanos alegres, serios y fanebres, y de su decadencia y
posterior reglamento; del baile de los pantomimos; de los bailes de cuenta; y
para finalizar de los bailes de Espafia desde la antigiedad hasta entrado el
siglo XVII1®*_ haciendo presencia ya el Bolero.

Roxo de Flores recomienda la practica de la danza, asi en el prélogo dice:

“forman un cuerpo proporcionado, € influyen en toda la Persona

un ayre despejado, noble, festivo, y cierta cortesania externa, que

llama é inclina la atencion universal hacia los que se han empleado en

estos exercicios”®’®.
Este autor al hablar sobre los bailes de su época los presenta como
aquellos en los que se ha introducido la moda y en donde se imita a otras

naciones, vinculando las maneras y formas adquiridas de los franceses e

italianos en la corte espanola con los bailes autoctonos del pais; clasifica a los

873 “Don Felipe Roxo de Flores, Auditor de Guerra, é Individuo jubilado de mérito de la

Real Academia Juridica del Sr. D. Carlos IlII”, en Semanario erudito y curioso de
Salamanca, nim. 44, 01 de marzo de 1794, p. 167.

874 V. todo en Roxo de Flores, Felipe, “Recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op.
Cit., pp. 1-126.

87> Ibid., p. Prologo.
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bailes andaluces como bailes de cuenta, demostrando que a finales de siglo
XVIIl ya no eran considerados como bailes populares de cascabel, como
anteriormente se les habia designado, sino que estaban pasando a un nivel
mas alto; todos los pasos eran ya medidos, contados y por tanto se dejaba a un
lado la improvisacion, muy empleada por el pueblo en sus bailes, hasta esos
momentos, adquiriendo dichos bailes desde esa fecha la categoria de danzas.
Dos ainos después de la publicacion del tratado de Roxo de Flores, es
decir, en 1795, en pleno auge del Bolero, y escrito en forma de satira se publica
Libro de moda en la Feria, que contiene un ensayo de las historias de los
currutacos, pirracas, y madamitas del nuevo curio, y los elementos, o primeras
nociones de la ciencia currutaca, escrito por un filésofo currutaco, publicado
anotado y comentado por un sefiorito pirracas; se conserva la tercera edicion,
de 1796, bajo el nombre de Libro de moda o ensayo de la historia de los
Currutacos, Pirracas, y Madamitas del nuevo Curio escrito por un filosofo
currutaco y corregido por un sefiorito pirracas®’®. Este libro estuvo atribuido
durante anos a Juan Fernandez de Rojas y posteriormente a Juan Antonio (de
Iza) Zamacola; por los propios comentarios del libro parece que pudieran
intervenir dos escritores en la obra, escondiéndose bajo los seuddénimos del
fildsofo currutaco y un sefiorito pirracas, a dia de hoy se atribuye su autoria a
Zamacola, representando, por tanto, al filésofo currutaco, aunque Fernandez
de Rojas pudiera haber sido quien lo repasara y corrigiera, es decir el sefiorito
pirracas, pero un dato de gran importancia se encierra en el libro y es que el

mismo autor dice que el libro surge por la inspiracion ante ciertas cartas que un

876 “Adverténcia & esta tercera impresion. ... Libro de Moda se presenta al publico,

aumentada y corregida”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Libro de moda
o ensayo de la historia de los currutacos ...”, Op. Cit., p. Advértencia, VII.
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tal Don Preciso envio al Diario de Madrid, cartas en las que se criticaban las
nuevas modas que seguian los jovenes de su época®’’; actualmente se sabe
por la investigacion de varios estudiosos que Don Preciso era precisamente
uno de los seuddnimos que utilizaba Juan Antonio de lza Zamacola, quien
mando las cartas para posteriormente poder basarse en ellas y escribir el libro,
por ello que finalmente se le atribuya el libro enteramente a él.

En este libro se muestra a la danza popular del momento como una
actividad de los ociosos, de aquellos que pasan el tiempo solamente
dedicandose a las modas, son los currutacos, pirracas y madamitas del nuevo
cuno, observandose asi la refutacién por parte de los ilustrados hacia la danza

878 entre la que se encontraba el Bolero popular’”, y hacia todos

del pueblo
aquellos que la ejercitaban®°. También se percibe el declive de estas danzas,
pues se dice que en algunas reuniones nocturnas se estan dejando de bailar

dichas danzas por ser menospreciadas®; por otro lado, se muestra la defensa

mas absoluta hacia el baile por parte de otro bando, los currutacos,?® grupo en

877 “La ridiculez y fatuidad de un crecido nimero de nuestros jovenes, en sus trajes,

modales y conducta, dieron motivo a las cartas que contra ellos se pusieron en el
Diario de Madrid; y estas cartas dieron la idea para formar la satira que con el titulo de
Libro de Moda se presenta al publico”, ibidem.

878 “|as modas Currutacas, gue les cifien, estrechan, y estropean, ... baylan unas
seqguidillas”, ibid., p. 124.

879 “El minuet y paspié ... no es de moda. El bolero y zorongo alegran la sala, repican
las castafiuelas, suena el bordon de la guitarra, y todos gritan, Bien parado”, ibid., pp.
95-96.

80 “E| hombre tiene entendimiento, y sobre todo, juicio: es animal razonable. Dos
cosas cero para el Currutaco’, ibid., p. 25.

81 “an muchos bayles se han reido de nuestras Contradanzas, y la otra noche no
quisiéron baylar en uno la descarada preciosa invencion de nuestra tertulia.
Temblad amigos. Estamos amenazados de caer en una absoluta ignorancia y
embrutecimiento®, ibid., p.100.

82 “Que los Currutacos nos metamos & directores de Contradanzas, es muy justo y
puesto en razén, ... Nosotros hemos adelantado y perfeccionado la ciencia
Contradanzaria, ... es la produccién mas perfecta que ha visto la luz publica,
compitiendo la importancia de la materia con el método y magisterio: la erudicion con
el buen gusto; en una palabra, retne todos los primores del saber y las gracias de la
eloglencia”, ibid., en Advertencia, pp. XXXII- XXXIII.
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donde surge el Manolo, originario del Barrio de Lavapiés en Madrid %%,

personaje popular vinculado al Bolero y al baile popular en general®®*.

Un afno después de la publicacion del libro anterior, en 1796, el mismo
autor, Juan Antonio (de lza) Zamacola, presenta, Elementos de la Ciencia
Contradanzaria, para que los Currucatos, Pirracas y Madamitas del Nuevo
Curio puedan aprender por principios a baylar las Contradanzas por si solos, 0

con las sillas de su casa. En esta obra el autor se interesa sobre el origen de

885

las danzas del momento™" y advierte de la propagacion de aquellos que las

bailan, como los currutacos, por Espana, incluso en la Corte, asi lo dice:

“‘En la Corte estamos viendo ejércitos de Currutacos ... En
Cadiz sabemos que los Currutacos han abandonado el comercio ...
para aplicarse a la instruccion de la Ciencia Contradanzaria, ... En
Valencia es publico que mil Currutacos han abandonado la cosecha
de arroz, pimientos y alfalfa, para sembrar su talento en la Ciencia
Contradanzaria, de donde esperan sacar mayores frutos. En
Barcelona nos dicen que abandonan los Currutacos su rico comercio
de zapatos antiguos, y que dirigen sus luces a hacer zapatos
Currutacos abarquillados para perfeccionar el arte Contradanzaria.
En Galicia sabemos que se esta estudiando el medio de hacer la
cosecha de nabos Currutacos: en Asturias que estan empefiados
sus naturales en hacer Cocheros, y Lacayos Currutacos, que seran
los mas estimados en la Corte: en Vizcaya, en aquella mi amada
patria, que sélo se piensa cédmo se ha de sacar interés de la venta
de los Currutacos al extranjero. Y en fin en Bilbao ... es donde formé
la idea de escribir esta Ciencia Contradanzaria” 5.

El autor constata que en los bailes actuales espafioles ya hay influencias

claras de pasos de danza académica francesa:

833 “En |a familia de los Currutacos Espafioles ... el Currutaco del Avapies llamado
Manolo, con mofiote empinado, cofia arremangada, sombrero de pico largo y agudo,
capa larga y chupa corta, mirar sério, y hablar ayrado”, (Ibid., pp. 37-38)

84 “Otras naciones traen a danzar sobre las tablas los dioses y las ninfas; nosotros, los
manolos y verduleras", en Jovellanos, Gaspar Melchor, Obras de Gaspar Melchor de
Jovellanos, t.I(V), Op. Cit., pp. 442 — 443.

835 “CAPITULO I: H? de las danzas y origen de la ciencia Contradanzaria”, en
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria
...”,0p. Cit., p. 1.

% Ibid. pp. 23-25.
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“explicar por orden alfabético Contradanzario los principios ...
esta sujeto ... a una regla de cinco pasos, que son: 1.2,2.2 33,42y
5.2 posicion: la primera se hace poniéndose el Contradanzante como
cuando un soldado esta en formacion, juntos los talones y vueltos
los pies: la segunda, sacando el pie derecho en la misma disposicion
a un palmo de distancia del otro: la tercera, trayendo el talén del pie
derecho arrimado al medio del pie izquierdo: la cuarta, sacando el
mismo pie derecho a una cuarta adelante: y la quinta, trayendo el
taldon del derecho a la punta del izquierdo. Esta misma operacion se
repite con el pie izquierdo, y queda demostrado perfectamente este
elemento™®®’.

También encuentra el autor influencias italianas®®®, explica ademas la

medicion de los compases®® y de varias figuras y pasos que se ejecutan en el

890

baile™", apuntando que hay un director que organiza los bailes, quien pasara

en esa época a ser llamado maestro®*

, por todo ello se observa la iniciacion a
un metodo de trabajo, a pesar de ello, el autor sigue en la insistencia de
ridiculizar a los bailarines comparandolos con animales®?, también explica

detalladamente sus ropajes, tanto el de hombre como el de mujer®®® y confirma

%7 |bid., pp. 29-31.

88 “la musica de estas Contradanzas, que son tomadas de Operas italianas, que con
esta sola recomendacion tienen lo bastante para ser divinas”, ibid., p. 87.

89 ELEMENTO IV. “Trata del compas de la Contradanza, ... cada parte consta de 16
compases; las dos partes de 32; las 3 de 48, y asi sucesivamente se ira de 16 en 16
hasta donde alcance la cuenta ... sera un especifico muy bueno que ellos en su idea
se formen una Contradanza para irla cantando: V.G. titatirari, titatirari, titarirari, titata:
son cuatro compases, que ocupan una media figura, y repetidos éstos con el mismo
sonsonete, son ocho compases, que ocupan una figura entera; pero como los ocho
dobles, las esquinas y otras figuras, que se veran en la Contradanzas de nuestros
Currutacos, ocupan una parte entera, es menester que el Contradanzante vaya
demarcando los 16 compases”, ibid., pp. 33-34.

80 “ELEMENTO VI. Trata de las esquinas volteadas, de las esquinas paradas, de las
esquinas por dentro, y de las esquinas por fuera”, ibid., p. 42.

%1 “en lo sucesivo director general de Contradanzas, cuyo talento debe ser superior a
todos los de la sala, porque representa alli al mismo maestro, ... sea mirado este
encargo como el mas honorifico de una funciéon”, ibid., p. 89.

892 “|_os Contradanzantes que estén incorporados en el gremio de los que profesan mi
ciencia, son semejantes a los monos y micos en un todo, ... unos y otros tienen
espiritus de animales, ... se aman a si mismos, ... El sentido de nuestros
Contradanzantes, y el instinto de los monos son semejantes, pues conducidos unos y
otros a sus placeres, nada apetecen sino satisfacer sus apetitos, ... un sentimiento
actual es lo Unico que los ocupa”, ibid., pp. 92-94.

893 “Capitulo VIII. De los trajes de los Currutacos”, ibid., p. 113.

“Capitulo IX. Traje de las Madamitas del nuevo cufio”, ibid., p. 125.
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que estas danzas se ensayan en salones a la luz de las candilejas, por lo que
se considerarian bailes de candil®®*, como el Bolero. Destaca una cualidad del
autor que hasta ahora no se habia dejado ver tan claramente en ningun
tratadista y es una actitud machista/sexista, pues rechaza a la mujer, dice ser
perjudicial para el hombre®®.

En 1799, Juan Antonio (de lza) Zamacola, bajo el seudénimo de Don
Preciso, presenta otro libro, Coleccion de las mejores coplas de Segquidillas,
Tiranas y Polos, que se han compuesto para cantar a la guitarra, libro del que
presentara dos tomos, el primero de 1799 8%® y el segundo en 1802,
posteriormente se editd varias veces.

En el primer tomo hace una recopilacion de diversas letras de estos tres
tipos de cante, Seguidillas, Tiranas y Polos, mostrando coplas de diferentes
tipologias: Seguidillas serias, patéticas, amorosas y jocosas con y sin
estribillos; coplas de equivocos; juegos de palabras; refranes castellanos;
coplas serias, tristes, amorosas y jocosas de Tiranas y Polos; previamente a
todo ello hace un discurso en el que da informacion sobre toda esta gran
variedad de coplas y determina unos principios fijos a seguir por los
cantadores; también habla del origen de las Seguidillas, de los defectos a
corregir, de cdmo deben de presentarse los danzantes para bailarlas, del

compas y de sus textos. Es un libro en el que destaca su posicionamiento a

84 “Una sala ... ensayo de nuestras Contradanzas. ... un criado enciende la arafia y

las cornucopias, de modo que chorreen las velas, ... los musicos que ya templan”,
ibid., p. 130.

89 “y como quiera que la mujer, sea la que fuere, siempre es mala para el hombre, por
esto debemos buscar del mal el menos”, ibid., p. 125.

8% “Coleccion de las mejores Coplas de Seguidillas, Tiranas y Polos, que se han
compuesto para cantar & la guitarra: con un Discurso sobre la belleza y gracia del
bayle de las Seguidillas, y abatimiento de nuestra musica nacional: su autor Don
Preciso ... un tomo en 12.° de buena impresion y papel a semejanza de la ultima
edicion del D. Quijote: se vende a 6 rrs en rustica en la libreria de Castillo frente & las
gradas de S. Felipe el Real”, en Diario de Madrid, n° 219, 7/081799: 977-978.
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favor de estas danzas®®’, habla muy bien de todo aquello relacionado con la
Seguidilla, como de su lugar de origen, La Mancha, y sus gentes; destaca
también la estimacion que tiene el pueblo hacia los guitarristas y cantadores; el
buen danzar, que es ejecutado con gracia, compas y exactitud, donde
sobresale la velocidad de las mujeres para ejecutar los pasos, sus bonitos
braceos y taconeos, asi lo transmite:

“La Mancha, dice, tan famosa por los viages y amores de don
Quixote, es el pais mas alegre de toda la Espafia: sus habitantes son
carifosos, y muy aficionados al bayle y a la musica: las mugeres son
de buena estatura, bonitas y garbosas. Un tocador de guitarra, y
cantador de seguidillas es persona muy estimada en estos pueblos:
al oir este instrumento se juntan los jévenes de ambos sexos, y
regularmente se arman estos bayles en la posada. La mejor voz
canta las seguidillas, y la acompafan los ciegos con sus
instrumentos: se goza en estos bayles de la alegria mas franca:
causa admiracion ver a un labrador con un vestido como el de
Sancho Panza, con un ancho cinto, danzar de un modo agradable:
es un gusto observar todos sus movimientos, porque todos sus
pasos son executados con gracia, exactitud y compas. Por lo que
hace a las mugeres tienen unas diferencias tan rapidas, unos brazos
tan flexibles, unas actitudes tan suaves, unos taconeos tan
gallardos, y tan hermosos, unos pasos tan delicados, tan graciosos,
tan variados y tan arreglados, que al ver baylar una mujer bonita se
olvida toda la filosofia. En ningun pais de Espafa se canta y bayla
tanto como en la Mancha: sus canciones, sus seguidillas son propias
de estas provincias, en donde han tenido su origen; lo que prueba
que en estos habitantes se reune el mérito de la poesia, con el gusto
del canto y de la danza” 8% ;

Por otro lado, el autor muestra su refutacion hacia las nuevas danzas que
se estan creando en ese momento y que estan influenciadas por pasos y
técnicas francesas e italianas, influencias que otros, en cambio, admiran899, es
por ello que contrasta enormemente este libro con los anteriores, en los cuales

mostré en forma de satira a las danzas de moda de finales de siglo XVIII.

87 “El bayle de las seguidillas ha sido en todos tiempos tan gracioso y honesto, como

divertido”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores
coplas de Seguidillas ...”, t.I(Il), Op. Cit., en Discurso, p. V.

88 Ibid., p. XIV — XVI, Discurso

89 “nuestras seguidillas, miradas con desprecio por los infatuados & favor del Bayle
francés y las Arias italianas”, ibid., en Discurso, p.XIII.
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En el segundo tomo sigue el mismo camino que en el anterior, presenta
primeramente la Advertencia, en donde hace un profundo estudio de las
Seguidillas y de la métrica correcta que se debe utilizar, acusando a muchos
compositores de que no la respetan:

“¢como es que muchas seguidillas fresquitas y recientes,
compuestas ahora mismo en la oficina de los cascos de nuestros
insignes poetas, tiene el segundo y quarto verso de cinco silabas
con aguda al fin, que equivalen a seis, ...7 ¢, En qué consiste que no
siendo capaz el mas estupido aficionado de cometer un absurdo
semejante, incurran vmds. en un defecto tan garrafal, ...?, sefiores,
... No se cuidan; vmds. mas que del sonsonete; en que no se hallan
vmds. organizados para admitir las impresiones de la armonia, en
gue no nacieron vmds. para poetas, porque les falta lo mas precioso
y esencial que es el oido musico ... ;Qué les parece a Vmds. que
hacen los compositores y los cantores con semejantes coplas?
Trastornar la prosodia, cargando el acento en la penultima silaba,
haciendo que en lugar de decir amor, canten amor ... estas coplas y
otras infinitas que se oyen cantar por ahi con el segundo y quarto
verso de cinco silabas, teniendo aguda la ultima, son defectuosas &

incapaces de admitir musica sencilla de seguidillas” *®;

indica también en su obra las diferencias entre las manchegas y las boleras y
se muestra nuevamente en contra de seguir las tendencias musicales que
marcan los italianos, defendiendo la musica y la poesia espafiola, y, como en el
primer tomo, presenta una gran muestra de coplas, ahora lo hace de
Segquidillas serias con y sin estribillo, Seguidillas jocosas con estribillo, coplas
jocosas de tiranas y polos, Seguidillas jocosas de caracter de majos,
Seguidillas a duo, canciones de tiranas, Minué afandangado y cancion.

En 1799 es publicada también, Currutaseos, ciencia currutaca 6
ceremonial de currutacos, atribuida por algunos a Juan Fernandez Rojas. Este
tratado esta dedicado exclusivamente a la Ciencia Currutaca, modo de vida en

el que se introdujeron muchos boleros y boleras; se explica con detenimiento

%0 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas de
Seguidillas ...”, t. 1l (Il), Op. Cit., en Advertencia, pp. VII — X.
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como nacio esta ciencia, qué es, su objeto, sus ritos, su utilidad, pero no amplia
ninguna informacion acerca del baile, aunque es util para situarse en el mundo
de estos currutacos que se dedicaban muchos de ellos a organizar bailes®*.

Como cierre de este primer periodo del Bolero y contrastando con todas
las obras anteriores del mismo siglo, publicado en 1807 pero escrito en 1794,
como confirma el mismo autor, D. Juan Jacinto Rodriguez Calderén, en su
obra, se encuentra La Bolerologia o quadro de las escuelas de bayle Bolero,
tales quales eran en 1794 y 1795 en la corte de Espania.

Esta obra es una critica clara®? hacia la danza de ese momento y esta
escrita desde la ironia®®. Se muestra continuamente la contradiccién del autor
hacia el Bolero y otras danzas similares, idea que contrasta con la opinion
opuesta por parte de muchas personas del pueblo, incluso algunas de la misma
Corte, y como conclusion se impone la idea del autor mostrando, por tanto, lo
nocivo de este baile.

A pesar de las burlas constantes que se hacen en La Bolerologia al Bolero
y a todas las personas que estaban en conexion con éste, se transmiten
muchisimos datos de interés del mundo Bolerolégico, como ellos le llamaban:
como eran las academias, los profesores, el alumnado, como se ejercitaban, de

que forma se reunian, quien dirigia estas reuniones, como se creia que se

%1 E J.A.M., Currutaseos, ciencia currutaca 6 ceremonial de currutacos, Madrid, 1799,
Im. D. Placido Barco Lopez, pp. 85.

%92 “tania penfado dedicar & V. Efta pequefia critica, efcrita tres afios antes, ... El
dedicar a V. Efta critica”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”,
Op. Cit., en Dedicatoria, pp. IV = V.

%3 «; Qué importa que uno fe quede manco, el otro cojo, aquella empieze & echar
fangre por boca y narices, 0 la otra la lleven defde la academia BOLEROLOGICA & fu
cafa entre quatro, fi los que tienen la fortuna de quedar intactos lo lucen aporfia en
qualquier parte? ;Acafo hay guftos sin penas ... Aunque os quedafeis muertas fobre
un falon, por mas que os rompiefeis ambos brazos y ambas piernas, es precifo no
dejar los bien eftudiados principios” , ibid., en Prélogo, pp. IX, X, XI.
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habia originado dicha danza, en fin, una obra de lujo para la investigacion en el
Bolero.

Al principio de la obra cabe la duda de si lo que se transmite es realidad o
ficcion, pues todo es extremadamente exagerado e incluso el mismo autor llega
a decir en el prélogo tratarse la obra de un cuento®. Analizada la obra se
constata que efectivamente es una realidad, toda la verdad de la época la
enmascara bajo esta historia que presenta ya que se transmiten datos que
también aparecen en otros tratados y escritos coetaneos, incluyendo la prensa;
otro dato que lo corrobora es el que esté escrita en primera persona,
confirmando que el hecho es veridico, ademas coincide plenamente con la idea
de pensar de todos los civilizados que empezaban a mostrar su refutacion
hacia el Bolero®®.

Se comprueba con todos estos tratados y obras que durante la segunda
mitad del siglo XVIII hubo bastante informacién por parte de escritores
espafioles a cerca de la danza y del baile espafiol, casi todos lo hacen desde el
mismo punto de vista, desde la idea de que las influencias llegadas al pais,
sobre todo de Francia, complementan a nuestras danzas, realmente esa fue
una de las caracteristicas propias de la cultura del siglo XVIII, “El siglo de la
Razon”, hacerlo todo desde lo académico y regulado, ideas que se asentaron
en el pais a principio de siglo con los Borbones, pocas personas lo haran en
sentido contrario, desde la tradicion folclorista del pueblo, potenciando las

costumbres populares del pais, como lo hizo Juan Antonio (de Iza) Zamacola y

%4 “ 5 defgracia de Dofia CLARA hija de la eminente Dofia PORCIA que
circunftanciadamente pinto en efte pequefio libro: el fin del infigne maestro
CALDERETA, de Berduguillo y de los deméas héroes de mi cuento, no debe detener
vueftros rapidos progrefos BOLEROLOGICOS?”, ibid., en Prélogo, pp. VIII - IX.

9 Ver Cap. V: incidencia y repercusion en la sociedad de aquella época.
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Ocerin®®, aunque también utilizé la séatira a modo de expresién®’, en un
momento dado, pues observa que parte de la sociedad esta degenerando
debido a los grandes males que las influencias extranjeras estan causando a
las buenas costumbres de Espafia. Toda esa situacion a finales del XVIII,
defensa de lo espafiol o apoyo a lo francés, provocaria la reaccion del pueblo
ocasionando un movimiento cultural denominado el majismo espafiol®®®. Algun
otro tratadista, como Felipe Roxo de Flores escribe desde una posicion mas
intermedia, centrandose mas en ofrecer informacién amplia sobre la danza en
Espafa, desde una linea moderada de la llustracion. Para finalizar el siglo Juan
Jacinto Rodriguez Calderdn lo hara desde una visibn muy critica y despectiva.
La Danza Bolera a finales del siglo XVIII, en sus raices mas profundas,
como danza nacida del pueblo y permitido su paso a la Corte para volver de
nuevo al pueblo con caracteristicas de esta, iba entrando en el declive, se
puede decir que su primera etapa terminaba para entrar en otra diferente, no se

cierra por tanto su Historia, sino su primer capitulo que trata de la germinacién

9% “digan quanto quieran los entusiasmados contra nuestras costumbres, es preciso
confesar que llevamos mucha ventaja a los extrangeros en la invencion , gracia y
execucion de los bayles nacionales, pues en ellos ya que no sepamos fingir esos
afectados sentimientos de las grandes pasiones con decantados bayles heroycos,
sabemos & lo menos inclinar con sencillez y naturalidad nuestras pasiones a la alegria
y al contento, que creo que debe ser el principal objeto de todo bayle”, en Zamacola y
Ocerin, Juan Antonio, “Coleccion de las mejores coplas de seguidillas ...”, en
Discurso, p. X.

“no podria menos de verme precisado a cotejar nuestro animado y gracioso bayle
espafiol con el languido y fastidioso del minué y paspié, obra de aquellos franceses
estlpidos y aquixotados del siglo pasado”, ibid., en Discurso, p. XIII.

%7 “gracias a la currutaqueria vemos con grande placer que vuestros cuerpecitos
delicados, enfermizos y graciosos son preferidos por los Currutacos mas
sobresalientes del dia, a los de aquellas mujeres obesas que no bailaron jamas con
regla como vosotras, ... vosotras habéis nacido para ser Sefioras, 0 a la mas, para
bailar Contradanzas”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de |za), “Elementos de la
Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., p. 112.

%% Moda que hubo en Espafia, desde mitad del siglo XVII.

V. Cap. V., 5.1
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de la semilla que hizo nacer el Bolero, lo mas interesante estara por llegar en el
siglo XX.

El Bolero en el siglo XIX entr6 en otra fase bien distinta donde se
entremezclé con el mundo teatral y su informacion de forma escrita sufrio un
gran letargo, algunos autores siguieron escribiendo sobre danza pero lo harian
sobre la nueva danza que llegaba al pais, danza impregnada de influencias
cada vez mas ilustradas, hecho que sin duda contribuiria al resurgimiento del
Bolero en sus posteriores etapas donde se presenta cada vez con mas
perfeccion. A principios del XIX ya no era una moda “bailar a lo Bolero”, ni
escribir sobre danza autéctona, aunque el Bolero se seguia bailando en
muchas obras teatrales, utilizandose también como intermedio en las obras o
para cierre de estas®®, por lo que quedaria guardado principalmente por
algunos artistas escénicos.

La nueva informacion que llegaba al pais sobre la danza, que se iba
obteniendo de los escritores que se interesaban por todo lo que venia de
Francia principalmente, conformaria con el paso del tiempo un Bolero con
mucha mas calidad.

Entre estos escritores destacd Antonio Cairon con su obra: Compendio de
las principales reglas del baile: traducido del francés por Antonio Cairon, y
aumentado de una explicacion exacta, y método de ejecutar la mayor parte de
los bailes conocidos en Espafia, tanto antiguos como modernos, publicada en
1820. Cairon explica muy claramente las distintas clases que hay de bailarines:

el serio, el medio caracter y el grotesco, justificando de esta manera donde

%9 “Teatro Principal. El Zapatero y el Rey, terminando la funcion con el bolero, por la

Sra. Josefa Armeugol (nueva) y el Sr. Perales (menor). A las 7, en El Constitucional,
nam. 307, 25/04/1840, p. 4.
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guedaban registrados los bailarines de Bolero, que bien podian quedar en el
grupo de los bailarines grotescos o en el de medio caracter de tipo saltante.

Los bailarines serios son los presentados como aquellos bailarines que
ejecutaban las danzas con pasos bajos, actitudes serias, vueltas y pasos al
estilo francés®?; os bailarines de medio caracter realmente son presentados
como imitadores de los serios®™, aunque especifica dentro de los de medio
caracter al grupo de los saltantes, en el cual bien se podrian encajar a los
boleros, pues dice que son bailarines que tienen facilidad para elevarse y hacer
cabriolas pero que no llegan a tener la delicadeza extrema del serio ni hacer los
exagerados saltos de los grotescos®?; estos Ultimos, los grotescos, donde
también se podria encajar a los boleros y boleras, son presentados como
bailarines que tienen la principal caracteristica de bailar por alto y deben lucir
todo su arte consiguiendo la naturalidad y hermosura en su baile, para lo que
deben aprender bajo los fundamentos del bailarin serio, pero no tenian por qué
destacar en los pasos arrastrados o bajos, como los equilibrios, vueltas u otros,

pues estos pasos eran los propios de los bailarines denominados serios®3.

910 “A| bailarin sério le son caracteristicos todos los pasos bajos, todas las actitudes,
todas las vueltas, y en fin, todos los pasos y ligaciones del estilo francés”, en Cairon,
Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 166.

911 “e| medio caracter es un imitador del serio en todas sus operaciones, pero que no
posee el grande equilibrio del serio: que sus vueltas son menos seguras, que su porte
de brazos no es tan magestuoso, ni impone tanto, aunque si es mas gracioso: y en fin,
gue su estatura es mas proporcionada para representar un gentil y graciosos aldeano,
que para desempefiar el caracter de un héroe, de guerrero, 6 de un personage ilustre”,
ibidem.

%12 “E] medio caréacter saltante es un género, que usa el bailarin de fuerza y ejecucion,
y que sin tener la delicadeza del sério, ni ejecutar los saltos de los grotescos, tiene la
facilidad de elevarse mucho en todo su baile, y hacer con franqueza y facilidad todo
género de cabriolas”, ibid., p. 168.

913 “g| grotesco es un: bailarin que aprende bajo los mismos principios que los demas:
pero siendo su género caracteristico el del baile por alto, no tiene la necesidad de
ejecutar con perfeccion los batidos bajos, las vueltas, actitudes delicadas, y los
graciosos equilibrios; pues, & esto subsituyen los saltos que debe ejecutar, todos
dificiles, pero todos naturales; ni un solo salto hai en el genero grotesco que su
ejecuion no sea hermosa y natural”, ibid., pp. 166-167.
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Antonio Cairon, como también lo hicieran durante el siglo anterior muchos

4

tratadistas, consciente de que habia malos maestros ** insiste en la

importancia de que los maestros de bailes y danzas fueran de calidad. Todo
buen conocedor de este mundo parecia verlo claro, sin buenos maestros
cualquier baile o danza iria al fracaso, como pasara finalmente con el Bolero
concluyendo el siglo XVIIl. Cairon opinaba que cualquier maestro de bailes
debia tener talento y buen gusto, pues debia ser capaz de enlazar la danza a la
accion teatral, la danza ya estaba integrandose al teatro, y decia:

“‘El maestro a quien se encarga la direccion de los bailes,
deberia poseer un talento bastisimo y un gusto sobresaliente Ligar la
danza & la accion, imaginar nuevas escenas analogas al drama,
conducirlas discretamente al fin, aumentar lo que se ha escapado al
ingenio del poeta, llenar los huecos 6 partes mas frias del asunto
que se trata de hermosos episodios, que en vez de desfigurar la

accion la haga mas hermosa y teatral” °*>;

ese maestro, ademas, debia de poseer sabiduria, pasar por un trabajo de
reflexion, estudio, impartir clases diferentes dependiendo del alumnado que
tuviera, y no solo ensefiar pasos, encadenamientos, braceos y movimientos de
todo el cuerpo, sino también la expresion del cuerpo; si todo eso se trabajara
correctamente la danza seria considerada un Arte con mérito, seria apreciada y
valorada por todos, asi lo expreso:

“Maestro de danzas ... sabiduria verdadera, pues sin reflexion
y sin estudio es imposible poder aplicar los principios ... es preciso
variar las lecciones a proporcion de las diversidades ... Debe tener
gran cuidado el maestro en colocar al discipulo en el género que le
corresponda, y dedicarlo & la clase que se adapte mas a su fisico y
genio. ... Un maestro despues de haber ensefiado a su discipulo los
pasos, la manera de encadenarlos unos con otros, las oposiciones
de los brazos, los movimientos de la cabeza y hombros; debera
tambien ensefarle & dar a estos mismos movimientos, el valor y la
expresion con el semblante. ... Tales lecciones ... dando a nuestro

914 “;Cuéanto se pudiera decir del descuido y desarreglo con que algunos maestros dan

lecciones!”, ibid., p. 219.
9 Ibid., p. 210.
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arte un mérito mayor, que lo hara mas apreciable y estimado de
todos” #°.

Posteriormente a este compendio seguiran publicandose, aunque no con
demasiada frecuencia, otros tratados o capitulos dentro de otras obras
mayores, que tratan sobre danza y baile, y donde el Bolero seguira estando
presente, bien de forma directa, como referente o fundamento de otras danzas,
o de manera indirecta, por hacer presente algunos de sus pasos. Entre estos
tratados se encuentran: Arte de danzar o reglas e instrucciones para aprender
a danzar las danzas francesas o rigodones en 1832 por Antonio Biosca; Le
Bolero escrito por el catalan Fernando Sor aunque publicado en Paris y escrito,
por tanto, en francés en Encyclopédie Pittoresque de la Musique de A.Ledhuy y
H Bertini, en 1835; Tratado de bailes de sociedad, regionales espafioles:
especialmente andaluces, con su historia y modo de ejecutarlos de José Otero
en 1912; Folklore y costumbres de Espafia en el que aparece un capitulo “E/
baile y la danza” de Aurelio Capmany en 1931; Guia técnica, sumario
cronoldgico y analisis contemporaneo del ballet y baile espafiol de Alfonso Puig
Claramunt en 1944, La danza espafola de Trinidad Borrull en 1946 y otros

adentrandose en la segunda mitad siglo XX.

9% Ibid., pp. 219-222.
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V.- El Bolero

4.1.- Introduccidn

»917

Litografia de Antonio Chaman, “El baile del candil

El Bolero fue el baile mas popular de Espafia durante la segunda mitad
del siglo XVIII**8, alcanzando gran fama aquellos que lo bailaron, como dice
esta copla de la época:

“yo soy aquel que la fama/ me di6 el nombre de Bolero,/ porque

traigo & las muchachas/ con mi bayle al retortero” °*°,

1" Chaman, Antonio, Baile del candil, Coleccién de estampas de la feria de Sevilla
litografiadas por Antonio Chaman, Estampa 3, Sevilla, ed. Costumbres Andaluzas, lit.
Carlos Santigosa, 1850-1854, ref.: Imagen Romantica de Espafia, Ministerio de
Cultura, Madrid, 1981; VV.AA., Iconografia de Sevilla 1790-1868, ediciones El Viso,
Madrid, 1991, Catalogo de la Coleccion de Estampas de la Fundaciéon FOCUS.,
Sevilla, 1996, en lbafez Alvarez, José, El gabinete de estampas del siglo XIX del
museo romantico de Madrid, Madrid, 2003, p. 605.

918 “Pito-Coloni, ... conociendo qlian extendido fe hallaba en Efpafa el bolero, fe
dedicé a componer algunos”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia
...”, Op. Cit., p. 95.

“El bolero. Este es el baile espafiol mas célebre, el mas gracioso”, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales reglas del baile ...”, p. 103.

919 Anén., “Coplas del bolero, donde se declara como el bolero tiene engafiadas con su
bayle a todas las danzarinas ...”, Op. Cit., p. 1.
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por lo que muchos jovenes se esforzaron en ello, bien para alcanzar,
precisamente eso, la fama, pero también para conseguir algo de fortuna y ser
alguien dentro de la sociedad®®.

El Bolero se convirti6 en reclamo como don de gentes®?, formé parte de
todas las reuniones de Contradanzas®?y de las tertulias, en las que se reunia
la sociedad a charlar de diversidad de asuntos del momento y, por supuesto, a
bailar, también se bail6 en diversas festividades al aire libre, como en las
romerias®? e incluso en locales publicos®*, introduciéndose mas tarde en el

teatro popular de la época®®, donde el baile era utilizado, bien a modo de

entreacto o como pieza accesoria, eran los llamados divertimientos que no

920 | os nuevos que aun no tenian fama procuraban adquirirla, aventajandose a los

antiguos, y estos mantener su crédito; en esta noche muchos noveles boleros lograron
nombre, fama y fortuna, y algunos de los antiguos nuevos aplausos,” en Fernandez de
Rojas, Juan, “El triunfo de las castafuelas ...”, Op. Cit., p. 54.

2L “Hay bolera que no tiene/ padre, ni tio ni habientes;/ pero en entrando en el bayle/
ya la sobran los parientes”, en Anon. “Coplas de bolero...”, Op. Cit. p. 2.

22 “En punto & bayle diremos que ya es cosa ridicula y viejarrona, baylar un minuet 6
paspié serio, que a lo mas hay uno para comenzar y acabar la funcion, siendo todo lo
demas de Contradanzas, en esto debe apretar la mano el bastonero, de minuet
afandangado, de paspié, alemanda, de minuet menestra (Quiere dar nuestro Autor
este nombre a un minuet, en el qual se bayla bolero, alemanda, zorongo, y no si
quantas otras cosas mas), de minuet escocés, de minuet congd, de bolero, de
zorongo, de bayle inglés, de guaracha, de alemanda, tresillo, 6 entre tres”, en
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Libro de moda o ensayo de la historia de
los currutacos ...”, Op. Cit., pp. 93-94.

93 V. 6leo baile a orillas del manzanares de Francisco de Goya y Lucientes en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-baile-a-
orillas-del-manzanares/, consultado el 24/X1/2014.

%24 “E| baile de los majos dieciochescos se representa en espacios abiertos, tales como
calles, plazas, casas publicas (tabernas, ventas) y fiestas”, en Haidt Rebecca, “Los
Majos, el “espafiolisimo gremio”, del teatro popular dieciochesco: sobre casticismo,
inestabilidad y abyeccién”, en Cuadernos de Historia Moderna, 2011, p. 171.

V. litografia de p. Anterior: Antonio Chaman, “El baile del candil”.

925 “E| espectaculo teatral del majo que baila transmutd, a principios del siglo XIX, en
las culturas de boleros, fandangos, y flamenco, para los cuales el baile constituye un
componente fundamental ... La representacion teatral de los majos sugiere que en el
Madrid del siglo XVIII ... la realidad del baile como practica social entre vecinos de un
barrio o de una calle”, ibid., pp. 171-173.

264


https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-baile-a-orillas-del-manzanares/
https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-baile-a-orillas-del-manzanares/

tenian relacion con la trama de la obra, y denominados divertimiento general si
cerraban el espectaculo®®.

La Tonadilla Escénica fue el género teatral en donde se asenté mas el
baile; cantar, danzar y recitar el texto al ritmo de la mdusica eran las
caracteristicas en las que se fundamentaba la obra, en ocasiones el baile
formaba casi integramente el tercer y ultimo acto de la funcién, siendo las
Seguidillas, también las boleras, las que cerraban la obra®’, cuando se
introducian las castafiuelas resultaba ser la parte mas apreciada por el publico,
quizas por ser el momento méas animado de la obra®®.

Las Seguidillas trascendieron a todas las clases sociales, incluso a
personas de clase social media y alta, llegaron a ser tatareadas por toda la
sociedad, pues se fueron transmitiendo oralmente de unos a otros, incluso
llegaron a ser cantadas en la calle por los ciegos que pedian limosna y

929
d

llegaron a tener una gran popularidad™”, tanta que incluso el Bolero, que era

926 “|_legado el siglo XIX, las danzas ... las antiguamente usadas, que se aplicaban a
modo de entreactos en las comedias, 0 como accesorios de ellas, y que se llamaban
“divertimentos” cuando no se relacionaban con la accion principal, y si estaban
colocadas al fin sin objeto ni accion determinada, “divertimiento general”, en Capmany,
Aurelio, “El baile y la danza”, Op. Cit., p. 418.

927 “|_a forma mas comun, sobre todo en sus primeras andaduras, es la tripartita, es
decir la organizada en tres partes, una parte de entrada, ... la parte central o llamada
también propiamente tonadilla, en la que se cantaban las coplas, ... y por ultimo y
como numero de cierre las seguidillas epilogales, que eran el colofén de la obra. ...
Métricamente alternaban los versos de cinco y siete silabas y musicalmente se
escribian en ternario”, en Lolo, Begofa, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”,
Op. Cit., pp. 18-19.

928 “|as seguidillas eran la parte mas apreciada y querida por el publico. Estas podian
ser cantadas y danzadas o solo cantadas con acompafiamiento instrumental —
habitualmente siempre acompafiadas de castafiuelas-*, ibid. p.19.

929 “|_as seguidillas se convirtieron con el tiempo en el punto culminante de la tonadilla,
el publico las tarareaba en el teatro y los ciegos las cantaban en las esquinas del
Madrid urbano, de modo que la transmision oral se convirtio en un elemento decisorio
a la hora de acrecentar su popularidad e incidié posiblemente en su permanencia mas
alla de la escena teatral”, ibid., p. 20.

265



930

cualquier Seguidilla cantada y bailada™", pero por lo alto, es decir con

predominio de los saltos, adquiri6 la consideracién de baile nacional®*!y se

asentd como la moda del momento®?

, este suponia un cambio radical ante la
forma de bailar anterior que ya era considerada antigua, demasiado decente y
seria, asi lo manifesté Juan Fernandez de Rojas:

“‘Una de las cosas que mas disgustaba a los jovenes era el
baile antiguo, pareciales demasiado serio, grave, y sobre todo
honesto, olvidaronle, y aprendieron uno nuevo llamado bolero” %%.

La atraccion de toda la sociedad por este tipo de baile fue lo que hizo que
fuera también de interés para la Corte, siendo incorporado al poco tiempo en
las fiestas cortesanas, surgiendo en ese ambiente y de forma gradual la gran
fusién de lo popular con lo cortesano®?, a ello se le sumé que los compositores
de muchas de las obras teatrales del momento eran maestros de musicas de la

Capilla Real o de la Real Camara®®, por lo que estos le darfan un caracter mas

refinado a la muasica de la obra, eliminando textos y sonidos vulgares que

90 “L.a voz de bien parado, los vivas, las aclamaciones eran siempre el lisonjero y
publico premio de una seguidilla bien bailada, porque el pueblo crotalégico, que podia
ser muy bien ignorante en las ciencias y cosas Utiles, era muy habil en punto a bolero”,
en Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las castafiuelas ...”, Op. Cit. p. 53

%1 “g| “Baile Nacional” espafiol, por otro lado , es el procedimiento utilizado para
retratar coreograficamente los personajes-tipo nacionales, ... Fandangos y Seguidillas
... sustituido a partir de 1780, por un nuevo tipo de casticismo: el denominado “bolero”
gue no se refiere a una pieza coreografica concreta”, en Ruiz Mayordomo, Maria José,
“El papel de la danza en la tonadilla escénica”, Op. Cit., en Lolo, Begofia, “Paisajes
sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, Op. Cit., p. 64.

%32y capitulo V, apartado 5. 1.

%3 En Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las castafiuelas ...”, Op. Cit., p. 49.

934 “Las raices populares del folklore espafiol aprendieron a convivir con la misica que
procedia de los ambitos cortesanos”, en Lolo, Begofa, “Paisajes sonoros en el Madrid
del S. XVIII ...”, Op. Cit., p. 21.

%5 “los compositores ... Algunos se acercaron al género de forma ocasional, y otros
hicieron del trabajo de compositor de musica del teatro lirico y especialmente de
tonadillas un oficio gracias al cual poder subsistir. Sus procedencias son de lo mas
diversas, ... se cuentan entre ellos aquellos cuya vida profesional se encontraba ligada
a la corte, en la medida en la que estaban al servicio del rey bien en su Real Capilla o
en la musica de la Real Camara ... Sus tonadillas sonaron en los teatros de la Cruz y
del Principe pero también en los salones palaciegos acompafiando tardes de festejos
reales, sobre todo durante el reinado de Carlos IlI”, ibid., pp. 26-27.
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procedian del bajo pueblo, pues estaban también educados bajo la musica
ilustrada. EIl centro de origen de todo ello seria Madrid, por ser la ciudad en la
que residia la monarquia y por tanto en donde mas representaciones teatrales
habia, desde esta se expandiria por el resto del pais llegando a convertirse en

una moda®3®

, aunque el Bolero en el centro de Espafia siempre fue mas
refinado que en el sur, lugar en el que prevalecio el caracter popular.

El Bolero supuso la identidad del pais ante el rechazo hacia todo lo que
venia del extranjero, de hecho la indumentaria propia de las gentes que
bailaban esta danza, la vestimenta de majo®®’, fue considerada, como también
lo fue con el baile, traje nacional®®, llegando a formar parte de la moda de ese
momento. Por este motivo, numerosas personas de todas las clases

0

sociales %, de todas las edades y de ambos sexos **° estuvieron muy

interesadas en aprender dicho balile.

%6 “Con el paso de los afios la tonadilla fue agrandando considerablemente sus

dimensiones y desfigurando su estructura interna inicial, para irse lentamente
convirtiendo, a partir de finales de los afios 70, en una obra en un acto que se
organizaba en una sucesion de numeros sin delimitar, ... permitiéndonos conocer las
danzas vy la sonoridad que en esos momentos estaban a la moda en el Madrid
dieciochesco, centro neurdlgico de donde emanaban las modas también en lo musical
para el resto del reino”, ibid., pp. 20-21.

7 “Grabado. Estampa nueva que representa un bayle bolero, compuesto de cinco
figuras, con trages propios de majos y majas; en medio pliego, papel de marquilla de
Olanda; se hallara en la libreria de Escribano, calle de Carretas, iluminada a 4 rs. Y en
negro a 2”, en Diario de Madrid, num. 54, de 23/02/1788, p. 214.

%38 “No hay Nacién en el mundo que no haya tenido sus diversos trajes para hacer mas
agradables sus danzas y bailes. ... habiéndose admitido después el traje también
nacional, que hoy llamamos de Majo, siguié con él bailando el entramoro, el cumbé, la
pelicana, el canario, el cerengue, la tirana, las seguidillas manchegas, y Gltimamente
las boleras, que es lo que llamamos baile nacional’, en Zamacola y Ocerin, Juan
Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., p.113.

%9 “conoci que en aquella afamblea ... entraba el que queria fuefe quien fuefe, pues
no fe reparaa en diftinciones ni clafes”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La
Bolerologia ...”, Op. Cit., p. 65.

940 “Afcendia el numero de las perfonas de ambos fexos, que reputé por aprendizes, &
ciento y veinte, de todas edades, y de todos tamafos”, ibid., p. 5.

267



El Bolero se bailaba en muchas regiones destacando Madrid, Castilla La

Mancha, Murcia y Andalucia®*

, Y debido a la gran demanda de la poblacion,
pronto abrieron en diversas ciudades del pais escuelas dedicadas a esta
ensefianza a las que llamaban algunos Academias Boleroldgicas, en estas se

942 destacaron las de Madrid,

aprendia el Bolero y otras danzas del estilo
Cadiz, Sevilla, Cérdoba y Murcia®?, a toda esta zona se le llamaba territorio
Bolerologico. Otras academias fueron llamadas Academias de Crotalogos, por
aprender a tocar las castafiuelas pero en ellas también aprendian a bailar el
Bolero®“.

Las academias de Bolero eran bastante grandes, estaban iluminadas con
lamparas de aceite llamadas candilejas o candiles, de ahi que también se le
conozca a este baile como baile de candil, aunque también se le designan a
otros bailes igualmente por seguir el mismo estilo y haberse realizado también
en estas salas, como las Seguidillas, Manchegas, Fandangos y Contradanzas,

entre otras®®. Estas academias tenfan su origen en simples casas en las que

se ejecutaban bailes de sociedad y donde el elemento primordial siempre era la

%1 “siempre dirigiéndonos a la practica, previniendo desde ahora, que esta la hemos

adquirido largamente, en los Paises de Cieza, Albacete, La Conquista, Santa Cruz de
Mudela, La Solana, El Carpio, La Luisiana, La Carolina, La Carlota, y otros Paises de
una situacion hacia el Norte”, en Fernandez de Rojas, Juan, “Impuganacion literaria a
la crotalogia erudita ...”, Op. Cit., p. 6.

%2« no fiendo ella fola la que hay en Madrid, pues afcienden & cingiienta’
Refiriendose a la Academia del Maestro Caldereta”, en Rodriguez Calderén, Juan
Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., p. 6.

93 “A |os fapientifimos alumnos y alumnas de las Academias bolerologicas de Madrid,
Cédiz, Sevilla, Cérdoba, Murcia y demas pueblos en fe hallen eftablecidas efcuelas del
baile bolero”, ibid., p. VIII.

%4 “he hecho més Sr. Florencio. He fundado en mi casa una Academia de Crotélogos.
... Yo desde luego me he encargado de pronunciar la oracion inaugural en la rotura de
las primeras sesiones que traten de Bolero”, en Fernandez de Rojas, Juan, “Carta de
Madama Crotalistris ...”, p. XXVI'y XXIX.

%5 “Una sala ... ensayo de nuestras Contradanzas. ... un criado enciende la arafia y
las cornucopias, de modo que chorreen las velas, ... los musicos que ya templan”, en
Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria,
..., Op. Cit., p. 130.
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diversion, los bailes se realizaban al atardecer por lo que habia que encender

96 La danza se

el candil o candilon para que la sala estuviese iluminada
llevaba a cabo en un patio interior o corral cerrado con el fin de no ser vistos
por el resto de la sociedad, ya que bailar por la noche en el campo o en la calle
estaba prohibido por bando del 2 de agosto de 1789 y publicado por ley, que
decia: “Prohibicion de bayles por las noches en los paseos y campo; y 6rden

947 Estas

que ha de observarse para las musicas en el paseo del Prado
reuniones y bailes también fueron llamados Bailes de botén gordo o de
cascabel gordo por ser el cascabel relacionado siempre con las danzas
populares®®, Las paredes de las academias, normalmente, estaban decoradas
con motivos pictoricos del mismo Arte que se ensefiaba, habian asientos
destinados a observar el baile, y del techo podian colgar largas cuerdas con las
gue se ayudaban para entrenar antes de ejecutar las danzas, asi lo transmitia
Juan Jacinto Rodriguez Calderon:
“Era baftante grande el falén de Academia, pues feguramente
tendria fus cinquenta codos de diametro y veinte de elevacién: fus
paredes adornadas de quatro negros quadros cuyas pinturas a

penas fe defcubrian, eftaban llenas de rotulos, y figuras analogas a
la ciencia que fe enfefiaba: unos bancos largos y rafos fervian de

%8 “\/ino la noche, y ... en casa de cierta amiga habia baile, ...baile de candil, ...

improvisamos unas manchegas, ... Siguiéronlas en ingeniosa alternativa boleras y
fandango, ... candilén de tres mechas, que pendia colgado de una viga del techo ...”,
en Mesonero Romanos, Ramén, Obras jocosas y satiricas de El Curioso Parlante,” La
capa vieja y el baile del candil”, Publicacién original: Oficinas de la llustracion Espafiola
y americana, Madrid 1881, s/p.

“INES. Chica, pon alli otra luz,/ y armese el baile, que el tiempo/ se va pasando”, en
Cruz, Ramon, (de la), Sainete: “El picapedrero” (12 ed. 1767), en Duran, Agustin,
“Coleccién de Sainetes tanto impresos como inéditos de D. Ramon de la Cruz”, Op.
Cit., p. 497.

%7 Carlos 1V, “Novisima recopilacion de las leyes de Espafia ...”, libro lll, tit. XIX, Ley
XVI, t. 11, Op. Cit., pp. 160-161.

%8 “En determinados barrios de Sevilla, como Triana y la Macarena, celebrabanse
reuniones en las cuales el principal elemento era el baile, conocidas con el nombre
tipico de Baile del Candil, llamado asi por la escasa iluminacion que daba la [ampara o
candil alimentado por aceite que alumbraba la estancia ... Se denominaban también
estas reuniones Baile de botdn gordo o de Cascabel”, en Capmany, Aurelio, “El baile y
la danza”, Op. Cit., p. 355.
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afiento a los circunftantes. Defde varias partes del afquerofo techo
pendian veinte O treinta cuerdas que podian fervir para colgar
tocinos; pero de las que fe hacia un ufo el mas extrafio. ... El
Maeftro Caldereta ... rafcando las cuerdas de una grande, y
difonante guitarra” °*°.

La guitarra era el instrumento musical que servia de acompafiamiento al
baile Bolero, a pesar de que los bailarines tocaran las castafiuelas, realmente
la guitarra era el instrumento preferido por el pueblo en estas fechas®°, como
instrumento secundario estaba también muchas de las veces el pandero®™!y
mas tarde, cuando viniera el Bolero a introducirse en la Corte, se acompafiara
también con violin, pues era considerado un instrumento mas serio y de mas
categoria que la guitarra®?. Respecto al tafiido de la guitarra era de gran
importancia que el tocador lo hiciera expresando gran viveza para que asi el
bailarin realizara correctamente los ademanes y el publico estuviera atento a la
ejecucion®,

El entrenamiento, no solo era, como se ha dicho anteriormente, con esas

cuerdas, otros bailarines lo hacian caminando por la sala, repasando pasos de

949 Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 5-7.

%0 “formése un baile, al que asistié un gran nimero de gente. Formaba la orquestra un
instrumento llamado guitarra: los bailarines llevaban colgados de los dedos unos
pedazos de madera llamados crétalos, que formando un gran ruido servian para
acompafarlos en el baile, que se llamaba bolero”, en Fernandez de Rojas, Juan, “El
triunfo de las castafiuelas ...”, Op. Cit., p. 42.

“El casero burlado. ... Casa pobre, una arca al frente, una mesita vieja y una alacena:
sale marica y el albaiil con una guitarra”, en Cruz, Ramoén (de la), Sainete: “El casero
burlado”, 12 ed. 1765, en Duran, Agustin, “Coleccién de Sainetes tanto impresos como
inéditos de D. Ramon de la Cruz ...”, Op. Cit., p. 54.

%1 “La pradera de San Isidro. PERSONAS. ... D. BLAS. D. FERNANDO. Petimetres.
PEDRO, majo. NICOLAS, majo pobre. ESTEBAN. RAFAEL. Majos ordinarios.
MANUEL, tocador de guitarra. MANUELA. ISIDRA. Majas. JOAQUINA, maja que toca
el pandero”, ibid., Sainete: “La pradera de San Isidro”, 12 ed. 1766, p. 221.

%2 “Manuel. ¢Y el violin? Bartolo. No le traemos:/ ¢qué, hay quien baile cosas serias?
Manuel. ¢Pues no ha de haber? La madrina/ y una prima calcetera,/ que tiene mi
muger, bailan/ grandemente & la francesa”, ibid., Sainete: “El peluquero casado”, 12
ed. 1772, p. 323.

93 “en efecto es muy interesante la viveza de la expresion en el Guitarrista, para los
ademanes de los Boleros o disposicion de los Espectadores”, en Fernandez Rojas,
Juan, “Impugnacion literaria a la crotalogia erudita ...”, Op. Cit., p. 23.
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baile, algunas mujeres se ayudaban de sus parejas u otras daban vueltas, asi
lo expres6 Rodriguez Calderén:

“‘Arrimé a un lado la Guitarra Caldereta, y ordenando a fus
difcipulos diesen principio a exercer fus avilidades, ... Unos fe
agarraron a las cuerdas, y fostenidos por ellas fe exercibaban en
hacer cabriolas, otros pafeaban con gravedad el falén, y de rato en
rato hacian mil mudanzas diferentes. Eftas ... fubian y baxavan
apoyadas con una mano fobre los hombros de un mozalbete:

aquellas procurando dar vueltas encontradas”®*,

cada cual hacia lo que creia oportuno mientras que el maestro corregia a sus
alumnos/as®®, algunas veces el maestro incluso ponia ejemplos cotidianos
para el mejor entendimiento de la ejecucion de algunos pasos, como explicaba
Juan Antonio (de Iza) Zaméacola:

“en la suposicion de bailar, ... supongamos, pues, que me hallo
en la Puerta del Sol, y que mi compafiera es la esquina de la calle de
la Montera, y yo la de la calle de las Carretas: supongamos también
que las otras dos parejas son, la una la tienda de Pérez con su
comparfera Madama Mariblanca, y la otra la casa de Correos con su
comparfera Madama la Incluso; y que yo con mi Madamita me hallo
en medio en accién de empezar las esquinas: nos enlazamos los
dos Contradanzantes de los brazos derechos apretadamente, damos
una vuelta, nos soltamos, y mi compafiera agarra por el brazo
derecho a la tienda de Pérez, y le da una vuelta entera, mientras que
yo la doy otra igual a Madama la Inclusa, ocupando ocho compases
en toda esta operacion, quedan en su lugar y volveremos a dar otra
vuelta entera los dos Contradanzantes, y mi comparfera agarra con
el brazo izquierdo a la cas de Correos, y le da otra vuelta redonda,
mientras que yo doy otra igual a Madama Mariblanca, a quienes
también los dejaremos en sus puestos, volviendo a los nuestros con
media vuelta, y ocupaos otros ocho compases” *° .

El maestro también daba buenos consejos para el baile, como que ante la
presencia de alguna confusion en la danza debian de intentar que no se
advirtiera la situacion por el espectador utilizando para ello algin paso como

recurso para disimularlo, quien fuera capaz de ello seria un buen

%4 Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., p. 8.

9% “Caldereta andaba folicitado de una parte & otra, corrigiendo los defectos que
notava en fus difcipulos”, ibid., p. 73.

956 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio, “Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”,
Op. Cit., pp. 45-46.
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contradanzante, pues los bailarines de Bolero también lo eran de
Contradanzas, asi lo expresaba Zamécola:

“‘mis Contradanzantes cuando ven que se ha introducido la
confusién en una Contradanza, por impericia de algun Currutaco,
saben disponer evoluciones, marchas, embestidas, retiradas y
demas diferencias que confundan la vista de los curiosos, ya que la
Contradanza padecié algun descuido. ... esto lo hacen aquellos
Contradanzantes sabios, que han aprendido por principios
elementales las reglas de la ciencia que trato”®*’.

La repeticion continuada de los pasos que fueran de dificil ejecucion y
respetar siempre las unidades de accion, tiempo y lugar eran también normas
; 958
a tener siempre en cuenta™".

La forma de trabajar en las academias habia cambiado enormemente
respecto al siglo anterior, que se hacia de forma mucho mas ordenada y
disciplinada pues todas las personas que acudian eran de la alta clase social y
se tenia muy en cuenta el tema de la cortesia. En el siglo XVII para iniciar las
clases en las academias de baile se establecia un orden, empezando siempre
por los mas adelantados y una vez hubiesen danzado estos les tocaria hacerlo
a los mas novatos®™®, por lo que se ve que no habfa un entrenamiento en
comun, sino que directamente empezaban a repasar las danzas, que entonces
eran sencillas.

El entrenamiento ahora, en el siglo XVIII, era cosa habitual pues se

entendia que el baile Bolero, a diferencia de otros, era de muy dificil ejecucion,

asi lo reconocia también Antonio Cairon posteriormente:

%7 |bid., pp. 55-56.

%8 “la Contradanza guarde las tres unidades, de accién, tiempo y lugar, ... el latigazo,
esta figura para ejecutarla con aquella soltura, libertad y elegancia, que en si tiene,
necesita mucha practica y continuada”, ibid., pp. 57-58.

99 “Encendidas las luzes, los difcipulos entre fi fe convienen, en quien ha de dancar el
Alta, que es la Danga con que fe faca a Dancar a los demas: y efto lo executa fiempre
uno de los dieftros. ... combidafe nominatim a quatro o cinco dieftros que dancen con
el: ... y que dancando dieftros, dancen los que no faben”, en Esquivel Navarro, Juan,
“Discursos sobre el arte del Dangado ...”, Op. Cit., p. 29.
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“El bolero. Este es el baile espafiol ... el mas dificil tal vez de
cuantos se han inventado: en €l se pueden ejecutar todos los pasos,
tanto bajos como altos; en él se pueden mostrar la gallardia del
cuerpo, su desembarazo, su actividad en las mudanzas, su equilibrio
en los bien-parados, su oido en la exactitud de acompafiar con las

castariuelas” °° |

los pasos eran muy complicados y se olvidaban rapidamente si no se

realizaban con continuidad®®?.

Los maestros de Bolero, tenian su origen en los bastoneros de las
Contradanzas, hombres que se encargaban de dirigir estos bailes para su buen
funcionamiento, mas tarde pasaron a llamarse directores generales de
Contradanzas, pues realmente representaban la figura de un maestro, e incluso
les llamaron con el nombre de Don Preciso, por considerarseles hombres
sabios que buscaban la precision del baile, de esta manera lo expres6 Juan
Antonio (de I1za) Zamacola:

“El Bastonero para cumplir con exactitud su ministerio, no sélo
debe saber la ciencia Contradanzaria por principios, segun la hemos
establecido, sino que debe tener conocimiento de las inclinaciones
de los Contradanzantes, ... el nombre de Bastonero, ... nos ofrece
una idea de las danzas y funciones antiguas, en las que sin duda
daban comisién a algin hombrazo de aquellos tiempos para que al
bailarin o bailarina que se desmandase le sacudiese un garrotazo
qgue le rompiese un par de costillas, de donde debe tener origen la
practica que observamos aun en nuestros tiempos en las funciones
de los Manolos (que es donde se ven todavia algunos resabios de
las costumbres antiguas) de presentarse el Bastonero con un palo
de escoba, o con un garrote de diez libras, con que se hace respetar
de todos. ... en lo sucesivo director general de Contradanzas, cuyo
talento debe ser superior a todos los de la sala, porque representa
alli al mismo, ... sea mirado este encargo como el mas honorifico de
una funcién, ... y mando que a todos los Bastoneros de bailes, de
cualquier especie y condicién que sean, se les dé el nombre de Don

%0Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 103.
%1 “proporcioné & mi amable Clarita, que afi fe llama éfta Joven, todos los maeftros
necefarios de lengua francefa, fortepiano y de bolero. ... aprendié con demafiada
finura éftas tres habilidades, ... pero como fe olvidan con la mifma facilidad que fe
aprenden, tan utiles conocimientos, ... no la permiti defcanfar un rato”, en Rodriguez
Calderon, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...“, Op. Cit. p. 14.

“Lo conveniente és: que no defcanfe un punto en fu exercicio. Es precifo que Umd. La
haga trabajar en cafa continuamente, en las mudanzas”, ibid., pp. 51-52.
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Preciso, para que desde luego se sepa en la sala que son hombres
sabios, formados en la Ciencia Contradanzaria, y no se vuelva a oir
jamas aquel grosero lengua de Bastonero” 2.

Los maestros Boleros eran personas que se dedicaban a esta ensefianza y

963

vivian de ello™”, por lo que este trabajo podia ser considerado como un oficio,

de hecho segun normas de la época para ser maestro de baile se debia de
conseguir un certificado de alguna Escuela publica de la Corte demostrando
que durante, al menos, cuatro afios hubieran realizado esa actividad con
aprovechamiento, certificado que debia estar firmado por tres maestros ***,
ademas debian pertenecer a algun gremio, norma que venia dada desde
principios de siglo por Felipe V, para asi contribuir a la Real Hacienda, de lo
contrario podrian ser condenados a diversas penas, como decia la ley V de D.
Felipe en Buen Retiro por decreto de 2 de Junio de 1703, que adn seguia en
vigor y que la recogia Carlos IV en su recopilacion de leyes:

“Todos los tratantes y oficiales, que residan en Madrid, se
incorporen en los respectivos Gremios, contribuyan en los
repartimientos y puedan ser denunciados por los veedores. Ninguna
persona de cualquier Nacion que sea, aunque sea natural de estos
mis Reynos, pueda en Madrid, exercitarse en ningun trato, comercio,
oficio 6 arte sin haberse incluido é incorporado en el Gremio que le
corresponde, contribuyendo & mi Real Hacienda con la parte que le
tocare y se le repartiere: lo qual deban executar dentro de quince
dias de la publicacion de este decreto; y pasados, no lo haciendo, y
continuando en dichos tratos y exercicios, puedan y deban ser
denunciados por los diputados y veedores de los Gremios ante los
Alcaldes y Justicias ordinarias, y se den por perdidas las

%2 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia Contradanzaria
...”, Op. Cit., pp. 88-89.

%3 “En |a calle de la Ballefta vive el Sefior Caldereta, famoso maesfro de Bolero: en fu
cafa hay academia de efte bayle todas las noches, uno de fus alumnos, foy yo, pago
mis quatro durejos al mes”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”,
p. 2.

%4 “Todos los Académicos Currutacos que quieran ser maestros de poner
Contradanzas, deberan presentar certificacion de haber practicado esta facultad con
aprovechamiento en alguna de las Escuelas publicas de esta Corte, por espacio de
guatro afnos, la que vendra firmada por tres maestros”, en Zamacola y Ocerin, Juan
Antonio (de Iza), “Libro de moda o ensayo de la historia de los currutacos ...”, Op. Cit.,
p. 131.
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mercaderias que se hallasen en su poder, y sean condenados en las
penas de las ordenanzas, y en otras arbitrarias & los Jueces segun
la gravedad de la transgresion (aut. 13. Tit. 9. Lib. 3. R)” °°°.

El ser maestro de Bolero no impedia el que también pudieran dedicarse a
otros oficios si estaban capacitados para ello, asi lo establecié el rey, Carlos IV,
el 1 de marzo de 1789:

“El uso de un oficio no impida el exercicio de qualquier a otro,
precediendo la suficiencia y examen correspondiente. Declaro por
punto general, que el exercicio de un oficio no debe impedir el de
qualquiera otro a quien quiera usarle, con tal que tenga para ello la
suficiencia que se requiera, acreditada con la compentente carta de
examen, que se le ha de despachar, despues de haber pasado por
el que corresponde para calificar su habilidad: que & este examen
han de ser admitidos todos los que le pretendan, sin que les obste la
falta de los requisitos de aprendizage, oficialia, domicilio ni otro
alguno que prescriben las ordenanzas del oficio que intentan
exercer: y que en estas habilitaciones no haya gastos ni propinas, ni
se precise a los examinados & contribuir con mas cantidades que las
que basten para indemnizar a los examinadores del tiempo que
ocupen en el exdamen” °%°.

Este otro oficio que pudieran tener los bailarines de Bolero incluso podria
serviles de proteccion para no ser considerados vagos, pues aguellos que
bailaban el Bolero y otros bailes del mismo estilo eran representantes para
muchos ilustrados del vicio, falta de decoro y holgazaneria, situaciones todas
perseguidas por las leyes del momento, como se recogia también el las de
Carlos IV, en cédula de 15 de mayo de 1788:

“Cuidado de los Corregidores y Justicias sobre el buen uso de
los oficios de artesanos, y cumplimento de las escrituras de
aprendizage. En la clase de vagos se comprehenden y deben
tratarse como tales los menestrales y artesanos desaplicados, que

aunqgue tengan oficio, no trabajan la mayor parte del afio por desidia,
vicios U holgazaneria; a cuyo fin los Corregidores y demas Justicias

%5Carlos 1V, “Novisima recopilacion de las Leyes de Espafia ...”, Libro VIIIl: De las
ciencias, artes y oficios, Titulo XXIll: De los oficios, sus maestros y oficiales, Ley V.
D. Felipe en Buen Retiro por decreto de 2 de Junio de 1703., Madrid 1805, t. IV, Op.
Cit., p. 181.

%6 |bid., Ley XI. El mismo por res. & cons. de la Junta de Comercio de 4 de Diciembre
de 1797, comunicada en circ. De | de Marzo de 1798. p. 184.
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estaran siempre a la vista para saber los que incurren en este
s 1967
vicio”™",

Los maestros de danza que tenian escuelas siempre habian sido bien
considerados por la sociedad, ya se cuidaban ellos de eso, eran personas de
puntualidad que cumplian con todas sus obligaciones y palabras, de buen ver,
limpios, aseados, vestian correctamente y no se sobrepasaban ni con la
comida ni con la bebida, a la hora de sus clases mezclaban lo apacible con lo
severo para haber asi un equilibrio®®, desde un siglo antes ya se decia que
aquel maestro que no tuviera academia era sefial de no ser bueno y que habia
que andarse con cuidado de dar con ellos, ensefiaban barato pero en realidad
eran ignorantes que solo llevarian a males consecuencias®®, precisamente esa
fue la idea que llevé al primer tratadista espafiol de danza, Juan Esquivel
Navarro, a escribir su obra, el que quedara por escrito las ensefianzas de su
maestro y asi en el tiempo futuro se pudiera seguir esa doctrina, este tratadista
le tenia gran aprecio a la danza, la consideraba de provecho y un ejercicio
agradable, asi lo manifesto:

“Las caufas principales que me expufieron a efcrivir (aunque

con rudo eftilo) efte breve Tratado, & fido manifeftar a los curiofos, el
aprecio grande, que fe debe hazer del Arte de dancar; ... efte tan

%7 1bid., Ley. XVI. El mismo en la instrucc. De Corregidores, ins, en céd. De 15 de
Mayo de 1788, cap. 33, p. 186.

%8 “antendido, apacible, fevero, limpio, affeado, galan, de buenos refpetos, y fobre
todo muy cortes: ... dire: con que califico la razéon en que afirmo, que a todos los
Maeftros que oy tienen Efcuelas, no es poffible les falte ninguna de ellas.
mezclando lo apacible con lo fevero, ... fin q. ninguna deftas dos cofas paffen a
eftremo, ... limpieza y affeo fe entiende en el traxe, fino en comer y beber: que debe
un hombre qualquiera (quato mas un Maeftro, que a todas horas ha de eftar en un fer)
medirfe en la vevida y comida, ... cumplen con todas fus obligaciones y palabras, que
dan de puntuales, ... Lo galan, firve de parecer mejor dangando®, en Esquivel Navarro,
Juan, “Discursos sobre el arte del Dancado ...”, Op. Cit., pp. 36-37.

%9 «| 55 Maeftros que tiene Efcuelas abiertas, o las han tenido, fon efectivamente
Maeftros; y los g. no, ... no tratan de mas que de enfefiar quatro movimiétos
improprios y defproporcionados, ... aborrezco los Maeftros q. dan liciones por las
calles fin tener Efcuela, ... como hacen barato, ... se vera en ellos la ignorancia ... y
viendo el mal obrar de eftos, fera para mas realce de lo g. los buenos Maeftros
enfefian”, ibid., pp. 24-26.
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provechofo, como agradable exercicio, les fera importantifsimo

tenerla por efcrito; pues los documentos que aprendi de mi Maeftro,

(olvidados nunca, y fiempre venerados de mi memoria) concedierd

alas a mi pluma, ... Porque en efte y en los futuros figlos fe figa y

eftime la doctrina de mi Maeftro” °°.

A medida que fue pasando el tiempo, en la Ultima década del siglo XVIII
este concepto de profesor cambid, ya no solo se ensefiaban danzas de
procedencia cortesana conocidas como danzas de cuenta sino otras que
entraron entre la sociedad como una moda y que tenian origen popular, aunque
con ciertas caracteristicas integradas de la Corte, como el Bolero, y que
finalmente ocuparon el primer lugar de las ensefianzas en las academias
ocasionando incluso que se establecieran también como maestros muchos de
aquellos de los que habla Esquivel que no tenian academias, no profesionales
que llegaban a dar clases en cualquier lugar donde hubiera un poco de
espacio.

11 es decir las

Aquel maestro cortés que aborrecia las danzas de cascabe
danzas populares, con el paso del tiempo e impulsado por los gustos de la
sociedad habia evolucionado a un maestro mas tolerante y de caracter mas
popular, terminando por llegar a ser muchos de ellos casi despreciables
finalizado el siglo XVIII.

Maestros de Bolero conocidos por sus pasos caracteristicos en el siglo

XVIII fueron Lazaro Chinchilla, de Cadiz; Juanillo “el ventero” de Chiclana; El

0 1bid., pp. 49-50.

91 “Todos los Maeftros aborrecen a los de las dancas de cafcabel, y con mucha razo,
porque es mui diftinta a la de quenta, y de muy inferior lugar, y anfi ningn Maeftro de
reputacion, y con Efcuela abierta fe ha hallado jamas en femejantes chapadacas, y fi
alguno lo ha hecho, no avra fido teniédo Efcuela, ... porque la danga de cafcabel, es
para géte que puede falir a dagar por las calles; ... y el dangado de cuenta es para
Principes, y gente de reputacion”, ibid., pp. 44-45.
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profesor Moreno®’?

, también lo fueron D. Ciriaco Galludo, vallisoletano, quien
trabajo como maestro en Madrid pero se asentaria posteriormente en Cérdoba,
lugar moriria®®; el maestro Caldereta, quien daba clases de Bolero en
Madrid®#, entre otros muchos hombres, y también alguna que otra mujer®”.
Todos los miembros que pertenecian a este conjunto, no consideraban al
Bolero una danza de moda sino que la calificaban como una actividad mas de
la ilustracién y de la civilizacion®’®, ellos decian que todo lo que encerraba a
este baile pertenecia a la ciencia Bolerolégica®’. No era la primera vez que se
hablaba de un baile como una ciencia, un siglo antes, en un poema que

dedican al autor del tratado Discurso sobre el arte del danzado, y sus

excelencias, se le califica a la danza igualmente, como una ciencia®’®.

92 Glisas ... La iluftre ciudad de Cadiz la vi6 nacer ... D. Lazaro Chinchilla, fue fu
autor. ... éfte heroico profefor ... Juanillo el ventero ... hijo de Chiclana merecia con
fobrada razon, y las ventajas que adquirid fobre los bailarines de fu tiempo. ... Juanillo
ha fido el Fenix Bolerologico del ano del 96 ... Puntas son unas grotefcas pofturas ...
analogas al bolero porque de fuerte fe colocan los pies que parece intenta volar el
baylarin. Moreno, aquel famofo profefor, que llegé a la cumbre de la ciencia
Bolerologica ha fido quien las inventd”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La
Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 35-41.

973 “axercid la Bolerologia en Madrid tres afios confecutivos, hafta que la envidia de fus
contemporaneos le obligd a refugiarfe & Cordova, donde efpiré en una fala de eftrado
de refultas de un tremendo golpe. Llamabafe Don Ciriaco Galludo, natural de
Valladolid en Caftilla”, ibid., p.. 42.

974 “En |a calle de la Ballefta vive el Sefior Caldereta, famofo maeftro de Bolero”, ibid.,
p. 2.

97 “He fundado en mi casa una Academia de Crotalogos. ... Yo desde luego me he
encargado de pronunciar la oracién inaugural en la rotura de las primeras sesiones
que traten de Bolero. Y cuidado que esto de ser una muger; y una muger que en
francés y griego puede llamarse Madama Crotalistris la Oradora”, en Fernandez de
Rojas, Juan, “Carta de Madama Crotalistris ...”, Op. Cit., p. XXVI y XXIX.

976y folo por dar a Umd. Gufto, y atraherle & la fenda de la verdadera civilizacion,
quiero contarle los folidos principios de mi exercicio, y cuanto Umd. Apeteca faver”, en
Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., p. 22

97 “Umd. Tiene mucha razén, habla como un Diogenes y defea con fobrado
fundamento, fer inftruido de lo que es en fi la ciencia Bolerologica”, ibid., p. 27.

98 “Con nueftro ingenio excelente/ Tanto la Danca exaltais,/ Que el honor que vos le
dais./ Nombre os dara eternamente:/ La Fama de gente en gente/ Manifiefte la
eminencia/ De vueftra grande eloquencia,/ Por que con inmortal gloria/ Aplaufos de la
memoaria/ Califiquen vueftra ciencia”, en Galindo de la Fuente en Esquivel Navarro,
Juan, “Discursos sobre el arte del Dangado ...”, Op. Cit., p. 9.
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Todas estas personas que se interesaban por el Bolero formaron la
llamada Suprema Junta Bolerolégica °°, en la cual se velaba por la
conservacion de sus derechos, tenian sus reuniones y publicaban sus
resultados o deliberaciones. En un principio dicha junta tuvo por director jefe de
todas las academias Bolerologicas de Castilla, Aragén y Valencia y por
vicepresidente de la Suprema Junta de Madrid a un ilustre murciano llamado
Requejo, este también era alumno de Bolero y acudia a la mejor escuela de
Espafa, pero pronto dejaria el cargo de jefe de las academias debido a unas
revueltas que tuvo el pueblo contra él y sus normas, entre las que se destacaba
el cambio en la velocidad en que debia bailarse el Bolero, asi lo conté Juan
Jacinto Rodriguez Calderon:

“Entre la muchedumbre de adictores al Bolero fe prefento
Requejo, digno alumno de la mejor efcuela de Efpafa, iluftre
murciano, y heroico director en jefe de todas Academias
Bolerologicas de fu patria, las Aragon, y Valencia, quien
reconociendo fer indifpenfable corregir los defectos extendidos en
todo el territorio Bolerologico, determind (con cofulta de la Fuprema
junta etablecida en Madrid, de la que foy aunque indigno
Viceprefidente) hacer una vifita general, & fin de examinarlo todo, y
corregir aquello que mereciefe fer fuprimido. Por las quejas que le
dieron infinitas familias, & quienes faltava un hijo, fe havia
defaparecido una hija, roto ambas jperas un fobrino, muerto ético un
hermano, etcétera, refolvio, con aprobacion fuperior que de alli
adelante fe baylafe el Bolero mas paufadamente, para cuyo efecto
impufo la pena de quedar roncos a quantos cantafen
demafiadamente aprifa, aun quando los bailarines lo pidiefen” “Entre
la muchedumbre de adictores al Bolero fe prefentdé Requejo, digno
alumno de la mejor efcuela de Efpafia, iluftre murciano, y heroico
director en jefe de todas Academias Bolerologicas de fu patria, las
Aragon, y Valencia, quien reconociendo fer indifpenfable corregir los
defectos extendidos en todo el territorio Bolerologico, determino (con
cofulta de la Fuprema junta etablecida en Madrid, de la que foy
aunque indigno Viceprefidente) hacer una vifita general, a fin de
examinarlo todo, y corregir aquello que mereciefe fer fuprimido. Por
las quejas que le dieron infinitas familias, & quienes faltava un hijo, fe

99 “Este determind, consultando previamente a la Suprema Junta establecida en

Madrid, hacer una visita general por todas las Academias”, en Rodriguez Calderon,
Juan Jacinto, “La Bolerologia ..."”, Op. Cit., p. 28.
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havia defaparecido una hija, roto ambas jperas un fobrino, muerto
ético un hermano, etcétera, refolvid, con aprobacién fuperior que de
alli adelante fe baylafe el Bolero mas paufadamente, para cuyo

efecto impufo la pena de quedar roncos a quantos cantafen

demafiadamente aprifa, aun quando los bailarines lo pidiefen®,

Efectivamente finalizando el siglo XVIII se pedia que el Bolero fuera
bailado mucho mas lento, como lo imponia Requejo®®, norma que el pueblo no

queria aceptar®?

pues cambiaba a los ojos de muchos boleros el caracter del
baile que se ejecutaba con rapidez.

El Bolero, con las normas de Requejo, al tomar un caracter mas pausado,
se convirti6 en una danza posible de perfeccionar, circunstancia que solo
podria realizarse en la Corte, lugar en el que se aceptaron sus normas y donde
se encontraban los grandes maestros de danza, pasando asi a convertirse en
danza también de escuela y de cuentas®®.

Que Requejo quisiera ralentizar el Bolero era normal pues ya las
influencias italianas eran muy evidentes, por ello de la rapidez excesiva del
baile y su dificil ejecucion, puesto que se habian introducido diversidad de
pasos a la italiana como complicados saltos y trenzados. Hacia 1794, en las

reuniones de Bolero ya estaban incluso insertas algunas personas con

procedencia de Italia que entendian de musica y eran capaces de componer

%0 |bid., pp. 27-28.

%1 E| bolero de Requejo alin es conservado por lo que se puede observar su peculiar
tempo musical mas lento que el de otros boleros.

Oir en Grupo Musical Francisco de Goya, Dtor. José Fidel Rodriguez Acosta, Bolero
de Requejo en Musica en la Villay Corte de Madrid s. XVIII — XIX, La Escuela Bolera,
Vol. 2, Several Records, S.L, Madrid 1998, Pista 1
http://www.franciscodegoya.org/index.php/es/dicografia/musica-de-la-villa-y-corte/vol-2
tomado el 28/X/2014.

%2 “Pero el buen Requejo tropezé con grandes obstéaculos: los partidarios del Bolero
disparado y rabioso se declararon enemigos y contrarios suyos”, en Capmany, Aurelio,
“El baile y la danza”, Op. Cit., p. 246.

%3 “El murciano Requejo, nuevo legislador del Bolero, asombré a su patria y a los
reinos de Valencia y de Aragon con su agilidad y destreza, con sus giros, saltos y
vueltas: ajusté los movimientos a compases mas lentos y pausados, acabando por
dejar el Bolero en lugar y plaza de baile de cuenta y escuela, asi en los estrados
particulares como en los salones de la Corte”, ibidem.
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Boleros, esta danza empezaba ademas a extenderse por otros paises, como
Suecia, Rusia y Dinamarca, donde cuidaban por su correcta ejecucion, de ahi
gue se quisiera conservar el Bolero con calidad en Espafia, pues de lo contrario
estos extranjeros podrian provocar la ruina de los maestros espafioles, razén
suficiente por la que varias personas de la peninsula, que estaban en contra

de ello, decidieron formar dicha Junta Bolerologica, asi lo transmitia Rodriguez

Calderon:
“éfa fuprema junta bolerologica de que Caldereta és Vice-
prefidente: ... Yo conozco al Abate Pito-Coloni, fecretario de éfa
afamblea. ... &s un Romano que vino a Efpana hace ocho 6 diez

afos de criado del legado del Papa. Con la muerte de éfte miniftro,
quedo ... Pito-Coloni, entiende algo de musica ... conociendo quan
extendido fe hallaba en Efpafia el bolero, fe dedicO & componer
algunos, ... en Suecia, Rufia, y Dinamarca fe bailava el bolero: que
de alli, y de otras pares de la Europa falian maeftros consumados:
que afi como vienen a Efpafia zapateros y faftres francefes é
italianos, vendrian también profefores bolerologicos, y para evitar la
ruina que amenazava a los efpafoles era precifo eftableciefen un
método gubernativo, porque aunque era cierto que en nuestra
peninfula fe havia inventada éfte baile, las naciones extranjeras,
habian puefto cuidado en hemofearle, ... Pito-Coloni, y uniendofe &
otros compafieros fuyos, eftablecieron, de comudn acuerdo, una
irrifible junta, nombrandole a él por fecretario con la precifa
obligacion de hacer unas difertaciones fobre el bolero y lo que le
mandafe dicha junta” %®*.

Durante estos tiempos fueron escritas en Espafia, por algunos de estos
italianos, las posturas y pasos que componian esas Danzas Boleras,
incluyendo a los creadores de dichos pasos y los pueblos en donde se habian
realizado por primera vez, asi seria posible que los maestros realizaran su

transmision®®.

%4 En Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 94-97.

%5 “La asamblea que zela por la conservacion de nueftros derechos, tiene fu fecretario
de camara, y és el Abate Pito-coloni, coronifta de la orden Bolerologica, y un orador de
los de primera tixera. Efte para hacerfe partido entre las gentes de gufto ha efcrito por
fu orden las pofturas, y mudanzas del dia, con los nombres de fus autores y pueblos
donde fe executaron por la primera vez; y para que ningun profefor del arte las ignore,
fe decret6 el que fe eftudien”, ibid., p. 35.
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Las posturas y mudanzas que se destacaban eran: Glisas, tejido de pies
rapido, gracioso y facil de ejecutar, nacida en Cadiz por D. Lazaro Cinchilla,
ayudante de ingenieros; Mata la arafia, mudanza en la que se hacen mil figuras
con los pies, de Burgos, creada por un practicante del hospital del que no se
conoce su nombre, también se le decia Mata la arafia a la accioén de golpear en
el suelo con la punta del pie; Laberinto, enlace de piernas, por Juanillo el
ventero, hijo de Chiclana, considerado el mejor creador de pasos en 1796,
coetaneos de él decian que este solia llamar a ese paso Macarena pero fue
mas conocido por Laberinto; Pasure, podia ser cruzado y sin cruzar, mudanza
que encierra a dos, descubierto por Perete Zarazas, natural de Ceuta; El
Taconeo, ruido simétrico de los tacones de los zapatos, inventado por un
zapatero mallorquin llamado Cornelio Zurrapa, se ejecutd principalmente en
Cartagena °® ; Paso Marcial, evolucién militar, obra de Rodolfo Esgarra,
sargento de invalidos de Almeria; Avance con retirada, en donde los bailarines
se acercan para después separarse, atribuido a un alférez de infanteria hijo de
Lucena; Puntas, donde se coloca el pie como su nombre indica de punta, la
invent6 un profesor llamado Moreno; Vuelta de Pecho, vuelta de gran agilidad y
destreza en la cual es preciso tener gran ligereza, su autor era un pasamanero
de Alcala de Henares llamado Eusebio Morales; Vuelta perdida, se realizaba
una figura y se remataba en vuelta, de Don Ciriaco Galludo, natural de
Valladolid y de oficio médico o matachin; Trenzados con sus terceras, cuartas,
guintas y sextas, en donde los buenos bailarines de ambos sexos lucen de sus

habilidades, el inventor de los trenzados de todas especies fue Lazaroni un

9% Cartagena es la zona considerada dentro del levante espafiol anexa al famoso
cante minero de La Union, donde por este misma época los gitanos realizaban
también el zapateado o taconeo en sus bailes flamencos.
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italiano que trabajaba de figurante en la opera de Barcelona, este era
veneciano y habia aprendido en su tierra tan dificiles mudanzas, nunca vistas
hasta ahora en Espafia, él como gran amante del baile espafiol las introdujo en
las danzas espafiolas, seguramente, para embellecerlas®®’; Bien- Parado,
parada ejecutada en un tiempo, el bailarin debia quedarse en una pose
determinada hasta que hubiera que seguir con el baile; El pafeo (el paseo),
como su nombre indica es un paseo que se hace en la danza y este puede
también realizarse de diferentes maneras .

Otros pasos y movimientos de la danza espafiola fueron: Derrengada,
movimiento en el que se realiza un plie con una o las dos piernas y a la vez se
echa el bailarin sobre uno de los lados de su cuerpo®®; Girada, vuelta sobre la
punta de un pie y el otro queda en el aire®®; Golpe y Encaje, se realiza un
golpe y seguidamente el otro pie se lanza al aire doblando por la rodilla la
pierna y se encajaré a quinta detras®*; Fayanca, era un equilibrio irregular, con
poca firmeza®?; Despernada, salto en el que la caida se ejecuta con las

piernas abiertas volviendo a saltar después®®®; Cuatropeado, movimiento donde

%7 “E| inventor de los trenzados de todas efpecies fue un figurante de la 6pera de
Barcelona, hombre eftudiofo y, aunque veneciano, idolatra del bayle Efpafiol.
Lazaroni, que afi fe llamava el veneciano, fe hizo inmortal con fus trenzados”, en
Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 44-45.

98 V. texto original de las posturas y mudanzas que aparecen en La Bolerologia, pp.
35-46, en cap. 8.1. Apéndice, texto n® 5.

%9 “Pasos y movimientos de la danza espafiola. Derrengada. Mudanza ¢ movimiento
gue usan los manchegos en sus bailes, que consiste en doblar una 6 las dos piernas,
fingiendo lastimarse los lomos 6 el espinazo”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las
principales reglas del baile ..."”, Op. Cit., p. 157.

90 “Girada. Movimiento de la danza espafiola, que consiste en dar una vuelta sobre la
punta de un pie, llevando el otro en el aire”, ibid., p. 158.

1 “Golpe y encaje. Movimiento de la danza espafiola, que consiste en dar un golpe en
el suelo con un pie, y levantar el otro en el aire doblado, para encajarlo detras del
primero en la quinta posicion”, ibidem.

992 “Fayanca. Postura del cuerpo, en que hay poca firmeza para mantenerse: viene &
ser un equilibrio irregular”, ibidem.

93 “Despernada. ... se hace con un salto, cayendo con las piernas abiertas, y
volviéndose a levantar con ligereza”, ibid., p. 159.
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se levanta una pierna y se deja caer a la vez que cruza la otra por delante con
rapidez y vuelve a salir de nuevo la primera para dar un paso hacia delante®®;
Cimbrado, paso a forma de latigo®?; Voleo, movimiento que se ejecuta en el
aire y en el que se levanta un pie lo mas alto que se pueda®®.

Todos los creadores de estos pasos, pasos ejecutados desde la
experiencia, son por tanto considerados bailarines de Boleros, aunque también
destacaron otros que se hacian notar en la prensa del momento como José
Garcia y Josefa Luna®’.

En Espafa, estos bailarines de Bolero a los cuales se les atribuyen
determinados pasos pudieron hacerse conocidos por ello, pero realmente
muchos de esos pasos ya se realizaban con anterioridad en la Corte francesa,

por lo que pasarian después a la Corte espafiola y de esta al pueblo, entre

estos pasos se encuentran las vueltas®®: trenzados®°; pasos batidos y

94 “Cuatropeado. ... se hace levantando la pierna izquierda, y dejandola caer,

cruzando la otra encima con aceleracién, sacando la que primero se sentd, y dando
con ella un paso acia adelante”, ibidem.

95 “Cimbrado. Cierto movimiento de la danza espafiola, que viene & ser un paso
latigueado”, ibidem.

9% “\/oleo. Movimiento de la danza espafiola: es un puntapié que se da en algunas
mudanzas, levantando el pie lo mas alto que se puede: lldAmase voleo por ejecutarse al
vuelo en el aire”, ibid., p. 160.

97 “Comedias. ... Saynete: Las forasteras en el teatro, en el que Josepha Luna y
Joseph Garcia baylaran seguidillas a lo bolero”, en Diario Curioso, Erudito, Econémico
y Comercial, nim. 337, “Noticias particulares de Madrid”, 2/06/1787, Madrid, ed. el
propio periddico, p. 628.

98 “Paso de vuelta 6 pirueta. Este es un paso que se hace en el mismo sitio, sin salirse
de él; pero su propiedad es de hacer dar vuelta al cuerpo sobre un pie 6 sobre
entreambos, como sobre un exe, ya un quarto de vuelta, ya media vuelta, seglin se
cruce el pie, 6 lo requiera la figura de la danza”, en Irurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio,
“Encyclopedia metddica. Artes académicos ...”, Op. Cit., p. 502.

99 “Trenzado. Es lo que llamariamos en clase de cabriola de lado, una tercera: pues
consta de tres movimientos & causa de caer el cuerpo en el trenzado primero sobre un
pie, y luego sobre el otro”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas
del baile ...”, Op. Cit., p. 163.
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1000. 71001,

batidas'®®; el paso de buré’®; el paso vuelto o campanelas'®®

, paso girado o

1003 1004

, contratiempos o pie cojuelo %, actitudes % 1006

redondon , gestos ,

1007 1008

equilibrios™"", saltos™ " y otros que, ya codificados por los franceses, se iban
incorporando poco a poco con la ilustracion a nuestras danzas como el Demi
coupe llamado Medio cortado, el Jetté seria nuestro Paso retirado, Retortillé el
Paso girado, Glissé es el Frizado, Glissade nuestro Paso de desliz, Coupé
seria el Cortado, Chassé el Cazado, Coupé de mouvement el Cortado de

movimiento, Sissone nuestro Sisado, Battu el Sidado batido, Emboité el Paso

1090 “En el paso batido, se bate una pierna 6 pie contra la otra: le hay de tres maneras,
hacia adelante, hacia atras, y de lado”, en Irurzin, Baltasar y Sanz, Gregorio,
“Encyclomedia metdédica ...”, Op. Cit., p. 470.

“Se llama paso batido cuando al tiempo de ir & hacer uno, el pie que se encuentra en
el ayre, da un golpe contra el que esta en tierra, y luego se vulve a colocar en el lugar
que requiera el paso que se le siga”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las
principales ...”, Op. Cit., p. 19.

“Batidos. ... siendo ejecutados en el aire, toman el nombre femenino, llamandoselos
entonces batidas”, ibid., p. 161.

1001 “Byre. (paso de). Este paso se compone de dos movimientos; & saber un semicupé
con un paso andando sobre la punta del pie, y de un semidespedido”, en lrurzun,
Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metddica ...”, Op. Cit., p. 467.

1092 “E| paso vuelto, es quando se hace una vuelta de piernas, 6 se forma un circulo
entero con el pie hacia adelante 6 hacia atras: tambien se llama vuelta de pierna 6
campanela”, ibid., p. 502.

1003 “p3s0 girado. Quiere decir, describir un circulo entero con un pie, sea tocando la
tierra, 6 sea en el ayre: también se llama este paso Redondon”, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales ...”, Op. Cit., p. 20.

1004 “3e |laman contratiempos todos aquellos pasos en que estando colocado el cuerpo
sobre un pie, y teniendo el otro en el aire, se salta sobre el que esta en el suelo antes
de colocar el otro en tierra ... vulgarmente se llama pie cojuelo ... diferentes especies
... de minué ...de gabota ... de chacona ...de baloneo ... abierto ... ”, ibid., pp. 131-
138.

1005 «| as actitudes son las posturas que toma el cuerpo en diversas situaciones ...
hermosa, vistosa, facil y propia del caracter que se baila”, ibid., pp. 139-140.

109 “| os gestos son los movimientos del cuerpo, que esprimen todos los sentimientos
y pasiones que nos animan”, ibid., p.141.

1007 “Equilibrio ... cuando se encuentra sostenido sobre la punta de un solo pie”,
ibidem.

1008 “E| acto de saltar es un esfuerzo vigoroso que se hace con los miembros, & fin de
elevarse en el aire por un sacudimiento pronto y rapido de los nervios: se llaman pasos
saltados todos los pasos de esa naturaleza y todos los bailes por alto”, (Ibid., p. 139)
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embotado, Assambé el Paso unido, Temps de cuisse el Tiempo de muslo,

1009

Eschappé el Paso escapado y el Fouetté el Paso latigueado™ ", entre otros.

Es evidente que el Bolero naci6 en el pueblo, ya que se bailo

1010

primeramente por personas de clase media baja™  y después se haria por los

cortesanos™*. Los primeros barrios en los que se bail6 el Bolero fue en el de

Lavapiés, Barquillo y Maravillas'®*?

, todos ellos barrios madrilefios, después se
irfla extendiendo por el resto de Espafa. Fue bailado por personas de muy
humilde situacién social como criados, cavadores, mozos de mulas, caleseros,
pasamaneros, arrieros, venteros, zapateros, artesanos, alpargateros,
bufiueleros, oficiales de herrero y otras personas humildes.

Entre los franceses se relacionaba al bailarin de Bolero, llamado también

bolero, o bolera en caso de ser mujer'®®, directamente con los alfareros'®**;

199 Todos estos pasos (del Demi coupe hasta Paso latigueado) se explican
detalladamente en: Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile”,
Op. Cit., pp. 18-50.

1010 “|os mozos de mulas, caleferos, zagales de coches, efparteros, y otros perfonajes
de éfta efpecie, acordandofe que el primer bailarin, mozo de fu mifma profefion, havria
danzado el bolero fumamente aprifa” en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La
Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 28-29.

1011 “Don Pistéfolo ... vino a parar el célebre viajero en hablar del lujo. Primero alabé el
bolero, diciendo que tenia tanto mérito como el mejor baile, e hizo la enumeracion de
las mejores boleras de la Corte”, en Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las
castafuelas ...”, Op. Cit., pp. 24-25.

1012 “danzarinas boleras de la primera tixera que viven el Lavapies, Barquillo y
Maravillas”, Anén., “Coplas del bolero, donde se declara como el bolero ...”, Op. Cit.,
p. 1.
1013 “an otra lamina se representaran dos Baylarines Bolero y Bolera con aquel ayre,
garbo y gentileza nacional que pide este bayle”, en Fernandez de Rojas, Juan,
“Crotologia, 6 ciencia de las castafuelas ...”, Op. Cit., p. 20.

“esta muchacha tiene cabeza, y gobierna tan bien como baila, porque, a proposito, es
la mejor bolera”, (Op. Cit., Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las castafiuelas
...”, Op. Cit.,, p. 73.

1014 “On a cependant conservé un souvenir de son origine, puisque, dans les controles
des troupes de théatre en Espagne, celui qui exécute cette danse est appelé el Bolero;
on nomme aussi la danseuse la Bolera, par la seule raison qu’elle est sa compagne.
C’est ainsi qu'on dit en frangais les Dugazon, les Potier, quand on parle des roles
créés par ces acteurs”, en Sor, Fernando, Encyclopédie pittoresque de la musica de
A. Ledhuy y H. Bertini, Cap. “Le Bolero”, Paris 1835, p. 83, en Gamo, Maria Jesus y
Juan, Elena (de) (coor.), “Encuentro Internacional de Escuela Bolera”, Op. Cit., en
Separata de documentos, p. lII.
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también fue bailado por personas de mas alto nivel dentro del pueblo como
sangradores, ayudante de ingeniero, practicante de hospital, alférez de
infanteria, tan de moda se puso que muchas personas dejaran sus oficios
principales o los compartieran con el de ensefiar el Bolero pues suponia una

renta segura pero verdaderamente no estaban preparados para ensefiar estos

1015

bailes , Y en consecuencia el Bolero entraria progresivamente en el

declive®®,

Todas estas personas que bailaban el Bolero eran defensores de lo

castizo y muchas pertenecian al ente currutaco, por lo que cuando se reunian

1017

en sus fiestas bailaban entre otras danzas, todas las boleras™ "', asi una vez

extendido el Bolero entre el pueblo se introdujo poco a poco en la alta clase
social, primeramente fue bailado por aquellos que imitaban en todo a los
franceses, es decir por los petimetres, asi se decia en El correo de Murcia en
1792:

“SIGUE EL DISCURSO ECONOMICO. En esta inteligencia
parece natural que examinemos ante todas cosas, quales son las
funciones propias, y caracteristicas de un Petimetre, ... Parece
segun las frequentes observaciones que diariamente hacemos sobre
la conducta de estos caballeritos, que las funciones ministeriales de
su constitucion se reducen a visitar frequentisimamente los paseos
publicos, ostentando en ellos gallardia, y gentileza de sus personas,
con toda libertad y desembarazo; ... ser piezas utiles en los bailes

Traduccién: Sin embargo, se ha conservado el recuerdo de su origen, ya que en los
controles de las tropas de teatro en Espafia, quien realiza esta danza se conoce como
el Bolero; también llamada la Bolera a la bailarina, por la sencilla razén de que ella es
su acompafante. Asi es como dicen los franceses u'on Dugazon, el alfarero, al hablar
de los roles creados por estos actores.

1015 “Barberias, tiendas de faftre, y zapaterias eftan atafcadas de profefores
Bolerologicos”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., p.
49,

1016 v/ Cap. VI: Declive de la primera etapa bolera.

1017 “Nuevas Ordenanzas para los Bayles de Contradanza, compuestas por el Abate
Muchitango, Secretario de la Academia Currutaca. ... Todos los bayles se empiecen
con Contradanzas ... se ofrezca baylar algunas boleras®, en Zamécola y Ocerin, Juan
Antonio (de Iza), “Libro de moda o ensayo de la historia de los currutacos ...”, Op. Cit.,
pp. 126-127.
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luciendo la marcialidad y desenfado en los armonicos, y sosegados
pasos de un Minuet, como su agilidad, y soltura en los violentos, y
arrebatados brincos de un bayle Bolero” **2:

Y lleg6 también a ser bailado incluso por damas ilustradas que insistian en su
aprendizaje, de esta forma lo contaba Juan Fernandez de Rojas:

“lo que en mi ha producido la tal Crotalogia. Antes de su
publicacion yo no sabia bailar el Bolero, ni me pasaba por la
imaginacion el querer saberle. La precision de ideas que amaba en
todas las cosas, aun en las que me sirven de adorno, me hacia mirar
con indiferencia una cosa que carecia de principios; pero luego que
he visto que solamente el tocar las castafiuelas es una ciencia hecha
y derecha, mudé de pensamiento. Me he llenado las manos de
vejigas, de heridas, y de callos para aprender el tirirh. He
comenzado a tomar lecciones de Bolero tal, cual se halla todavia,
por culpa de Vmd., rudo e informe: he dado entrada en mi casa a
toda casta de gentes, con tal que sepan tocar las castafiuelas, y
menear los brazos y las piernas segun leyes. Me convidan, me
solicitan, me fuerzan a asistir a cuantos festines se celebran con
motivo de dias, boda, u otra cosa. Conozco, trato, y estimo a todos y
todas las que son de la farandula, sea gente alta o baja, o de la
esfera que quisiere: el Bolero lo iguala todo, y lo suple todo; y a
proporcion de mis fuerzas, pocas personas habra en Madrid, que
gasten tanto dinero en festines, refrescos, cenas, vestidos, y lo
demas que se sabe. Por fin y mis hijos estan ya acomodados: a
nadie pido nada; con que Bolero” *°*9 .

1020 5 salones

El Bolero pasé de bailarse en calles, plazas y casas publicas
de alto nivel en donde se contagio de muchas caracteristicas cortesanas donde
predominaban las influencias francesas e italianas'®* debido a que al pais

venian maestros de baile franceses que instruian en danza segun sus

1918 Correo de Murcia, n® 14, del 16/10/1792, Murcia, im. viuda de Felipe Teruel, p.
108.

1919 Fernandez de Rojas, Juan, “Carta de Madama Crotalistris sobre la segunda parte
de la Crotalogia”, Op. Cit., pp. XXIV-XXVI.

1020 “F| baile de los majos dieciochescos se representa en espacios abiertos, tales
como calles, plazas, casas publicas (tabernas, ventas) y fiestas”, en Haidt Rebecca,
“Los Majos, el “espariolisimo gremio”, del teatro popular dieciochesco ...”, Op. Cit., p.
171.

1021 «| 3 Escuela Francesa entre los Espafioles es de exercicio muy moderno, ..., aun
entre los Artesanos, que son muy diestros en practicarla’, en Roxo de Flores, Felipe,
“Tratado de recreacion instructiva sobre la danza ...”, Op. Cit., p. 122.
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normas*®?, y también, desde inicio de siglo, llegan algunas compafiias italianas

gue actlan con sus obras, dejando sus gustos, formas y maneras en la alta
sociedad, como la compaiiia de Trufaldines'®® . A finales de siglo era ya tal el
contagio de los paises vecinos que las Contradanzas que bailaba el pueblo
espafol se inspiraban en argumentos de un gran parecido a las Operas
italianas, asi lo reconocia Juan Antonio (de Iza) Zamacola:

‘Como es tan necesario en nuestras Contradanzas el
argumento de la pieza que se va a representar, ... hemos creido
indispensable hacer una breve relacion de la historia que representa
cada Contradanza, ... { Como podriamos estar con la boca abierta y

encantados en los bailes de la 6pera, si no tuvieramos de antemano
los libritos de sus argumentos?” "%,

1022 “harbero ..., con peluca, sombrero de picos, mochila, una pata de palo, papeles de

musica, un violin y un barboquejo. ... Barbero. Non e pui longa mi arenga,/ yo sono
istato el primo/ ballarino de la bella/ 6pera de Cando .../ Padre. Bien,/ iy os
quebrasteis una pierna/ haciendo algun balancé?/ Barbero. Yo no, no ballo per terra/
sempre per alto./ Padre. ¢ Y & donde marchais?/ Barbero. Vado en diligencia/ a Madrid,
para insifiar/ & baliar & la francesa/ & li pargoliti infante/ de la inclusa”, en Cruz, Ramoén
(de la), Sainete: “El barbero 6 el mal padre” (12 ed. 1764), en Duran, Agustin,
“Coleccioén de Sainetes tanto impresos como inéditos de D. Ramon de la Cruz ...”, Op.
Cit., p. 65.

1923 *Tras la muerte de Carlos Il en 1700 y el comienzo de las hostilidades entre los
partidarios del nuevo monarca, Felipe de Anjou, y los que consideraban que el trono
debia quedar en la casa de Habsburgo, el ambiente no era el mas propicio para el
mecenazgo de las artes y, ain menos, el de un teatro que el propio monarca tenia
problemas para comprender. Tal vez por esto Ultimo -y con gran probabilidad para
complacer a su reciente esposa, Maria Luisa de Saboya- Felipe V hizo venir a la corte
en 1703 una compafiia de actores italianos que, meses después de su llegada
representaria en el coliseo del Buen Retiro la "allegorie comiche" de Il Pomo d'oro,
cuya mascara de "Truffaldino" ocasion6 que la compafia italiana fuera
inmediatamente bautizada por el publico espafiol como "Compafia de Trufaldines"
(Bajini 120). No obstante, los continuos avatares de la Guerra de Sucesion hacian muy
dificil mantener el espiritu festivo necesario para la organizacion de grandes
espectaculos y, el afio siguiente pas6 de nuevo sin representaciones en el Coliseo, por
lo que la propia reina comenzé a llamar a menudo a la compafiia italiana para hacer
comedias simples en sus habitaciones de palacio”, en Greer Fuentes, “Bellerofonte. La
primera épera italiana en Espafa”, 2009, en: http://www.musicaantiqgva.com/t701-la-
primera-opera-italiana-en-espana, consultada el 16/VI1/2013.

10247amacola y Ocerin, Juan Antonio, “Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”,
Op. Cit., pp. 136-137.
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e incluso utilizaban directamente musicas de esos libretos para bailar'?.

Salvatore Vigano, también fue de gran importancia en sembrar
caracteristicas italianas. Salvatore era compositor, bailarin, coreografo y
maestro de danza y vino a Espafia para bailar en las fiestas de coronacion del
Rey Carlos IV; conoceria en el pais a Maria Medina, una gran bailarina
espafola y resulté finalmente el matrimonio entre ellos. Sin lugar a dudas, esta
pareja hizo una gran aportacion al Bolero pues la técnica de salto de los
italianos se fusiond con el baile que en esos momentos se realizaba en
Espafia'®? favoreciendo a la germinacién de esa semilla de la que resultaria
aflos mas tarde el Bolero perfeccionado, un Bolero en su maximo esplendor.

Finalmente mientras que en el pueblo se bailaba el Bolero popular, la alta
sociedad ejecutaba todas las danzas a forma de copia o reflejo de las
francesas como el Minuete, Paspie, Amable, o de las italianas, fue por ello que
al haber, como siempre lo ha habido, interrelaciéon entre villa y Corte, se
fusionaran todos los elementos, danza popular del momento e influencias de la

Corte y de la alta sociedad*®®’.

1025 “CONTRADANZA |. Del Centauro, tragico-heroica, de tres partes. ... La musica
seréa sacada de las mejores arias de la Opera de Dido abandonada”, ibid., pp. 138-
139.

“CONTRADANZA Il. Las Delicias de Baco, coOmico-lirica, de tres partes. ... La musica
se esta Contradanza deberd ser pastoril, de violin, flauta y tamboril, sacada del
maravilloso baile de los Triunfos de Baco, obra original de su Autor”, ibid., pp. 143-
144,

1026 “Maria Medina, una bailarina madrilefia esposa del bailarin y coredgrafo italiano
Salvatore Vigan6. Maria Medina, bailarina que habia estudiado ballet, estaba dotada
de una enorme agilidad para el salto y para las castarnuelas. ... se le considera a esta
bailarina como una de las principlales artifices de esta fusién entre la escuela espafiola
y el naciente, por aquel entonces, lenguaje del ballet”’, en Carrasco Benitez, Marta, “La
Escuela Bolera sevillana ...”, Op. Cit., p. 20.

1027 Refiriéndose a las Contradanzas en general “tenemos por medio de los que brillan
pasos del me-cheté, del medio cheté, del me brise, y del brise-marcado”, Zamacola y
Ocerin, Juan Antonio, “Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., en
Prélogo pp. XLV-XLVI.
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Coetaneamente y con anterioridad hubieron en Espafia muchos otros

1028

bailes™“", pero al desarrollarse el Bolero precisamente en ese momento en que

las influencias francesas e italianas eran patentes, este adquiri6 muchas de las
caracteristicas del estilo de las danzas de estos paises que se alojaron en la
corte.

Los rasgos mas significativos de los que se contagio el Bolero fueron:

1.- La colocacion de pies hacia fuera, y no de forma descuidada, como

1029

hasta ahora lo hacia el pueblo La posicion de partida de pies fue la

1030

Tercera™ ", a partir de esta se pasaban al bailar por las restantes posiciones,

todas ellas codificadas en Francia: la Primera, Segunda, Cuarta, y rara vez la
Quinta ya que la Tercera le sustituia, asi lo explicaba Zamacola y Ocerin:

“explicar por orden alfabético Contradanzario los principios ...
esta sujeto ... a una regla de cinco pasos, que son: 1.2,2.2 33,42y
5.2 posicién: la primera se hace poniéndose el Contradanzante como
cuando un soldado esta en formacion, juntos los talones y vueltos
los pies: la segunda, sacando el pie derecho en la misma disposicién
a un palmo de distancia del otro: la tercera, trayendo el tal6n del pie
derecho arrimado al medio del pie izquierdo: la cuarta, sacando el
mismo pie derecho a una cuarta adelante: y la quinta, trayendo el
talon del derecho a la punta del izquierdo. Esta misma operacion se
repite con el pie izquierdo, y queda demostrado perfectamente este
elemento” 1%

2.- Correcta colocacion de brazos, adquiriendo el baile mas calidad. Los
brazos ya no estaban al descuido sino que se buscaban posiciones fijas, unas
por alto y otras a nivel de la cadera. Los franceses habian sido los primeros en

estudiar minuciosamente la colocacion de los brazos teniendo ademas cuidado

1028/ Cap. Il: Espafia danza y baila.

1929 “De |as posiciones. Hay diez especies de posiciones, y se dividen en buenas y
malas. En las buenas, que son cinco, estan los pies colocados regularmente; esto es,
con las puntas vueltas hacia fuera”’, en Irurzin, Baltasar y Sanz, Gregorio,
“Encyclopedia metddica. ..."”, Op. Cit., p. 469.

1930 “con las puntas vueltas hacia fuera ... en la tercera, el talon de un pie esta
arrimado al tovillo del otro”, ibid., pp. 469-470.

1031 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Elementos de la Ciencia
Contradanzaria ...”, Op. Cit., pp. 29-31.
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1032

para que transmitieran libertad, buscando Braceos con suavidad vy

1033

graciosos, caracteristica que adquirié el Bolero "7, las zonas mas importantes

de estudio eran las articulaciones: la mufeca, el codo y el hombro, y el
movimiento de oposicidon de los brazos, aconsejaban para conseguir buenos
resultados en el trabajo el estudio delante de un espejo, asi podrian corregir los
defectos, detalladamente lo explicaba Gregorio Sanz:

“‘danza, y disposicion para executarla, que dedicarse a llevar
bien los brazos, ... segun la construccion del discipulo; como
hacerlos llevar mas altos, si el sugeto tiene corto el talle, y si le tiene
largo deben estar & la altura de las caderas; pero si es
proporcionado los tendra a la altura del hueco del estbmago. ... por
bien que haga los pasos un baylarin, si no tiene los brazos suaves y
graciosos, su danza no parecera animada ... es preciso tener
mucho cuidado al principio en saberlos poner bien, & fin de que
puedan moverse con toda la libertad necesaria. ... estando abiertas
las piernas, y los dos pies en una misma linea, deben estar los
brazos igualmente abiertos y levantados ... los movimientos de la
mufieca y del codo se hagan con toda la suavidad y libertad que es
preciso ... Cuentese en los brazos tres movimientos, del mismo
modo que en las piernas, y que son relativos uno a otro; ... las que
obran son las mufecas; ... quien obra es el codo, ... movimiento del
hombro ... se manifiestan tambien en las oposiciones, en que
estando extendidos los brazos se retira el hombro hacia atras ... aun
aconsejaria ponerse delante de un espejo, y alli guiar los brazos del
modo que acabo de mostrar, y por poco discernimiento y gusto que
se tenga, hara la luna percibir los defectos, que se hagan, y por
consiguiente, se podran corregir’ 1%,

A pesar de seguir estos consejos académicos, el movimiento de los
brazos tipico espafiol, de posiciones mas recogidas, poses autoctonas

espafiolas y menos utilizacién en la oposicién de brazos, no se perdi6'®°.

1932 “praceo, que asi se llama el arte de manejar los brazos”, en Cairon, Antonio,

“Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 108.

1033 “y no moviendo los brazos con suavidad, ;cémo se puede bailar bien el bolero?,
ibid., pp. 104-105.

1934 |rurzun, Baltasar y Sanz, Gregorio, “Encyclopedia metédica ...”, Op. Cit., pp. 460-
461.
1035 “los movimientos de los brazos, que la misma naturaleza nos ensefia & moverlos
siempre con oposicion a los pies, en estos bailes esta obligado el que los ejecuta a
moverlos casi siempre al contrario”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales

reglas del baile”, Op. Cit., p. 102.
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3.- Una técnica mas precisa para diversos pasos, entre los que
destacaba el Salto. Este ya no consistia en una simple elevacion, como se
hacia en algunas danzas folkléricas, pues realmente el salto era un movimiento

procedente del pueblo®*®

y habia sido rechazado en tiempos anteriores por las
altas clases'®’. Se introdujeron saltos complicados, con Trenzados de pies en
el aire, este estilo habia llegado a la peninsula por los italianos y también fue
adquirido por los franceses dandoles la terminologia de Cabriola y, Cabriola
batida, cuando esta se complicaba con los Trenzados de los pies '°*. El Salto
también se ejecutaba en la Corte espafiola desde hacia tiempo, pero con poco
desplazamiento pues estaba mal visto ya que el cuerpo se descolocaba'®®. De
esta fusion Saltos poco desplazados y con Trenzados fue como se introdujo en
el Bolero pero, a pesar de ello, se distinguian cuatro tipos de Saltos: el Simple
0 Muerto que simplemente era saltar, el Retirado o Encogido cuando al
elevarse se doblaban las rodillas, el Batido cuando los pies y pantorrillas se
golpeaban en el aire y el salto irado cuando en el aire se ejecutaban una o

mas vueltas'®®.

1036 “payles de Aldeanos, de que estamos molestados y fastidiados desde Fossan,
aquel excelente danzarin cémico, que traxo a Francia el furor de saltar”, ibid., p. 438.
1057 «|_a mezcla que los baylarines han hecho de la cabriola con la bella danza, ha
alterado su caracter y degradado su nobleza”, ibid., p. 440.

1038 “CABRIOLA. Salto ligero y agil, despues del qual se cae solamente sobre un pie.
Los baylarines la executan comunmente al fin de las cadencias. Batir la cabriola, es
agitar los pies con ligereza mientras se esta en el ayre”, ibid., p. 468.

1039 “cofifte el Salto en fufpender el cuerpo, que en faltar demafiado a lo largo: porque
de faltar lexos nace la defcompoftura, y en qualquier termino del dangado y bailado es
muy mal parecida, y lo que mas fe debe evitar’, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos
sobre el arte del Dangado ..."”, Op. Cit., p. 11.

1040 “hai cuatro especies diferentes de saltos ... Es salto simple 6 muerto cuando
estando en el aire ambas piernas, no hacen movimiento alguno ... Se llama salto
batido cuando hallandose las piernas en el aire, los pies baten sus plantas 6 sus
gargantas una contra otra; o bien cuando baten del mismo modo las pantorrillas. El
salto retirado es aquel en que elevandose en el aire se encogen 6 doblan las rodillas; y
en fin, es salto girado todo aquel en que se dan una 6 mas vueltas en el aire”, en
Cairdn, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile...”, Op. Cit., pp. 138-
139.
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4.- Otros pasos que con anterioridad se ejecutaban en la Corte también
se pasaron al pueblo y se bailaron en todas las Contradanzas'®*'y, por su
puesto, también en el Bolero, estos son: los Encajes, Campanelas, Vueltas de
pecho, Vuelta normal o al descuido, Sostenidos, y otros que con el tiempo han

1042

cambiado de nombre™"“, como la Girada que aungque no es conocida hoy en

dia por ese nombre, realmente es una Pirueta y es un paso muy utilizado'®*.

A todas estas caracteristicas se incorporaron algunas tipicas espafiolas
como los Quiebros, que son flexiones de tronco, en donde el fin mas comun era
girarse hacia la pareja o buscar una simetria con esta'®**. Estas contorsiones
eran propias de todas aquellas danzas en las no intervenia el Salto, bailes
populares y alegres, bailados con castafiuelas, a compas ternario y donde no
habia mucha dificultad en sus pasos pues eran arrastrados, no saltados, grupo
que hoy en dia forma dentro de la Escuela Bolera el subgrupo de danzas
arrastradas. Entre esos bailes se encontraban las Gambetas, la Gorrona, el
Polvillo, el Pollo, la Japona, el Rastrojo, la Carreteria, el Guineo, la Pipironda y

otros muchos de los que actualmente se tiene poca informacion®®*®.

1041 “Cyando en aquellos tiempos de Dofia Urraca y Dofia Berenguela ... y cuando
todavia los sabios danzarines Franceses no habian establecido las hermosas
variaciones de la Contradanza ...”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio, (de lza),
“Elementos de la Ciencia Contradanzaria ...”, Op. Cit., p. 35.

1042 “se componen las Mudancas, que fon; Paffos, Floretas, Saltos al lado, Saltos en
vuelta, Encaxés, Campanelas de cépas mayor, graves y breves, ... Sacudidos,
Quatropeados, Bueltas de pechos, Bueltas al defcuido, Bueltas de Folias, Giradas,
Suftenidos ...”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte del dangado ...”,
Op. Cit., pp 9-10.

1943 Ese nombre, girada, como vocablo espafiol parece muy correcto, hoy en desuso.
1044 “yo no encuentro ... mas diferencias que las antiguas, ahora si con alguna mas
espesura, metidas las manos entre las figuras, y ciertos quiebros de cabeza sobre el
hombro de la compafiera con algunos retruécanos por dentro y por fuera de las
parejas”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio, “Libro de moda o ensayo de la historia
de los currutacos ...”, Op. Cit., p. XII.

1045 “|_os bailes populares y truanescos que se introdujeron en los teatros y cundieron
en el pueblo, fueron muchos: Tales eran la carreteria, las gambetas, el pollo, la japona,
el rastrojo, la gorrona, el guineo, la pipironda, el polvillo y una infinidad que no se
ponen aqui, porque como se ha dicho, todos ellos eran parecidos unos & otros, y todos
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El Bolero fue un compendio de pasos bajos y altos, gracia en el cuerpo y

en los brazos, equilibrio en sus Bien Parados y, ritmo y percusion por su

acompafiamiento con las castafiuelas™®*.

Fue tan grande el éxito que alcanzé el Bolero, tras estas danzas de

pasos arrastrados, incluso en la Corte, que ocup6 el lugar de sus

predecesores, superando incluso al Fandango muy de moda anteriormente®*’.

El Bolero fue considerado un baile de méas arte, a pesar de conservar el estilo
corporal del Fandango, era mas dificil su ejecucién debido a las mudanzas en

las que se elevaban los bailarines del suelo, en cambio el Fandango era de

pasos arrastrados, el Bolero ademas proyectaba un aire majestuoso™®*.

A finales del siglo XVIII el Bolero ya era conocido por toda la

d1049

socieda y los escritores informaban claramente sobre este baile, pues era

se bailaban con castafuelas; siendo siempre su compas ternario, y los movimientos de
los pies y cuerpo retorcidos y descompuestos. De estos y de otros semejantes han
gquedado aun copias, pero mucho mas moderadas; como se observa en el zorongo, el
hole, la cachucha y otros que no son mas que zarabanda continuada, ... son tan
sencillos y de tan poca dificultad, ... ellos no constan, como se ha dicho, mas que de
media docena de movimientos (que ni siquiera se deben llamar pasos unos rastreros
y otros retorcidos)”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile
...”, Op. Cit., pp. 100-102.

1046 “E] bolero. ... en el se pueden ejecutar todos los pasos, tanto bajos como altos; en
él se pueden mostrar la gallardia del cuerpo, su desembarazo, su actividad en las
mudanzas, su equilibrio en los bien-parados, su oido en la exactitud de acompafiar
con las castanuelas”, ibid., p. 103.

1047 “Nj el fandango de Cadiz, ni el Charande, ni el Zorongo, ni el mifmo Cachirulo tan
aplaudido, ni el propio Zorongo, repito que tanto ruido hizo en la Corte, ... pudo derivar
al victoriofo Bolero”, en Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op.
Cit., pp. 26-27.

1048 “E| fandango tiene mucha gracia: no es un baile de tanta capacidad como el
bolero, ni se requiere tanto arte para bailarlo, pues aunque el bolero sea un parte una
imitacion del fandango, con todo, este Ultimo es mucho mas facil, quiere decir que los
pasos que le son caracteristicos, son rastreros, y su compas “precipitado y velos, lo
gue no da lugar a que en él se puedan ejecutar pasos desplegados y majestuosos,
como se pueden hacer en el bolero”, en Cairon, Antonio, “Compendio de principales
reglas del baile...”, Op. Cit., p. 110.

1949 “E] humor de las gentes ha proporcionado & su antojo las diversiones que ha
creido mas acomodadas, llamando en el dia nuestra atencién la Guaracha, agua de
nieve y Bolero”, en Roxo de Flores, Felipe, “Tratado de recreacion instructiva sobre la
danza ...”, Op. Cit., p. 121.
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ya popular =%, pero la aparicion de este no fue un hecho casual sino que tuvo

un proceso hasta su formacion. Con anterioridad al Bolero, otras danzas,

siempre de caracter popular, como son el Villano, la Zarabanda, la Chacona, la

1051

Charrada, la Jota o la Seguidilla™"" ya contaban con la caracteristica basica de

éste, el salto, pero llegaria a su maximo esplendor con el Bolero, los saltos en
el Bolero llegaron a ser complicadisimos y los trenzados de pies jugaban el
papel principal.

El Bolero realmente tomé el estilo, y también la estructura, de la
Seguidilla, fue una clara evolucion de esta, de hecho, en un principio, cuando
una Seguidilla se bailaba por alto, es decir con saltos, se le llamaba Seguidilla
bolera, esta era una variacion de la Seguidilla Manchega, en donde el Salto era
el paso protagonista del baile, asi de claro lo explicaba Antonio Cairon:

‘Lo que llamamos seguidillas manchegas es sin diferencia
alguna lo mismo que el bolero, pues consta de las mismas pasadas,
de los mismos estrivillos, y bien parados, y todo se ejecuta en el
mismo género de combinacion, y en igual numero de compases del
mismo tiempo de tres por cuatro. Solo la diversidad que tiene, es
Unicamente la de bailarse las manchegas con mayor precipitacion y
el serles mas caracteristicas las mudanzas simples que las dobles. A
corta diferencia asi se bailaba el bolero al principio de su

invencion”'%%?

En el Bolero, realmente el texto indicaba que el baile era una Seguidilla,

1053

y los Saltos, llamados desde antiguo Boleos™° informaban sobre la modalidad

gue hacia el danzante, una Bolera, por ello, sin duda alguna, que la eclosion

1050 “Cap. VIII. De los Bayles de Espafia. Su antigiiedad: la de las Castafiuelas: de las

diferencias de dichos Bayles, principiando por la Lucha de Espadas: Zarabanda,
Chacona, Pavana, Paradetas, Fandango, Seguidillas y otros, como también de
algunos Provinciales, hasta llegar al Bolero. Del Bayle Francés: institucion de la
academia de Danza, € idea general desde el Minuet: donde tuvo su origen, y quando
su uso entre los Espafioles”, ibid., en indice de la obra, pp. XIl'y XIII.

1051y, Cap. II: Espafia danza y baila, apdo. 2.1: La danza popular.

1952 Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., pp.
113-114.

1053y, Cap. II: Espafia danza y baila, apdo. 2.1: La danza popular.
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del Bolero partiera del Villano, baile del pueblo del siglo XVII, pero en su
modalidad del Salto, donde el paso principal era el Boleo.

Esta forma de bailar saltando se vio beneficiada por contagio de las
danzas cortesanas donde intervenian Saltos y Batidos de piernas, pues en la
Corte se ejecutaban de forma mas discreta pero mas correctamente y con mas
elegancia, lo transmitia de esta forma Bartolomé Ferriol:

“Los Batidos, dan mucho lucimiento a la Danza, mayormente
quando fe executan con libertad, y gracia; fon movimientos que fe
hacen en alto con un pie, en el tiempo que el cuerpo efta fobre el
otro, y como fe forman de diferentes modos, y eftan mui ufados en
algunas Danzas de Corte voy a dar la Regla de executarlos con
facilidad” 1% .

El estudio del Batido debia realizarse diariamente si se queria ejecutar
con soltura y perfeccion, asi tomarian fuerza las piernas para poder ejecutar
bien el dificil paso, Antonio Cairon lo advertia:

“sin el estudio del paso batidor: es necesario a todo bailarin:
ninguno puede mantenerse en ejercicio, sino hace diariamente una
cantidad de batidores: semejante estudio da soltura a las piernas,
obliga a la punta del pie a bajarse; y su garganta toma el movimiento
necesario: la anca y la rodilla se vuelven & los lados y se endurecen
acostumbrandose al trabajo; y en fin, la musculatura forzada por la
fatiga se engruesa; y las piernas toman una forma hermosa y
marcada” 1%%°.

Se puede decir que de toda esta fusion, estilo popular del momento,
movimientos jocosos Yy Vivos en los que interviene el Salto, los Trenzados de
piernas de influencia italiana y la perfeccion en su ejecucion por la influencia
cortesana afrancesada, nacio el Bolero como hoy lo conocemos.

Como suele ocurrir con el paso del tiempo con todos los cantes y bailes,

el Bolero también se extenderia y adquiriria, al igual que pasara anteriormente

1954 Ferriol y Boxeraus, Bartolomé, “Reglas utiles para los aficionados a danzar ...”, Op.
Cit., p. 118.

1055 Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., pp.
145-146.
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con las Seguidillas, diversas lineas melddicas segun el lugar en el que se
estableciera tomando elementos autéctonos de cada region y llegando a

bailarse de forma diferente en cada lugar'®®

, asi pues, ademéas del Bolero
propiamente dicho, este baile quedd en los sustratos de algunas danzas
folkloricas que hoy conocemos con diversos nombres y, por su puesto, en

todas aquellas que siguen su estilo.
4.2.- Definicién y origen

El Bolero debe ser considerado el baile pionero de la Escuela Bolera, él
da nombre a esta escuela y marcdé una gran influencia sobre otras muchas
danzas que se bailaban en el siglo XVIII que cambiaron su tipologia inicial y se

convirtieron en otras diferentes, ademas, dio pie para el nacimiento de danzas

de nueva creacion que con el tiempo se han introducido dentro de este estilo.

The Bolero’s Dance, (Londres, 1818) %’

105 “En LLanes, Asturias, se baila desde tiempo inmemorial una melodia a la que el
pueblo da el nombre de Bolero y que, efectivamente, es un auténtico bolero andaluz.
Al adaptarse a la modalidad asturiana se introdujeron en su linea melddica no pocos
elementos autéctonos, pero sin llegar a una absorcion completa de los giros y
modalidades que caracterizan el canto andaluz”, en Torner, Eduardo M, “La cancion
tradicional espafiola”, Op. Cit., p. 49.

1%The Bolero’s Dance, estampa a color, Londres, 1818, en Coleccion Archivo Roger
Salas, Madrid. Fotografia cedida al Encuentro Internacional sobre Escuela Bolera en
Madrid, 1992, p. 138.
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Es considerado el Bolero como baile de cuentas porque todo en él esta
medido y estructurado, sigue los patrones musicales de la Seguidilla, siendo

por tanto también su compas ternario, compas de tres por cuatro, por todo ello

conserva musicalmente el caracter popular espafiol'.

A la hora del baile se encuentran algunas diferencias entre la Seguidilla y
el Bolero. En la Seguidilla el inicio de baile se har4d en el momento en el que el

cantante insinla el comienzo del canto, ya varia eso en la Seguidilla bolera

1059

donde el baile comienza justamente en el octavo compas™ ", y en el Bolero se

iniciar4 con una copla a modo de paseo compuesta por doce compases, tres

de vuelta mas nueve de copla y a continuacibn comenzaran las mudanzas

1060

saltadas™ ", por lo que la velocidad del compas sera mas lenta que en la

Seguidilla manchega, lo mismo le ocurre a las Seguidillas boleras'®®*.
El Bolero empieza en tiempo fuerte, acentuandose la segunda nota

sincopada y procediendo de dos en dos compases las figuraciones. El

1058 «|_as Seguidillas Espafiolas, y mas sensiblemente las Boleras, se componen sobre
el compas, que llaman los Musicos de tres por quatro”, en Fernandez de Rojas, Juan,
“Crotalogia ...”, Op. Cit., p. 67.

1059 | os aficionados del bayle manchego, acostumbraban empezar & baylar desde el
instante que oian la voz del cantante insinuando la seguidilla; pero este abuso se ha
corregido en las boleras, disponiendo que no principien los baylarines hasta el octavo
compas, que es quando realmente comienza a cantarse la seguidilla”, en Zamacola y
Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas de seguidillas ...”, t. 1,
Op. Cit., en Discurso, p. XI.

1060 “E| holero (...) principiais bailando los tres compases, (...) se les da el nombre de
vuelta, porque comunmente se hacen algunos pasos girando: acabados que son,
principiais vuestro paseo”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales reglas
del baile ...”, Op. Cit., p. 108.

“El primer estrivilo que se baila en la primera copla se llama paseo, porque
regularmente es un paso simple y bajo”, ibidem.

“Cada estrivillo de por si consta de nueve compases”, ibid., p. 106.

1961 “|as manchegas, las quales siendo mas violentas en el compas que las boleras no
admiten ningun giro de voz, ni espacio en que se pueda suplir ni disimular el defecto
de las letras”, en Zamacola y Ocerin, Juan Antonio, “Coleccién de las mejores coplas
de seguidillas ...”, t. Il, Op. Cit., en Advertencia, p. XIII.
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movimiento es entre el andante y el allegro y los instrumentos que, por lo
normal, acompafian al Bolero son la guitarra, el tamboril y las castafiuelas'®®.
La estructura del Bolero consta de tres coplas, que son tres partes iguales
que constan cada una de treinta y seis compases®®: cada copla esta
separada de la siguiente por el Bien Parao'®®, figura inmovil y vistosa de los
danzantes donde las castafiuelas también quedan en silencio'®®. Cada copla
tiene a su vez tres partes llamadas estribillos, en donde se emplean nueve
compases y a los pasos que aqui se realizan se les llama Mudanzas'®®. Las
Mudanzas pueden ser sencillas o dobles; en las sencillas se realizan pasos en
dos compases y un cuarto, sucesivamente se ejecutan a la derecha, izquierda,
derecha e izquierda; en las dobles los pasos ocuparan cuatro compases y

1067

medio a cada lado, derecha y después izquierda Los estribillos estan

1062 “E] bolero se toca en compdas ternario, que empieza en tiempo fuerte,

acentuandose la segunda nota sincopada, & semejanza de la polonesa, procediendo
de dos en dos compases las figuraciones. EI movimiento es entre el andante y el
allegro ... Los instrumentos que sirven para acompafar el bolero son generalmente la
guitarra, el tamboril y las castafiuelas”, en Enciclopedia universal ilustrada europeo-
americana (Espasa-Calpe), Barcelona, ed. Hijos de Espasa,1910, Vol. 8, p. 1394.

1083 “E| bolero ... viene & constar cada copla de treinta y seis compases del referido
tiempo de tres por cuatro”, en Cairon, Antonio, “Compendio de las principales Reglas
del baile ...”, Op. Cit., p. 106.

1064 “E| bolero consta de tres partes iguales, que se llaman coplas, y en cada copla se
hace una suspension, & la que se llama bien-parado, ... para descansar”, ibidem.

1965 “Una de las leyes mas originales y preciosas de este bayle bolero es el que al
concluir la seguidilla deben quedarse los danzantes inmdviles en la postura que les
coja el ultimo golpe de la seguidilla y castafiuela, a cuyas posturas llamen el Bien
Parado; y los jovenes hacen estudio particular de concluir en unas actitudes hermosas,
gque tengan alguna flexibilidad y gracia para divertir a los concurrentes”, en Zamacola y
Ocerin, Juan Antonio (de 1za), “Coleccion de las mejores coplas de seguidillas ...”, t. I.,
Op. Cit, en Discurso, pp. XX-XXI.

1% “Cada copla se divide tambien en tres partes, llamandose cada una de ellas un
estrivillo (...). Los pasos que se ejecutan en la extension de los nueve compases que
contiene cada estrivilo se llaman ordinariamente mudanzas”, en Cairon, Antonio,
“Compendio de las principales Reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 107.

1967 “|_as mudanzas se forman de dos maneras distintas, & saber, dobles y sencillas:
las dobles consisten en llenar cuatro compases y medio con la ligacion de pasos
ejecutados acia un lado, y repitiéndolos despues acia el otro, (...). Las simples no
constan mas que de los pasos que caben en dos compases y un cuarto; por lo que es
necesario repetirlo cuatro veces para llenar los dichos nueve compases, repitiéndolos
alternativamente con un pie y con otro”, ibid., pp. 107-108.
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separados entre si por las pasadas, momento en que el hombre y la mujer se

1068 1069

cambian el lugar—"°, para lo que se emplean tres compases™ ", exceptuando

los tres ultimos compases pertenecientes a la pasada del ultimo estribillo que al
no realizarse pasaran al inicio de la copla'®®, a estos se les da el nombre de
vuelta porque se hacen algunos pasos girando'®*. Al primer estribillo de la
primera copla se le llama paseo pues realmente se compone de un paseo con
un paso simple y bajo pero donde lo importante es el protagonismo de los

brazos'®?

ESTRUCTURA DEL BOLERO
Copla - Bien Parao/ Copla - Bien Parao/Copla - Bien Parao

ESTRUCTURA DE LA COPLA
(36 compases)

Vuelta (3 compases)

1° Estribillo llamado Paseo (9 compases)
Pasada, cambio de lugar de los bailarines (3 compases)

2° Estribillo con Mudanzas (9 compases)
Pasada, cambio de lugar de los bailarines (3 compases)

3° Estribillo con Mudanzas (9 compases)

PASEO: Lucimiento de brazos

MUDANZA SENCILLA: pasos a la Dcha, Izda, Dcha, Izda. Cada lado 2 compases y
Ya

MUDANZA DOBLE: pasos a la Dcha e Izda. Cada lado 4 copases y %2

1088 “E| holero (...) habeis de quedar en frente de vuestra pareja, 4 quien dareis la

derecha para ejecutar la pasada”, ibid., p.108.

199 “hay en cada una de las dichas coplas dos mudanzas de puesto, cambiando el
lugar el hombre con la muger, & las que se da el nombre de pasadas. (...) cada
pasada de tres compases”, ibid., p.106.

1070 “an el tercero no se hace esta como en los dos antecedentes se invierten los tres
compases que ella vale, antes de principiar el primer estrivillo”, ibidem.

1071 “principiais bailando los tres compases, que equivalen & una pasada, y que en este
lugar se les da el nombre de vuelta, porque comunmente se hacen algunos pasos
girando”, ibid., p. 108.

1072 “E| primer estrivillo que se baila en la primera copla se llama paseo porque
regularmente es un paso simple y bajo, que sirve Unicamente para demostrar la
destreza del braceo”, ibidem.
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El paso predominante del Bolero es el Salto, que se realiza en diversidad
de modalidades: Entrechat, Assemblée, Sissone, Glissade, Jeté, Brisé, Pas de

1073

ciseaux , Incluso estos pasos a menudo se hacen batidos, es decir,

realizando Trenzados con las piernas al empezar y/o al terminar la ejecucion
del paso; la danza es acompafiada siempre por las castafiuelas *°’*,
instrumento musical que toca el mismo bailarin o bailarina al tiempo que baila;
la guitarra es el otro instrumento esencial en el Bolero, esta es tafida por un

tocador que acompafia al baile'”

, que a su vez, se acompana del cantador del
texto de la Seguidilla.

Como la gran mayoria de danzas populares, el Bolero es también una
danza de cortejo, en la cual el juego del amor esta presente, es galante, con
movimientos suaves Yy coquetos, que se entremezclan con otros mas
enérgicos, de nuevo, como en otras muchas danzas a lo largo de la historia,

encontramos el equilibrio entre Apolo y Dionisos, la suavidad y la fuerza, la

energia anima o suave entremezclada con la energia animus o fuerte.

1973 Terminologia francesa. Hoy en dia, en la Escuela Bolera, se sigue usando esta
terminologia en muchas ciudades espafiolas por la costumbre de ser pasos fijados en
Francia y que se trabajan como técnica preparatoria al baile. En el bolero se ejecutan
de forma muy parecida pero no exactamente igual que en el ballet pues el estilo es
diferente. En mi opinion, en la Escuela Bolera deberian usarse con su nombre original
o traducidos al castellano por ser un estilo de origen espafiol. Ejemplo: entrechat, debe
ser trenzado.

1074 «g| bolero ... se acompafian sus saltos con el sonoro instrumento de las
Castanuelas”, en Fernandez de Rojas, Juan, “Crotalogia ...”, Op. Cit., p. VII.

V. apdo. 4.3. Las castafiuelas en el bolero.

“los bailarines llevaban colgados de los dedos unos pedazos de madera llamados
crotalos, que formando un gran ruido servian para acompafiarlos en el baile, que se
llamaba bolero”, en Fernandez de Rojas, Juan, “El triunfo de las castafuelas ...”, Op.
Cit., p. 42.

1075 “holero. Este baile ya hemos dicho que se arreglaba al compas de un instrumento
musico llamado guitarra o vihuela, y al son de unos circulos concavos de madera,
llamados de tiempo inmemorial castanuelas®, ibid., p. 49.
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Algunos tratadistas, como Antonio Cairon afirmaron que el Bolero “se

bailaba a dos”, es decir, en pareja’®’®

, aunque segun otras fuentes como La
Bolerologia o Elementos de la ciencia Contradanzaria se bailé individualmente
pues al hablar de Anton Boliche o Sebastian Cerezo nunca se dijo que lo
bailaran acompafados de una mujer sino que lo hacian de forma individual, de
esta forma también lo aseguran otros, como Carlo Blasis, que dice ser en su
origen individual para luego pasar a ser bailado en pareja, ciertamente cuando
se introdujo el baile Bolero en las comedias se hacia de esta forma, en
pareja’®’’,

Algunas veces la danza bolera era interpretada por auténticos bailarines
pero otras veces era ejecutada simplemente por actores, pues estos solian
conocer un poco de todo aquello que les hacia falta para llevar a cabo
cualquier interpretacion'®’®; pasados los afios el Bolero también llegaria a
bailarse de forma grupal cuando se introdujo con gran intensidad en la escena
y se asentd en el teatro, aqui perdié su caracter inicial para ser modificado y
convertido en un baile de grupo y ejecutado por varias parejas a la vez, sera en
este momento, ya en el siglo XIX cuando pierda su caracter popular para ser

concebido como un arte escénico, por ello fue también el momento de

perfeccionar ain mas su técnica por tener que ser exhibido ante un publico y

1076 «| 3 regla que se debe observar en el es la siguiente. Colocados que estén los
bailarines uno en frente de otro como en el bolero”, en Cairon, Antonio, “Compendio
de las principales reglas del baile ...”, Op. Cit., p. 111.

“El bolero (...) habeis de quedar en frente de vuestra pareja”, ibid., p. 108.

1077 “Comedias. ... Saynete: Las forasteras en el teatro, en el que Josepha Luna y
Joseph Garcia baylaran seguidillas a lo bolero”, en Diario Curioso, Erudito, Econémico
y Comercial, num. 337, “Noticias particulares de Madrid”, 2/06/1787, Madrid, ed. el
propio periédico, p. 628.

1978 “nor entonces, el comico era un todoterreno que tenia instruccion en el arte del
declamado, del canto, sabia danzar y tocaba si era menester las castafuelas”, en
Lolo, Begofa, “Paisajes sonoros en el Madrid del S.XVIII ...”, “Cémicos y
compositores”, Op. Cit., p. 24.
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existir ademas competencia entre varias compaiiias, el virtuosismo jugd un
papel importantisimo y llevé consigo una perfeccion de hasta el mas minimo
detalle hasta perderse practicamente su caracter inicial y encajarsele en un
nuevo estilo, la llamada “Danza Estilizada o Danza Teatral Espafiola”.

Sobre el origen del nombre Bolero se han mostrado diversidad de
opiniones. Un siglo antes de que apareciera el nombre “Bolero” ya existian
bailes con pasos que también se introdujeron en esta danza, como los Encajes,

Campanelas, Vueltas de pecho, Sostenidos'®”®

, etc., por lo que se puede decir
gue ya se estaba conformando un estilo propio espafiol que culminaria con el
Bolero y que le daria nombre a todo este estilo. EI nombre en si no veria la luz
hasta mediados del siglo XVIII.

Desde el mismo siglo XVIII hasta la fecha se han transmitido varias
opiniones sobre el origen del nombre del Bolero:

En 1794 en La Bolerologia, escrito por Juan Jacinto Rodriguez Calderdn,
se dan muchos detalles acerca de ello. En el transcurso de la obra el personaje
principal, ante el desconcierto que tiene sobre este baile, que por un lado
parece desenfrenado y por otro le cuentan que se baila en la Corte, lugar
donde las personas son muy refinadas, pregunta al maestro de baile por la
academia donde él acudia para aprender a bailar, sobre su origen y lugar de
procedencia, quien era su inventor y en que reglas estaba fundada, a
continuacion el maestro le explica de esta manera:

“Bolero, Senor mio, dixo, viene del verbo bolar, ... fegun un
manufcripto que fe conferva en la biblioteca del Real monafterio de

S. Lorenzo del Efcorial, ya fe ufava en tiempo de los Reyes Godos,
efpecialmente mientras reiné Witiza, y entonces fe le conocia con el

1979 “|_os Movimientos del Dangado ... Deftos ... nacen las cofas de que fe componen

las Madancas, que fon; Paffos, ... Encaxes, Campanelas, ..., Bueltas de pecho,
Suftenidos, ...”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discurso sobre el Arte del Dangado ...”,
Op. Cit., pp. 9-10.
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nombre de Bolatia. ... fu reftaurador ... Antdn Boliche (afi fe llamava
el calefero)..., Boliche, que pofteriormente fe llamé bolero, murioé en
Cadiz el ano de 1794 ..., Muerto Boliche, todo buen ciudadano
procurd enriquecer el bolero afiadiendole, mudanzas a mudanzas, y
pofturas a pofturas, de modo que fue tomando un incremento
grande, y que feguramente no podia efperarle, & caufa de hallarfe
tan entronizado en Efpafa el antiquifimo fandango,... Ni el fandango
de Cadiz, ni el Charande, ni el Zorongo, ni el mifmo Cachirulo tan
apaudido, ni el propio Zorongo, reptio que tanto ruido hizo en la
Corte,..., pudo derivar al victoriofo Bolero” *°%°.

Efectivamente en el Bolero lo que el bailarin hace es volar, pues mas va
por el aire que por la tierra, y se puso tan de moda, incluso en la Corte, que se
convirti6 en la protagonista de la época, convirtiéndose en la danza mas
amena, divertida y caracteristica del caracter espafiol llegando a ser amada por
todos, pronto se extenderia por toda la peninsula y en muchos lugares se
originarian bailes nacidos del Bolero pero con las caracteristicas propias de la
zona, adquiriendo una forma personal y Unica.

Esta seria entonces la primera hipétesis del origen del Bolero, viene de
volar, ya sobre el afio 700 habia una danza llamada Bolatia con muchos saltos,
seria en el siglo XVIII que la recupera Anton Boliche, la perfecciona y llego a
tener una gran popularidad, a partir de entonces se le afiade, por sus discipulos
y seguidores, multitud de pasos, después se extenderia por toda Espafia
tomando de cada lugar caracteristicas propias.

Una segunda hipoétesis seria una version posterior difundida cinco afios
mas tarde en el primer tomo de la Coleccion de la mejores coplas de
Seguidillas, Tiranas y Polos que se han compuesto para cantar a la guitarra,

escrito por D. Preciso, seudonimo de Juan Antonio (de lza) Zamacola. Este

autor informaba de que el Bolero tuvo su origen en la Mancha con Sebastian

1080 Rodriguez Calderén, Juan Jacinto, “La Bolerologia ...”, Op. Cit., pp. 23-27.
V. texto completo en cap. 8.1.- Apéndice, texto n° 6.
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Cerezo, bailarin que empez6 a redoblar y bailar por alto las Seguidillas, por ello
utilizaba un compas muy pausado y el efecto es que parecia que volaba mas
que bailara en tierra, por lo que la gente le llamaba Bolero, y asi dijo:

“Este titulo de Bolero tuvo su origen, de que habiendo pasado a
su pueblo en la Mancha Don Sebastian Zerezo, uno de los mejores
baylarines de su tiempo, y viéndole baylar los mozos por alto con un
compas muy pausado, al paso que redoblaba las diferencias que
ellos tenian para sus seguidillas, creyeron que bolaba...de que
resultd que las gentes se citaban unas & otras para ir & ver baylar al
que bolaba, 6 a lo menos se lo figuraban asi, segun le veian
executar en el ayre; de que resultd que las gentes se citaban unas a
otras para ir & ver baylar al que bolaba, 6 segun ellos al Bolero” 1%,

En esta segunda hipotesis, aunque el origen podria ser el mismo o
diferente, pues no se le atribuye ninguna antigiiedad previa, se sigue con la

idea de que Bolero viene de la palabra volar.

Atabalillos de las Seguidillas boleras, Marcos Téllez Villar, ca. 1790
Museo de Historia, Inv. 2303
http://musicadiz1812.es/imagenes 150.html

1081 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de 1za), “Coleccién de las mejores coplas de
Seguidillas ...”, Op. Cit., Discurso, pp. XIX-XX.
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Introducido el siglo XIX, alla por el afio 1835, el compositor, musico y
profesor barcelonés Fernando Sor escribe sobre el Bolero en una enciclopedia
francesa llamada Encyclopédie Pittoresque de la Musique y manifiesta que la
palabra Bolero, en principio, era un adjetivo para designar al bailarin que
realizaba una danza espafiola llamada Seguidilla pero en la que se habian
introducido ciertos pasos que la hacian tener un aire distinto diferenciandose
asi claramente de la Seguidilla habitual, se habian cambiado ciertos
movimientos y el ritmo de acompafiamiento, con el paso del tiempo se le
llamaria a dicha danza Seguidilla bolera, para pasar después a ser llamada
solamente Bolera y finalmente el Bolero, convirtiéndose, por tanto, dicho
adjetivo en un sustantivo, asi lo expresaba:

“La palabra “bolero”, que originariamente era un adjetivo, se

usa hoy como sustantivo para designar una danza espafola,

llamada siempre “seguidilla”, en la cual un bailarin, denominado

bolero, introdujo unos pasos que exigieron algunas modificaciones

en el movimiento y el ritmo de acompafiamiento del aire

primitivo” %82,

Todas estas hipotesis sobre la palabra bolero se pueden comparar con lo
que transmite casi dos siglos después la Enciclopedia Espasa/Calpe,
considerada en Espafia como la gran enciclopedia del siglo XX, aun el origen
del Bolero queda confuso pues se sigue sin verificar nada*®®.

La enciclopedia Espasa-Calpe indica que la etimologia de Bolero/a es

dudosa, quizas su procedencia sea de la palabra voleo. Define Bolero, ra como

un adjetivo relacionado con el baile del mismo nombre y con los que lo

%2 Sor, Fernando, en A. Ledhuy y H. Bertini, “Encyclopédie Pittoresque de la
Musique”, “Le Bolero”, en Op. Cit. Gamo, Maria Jesus y Juan Elena (de), (Coor.),
“Encuentro Internacional sobre la Escuela Bolera”, Op. Cit.,, p. Separata de
documentos IlI.

1083 Justificacion suficiente para llevar a cabo la investigacion sobre el origen del bolero
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ejecutan, también designa asi a la persona que baila ese 6 cualquier otro baile
espafol; la muasica es de compas ternario, es cantable y bailable y el
movimiento majestuoso; hasta aqui seria la misma versién que con anterioridad
mostraba Fernando Sor; mas adelante dice que se baila en algunas regiones
espafolas, especialmente en Andalucia, asi lo expresa:

“Bolero,ra. (Etim. - ¢De voleo?) adj. Perteneciente 6 relativo al
baile llamado bolero y a los que lo ejecutan. // m y f. Persona que
ejerce 0 profesa el arte de bailar el bolero 6 cualquier otro baile
nacional de Espafia. // m. Aire musical popular espafiol, cantable y
bailable en compas ternario y de movimiento majestuoso.
LIAmase asi una danza que se baila en algunas regiones espariolas,
especialmente en Andalucia” 1%,

Transmite también la enciclopedia que el hombre bolero parece venir de
las borlas de pasamaneria que llevaban en sus trajes unas gitanas de
Andalucia que serian las primeras en bailarlo, aunque también hace referencia
a la version de que pudieron ser los primeros que lo bailaron Anton Boliche y/o
Sebastian Cerezo, asi dice:

“‘Respecto de su nombre se dice que se llamé bolero porque lo
bailaron por primera vez en Andalucia unas gitanas & quienes se
conocia por boleras & causa de llevar en sus vestidos unas
guarniciones hechas con pequefas bolas de pasamaneria. También
creen algunos que su nombre se deriva de Antén Boliche, celebre
bailarin ... transcribiendo las palabras de lza Zamacola, ... bolero
tuvo su origen, ... en la Mancha don Sebastian Cerezo, ... creyeron
que volaba ... segun le veian ejecutar en el aire; de que resulté que

Il%lgsgentes se citaban ... para ir a ver al que volaba, ... al BOLERO”

La enciclopedia no deja finalmente nada clara su procedencia, solamente
que el Bolero deriva de la Seguidilla*®®, de hecho en la misma enciclopedia se

dice:

1084 Enciclopedia universal ilustrada europeo-americana (Enciclopedia Espasa-Calpe),
Op. Cit., p. 1394.

1985 Ihidem.

1086 “No se sabe & punto fijo cual es el origen del bolero, aunque parece derivarse de
las seguidillas”, ibidem.
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“Como se ve, se trata de una etimologia sumamente pueril y sin ningun
fundamento serio”.

Se puede sintetizar después de analizar estas hipotesis y contrastadas
dos siglos y veinte aflos aproximadamente después, que el Bolero desde su
origen se bailaba con grandes saltos, y que en tiempos de los Reyes Godos,
reinando Witiza, siglo VIII, ya se habia oido hablar de una danza llamada
Bolatia, que bien podria significar la ciencia del Volar, danza en la cual también
se saltaba, por lo que hay posibilidad de que el origen del Bolero parta de la
Bolatia, seria su estrato mas profundo. Esta danza llamada Bolatia seria
probablemente de la época hispanorromana, bailada por judios, pueblo que ya
usaba el ladd, instrumento de cuerda utilizado también en el Bolero, y pueblo
muy apegado a la danza que bailaba ante cualquier acontecimiento®®’.

Los visigodos, en cambio, influyeron muy poco en la cultura del pais y por
ello se siguieron manteniendo las costumbres anteriores, de lo que si se
encargaron estos fue de echar del sur de Espafia a los vandalos, asentandose
después alli comunidades cristianas, por lo que desde ese momento hubo en la
peninsula gran conexidon con el cristianismo y por tanto empezarian las
restricciones hacia los movimientos y bailes impudicos.

Durante diez siglos, desde el VIII al XVIIl, se pierden los eslabones en la
cadena del baile llamado Bolatia, posiblemente la invasion musulmana y la
lucha de los cristianos por seguir manteniendo sus territorios dejaran apartados

los temas del baile, aunque mientras las costumbres autéctonas, junto con las

judias y las musulmanas se iban mezclando.

1087 “:Aleluyal! ..., Alabadle con tamboril y danza,// alabadle con ladd y flauta,// alabadle

con cimbalos sonoros;// alabadle con cimbalos de aclamacion. // jTodo cuanto respira
alabe a Yahveh!" jAleluya!”, en Biblia de Jerusalén, “Salmo 150:4-6”, Bilbao, editorial
Espafiola Desclée de Brouwer, S.A., p. 853.
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Llegado 1492, en puertas del siglo XVI, y expulsados los musulmanes y
judios, poco a poco iria aflorando de nuevo la cultura del baile en Espafia,
ciertamente en la edad media, la danza, y maxime la popular, al ser
manifestacion de jubilo se mantuvo muy escondida, ya que no era actividad del
gusto del clero, clase social que domina todo el pais.

Un siglo mas se convivio en Espafia con los judios y musulmanes
convertidos al cristianismo, es decir, sefardies y moriscos, y también con los
gitanos, venidos de la India, que alla por el siglo VIII empezaron a llegar al pais,
por lo que la danza siguié evolucionando en contacto con diversas culturas,
pero adentrados en la edad moderna empezd a manifestarse la danza
publicamente, aunque de forma moderada, y poco a poco fue tomando
confianza, incluso se adentrd con fuerza en las cortes de Felipe Ill y sobre todo
en la de Felipe IV y también lo haria con la dinastia borbonica.

Llegado el ultimo tercio del siglo XVIII es cuando de nuevo se volvié a
hablar de una danza bailada muy por lo alto, es decir con saltos, a la que ya se
le llama Bolero, se dice que la baila un sevillano llamado Antén Boliche, quien
destac6 plenamente en ello, también se habla de que un manchego llamado
Sebastian Cerezo, la baila, al parecer, de la misma forma, y que ciertas gitanas
de Andalucia, que por cierto adornan sus trajes con borlas y madrofios, de los
que algunos también originan el nombre del baile, lo bailan igualmente, por lo
que parece el baile fue tomando confianza entre la poblacion y fue surgiendo
paralelamente en distintos lugares las danzas saltadas, simbolo de la libertad
que el pueblo va tomando.

A todos estos danzantes se les podria adjudicar el resurgimiento del baile

por lo alto y, por tanto, del Bolero, aunque en ellos influyeron notablemente los

310



maestros que afios antes llegaban al pais procedentes de Francia e Italia,
lugarares en los que habian aprendido técnicas académicas precisas que les
permitian ejecutar correctamente esos saltos y trenzados tan complicados que
tiene el Bolero, maestros que a pesar de que la gran mayoria se establecieran
en la Corte otros quedarian entre el pueblo, como le pas6 a D. Pedro de la
Rosa.

D. Pedro de la Rosa fue un maestro de baile que hacia 1740 regresé a
Espafa tras haber pasado un tiempo en ltalia, y se estableci6 en Madrid. En
Italia adquiri6 la técnica propia de la danza de aquel pais, danza sometida ya a
las reglas académicas francesas, en esta técnica se podia advertir la
amalgama entre dicho academicismo y los complicados Saltos y Trenzados
tipicos italianos. Este sometié a algunas danzas populares espafiolas como las
Seguidillas y el Fandango a dicha técnica, proporcionando al baile un aire
diferente, sobre todo mas técnico, en donde debian seguirse diversidad de
reglas para perfeccionarlo todo, también, como maestro que era, se dedicé a
formar a jévenes en dichas danzas, de las cuales podrian nutrirse muchos de
los boleros y boleras que afios mas tarde surgen y triunfan con el Bolero, asi lo
explicaba Juan Antonio (de Iza) Zamécola:

“‘Apenas por los afos de 1740 se presenté en Madrid, de vuelta

de sus viages de ltalia, el célebre maestro de bayle Don Pedro de la

Rosa (digno de mejor fortuna por su nacimiento, y que hoy vive en

Madrid sujeta a la suerte que le proporciona este exercicio) se

instruyd & fondo de nuestro bayle manchego; y como hombre que

habia adquirido un perfecto conocimiento del arte de danzar, reduxo

las seguidillas y el fandango & principios y reglas sélidas, con las

quales & poco tiempo pudo formar discipulos que acreditaron su

talento y maestria. Asi siguié este bayle tomando cada dia mayor

perfeccion en los jovenes espafioles, hasta que por los afios de 80
se inventd en la misma provincia de la Mancha, con el titulo de

311



Bolero, otro ayre 6 manejo mas redoble en la guitarra, pero con

mayor precipitacion en las diferencias 6 pasos de las seguidillas 2.

Durante afios, entonces, convivieron en la sociedad espafiola algunas
danzas populares mas técnicas con otras que seguian manteniendo su
caracter original, aunque finalmente muchas de ellas se encuadraron en las
llamadas danzas de cuenta como le pasé al Bolero, baile que enraizdé con
fuerza en el pais y que a partir de los afios setenta, del siglo XVIIl, en adelante
se puso de moda entre toda la poblacién, de ahi que surjan en esa época los
primeros nombres de bailarines de Bolero.

El Bolero supli6 como baile favorito al Fandango y a otros bailes que se
hacian con pasos arrastrados, pues saltar ya era algo mas seguro, y al
transcurrir el tiempo se fue enriqueciendo cada vez con mas pasos y posturas
aportadas por los propios boleros resultando cada vez ser mas ameno y
divertido, pero sin perder nada de su caracter espafiol.

Que Bolero venga de volar, que lo bailaran por la misma época tanto
Anton Boliche en Sevilla, como Sebastian Cerezo en La Mancha o unas gitanas
andaluzas, y que grandes maestros llegados de otros paises como D. Pedro de
la Rosa aportaran calidad a algunas danzas populares, seguro que todo fue
cierto, pues es lo que nos dicen varios tratadistas y escritores de la época, pero
sigue sin quedar aun claro el por qué varias personas a la vez y en lugares
diferentes empezaron a bailar el Bolero, si hubo alguna otra danza saltada en
la que se basaran fusionandola con la Seguidilla que era arrastrada, o0 Si

realmente se reavivo la Bolatia. Para llegar a una conclusion veraz se tendra

1088 Zamacola y Ocerin, Juan Antonio (de Iza), “Coleccién de las mejores coplas de
seqguidillas ...”, t. 1, Op. Cit., Discurso, pp. XVIII — XIX.
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gue acudir a las primeras fuentes en las que aparece la palabra Bolero e
investigar desde ese punto.

Segun el diccionario de autoridades de la Real Academia Espafiola,
publicado en 1726, la palabra Bolero no es reconocida como baile ni como

bailarin de ningun tipo concreto de danza, asi pues Bolero es definido como,

“f.m. El muchacho que fe huye de cafa de fu Padre, u del

eftudio, y hace bolas, fegun queda dicho en fu lugar’*°®,

incluso en el dltimo cuarto de siglo XVIII no se decia aun nada al respecto, en
otros paises también se definia Bolero como se habia hecho en Esparia en el
diccionario de autoridades, asi pues en 1776 en Paris en el Nuevo Diccionario
de las Lenguas Espafiola, Francesa y Latina se definia Bolero de la siguiente
forma:

“Bolero: Petit garcon, libertin, qui s’enfuitdu Collége, ou de la
maifon de fon pére” *°*®°, (Traduccién al espafiol: chico libertino que
huyo del colegio y de la casa de su padre).

A principios del siglo XIX, en 1817 exactamente, fue cuando desaparecio

del diccionario de la Real Academia esa definicién de Bolero y se define en dos

vertientes totalmente nuevas:

1089 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua castellana en que se explica el
verdadero sentido de las voces, su naturaleza y calidad, con las phrases o0 modos de
hablar, los proverbios o refranes y otras cosas convenientes al uso de la lengua.
Dedicado al rey nuestro Don Phelipe V, (Diccionario de autoridades), Madrid, imprenta
de Francisco del Hierro, 1726, (t. I, A— B), p. 638.

109 Cormon, Francisco, Sobrino aumentado, o Nuevo Diccionario de las Lenguas
Espafolas, Francesa y Latina, compuesto de los mejores Diccionarios, que hafta
ahora han falido a la luz: dividido en tres tomos: los dos primeros contienen el Efpafiol
explicado por el Francés y el Latin, y el tercero el Francés explicado por el Efpafiol y
Latin, con un Diccionario abreviado de Geographia, En donde fe hallan los nombres de
los Reinos, de las Ciudades, de los Mares, y Rios del Mundo, (t. lll), Amberes, im.
Hermanos de Tournes, t. I, A - E, 1776, p. 187.
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”

“‘Bolero, S.m. y f. El que tiene por oficio bailar el Bolero”, “Bolero,

S.m. Baile espafiol que requiere mucho garvo y gentileza, y en el se

efecutan varias mudanzas arregladas al toque de Seguidillas” **°*.

Dicha fecha indica el reconocimiento oficial del Bolero como danza y
como bailarin o bailarina que ejecuta dicha danza, aunque por el pais ya
circulaban desde unos cuarenta afios atras diversos escritos en los que se
hablaba del Bolero y de la Bolera. A partir de ese afio se iran reconociendo
ademas otras definiciones diferentes.

En el afio 1884 se afiade que puede ser designado como Bolero o Bolera
aguella persona que ademas de bailar el Bolero ejerza cualquier otro baile

nacional, y que el origen de la palabra viene de la palabra bolear, arrojar'®?:

“Bolero, ra. (De bolear, arrojar) m. y f. Persona que ejerce o

profesa el arte de bailar Bolero 6 cualquiera otro baile nacional de

Espaﬁa”1093,

y en una segunda definicién es donde se le reconoce, ademéas de como balile,
como un aire musical que puede ser cantado, de compdas ternario y que su
movimiento es majestuoso:

“Aire musical popular espanol cantable y bailable a compas
ternario y de movimiento majestuoso”*°%*

1091 Real Academia espafiola, Diccionario de la lengua castellana, Quinta Edicion,
Madrid, Imprenta Real, 1817, p. 136.

1992 Un paso atras en su etimologia, pues estéa claro que viene de voleo, volar, aunque
la “V” pasara a ser “B”.

1093 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua castellana, Duodécima edicion,
Madrid, imprenta de D. Gregorio Hernando, 1884, p. 159.

109 |hjdem. (Como se ve, cada vez se va ampliando mas la definicién, y se seguira
haciéndolo posteriormente, aunque adn su etimologia no esta clara pues como se vera
seguidamente se va cambiando continuamente).
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En 1899 la definicion sigue igual pero desaparece el que venga de la
palabra bolear, arrojar y se pone “De voleo” 1°%.
En 1914, ya entrado el siglo XX, deciden quitar el que venga de voleo,
aunque se sigue definiendo igualmente.*%
Mas adelante, en 1925 tampoco se hace referencia a la etimologia de la
palabra, parece haber desaparecido esta informacion entrado el siglo XX, pero

se afiade una expresion permitida “A lo Bolero” que se define como,

“A lo Bolero. Adv. Con meneos parecidos a los de quien baila

en Bolero™%’,

Si bien, esta expresion ya era usada a finales del siglo XVIII, asi se observa en
el Sainete de presentacion de Mariana Marquez, de 1794, en el que la
descripcion de esta situacion, es decir plantarse a lo Bolero, por lo que dice el
texto era plantarse al estilo chulapona, atrevido, quizas para algunos
ordinario'®%,

En la version de 1936 se hace una recopilacién histérica; ademas afade
otra definiciébn que esta directamente relacionada con el bolero del siglo XVIII,

pues acepta el llamar bolera a la chaquetilla corta de sefiora, la tipica que

utilizaban los bailarines boleros; al definir Bolero, ra, también se muestran

109 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua castellana, Décimatercia
edicién, Madrid, imprenta de los Sres. Hernando y compafiia, 1899, p. 146.

Etimologia id6nea, segun se acredita en esta investigacion.

10% Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua castellana, Decimocuarta
edicion, Madrid, imprenta de los sucesores de Hernando, 1914, p. 152.

1997 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, Madrid, Décima
quinta edicion, im. Calpe, 1925, p. 176.

109% “Me plantara a lo Bolero/ Escupiria, torciera/ el hocico, le mirara/ me acercara a
Vmd, torciera/ diera una patada fuerte/ q el globo se estremeciera”, en Vazquez,
Sebastian, Sainete Nuevo, para presentarse al Publico de Madrid La Sefiora Mariana
Marquez, Madrid, Manuscrito, 1794, p. 20.
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frases de obras escénicas de la época, de Breton, Zorrilla, Alarcon, Fernan
Caballero, entre otros, en donde aparecen estos términos.

Asi se expresa en este diccionario, el del afio 1936:

BOLERO, RA. m. y f. Persona que ejerce o profe-
sa el arte de bailar el bolero o cualquiera otro baile
nacional de Espafia. 9 «Digale usté a don Mateo |
que estd Retaco. — Abra usted, | que es el famoso
bolero.» G. del Castillo, Obr., ed. Acad., t. 1, p. 67.
9 «Tu partida de bautismo \ es lo de menos. —Mis
padres... | — Cuando yo te conoci eras bolera am-
bulante.» Bret6én, Mi dinero y yo, act. 1, esc. 3,
Obr., ed. 1883, t. 3, p. 463. ¥ «Que era el amor des-
medido |\ a las damas de comedia, \ y en su falta a
las graciosas, | ademas de las boleras.» Zorrilla,
Obr., ed. Baudry, t. 1, p. 348, col. 2. ¥ «JAmigol,
me casé con una bolera, que se quedé coja, |y me
hundi!» Alarcén, La Prédiga, ed. 1882, p. 22.
9 «Aqui tienen talento los charlatanes y los bole-
ros.» Selgas, Hojas sueltas, ed. 1883, p. 204. ¥ «Ni
tan largos como de bolera, ni tan cortos como de
china.» Picén, Obr., ed. 1921, t. 1, p. 25.

2. Aire musical popular espaiiol, canteble y bai-
lable en compds ternario y de movimiento majestuo-
so. ¥ «Esta brinca, aquella bails, | estotra entona el
bolero.» G. del Castillo, Obr., ed. 1845, t. 1, p. 134.
% «Después de que acabe yo, | bailarédn unas boleras
la Gaditana y su hermano } y se concluird la fiesta.»
Idem, ed. Acad., t. 1, p. 252. 9 «Ahora estaba yo
pensando | que para bailar boleras | tengo rotos los
zapatos.» Idem, ed. 1845, t. 2, p. 98. ﬂg«El pueblo
andaluz tiene una infinidad de cantos; son éstos bo-
leras, ya tristes, ya alegres.» Ferndn Caballero, La
Gaviota, ed. 1895, p. 173. % «Y aun confieso, con
perd6n\ de la Polonia y la Rusia, | que me llegan maés
al alma\ el bolero y la cachucha.» Bretén, Aviso a
las coquetas, act. 1nic., esc. 6, Obr., ed. 1883, t. 3,
p. 418. 9 «Denme el brioso bolero\ y la jota de Ara-
gén.» Bretén, Poesias, ed. 1883, t. 5, p. 292. T «Si-
gui6 el galdn rasgueando \ unas boleras robadas.»
Rodriguez Rubi, Poesias andaluzas, ed. 1845, p. 53.
% «Si se presentaba la ocasién, bailaba el bolero.»
J. Valera, Juanita la Larga, Obr., t. 9, p. 38.

3. m. Guat. y Hond. Sombrero de copa. 9 «Bo-
lero. Sombrero de copa alta, que sélo usamos en las
grandes solemnidades. En Méjico, sorbete.» Membre-
fio, Hondur., s. v. Bolero. 9 A lo bolero. m. adv.
Con meneos parecidos a los de quien baila el bole-
ro. ¥ «Quise anoche acostarme | a lo bolero, | por
echlarme en la cama, | me eché en el suelo.» Copla po-
vular.

llustracion sobre la palabra Bolero *°%°

l . . . . yan) ~ - ~
99 Diccionario histérico de la Lengua Espafiola por la Real Academia Espafiola,

Madrid, im de libreria y Casa Editorial Hernando, 1936, p. 218.
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En la udltima edicion, de 2014, se sigue afirmando que Bolero viene “De

»1100

bola , Y se aportan las siguientes definiciones:

“‘m. y f. Desus. Persona que ejerce o profesa el arte de bailar el

Bolero o cualquier baile regional de Espafia”*'®*,

“‘m. Aire musical popular espafiol, cantable y bailable en
compas ternario y de movimiento majestuoso”**%,
“Chaquetilla corta de sefiora”'®
“a lo Bolero. loc. adv. desus. Con meneos parecidos a los de quien
baila el Bolero”*'%*

1105

La Rae , por tanto, ha expresado diversas propuestas sobre la

etimologia del Bolero a lo largo de la Historia: “de bolear”, “de voleo”, “de bola”,
la més aproximada, al menos respecto al baile, fue sin duda la “de voleo”, tanto
si se referian a “voleo” de volar o a “voleo” como paso de la danza aunque en
1645 Juan de Esquivel Navarro usara la letra inicial “b”, y en vez de voleo
escribiera voleo; con los afios se cambid de idea y tomaron como palabra
etimolégica de Bolero: “de bola”, por lo que no queda clarificado segun la
academia la procedencia auténtica del nombre Bolero en referencia a baile.

Un dato, quizds el mas importante de todos pues representa ese

antecedente claro que hizo que en el siglo XVIII apareciera el baile Bolero por

diversos puntos del pais y el que nos revela precisamente el origen etimologico

119 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, Vigésima tercera
edicion, Madrid, 2014.

Bajo mi opinién esa procedencia no es igual para todas las definiciones, en referencia
al baile deberia ser “de volar’, aunque la V pasara a B pues, como se vera a
continuacién, bolero viene del paso llamado boleo, escrito con “B”, en donde se
ejecutaban saltos a modo de volar.

101 |hidem. Efectivamente estd en desuso pero ahora se ha cambiado de baile
nacional a baile regional. Para baile regional nunca se designé a su bailador bolero,
solamente para el que ejecutaba boleros o bailes afines que seguian su mismo estilo
1192 |hjdem. Segun esta definiciéon se podrian encajar diversidad de bailes espafioles,
para el bolero especificamente se deberia afiadir que acompafia al baile del mismo
nombre.

1193 Ibidem. Definicion totalmente en vigor, que quedd desde el mismo siglo XVIII.

1194 |hidem. Efectivamente esa expresion esta en desuso.

1% Rae, Real Academia Espafiola (de la lengua).
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de esta danza, ha quedado sin trascender, siempre se ha pasado por alto, se
encuentra en el primer tratado de danza escrito por un espafiol, Juan Esquivel
Navarro.

Un siglo y medio antes de ponerse de moda el Bolero, en 1642, Juan
Esquivel Navarro, publica Discursos sobre el arte del dancado y sus
excelencias y origen, reprobando las acciones deshoneftas. El autor, de entre
los pasos que se realizan en las danzas esparfiolas, destaca un paso de una
danza llamada Villano, es decir una danza de la villa, del pueblo, una danza
que ejecutaban los aldeanos, este paso era llamado Boleo™'®.

El Boleo era un paso en el que el bailarin o bailarina despegaba del suelo
una pierna bien estirada y la lanzaba lo mas alta que podia, el movimiento a
continuacion era suspenderse en el aire, por lo tanto un salto, se le llamaba
Boleo precisamente por ser un movimiento que se realizaba al vuelo, en el
aire?’.

No cabe la menor duda de que este paso del Villano llamado Boleo
pasara a ejecutarse con continuidad en estas danzas en las que se le dio gran
importancia al salto convirtiéndose asi finalmente la danza en un baile con

tantos Boleos que le llamaron a su bailador Bolero, el que hacia los Boleos, e

incluso también a la danza, y maxime cuando debia de diferenciarse de otra

1198 “E| Boleo fe obra en el Villano”, en Esquivel Navarro, Juan, “Discursos sobre el arte
del Dangado ...”, Op. Cit., p. 19.

1197 “Boleo. El Boleo fe obra en el Villano. Es un puntapie que fe da en algunas
mudancas de el, levantando el pie lo mas que fe pueda tendiendo bien la pierna, y afe
de executar, levantando el pie con todo eftremo, ponefe tanta diligencia, que por
levantar el pie lo pofsible, & vifto caer a algunos de efpaldas ... Llamanfe Boleos por
fer movimientos que fe executan al buelo en el ayre”, ibidem.

Actualmente este paso coincide totalmente con la ejecucion del Assemblé, un paso
gue se ejecuta en el bolero y otras danzas boleras.
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danza que hasta la fecha también se le llamaba Villano pero donde el paso que

1108 "naso virtuoso dando vueltas™®, baile al

gand protagonismo fue la Girada
cual se le siguié llamando Villano, aunque finalmente pas6é a ser llamado
Villanico y después Villancico, asi se diferenciarian perfectamente, Villano con
Giradas seria el Villancico, y Villano con Boleos el Bolero.

Un hecho que acontece en la misma época, siglo XVII, indica que el

Villano con Boleos era danza de candil, al igual que lo fue el Bolero'**°

, €s otro
dato que aclara que el Bolero parta del Villano. Las danzas de candil eran
llamadas asi porque se ejecutaban al atardecer, en lugares de interior, y por
ello de la necesidad de encender el candil. Se contaba que en la Escuela de
José Rodriguez, un alumno que bailaba el Villano al ejecutar un Boleo lo hizo
tan elevado que con el pie tir6 el candelero que alumbraba la sala y que estaba
colgado unos cuarenta centimetros por encima de la altura del alumno***. El
salto, el candil y la escuela en la cual bailan indican que era danza de ensayo y

1112

cuentas como también lo eran las Seguidillas , baile del cual tomoé la

1108 “Ay tambien mudancas de Villano fin Boleo muy bien parecidas, haziendo Giradas

en ellas”, ibidem.

1199 “Gijradas; porque fon bueltas en un pie, el qual ha de eftar todo el cuerpo fobre la
punta del, y va girando y llevandofe tras fi el otro pie en el ayre, que es la razon porque
fe llama girada: y fi no ay buena cabeca para obrarlas, aura buen fuelo fobre que
tenderlas”, ibid., p. 17. (Actualmente se ha perdido el nombre de girada y se le
denomina pirueta, que proviene de pirouette, de la terminologia académica francesa).
1110 “v/ino la noche, y habiendo manifestado aquella honrada gente que en casa de
cierta amiga habia baile, nos dimos todos por convidados, y yo el primero me dirigi con
mas apresuramiento a aquel baile de candil ... improvisamos unas manchegas ...
Siguiéronlas en ingeniosa alternativa boleras y fandango, ... Por ultimo, para abreviar,
el baile se fue acabando, cuando una patrulla que pasaba hizo cerrar el almacén”, en
Mesonero Romanos, Ramén de, “Obras jocosas y satiricas de El Curioso Parlante”,
Op. Cit. “La capa vieja y el candil”, s/p.

11 “En la efcuela de Jofeph Rodriguez, un discipulo fuyo c6 un Boleo que hizo en el
Villano, deribo con el pie un candelero que eftava colgado a manera de lampara, mas
alto que fu cabeca dos palmos”, (Ibidem.)

1112 “DONA MARIQUITA. Convengo;/ pero mis seguidillicas/ se han de probar & lo
menos,/ que despues no quiero errarlas”, en Cruz, Ramén (de la), Sainete: “La
comedia casera” 22 parte, (12 ed. 176), en Duran, Agustin, “Coleccion de Sainetes
tanto impresos como inéditos de D. Ramon de la Cruz ...”, p. 401.
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estructura el Bolero, por lo que el Bolero surgiria del Villano con Boleos y
tomara la estructura medida de la Seguidilla, siendo por tanto una fusion de
ambas.

A mediados de siglo XVIII, efectivamente, se designaba Bolero o Bolera
al danzante y al baile, pero en cuanto al texto se le decia Seguidilla, pues era
realmente el nombre de la copla, con el paso del tiempo a esta Seguidilla que
era bailada por un Bolero o Bolera se le llamaria directamente para
diferenciarla de otras Bolero.

Concluir, por tanto, que:

e Como bien se decia en el siglo XVIII, Bolero viene de la palabra volar,
pues el bailarin que lo ejecutaba parecia mas ir por el aire que por el suelo.

e Su verdadero origen etimoldgico proviene de boleo, paso del baile
llamado Villano en su modalidad del salto, danza quizas procedente de la
Bolatia de época de los visigodos, también de saltos, que quedara
aletargada durante muchos afos.

e Seria el sevillano Anton Boliche; y al mismo tiempo en la Mancha
Sebastian Cerezo; y ademdas ciertas gitanas que llevaban en sus
indumentarias pasamanerias con borlas; quienes después de un periodo
donde el Villano con sus Boleos se fuera propagando por los aldeanos y
perfeccionando con ciertos tecnicismos llegados de Francia e ltalia y
ademas fusionandose con rasgos de otras danzas, como cuando paso a ser
bailado en pareja, a doble pareja 0 en grupo al introducirse en la escena, lo
bailaran alcanzando fama, aunque muchos otros de los que no ha quedado

su nombre lo hicieran con anterioridad y coetaneamente.
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e Su origen como danza de cuentas debe situarse a mediados del siglo
XVII, aunque sea justamente un siglo después, cuando aparece por primera
vez una fuente escrita con ese término “Bolero”. Cien afios,
aproximadamente, fue el tiempo que tardé en adoptar definitivamente el
Villano con Boleos el nombre de Bolero y salir a la luz en los textos, seguro
gue con anterioridad se bailaba.

Para situarse en ese nacimiento u origen es necesario destacar esos
otros escritos que circulaban por Espafia antes de que la Real Academia
Espafiola reconociese en 1817 el término Bolero como danza y como el bailarin
o bailarina que la ejecuta.

Dejando a un lado el tratado de Esquivel Navarro en el que el término
Bolero estaba casi definido, no se encuentran hasta un siglo después
referencias a esta danza, motivo debido probablemente a que al ser ejecutada
por personas del pueblo no fuera de interés para los escritores de la época que
transmitian la danza que residia en la Corte, sera en la prensa periodistica
donde empezaran a hablar del Bolero, pero cuando ya estaba circulando con
bastante asiduidad entre el pueblo e introducido en el teatro menor.

De mitad de siglo XVIII parecen ser unas Coplas de Bolero que

conservaba D. Luis Rodriguez de la Croix***

, terrateniente del siglo XIX y gran
coleccionista de obras antiguas. Estas coplas estan encuadernadas por él junto
a otras obras fechadas y que corresponden a los afos cincuenta del siglo XVIlI,

como: Verdadera relacion, y curioso romance, en que se declara el

escandaloso, inaudito, y grave defacato que ha executado en efta Coronada

113 Actualmente se encuentran en la Biblioteca Histérica de Madrid, como obra
incluida en ejemplar facticio MB 1006 y tiene un grabado Xilografico de dos figuras de
majos o boleros en la portada, signatura MB 1006,10.
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Villa de Madrid una infeliz, viciofa, y defordenada Muger, ultrjando infolente el
Soberano Cuerpo de Chrifto nueftro Redemptor, en la Sacratiffima Hoftia
Confagrada; y el rigorofo exemplar caftigo con que ha fido publicamente

afrentada en pago de igual facrilego atrevimiento, escrita en 1753

, 0 Alegre
enhorabuena a la feliz llegada de Ntro. Catholico Monarca, y su amada esposa
(que dios guarde) en esta Real Corte de Madrid, escribela Don Gaspar Pla,

escrita en 17591

entre otras. Se sabe con certeza que este grupo de obras
las encuaderné el mismo De la Croix por su forma peculiar de hacerlo, con tela
de moaré rojo y marcando los escritos con un sello que dice Ex libris, junto al

escudo de Madrid y a su nombre'*®

, 'Y lo haria agrupandolas por afios
cercanos, por ello se puede afirmar que estas Coplas de Bolero se escribieron
también a mitad de siglo XVIII, aunque en el propio museo en el que se
encuentran, el histérico de Madrid, las fechan aproximadamente por 1700.
Suponiendo entonces que la fecha de escritura oscile entre 1700 y 1760 las
convierten en el testimonio escrito mas antiguo en donde aparece la palabra

Bolero, ademas la palabra aparece en numerosas ocasiones, ya en su

presentacion a modo de titulo consta de este modo:

114 “Sucedio, pues, que efte afio, que contamos, y decimos fer el de mil fetecientos y

cinquenta y tres feguidos, en veinte y cinco de Marzo”, en Anén., Verdadera relacion,
y curioso romance, en que se declara el escandaloso inaudito, y grave defacato que
ha executado en efta Coronada Villa de Madrid una infeliz, viciofa, y defordenada
Muger, ultrajando infolente el Soberano Cuerpo de Chrifto nueftro Redemptor, en la
Sacratiffima Hoftia Confagrada; y el rigorofo exemplar caftigo con que ha fido
publicamente afrentada en pago de igual facrilego atrevimiento, Madrid, imprenta de
Agapito Fernandez Figueroa, ca. 1750, en Rodriguez de la Croix, Luis, Ex — Libris, , p.
3, signatura 1006, 1, en ejemplar facticio MB 1006.

115 p|4, Gaspar, “Alegre enhorabuena a la feliz llegada de Ntro. Catholico Monarca, y
su amada esposa ...”, Op. Cit., p. 1-4.

18« adquisicion de la Coleccion de Rodriguez de la Croix, comprada al librero
Barbazan- ... extraordinaria coleccion sobre temas madrilefios ... Aficionado al arte de
la encuadernacion él mismo vestia sus propios folletos con tela de moaré rojo y
marcaba los ejemplares con un ex libris en tinta, formado por un esquematico escudo
de Madrid, alrededor del cual figura su nombre”, en Aguerri Martinez, Ascension, La
formacién de la coleccién municipal: incunables e impresos del siglo XVI, Madrid, ed.
Biblioteca Histérica de Madrid, pp. 44-45.
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“Coplas del Bolero, donde se declara como el Bolero tiene
engafiadas con su bayle & todas las danzarinas boleras de la
primera tixera que viven en el Lavapies, Barquillo y Maravillas, para
que peguen petardos a todos los majitos cereros O tenientes de
esquina, haciéndoles la obra de caridad de aliviarles el peso del
bolsillo, y despues los hacen Colegiales del mayor de Anton Martin,
con los demas que verd el curioso lector”.

Bolero segun este autor seria tanto el baile, como el bailador y la
bailadora que seria designada con el nombre de bolera.

Estas Coplas del Bolero son una critica a las gentes que practican este
baile, sobre todo hacia la muijer, la bolera'**’, hecho normal ya que el escritor
seria un ilustrado que perteneceria a la alta clase social, lo que viene a
corroborar que el Bolero se bailaba por el pueblo antes de mediados del siglo
XVIII, seguramente se viniera bailando desde la época del tratado de Esquivel,
mediados del XVII, se iria propagando poco a poco hasta que se hizo popular
en la segunda mitad del siglo XVIII.

De 1758 es el primer indicio periodistico de un baile que bien pudiera ser
el Bolero, aunque no se nombra directamente ese término. En febrero de ese
afo, en el diario madrilefio llamado Diario Noticioso se escribe un articulo sobre
una sefiorita que quiere casarse y manda una carta a la prensa en la que pide
consejo porque tiene dos pretendientes bien diferentes, uno de ellos es un
hombre alegre, bullicioso, de talle perfecto, buen porte y viste bien, su rostro y

0jos son penetrantes, sabe poesia, canciones, décimas, sonetos, romances,

Segquidillas, novelas, aventuras y se dedica a las Comedias amatorias, es buen

17 “Escarmiente todo majo/en rondar & las boleras,/porque dan matamaridos/y

apolillan faltriqueras./ Ninguno se case/con bolera alguna,/si no quiere verse/pobre sin
fortuna:/ ...”, en Andn., “Coplas del Bolero donde se declara como el bolero ...”, Op.
Cit., p 4.
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conversador, canta y es gran apasionado del baile, también baila y cuando lo
hace parece que vuela®*®.

El siguiente dato es considerado de gran importancia pues constituye la
primera fuente escrita, con fecha cierta y autor conocido, en donde se constata
que el baile Bolero ya se ejecutaba en esa época. Aparece dicha resefia en un
Sainete escrito en 1772 por D. Ramon de la Cruz y titulado Los Payos en el
ensayo, en este se dice textualmente “bailar el Bolero”!*°. Del mismo afio es
otro Sainete del mismo autor titulado “Las botellas del olvido” en el que también

hace referencia a “la bolera” 1%

, término utilizado para designar a las
Seguidillas que se bailaban por alto, es decir a lo Bolero. Sin duda, datos los
dos a destacar pues se puede decir que en esta fecha 1772, con toda
seguridad, ya se bailaba el Bolero y danzas a lo Bolero.

Desde 1772 en adelante empezaran paulatinamente a aparecer en
diversos escritos el término Bolero, incluso en la prensa, como en 1786 en el
Correo de los Ciegos de Madrid, diario de esta ciudad, en el cual se presenta
una contestacion a una carta dirigida a este peridédico donde se preguntaba a

cerca de las ventajas de casarse 0 no los hombres solteros, entre los distintos

consejos que se le dan se cita, para que lo tengan en cuenta, que esta de

1118 “Nadie hafta ahora creo yo, que ha tenido mayor pafsion al byle, que efte hombre.
Es cierto que bayla, que parece que buela”, en Nipho, Francisco Mariano, Diario
Noticioso, num. 14, 17 de febrero de 1758, Articulo Primero “Culpe a su mala eleccion,
quien escoge el mal, teniendo en fus manos el bien”, Madrid, p. 2.

19 “MONIFACIO. No, que de todo estoy sano./ Por la azul campana verde/ que aqui
nos esta alumbrando,/ que tengo de hacer de Roma/ un Carabanchel de abajo./ No me
ha de quedar segura/ muralla ni campanario;/ y en viendo que ya esta hecha/ su
fabrica un estropajo,/ me he de poner & bailar/ el bolero y el fandango”, en Cruz,
Ramoén (de la), Sainete: “Los Payos en el Ensayo (1%ed. 1772)”, en Duran, Agustin,
“Coleccion de Sainetes tanto impresos como inéditos de D. Ramon de la Cruz ...”, Op.
Cit, p. 27.

1120 ANTONIO. No sera chasco del todo,/ pues divertirles ofrezco/ con que baile una
madama,/ que esta prevenida adentro/ unas bonitas boleras”, ibid., Sainete: “Las
botellas del olvido (12 ed. 1772)", p. 44.
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moda que las doncellas bailen el famoso Bolero*?'. El Bolero en dicha fecha
ya era famoso y estaba totalmente de moda.
Otro dato importante aparece en el tratado de Antonio Cairon, este

afirma en 1820 que cuarenta afios antes ya se bailaba el Bolero''*

, lo que lo
llevaria al afio 1780, constatando que ya estaba bien definido.

Todas estas pruebas afirman que desde 1642 en donde aparece el
término “Boleo”, hasta 1772, en donde sale muy claramente el nombre “Bolero”
en el Sainete Los Payos en el ensayo, fue el periodo de formacion y difusion de
esta danza, la cual fue nutriéndose paulatinamente de estimulos externos que
la conformaron finalmente.

Entre estos estimulos destacar principalmente diversas caracteristicas de
bailes populares, especialmen