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1. Fitxes analitiques

1. Fitxes analitiques

1.1 Adaptacions de seccions de misses de Cristobal de Morales

M1. Agnus Dei de la missa Ave Maria

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3 (A, Tl B)

Mode Sol doric — eolic (mode mixt)

Sonoritat final

Consonancia perfecta:+¥G - G

o A 3 veus: 2 en sol
Cadencies :
A 2 veus: 4 en spl2 en sbemoll, 1 enre
7 fa sostinguts / 9 bemollsn{ bemoll, i explicita a la
_ font voal)
Alteracions

A: 1 sostingut, dos bemolls / TI: 5 sostinguts, 2 bemc

B: 1 sostingut, 5 bemolls

lls /

Notes / index Cromatic

511/ 4,15%

Causa I nstrumentis

Mode mixt doric — eolic. S’estableixen regions en un
mode o un altre. Alguns bemolls tenen doble funcio
Causa instrumentis — Causa necessitatis Pero el de c.

50, B només s’explica per @ mimesi.

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M2. Et Resurrexit dela missa Ave Maria

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3 (A, TI, B)

Mode Sol doric — eolic (mode mixt)

Final G

Sonoritat final

Tercera major: - G - bmi

o A3veus: | 3ensol
Cadeéncies
A 2veus: | 3enrel en sol
7 sostinguts (6a sostinguts, Ido sostingut) / 1si becaire
_ 21 mi bemolls (16 explicits al text vocal)
Alteracions

A: 3 sostinguts, 1 becaire, 2 bemolls / Tl: 4 sostinguts, 3
bemolls / B: 16 bemolls /

Notes / index

Cromatic

404 /7,17%

Causa Instrumentis

Mode mixt doric — edlic. S’estableixen regions quasi

(B) no s’expliquen per Causa necessitatis

simétriques en un mode o un altre. Els dos bemolls del ¢.

Retorica musical

Al c. 151, TI hi ha un salt de 4a disminuida en la paraula
mortuos. Perd quan torna a apareixer aquesta paraula er

altres veus ho fa per graus conjunts.

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.

124

les



1. Fitxes analitiques

M3. Hosanna del Sanctus de la missAve Maria

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 4 (A, TI, TII, B)

Mode Sol doric

Final G

Sonoritat final

Tercera major: -G —D - bmi

A 4veus: | 1en sol

Cadencies A 3veus: | 1en sol

A2veus: | 3enspllenrel ens bemoll

6 sostinguts (%a sostinguts, Ho sostingut) / 3 becaire / 4
Alteracions mi bemolls (2 explicits al text vocal)

A: 1 sostingut, 3 becaires / Tl: 4 sostinguts / Tll: 2 bemc

B: 1 sostingut, 2 bemolls /

lls /

Notes / Index

Cromatic

306 / 3,92%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.

Observacions

Presencia del motiu d fee- d (c. 62-5, TII)




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M4. Et ascendit de la missaBenedicta es

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(AT,B)

Mode Sol mixolidi

Final G

Sonoritat final

Tercera major natural: Fomi - G

Cadencies

A3 veus: | 2en sol

A2veus: | 3enspl3endo, 1enla

Alteracions

11 sostingutsféa sostinguts)

A: 4 sostinguts / T: 6 sostinguts / B: 1 sostingut /

Notes / index

Cromatic

513/2,14%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




1. Fitxes analitiques

M5. Benedictus de la missaBenedicta es

Tipus

Part de missa

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 4 (ClI, CII, Al All)
Mode Sol mixolidi
Final G

Sonoritat final

Tercera major natural: G —d — g - bbmi

A4 veus: | 3en sol

Cadeéncies A3veus: | 2enspl2endo

A2veus: | 2enspllenla

15 sostinguts (12fa sostinguts, 2do sostinguts, 1sol
Alteracions sostingut) / 1 sbhemoll

Cl: 7 sostinguts, 1 bemoll / CIlI: 6 sostinguts / Al: - / All:

sostinguts

Notes / Index

Cromatic

585/2,73%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M6. Benedictus de la missaBenedicta es

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristébal de Morales / Johannes Matelart (1559)

Veus 4 (CI, CII, Al, All)

Mode Sol mixolidi

Final G

Sonoritat final Tercera major natural: G —d — g - bbmi

A4 veus: | 3en sol

Cadeéncies A3veus: | 2en spl2 endo

A2veus: | 2enspll enla

21 sostinguts (19 fa sostinguts, 2 do sostinguts) /kdesnoll

Alteracions Cl: 7 sostinguts, 1 bemoll / CII: 10 sostinguts / Al} 3

sostinguts / All: 1 sostinguts

Notes / index
_ 607 / 3,62%
Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




1. Fitxes analitiques

M7. Hosanna del Sanctusde la missaBenedicta es

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Johannes Matelart (1559)

Veus 4 (C,A T,B)

Mode Sol mixolidi

Final G

Sonoritat final Tercera major natural: G — bbmi—d —g

A4dveus: | 1en sol

Cadeéncies A3veus: | lenre

A2veus: | 3enre2ensoPendo,1enla, 1enmi

_ 8 sostinguts (5 fa sostinguts, 2 do sostinguts, 1 sol sostingut)
Alteracions

C: 5 sostinguts / A: 1 sostingut / T: 2 sostinguts / B: -/

Notes / index
355/2,25%

Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M8. Cum Sancto Spiritu del Gloria de la missaDe Beata Virgine

Tipus

Part de missa

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)

Veus 5 (C, Al, All, T, B)
Mode Mode mixt en Sol (doric — edlic)
Final G

Sonoritat final

Tercera major natural: G — G - bbmi—d —-g

Cadeéncies

A5veus: | 1en sol

A 3veus: | 2enrel en sol

A2veus: | 1enre 1 en sol

Alteracions

28 sostinguts (18a sostinguts, 10do sostinguts) / 14si
bemolls (4 explicits al text vocal)

C: 12 sostinguts, 2 bemolls / Al: 4 sostinguts, 2 bemc
All: 5 sostinguts, 3 bemolls / T: 2 bemolls / B: 7 sosting

5 bemolls /

lls /

uts,

Notes / index

Cromatic

571/ 7,35%

Causa | nstrumentis

Hi ha bemolls que no s’expliquen necessariament per Cx
necessitatis: c. 185, All / c. 186, B (potser) / c. 188, All / ¢
189, B/ Tot el passatge c. 181-192 esta en mode eolic.
209, T'i C. Juga fins al final amb la combinacio dels modg

doric i eolic.

auSsa

es

Mimesi motivica

Semblanca en els perfils melodics d’alguns temes amb
bemoll. Presencia del motiu a — baa (c. 184-5, All; c.
188, All; c. 190-1, Al).

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




1. Fitxes analitiques

M9. Benedictus de la missaGaude Barbara

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(C,A'T

Mode La hipodoric

Final A

Sonoritat final

Tercera major: a — aa -mc

A3veus: | 2enla

Cadeéncies

A2veus: | lenla

14 sostinguts (8 sol sostinguts, fa sostinguts, 4do
Alteracions sostinguts)

C: 5 sostinguts / A: 8 sostinguts / T: 1 sostingut

Notes / Index

Cromatic

398/ 3,51%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través d

eles

adaptacions instrumentals. Annexos

M10. Et Resurrexit del Credo de la miss&®dHomme armé

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(AT,B)

Mode La hipodoric

Final A

Sonoritat final

Consonancia perfecta: A—E —a

Cadeéncies

A3 veus2enla

Alteracions

29 sostinguts (10 sol sostinguts, f& sostinguts, 12do

sostinguts) / 1 si bemoll

A: 6 sostinguts / T: 21 sostinguts / B: 2 sostinguts, 1 ben

noll

Notes / Index

Cromatic

480/ 6,04%

Accidentals i

semantica textual

Els dos primers salts de 4a dismunuida coincideixen am

Es tracta, pero, del mateix motiu. El salt del c. 87 (T) por
text est cum i el del c. 97 (T), finis

paraula Resurrexit El tercer salt, pero, amb tertia (c. 67, B).

b la

ta el

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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1. Fitxes analitiques

M11. Benedictusde la missd’Homme armé

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 4 (C,A T,B)

Mode La hipodoric
Final A
Sonoritat final Tercera major alcada: E -n6— bmi— e

Adveus: | 1lenmi

Cadeéncies A3veus: | lenspllenre

A2veus: | 2enla 2enr@endo

12 sostinguts (4 sol sostinguts, fA sostinguts, 4do

Alteracions sostinguts) (un sostingut explicit al text vocal)

C: 6 sostinguts / A: -/ T: 6 sostinguts / B: -

Notes / Index
) 480/ 2,5%
Cromatic

11




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M12. Agnus Deide la missd’Homme armé

Tipus

Part de missa

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 4(C,A T,B)
Mode La hipodoric o eolic
Final A

Sonoritat final

Tercera major alcada: E—e —emig

A3veus: | lenmi

Cadencies :

A2veus: | 2enspll enm 3 endo

7 sostinguts (3 sol sostinguts, fa sostinguts, 2do
Alteracions sostinguts)

C: 4 sostinguts / A: 3 sostinguts / T: -/ B: -

Notes / Index

Cromatic

518/1,35%

Retorica musical

Salts de 4a disminuida amb la parab& (c. 2). Pero s6

veus «instrumentals». El salt del c. 17 esta enmig

=

melisma de nobisLa veu que porta el cant diu miserere

12
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1. Fitxes analitiques

M13. Etin Spiritum Sanctum, del Credo de la missaMille Regretz

Tipus

Part de missa

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)

Veus 6 (CI, ClI, Al, All, T, B)
Mode Mi frigi
Final E

Sonoritat final

Tercera major alcada: E — bmibmi — e — bbmi gmi

A 6 veus: |1lenmi

Cadeéncies A4dveus: | 1lenmilenla

A2veus: | 3enmi2enfa 2enrel enla, 1 en sol

26 sostinguts (12 sol sostinguts, f@ sostinguts, 4do
Alteracions sostinguts)

Cl: 10 sostinguts / ClI: 8 sostinguts / Al: 3 sostinguts / A

sostingut / T: 2 sostinguts / B: 2 sostinguts

Notes / Index

Cromatic

11371/ 2,19%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.

13
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1. Fitxes analitiques

M13. Etin Spiritum Sanctum, del Credo de la missaMille Regretz

Tipus

Part de missa

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)

Veus 6 (CI, ClI, Al, All, T, B)
Mode Mi frigi
Final E

Sonoritat final

Tercera major alcada: E — bmibmi — e — bbmi gmi

A 6 veus: |1lenmi

Cadeéncies A4dveus: | 1lenmilenla

A2veus: | 3enmi2enfa 2enrel enla, 1 en sol

26 sostinguts (12 sol sostinguts, f@ sostinguts, 4do
Alteracions sostinguts)

Cl: 10 sostinguts / ClI: 8 sostinguts / Al: 3 sostinguts / A

sostingut / T: 2 sostinguts / B: 2 sostinguts

Notes / Index

Cromatic

11371/ 2,19%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.

13
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1. Fitxes analitiques

M15. Crucifixus de la missalu esvas

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3 (CI,A B)

Mode Fafrigi
Final F
Sonoritat final Consonancia perfecta: PF - f
o A3veus: | 1enfa 1endo
Cadeéncies
A 2 veus:
_ 4 s becaires
Alteracions:

Cl: 1 becaire / A: 3 becaires / B: -

Notes / index
568/ 0,70%

Cromatic:

15




La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M16. Agnus Dei de la missaVulnerasti cor meum

Tipus Part de missa

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)

Veus 3(C,A B)
Mode Sol doric
Final G
Sonoritat final Consonancia perfecta: G-G - g
Cadancies A 3veus: | 2en sol
A 2 veus:
15 sostinguts (1Za sostinguts, 3do sostinguts) / 4s
Alteracions becaires

C: 8 sostinguts / A: 5 sostinguts / B: 2 sostinguts, 2 becaires

Notes / Index
_ 392 / 4,59%
Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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1. Fitxes analitiques

1.2 Adaptacions de motets i altres composicions de musica sacra de

Cristdbal de Morales

M17.1n Diebuslllis

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Gonzalo de Baena (1536)
Veus 4(C,A T,B)

Mode Sol mixolidi

Sonoritat final Consonancia perfecta:-¥G —d — f

A 4veus: | 1en sol

Cadencies A3veus: | 1enspl2endo

A2veus: | 7enspl2endo, 1 enrel enla

26 sostinguts (19 fa sostinguts, 5 do sostinguts, 2 sol

_ sostinguts)
Alteracions

C: 8 sostinguts / A: 13 sostinguts / T: 2 sostinguts / B: 3

sostinguts /

Notes / index
_ 822/ 3,16%
Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M18. Verbum iniquum

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Hans Neusidler (1544)
Veus 5 (C, Al All, T, B)

Mode Sol edlic

Sonoritat final Amb la diapente, tercera menor

AS5veus: | 3ensol,2enre

Cadencies A 3 veus:

A 2 veus: | 8 en sol

22 sostinguts (22 fa sostingut) / 14 becairaiskecaire; 11
explicits al text vocal) / 1 bemoll (1 la bemoll, explicit al text

Alteracions vocal)

C: 20 sostinguts, 11 becaires, 1 bemoll / Al: 1 becaire / All:

2 sostinguts, 1 becaire / T: 1 becaire / B: -/

Notes / Index
. 980/ 3,77%
Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.

18



1. Fitxes analitiques

M19. Nonne dissimulavi?

Tipus

Motet

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)

Veus

4(C,A T,B)

Mode

Sol doric - eolic

Sonoritat final

Consonancia perfecta: G- G-d —g

o A 4 veus: | 2en sol
Cadencies
A 3veus: | 1ensol
A2veus: | lensphhenre
12 sostinguts (10 fa sostinguts, 2 do sostinguts) / 19 bemolls
. (19 mi bemolls, 5 d’ells explicits al text vocal)
Alteracions

C: 6 sostinguts, 1 bemoll / A: 4 sostinguts, 3 bemolls / T;
sostinguts, 14 bemolls / B: 1 bemoll /

Notes / Index

Cromatic

751/4,12%

Causa Instrumentis

Alteracions (bemolls) que s’expliqguen nomeés pern al

transport modalc. 82, T /c. 85, T (2 bemolls) / c. 105-6,
(2 bemolls) / c. 109, A/l

Alteracions de Causa necessitatfSausa instrumentis: c.
107, A/c.95-8/c. 114-6 //

Molts dels altres bemolls de Causa necessitatizhé

contribueixen a la sensacié de mode eolic.

T

Hi ha una regularitat en I'aparicié de regions en mode 1r}i

9e.

Les cadéncies en mode lidi sén en les zones de més tern

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.

Sio.
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M20. Andreas Christi famulus (primera part)

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)
Veus 5(CI,CIl,AT,B)

Mode Sol mixolidi

Sonoritat final Tercera major natural: G—g—g—dd - bmi

A5veus: | 1en sol

Cadeéncies A 3veus: | 3en sol

A2veus: | 1enre endo, 3 en sol

15 sostinguts (1fa sostinguts, 3o sostinguts) / B bemoll

. (explicit en el text vocal)
Alteracions:

Cl: 3 sostinguts / ClI: 2 sostinguts / A: 8 sostinguts / T: - | B:

2 sostinguts, 1 bemoll /

Notes / index
. 750/ 2,13%
Cromatic:

Varietas. No hi ha un Us clar de les alteracions per varigh@so Si
alguns defugiments de la sensible: c. 13-4, A-Cll / c. 26-8,
A-CIL.
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1. Fitxes analitiques

M21. Quanti mercenarii

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)
Veus 6 (C, Al, All, TI, TlI, B)

Mode Sol doric

Sonoritat final

Amb tercera major (G —Bi- G —d - g —dd)

A6 veus: | 1ensol

Cadincies A5veus: | 1enre
A3veus: | 4enre
A2veus: | 5enre2ensibemoll,3endo,lenla, 3en
20 sostinguts (16a sostinguts, 4lo sostinguts) / 5 becair
(si becaires) / 16 bemolls (I6i bemoll, 3 explicits en el te
vocal)

Alteracions C: 6 sostinguts, dos bemolls / Al: 8 sostinguts, 1 bemoll

All: 4 sostinguts, 6 bemolls / TI: - / Tll: 2 sostinguts, 5

becaires, 1 bemoll / B: 6 1 bemolls /

Notes / Index
Cromatic

805 / 5,09%

Causa I nstrumentis

Hi ha 9 bemolls que no s’expliquen totalment per Causa
necessitatisc. 30-1, c.45, Al / tot el passatge final c. 55-7
Sembla més aviat el gust pel mode edlic.

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
En forca ocasions I'adaptador no pot alterazldausula ni lg
«nota de fugida» perque la sensible es troba doblg
triplicada o perquée ho impedeix una altra alteracio: c. 2¢
c.31-2/c.34/c.43-4/c.50-1/c. 53-4.

sol

ida o
3-9, /

Observacions

Dobles alteracions provocades per el transport modal: ¢
All-C / c. 56, All-C //

30,
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M22. Jubilate Deo Omnis Terra (primera part)

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Enriquez de Valderrabano (1547)
Veus 6 (C, Al, All, TI, TlI, B)

Mode Sol doric

Sonoritat final Amb tercera major (G — D - d — G - bmig)

A6veus: | 1ensol

Adveus: | lenspll enre

Cadencies A3veus: | 1ensol,2enre

A2veus: | 5enre2 enmi bemoll,1endo,1enla 2en

sol

D
(%]

13 sostinguts (1@a sostinguts, o sostinguts) / 3 becair

(si becaires) / 34 bemolls (3% bemoll, 18 explicits en ¢

. text vocal)
Alteracions

C: 6 sostinguts, dos bemolls / Al: 8 sostinguts, 1 bemoll
All: 4 sostinguts, 6 bemolls / TI: - / Tll: 2 sostinguts, 5

becaires, 1 bemoll / B: 6 1 bemolls /

Notes / Index
_ 920 / 5,43%
Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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1. Fitxes analitiques

M23. Verbum Iniquum (primera part)

Tipus

Motet

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Albert de Rippe (1554)

Veus

5 (C, Al, All, T, B)

Mode

Sol edlic

Sonoritat final

Tercera major (D — D — d — amif)

Cadencies A3veus: | 2enspllenre
A2veus: | 11 enspll enrelen fa, 1 en nibemoll
25 sostinguts (2% sostinguts) / 27 becaires (%2becaires
15 mi becaires)

Alteracions C: 14 sostinguts, 3 becaires / Al: 8 becaires / All: 4
sostinguts, 10 becaires / T: 7 sostinguts, 2 becaires / B:
becaires /

Notes / Index

Cromatic 1076/ 4,92%

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a traves de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M24. Inter natos Mulierum (primera part)

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 4(C,A T,B)

Mode Re eolic

Sonoritat final Amb consonancia perfecta (D - D —a - d)

Adveus: | 1enrel enla

Cadeéncies A3veus: | 2enre

A2veus: | 4enre2enfa2 enla, 1en sopll en mi

| —

29 sostinguts (1&lo sostinguts i 11fa sostinguts) / 1

becaires (11 dvecaires)

C: 11 sostinguts, 7 becaires / A: 13 sostinguts, 4 becaires / T:

Alteracion . .
eracions 3 sostinguts / B: 2 sostinguts /

Notes / index
_ 649 / 6%
Cromatic

Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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1. Fitxes analitiques

M25. Sancta et | mmaculata Virginitas

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 4(C,A T,B)

Mode Re eolic / Sol eolic

Sonoritat final

Consonancia perfecta en les dues parts:D-D—-a—-d/

—d —d. Fuenllana omet la tercera en la cadéncia final.

D-a

A4dveus: | 2enre

Cadeéncies A3veus: | 2enre
A2veus: | 9enrg ensollenla 4 ennbemoll, 1 en fe
44 sostinguts (2& sostinguts, 16lo sostinguts) / 5 becair
(si becaires) / 51 nbemolls (8 explicits al text vocal)
Alteracions C: 21 sostinguts, 6 bemolls / A: 11 sostinguts, 3 becaires

D
(7]

bemolls / T: 10 sostinguts, 2 becaires, 7 bemolls / B: 2

sostinguts, 21 bemolls /

5, 17

Notes / index

Cromatic

1609/ 4,21%
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

Causa | nstrumentis

Molts bemolls no obeeixen ausa necessitatis. Alguns

respectar els motius, pero donen la sensacié de

modal» desol edlic. Bemolls que no s’expliquen p8ausa
pulchritudinis: c. 16-7, A (2 bemolls), c. 18-9, B (2), c. 27
B (2), c. 45, A (1), c. 48, B (1), c. 50, C (1), c. 57, B (1)

(1)/c. 68, A(1)/c.77,A(1)/c. 79, B (1)/c. 82, T (1)
93, B (2) / c. 101, B-A (2) / ¢. 117, A (1) / c. 118, T (1)
120, B (1) / c. 121, T (1) / ¢. 122, C (1) / c. 129, B 81)
131, A (1) / c. 134, B (1) / ¢. 135, T (1) / c. 136, C (1)
137, A (1) / c. 140, C (1) /

d’ells s6n explicits al text vocal. Sovint semblen escrits per

Kzona

81

/c.

59, A (1) /c. 62, B (1) /c. 63, T (1)/c. 64, C (1) /c. 65, A

/c.

/ c.

/ c.

Mimesi motivica

(A). El motiu 3 es troba als c. 45-6 (A), c. 46-7 (T), c. 4
(B), c. 49-50 (T), c. 50-1 (C), c. 56-8 (B), c. 58-60 (A), c.
61 (T), c. 62-3 (B), c. 63-4 (T), c. 64-5 (C), c. 67-8 (B
68-9 (A), c. 117-8 (A), c. 117-9 (T), ¢, 120-1 (B), c, 12
(A), c. 122-3 (C), c. 128-30 (B), c. 130-2 (A), c.134-5 (B

64-5 (A), ¢.76 (B), c. 77-8 (A), c. 79 (B), c. 100-1 (B)
136-7 (T i C), c. 139-40 (B).

Us de bemolls per a la mimesi motivica: El maties troba
als c. 16-7 (A), c. 18-9 (B), c. 27-8 (B), c. 92-3 (B) i c. 101-2

135-7 (T), c. 136-7 (C), c. 139-40 (B). El motiés als c|

Varietas:

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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1. Fitxes analitiques

M26. Verbum Iniquum (primera part)

Tipus

Motet

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 5(C, Al All, T, B)
Mode Sol eodlic
Final G

Sonoritat final

3a major (D — D —d — a A1)

A 5 veus: lenre

A3veus: | 1ensollendo

(5}

Cadeéncies
A2veus: | 11 enspl2enrel en s bemoll, 1 en mi
bemoll
28 sostingutsfé sostinguts) / 21 becaires ($3becaires,
mi becaires)
Alteracions C: 15 sostinguts, 1 becaire / Al: 1 sostingut, 5 becaires /

5 sostinguts, 7 becaires / T: 6 sostinguts, 4 becaires / B:

sostingut, 4 becaires /

All:
1

Notes / index

Cromatic

957 1 5%

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M27. Lamentabatur Jacob (primera part)

Tipus Motet

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 5(C, A TI,TI B)

Mode Re eolic

Final D

Sonoritat final 3amajor(A—E—-a —d-nt—aa)

A5veus: | 1enla

Cadencies A3veus: | 3enra83enla, 1 en demoll, 1 enfa, 1 en dad

A2veus: | 8enreébenso4endo,1enfa 1ens bemoll

24 sostinguts (1Za sostinguts i 12do sostinguts) / 14

_ becaires
Alteracions

C: 14 sostinguts, 2 becaires / A: 4 sostinguts, 6 becaires// TI:

3 sostinguts, 5 becaires / Tll: 3 sostinguts, 1 becaires / B: -/

Notes / Index
1380/ 1,73%

Cromatic

Varietas. Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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1. Fitxes analitiques

M28. Jubilate Deo Omnis Terra

Tipus

Motet

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 6 (C, Al, All, T1, TlI, B)
Mode Sol eolic
Final G
Sonoritat final damajor[ —D—-d —g—bbmg)
A6 veus: | 1en sol
A4 veus: | 1en sol
Cadencies A3veus: | 1lenspllendo, 3enre
A2veus | 7enrel enmi bemoll,1endo,1enla 1en
bemoll
22 sostinguts (1¢a sostinguts i 3 do sostinguts) / 12 beca
Alteracions (si becaire) / 54 bemolls (34 explicits)

C: 22 sostinguts, 2 becaires / A: 4 sostinguts, 6 becaires

3 sostinguts, 5 becaires / Tll: 3 sostinguts, 1 becaires / B:

Notes / Index

Cromatic

1944/ 3, 54%

=

es

[ TI:

Causa I nstrumentis

Hi ha 18 bemolls que no sén deguts a la Causa necessitat
13 d’ells al cantus firmus (TI): c. 31, B (2 bemolls) / c. 33,
TI(1)/c.40,B(1)/c. 41, TI(1)/c. 42, TI(1)/c. 62, Tl

/c.70, TI(1)/c.80,TI(1)/c.84,Al(1)/c.88, TI(2)/c
97, TI(1)/c. 102, TI(1)/c. 111, TI(1)/c. 115, TI(1) / c
119, TI (1) / c. 123, TI (1) /

is

1)

Varietas

Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M29. Lamentacion de Morales

Tipus: Lamentacions

Autor / adaptador: Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus: 5(C, A, TI, TIl, B)

Mode: Re eolic

Final D

Sonoritat final: 3amajor(D—a —nfi—d-fa-d)

A5veus: | 7enrel enla

Adveus: | 4enla lenre

Cadencies: A3veus: | 4denredenla, 2 en s bemoll, 1 en fa

A 2 veus 10enrelenla 6 ensoll enfa, 1 endo, 1 en

si bemoll

I~

103 sostinguts (33a sostinguts i 68do sostinguts) / 3

becaires (si becaire) / 2 bemolisi pemoll)

Alteracions: C: 26 sostinguts, 4 becaires / A: 42 sostinguts, 96 becaires /
TI: 16 sostinguts, 7 becaires / TlI: 17 sostinguts, 10 becaires,

1 bemoll / B: 2 sostinguts, 4 becaires, 1 bemoll /

Notes / index

. 2857 / 4,86%
Cromatic:
Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
Observacions La veu en notaciéo mesurada esta duplicada.
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1. Fitxes analitiques

M30. Manustuae, Domine

Tipus

Part dels Oficis de difunts

Autor / adaptador

Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 5 (CI, Cll, A, TI, TlI, B)
Mode Mi hipodoric?
Final E
Sonoritat final Amb tercera sense alteracié (notacié mesurada) ( E — e
- bbmi— g)
A5veus: | lenmi
Adveus: | 1enre
Cadeéncies A3veus: | 2enmi2endo, lenla 1lenfa
A2veus | 3endo,2ensalenla, lenrelenmilen
fa
30 sostinguts (16fa sostinguts, 8sol sostingut, 5do
Alteracions sostinguts, 1 reostingut)

CII: 9 sostinguts / A: 16 sostinguts / Tl: 4 sostinguts / B:

sostinguts /

Notes / Index

1056 / 2,84%

Cromatic
Varietas Cf. el capitol corresponent del primer llibre.
Observacions Es molt dificil determinar el mode
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M31. Fecit potentiam

Tipus Part del Magnificat

Autor / adaptador Cristébal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 2 (All, B)

Mode La hipodoric o eolic

Final A

Sonoritat final Consonancia perfecta: A - a
Cadeéncies A2veus: | 3enla, 2endo, 1lenmi

N—r

_ 9 sostinguts (2 fa sostinguts, 6 sastinguts, 1 do sostingut
Alteracions

All: 5 sostinguts / B: 4 sostinguts /

Notes / index
203/ 4,43%

Cromatic
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1. Fitxes analitiques

M32. Deposuit potentes

Tipus Part del Magnificat

Autor / adaptador Cristobal de Morales / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(AT,B)

Mode Sol doric

Final G

Sonoritat final

Consonancia perfecta:++G - g

Cadeéncies

A3veus: | 2enspll enre

A 2veus: | 3en sol

Alteracions

7 sostinguts (6a sostinguts, Ho sostingut) / 1si becaire / 1

mi bemoll (explicit al text vocal)

|

A: 5 sostinguts, 1 becaire / T: 1 sostingut / B: 1 sostingut

bemoll /

Notes / Index
Cromatic

232/ 3,87%
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

1.3 Adaptacions de musica profana de Juan Vasquez

V1. ;De doénde venis, amores?

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Enriquez de Valderrabano (1547)

Veus 4(C,A T,B)

Mode La hipodoric
Final A
Sonoritat final Consonancia perfecta en l'adaptacié: A—a—e—aa/ 3a

major en el text vocal.

Cadeéncies Adveus: | 1lenla

A3veus: | 1enfa lenla

A2veus: | 1lenla

Alteracions 5 do sostinguts (2 explicits al text vocal) / dbsicaires

A: 5 sostinguts, 1 becaire / T: 1 sostingut / B: 1 sostingut, 1

bemoll /
Notes / index
. 2571 3,11%
Cromatic
Observacions Gairebé totes les alteracions son fora de clausula textua‘l.

34



1. Fitxes analitiques

V2. ¢ Quién me otorgase, sefiora?

Tipus

Canco

Autor / adaptador

Juan Vasquez (1560) / Enriquez de Valderrabano (1547

Veus 5(C,QP,A, T,B)
Mode Sol doric
Final G

Sonoritat final

3a major algada: F G —d — bmi gg

A5veus: | 2 en sol

A4dveus: | 1enrel en sol

Cadencies
A3veus: | 5enrel en sol
A2veus: | 1enre
11 sostinguts (& sostinguts, 3o sostinguts) / 2 becaires
becaire) / 10 bemollsr§ bemoll) (4 bemolls explicits al text
Alteracions vocal)

C: 7 sostinguts / QP: 1 becaire, 1 bemoll / A: 3 sostinguts, 1

bemoll / T: 1 sostingut, 3 bemolls / B: 1 becaire, 5 bemalls /

Notes / index

Cromatic

858/ 2,68%

Observacions

En la primera seccio és la Quinta Parte la que esta escrita en

notacié mesurada. En la segona seccid, és el Cantus. La

notacio mesurada no porta alteracions. Als compassos 20-1

(QP-C) hi ha una doble sensible. El Cantus no esta alterat,

aixo vol dir que la Quinta Parte si que ha d’estar-ho.
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V3. Los bracgos traygo cansados

Tipus Romang

Autor / adaptador Juan Vasquez (1560) / Enriquez de Valderrabano (1547
Veus 4(C,A T,B)

Mode La doric

Final A

Sonoritat final

3a major alcada: A —E —antc

Adveus: | 2enla

Cadeéncies
A3veus: | 1enrel en sol
A2veus: | 1enrel en sol
26 sostinguts (%a sostinguts, 1do sostinguts) (1 sosting
explicit al text vocal) / 12 becaires / 4 bemols pemoll,
Alteracions dos explicits al text vocal)

t

C

C: 18 sostinguts, 8 becaires / A: 4 sostinguts, 1 becaire

sostinguts, 2 becaires / B: 1 becaire, 4 bemolls /

T:4

Notes / index

Cromatic

469 / 8,95%

Observacions

Hi ha més presencia d’alteracions en clausula textual

segona seccidé que en la primera.

en la
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1. Fitxes analitiques

V4. ;Y con qué la lavaré?

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez — Canconer d’Uppsala?/ Diego Pisador (1552)
Veus 3(C,A B)

Mode La aeolic?

Final A

Sonoritat final

3a major alcada: A +a — a

Cadeéncies A3veus: | 4enla 1en il endo
A2veus: | 1lenfa
Alteracions 6 sostinguts (4 sabostinguts, 2 do sostinguts)

C: 4 sostinguts / A: 2 sostinguts / B: - /

Notes / index

Cromatic

290/ 2,06%

Observacions

Té més semblances amb el villancet del Canconer d’'Uppsala

que amb el de Juan Vasquez. Dificil determinar el m
L'inici de l'estrofa sembla en mode 1r em® pero les

cadencies son del 9é. La vuelta esta clarament en mode

37
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V5. No mellames sega la erva

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Diego Pisador (1552)

Veus 4(C,A T,B)

Mode Dojonic

Final C

Sonoritat final Consonancia perfecta: C—c—g—cc
Cadencies A3veus: | 4endo,lenre

. 4 sostinguts (2 fa sostinguts, 2 do sostinguts)
Alteracions

C: 2 sostinguts / A: 1 sostingut / T: 1 sostingut / B: - /

Notes / Index
. 305/ 1,31%
Cromatic

Observacions Es dificil determinar-ne el mode. Segurament 11&.
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1. Fitxes analitiques

V6. Si me llaman, a mi llaman

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Diego Pisador (1552)

Veus 4(C,A T,B)

Mode Falidi

Final F

Sonoritat final Tercera major natural: F—a—c—f

Adveus: | 2enfa lenla

Cadencies A3veus: | 1lenfa lenre

A2veus: | 2enre

. 2 sostinguts (1 fa sostingut, 1 do sostingut)
Alteracions

C:.-/A:2sostinguts/ T:-/B: -/

Notes / Index
. 346 /0,57%
Cromatic

Observacions Molt poca implicacio dels accidentals.
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V7. Enlafuentede rosd

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Véasquez / Diego Pisador (1552)

Veus 4(C,A T,B)

Mode Do jonic

Final C

Sonoritat final Tercera major natural: C —c—gg — ee

A4dveus: | 2endo

Cadeéncies A 3 veus: | Cadencies en fa

A 2 veus:

2 sostinguts (2 fa sostinguts)
C:.-/A:2sostinguts/ T:-/B: -/

Alteracions

Notes / Index
) 246/ 0,81%
Cromatic

Observacions Molt poca implicacio dels accidentals.
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1. Fitxes analitiques

V8. Por una vez que mis ojos alcé

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Diego Pisador (1552)
Veus 4(C,A T,B)

Mode Re doric

Final D

Sonoritat final

Consonancia perfecta:D-D-a—-d

A4dveus: | 2enre

Cadencies A3veus: | 3enrelenla lenfa

A 2 veus:

6 sostingutsdo sostingut) / 4 bemolls 82 explicits)
Alteracions C: 3 sostinguts, 1 bemoll / A: 3 sostinguts / T: 1 bemoll /

2 bemolls /

Notes / Index
Cromatic

328/ 3'04%

Observacions

Hi ha bemolls en la transcripcié vocal que Pisador no in

en la seva adaptaci6 (c.10, T; c. 13, T; c. 66, C).
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adaptacions instrumentals. Annexos

V9. ¢ Como queréis, madre?

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)

Mode Do jonic
Final C
Sonoritat final Consonancia perfecta: C—c—-c
o A3veus: | 1endo
Cadencies
A2veus: | 3endo,2enla, 2enfa
. 9 sostinguts (3 fa sostinguts, 6 sastinguts) / 2 dbemolls
Alteracions

C:- [ A:-/T: 6 sostinguts / B: 3 sostinguts, 2 bemolls /

Notes / index
. 654/ 1,68%
Cromatic

Observacions A voltes sembla un mode mixt 11é — 9€. Hi ha més Us

d’accidentals fora de clausula en la primera seccig del

villancet que no pas en la segona.
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1. Fitxes analitiques

V10. Morenica, dame un beso

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)

Mode Do jonic
Final C
Sonoritat final Consonancia perfecta: C—c—c
o A3veus: | 6endo, 2 ensd enfa
Cadencies :
A2veus: | 1lendo,lenla 1enmi
_ 1 si bemoll (explicit en el text vocal)
Alteracions

C:-/T:-/B:1bemoll/

Notes / Index
) 504/ 0'19%
Cromatic
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adaptacions instrumentals. Annexos

V11.Vos me matastes, nifia

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)

Mode La hipodoric
Final A
Sonoritat final Consonancia perfecta: A—a—a
o A3veus: | 3enla
Cadencies
A2veus: | 10enla
_ 13 sol sostinguts / 1 #emoll
Alteracions

C: 13 sostinguts / T: -/ B: 1 bemoll /

Notes / Index
- 353/ 3,96%
Cromatic

Observacions Els c. 11-2 de la tabulatura estan forga equivocats.
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1. Fitxes analitiques

V12. Ay, que non 0so

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)
Mode Re doric
Final D
Sonoritat final Consonancia perfecta: D —d - d
L A3veus: | 10enreéenla 2endo
Cadencies
A2veus: | 1lenla
. 34 sostinguts (32 do sostinguts, 2 fa sostinguts)
Alteracions

C: 1 sostingut / T: 26 sostinguts / B: 7 sostinguts /

Notes / index
. 494 / 6,88%
Cromatic

Observacions Els c. 11-2 de la tabulatura estan forga equivocats.
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adaptacions instrumentals. Annexos

V13. No sé qué me bulle

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)
Mode Re doric
Final D
Sonoritat final Consonancia perfecta: D—-d —-d
Cadincies A3veus: | 8enre
A2veus: | 3enrelenla
20 sostinguts / 7 bemolls (2 explicits al text vocal)
Alteracions C: 7 sostinguts / T: 10 sostinguts, 2 bemolls / B: 3

sostinguts, 5 bemolls /

Notes / Index
) 436/ 6,19%
Cromatic

46



1. Fitxes analitiques

V14.Duélete de mi, sefora

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(C,A B)

Mode Sol eolic

Final G

Sonoritat final

Consonancia perfecta: G—-g—g

. A 3 veus: | 13 en spi4 en sihemoll
Cadeéncies
A 2 veus: | 5en mi bemoll, 2 en sol
25 sostinguts / 41 bemolls (6 explicits al text vocal)
Alteracions C: 3 sostinguts, 16 nemolls / A: 19 sostinguts, 5 bemol

/ B: 3 sostinguts, 20 bemolls /

S

Notes / Index

Cromatic

530/12,45%

Causa Instrumentis

Gairebé tots els mile la tabulatura son bemolls, i hi sén p
transformar el mode en eolic.. Només 2 d’aquestes note

naturals, formant part de cadéncies lidies en sol

er

5 sOn
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adaptacions instrumentals. Annexos

V15. No me habléis, conde

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(C, T,B)

Mode Sol eolic

Final G

Sonoritat final

Consonancia perfecta:+G — G

Cadencies A 3veus: | 14 en sol
17 sostinguts / 23 bemolls (4 explicits al text vocal)
Alteracions C: 1 sostingut / T: 14 sostinguts / B: 2 sostinguts, 23

bemolls/

Notes / Index

Cromatic

627/ 4,78%

Causa Instrumentis

Els mi bemolls sén per transformar el mode en edlic. Non
1 mi és natural, formant part d’'una cadéncies lida en sol
Tres dels cinc primers sostinguts son fora de cadéncia. ]

els altres so6n dins de cadéncia.

1és

ots
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1. Fitxes analitiques

V16. Quiero dormir y no puedo

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)
Mode Fa lidi
Final F
Sonoritat final Consonancia perfecta: F - f - f
o A3veus: | 7enfa, 4 en Bemoll
Cadencies
A2veus: | 9enfa, 1 enbemoll,1enre
. 6 do sostinguts
Alteracions

C:. 6 sostinguts / T: -/ B: -/

Notes / Index
. 724/ 0,28%
Cromatic
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V17.¢Con qué la lavaré?

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 4 (C,A T,B)

Mode Re doric

Final D

Sonoritat final Consonancia perfecta:D-a—-d-d

A4dveus: | 2enre

Cadeéncies A3veus: | lenre

A2veus: | 4denre3enla, 2 enfa, 1 enbemoll

_ 9 sostinguts (8 do sostinguts, 1 fa sostingut) / 3 becaires
Alteracions

C: -/ A: 8 sostinguts, 3 becaires / T: 1 sostingut / B: - /

Notes / index
_ 370/ 3,24%
Cromatic
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1. Fitxes analitiques

V18. De los alamos vengo

Tipus: Villancet

Autor / adaptador: Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus: 4(C,A T,B)

Mode: Do jonic

Final C

Sonoritat final: Consonancia perfecta: C—c—gg—c
Alteracions: -

Notes / index

Cromatic:

Observacions No hi ha alteracions
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adaptacions instrumentals. Annexos

V19.Lami sola

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)
Veus 3(C, T,B)

Mode La hipodoric

Final A

Sonoritat final

Consonancia perfecta: A—a—a

A3veus: | 6enla 4 enmi

Cadencies A2veus: | 5enla
22 sostinguts (16sol sostinguts, 4fa sostinguts, 2do
Alteracions sostinguts)

C: 12 sostinguts / T: 10 sostinguts / B: -/

Notes / Index

Cromatic

505 / 4,35%
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1. Fitxes analitiques

V20. Covarde cavallero

Tipus Villancet

Autor / adaptador Juan Vasquez / Miguel de Fuenllana (1554)

Veus 3(C, T,B)

Mode La hipodoric o eolic

Final A

Sonoritat final Tercera alcada: A g — a
Cadencies A3veus: | 8enla 3ennBendo

A2veus: | 1endo

Alteracions 16 sostinguts (2 explicits al text vocal)

C: 1 sostingut / T: 12 sostinguts / B: 3 sostinguts /

Notes / Index
_ 547 /2,92%
Cromatic
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals - Annexos

2. Compilacié de dades
2.1 Seccions de misses de Cristdbal de Morales

2.1.1 Causa necessitatis
a) Causa necessitatitoritzontal

M1: c. 46-7, A/ c. 63-4,B/c. 65-6, B/ c. 74-5, B/ c. 75-6, M2} c. 126-7, B/ c.
133-4, Tl /c. 147, A/ c. 147-8, B/ c. 152-3, B/ c. 153-4, A/ c. 158-9, B / c. 159-60,
B //M3:c.64-5, B/c. 72-3,B// M8: c. 186, B //

Fa super hexachordum

M2: c. 126-7, B/ c. 133-4, Tl / / c. 153-4, A/ c. 158-9, BAB: c. 26, CI //M6: c.
26, Cl// M8: c. 185, All //

b) Causa necessitatisertical

M1: c. 48, B-TI-A/ c. 64-5, B-A /M2: c. 123-4, TI-A/ c. 127, B-TI/ c. 133, TI-A/
c. 137, B-Tl /c. 143, B-Tl/ c. 148, B-Tl/ c. 152, B-Tl/ c. 153, B-A/ c. 154, TI-A/ c.
156, B-Tl/ c. 159, B-A/ c. 159, B-TI M3: c. 64, B-Tll / c. 64, B-A/ c. 64, TII-A/

c. 72-3, B-Tl //M5: c. 26, All-CI //M6: c. 26, AlI-CI //M8: c. 191, B-All / c. 191,
Al-All / c. 201, B-Al / c. 201, All-Al / c. 208, B-All / c. 208, All-Al //
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2. Compilacié de dades

2.1.2 Causa pulchritudinis

a) Causa pulchritudinis horitzontal

Clausules i imitacions de clausula (115)

M1: c.49,B/c. 56, Tl/c.61, Tl/c.65, Tl/c.70,Tl/c.78-9, A/c. 85-6, MZ:

c. 132, A/c. 136, Tl /c. 141-2, A/ c. 153, Tl / c. 160-1, TB: c. 58-9, B/ c. 62, A
/c.66-7,Alc. 71, A/c.78-9, C/c. 79-80, AM4: c. 115, A/ c. 120, A/ c. 125-6,
T/c.135-6, T/c. 146, T/ c. 158-9, A/ c. 116, BAB: c. 8-9, All / c. 14-5, Cl / c.
17-8, Cll / c. 20-1, Cl / c. 23-4, Cll / c. 25-6, All / c. 27-8, Al / c. 33-4, CI / c. 34-5,
Cl/c. 43, Cl/c. 45, Cll M6: c. 14-5, Cl/ c. 16-7, Al / c. 17-8, Cll / c. 25-6, All / c.
34-5, Al / c. 37, Cll / c. 46, CIl M7: c. 50-1, C/c.55-6,C/c.60-1,C/c. 70-1, C/
c. 75-6, C /M8: c. 174-5,C/c. 178,C/c. 182, C/c. 179, Al / c. 180-1, Al / c. 181,
All / c. 185-6, C/c. 188, Al /c. 189, C/c. 190, All / c. 192, C/ c. 193, B (dos cops) /
c. 196, All / ¢. 199, C/ c. 203-4, C/ c. 204, B/ c. 205, B/ c. 206, C / c. 205-6, Al / c.
210-1, C /M9: c. 6-7, A/ c. 14-5, A/ c. 20-1, A/ c. 26-7, C (incompleta) / c. 30, A/
c. 37-8, A//IM10: c. 61, T/c. 69, T/c.90, T/c.92, T/c.99-100, A/c. 94, T/l
M11: c. 6, C (dos cops) /c. 15, T/c. 17, C/c. 32,M12: c. 3, A //M13: c. 147,
Cl/c. 147, Al (incompleta) / c. 147, Al / c. 159, Cll / c. 161, B/ c. 162, T / c. 163,
Cll / c. 163, All / ¢c. 168, T / c. 187, A M14: c. 87, Cl / c. 95, Al / c. 106, Cl / c.
110-1, Cl/c. 112 (Al) /IM15: c. 78, A//IM16: c. 41, A/ c. 47,A/c.49,C/c.55,C
(dos cops) /c.56-7,C/c.61,A/c.72-3,A/c.75,C/c.78,C/c.79,B/c.84,C//

Clausules i imitacions de clausula disjuntes (13)

M8: c. 183, C/c. 196-7, All / c. 204-5, All / c. 204-5, BVD: c. 23-4, A/ c. 33-4,C

[IM10:¢. 76, T/c.77,A/c. 78, T/ M13: c. 203-4, CI // M15: c. 98-9, A // M16: c.
84,B/c.85-6,C//
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Notes «d’escapada» o «de fugida» (28; 15 amb resolucié a octava amb una altra veu)

M2: c. 134, A/IM4: c. 119, A/ c. 133-4, T MI5: c. 31, CI /IM6: c. 31, CI /IM7: c.
43-4, A [IM8: c. 179-80, B /M9: c. 31, T //IM10: c. 69, A/c.71,B/c. 72, T /c.
73,Alc. 74, T/M11: c. 11-2,C/c. 17-8, T/ c. 27, C / c. 29-30, ™M42: c. 20, A
/ M13: c. 146, Cll / ¢. 192-3, B / c. 195-6, ClI / c. 199-200, CMI4: c. 93, Al /I
M15:c.54,C/c.59,A//M16:c.52,C/c.53,A/c.64,B//

Dissenys melodics alterats en direccié ascendent i naturals en direccido descendent
(39)

M2: c. 134, A /IM4: c. 120-1, A /IM5: c. 43-4, CI /IMT: c. 43-4, A/ c. 60-2, C //
M8: c. 174-5, C . 179-80, B / c. 181, All / c. 185-6, C / c. 199-200, C / c. 204-5,
All / c. 205-6, C / /M9: c. 23-4, A/ c. 26-7, C/ c. 31, TM10: c. 69, A/c. 71,B/
c.72,T/c.76,T/c.77,A/c.78,T/c.94-5,T/c. 96-9, T//M11:c. 17-8, T/ c. 27-
8.C/c.32-3, T /M13: c. 147-8, Cl / c. 168-9, T / c. 195-6, Cll / c. 199-200, Cll / c.
203-4, CI /IM14: c. 93-4, Al //IM15: c. 59-60, A / c. 88-9, A M16: c. 47-8, A/ c.
52-3,C/c.61-3,A/c.64,B/c.72-4, Al

Salts de quarta disminuida (9)

M2: c. 151, TI//M10: c. 54, T/c.63-4, T/c.67,B/c. 87, T/c. 97, MA2: c. 2,
Alc.17,C// M16: c. 65-6, C /I

Glosseq14)

M3: c. 81-2, A (mode lidi) /M4: c. 127-8, T (mode lidi) /M5: c. 38-9, Cll (mode
lidi) // M6: c. 20-1, CI (mode lidi) / c. 23-4, CIl (mode lidi) / c. 27-8, ClI (mode lidi) /
/ c. 38-9, Cll (mode lidi) /M7: c. 46-7, T (mode lidi) /M9: c. 12-3, A /IM11: c. 44,

T (mode lidi) //M12: c. 25, C (mode lidi) /M13: c. 181, Cll (mode lidi) / c. 170-1,
Cl (mode lidi) // M14: c. 114, CI //
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2. Compilacié de dades

b) Causa pulchritudinis vertical

Norma APC

Tercera menor / unison (17 per sostingut / 3 per bemoll)

M1: c. 56, TI-A/ c. 86, TI-A /M2: c. 136, TI-A/ c. 141, TI-A/M3: c. 62, A-C / c.
79-80, T-A / c. 58-9 B-A /M8: c. 185-6, B-All (per bemoll) £. 188, All-Al (per
bemoll) / c. 202, T-C / c. 205, B-T / c. 190, All-C / c. 201, B-All (per bemoN)10:

c. 76, T-A/c. 77, T-A/ c. 78, T-A N113: c. 161, B-All / c. 168-9, T-CI /M16: c.
61-2, A-C/c. 84-5,B-C//

Tercera major / quinta (16 per sostingut / 4 per bemoll)

M1: c. 48, B-A (per bemoll) /M2: c. 157, B-A (per bemoll) M4: c. 120, T-A/ c.
135, B-T //M6: c. 37, All-Cll // M7: c. 75-6, A-C /IM8: c. 181, AlI-C / c. 183, AI-C

/ c. 189, B-T (per bemoll) / c. 189, B-C / c. 196, All-CI / c. 208, B-T (per bemoall) //
M9: c. 26-7, T-C IM10: c. 92, T-A/ c. 94, B-T (dues vegadesM11l: c. 27, T-C //
M12: c. 3, B-A// M13: c. 163, All-CIl // M16: c. 56-7, A-C //

Tercera major / octava (30 per sostingut / 1 per bemoll)

M1: c. 85-6, B-TI //M2: c. 141-2, B-A /IM3: c. 62, B-A / c. 78-9, B-C /M4: c.
125-6, B-T / c. 146, B-T / c. 158-9, B-ANI5: c. 20-1, A-Cl / c. 43, All-CI /M6: c.
20-1, AI-Cl / c. 24, AI-CII /IMT: c. 55-6, B-C / c. 70-1, B-C / c. 75-6, B-CM8: c.
178, B-C/c. 183, T-C/ c. 188, B-All / c. 189, All-C / c. 192, All-C / c. 192, T-C / c.
201, B-All (per bemoall) / c. 203-4, B-C / c. 210-1, B-Q#9: c. 7, T-A/c. 12-3, T-A

// M10: c. 94, B-T //IM11: c. 11-2, T-C /M13: c. 187, B-Al //M14: c. 110-1. B-CI /

c. 112, B-Al // M16: c. 85-6, B-C //

57



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals - Annexos

Sisena menor / quinta (13 per sostingut / 7 per bemoll)

M1: c. 47, TI-A (per bemoll) / c. 47, B-A (per bemoll) / c. 49, B-TI (per bemoll) / c.
49-50, B-Tl/ c. 64-5, B-A (per bemoll) / c. 65, B-A (per bemollY8: c. 79-80, A-C

/l M4: c. 115-6, B-A /IM5: c. 25-6, AlI-CIl / c. 26, AI-CI (per bemoll) M6: c. 25-

6, All-CIl // M8: c. 190, All-Al / c. 193, B-All / c. 193-4, B-All / c. 204-5, B-T / c.
209, All-C (per bemoll) /M10: c. 96, T-A //M11: c. 15, B-T //M15: c. 78, A-C //
M16: c. 79, B-A /I

Sisena major / octava (61 per sostingut / 6 per bemoll)

M1: c. 48, B-TI (per bemoll) / c. 50-1, B-TI (per bemoll) / c. 61-2, B-A/c. 70, B-Tl/
c. 78-9, B-A //IM2: c. 124-5, B-TI (per bemoll) / c. 127-8, B-TI (per bemoll) / c. 132,
B-A/c. 134, TI-A/ c. 148-9, B-A (per bemoll) / c. 160-1, B-TMB: c. 66-7, B-A /

c. 71-2, B-A //M4: c. 127-8, B-T / c. 133, B-T MI5: c. 17-8, AllI-Cll / c. 23-4, All-

Cll / c. 27-8, AI-Cl / c. 31, AI-Cl / c. 33-4, AI-CI / c. 34-5, AI-CI / c. 38-9, AlI-CII /
c. 45-6, All-Cll //M6: c. 17-8, All-Cll / c. 23-4, AlI-Cll / ¢c. 27-8, AI-Cl / ¢, 31, Al-
Cl / c. 34-5, AI-Cl / c. 38-9, All-CIl / c. 45-6, All-Cll /M7: c. 43-4, T-A | c. 46-7,
B-T / c. 50-1, T-C / c. 55-6, T-C / c. 60-1, T-QMB: c. 179-80, B-Al / c. 182, All-C

/ c. 190, B-All / c. 199, AI-C / c. 202, T-All (per bemoll) / c. 203-4, T-C / c. 205-6,
Al-C / c. 206, AI-C / c. 210-1, T-C M9: c. 14-5, T-A/c. 20-1, T-A/ c. 23-4, T-A/
c. 30, T-A/c. 33-4, T-C / c. 37-8, T-ANM10: c. 74, B-T / ¢. 92, B-T / ¢. 100, B-A //
M11: c. 29-30, B-C /M13: c. 147, B-Al / c. 159-60, T-Cll / c. 170, AI-Cl / c. 199-
200, T-Cll / c. 205, T-CI /M14: ¢.95, B-Al //M15: c. 59, B-C / c. 98-9, B-A M16:
c.52,A-C/c.53,B-A/c.55,B-C/c. 78, A-C/c. 85-6, A-C//

Altres

Tercera menor — quinta (2)

M8: c. 181, All-C / c. 188, AI-C //
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2. Compilacié de dades

Sisena major — quinta (1)

M2: c. 157, B-T1 //

Quinta / octava (1)

M2: c. 153, B-A//

«Cadencia picarda»

M2: final // M3: final // M9: c. 15/ c. 38 (final) /M10: c. 92-3 /IM11: c. 44 (final) //

M12: c. 25 (final) //M13: c. 153/ c. 159 / c. 181/ c. 207 (finalMA4: c. 114 (final)
I

Dissonancies

1: amb preparacio o sincope / 2: en temps feble / 3: en figuracio curta / 4: en clausula,

imitacié de clausula o cadéncia.

Segones

Segones majors (24)

M5: c. 38, AI-CIl (123) //IM10: c. 69, B-A (123) / c. 73, T-A (123) / c. 90, B-T (123)

/ c. 96, B-T (1234) /M11: c. 17, B-A (1234) / c. 17, T-C (1234) / ¢. 17, T-A (123) /
c. 27, B-C (1234) / c. 44, B-T (1234)M12: c. 20, T-A (1234) /M13: c. 146, T-ClII
(123) / c. 170, All-Cl (1234) / c. 170, T-Cl (1234) / c. 181, B-ClI (1234) / c. 181, Al-
Cll (1234) / c. 195, All-Cll (123) / c. 195, AI-Cll (123) / c. 199, All-CIl (1234) / c.
203, Al-CI (1234) / c. 203, CII-CI (1234) / c. 162, B-T (123M14: c. 87, Al-Cl
(123) / . 114, B-CI (1234) //
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Segones meno(40)

M2: c. 152, B-TI (123) /M5: c. 38, CII-CI (123) /M8: c. 204, B-T / c. 205, B-Al /
c. 197, B-All (1234) / c. 204, B-C (123)M10: c. 90, B-T (123) /M13: c. 146, ClI-
Cl (123) / ¢, 162, T-All (1234) / c. 192, B-CI (123) //

Quartes

Quartes disminuide3)

M1: c. 65, TI-A (1234) /M8: c, 188, All-Al (relacions creuades)M13: c. 162, T-
Al (1234) /]

Quartes augmentad€60)

M2: c. 148, B-TI (1234) / c. 152, B-TI (123) / c. 158, B-A (123) / c. 132, TI-A
(1234) //M3: c. 64, B-TI (1234) IM5: c. 14, Al-Cl (1234) / c. 17, AI-CIl (1234) / c.
23, AI-CIl (1234) / c. 27, All-CI (1234) / c. 31, All-CI (1234) / c. 33, All-CI (23) / c.
34, All-CI (234) / c. 38, AlI-CIl (123) / c. 38, AI-CII (1234) (dos cops) / c. 45, Al-Cl|
(23) //M6: c. 14, AI-Cl (1234) / c. 14, CII-Cl (1234) / c. 17, AI-Cll (1234) / c. 20,
AI-CI (1234) / c. 23, Al-Cll (1234) (dos cops) / ¢.27, All-Cl (234) / c. 27, All-CI
(1234) / c. 31, All-CI (1234) / c. 34, All-CI (234) / c. 38, AI-CIl (1234) (dos cops) / C.
45, AlI-CIl / c. 45, All-CIl (4) / c. 45, AI-CII (1234) /M7: c. 70, T-C (1234) /M8:

c. 180, T-Al (1234) / c. 182, AI-C (123) / c. 182, B-T (123) / c. 184, B-All (123) / c.
191, B-C (13) / ¢. 191, AI-C (13) M10: c. 69, T-A (123) / c. 69, B-T (1234) / c. 72,
T-A (123) / c. 99, A-T (1234) M11: c. 6, A-C (1234) (dos cops) / c. 29, T-C (1234)
/ c. 32, B-T (1234) /M12: c. 20, B-A (123) /M13: c. 146, B-Cll (123) / c. 146, Al-
Cll (123) / c. 147, T-Al (1234) / c. 147, All-CI (1234) / c. 203, All-CI (1234) / c. 205,
All-CI (1234) / c. 205, AI-CI (1234) / c. 206, All-CI (1234)M15: c. 54, A-C (123)

/I M16: c. 55, A-C (1234) / c. 65, A-C (234) / c. 75, A-C (1234) / c. 84, A-C (23) //
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Quintes

Quintes disminuideg!0)

M1: c. 61, TI-A (1234) / c. 70, TI-A (1234) / c. 76, TI-A (1234) / c. 82, B-A (134) /I
M2: c. 153, TI-A (134) / c. 154, TI-A (1234) / c. 160, TI-A (1234M3: c. 64, TII-
TI(1234) / c. 66, TI-A (234) / c. 71, TI-TI (1234)M4: c. 127, T-A (1234) / c. 133,
T-A (1234) //M5: c. 8, All-Al (1234) / c. 8, All-ClI (1234) / c. 8, All-CI (1234) / c.
14, ClI-CI (1234) / c. 34, CII-Cl (234) M6: c. 34, CII-CI (234) IM7: c. 46, T-A
(234) //M8: c. 179, B-T (23) / c. 180, All-Al (1234) / c. 197, All-C (1234) / c. 205,
B-All (1234) //M9: c. 12, A-C (123) / c. 14, A-C (234) / c. 20, A-C (1234)I40: c.
71, B-T (123) / c. 74, T-A (234) / c. 87, T-A (234)MIL1: c. 32, T-C (1234) / c. 40,
T-A // M12: c. 20, A-C (1234) /M13: c. 195, CII-CI (123) / c. 147, Al-CI (1234) / c.
147, AI-CI (234) //M14: c. 85, AI-Cl (234) / c. 95, Al-CI (234) M16: c. 53, A-C
(123) / . 64, B-C (1234) / c. 84, B-A (123) //

Quintes augmentad€e)

Setenes

Setenes majordl)

M1: c. 75, B-A (123) /M2: c. 124, B-TI (134) / c. 159, B-A (13) M4: c. 128, B-T
(1234) //M6: c. 24, All-CII (123) / c. 45, Al I-ClI (1234) M8: c. 189, B-Al (13) /c.
205, B-Al (123) /IM13: c. 147, T-Cl (1234) /IM14: c. 93, B-Al (123) /M16: c. 55,
B-C (123) //

Setenes menors (5)

M2: c. 147, TI-A (123) /M8: c. 205, B-Al (1234) /M10: c. 71, B-A (123) /M11:
c. 17, T-C (123) / c. 44, T-C (1234) //
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Dobles alteracions (1)

M1: c. 64-5, B-Tl//

Cromatisme directél)

M13: c. 147, All-Al //

2.2 Adaptacions de motets i altres composicions de musica sacra de

Cristdbal de Morales

2.2.1 Causa necessitatis

a) Causa necessitatishoritzontal (61)

M18: c. 28, C //IM19: c. 81-2, T (dos cops) / c. 85-6, T/ c. 95-6, A/ c. 96-7, T / c.
97-8, T/c.98,A/c.107-8,A/c. 114, T/c. 114,B/c. 114-5, T/ c. 115-6, T/ c. 97,
C//M21:c.18-9,B/c.18-9, Tl /c.30,C/c.39-40,B/c.50,B/c.53, B/c. 556,
C/IM22:c.3,Al/c.7,B/c.13,All/c.15,B/c.43-4,B/c. 43, Tll/c.44-5 B/ c.
53-4,B/c.57,B/c.58,B/c.60-1, B/c. 60, AW25: c. 6-7,B/c. 13, B/c. 36-7,
Alc.51,A/c.65 B/c.83,B/c.93-4,B/c.108-9, A/c. 123,M28: c. 3, Al /
c.7,B/c.13,All/c.15 B/c.44,B/c.53,B/c.58,B/c.60,Al/c.60, B/c.83,
All/c.86,B/c.101,B/c. 31, All/c.106,B/c. 117, Al / c. 122, BI20: c. 100,
B//M32:c.12-3,B//

Fa super hexachordum (2)

M18: c. 28, C // M25: c. 36-7, A/l
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b) Causa necessitatis vertical (50)

M19: c. 76, T-C / c. 81-2, B-T-A/c. 93, T-C/ c. 98, T-A/ c. 107, A-C/ c. 114, B-T //
M20: c. 20, B-CIl //M21: c. 18, TII-All-Al / c. 28, B-All / c. 30, All-C / c. 40, B-TII

/ c. 50, B-All / c. 53, B-Al IM22: c. 13, Tll-All / c. 15, B-TII-All / c. 25, B-TI-Al /

c. 27, B-Tll / c. 29, All-C / c. 44, B-All-C / c. 44, TlI-All / c. 49, TII-Tl / c. 53, B-TlI

/ c. 57, B-Al/ c. 58, B-Tll / c. 60, B-Al / c. 62, TII-TI M25: c. 13, B-A/c. 13, B-C
/c.36,T-A/c.37,T-A/c. 46, T-C/c.49,T-A/c. 70, T-C/c. 67,B-T/c. 76, B-C/
c. 94, A-C/c. 108, T-A/c. 109, T-A/c. 132, T-C / c. 139, B-T // M28: c. 13, TII-All
/ c. 15, B-TII-All-C / c. 49, TII-All (i TII-T1) / c. 53, B- Tl /c. 58, B-Tll / c. 60, B-Al-
C/c. 86, B-Tll/c. 101, B-C // M29: c. 100, B-TI // M32: c. 12, B-T //

2.2.2 Causa pulchritudinis

a) Causa pulchritudinis horitzontal

Clausules i imitacions de clausula (219)

M17: c. 31-2,C/c. 47-8, A/ c. 48-9, B/ c. 69-70, B/ c. 80-2, C/ c. 122-4, A/ c.
143-5, A/ c. 144-6, C N118: c. 4-5, All / ¢. 28-9, T/ c. 47-8, All / c. 66-7, C / c. 70,
C//IM19:c. 76-7,A/c.93-4,T/c.95,C/c.106-7, A/c. 110,C/c. 92, T /l M20: c.
10-11,C/c.23,A/c.24-5, A/c. 25 C/c. 27, A/ c. 31-2,1@21: c. 8, All / c.

13-4, Tl /c.15-6,C/c. 24-5, Tll/c. 27, Tl / c. 41, C / c.46-7, M22: c. 27-8, Al

/ c. 56, All //IM23: c. 4-5, All / c. 6-7, All / c. 10-11, B/ c. 22, All / c. 25-6, B/ c. 28,
T/c.33, T/c.36-7, All / c. 41-2, C / c. 43, All (incompleta) / c. 48-9, All / c. 54-5,
C/c.59,C/c.61-2,C/c.67-8,C/c.68-9, T/c.69, Al/c.70-1,C/c. 71, Al/c.
77, C/[IM24: c. 10-11,A/c. 18-9,C/c. 30-1,B (dues) /c.32,C/c. 37,A/c. 40, A
/c.40-1,C/c. 47, Al c. 50, AM25:c.9,A/c.14-5,C/c.25-6,T/c.29,C/c.
35, T/c.37-8,A/c.38,C/c.40-1,B/c.43-4,T/c.46-7,A/c.48,C/c.55-6,C/
c.57-8, A/c.60-1,A/c.63,C/c.68,C/c.70-1,C/c.80,A/c.83,T/c.85 C/c.
88-9,A/c.92-3,C/c.96-7,C/c. 98, T/c.103-4, T (dos cops) / c. 105, C/ c. 109-
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10, A/c.110,C/c. 112-3,B/c. 115-6, T/ c. 118-9, A/ c. 120, C/ c. 127-8,C/ c.
132-3, A/c. 135, C/c. 140, C/c. 142-3, G/Z6: c. 3, All / c. 4-5, All / c. 6, C / c.

6-7, Al/c.13,C/c.21-2, All/c. 23-4,C/c. 25-6, Al / c. 25, B/ c. 34-5, C / c. 35-6,
All /c. 40-1,C/c. 40-1, T/ c. 41-2, All (dos cops) / c. 47-8, All / c. 53-4, C / c. 54-5,
B/c.55-6,All/c.58,C/c.60-1,C/c.61-2,T/c.66-7,C/c.67-8, T/c.70,C/c.
71-2,C/c.76,C/c.77,B/c. 64, MR7: c. 5-6, C/c. 6-7, A/ c. 15-6, C/ c. 26-7,
TI/c.29-30,A/c.55,C/c.59,C/c.634,C/c.656,TlI/c.68 C/c. 73, Tl/c.
76,C/c. 77, TI/c.78-9,C/c.85-6,A/c.91, A/c.93, C/c. 94M28: c. 10-

11, All (incompleta) / c. 20-1, C/c. 27-8, Al /c.51,C/c.56,All/c. 76,C/c.83,C
/c. 94, All/ c. 102, Al / c. 107, All / c. 108, Al / c. 120, All / ¢c. 125-6, C /| M29: c. 3,
A/c.13,C/c.23-4,TlI/c.30,C/c.47-8, A(dos cops)/c.53,B/c.96-7, A/ c. 97-
8,A/c.98-9, A/c.103,B/c.107-8, TI/c. 108, Tll /c. 113, Tl /c. 116, A/ c. 118,
Tl /c.120-1, A/c. 121, Tll / c. 129, A/ c. 145-6, C (dos cops) / c. 152-3, C / c. 161,
A/c.165-6,A/c. 170, Tl /c. 171, A/ c. 173-4, A/ c. 178, Tl / c. 180-1, A/ c. 183,
B/c.189-90, Tl /c. 191, C/c. 205-6, A/c. 212, A/c. 218, A/ c. 222M30. c.
4,B/c.6,T/c.7-8,Cll/c.10,A/c. 11-2,A/c. 28, A/c.40,Cll/c. 40-1, A/ c.
42, A/c.63,A/c.68, TM31:c.1-2,B/c.14-5,B/c.22,B/c. 24-5, B/ c. 28-9,
All//M32:¢.8-9,T/c.14,A/c.16-7,B/c. 17-8, A/ c. 21, Al

Clausules i imitacions de clausula disjun{@4)

M17: c. 25-7, A /IM19: c. 124, A [IM22: c. 20-1, C IM23: c. 25, Al / c. 55, All /]
M26: c.24, Al / c. 54, All IM27: c. 27, A/ c. 70, Tl / c. 96, TI M29: c. 119-20, TlI
I

«Notes d’escapada» o0 «de fugida» (80 en total; 62 resolen a octava amb una altra veu)
M17: c. 19-21, A/c. 22-5, A/ c. 24-6,C/c. 38-9,B/c. 86-7, T/ c. 122, A/ c. 133-
4, A/c.135-6, T /IM20: c. 13-4, Cll / c. 41-2, CIl IM21: c. 27-8, TIl IM22: c. 39-

40, B/ c. 61-2, C M23: c. 22-3, B/ c. 26, All / ¢.29-30, Al / c. 30, All / c. 38, All /
c. 45, All/ c. 52-3, B/ c. 56-7, Al / c. 66, All / c. 74, AllM24: c. 8, A/ c. 11-2,C/

64



2. Compilacié de dades

c.32,A/c.36,A/c.40,C/c.41,A/c.42,C/c.51,M25:c.54,A/c.57, T/
c.82, T/c.128-9, A/c. 126, ANM26: c. 21-2,B/c. 37, All/ c. 44, All / c. 44-5, B

/ c. 55-6, Al //IM27: c. 17-8,C/c. 19, Tl/c.40-1,A/c.64,C/c. 105 A/c.107,C/
c. 116, A/IM28: c. 43, A/ c. 57-8, All / c. 61-2, C/ c. 85-6, Tll / c. 94, AMR9: c.
23-4, Tl /c.42-3,A/¢c.68-9, Tl/c.71,B/c. 73,B/c. 76-7, Tl / c. 79-80, B/ c. 89,
A/c.90-1, TI/c. 140, Tl / c. 174-5, C / c. 207-8, Tl / c. 210-11, C / c. 195-6, B //
M30: c. 5, Cll /c. 9-10, A/c. 11, A/c. 25-6, A/c. 33-4,A/c. 37,A/c.38-9,Alc.
43, A/ c.56-7,Cll/c. 72, Al c. 74, Al c. 74, TMB1: c. 3-4, All //M32: c. 19-20,

All

Dissenys melodics alterats en direccié ascendent i naturals en direccié descendent
(50)

M17: c. 25-8, A //IM19: c. 92-3, T / c. 93-4, T / c. 106-7, A /[ M21: c.27-8, Tll //
M22: c. 39-40, B/ c. 61-2, C M23: c. 38, All /c. 45-6, All / c. 52-3, B/ c. 56-7, Al

/ c. 66 (All) / c. 69-70, Al / c. 74, All IM24: c. 41, A/ c. 42, C IM25: c. 46-7, A/

c. 68-9, C/c. 92-3, C/c. 118-9, A/ c. 132-3, M26: c. 34-5, C / c. 36-7, All /
M27:c. 5-7,C/c. 15-7,C/c. 19-20, Tl / c. 44-5, Tll / c. 59-61, C / c. 73-4, Tl / c.
75-7, C / c. 105-6, A M28: c. 61-2, C /M29: c. 68-9, Tl / c. 73-4, B/ c. 85-6, Tl /

c. 90-1, TI/c. 103-4, Tl / c. 140-1, Tl / c. 170, Tl / c. 189-90, Tl / c. 207-8, TIl / c.
212-3, A//IM30: c. 4-5,B/c. 28-9, A/c. 40-1,Cll / c. 63-4, A/ c. 74-5, T | c. 74-5,
A/l M31: c. 3-5, All // M32: c. 19-20, A //

Salts de quarta disminuida (12 / 1 per bemoll)

M18: c. 38-9, C // M21: c. 7, Al /[ M23: c. 39-40, C // M25: c. 104, T // M26: c. 38-

9,C/c.72,Al// M28c. 84, Al (per bemoll) // M29: c. 168, C // M30: c. 22, A/ c.
31-2,Cll/¢c.39,T/c. 76, Cll /I
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Altres salts(1)

M25: c. 129-30, A (quinta disminuida) //

Glosses (62)

M17: c. 145-8, A (mode lidi) / c. 146-50, C (mode lidiMA8: c. 36-7, All / c. 40-1,
C/c.52-4,C/c.60-1, C/c.76,C/c.79-80, GNIN: c. 133-4, C (mode lidi) //
M20: c. 38-9, A (mode lidi) / c. 50-1, B (mode lidi) / c. 53-4, A (mode lidiY121: c.
29-30, A (mode lidi) / c. 44-5, C (mode lidi) / c. 51-2, All (mode lidi) / c. 54-5, A
(mode lidi) //M22: c. 32-3, All / c. 37-8, C / c. 63-4, CMI23: c. 12-3, T (mode lidi)

/ c. 24-5, C (mode lidi) / c. 26-7, Al (mode lidi) / c. 30, All / c. 30-1, Al /c. 33-4, T
(mode lidi) / c. 69-70 (mode lidi) M24: c. 2-3, T (mode lidi) / c. 17-8, C (mode
frigi) / c. 22-3, C (mode lidi) / c. 28-30, A (mode lidi) / c. 51, A (mode lidi) / c. 53-4,
C (mode lidi) //IM25: c. 32-3, C (mode lidi) M26: c. 11-2, T (mode lidi) / c. 32-3, T
(mode lidi) //M27: c. 23-4, C (mode lidi) / c. 44, TIl (mode lidi) / c. 117, A (mode
lidi) // M28: c. 10-1, C (mode lidi) / c. 37-8, C (mode lidi) / c. 50, C (mode lidi) / c.
63-4, C (mode lidi) /M29: c. 6-7, Tl (mode lidi) /c. 14-5, C (mode lidi) / c. 41, TII
(mode lidi) / c. 62, Tll / c. 66-7, A/ c. 74, C (mode lidi) / c. 81-2, C (mode lidi) / c.
85-6, Tl (mode lidi) / c. 92, Tl (mode lidi) / c. 96, C (mode lidi) / c. 125-6, A (mode
lidi) / c. 138-9, C (mode lidi) / c. 144-6, C (mode lidi) / c. 197-8, A (mode lidi) / c.
202, Tl (mode lidi) / c. 221-2, A (mode lidi) / c. 224-5, A (mode lidiyi80: c. 75-6,

ClI (mode lidi) // M31: c. 21, All (mode lidi) // M32: c. 25-6, A (mode lidi) //

Altres (4)
M27: c. 96, Tl clausula «amb retard>M28: c. 79, All gir melodic alterat M29: c.

23-5, TIl «notes de fugida» que baixen també a través d’alteracions / c. 215-6, TII,

glossa del mode 1r//
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b) Causa pulchritudinis vertical

Norma APC

Tercera menor — unison (32 per sostingut / 3 per bemoll)

M17: c. 69-70, B-T //IM21: c. 13-4, TH-All / c. 27, TII-All / c. 45, All-Al (per
bemoll) //M23: c. 12-3, T-All / c. 41-2, AI-C IM25: c. 26, T-C / c. 40-a, B-T / c.
40-a, B-C /c. 98, T-C/ c. 101-2, B-A (per bemoll) / c. 112-3, B-C / c. 122-3, B-C (per
bemoll) / c. 136-7, B-C (per bemoll)M26: c. 11-2, T-All / c. 25, B-Al / c. 40-1, Al-
C/c.61-2, T-C/c.67-8, T-C/c. 77, B-C / c. 55, All-BA27: c. 96, TI-C //IM28:

c. 10-1, TII-All / c. 85-6, B-Tll /M29: c. 53, B-C [c. 85-6, TI-A/c. 107-8, TIITI / c.
161, A-C/c. 170, TlII-C / c. 183, B-AM30: c. 10, A-Cll / c. 12, A-Cl/ c. 68, T-A //
M31: c. 24-5, B-All // M32: c. 8-9 (75-6), T-A //

Tercera major — quinta (19 per sostingut / 10 per bemoll)

M23: c. 34, B-T //IM25: c. 62, B-T (per bemoll) / c. 79, B-A (per bemoll) / c. 118, T-
A (per bemoll) / c. 120, B-T (per bemoll) / c. 120, B-C (per bemoll) / c. 134, B-C (per
bemoll) / c. 134, B-T / c. 137-8, B-T / c. 139-40, B-A (per bemoll) / c. 140, A-C //
M26: c. 3, All-B / c. 32-3, B-T / c. 55-6, B-All / ¢. 67-8, T-All / c. 6, C-AINI27: c.
65-6, TII-TI/c. 73, TII-T1/ c. 96, B-TI /M28: c. 7-8, B-Al (per bemoll) / c. 25, B-C
(per bemoll) / c. 40, B-C / c. 25, B-Tll (per bemoll\M29: c. 6-7, TI-A / c. 23-4, B-

Tl /c. 24-5, B-Tll / c. 180-1, B-A/ c. 210-1, B-TIl // M30: c. 63, T-A //

Tercera major — octava (79 per sostingut / 3 per bemoll)
M17: c. 27, B-A/ c. 149-50, B-C M18: c. 4-5, B-All / c. 23-4, B-C / c. 53-4, B-C/
c. 60-1, B-C/ c. 66-7, B-C / c. 66-7, AI-C / c. 70, B-C / c. 76, TH219: c. 92, B-T

/ c.93-4, B-T / c. 102-3, B-C / c. 110, B-C / c. 133-4, B-W20: c. 23, B-A //M21:
c. 15-6, Al-C /IM22: c. 20-1, B-C / c. 63-4, B-C M23: c. 4-5, B-All / c. 24-5, B-C /
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c. 54-5, B-C / c. 61-2, B-C / c. 69, B-CM24: c. 8, B-A/ c. 10-1, T-A/ c. 40, B-A/

c. 54, B-C / c. 54, T-C M25: c. 6, B-A (per bemoll) / c. 13-4, B-T (per bemoll) / c.
33,B-C/c.46-7, T-A/c. 57-8, B-A/ c. 60-1, T-A/ c. 63, B-C / c. 68, B-C / c. 70-1,
B-C/c. 70-1, A-C / c. 96-7, A-C / c. 105, B-C / c. 105, A-C / c. 118-9, T-A/ c. 129-
30, B-A/c. 132-3, T-A/ c. 135, B-C / c. 140, B-C / c. 142-3, B-M26: c. 4-5, B-

All / c. 23-4, B-A/ c. 24, B-Al / c. 53-4, B-C / ¢.60-1, B-C / c. 70, B-C /| M27: c. 6-7,
TII-A // M28: c. 7-8, B-TI (per bemoll) / c. 20-1, B-C / c. 63-4, B-C / c. 63-4, All-C /
c. 83, B-C / c. 120, B- All / c. 125-6, B-CM29: c. 23-4, B-Tll / c. 47-8, B-A / c.
81-2, B-C/ c. 116, B-A / c. 119-20, B-Tll / c. 125-6, B-A / c. 138-9, B-C / c. 145-6,
B-C / c. 152-3, B-C / c. 178, B-C / c. 180-1, B-A / c. 197-8, B-A / c. 222, TI-C / c.
224-5, B-T //IM30: c. 7-8, B-Cll / c. 12, B-A/ c. 40-1, B-A/c. 43, T-A// M32: c. 8-9
(75-6), B-T / c. 25-6 (92-3), B-T //

Sisena menor — quinta (39 per sostingut / 1 per bemoll)

M18: c. 4-5, All-Al / c. 47-8, All-C //M19: c. 93-4, T-C /IM20: c. 25, CII-CI //
M21: c. 8, All-C //M23: c. 4-5, All-Al / c. 12-3, T-Al //IM24: c. 8, T-A/ c. 30-1, B-
A/ c. 40, A-C /IM25: c. 40-1, B-A/c. 83, T-C/c. 103, T-A/ c. 112-3, B-A/ c. 137,
T-A (per bemoll) /M26: c. 4-5, All-Al / c. 6-7, AI-C / c. 11-2, T-Al / c. 24, Al-C / c.
24-5, B-T /c. 47-8, All-C / ¢.77, B-All / c. 77, B-TKM27: c. 6-7, A-C / c. 26-7, TII-
TI// M28: c. 107, All-C //M29: c. 53, B-A/ c. 103, TII-A / c. 107-8, TI-A/ c. 108,
TI-A / c. 113, TI-C / c. 118, TlI-A / ¢. 119-20, TlI-A / ¢.178, TI-A / c. 183, B-Tl //
M30: c. 6, T-Cl / c. 40-1, A-Cl /M31: c. 14-5, B-All / c. 75, B-All /IM32: c. 16-7
(83-4), B-T //

Sisena major — octava (146 per sostingut / 5 per bemoll)
M17: c. 20-1, B-A/c. 24-5, T-A/ c. 25-6,B-C / c. 31-2, T-C / c. 81-2, T-C / c. 87, B-
T/c.122,B-A/c. 123-4, B-A/ c. 135-6, B-T / c. 144-5, B-A/ c. 147-8, B-A/ c. 149-

50, T-C //M18: c. 23-4, T-C / c. 40-1, AI-C / c. 53-4, T-C / c. 60-1, AI-C / c. 70, Al-
C //M19: c. 95, T-C / c. 102-3, T-C / c. 106-7, B-A / c. 124, B-A / c. 133-4, T-C //
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M20: c. 10-1, B-C / c. 13-4, T-Cll / c. 24-5, B-All / c. 25, T-Cl / c. 27, B-A / c. 31-2,
B-Cl/c. 38-9, B-A/c. 41-2, T-Cll M21: c. 24-5, B-TIl / c. 29-30, TI-Al / c. 41, TI-
C/c. 44-5, TI-C/ c. 46-7, B-Al / c. 48-9, TII-C / c. 51-2, TI-All (incomplet) / c. 54-5,
TI-Al (incomplet) //M22: c. 20-1, TII-C / c. 37-8, TII-C / c. 56, All-Al / c. 61-2, B-C

/ c. 63-4, All-C /IM23: c. 24-5, T-C / c. 26-t, B-Al / c. 43, T-All / c. 54-5, T-C / c.
59, T-C/c. 61-2, AI-C/c. 70, AI-C /c. 71-2, T-C / ¢c. 77, AI-C /[ M24: c. 23, T-C / c.
50, B-A/c. 52, B-A/M25: c. 28,B-A/c. 33, T-C/c. 35,B-T /c. 37-8, B-A/ c. 38,
T-C/c.43-4,B-T/c. 48, T-C/c. 54, B-A/c. 55-6, T-C/ c. 57, B-T (per bemoll) / c.
68, T-C/c. 70-1, T-C / c. 79, B-C (per bemoll) / c. 85-6, T-C / c. 88-9, B-A / c. 92-3,
T-C/c. 105, T-C/ c. 109-10, B-A/ c. 110, T-C / c. 115-6, B-T / c. 120, T-C / c. 126,
B-A/c. 127-8, T-C / c. 137, A-C (per bemoll) / c. 137-8, B-A (per bemoll) / c. 140,
T-C /I M26: c. 23-4, T-C / c. 25-6, B-Al / c. 42, T-All / c. 53-4, T-C / c. 60-1, AI-C /
c. 70, Al-C/c. 71-2, T-C/c. 76, A-C/ c. 58, C-TM27: c. 6, TII-C / c. 16, TI-C / c.

18, A-C /c. 19, B-Tl / c. 23-4, TII-C / c. 29-30, B-C / c. 40-1, B-TI/ c. 59, TII-C / c.
65, TII-C /c. 68, B-C/c. 70, B-Tl/c. 76, TI-C / c. 77, B-T / c. 78-9, TII-C / c. 85-6,
B-A/c.91,B-A/c.93,B-C/c. 105, B-A/c. 107, B-C/ c. 116, B-M28: c. 20-1,
TI-C / c. 37-8, TI-C / c. 57-8, B-All / ¢c. 61-2, B-C / c. 83, TII-C / c. 120, TIl-All / c.
125-6, All-C //M29: ¢c. 14-5, T-C / c. 42-3, B-A/ c. 47-8, TlI-A / c. 68-9, B-C / c. 81-
2, TI-C / c. 90-1, B-TI / c. 98-9, TlI-A / c. 138-9, TII-C / c. 145-6, TII-C / c. 148-9,
TI-C / c. 152-3, TI-C / ¢. 171, Tl-A / c. 174-5, TII-C / c. 197-8, TI-A / c. 205-6, TI-
A/ c. 207-8, B-TIl / c. 210-11, B-C / c. 221-2, TI-A / c. 224-5, TI-AW30: c. 5, B-
Cll/c.9-10,B-A/c. 11,B-A/c. 37,B-A/c. 38-9, B-A/c. 42, B-A/ c. 56-7, T-ClI
// M31: c. 3-4, B-All / c. 21, B-All / c. 28-9, B-All IM32: c. 14 (81), T-A/c. 17-8
(84-5), B-A/c. 19 (86), T-A/c. 21 (88), T-A/ c. 25-6 (92-3), T-A) //

Altres

Tercera major — unison (2)

M25: c. 142-3, A-C // M30: c. 68, B-T //
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Tercera menor — quinta (2)

M17: c. 49, B-A// M21: c. 27, TII-C //

«Cadeéncia picarda» (30)

M21: c. 32, Tl / c. 57, Tl IM22: c. 64, Al (final) //M23: c. 27, C /IM26: c. 78, C

Il M27: c. 117, A (final en la diapente) M28: c. 64, Al (final primera part) / c. 126,

A (final segona part) M29: c. 6 (de pas) / c. 14 (de pas) / c. 25 (de pas) / c. 41/ c. 62
(de pas) / c. 67 (episodica) / c. 74 (de pas) / c. 82 (episodica) / c. 92 (episodica) / c.
111 (episodica) / c. 122 (episodica) / c. 153 (episodica) / c. 167 (de pas) / c. 171 (de
pas) / c. 176 (episodica) / c. 198 (episodica) / c. 202 (de pas) / c. 205 (de pas) / c. 225

(final) // M30: c. 31, ClI / c. 77, CII (falten les alteracions en la notacio mesurada //

Altres «cadéncies de picardia»

M29: c. 94, sonoritat de diapente amb tercera major fora de clausula textual / c. 96,
tercera major fora de clausula textual. Hi ha doble alteracio. Exactament igual als
compassos 112, 148 i 168 / c. 176-7, cadéncia episodica amb tercera major que
segueix immediatament amb I'acord menor / c. 41, «cadéncia picarda» a Mex-PC / c.
116, «cadéncia picarda» a E-TC21 / c. 225 cadéncia final amb tercera menor (Cantus)

i major (Tenor | ) //

Dissonancies

1: amb preparacio o sincope / 2: en temps feble / 3: en figuracio curta / 4: en clausula,

imitacio de clausula o cadencia.

70



2. Compilacié de dades

Segones

Segones menors (34)

M17: c. 38, B-T (1234) / c. 38, B-A (1234)M18: c. 28, T-C (1234) /M19: c. 114,
T-A (13) // M22: c. 3, All-Al (3) / ¢. 7, B-Al (123) / c. 39, B-C (23) / c. 39, B-TI
(123) //M23: c. 33, T-C (1234) / c. 33, T-All (1234) / c. 33, T-C (1234) / c. 52, B-T
(123) / c. 52, B-Al (123) /M25: c. 25, T-C (1234) / c. 93, B-A (134) / c. 140, A-C
(123) //IM26: c. 21, All-C (123) / c. 32, T-C (1234) / c. 51, AI-C (123) / c. 64, T-Al
(123) //IM28: c. 3, All-Al (123) / c. 94, All-Al (1234) / c. 94, All-Al (123) M29: c.

71, B-TIl (123) / c. 76, TI-A (123) / c. 73, B-TI (123) / ¢. 79, B-A (123) / c. 81, TI-C
(1234) / c. 95, B-TIl (123) / c. 195, B-A (123) / c. 225, TI-QW30: c. 25, A-ClI
(123) / c. 72, A-CI (123) / c. 74, T-CI (123) //

Segones majors (91)

M18: c. 23, All-C (1234) / c. 24, B-C (1234) / c. 28, B-T (1234) / c. 60, B-C (1234) /
c. 60, All-C (1234) / c. 76, T-C (1234) (dues vegaded)21: c. 18, B-TIl (1234) //
M22: c. 31, B-TIl (134) / c. 33, TI-C (3) / c. 39, B-TI (123) / c. 57, B-All (123) / c.
57, B-C (1234) / c. 58, B-All (134) M23: c. 12, B-T (1234) / c. 22, B-All (123) / c.
22, T-All (123) / c. 22, B-All (123) / c. 24, All-C ( 1234) (dues vegades) / c. 29, B-Al
(123) / c. 30, B-All (123) / c. 33, B-T (1234) / c. 45, T-All (123) / c. 69, All-C (123) /
c. 69, B-C (1234) / c. 74, B-All (123) M24: c. 12, B-C (123) / c. 18, A-C (1234) / c.
27, A-C (1234) / ¢. 50, T-C (123) / ¢. 51, T-A (123) / c. 54, A-C (1234) (dos cops) / c.
54, T-C (1234) (dos cops) / c. 54, B-C (1234) (dos copddpB: c. 68, A-C (1234) /

c. 82, B-T (123) /M26: c. 11, B-T (1234) / c. 13, All-C (123) / c. 21, B-All (1234) /
c. 32, B-T (1234) / c. 37. All-Al (123) / c. 44, B-T (123) / c. 44, B-All (123) / c. 51,
B-Al (123) / c. 64, T-All (123) / c. 65, T-C (123) / c. 65, AI-C (123M27: c. 26, B-

TI (123) / c. 44, TII-TI (1234) / c. 117, TI-A (1234)M28: c. 37, B-C (1234) / c. 37,
Al-C (1234) / c. 43, TII-Al (123) / c. 44, B-TIl (123) / c. 57, TII-Al (1234MR9: c.

14, B-C (1234) / c. 14, TII-C (1234) / c. 41, B-TII (1234) / c. 41, TII-A (1234) / c. 66,
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TI-A (1234) / c. 74, B-C (1234) / c. 74, TII-C (1234) / c. 76, TII-C (123) / c. 81, B-C
(1234) / c. 81, A-C (1234) / c. 96, TII-TI (123) / c. 125, B-A (123) / c. 125, TII-A
(123) / c. 129, B-A (1234) / c. 129, TI-A (1234) / c. 140, TII-TI (1234) / c. 197, B-A
(1234) / c. 197, TII-A (1234) / c. 210, B-TIl (1234) / c. 210, TII-TI (1234) / c. 218, B-
A (1234) / c. 218, TI-A (1234) / c. 221, B-A (123) / c. 221, TII-A (123) / c. 224, B-A
(1234) / c. 224, TII-A (1234) M30: c. 25, T-A (123) / . 40, T-ClI (1234) / c. 40, A-
Cll (1234) / c. 74, B-A (123) / c. 75, B-CII(1234) / c. 75, A-CII(1234) //

Segones augmentades (8)

M19: c. 76, T-A (134) IM27: c. 44-5, TIl //M29: c. 13, B-C (1234) / c. 13, TII-C
(1234) / c. 112, T (melddica) / c. 121, B-TIl (1234) / c. 173, TII-A (123) / c. 180, TlI-
A (123) //

Quartes

Quartes disminuides (18)

M17: c. 69, B-C (234) /M21: c. 24, TII-TI //M23: c. 28, T-C (123) /M24: c. 51,
A-C (123) //M25: c. 98, T-A (123) /IM27: c. 26, TI-A (123) / c. 77, TII-TI (123) //
M28: c. 84, All-Al (en les relacions creuades i melodica) / c. 102, All-Al (123) //
M29: c. 66, A-C (1234) / c. 103, TII-TI (1234) / c. 113, TII-TI (123) / c. 118, TH-TI
(123) / c. 173, A-C (123) / c. 180, A-C (123) / c. 212, A-C (123) //

Quartes augmentades (125)

M17: c. 20, T-A (13) / c. 20, T-A (123) / c. 23, T-A (123) / c. 24, B-A (234) / c. 26,
B-A (1234) / c. 34, B-A (123) / c. 135, T-A (1234) / c. 144, T-A (1234) / c. 146, T-A
(1234) / c. 146, A-C (1234) M18: c. 23, B-C (1234) / c. 23, T-C (1234) (dues
vegades) / c. 37, T-All (1234) / c. 40, T-C (1234) / c. 40, All-C (1234) / c. 53, B-C
(1234) / c. 53, T-C (1234) M19: c. 76, T-A (1234) / c. 76, T-C (1234) / c. 98, T-A
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(123) / c. 105, T-A (123) / c. 106, T-A (13) / c. 106, T-A (123)120: c. 10, T-CI
(1234) / c. 10, A-CI (1234) / c. 13, A-Cl / c. 27, T-A (1234) / c. 31, A-CI (234) / c. 38,
T-A (1234) (dues vegades) / c. 38, T-A (34) / c. 41, A-CII (12321 c. 15-6 (Al-

C) /I M22: c. 13, TII-Al (123) / c. 4, A-C (23) / c. 27, TII-Al (1234) / c. 44, B-TlI
(1234) / c. 44, TII-Al (1234) / c. 49, TII-C (34) / c. 49, TI-C (34) / c. 53, B-TI (123) /
c. 61, TII-C (123) / c. 61, All-C (123) / c. 62, TII-C (34)M23: c. 26, T-A (1234)
(dos cops) / c. 33, B-T (1234) / c. 41, T-C (234) / c. 41, All-C (1234) / c. 59, AI-C
(123) / c. 69, T-Al (234) / c. 70, All-C (234) M24: c. 12, A-C (123) / c. 18, B-C
(1234) / c. 18, T-C (1234) / c. 42, T-C (1234) / c. 52, T-A (123)26: c. 6, B-T
(123) / c. 13, B-C (123) / c. 16, A-C (13) / c. 33, A-C (34) / c. 35, T-A (234) / c. 37,
T-A (1234) / c. 43, T-A (234) / c. 62, B-C (134) / c. 85, A-C (1234) / c. 88, T-A (123)
/c. 101, A-C (34) / c. 109, T-A (1234) / c. 115, T-A (234) / c. 134, B-C (13426

c. 13, AI-C (123) / c. 25, T-Al (1234) / c. 40, T-C (1234) / c. 40, All-C (1234) / c. 58,
Al-C (1234) / c. 64, B-T (123) / c. 71, All-C (1234)M27: c. 6, A-C / c. 16, A-C / c.

17, TI-C (123) / c. 19, TI-TI (123) / c. 29, TII-A (1234) / c. 40, TII-TI (1234) / c. 59,
TI-C (34) / c. 65, TI-C (1234) / c. 65, A-C (1234) / c. 68, TII-C (123) / c. 70, TI-C
(23) / c. 85, TII-A (1234) / c. 91, TI-A (1234) / c. 93, TII-C (1234) / c. 94, B-A (123) /
c. 105, TII-A (1234) / c. 107, A-C (123) M28: c. 13, TII-Al (1234) / c. 27, TII-Al
(1234) / c. 40, B-T (1234) / c. 40, B-Al (1234) / c. 43, B-Al (123) / c. 44, B-TIl (123)
/ c. 44, TII-Al (1234) / c. 53, B-Al (123) / c. 61, TlI-Al (123) / c. 61, All-C (123) / c.
79, All (melodic) / c. 94, TII-Al (1234) / c. 94, TI-Al (1234) M29: c. 14, TI-C
(1234) / ¢. 30, TI-C (123) / c. 42, TI-A (123) / c. 68, TII-TI (123) / c. 76, B-TI (123) /
c. 89, TI-A (123) / c. 121, TII-TI (1234) / c. 140, B-TII (1234) / c. 144, TI-C (123) / c.
145, TI-C (123) / c. 152, TI-C (1234) / c. 174, A-C (123) / c. 207, TII-TI (123) / c.
221, TI-A (123) //IM30: c. 5, T-Cll (123) / c. 11, T-A (3) / c. 33, T-A (1234) / c. 37,
T-A (234) / c. 38, T-A (123) / c. 40, B-Cll (1234) / c. 42, T-A (1234) / c. 56, A-CI
(123) / c. 72, T-A (123) / c. 76, T-Cll (1234)M32: c. 12 (79), B-A (123) / c. 17
(84), T-A (1234) /I
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Quintes

Quintes disminuides (69)

M17: c. 20, A-C (124) / c. 87, T-C (3) / c. 135, T-C (123) / c. 144, T-C (123) / c. 144,
A-C (234) / c. 146, A-C (234) M19: c. 76, A-C (14) (dues vegades) / c. 97, A-C
(123) / c. 98, B-T (123) M20: c. 13, CII-CI (234) / c. 24, T-A, (234) / c. 27 (A-ClI)
(1234) / c. 41 (CII-Cl) (1234) / c. 50, B-T (123) / c. 50, B-A (123) / c. 50, B-CI (123)
I M21: c. 13-4, TII-TI; c. 13-4, Tl — All /IIM22: c. 27, All-Al (1234) / c. 27, Al-C
(1234) / c. 39, B-TIl (123) / c. 44, All-Al (1234) / c. 13, All-Al (123)M23: c. 26,
All-Al (1234) (dos cops) / c. 33, T-Al (1234) / c. 48, All-C (1234) / c. 68, T-Al (23) /
c. 69, All-Al (23) //M24: c. 50, A-C (123) / c. 51, A-C (123) / c. 52, A-C (123) //
M25: c. 37, A-C (1234) / c. 82, T-A (1234) / c. 88, A-C (123) / c. 109, A-C (1234) /I
M26: c. 25, All-Al (1234) / c. 65, All-Al (123) /IM27: c. 19, TI-A (123) / c. 40, TI-

C (1234) / c. 68, TI-C (123) / c. 70, A-C (23) / c. 77, TI-C (123) / c. 85, A-C (1234) /
c. 105, A-C (1234) /M28: c. 13, All-Al (1234) / c. 27, All-Al (1234) / c. 27, AI-C
(1234) / c. 43, AllI-Al (23) / c. 44, TII-All (123) / c. 44, All-Al (123) / c. 57, AI-C
(1234) / c. 79, All-Al (1234) / c. 79, All-Al (34) / c. 85, TII-C (123) / c. 108, AI-C
(1234) //M29: c. 66, A-C (1234) / c. 68, TI-C (123) / c. 90, TI-C (123) / c. 171, A-
C(1234) //M30: c. 9, A-Cll (1234) / c. 11, A-CI (13) / c. 25, A-CI (123) / c. 28, A-
Cll (1234) / c. 38, A-Cll (123) / c. 40, CII-CI (1234) / c. 56, CII-CI (123) / c. 74, T-A
(123) /1

Quintes augmentades (12)
M18: c. 23, T-C (234) IM24: c. 28, T-A (123) / c. 32, A-C (123) / c. 40, T-C (123) //
M25: c. 29, T-C (123) /M28: c. 51, AI-C (1234) /IM29: c. 13, TI-C (1234) / c. 14,

TI-C (1234) / c. 98, TII-A (134) / c. 145, TI-C (13) / c. 148, TII-C (13) / ¢. 191, TII-C
(1234) /I
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Setenes

Setenes menors (14)

M18: c. 28, T-C (1234) /M23: c. 22, B-T (123) /M25: c. 82, T-C (123) /M27: c.
117, A-C (1234) IM28: c. 43, AI-C (1234) / c. 44, TII-All (123) M29: c. 73, B-TII
(123) / c. 79, B-TIl (123) / c. 89, A-C (123) / c. 129, A-C (1234) / c. 140, TII-C
(1234) // M30: c. 72, A-ClI (123) / c. 74, A-CI ( 123) / c. 74, T-Cll (123) //

Setenes majors (34)

M19: c. 85, T-A (13) / c. 114, B-T (1234) / c. 116, T-C (134M22: c. 44, All-C
(123) / c. 44, TII-C (1234) M23: c. 24, B-C (1234) (dos cops) / c. 28, B-T (123) / c.
74, T-All (123) //M25: c. 18, B-A (13) / c. 27, B-A (13) / c. 29, B-C (123) / ¢. 51, T-
A (13) / c. 65, B-A (1234) / c. 123, T-A (13) / c. 137, B-A (134)M27: c. 55, B-C
(1234) / c. 117, B-A (1234) M28: c. 7, B-All (123) / c. 13, TII-Cll (123) / c. 31, B-

T (1234) / c. 51, B-C (1234) / c. 51, TII-C (1234) / c. 58, B-All (1234) / c. 60, B-Al
(123) / c. 94, TII-All (123) / c. 106, B-TII (134) / c. 86, B-C (1234M29: c. 30, B-

C (123) / c. 66, B-A (1234) / c. 118, B-TII (123) / c. 148, TII-TI (123) / c. 212, B-A
(123) / . 212, TII-A (123) //

Octaves

Octaves disminuides (1)

M30: c. 39, T-CI (234) /I

Octaves augmentades (3)

M22: c. 62, TII-TI // M28: c. 50, TII-C (1234) // M29: c. 222, TII-C (123) //
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Falses relacions cromatiques

M22: c. 53, B-All //

Cromatisme directe (4)

M25: c. 68-9, A-C /[ M26: c. 21-2, All / c. 32-3, T // M29: c. 125, TI-A (123) //

Dobles alteracions (9)

M17: c. 147, A-C /M19: c. 76-7 /IM23: c. 56, All-Al /[ M24: c. 41, A-C /IM26: c.
21, B-All / c. 55, All-Al / c. 65, All-C /I M29: c. 23, TlI-TI/ c. 210, TII-C //

2.3 Adaptacions de musica profana de Juan Vasquez

2.3.1 Causa necessitatis

a) Causa necessitatis horitzontal (36)

V2:¢33, T/c.38,B/c.136,B/c. 137,Qp/c. 139,%3/c. 9, B/c. 9-10, B /c.
27-8,B/c.29,B/V8:c.64,B/c. 69, TN9:c.80,B/NV10: c. 50-1, B /N13: c.
18,B/c.42,B/VW14:c.16,B/c. 16-7,C/c. 18-9, A/c. 30-1,B/c. 32-3, A/ c. 33,
B/c.33-4,C/c.41-2,C/c.19-20,C/c. 25-6, A/c. 26-7,C/c. 29, B// V15: c. 3-4,
B/c.5.B/c.13-4,B/c.59,B/c.64-5 B/c. 74-5,B/c. 84-5,B/c. 103-4, B/ c.
108-9, B /I

b) Causa necessitatis vertical (21)

V2:c¢.38,B-A/c.45 T-A-Qp/c. 77,B-T /c. 88-9, B-T/c. 139, T-N3¥ c. 9, B-
T/c.28-9, B-T/N8: c.64,B-C/c. 68, B-T/c. 68, B-T-CVA0: c. 51, B-C // V13:
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c.5 T-C/c.13,B-C/c. 24,B-C/c. 27, B-OQ/44: c. 29, B-C / c. 30, B-C N¥15:
c.3,B-T/c.64,B-C/c.74,B-C/c. 84,B-C//

2.3.2 Causa pulchritudinis

a) Causa pulchritudinishoritzontal

Clausules i imitacions de clausula (161)

V1:c. 19-20, T/c. 36-7, A/ c. 40-1, T/ c. 45-6, W2: c. 1-2, T/ c. 4-5, A/ c. 6-7,
C/c.41-2,C/c.42-4,C/c.52-3,A/c.63-4,C/c.70-1,C/c. 126-NZ& K. 5-
6,A/c.7-8,T/c.31 C/c.31-2, A/c. 37,dausula incompleta) / c. 39, CVA:
c.28-9,C/c.40-1,C/c.57-8,C/c. 62-3,859/ c. 12-3,C/c. 27-8,C/c. 36-7, A
II'V6: c. 39-40, A/ c.53-4, AN8: c. 26-7, A/ c.37-8,C/c. 45-6,A/c.55-6,C/c.
66-7, A/c.70-1,C/N9:c.12-3, T/c. 62, T/c. 73, T/c.92-3, T/c.112-3, T/ c.
32-33, T €lausula incompleta) /¥11: c. 6-7, C / c. 10-11, C/c. 13-4, C/ c. 19-20,
C/c.23-4,C/c.27-8,C/c.32-3,C/c.356,C/c.41-2,C/c.45-6,C/c.51-2,C/
c. 55-6, C/ c. 59-60, CW12:c.5-6,B/c.6-7, T/c.6-7,C/c. 7-8,B/c. 12, T/ c.
13,B/c.14,T/c.17,T/c.18,B/c.19,T/c. 21-2, T/c. 28, T/c.29,B/¢c. 33, T/
c.35 T/¢. 378, T/c.39,B/c.40-1,T/c.42-3,T/c.43,B/c.44-5 T/c. 47, T/l
V13:c. 7-8, T/c. 10-11,T/c. 13, T/c. 17-8,B/c. 21,T/c.24-5,T/c. 28, T/c.
33-4,B/c.41,BMN14:c. 2-3,A/c.5 A/c.6-7,A/c.7-8,B/c.9,A/c.11-2, A/
c.13,C/c.14-5,A/c.21,B/c.22,A/c.23,A/c.25,C/c.27-8,A/c.36-7,Alc.
39-40,A/c.41,A/c.42-3,A/c. 45, A/c.47-8,A/c.49,A/c.50-1,B/c.51-2, A
/c.54,A/c.55-6,C/c.57, AY15:¢c.7-8, T/c.17-8, T/c.19-20,T/c. 24-5, T/
C.26-7, T/c.31-2, T/c.47-8, T/c.52-3, T/c.57-8, T/c.67-8, T/c.77-8, T/c.
93-4,T/c.98-9, T/c.112-3, T/c. 117-8, NA6: c. 3-4,C/c. 11-2,C/c. 34-5,C
/c.41,C/c.68,C/c.60-1, CVA7: c. 25-6, T/ c. 28-9, A/ c. 59-60, AV/9: c.

15-6, T/c.22-3,C/c.23-4,C/c.29-30,T/c.33-4,T/c.37-8,T/c.41-2, T/ c. 45-
6, T/c.57-8, T/c.62-3,C/c.67-8, T/c.79-80,T/c.87-8, C/c.88-9, C/c.93-4,
T//V20:¢.8-9, T/c¢.12, T/¢c.19-20, T/c. 23, T/c.26-7,T/c.30,B/c.33, T/c.
36-7,B/c.40,T/c.43,C/c.50-1, T/c.54-5,T/c.56,B/l
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Clausules i imitacions de clausula disjuntes (3)

V2:¢.56-7,C/IVT7:c.9-10, A//V17:c.38-9, A/l

Notes «d’escapada» o «de fugidébl resolen a octava amb una altra veu / 2 no

resolen a octava amb una altra veu)

V1: c. 25-6, C/c. 50-1,C¥3:c.5-6,C/c. 3-4, AN13:c. 4-5,T/c.9-10,C/c.
16-7,C/c.20,C/c.32-3,C/c.37-8,T/c.40,C/c.43-4,C//V17:c. 66-7, All

Dissenys melodics alterats en direccié ascendent i naturals en direccié descendent (9)

V3:c.3-4,Alc.32-3, T/c.33, CN7:c.9-10, A/N8: c. 66-9, A/N9: c. 5-6, B/
C.62-4,B/c. 74-6, B // V19: c. 60-4, C//

Linies melodiques descendents alterades (6)

V3:c. 2, B/IV4: c. 46-7, T INS: c. 46-7, T IN19: c. 10-2, C/ c. 52-55, C / c. 74-
77,Cll

Salts de quarta disminuida (1)

V13:¢. 19, T/

Glosses (12)

V1. c. 4-5, C (mode lidi) //3: c. 10-2, C (mode lidi) / c. 18-9, C (mode lidi) / c. 20-

2, C (mode lidi) / c. 43-4, C (mode lidi)V12: c. 49, T /IV13: c. 44-5, T IN14: c.

41-3, A (mode lidi) /M15: c. 121-3, T (mode lidi) X/17: c. 44-5 (mode lidi) / c. 69-
70 (mode lidi) // V19: c. 60-1, A (mode lidi) //
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b) Causa pulchritudinis vertical

Norma APC

Tercera menor / unison (90 per sostingut / 1 per bemoll)

V2. c. 4-5, A-C/c. 63-4, Qp-C/ c. 126-7, A-CVB: c. 7-8, T-C / c. 37, T-C /] V6: c.
53-4, A-C /IV9: c. 12-3, T-C / c. 32-3, T-C / c. 92-3, T-C / c. 112-3, T-R11: c. 6-

7, T-C/c.10-11, T-C/c. 13-4, T-C / c. 19-20, T-C / c. 23-4, T-C / c. 27-8, T-C / c.
32-3, T-C/c. 356, T-C/c. 41-2, T-C/c. 45-6, T-C / c. 51-2, T-C / c. 55-6, T-C / c.
59-60, T-C /IN12:¢c. 7-8,B-C/c. 12, T-C/c. 13,B-T/c. 18, B-T / c. 21-2, T-C / c.
23-4, T-C/c.28-9, T-C/c. 29,B-T/c. 33-4, T-C/c. 36-7, T-C / c. 38, B-T / c. 43,
B-T/c.42-3, T-C/c. 47, T-C/c. 49, T-CVA3: c. 7-8, T-C / c. 10-11, T-C / c. 21,
T-C/c.24-5, T-C/c. 28, T-C/c. 33-4,B-C/c. 41, B-C/ c. 44-5, T\AQ 4. c. 2-3,
A-C/c.6-7,A-C/c.9,A-C/c. 14-5 A-C/c. 23, A-C/c. 25, B-A (per bemoll) / c.
27-8, A-C/c.37,A-C/c.42-3,A-C/c.45 A-C/c.49,A-C/c.52,A-C/c.57, A-C
/I'V15: c. 17-8, T-C / c. 24-5, T-C / c. 31-2, T-C / c. 47-8, T-C / c. 52-3, T-C / c. 57-8,
T-C/c.67-8, T-C/c.77-8, T-C/c. 93-4, T-C/c. 112-3, T-C/ c. 117-8, T-C / c. 122-
3, T-C//V16:c. 34-5, T-C/c. 41, T-C/c. 60-1, T-C/c. 68, T-C // V17: c. 25-6, T-A
/ c. 28-9, A-C / c. 44-5, A-C / c. 59-60, A-C /c. 69-70, A-G/19: c. 67-8, T-C //
V20:¢.8-9, T-C/c. 12, T-C/c.19-20, T-C/c. 23, T-C/c. 30, B-C/c. 36-7, B-C / c.
40, T-C/c. 50-1, T-C/ c. 54-5, T-C / c. 56, B-C /I

Tercera major / quinta (17 per sostingut)

V1: c. 45-6, T-A /N3: ¢.9-10, B-T / c. 29, B-A /[ V6: c. 39-40, B-A // V7: c. 9-10, T-
A/lV9:c. 62, B-T/c. 73, B-T W12:c. 14, B-T /c. 19, B-T / c. 33, B-T / c. 39-40,
B-T / c. 45-6, B-T /M13: c. 24, B-C / c. 27-8, B-C ¥15: c. 16-7, B-C / c. 46-7, B-C
/c.111-2,B-C /I

Tercera major / octava (58 per sostingut / 1 per bemoll)
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V1: c. 19-20, B-T / c. 40-1, B-T N2: c. 4-5, T-A/ c. 6-7, B-C / c. 33-4, T-A (per
bemoll) / c. 43-4, B-C / c. 52-3, T-A/ c. 63-4, A-C / c. 70-1, B-€3/ c. 31, B-C //
V4. c. 28-9, B-C / c. 40-1, B-C ¥6: c. 53-4, B-A /V8: c. 37-8, B-C / c. 55-6, B-C /

c. 70-1, B-C /IN11: c. 27-8, B-C / c. 45-6, B-C / c. 59-60, B-Cv12: c. 7, T-C / c.
12,B-T/c. 17,B-T/c. 21-2,B-T/ c. 23-4, B-T / c. 28-9, B-T / c. 33-4, B-T / c. 36-8,
B-T/c.42-3,B/T/c. 47,B-T/c. 49, B-TVA3: c. 21, B-T/ c.24-5, B-T / c. 28, B-T

/ c.44-5, B-T IN14:c. 2-3,B-A/c. 9,B-A/c. 13,B-C/c. 14-5,B-A/c. 23, B-A/ c.
25-6, B-C /c. 27-8,B-C/ c. 36, B-A/c. 43-4, B-A/ c. 45, B-A/ c. 49, B-A/ c. 52, B-
A/ c.55-6, B-C/c. 57, B-A N/15: c. 31-2, B-C /IN17: c. 28-9, B-A/ c. 44-5, B-A/

c. 69-70, B-A /N19: c. 24-5, B-C / c. 29-30, B-T / c. 62-3, B-C / ¢. 67-8, B-T / c. 88-
9,B-C/c.93-4,B-T//V20: c. 23,B-T /I

Sisena menor / quinta (7 per sostingut / 4 per bemoll)

V1. c. 40-1, T-C /IN2: c. 2-3, T-A //V14: c. 4-5, AC (per bemoall) / c. 11, AC (per
bemoll) / c. 21, A-C / c. 22, A-C / c. 25-6, A-C / c. 39CA(per bemoll) / c. 47, AC
(per bemoll) / c. 50-1, B-C // V20: c. 56, B-C //

Sisena major / octava (39 per sostingut)

V1: c. 4-5, T-C/c. 25-6, T-CN2: c. 6-7, T-C/c. 70-1, T-CN3:c. 4, T-A/c. 9-

10, B-A/c. 18-9, T-C / c. 31, A-C / c. 39, T-CVA: c. 57-8, B-C / c. 62-3, B-C //
V5: c. 36-7, B-A //V8: c. 27-8, T-A/ c. 37-8, T-C / c. 45-6, T-A / c. 55-6, T-C / c.
70-1, T-C /IV12: c. 6-7, B-T //V13: c. 4-5, B-T / c. 9-10, B-C / c. 16-7, B-C / c. 20,
B-T /c. 32-3, T-C / c. 37-8, T-C / c. 40, B-C / c. 43-4, B-°W17: c. 38-9, B-A //
V19: c. 15-6, B-T / c. 22-3, T-C / c. 23-4, T-C / ¢. 29-30, T-C / c. 37-8, B-T / c. 45-6,
B-T/c. 61, T-C/c. 62-3, T-C / c. 79-80, B-T / c. 86-7, T-C / c. 88-9, T\R20\. c.

43, B-C//
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Altres

Tercera menor > quinta (2)

V4: c. 28-9, A-C/c. 40-1, A-C /I

Sisena menor > unison (8)

V14:c. 5, A-C/c. 11-2, A-C/ c. 39-40, A-C / c. 47-8, A-C (per bemoll) / c. 53-4, A-
C (per bemoll) // V16: c. 11-2, T-C // V19: c. 33-4, T-C / c. 41-2, T-C /I

«Cadencia picarda» (13)

V1: c. 42 /IV3: c. 22, C /| c. 44, C N4: c. 63, A /IV12: c. 13 (diapente) / c. 18
(diapente) / c. 35 (diapente) / c. 39 (diapente) / c. 44 (diapemaP//ic. 16 / c. 80 //
V20:c.43/c. 571/

c) Dissonancies

1: En temps feble / 2: figuracio curta / 3: en cadencia o clausula / 4: amb preparacio o

sincope

Segones

Segones majork2)

V1: c. 50, B-C (1, 2) /N3: c. 18, B-A-C (1, 2, 3, 4) / ¢. 21-2, B-A-C (1, 2, 3, 4) / c.
36, T-A (1, 2) / c. 43, B-A-C (1, 2, 3, 4) /c. 44, B-A-C (1, 2, 3, AJ81 c. 68, T-A (1,
2,3, 4) IN10: c. 51, B-T (1, 2, 4) M14: c. 33, B-A (1, 2, 4) /NV17: c. 44, B-T-C (1,
2,3,4)/c. 57, B-A-C (1,2, 4)/c. 69, B-T-C (1, 2, 3, 4/19: c. 11, B-C (1, 2, 4) /
c.53,B-C(1,2,3,4)/c. 75 B-C (1,2 4)/
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Segones menors (6)

V2: c. 139, T-A (1, 2, 3) 3: ¢. 31, B-A (1, 2, 3, 4) // V9: ¢. 64, B-T (1, 2, 4) / ¢. 75,
B-T (1, 2, 4) // V14: c. 18, A-C (1, 2, 4) / c. 32, A-C (1, 2, 4) I/

Segones augmentad@y

V2:c.139, T-A (1, 2, 3) // V13: c. 37, C (melodica) /

Quartes

Quartes augmentad€39)

V2: ¢. 136, B-Qp (1, 2) 3: c. 29, B-T (1, 2, 3, 4) N/5: ¢. 12, A-C (1, 2, 4) / ¢. 27,
T-C(1,2,4)/c. 36, T-A (1,2, 3, 4VA3:¢c. 9, T-C (1, 2, 4) / c. 13, B-T (1, 2, 4) / c.
16, T-C (1, 2, 4) / c. 20, T-C (1, 2, 4) / c. 24, B-C (2) / c. 27, B-C (2) / c. 40, T-C (1, 2,
4)/c. 43, T-C (1, 2, 4) N15: c. 16, B-T (2, 4) / c. 16, B-C (1, 2, 4) / c. 46, B-C (1, 2,
3)/c.92,B-C(1,2,3)/c 111, B-T (2,3,4)//V17:¢. 38, T-A (L, 2, 3, 4) /I

Quartes disminuide)

V3:c. 7, T-A (1, 2, 3, 4) IW6: c. 39, A-C (1, 2, 3, 4) M15: c. 7, T-C (2, 4) IN20:
c.26, T-C(1,2,3,4)/c.33, T-C (1,2, 3,4)//

Quintes

Quintes disminuided 7)

V1: c. 36, A-C (1, 2, 3) W3: c. 36, T-C (1, 2) IN4: c. 57 A-C (1, 2, 3, 4) N/5: c.

36, A-C (1,2, 3,4) N9: c. 5, B-T (1,2, 4)/c. 62, T-C (1,2, 4)/ c. 73, T-C (1, 2, 4)
/IV12: c. 6, T-C (2,3) / c. 13, B-C (1, 2, 3) / c. 18, B-C (1, 2, 3, 4) / c. 29, B-C (1, 2,
3)/c.38,B-C (1,2, 3,4)/c. 43, B-C (1,2, 3, 418:c. 4 T-C (1,2, 4)/c. 13, T-

C (1,2, 4)//V1d:c. 17, A-C (1,2, 3,4)// c. 43, T-C (1, 2, 3, 4) /I
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Setenes

Setenes major®)

V3:c.2,B-A (1,2 4)/c. 11, B-C (1,2, 3,4) // V9: c. 5, B-C (1, 2, 4) // V13: c. 37,
T-C (1, 2, 3, 4) // V15: c. 109, B-C (1, 2, 4) //

Setenes menofd)

V8: c. 68, B-T (1, 2, 3, 4) N/9: c. 64, B-C (1, 2, 4) / c. 75, B-C (1, 2, 4) // V14: c. 33,
A-C (1,2, 4) Il

Octaves

Octaves augmentadés)

V17: c. 66, T-A (1, 2, 4) /I

Cromatisme directe (4)

V4: c. 58, A //V13: c. 13, B (cromatisme «indirecte») / c. 27, B-T (en les relacions

creuades) / c. 24, B-T (en les relacions creuades) //
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EDICIO
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

ADAPTACIONS DE SECCIONS DE MISSES DE
CRISTOBAL DE MORALES
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M1. Agnus Dei

de la missa Ave Maria

Transcripci6 1:2

a tres veus

per a cant i viola de ma

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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3. Edici6

M1. Agnus Dei, de la Missa Ave Maria (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M1. Agnus Dei, de la Missa Ave Maria (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M2. Et resurrexit
de la missa Ave Maria

a tres veus
per a cant i viola de ma
Transcripci6 1:2

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M2. Et resurrexit, de la missa Ave Maria (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M2. Et resurrexit, de la missa Ave Maria (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M3. Hosanna

de la missa Ave Maria

a quatre veus
per a cant i viola de ma

Transcripeid 1:2

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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3. Edici6

M3. Hosanna, de la missa Ave Maria (Morales - Fuenllana)

F. 159
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M3. Hosanna, de la missa Ave Maria (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

W= >

® — >

Md. Et ascendit in caelum
de la missa Benedicta es
a tres veus
per a cant i viola de ma

Transcripei6 1:2 Cristobal de Morales /

Miguel de Fuenllana (1554)
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Tres de la missa
Benedicta es coeloru[m]
regina

Viola de ma
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M4. Et ascendit in caelum, de la missa Benedicta es (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M4. Et ascendit in caelum, de la missa Benedicta es (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

® = >

W = P>

M4. Et ascendit in caelum, de la missa Benedicta es (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

Al
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Cll
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MS5. Benedictus

de la missa Benedicta es

Trancripeid 2:1

a quatre veus

per a cant i viola de ma

Cristébal de Morales /

Miguel de Fuenllana (1554)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M3. Benedictus, de la missa Benedicta es (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M3. Benedictus, de la missa Benedicta es (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

MS. Benedictus, de la missa Benedicta es (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

Transcripcid 2:1

M6. Benedictus

de la missa Benedicta es coelorum regina
a quatre veus
per a llaiit sol

Cristobal de Morales /
Johannes Matelart (1559)
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adaptacions instrumentals. Annexos

La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

M6. Benedictus, de la missa Benedicta es (Morales - Matelart)
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3. Edici6

M6. Benedictus, de la missa Benedicta es (Morales - Matelart)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M7. Hosanna
de la missa Benedicta es

a quatre veus

per a laiit sol

Cristébal de Morales /
Johannes Matelart (1559)

Transcripci6 1:2
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3. Edici6

M7. Hosanna, de la missa Benedicta es (Morales - Matelart)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

MS8. Cum Sancto Spiritu

de la missa De Beata Virgine
a cinc veus
per a duet de violes de ma en quarta

Cristébal de Morales /
Enriquez de Valderriabano (1547)

Transcripeid 1:2
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3. Edici6

MS8. Cum Sancto Spiritu, de la missa De Beata Virgine (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

MS8. Cum Sancto Spiritu, de la missa De Beata Virgine (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M9. Benedictus

de la missa Gaude Barbara
a tres veus
per a cant i viola de ma

Transcripcié 1:2
Cristobal de Morales /

F 7 Miguel de Fuenllana (1554)
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T
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Transcripcié de Xavier Alern
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

MO9. Benedictus, de la missa Gaude Barbara (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

MO9. Benedictus, de la missa Gaude Barbara (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

o = >

T3

Transcripcid 1:2

Tres de la missa
de lo[mm]e arme.
Morales.

Viola de ma _ﬂr@_’_&l_h o
(Altus / Tenor / Bassus) =¥ = A=

M10. Et Ressurrexit

de la missa I'Homme armé

a tres veus
per a cant i viola de ma

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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3. Edici6

M10. Et Resurrexit, de la missa 'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M10. Et Resurrexit, de la missa 'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M10. Et Resurrexit, de la missa 'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M11. Benedictus

de la missa I'Homme armé
a quatre veus

per a cant i viola de ma
Transcripcio 1:2

Cristobal de Morales /

De la missa de Lome arme de Morales.F. Miguel de Fuenllana (1554)
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3. Edici6

M11. Benedictus, de la missa I'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M11. Benedictus, de la missa I'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M11. Benedictus, de la missa I'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M12. Agnus Dei

de la missa I'Homme armé
a quatre veus

per a cant i viola de ma

Transcripcio 1:2

Morales d[e] la missa de Lo[m]me Arme a g[ua]tro D.
Cristébal de Morales /

Miguel de Fuenllana (1554)
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3. Edici6

M12. Agnus Dei, de la missa L'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M12. Agnus Dei, de la missa L'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M12. Agnus Dei, de la missa L'Homme armé (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M13. Et in Spiritum Sanctum

de la missa Mille Regretz

a sis veus

per a dues violes de ma a l'unison

Transcripcid 1:2

Morales. El temple es en vnisonus. Sigue se la primera parte del Credo de la missa/
sobre la cancion de mille regres: esta vihuela lleva el ca[n]to llano de la dicha ca[n]cion:
y entra a do estuuiere esta sefial i Segundo grado.

. . Cristébal de Morales /
Segunda vihuela en vnisonfus] Enriquez de Valderribano (1547)
Segundo grado.
prao .
Primera viola - I = i—d—|
Cantus I/ Altus I / Bassus .BJV : P I’ r : r r F :
Violes de ma Et in spiritun sanctum.
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3. Edici6

M13. Et in Spiritum Sanctum, del Credo de la missa Mille Regretz (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M13. Et in Spiritum Sanctum, del Credo de la missa Mille Regretz (Morales - Valderrabano)

162

] [ J) JREy |
\ b
| g 1R
] ]
1IN
1 i 100
el
===
LARL i F!.
| Nl .
= =
°Up IAoFI
rHDH i
b ~t R
[ I
LT
N TN
N NG
D= ==
O < o=

s/ A. i
—w (el (el
“
—wiellln . olelllee
1 |H_ﬂﬂ -
Ol DL N |~
[ YN . L\BE
| (el el
“—
L 10N
I —e
“N
o[ nlbe R
—u el
i B VAR -iJ '
“ |
— |allle 1N
N> WY
o=e 5 = =

eJ3) 44l d

o

r
g

r

r

a pd 4

Al

CII
All

Jd pe

Pai
AL L Y
—(ele . e
ml L 188
| | TGO
“—y
o el
- —e
- QL.I T L IR
SN e N
WL 4L
N MR Q!
| T [ 108
—Q i Y
= N Wus
o=xe 53 &

130



3. Edici6

M13. Et in Spiritum Sanctum, del Credo de la missa Mille Regretz (Morales - Valderrabano)
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adaptacions instrumentals. Annexos

La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

M13. Et in Spiritum Sanctum, del Credo de la missa Mille Regretz (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M14. Benedictus

de la missa Mille Regretz
a tres veus
per a cant i viola de ma

Transcripcio 1:2 Cristébal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)

Cant (Bassus) %_f—f_il_?_,'—f—?_‘l_ﬁ:‘

Benedictus a tres de la missa Be - ne - di - ctus
de Mila regres. Morales. .F.
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(Cantus I/ Altus I / Bassus) i >

T ]
B — - !
77 1
CI < )J 4
Al e
B 'F T } —
87
o -y 1t > T 4 > T o
B = =t ===
i ' ' '
Be - ne - dic-tus qui ve - - - - - -
CI T — J éﬁl
Al e —
B ]
Viola f@Hﬁ:ﬂ
enLa B~ "
Y S

Transcripcié de Xavier Alern
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos
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3. Edici6
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

>0

>0

M15. Crucifixus

de 1a missa Tu es vas
a tres veus
per a cant i viola de ma

Transcripeid 1:2

Cristébal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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3. Edici6

MI1S5. Crucifixus, de la missa Tu es vas (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

@ >0

>0

w0

@ >0

MI1S5. Crucifixus, de la missa Tu es vas (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

MI1S5. Crucifixus, de la missa Tu es vas (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M16. Agnus Dei

De 1a missa Vulnerasti cor meum
a tres veus

per a viola de ma

Transcripcié 1:2

. . Cristébal de Morales /
Morales. Este agnus que se sigue es a tres /Primero grado Enriquez de Valderribano (1547)
) p F8O . - | L
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3. Edici6

M16. Agnus Dei, de la missa Vulnerasti cor meum (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

ADAPTACIONS DE MOTETS | ALTRES
COMPOSICIONS DE MUSICA SACRA DE
CRISTOBAL DE MORALES
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M17. In diebus illis

Motet a quatre veus

per a orgue

Cristobal de Morales /

Transcripeié 1:1

Gonzalo de Baena (1536)
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3. Edici6

M17. In diebus illis (Morales - De Baena)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M17. In diebus illis (Morales - De Baena)
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3. Edici6

M17. In diebus illis (Morales - De Baena)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M17. In diebus illis (Morales - De Baena)
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3. Edici6

Al
All

Al
All

M18. Verbum iniquum
Primera part

Motet a cinc veus

(el
Q | YRR

Transcripcié de Xavier Alern
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per a llaiit sol
Transcripei6 1:2
Cristébal de Morales /
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M18. Verbum iniquum (Morales - Neusidler)
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3. Edici6

M18. Verbum iniquum (Morales - Neusidler)

il I3
ﬁu] N ™
Y (o
i

i TR [T

e
—- e
Ry, L TTo[0_ ﬁ
2| I
- I
= TR ﬁ
anL o ¢
e [ I Mu
Hy e
TTm— O h—
1 T8 | e—
T
iJHH 1 ‘
[, Y-
oM O/l L o 1 R
Imhv |mhv Imhv |m
NG NG N NG

vzg = m ©vzZ = m

SRR

=
FEELE

[\
)
~d [T Qe
T\
¥ i 4 0|
|
TS TR
LN Imhy
N N
== =m
<<

1 T
o
= U —Treel
]
'y T
..M
[ ] T8
Q
[
|
_@
I [TTN TR
T
.
k]
.HM,T Hidle
|Pr,hv Imhv
NG N
SE-R= ~m
<<

151



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M18. Verbum iniquum (Morales - Neusidler)
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3. Edici6

M18. Verbum iniquum (Morales - Neusidler)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M18. Verbum iniquum (Morales - Neusidler)
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3. Edici6

M19. Nonne dissimulavi?
Segona part del motet Ante quam comedam

Transcripeid 1:2

Este motete es del mesmo tono que este

a quatre veus

per a cant i viola de ma

passado, y es el contrabaxo el que se canta. Segundo grado.

23]

Cristébal de Morales /
Enriquez de Valderrabano (1547)

.15

Veu (Bassus) ﬁ'b. €

Is) . | | | | | | |
Cantus / Altus ":‘"D e = i ,2: - 4?} J >
: - =T
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ol . . |
P’ A I 1 - 1
Tenor / Bassus 'A'“u o = = p— I" i' IP—Ip—.:
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Transcripcié de Xavier Alern (2012)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M19. Nonne dissimulavi? (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M19. Nonne dissimulavi? (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M19. Nonne dissimulavi? (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M19. Nonne dissimulavi? (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

>0

M19. Nonne dissimulavi? (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

CIl

W >

M20. Andreas Christi Famulus

Primera part
Motet a cinc veus

per a dues violes de ma en tercera menor

Transcripeié 1:2

Morales. Vihuela mayor.

Este te[m]ple es como el a[n]tes d[e]ste, y a cada seys co[m]pases se
veran en esta viguela vnos pu[n]tillos e[n]l cifra g[ue]s el ca[n]to
llano sobre q[ue] esta hecha esta musica. Segundo grado.

Esta es la vihuela menor tafler se ha esta musica co[m]pas conforme al tiempo. Primero grado.

Cristébal de Morales /
Enriquez de Valderribano (1547)
1
. . p F. 50 I IR | ] I Ly
Vihuela primera (menor) 'r:\‘" C ’i = J_d‘_i—d— ' —
(Cantus 1/ Tenor) o —= — — — ]9
f_F.49 (v~ A e d 4 d
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(Cantus 11/ Altus / Bassus) ~7 1 ; — - I
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Transcripcio de Xavier Alern
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M20. Andreas Christi famulus (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M20. Andreas Christi famulus (Morales - Valderrabano)

N

30hhh|

Y # | Y
.« et
N R /(|
\
[ Y
N bl
I -
e N
3
~t —4 L
ol
e R ~Qelnl
] L
1L
T Q| Lt
Ih Baees
vl
o]
| 1IN L~
e €
- & = <M
© o

35

N —wll
T W [
TR YR
[ . DH|
MR (e_ 1Y M
L]
Ny
TR (S I\- L
!
e -y
TT®| 1 R -léﬁ-l
., I
ﬁw \
T | 1M
[ Y
TR e o | h—
ol
o R NG|
[ -
0| 4ot i AL L
NGe N
oE w < M

N

i—d [

ik T e
- P
Y
~H T
- DHH —Te
b |-0 N
[
- ~ R
Fpll "
| YRR Y
R MR
[ S 1|
ax
[ T L .
58
&7
N
Ol
n T ]
ol
|61u]1
A N
in =<

45

—
e e
1)
R
i”l -9 mrl
B N
L JNIN Y
B A
1)

a_  —alle
NI 1— T

A el
(e —wlll
o e
e

R

'y
n ol

q
1) .
X NG
= o< m
@) g5

163



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos
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M20. Andreas Christi famulus (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M21. Quanti mercenarii

Primera part
Motet a sis veus

per a dues violes de ma en tercera menor

Transcripcio 1:2

Vihuela mayor. El te[m]ple es como el antes deste/
q[ue] es en tercera menor. Segundo grado.

Vihuela menor.

Esta vihuela lleua el canto llano del pater noster, y entra a do estuuiere esta sefial .i. no se
sefiala el dicho canto llano en la cifra/ por que a vezes

le toma la vihuela mayor. Primero grado.

Cristébal de Morales /
Enriquez de Valderriabano (1547)

Viola primera (menor) #ﬁi -

(Cantus / Tenor I / Bassus)

? Quanti mercenarii

PLEUNI - L)
Viola segona (major) [ b ] = -  —
(Altus I/ Altus I1 / Tenor IT) .S)V — —T—F i 5 — i 1
Quanti mercenarii
4
C 5
n [ = = = =
Bl
il o, o) L= ~ady )4,
All $ d 77 — T
o —— £ T i i i - 5—
TII T T 72 T 1 i
o
Viola major S Viola menor
en La: en Do:
©
o

Transcripcié de Xavier Alern
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M21. Quanti Mercenarii (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M21. Quanti Mercenarii (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M21. Quanti Mercenarii (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M21. Quanti Mercenarii (Morales - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

C
All
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Al

TII

M?22. Jubilate Deo Omnis Terra

Primera part
Motet a sis veus

per a dues violes de ma en quinta

Transcripeié 1:2

Vihuela mayor. Morales.

Aqui se sigue v motete a seys / sobre ca[n]to llano / el q[ue]l dicho ca[n]to
llano lleua la vihuela menor / y va sefialado con vnos puntillos
en la cifra/ el te[m]ple es en quinta como la obra passada, tafierse a co[n]forme

al tiempo. Primero grado.

Vihuela menor
(Cantus / Altus II / Bassus)

Vihuela mayor
(Altus I/ Tenor I/ Tenor 1)

Cristébal de Morales /
Enriquez de Valderrabano (1547)

p F.62 - - -
T T P

= ' 5.t *r

i i =

T

1%.4 T

T
.3) Segundo grado Jubilate.

p F61 (V)

TS
Bk ]
T
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M22. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Valderrabano)
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M22. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Valderrabano)
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M22. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Valderrabano)
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M22. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Valderrabano)
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3. Edici6

M23. Verbum iniquum

Primera part
Motet a cinc veus
per a llatit sol

Transcripeid 1:2
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M23. Verbum iniquum (Morales - De Rippe)
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M23. Verbum iniquum (Morales - De Rippe)
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M23. Verbum iniquum (Morales - De Rippe)
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M23. Verbum iniquum (Morales - De Rippe)
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M24. Inter natos mulierum

Primera part
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3. Edici6

M24. Inter natos mulierum (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les
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M24. Inter natos mulierum (Morales - Fuenllana)
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M24. Inter natos mulierum (Morales - Fuenllana)
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M24. Inter natos mulierum (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M25. Sancta et immaculata virginitas

Transcripcié 1:2

Motete a quatro de Morales. F.

Veu (Bassus)

Cantus /Altus

Viola de ma

Tenor / Bassus

Motet a quatre veus

per a veu i viola de ma

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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3. Edici6

M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)

80

tu

ne di - cta

Be

|=

e

—r [T
/™

N
N

85

Lomlel
L g 1 ' '
[ = r
2 TR M M
[
iw
.
= T i
, o
ol L
M = ..‘I |“%|
[y N W T
A 2 A TR
4
sl
\ £ T U Al
fw!
|
TTOR_ T
O T
L ]
MR TR
o mi.N
ﬁ, NG NG
O < = m

90

mu

in

=N
TR TR
lo_
LR (] o
mi. N /
Y .
|
779 ou (e
TTToe_—_ TP
/ mi.N
L)
_1| V TN R
P\ il 4
(
T TN
il
ri Te ]
Pra
T 1|
lo_

TTO G
R i
il Sl |
NG N

O < =m

193



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M25. Sancta et immaculata virginitas (Morales - Fuenllana)
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M27. Lamentabatur Jacob (Morales - Fuenllana)
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M27. Lamentabatur Jacob (Morales - Fuenllana)
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M27. Lamentabatur Jacob (Morales - Fuenllana)

96

—u| ol IEJ.
] L | TN
1 A4
—
IA‘ s e
— il
[ ~ARL T
\H| |.JJV|| ~LTTe
L ol e
h | e 0|
i R
"
ol 2 TR M
IR 1
B
e NE oo N
jas] O < jamjenigaal
=

100

ciat

fa

[ RENEEE u
TORH [TERN >t
.| -
N [Tt
Hl ]
—wl[J L4
—(0ll T
Nl |
Qe ]
nn
| 1HES T
Al
1 [
R\ |l 1 ]
)
i
o .y
o e
O < H m as)

T ) :{ |l: [ 19 _
Ty el . el ||
“—y
B
TN \h! TR | [
“I [
Wl
[N -
R 1 VSR i )
M2 e i\
TR —SL T e
QL .
(1 i HM T
N 4+
o I a4, I o
oL N
NI R
] ]
N 8 oL |
ol o ol Y
NN mi. N N
ﬁl nxnmuvs < mvvs
m V< DEM
=B

213



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M27. Lamentabatur Jacob (Morales - Fuenllana)

108

(el |i
1 Itr-u THN N
el
Nl T
—9e/ ||
' - W
A T7e
T
Wl
[ Q TTe| o
\] [— T i NI
s '
i )
¥ O R TR
_ e
T T N v:al
| 1
ﬁ, NE oo N e
=) V< De=EM
=

112

%l |‘ | 1
VT ol .
ol 3 Hr} 71
el 3 |¢-.|~ TT™ R—
' o
Ml o —H(ell]
& E TR
e U ~TTR A
YR (Vi o
(Vi
It ) ...ll_
(Vi
1 (el l] 1
—
' _HA” [T
—wll il
—~[ A
mi.N B ]
# L~ vaS N0
m o< o ==

116

T ¢ I DC T
H.wd
TN ¢ Iaﬁl TTRRIe—
\ - I\ \ NI
o T —
e —| [N~ b
DNEo- npnmvug
m U<t = m M

214



3. Edici6

Transcripeid 1:2

Motete a seys de Morales.D.

Cant (Tenor I)

Cant (Bassus)

o)

Motet a sis veus

M28 Jubilate Deo Omnis Terra

per a cant i viola de ma

F. 81 (v)

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)

T
Il
1
I

) - | T |
=i & & e
 —
Cantus / Altus [ / Altus 11 o - —— 2 Fﬁ IP:
'8) T T T T r T T T
Viola de ma
Tenor II / Bassus m = =
4
o]
v A - : : : o !
E 0 W T T | o T |
\%J)/ 1 I 6 ) | 1 |
Gau - de - - - a - -
] ,
0 I I I Il | - I ]
B 55 = i e e
| | I ! I |
Ju - bi la - te De - o om -
c ddd Jyd b)) J d
Al AN\Y4 171 :H E }; = - = o - 1 iq
All es) 14 I ! I T l I I 1 T
Il : = = T =
p B ” —— —
I I I f I T I I
Viola _)?_3—“ o )
enSol X8 q Transcripci6é de Xavier Alern
3

215



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

N E | Qll
2 L el
s ol —elel
Y el
& ol
i —T¢
¢ |j|} |
m}% oy
1
” AN
) g E | 0|
. —
. & TN N\l
g e T\ -1 N
mi. N mi. N -1
NE MW D
= S-S = om
=~ < < =

[
R g W WN
g L 1N
{ =~ L =
e @ 1 SHIR N AT Y
ol 3 TM| & . TEnce cdn N
. & 4
_ 3 1IN I
fog | | | 12 2%
1 I N
ol
g & N nwa L 7ol
'y
L
e
| [ —w TR |
L=
“y
o
T g i N
.. . .y
Ko ﬁ, Do
= =) ©zZz =

216



3. Edici6

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

16

bi - la - fteet

[ YHE T
f Bl | ...Hl
~dl ﬁ
¢ g 1 ﬂd—/.rl
ILI )
_ -
TR & | N
9 .
' . ool )
o
. | = L
&l |
' 1l = Ll IGH
il L oAl
| = Il}
o = (Mg I 4
mi. N -1 Al
N N N oo AR
= m Oz AHn m

20

N « N .Plu |
oz ol
-
¢ 2 | E ~ Rl
! -9
_ M| s -
A
' ! |l B ]
& m JHEY UL e
A T | 1 N
—|elll
T & | - N
o = Y | 4
k=
| 10 g\(e 0
1 “Tal '
—elll
[ L1~ 3
o 2 DA R
.. mi.N -
Lo N> 7
= M vz o=
= <% E

217



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

24

=
= ™
I S T TR
|
3 Nel ~1{ AL
1 s ol
i 3 . JHN T
il 5 P
= I
ol £ |[o § I
' | £ DHI RN
]
. ol
e M (el ™
- ~ ' L =
. ) . )
L 20 [0 e
| = )
ol = MH &~ —w
mi. N -1 mi. N Al
KE y NG
=) m oz AHn =

F. 82

28

AR N1 EEY
_ _ )
¢ 2 R4 e Gl I\-_ |
_ (YE Af
| . YRED At |0
)
g 3 8 m-_g]. 1| |l
| | lﬂm[- |
ol
.umulu
o
! T A Y
|
e < L S—
la. i ld 14
e AN N D
= 0 ©zg =l

218



|

et Fran
L D

mus

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)
L]

14

1Y

e
Y

¢ J J

te

8

Prin - ¢i - pes

Gau

O

219

cus

B

3. Edici6

AN

o

cis

o

O
g
Q
1Y

Y

All
TII
Tl
B



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

40

e —weslll I-V 'y
_ e
b || -~ a1l . AN
1 i
[y u
Ml o2 T u —o|a
il g o I
5 94 i
=
£ ol i
o[l 2 |Md —||elL ,
i
. L
n N ~N
. —
o | & 3 1| |K
- '
ML, —oalel
il n L~
¢ ] ]| | - N
mi. N mi. N -1
KE y e
= M ©zz ==

44

L S o {enl N
. N
o & T § Wil P
b1 2 "ol el Tl
_ ol ¢ L '\
g E ||y el | |el
A
| SRR ITNE R o) |
ol
el € Nled T
TN ] ...u ||m |
' s req]
—| WL
M o
A IM | 1IN | |
e | h
e f, N
= ) ozz ha

220



3. Edici6

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

48

1] 1
~t ﬂ \HN N |
|
3
e
] m IAosB! HD h
)
| ﬂ. N M|
b
' XN
ol 2 [|pH-= —weml L
' [ 10N
o ™
0o L |INL
. Y
g i I.oanHI Rl
' ' Y
. { | | 2 |l Y
R I i
¢ © L ) M YR ||
mi. N -1 NN
IE y N o
=) m oz AHn =l

_ C ([
'l
B R ] | R
M
i P S M
o Nl 8 e N
o~ 1 0
_ | 1
| | —o| L Jaﬁm
AT
T —
¢ s T8 € —» -H —
.
_ N
N ||| ~Rl
' [~ [~
[ 1l L 1
o
o ¢ TN = —wall AN
A
el 8 ool el
_ ol 3 i 'y
=3 —
8 & ol & —walal
mi. N mi.,
Nre- ﬁ, N
= =) ©zZz =

221



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

F. 82 (v)

56

60

ol = | ol
L
! gy O ML T[N
g E g Y —
M S D | B e 4% Wl
1
P
I e =M
el 8 N
TN = (] N
ol 4 u 'y
™
W
A  VEE - B¢
ol =2 | T
ol g ol el
Ml s welll el
~y At | 1wt
9l
XN
” . _
D 2|0 £ ~< N |
fen -1 mi. N -1
o ml e A
=) m O g AHn =

QL G|l = @E@Tv C| [ >
1 1 ﬂ:
M| n. Q- ol |[BH-
s,
M B
$ E ||Ml & ~wORNL |
1 M «h
—
YT ﬂ- .l i
hl DH
g TR 2 —el|g AL
ﬂ i )
. &/ NI YN
‘I ( A
-9
¢ © e © |A1 : AR Y
| |
° L Im\Y
AL 8 (el N
. n
. 3 iR L
o 3 il W | Lt N
mi.N N N
N e
= m O 2 =l

222



3. Edici6

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

TR 1l RRL
. n.
¢ & TR| & \ —e/| L
T« [Tel. Iy
L YRAT aa —d|alll
! ol T n b | | |
, ol
¢ & |ol s N IJT!
'H|' r]y
o]
! o = Hul —o|el_
Mo UL —olall
&
.W_ ] \ERN L \ERN N
o
=
=
s A o —wdll R
%w mi. N mi. N mi. N NN
A @l e R
=1
= M vzg ke

69

|
o = ot —v||eY
_ ol e
¢ ML @ Tl 9|0l
ol
N —oel ] — L
9
olll 2 NI o —welld| —ll
AvnEHf
1 1
_ o
R: : —olr ¢
_ ol
o | 1
¢ © T
mi.N -1 mi. N -1
N o N D
= ) ozz ha

223



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

0]

JJ A0, a0l

le,

Pau

" el

o
T

&
F”)
I
Il

2

Y

> Py
E)ou =
|-

C
Al
All

TII

717

IS ]

O

de

Gau

"y

R

pes,

prin

i
fe - i
y

vos

- Ces -
-
1

Y

Al
All

224



3. Edici6

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

81

1] -
o0
B 25
1 1 0 -— TR
o
(L ~y
L\
\ e & el N||e—
—3| N
' e
Moz e }~ DR
T ' A s
el
. . v
T — | |el
C il
£ M
D T H = L ool
8 -u 1]
o= T | 1|
N @ ny
) -
D £ L & vt ||
fen mi. N NN
K€ e "
2
= m % mm = =

9

o
AN AN
N | s ]
N
N g
|
' I —u |8l —o|a
_ — el
o} © -] wll —o|q
. W =
_ _ L.
_ |wl =1 Q |¢|%
el g wl|
e S T © 1 ) 1,
1= el n.
, £ —sall
5]
L]
. s
o Gw ~t | Q| ]
.y B jen
oo ( NG F
= m Oz = = m
= <5 B

225



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

89

O
©

mus

cem -

pa

stis,

tra

cem

pa

H_ Nl
]
nl L. 1.
\‘ | vk
N
| JLIAE O]
h‘
Qi
—lse o[ [NL
||~ 108
] | THEN
1] —wall
| 188 |1|||
[Tw.
L g e
el AL
mi. N NN
nmuds
[ S 2 e = m
<< =

1 1 1
d & ik
—l
T Y@ e I
—¢/ (el 1
o 8 T m IAo_luI-.
|l
M
TR povhilln TN
T ) L 1
™ u )
8B e 't ﬂ#v
L] nnal \
i
e s lLee 9|0
] . [ ]
= IHH 8 HN -
.. mi.N
el W
= m ©zZz =

1) la tabulatura:

03

] 2 |
T o
— 1

ol
7

Y

226



3. Edici6

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

97

.
! N —O|Q
— el
S T4 -g | I Y
i 5 1]
el [
N
¢ g | o] TN
N
— |/ IH
ol|| £ 5 U —
' A [ Y
T T N TR
e T g el 1
. .
mi. N -
€N AN MW D
= ©%3 E

B
NEEE ! A L
1
'
A 2 el qll
ol § el 11
1 .H['
L | . N
C=|
Yl
o : o s Wl R
%
AR oL |u [
-7 "
— el
' X
b o[ 2 L om ] h
el _ ol
e 8 |[HE . e N
_ o/
TN & TR G
5 IA -
mi.N mi.N B -1
A A .2
e A e A
= m vzg  ER

227



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

9 T  — i f T b o ]
Tl P = = ——F : == |
%)\/ | - - Il I I 1
Gau - de - a - - - mus
|
T P— I T I T
e = LS EEEE===
[ I 1 1 |
lus! Vi - vat Ca - ro lus! Vi -
¢ ﬂ—ﬁ—»—,& e #—EJ—&— :
AI iV Il I'r l_-l IP }l I : i I ! ¥ 1 r
All QSJ f ' - ! 3 - 3 '
i A D4 L)
O [”) 1 hna - -
T B5== —F —r '
" =

T

109
27— - — t t T b -y ]
Tl Hs? —  — — { { !
\QS_)V -] ot . am— I I 1
Gau - de a - - mus
. I I
p—) T f f —] I ] 77 ]
B e — P S R o e !
v I Il I I i - - I i T | 4 I 1
vat Fran - cis - cus, Vi - vat Fran - cis - cus, Vi - vat, vi
el 44 JAJ X 0 -y D)) 4
i  — i - P —
Al {8 i i 1 1 i i - wi— = o i
iV T Il | 4 Il Il Il Il Il Il Il Il Il Il T Il
All QB) - i i - ' ] -' ' | |2 i
J J —t | | -
TII — — = i - —) o i
B =1 e 2 .

228



3. Edici6

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

=
Len)
o0
oI Y - TO(0L
i =l
ML E 7T E T odell TRl
Wl _
' P
R TN e TR A R
N
Y _ o Telel
ML 'y ..Hu -
el T -N I!‘li
3
T < 177 ) el [ 1
' ) “ D Lt
[y
nn m e _ h | H. |||
IM | |l_ MHH
N M
i . 111 R A J
Ml s s ol
ol —welll olell
mi. N -1 NN
i 1o ﬁ,
= m vZ= = m
= < < =

T S (NERE N
I
o]
e et
olll 2 |lal 2 —hh —o|el
1 _ h‘\
e
L TR g o R
- , - ]
o5 -H —w |
. oy
S A - —ou ]
el 0 W s — Nl
T8l 2 ld M D ™
= .
R —sepll I
—alll
I I e |
—sru L
mi.N -1 N -1
Aot G
= ~m vzz  ge

229



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

M28. Jubilate Deo Omnis Terra (Morales - Fuenllana)

ol
| T
4
¢ = | ' T
by
h-
M N NIy NI
. T
N _|
ML = | i T |
el _ o
el = NI S PN AT | L
e [~
= = L
N mw K S [ HLIAEN B\ ALY
ML o= TR ol
| ]
w5 el R
mi. N -1 h NN
§ s § A
N A N #
=) m O g AHn m m

qlil C| || m A.HME.H.V qriinm;
R
,HH
“
b | el TRl
kHH' N
|m
¢ e |A¢ | —Tolel
ke ﬁ, Neh-
= ~m vzz  ge

230



3. Edici6

M29. Lamentacion de Morales

Transcripeid 1:2

Lamentacions a cinc veus

per a cant i viola de ma

Ponese la boz del ca[n]to [lano puntada en ca[n]to de organo:
porg[ue] quie[n] la quisiere cantar pueda gozar d[e]l. Entonase la

boz la tercera enel tercero traste.

Cant (Altus / Cantus)

Lamentacion de
Morales a cinco.
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M29. Lamentacion de Morales (Morales - Fuenllana)
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Transcripei6 1:2

Los dos tiples de este
motete va[n] a fuga

M30. Manus tuae, Domine

Part de 1'Ofici de difunts, a cinc veus

per a cant i viola de ma
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Cristébal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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M30. Manus tuae, Domine (Morales - Fuenllana)
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M30. Manus tuae, Domine (Morales - Fuenllana)
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M30. Manus tuae, Domine (Morales - Fuenllana)
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M30. Manus tuae, Domine (Morales - Fuenllana)
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Transcripcié 1:2

Duo de morales.

M31. Fecit Potentiam

Part del Magnificat, a dues veus

per aviola de ma

Cristobal de Morales /
Miguel de Fuenllana (1554)
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(Altus II / Bassus)
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M32. Deposuit potentes

Part del Magnificat, a tres veus

per a cant i viola de ma

Trancripeio 1:2 Cristébal de Morales /

Tres de Morales. Miguel de Fuenllana (1554)
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M32. Deposuit potentes (Morales - Fuenllana)
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?

is, amores

De donde veni

< 6

Vi

Villancet a quatre veus

per a cant i viola de ma

Juan Vasquez /
Enriquez de Valderrabano (1547)
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V1. ;De donde venis, amores? (Vasquez - Valderrabano)
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V1. ;De donde venis, amores? (Vasquez - Valderrabano)
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V2. Quién me otorgase, sefiora

Cancé a cine veus

per a cant i viola de ma

Transcripcio 1:2

Ento[n]a se la boz
prima en vazio.

Segu[n]do grado. Juan Viasquez /
Enriquez de Valderrabano (1547)
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V2. Quién me otorgase, sefiora (Vasquez - Valderrabano)

12

m-é _
— \
TR |0
o 2 RUH !
I SR e
e % JH I\
e, . d| N o|$
T = TN
R, o0 Tog
| 1 c
N s 1 \ .
mo| = 1 0|9
a,
HAl s
D E h N
: S
\ N o0 |
ol N
Len mi. N M.y
KO NI
© =<
= S ~m
4 &)

19

i=
o 2 b |
O
R q!19
' ML o
g = ¢ %
l [N
—
P s -
| | -
g N{
N
8 a9 ¢ |
e - X T |
e, IAa e 1
Hy | !
)
m . |
mi. Ny ' mi.N M.y
NG MW~

Qp/C

C[Qp]

26

| b
¢ N
" aans "
o
| N

P & 9
o !

e \ IR le

e I
. |

e

e -2 N

T

e o
_ p L

Ty S [ | |

1 \

0 = UL ®
Lon M.y mi.N
G e

<

269



La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos
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V2. Quién me otorgase, sefiora (Vasquez - Valderrabano)
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V2. Quién me otorgase, sefiora (Vasquez - Valderrabano)
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3. Edici6

V2. Quién me otorgase, sefiora (Vasquez - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V3. Los bracos traygo cansados

Romang¢ a quatre veus

per a cant i viola de ma

Transcripcio 1:2

Este romance se a dé tafier

conforme al tiempo seflalado

que es despacio, y la boz

colorada es el canto llano. Juan Visquez /

Segundo grado. Enriquez de Valderrabano (1547)
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Transcripcié de Xavier Alern (2011)
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3. Edici6

V3. Los bragos traygo cansados (Vasquez - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V3. Los bragos traygo cansados (Vasquez - Valderrabano)
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3. Edici6

V3. Los bragos traygo cansados (Vasquez - Valderrabano)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V3. Los bragos traygo cansados (Vasquez - Valderrabano)
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3. Edici6

é?

V4. ;Y con qué la lavar

Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma

Juan Vasquez /
Diego Pisador (1552)

Transcripei6 1:2
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V4. ;Con qué la lavaré? (Vasquez - Pisador)
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3. Edici6

V4. ;Con qué la lavaré? (Vasquez - Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V5. No me llames sega la erva

Villancet a quatre veus
per a cant i viola de ma

Transeripcié 1:2

Otro villancico de Iua[n] vazquez. Y es
la claue de gesolreut agudo, en tercero
traste la segunda.

Juan Vasquez /

Diego Pisador (1552)
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Transcripcié de Xavier Alern (2011)
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3. Edici6

V5. No me llames sega la erva (Vasquez / Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V5. No me llames sega la erva (Vasquez / Pisador)
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3. Edici6

V5. No me llames sega la erva (Vasquez / Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V6. Si me llaman, a mi llaman
Villancet a quatre veus

per a veu i viola de ma

Transcripcio 1:1

Otro villancico a quatro, y cantase
la boz q[ue] se tafie. Es la claue de cesolfaut,

la tercera en tercero traste. Juan Vasquez /

de Tua[n] Vazquez. Diego Pisador (1552)
A F. 11 (v)
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3. Edici6

V6. Si me llaman, a mi llaman (Vasquez - Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V6. Si me llaman, a mi llaman (Vasquez - Pisador)
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3. Edici6

V6. Si me llaman, a mi llaman (Vasquez - Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V7. En la fuente del rosel

Villancet a quatre veus

per a cant i viola de ma

Transcripcié 1:2

Otro villancico a quatro / Juan Vasquez /
es la claue de cesol faut. La Diego Pisador (1552)
tercera en tercero traste.
A F. 12
T |~ ] I ]
Cant (Tenor) ﬁu i I” }ﬂ i i’ I{' i i i i o3 i
1 1 i
'8) En la fuen - te del ro - sel
A El a e - la ye - llaa él,
Cantus / Altus #if = = = =
. D)
Viola de ma
/)
[o] Fo”]
Tenor / Bassus | oy €—F 2 = = { { —
\?_V L I } ! [ 1 ]
5
9 7 T T I T | T ]
e i i B P = 5 — - i i P !
1 { { 17 { 1 i 1 1T } I I | I |
QS) La van la ni - fia y_el don zel la van la ni - fa
0 2 g — =
— — — :
A3V 1 i ] ] - 1 b | |
) ' = F—7 |f ' T
[l | | [ | |
e e —_—
AV | T T T T T T [ 7
'8) 1 ; T T T H T I F P

Transcripcié de Xavier Alern (2012)
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3. Edici6

V7. En la fuente del rosel (Véasquez - Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V7. En la fuente del rosel (Véasquez - Pisador)
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3. Edici6

V8. Por una vez que mis ojos alcé
Villancet a quatre veus

per a cant i viola de ma

Transcripcié 1:2
Juan Vasquez /

Otro villancico a quatro . .
D Pisad 1552
Es la claue de cesolfaut, iego Pisador ( )
la tercera en tercer traste. A F.12
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V8. Por una vez que mis ojos alcé (Vasquez - Pisador)
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3. Edici6

V8. Por una vez que mis ojos alcé (Vasquez - Pisador)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V9. Como quereys madre
Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma
Transcripcid 1:2

Comiencan los villancicos a tres de Iuan vazquez.
Juan Vasquez /
Miguel de Fuenllana (1554)
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Transcripcié de Xavier Alern (2011)
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3. Edici6

V9. ;Como quereys madre? (Vasquez - Fuenllana)
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V10. Morenica, dame un beso

Transcripeio 1:2

Cant (Cantus)

Villancico a tres.

Viola de ma

Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma
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Miguel de Fuenllana (1554)
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V10. Morenica, dame un beso (Vasquez - Fuenllana)
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V10. Morenica, dame un beso (Vasquez - Fuenllana)
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V11. Vos me matastes
Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma

Juan Vasquez /

Miguel de Fuenllana (1554)
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V11. Vos me matastes (Vasquez - Fuenllana)
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V12. Ay, que non 0s0 mirar
Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma

Trascripeid 1:2

Juan Vasquez (1551) /
Villancico a tres. Miguel de Fuenllana (1554)
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V12. jAy, que non oso mirar! (Vasquez - Fuenllana)
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V13. No sé qué me bulle

Villancet a tres veus
per a cant i viola de ma

Transcripeio 1:2 Juan Visquez (1551) /
Miguel de Fuenllana (1554)
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V13. No s¢ qué me bulle (Vasquez - Fuenllana)
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V14. Duélete de mi, sefiora

Transcripcio 1:2

Cant (Cantus)

Villancico a tres.
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(Cantus / Altus / Bassus)

Villancet a tres veus
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Juan Vasquez (1551)/
Miguel de Fuenllana (1554)
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V14. Duélete de mi, sefiora (Vasquez - Fuenllana)
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V15. No me habléis, conde

Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma

Juan Vasquez (1551) /

Transetipeio 1:2 Miguel de Fuenllana (1554)
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V15. No me habléis, conde (Vasquez - Fuenllana)
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V15. No me habléis, conde (Vasquez - Fuenllana)
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V16. Quiero dormir y no puedo

Transcripeié 1:2

Villancet a tres veus

per a cant i viola de ma

Juan Vasquez /
Miguel de Fuenllana (1554)
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Transcripcié de Xavier Alern (2012)
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V16. Quiero dormir y no puedo (Vasquez - Fuenllana)
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V16. Quiero dormir y no puedo (Vasquez - Fuenllana)
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V16. Quiero dormir y no puedo (Vasquez - Fuenllana)
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V16. Quiero dormir y no puedo (Vasquez - Fuenllana)
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V17. ;Con qué la lavaré?

Villancet a quatre veus
per a cant i viola de ma

Transcripcié 1:2

Villancico a quatro Tuan vazquez. Juan Visquez /
Miguel de Fuenllana (1554)
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V17. ;Con qué la lavaré? (Vasquez - Fuenllana)
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V17. ;Con qué la lavaré? (Vasquez - Fuenllana)
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3. Edici6

V17. ;Con qué la lavaré? (Vasquez - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V18. De los alamos vengo, madre
Villancet a quatre veus

per a cant i viola de ma

Transcripci6 1:2

Villancico a quatro de

[uan vazquez. Juan Vasquez /

Miguel de Fuenllana (1554)
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Transcripcié de Xavier Alern (2012)
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V18. De los alamos vengo, madre (Vasquez - Fuenllana)
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V18. De los alamos vengo, madre (Vasquez - Fuenllana)
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V18. De los alamos vengo, madre (Vasquez - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V18. De los alamos vengo, madre (Vasquez - Fuenllana)
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V18. De los alamos vengo, madre (Vasquez - Fuenllana)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V18. De los alamos vengo, madre (Vasquez - Fuenllana)
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T =0
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V19. La mi sola Laureola

Transcripcio 1:2

Villancet a tres veus
per a cant i viola de ma

Juan Vasquez /
Miguel de Fuenllana (1554)
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Transcripcié de Xavier Alern (2012)
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La musica ficta en la polifonia renaixentista hispanica a través de les

adaptacions instrumentals. Annexos

V19. La mi sola, Laureola (Vasquez - Fuenllana)
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V19. La mi sola, Laureola (Vasquez - Fuenllana)
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V19. La mi sola, Laureola (Vasquez - Fuenllana)
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V19. La mi sola, Laureola (Vasquez - Fuenllana)
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V20. Cobarde cavallero

Villancet a tres veus
per a cant i viola de ma

Transcripeio 1:2

i i Juan Vasquez /
Villa[n]cico d[e] Miguel de Fuenllana (1554)
[uan vazq[ue]z.
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Transcripcié de Xavier Alern (2011)
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V20. Covarde cavallero (Vasquez - Fuenllana)
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V20. Covarde cavallero (Vasquez - Fuenllana)
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V20. Covarde cavallero (Vasquez - Fuenllana)
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