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Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

2.7.- Plenitud. Etapa evolutiva i de reflexiéo a

nivell artistic. De participacid i reconeixements.
Decades dels vuitanta i noranta, fi de segle i mil-lenni, primeres
decades del segle XXI. Fi del projecte socialista. Moments del posts
i els neos: postmodernisme, postcolonialisme, postfordisme i
neolliberalisme. Fi de la transicio de la dictadura a la democracia,
infent de cop d’estat i cursa per a la modernitzacio, noves
estructures democratiques: construccié i crisi de l'estat de les
autonomies. Nou escenari i mitjans : globalitzacio i internet.
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2.7.1 Context sociopolitic

2,7.1.1Internacional.
2.7.1.1.1.Primer escenatri, anys vuitanta: L’enfonsament d’ideologies i sistemes.
Fi del socialisme: la perestrojka i la glasnot: fi de la “guerra freda”.

Durant els anys vuitanta, a 'URSS es produeix una successio de primers
mandataris. L’any 1982 mor Leonid Breznev que va deixar com heréncia als
seus successors una important crisi economica del imperi soviétic. El seu
successor luri Andropov, va afrontar amb dificultats la situacié i va iniciar una
linia reformista perd estava malalt i va morir el 9 de febrer de 1984.
L’establishment va posar el poder en mans de Konstantin Chernenko, un home
gran de setanta-un anys, debil i malat, que va significar el retorn a les velles
formes de I'estat soviétic, va morir el 10 de marg de 1985. El Comite Central va
elegir el membre més jove del Politburé Mijail Gorbachov.

Mijail Gorvachov acabava de complir 54 anys, tenia clar que per millorar la
situacio interior de la Uni6 sovietica havia de disminuir a la vegada la despesa
militar i els costos de l'imperi i tornar a reprendre negociacions de distensio
amb EUA, sense abandonar el sistema vigent, ja que era un convengut que,
amb tots els defectes, els socialisme era més just i equitatiu, en definitiva més
beneficids per la gent comu.

Davant aquesta situaci6 Gorvachov va endegar 'anomenada perestrojka, un
programa de reformes profundes destinades a acabar amb la corrupci6 i la
inoperancia de l'estructura governamental. Va impulsar el desenvolupament
mitjangant el retorn a una peculiar economia de mercat basada en la
descentralitzacio i la privatitzacié controlada, en reduir la despesa militar i
recuperar 'hegemonia mundial enfront de la EUA, que 'URSS havia anant
perdent durant els divuit anys de mandat de Breznev.

Gorvachov va aplicar a la vegada la glasnost (politica de portes obertes), va
suposar linici d’'un procés d'obertura i de tolerancia en creences i opinions,
amb la reduccié del control i el dirigisme intern, perd va haver de fer front a la
inércia dels més refractaris al canvi i als propugnadors d’'una renovacio radical i
rapida. En aquesta etapa de dificultats i d’obstacles, el lider soviétic va
aconseguir els seus majors exits en les relacions internacionals, especialment
en la politica de defensa i amb un apropament distés als EUA. Entre els dos
paisos s’acorda el desmantellament de les bases i els arsenals nuclears i la
limitacio de I'us d’aquest tipus d’armes.

En reconeixement a les reformes empreses Gorvachov va obtenir el
reconeixement internacional i se li va atorgar el Premi Nobel de la Pau l'any
1990 per la seva “transcendental contribuci6 a la distensi6 mundial, al
desarmament i a la llibertat’, malgrat aquests fets les tensions internes van
aflorar i 'economia va entrar en fallida, fets que el van allunyar del poder a
finals de 1991.
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Fi de la guerra freda: fi de la recessio economica i canvis en el model productiu
La perestrojka de Gorvachov va propiciar un nou mapa geopolitic donat que va
afavorir que es despertessin una serie de moviments nacionalistes que van
aconseguir la independéncia de les republiques sovietiques del Baltic i altres
processos d’obertura cap a la democracia en paisos de I'0rbita sovietica com
Polonia, Txecoslovaquia.

Aquesta fase de relaxament i entesa en les grans questions internacionals
entre les dues grans poténcies va portar a moviments i mobilitzacions populars
a la RDA, que van desembocar en un fet d’'una gran transcendéencia simbdlica,
el 9 de novembre de 1989, un mes després que el régim celebrés el seu
quaranté aniversari, la RDA va decidir obrir les seves fronteres a Occident. De
manera immediata una multitud de persones es va concentrar davant el mur de
Berlin i va comencgar a enderrocar-lo. Aixi es va posar simbolicament fi a la
“guerra freda”. Pels nadals de 1989, els dirigents de la RFA i de la RDA obren
la porta de Brandenburg i donen el primer pas cap a la unificaciéo d’Alemanya,
que es va aconseguir el 3 d’octubre de 1990 amb la desaparicio de la RDA.
Van ser els primers passos cap a la democratitzacié dels paisos de I'Est
d’Europa.

A nivell economic, a mitjans dels anys vuitanta, es van comencar a observar els
primers indicis d’acabament de la crisi, llarg periode de recessié dels paisos
occidentals industrialitzats, que va comengar amb I'anomenada crisi del petroli,
provocada per la decisio que, a mitjans dels anys setanta, van prendre els
estats petroliers del golf Persic de doblar i reduir el subministrament del cru als
estats que van donar suport a Israel en el conflicte arabo-israelia.

Es va entrar en una fase d’expansiéo economica que va consolidar un mapa
industrial europeu transformat, on antigues regions tradicionals fabrils
competien amb les de creacié recent, provocat pel fet que multinacionals nord-
americanes es van desplegar a I'Europa Occidental. Fet que va comportar una
transformacio en les relacions del diferents agents del mercat laboral i un nou
sistema de produccié , conegut en la teoria econdmica i d’organitzacio
industrial com postfordisme, on predomina la flexibilitat en les relacions entre
capital-treball i les reformes del model laboral que aquesta relacié comporta.

2.7.1.1.2 Segon escenari anys noranta: canvi de paradigma en un mon
globalitzat : nous escenaris de conflicte, els tractats europeus, la mirada
confrontada, les teories neoconservadores i el postcolonialisme.

Una de les consequéncies de la societat de la informaci6 i de la cultura de
masses €s I'impacte global dels esdeveniments, la implicacié dels estats i dels
organismes supraestatals i la percepcid que d’aquests fets en tenen els
individus cada vegada més informats, amb la consequent manipulaci6 que
aquest fet comporta, des dels mitjans de comunicacié de masses.
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Nous escenaris de conflicte: la Guerra del Golf i el conflicte de Bosnia.

L’any 1991 hi va haver la primera guerra televisada, la guerra del Golf, que es
va mostrar al mén per televisid, tenia poc a veure amb el que realment va
succeir, tal com explica Fontana (2011):

La propaganda inventd, por una parte, atrocidades como la de los
nifios prematuros asesinados en sus incubadoras por los invasores
iraquies de Kuwait, cuya difusién por una empresa de relaciones
publicas contratada por los kuwaities sirvid para sacar adelante la
votacion que decidié la entrada de los Estados Unidos en la guerra
(la nifa que estremecié al mundo explicando entre lagrimas estos
horrores era la hija del embajador de Kuwait, que no se habia
movido de los Estados Unidos, y la historia que contaba habia sido
inventada por completo).

Se cuidd también de que los corresponsales de los medios
informativos no viesen mas que lo que los militares habian
preparado para ellos. Se queria evitar la repeticion del “sindrome
de Vietnam” y se les ocultaron cuidadosamente las realidades
desagradables, (...) Cuando algunos periodistas se preguntaron
qué sucedia en aquella extraia guerra en que no habia cadaveres,
Colin Powell aclaré6 que lo de enterrar soldados vivos era un
procedimiento acorde con las leyes de la guerra. (p.776)

Amb George Bush al govern dels EUA, es va organitzar la primera gran guerra
posterior a la guerra freda: la Guerra del Golf, una de les més sagnants per a la
poblacio civil.

El 12 de gener de 1991 el Congrés nord-america va aprovar la declaracio de
guerra. L'operacio Turmenta del Desert (Desert Storm) va comengar el 18 de
gener amb una primera fase de bombardejos massius sobre la poblacié civil
d’Irak. El 28 de febrer Saddam Hussein va acceptar I'exigéncia d’'una rendicio
incondicional.

El balan¢c fou demolidor 240 morts dels atacants contra 1.000.000 mili6 de
morts de la poblacio civil iraquiana, victimes d’'uns bombardejos brutals i de I'is
d’'un tipus d’armes que van seguir causant danys tant als iraquians com als
soldats nord-americans que van estar a 'escena del combat.

Després de la Guerra del Golf, va saltar un nou conflicte en el pla internacional,
la pau es trenca al centre d’Europa pel desmembrament de l'estat de
lugoslavia. Els problemes van comengar com a consequéncia d’una crisi
economica estructural. L'atur i el malestar social van allunyar la poblacié del
govern i van crear tensions separatistes. La republica federada de Bodsnia i
Hercegovina es va veure sotmesa a la intransigéncia centralista de Sérbia i a
les ambicions independentistes d’Eslovenia i de Croacia.
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L’any 1991 quan Bosnia i Hercegovina es va proclamar independent es van
incrementar els enfrontaments entre les poblacions de serbis, croats i
musulmans que hi convivien. La situacio va derivar cap a una guerra civil que la
preséncia dels cascs blaus de 'ONU no va aconseguir frenar, finalment I'any
1992 van abandonar el pais a la seva sort.

Els propers anys I'enfrontament entre les comunitats serbobosniana i la de
croats i musulmans va empitjorar i es va iniciar una cruenta neteja étnica de les
forces sérbies sobre la poblacié musulmana que va culminar I'any 1995 en una
gran carnisseria, fet que va provocar la intervencio per via aéria de les forces
de I'OTAN que va portar a la negociacié del tractat de pau a Dayton (1995),
amb una divisio garantida de Bosnia i Hercegovina i el reconeixement
progressiu de molts del estats i una important preséncia de soldats de la
multinacional for¢a d’interposicié de TOTAN IFOR (Implementation Force).

Després d’aquests dos grans conflictes i amb el fi de la creuada anti soviética,
es va buscar una nova amenaca col-lectiva per consolidar la unitat d”’Occident”
amb la centralitat del lideratge nord-america. Es va assenyalar com el proxim
enemic de “la civilitzacié” el fonamentalisme islamic, una de les primeres obres
que va abordar aquest plantejament és I'article “El xoc de civilitzacions?” (The
Clash of Civilizations?) del professor de Ciéncies politiques de la Universitat de
Harvard, Samuel Huntington, publicat I'any 1993 a Foreign Affairs. Huntington
prediu que els principals actors politics del segle XXI seran les civilitzacions en
lloc dels estats-nacio.

Els nous tractats europeus.

L’any 1992 es van signar els tractats de Maastricht, els paisos de la Unio
Europea (UE) van donar un important pas endavant per a la seva unificacio
politica i econdmica, amb l'objectiu d'impulsar el desenvolupament dels paisos
membres. Era la reforma més important des de la creaci6 de la CE 'any 1957,
es va establir que un dels pilars de la nova politica europea fos la Unid
Econdomica i Monetaria (UEM), a la que es van incorporar, I'1 de gener de
1999, els paisos que havien demostrat un grau de convergéncia adient, va ser
concebut com una area d’estabilitat monetaria on operar amb una moneda
unica, I'euro, destinada a substituir definitivament les monedes estatals a partir
de juliol del 2002.

La introduccié de I'euro i la creacié del nou espai va suposar I'existéncia d’'un
sol Banc Central Europeu, I'establiment d’'una politica monetaria unica, un
sistema de canvi unitari i tenir una concertaci6 més estreta amb la resta de
politiques macroeconomiques. Els acords de Maastricht van anar en la linia de
reforcar el procés d’unitat europea: es va decidir aplicar una politica exterior
comuna, basada en el consens majoritari, en temes relacionats amb la
Conferéncia de Seguretat i Cooperacié a Europa (CSCE), el desarmament i el
control de les armes. En politica interior i juridica es va optar per un increment
de la cooperaci6 interestatal en els afers d’immigracio i asil, I'ampliacié dels
drets electorals per a una nova ciutadania europea, la supressio de les
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fronteres i la lluita contra el crim organitzat per mitja de I'Europol, la policia
judicial europea.

La Unié Europea es va configurar com una poténcia mundial i va ampliar
I'adhesié de diferents paisos: 1993 Dinamarca, 1994 Austria, Finlandia i
Suecia, i progressivament es van anar incorporant: Xipre, Malta, la Republica
Txeca, Polonia, Hongria, Eslovaquia, Romania, Bulgaria, etc.

Durant els anys noranta els estats membres van acordar el pacte d’'estabilitat
que va imposar la barrera maxima de deficit (3% del PIB) i la suspensio de vot
al consell de ministres per als paisos que violin les llibertats fonamentals.

Va sorgir el moviment de les eurociutats, grup de pressio format per Barcelona,
Birmingham, Frankfurt, Li6, Mila i Rotterdam, es van organitzant davant de les
institucions europees i els governs estatals, en el convenciment que tenen un
important paper a fer en matéria cultural, social, econdmica i d’innovacio en la
nova concepcio del continent.

La mirada neoconservadora

L’equip de politics neoconservadors que havien format part dels governs de
Reagan i s’havien consolidat amb G.H.W. Bush, en aquesta década, mentre
exercia la presidéncia Clinton, van preparar una nova formulacié dels plans
d’afirmacioé nord-americana en la politica mundial, que implicava el retorn al
rearmament i al unilateralisme, que reafirmava una idea d’'imperi per a I'etapa
posterior a la guerra freda. La direccio politica estava en mans de persones
que havien desenvolupat carrecs en el passat com Donald Rumsfeld, la
formulacio dels nous projectes era d’'un grup de joves intel-lectuals de dretes,
molts d’ells d’origen jueu.

L’any 1997 es va publicar la declaracié de principis del Project for the New
American Century, una organitzacié financada per diverses fundacions
conservadores, que sostenia que “el lideratge de América del Nord” és bo per
Ameérica del Nord i bona per al mon” i advoca per una hegemonia amable, amb
la finalitat de promoure la democracia i la llibertat dels mercats.

El setembre del 2000 aquest grup va publicar I'estudi: Rebuilding America’s
Defenses: Strategy, Forces and Resources for a New Century, estudi que
desenvolupa a fons les idees del nou projecte imperial. Estableix un sistema
dedicat a preservar la Pax americana. Descriu diferents funcions: assegurar i
estendre la zona de pau democratica, evitar I'aparici6 de noves poténcies
competidores, defendre les regions clau i explotar la transformacio de la guerra.
Marcava zones estratégiques: Asia i el golf Pérsic, documents on no es parla
encara de terrorisme, sin6 del pla per una nova supremacia mundial.

Aquest projectes tenien com primers objectius el Proxim Orient per I'estreta
relacio dels grups “neocons” amb el lobby jueu.
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La mirada postcolonial. Un discurs academic.

El postcolonialisme i els estudis postcolonials sén una disciplina academica
especificament postmoderna i que es mou en entorns de pensament i de
recerca d’ideologia progressista i d'esquerres. Un discurs que s'ocupa
d’analitzar i estudiar la reaccié al colonialisme, particularment en I'ambit dels
paisos descolonitzats, tractant les relacions de poder, imperialisme,
neocolonialisme i la tensié cultural entre colonitzadors i colonitzats. Els estudis
culturals van obrir I'ambit académic a noves veus del que es va anomenar
teoria postcolonial, que permetia analitzar els processos de construccid
simbolica i les estrategies de representacid de les comunitats més
desfavorides, ampliant aixi el marc epistemologic de la cultura occidental més
enlla d'un patré d'alteritat.

Tot i que cronologicament I'estudi de la condicié postcolonial es va iniciar a la
década del 1950 des de diferents punts de vista, és a la década del 1980 quan
els estudis postcolonials van intentar entendre i transformar l'ontologia i
relacions de poder forjades durant els periodes de dominacio colonial. Aquesta
branca de la critica postcolonial s'ocupa de questions referents a la idea de
I'Altre, o del subaltern, proposant noves nocions de relacié i analisi de la
realitat, des d’un punt de visita d’hibridar les realitats i liminar els espais. Una
de les obres més representatives, tot i que no fou la primera obra d'aquesta
tendéncia, és el discurs iniciat per Edward Said a I'obra Orientalisme, publicada
en primera edicio I'any 1978 on denuncia els prejudicis eurocentrics contra els
pobles arab-islamics.

Des dels inicis dels anys noranta, el repas critic del passat historic i de les
relacions amb les antigues colonies es va convertir en un eix de treball que es
va reflectir a les practiques institucionals del moment. Alhora, nocions com la
«subalternitat», que permeten analitzar la relaci6 entre els grups socials
oprimits i el sistema social o el régim simbolic que els oprimeix, han servit per
fer visibles les formes de dominacié que reprodueixen les estructures del
colonialisme a l'interior de les societats de tradicio europea.

Els processos de descolonitzaciéo han provocat una transformacié continua de
la poblacié europea i uns indexs de contaminacio cultural que han estat d'allo
meés productius en el camp de I'art contemporani.

2.7.1.2 Nacional
2.7.1.2.2 Primer escenari, anys vuitanta: Transicio i democracia: Cop d’estat i
Construccio d’estructures d’estat, l'estat de les autonomies.

Construccié d’estructures d’estat: la internacionalitzacié politica entrada a
I'OTAN i adhesio d’Espanya a la CEE.

El gener de 1981 la poc consolidada democracia espanyola ha de fer front a
una serie de contratemps que dificulten el periode de la transicié. Es produeix a
finals de gener la dimissi6 del president de govern, Adolfo Suarez; ho justifica
dient que no vol que la democracia sigui un parentesi en la historia d’Espanya.

171

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

El 23 de febrer del mateix any, al cap d’'un mes, en la sessio d'investidura del
seu successor Leopoldo Calvo-Sotelo, es produeix un intent de cop d’estat
militar que té com a brag¢ executor Antonio Tejero, tinent de la Guardia Civil, el
qual va entrar violentament al congrés del Diputats i segresta els diputats i el
Govern. La trama colpista, amb implicacié de militars d’alta graduacié, va ser
avortada pel rei Joan Carles |, que va impedir que s’estengués la rebel-li6 i
durant la matinada del dia 24 de febrer, per televisio, es va manifestar a favor
de la legalitat institucional.

El nou gabinet de govern va presentar la peticio d’entrada a 'OTAN, tema no
ben vist per amplis sectors de la poblacio, perd el govern ho va considerar
oportu per poder efectuar necessaries i oportunes reformes a I'exércit. El
desembre de 1981 es va signar el protocol d'adhesio d’Espanya i els
parlaments, dels llavors quinze paisos membres, el van ratificar en els mesos
seguents sense oposicié. L'any 1986, amb el PSOE al poder, es va convocar
un referéndum que va confirmar, amb un 52,53% de vots favorables, la
voluntat dels espanyols de continuar a I'Alianca Atlantica.

El 12 de juny de 1985, al Palau Reial de Madrid, es va realitzar la signatura del
tractat d’adhesio d’Espanya a la CEE, va ser un procés llarg que s’havia iniciat
en ple franquisme, I'any 1962, sol-licitud que no es va tenir en compte a causa
de la persisténcia del régim dictatorial de Franco. L’any 1970 es va signar un
acord de preferéncia i I'any 1977, quan es restableix la democracia a I'Estat
espanyol i per tant queda eliminat el principal obstacle per a la integracio
espanyola a la CEE, el govern sorgit de les eleccions torna a sol-licitar
I'adhesio, que va entrar en vigor I'1 de gener de 1986.

Aquest fet va suposar un desafiament al procés de modernitzacié que havia d’
abordar I'Estat espanyol, calia un canvi de mentalitat i 'adaptacio de les
estructures d’estat: socials i econdomiques del pais a la politica comunitaria.

La configuraci6 de l'estat de les autonomies.

Els wvuitanta, per I'Estat espanyol, van ser uns anys de canvi en la seva
organitzacio territorial, durant els quals es va configurar l'estat de les
autonomies.

Després de la crisi governamental, que com he explicat va acabar amb la vida
politica d’Adolfo Suarez i va enfonsar el seu successor Leopoldo Calvo-Sotelo,
I'octubre de 1982 va guanyar amb una comoda majoria el PSOE i va portar a la
presidéncia de I'Estat , Felipe Gonzalez, qui al llarg de la campanya havia
propugnat un canvi d'estil en la governabilitat del pais. Quan va arribar a la
presidéncia del consell de ministres, va desplegar una politica reformista de
tendéncia moderada que va afrontar la reconversio industrial i va promoure el
sosteniment econdmic, va devaluar la pesseta, fet que va acompanyar de
mesures de reactivacio.

La descomposicio dels partits de centre i de dreta va propiciar la consolidacio
del PSOE, que va obtenir la confianga de I'electorat per exercir el poder no
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nomeés en el Govern de l'estat, siné també en molts municipis i en la major part
de les comunitats autbnomes.

Malgrat aquesta comoditat i confianca, el creixement de la taxa d’atur i el
distanciament amb les centrals sindicals va tenir com a resultat una creixent
conflictivitat social, que va portar a mobilitzacions reivindicatives de millores
salarials i de demanda de llocs de treball, especialment en les zones més
afectades per la reconversio industrial, procés que va desembocar,el desembre
de 1988, en una vaga general que va paralitzar practicament tot I'Estat.

L’any 1981, després d’haver obtingut el respectiu estatut d’autogovern per part
de Catalunya i el Pais Basc, la UCD i el PSOE van acordar el pacte autonomic
que va configurar el denominat “estat de les autonomies”. En dos anys es van
aprovar els seguents estatuts: 1982 Galicia, Andalusia, Asturies, Cantabria, La
Rioja, Murcia, Valéncia, Aragd, Castella- La Manxa, Canaries i Navarra i el
1983 Madrid, Castella- Lled, Balears i Extremadura .

A Catalunya, amb les eleccions parlamentaries de 1980 va arribar a la
presidéncia de la Generalitat restaurada, després del retorn de l'exili del
president Josep Tarradellas, el politic Jordi Pujol, lider de la coalicio
nacionalista de Convergéncia i Unio (CiU), que va endegar una politica de
transformacié i de modernitzacié del pais, sense deixar de banda la articulacié
d’'una consciéncia nacional col-lectiva i la consecuciéo d’'un equilibri territorial
entre les diferents comarques. Home de taranna populista, va governar amb
majoria, amb pactes o en coalicid, fets que el van portar a revalidar la seva
condici6 de primer dignatari de Catalunya fins 'acabament del segle XX.

2.7.1.2.2 Segon escenari, anys noranta: moment de creixement i de recessio,
la paradoxa dels grans esdeveniments internacionals: 'Exposicié Universal de
Sevilla i els XXV Jocs Olimpics de I'era moderna a Barcelona.

El procés de transformacié i accés a la modernitat endegat per la societat
espanyola al llarg de la decada dels vuitanta i més concretament en el periode
que va de 1986 al 1990, introduides en l'apartat anterior, coincideix amb un
moment d’expansié economica nacional i internacional.

En el cas de I'Estat espanyol es va traduir en un important augment del poder
adquisitiu dels seus ciutadans i de molts sectors de la societat, donat que va
augmentar la poblacié ocupada i també cal citar I'important augment de la
despesa publica que va portar a terme el govern del PSOE quan va implantar i
modernitzar estructures propies de I'estat del benestar.

Moderacié del creixement i recessio (1991-1994)

Entre el 1991 i el 1994 es va produir una moderacio del creixement econdmic,
la crisi s’intensifica entre 1992 i 1994. Les causes cal buscar-les d’'una banda
en l'escenari internacional, 'economia mundial va estar afectada per una
important recessio, d’altra banda recordem, com hem explicat, que és el

173

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

moment de la signatura del tractat de Maastricht i la implantacio dels canvis
progressius i estructurals que aquest tractat comporta a tots els paisos de
I'orbita europea i també a I'Estat espanyol.

El sector on es va notar més l'efecte de la recessio va ser en el mercat de
treball, que va comportar que entre 1992 i 1994 es van destruir llocs de treball
massivament. Aquest fet es va agreujar en alguns territoris de I'estat espanyol
donat que durant els anys anteriors s’havien preparat dues grans
infraestructures, amb grans inversions, per acollir dos grans esdeveniments de
caracter internacional: I'Exposicidé Universal de Sevilla i el XXV Jocs Olimpics
de I'era moderna a Barcelona.

L’Exposicié Universal de Sevilla i L’era dels descobriments

D’abril a octubre de 1992, I'antiga Hispalis va acollir una de les grans
exposicions mundials del segle XX, que va abragar la tematica de l'era dels
descobriments.

L’Exposicié Universal de Sevilla es va muntar a lilla de la Cartuja, on fins
aleshores hi havia hagut un monestir abandonat , i els participants hi
presenten una seleccio de les més destacades aportacions culturals,
tecnologiques i cientifiques de la humanitat durant els darrers cinc cents anys.

Diversos organismes internacionals, un bon nombre de corporacions, la major
part representants de la recent organitzacio6 territorial en comunitats autbnomes
de I'Estat espanyol i cent onze paisos hi van prendre part.

La superficie construida en motiu de la mostra va ser de 650.00 m2. Es va
inaugurar el primer tram de l'Alta Velocitat Espanyola (AVE), una de les
infraestructures de modernitzacio del pais. Més de disset milions de persones
van visitar les instal-lacions.

Es va voler convertir 'esdeveniment en una mostra de la capacitat de
modernitzacié d’Espanya i el simbol d'una internacionalitzaci6 que es va
associar, en aquest cas, amb un fet de posicionament que es podia observar
com postcolonial, perd la realitat portava a projectar una mirada acritica i
festiva, amb una visi6 del passat postmoderna: la commemoracié del V
Centenari del descobriment d’America.

Barcelona, seu dels XXV Jocs Olimpics de la era moderna.

Un dels esdeveniments importants de la década, amb projeccié internacional,
va ser la celebracio dels Jocs Olimpics de Barcelona, del 25 de juliol al 9
d’agost de 1992.

Les inversions publiques i privades, per més de 700.000 milions de pessetes,
van beneficiar la millora d’'infraestructures en primer lloc a la capital catalana,
on es van modernitzar en pocs anys: la xarxa viaria, I'edificacido d’'un conjunt
d’infraestructures necessaries per a la celebracio dels Jocs Olimpics (I'Anella
Olimpica amb I'Estadi Olimpic de Montjuic, les piscines Bernat Picornell, el
Palau Municipal d’Esports, el Palau Sant Jordi, la Vila Olimpica, ...) i també es
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van realitzar unes actuacions de millora general per potenciar la ciutat: la
construccié de les rondes, la remodelacié de I'aeroport del Prat, la torres de
comunicacions i la torre de Telefonica. |, en segon lloc ,van beneficiar les setze
subseus olimpiques amb millores en els accessos i en les instal-lacions
(Badalona, Banyoles, la Seu d’Urgell,...).

En la cerimonia de clausura, que, com la d’inauguracié, va ser elogiada
internacionalment per la creativitat de I'espectacle que es va oferir , Joan
Antoni Samaranch, president del Comité Olimpic Internacional (COI), va
destacar I'éxit d’organitzaci6, esportiu i de participacid del public, qualificant
I'esdeveniment com els millors Jocs de I'era moderna.

També el mateix any, en les primeres setmanes de setembre, es van celebrar
els IX Jocs Paralimpics, que van comptar amb una participacié de quatre mil
esportistes d’alt nivell amb discapacitats fisiques o sensorials.

Una etapa de creixement 1995-2000.

A partir de 1995 I'economia torna a créixer tant a I'Estat espanyol com en el
marc internacional, la influeéncia que van tenir el desenvolupament de les noves
tecnologies: les telecomunicacions i la informatica és important, es va iniciar
'anomenada era d’Internet. Fet que va comportar canvis importants i rapids en
les relacions industrials, comercials i socials.

A partir de I'any 2000 hi va haver una aturada en aquest proceés, es va desinflar
la bombolla especulativa que va tenir diferents efectes, una consequéncia
internacional important va ser la davallada en les borses de les accions de les
noves companyies, que va tenir com efecte el tancament de moltes d’aquests
companyies, un exemple nacional és el cas de Terra. Com efectes col-laterals
van ser de nou: I' increment de I'atur i I inici de la transformacié del mercat
laboral cap a un marc meés inestable i precari; malgrat aquesta situacio, va
quedar la tecnologia que es va posar al servei del desenvolupament econdmic.

2.7.1.3 La crisi global: tercer escenari internacional i nacional.

En els primers anys del segle XXI, el tret més destacat de I'anomenada
globalitzacio ha estat la persistent crisi econdomica que des de 2007, després
del col-lapse de Lehman Brothers, un fenomen local del Estats Units, va acabar
afectant al moén sencer: els paisos desenvolupats, els emergents i els que
estan en vies de desenvolupament, deixant sense treball, sense habitatge i
sense recursos milions d’essers humans i condemnant a la fam i a la pobresa
molts milions més.

Les consequéncies son, d’una banda, la crisi de model de la societat que es va
dibuixar després de la segona guerra mundial, a partir de 1945 els governs del
mon Occidental, protagonistes del conflicte, van treballar amb la promesa de
construir I'estat del benestar i mantenir les llibertats. |, d’altra banda, la
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impossibilitat de desenvolupament que aquest fet suposa per molt paisos que
estan en permanent conflicte o sobreexplotats per les potencies colonitzadores.

El politoleg i fundador del moviment neocon Francis Fukuyama autor del llibre
La fi de la historia i I'ultim Home, publicat 'any 1992 sostenia que, des del final
de la guerra freda i amb la derrota dels socialisme, renovar les promeses de
1945 era possible gracies a la supremacia politica dels Estats Units i els
efectes de [I'economia liberal globalitzada, en definitiva del triomf del
capitalisme neoliberal.

Les promeses de pau, democracia universal, llibertat i equilibri econdmic no
s’estan acomplint, donat que no hi ha pau i és meés, s’utilitza i s"argumenta que
la guerra, determinats conflictes, sén necessaris pel manteniment i el bon
funcionament del sistema democratic. La pérdua de llibertats individuals i
col-lectives és important. L’ increment de I'abisme entre rics i pobres és
considerable, amb la consequent desaparicio de la classe mitja. Aquest en
definitiva és el mén que ha creat el capitalisme realment existent, contestat per
capes populars, de moment poc organitzades, des de diferents punts de vista,
tal com indica i conclou Fontana (2011):

El problema es complejo. La “jerarquia global establecida” gané su
guerra contra el comunismo y esta a punto de completar, con
mucha menos brillantez, la “guerra contra el terror”. Pero jcomo
se puede librar una guerra contra quienes se sublevan contra la
“injusticia social”’ y la “falta de dignidad politica”?

Habra que esperar a ver cémo se desarrolla este nuevo “desafio”,
para valorar la capacidad de respuesta del sistema. Lo que hasta
ahora se ha podido ver en los mas diversos escenarios del planeta
son movimientos que nacen de la resistencia de unas capas
populares que no se resignan al futuro de indefension y pobreza a
que les condena el nuevo orden ftriunfante, y expresan sus
protestas al margen de los canales tradicionales (partidos,
sindicatos, iglesias...), a los que acusan de haberse vendido o,
cuando menos, de haberse dejado neutralizar. (p.975)

2.7.2 Context cultural i artistic: nacional i internacional.
Globalitzacio : noves tecnologies i escenaris internacionals. Debat modernitat-
postmodernitat. L’eclosio del paper de I'art a la societat

2.7.2.1 Globalitzacio : noves tecnologies i escenaris internacionals.
Al final de la guerra freda, que va tenir com exponent simbolic la caiguda, el
novembre de 1989 , del mur de Berlin, es va produir com a consequéncia del

final d’'una era la cristal-litzacié d’'un nou paradigma global, maxim exponent
social, politic, economic i cultural del nou moment: la Globalitzacio.
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La Globalitzacio va iniciar un procés economic, politic, social i cultural a escala
planetaria on les noves possibilitats de les tecnologies de la comunicacio i les
interdependéncies que propicien transformen els contextos i les seves realitats.
Aquest procés es va iniciar en societats organitzades en models de democracia
liberal i economia capitalista.

Especificament, en el marc cultural, es caracteritza per un procés que
interrelaciona les societats i cultures locals en una cultura global, “la aldea
global” que ja va ser anunciada als anys seixanta per el filosof canadenc
Herbert Marshall Mcluhan, el mateix que també va ser el primer en posar
I'émfasi en un canvi substancial que era una consequéncia dels nous mitjans
de comunicacio: la transformacié d”allo real”, expressat en la maxima, “el mitja
és el missatge”, situant una primer punt de debat sobre la fractura entre la
realitat i la seva representacio: la mediatitzacio del mitja.

Es en aquest context d’expansié del nous mitjans de comunicacié, on es va
obrir el debat entre el que s’ha anomenat alta i baixa cultura, concretament en
el terreny artistic podem situar la linia divisoria entre I'art elevat i I'entreteniment
de masses, un reflex social de la lluita de classes contemporania, que el
socioleg frances Pierre Bourdieu va descriure en el seu text Distincion (1979,
1a ed. castella 1998), on va argumentar la idea de “capital cultural” en relacio a
que en les societats industrialitzades occidentals I'habilitat per consumir art
elevat equivalia a tenir el “capital cultural” necessari, fet que es traduia en
status social i poder.

Només a tall d’'exemple recordar que va ser al llarg de la decada dels vuitanta
quan es va desenvolupar la implantacio dels mitjans audiovisuals propis de
Catalunya destinats a potenciar la llengua catalana i una mirada local des de
I'entorn global, TV3 el 10 de setembre de 1983 va iniciar les seves emissions
integrament en catala, que va regularitzar el gener de 1984 i, el desembre del
mateix any es van legalitzar pel govern de I'Estat espanyol. TV3 va tenir una
rapida acceptacié entre la poblacié catalana i va esdevenir una eina efectiva
per a la reconstruccidé nacional de Catalunya, la promocié de la cultura
autoctona i la normalitzacio linguistica.

Va ser al llarg de la década dels noranta quan a nivell global, es va avangar en
el desplegament de les telecomunicacions. Es va produir en paral-lel la
diversificaci6 de les aplicacions convencionals: telefonia, televisio
radiodifusio,... il'expansio de les comunicacions mitjangant xarxes de dades, la
telefonia mobil, sistemes de telemetria per satel-lit, que va estendre I'Us de tota
mena de xarxes, tant publiques com privades. Va ser a mitjans de la decada
quan es va comengar a implantar la xarxa de xarxes: Internet, que a principis
del segle XXl ja tenia centenars de milions d’usuaris de tot el mon.
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2.7.2.2.Debat Modernitat vs postmodernitat.

El debat entre les posicions dels pensadors arrelats a una realitat moderna
situada en els principis de la il-lustracio i la necessitat de la seva revisio i els
que descriuen la nova realitat postmoderna, i les contradiccions de l'individu en
una societat postindustrial en constant transformacio, es va intensificar en les
darreres decades del segle XX i les primeres del segle XXI. Moment en el que
la importancia en el sector productiu de les industries culturals i el
desenvolupament de les tecnologies de la informacié i la comunicacié van tenir
i tenen un paper determinant en la cultura en general i I'art en particular.

En la tendéncia revisionista de la modernitat trobem el fildsof i psicoleg frances
Michel Foucault, posicié que defineix en el seu llibre ;Que és la il-lustracio?
(text escrit a 1984 i publicat en versié original I'abril de 1993), com una
ontologia critica de I'actualitat seguint la empremta deixada per Kant. Va
reescriure i resituar el paper dels intel-lectuals davant el poder: Els intel-lectuals
i el poder (entrevista publicada l'abril de 1972), no davant les masses sin6 en
lluita contra les formes de poder des del terreny del “saber”, del “discurs” i la
‘consciencia”, el seu paper consistiria en elaborar el mapa i les acotacions
sobre el terreny on s’ha de lliurar la batalla, entenent que el poder s’exerceix i
funciona a través d’una organitzacio reticular.

També trobem ['ultim dels grans filosofs alemanys sorgits de I'anomenada
Escola de Frankfurt de la Teoria Critica, Jurgen Habermas, ha estat un dels
principals critics a les noves corrents postmodernes. Va desenvolupar un
concepte situat en la revisié de la tradici6 moderna, abordant les condicions
particulars de la societat de postguerra. La seva obra ha ajudat a entendre el
paper del museu i les funcions de les avantguardes en l'analisi que fa de la
transformacio estructural de I'esfera publica i el paper del projecte il-lustrat. En
aquesta tessitura es situen artistes alemanys que ja als anys seixanta van
afrontar la questido de com podien fer de la historia alemanya recent el tema de
la cultura visual, reivindicant al mateix temps la pintura com a mitja; els pintors
George Baselitz, Gerarhd Richter, entre d’altres en s6n un exemple.

La posicié postmoderna ha esta abordada per diferents autors cada un d’ells ha
fet aportacions al terme, al concepte i als seu abast en el context que estem
abordant. Aqui faré una breu semblanca de diferents opinions i aportacions que
han descrit i influit a ’'hnome i per ende a I'artista contemporani, una direccié de
les mirades i els punts de vista aportats.

L’ historiador de I'art alemany Benjamin HD Buchloh descriu dues posicions el
qué en diu “Posmodernitats rivals”, una la “postmodernitat neoconservadora”
que reaccionava contra la modernitat i el seu estil : Internacional, abstracte i
d’experimentacié linguistica en la ficcio, amb un retorn a l'ornament en
arquitectura, la figuracio en art i la narracid en ficcid. Buchloh (2006) cita al
critic estatunidenc Frederic Jameson , autor de La postmodernidad o la I6gica
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cultural del capitalismo tardio. Jameson és qui ha analitzat i descrit aquesta
posicié postmoderna:

(...) como Jameson en particular ha subrayado, los ochenta
estuvieron marcados no por un retorno del estilo sino por su ruptura
en el pastiche, no por una recuperacion de la consciencia histérica
sino por su erosion en la amnesia consumista, y no por un
renacimiento del artista como genio sino por “la muerte del autor”
(en la famosa frase del postestructuralista francés Roland Barthes),
entendida como el Unico origen de todo significado. (p.597)

L’altre postmodernitat, la “postmodernitat post estructuralista® questionava la
originalitat de l'artista i I'autoritat de la tradicié i proposava una critica de la
representacio donat que entenia que la representacié construia més que
copiava la realitat, ens sotmetia a estereotips més que revelava la veritat sobre
les persones. En aquest sentit, el filosof franceés , citat en I'anterior capitol,
Jean-Francois Lyotard marcava en el seu text La condicié postmoderna (1979),
el final de les “grans narratives” de la “modernitat” estiguessin explicades i
representades des de la historia del progrés (la difusio de la Il-lustracid) o com
un relat de decadéncia (I'esclavitzacié del proletariat).

Segons analitza Buchloh, un punt de divergencia clar entre les dues posicions
descrites és la necessitat , des del punt de vista neoconservador,de superar la
modernitat perqué era massa critica. Enfront del punt de Vvista
postestructuralista que entenia que calia superar la modernitat ja que no era
prou critica i s’havia convertit en I'art oficial dels museus, I'arquitectura favorita
de les societats anonimes i I'establishment,... perd on hi ha el punt de friccid és
en la questio de la representacid, diu Buchloh (2006):

Pero era con respecto a la cuestion de la representaciéon donde
estas dos postmodernidades diferian mas claramente. (...) la
postmodernidad neoconservadora abogaba por un retorno a la
representaciéon, y daba por descontada la verdad de sus
representaciones. La postmodernidad postestructuralista, por su
parte, era impulsada por una critica de la representacion que
cuestionaba esta verdad, y es esta critica la que alineaba mas
estrechamente tal arte postmoderno con la teoria
postestructuralista. (p.598)

En aquesta tessitura cal citar el fildsof i socidleg francés Jean Baudrillard que
en el seu treball relaciona I'analisi de la postmodernitat i la filosofia
postestructuralista en el concepte de la representacio. Reconegut per les seves
investigacions entorn el concepte d’hiperrealitat, en el seu assaig Cultura i
simulacre de 1978, assenyala que en l'era postmoderna el territori ha deixat
d’existir, que només queda el mapa, en tant a representacio del territori, és
impossible distingir els conceptes de mapa i territori donat que la societat actual
ha esborrat la diferéncia que existia entre ells. Un analisi exhaustiu d’aquest
nou concepte de “real” és I'exemple que va estudiar sobre la Guerra del Golf i
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el seu tractament televisiu per part dels Estats Units, que va portar a Baudrillard
a escriure el text, La Guerra del Golfo no tuvo lugar , 1991, un dels primers

b

clars exemples de la sobrerepresentacié d’alld “real”.

2.7.2.3 L’eclosio del paper de l'art en la societat contemporania: eclecticisme,
esperit discursiu i dictadura de les lleis del mercat.

En l'escenari internacional i al llarg de la década dels vuitanta la historiografia
hi ha situat el final de les avantguardes per donar pas a un moment, finisecular
manierista i eclectic on qualsevol proposta per audag i per atrevida que fos, era
absorbida pels mitjans, la institucié i els mercats.

Sera un moment en el que la influencia Europea, que s’havia perdut en
'escena internacional davant els Estats Units després de la segona Guerra
Mundial, tindra una nova representativitat.

2.7.2.4 Les convocatories i les tendencies i les lleis del mercat.

El paper d’aglutinadors de les principals tendéncies artistiques que van adoptar
a partir de les dues darreres décades del segle XX les convocatories de
caracter artistic €és molt rellevant, van actuar possiblement gracies també a I
impacte del desenvolupament dels mitjans, com grans altaveus des d'on
articular un marc d’actuacio, unes vegades més aproximat a la tendencia i
altres com manifestacié des d’on poder desenvolupar discurs critic. Sera en la
decada dels noranta que es produira I'eclosido del fenomen del biennalisme,
que algunes veus critiques van descriure a principis dels segle XXI com un
circuit alienador del moén de l'art i els seus seguidors, comissaris, artistes,
critics,.... Castro (2012)"La bienales, el escenario predilecto del curatorismo y
de su producto el arte tematico, estan en las antipodas de las zonas
temporalmente auténomas, de esas utopias piratas que el activismo reclama
casi con rabia.”(p. 10)

En aquest context vull destacar aqui una seleccié d’esdeveniments que van
marcar fites importants per entendre aquest desplegament de I'eclecticisme i
impacte de determinades mirades en I'entorn de I'art i els seus protagonistes.

En la década anterior la Documenta V, celebrada l'any 1972 a la ciutat
alemanya de Kassel, sota les directrius del curador i organitzador d’exposicions
suis Harald Szeemann, va significar d’'una banda un canvi en I'organitzacié de
'esdeveniment i d’altra banda en la projeccidé de la mirada i la proposta de
continguts, es va presentar sota el titol de :Befragung der Realitét - Bildweten
Heute ( Enquesta de la realitat - Imatges actuals del moén) i tal com analitza
Godoy (2002), va ser un moment d’inflacio en el paper de I'art i els artistes en
I'entorn social i els processos organitzatius:

La documenta 5 fue ante todo, y en esto parecen coincidir el
grueso de la critica, una muestra impresionante donde se dieron
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cita un gran numero de formas actuales de expresion en una
puesta en escena llena de sorpresas. Atras quedan las tres
primeras Documentas, pero también la cuarta que, con su
indecisién, queda enterrada en un lejano pasado. El abismo,
admitimos, es grande.

La Documenta renunciaba evidentemente a una totalidad que ya no
era posible encontrar. De cualquiera de las formas lo que se alabd
fue la valentia de una exposicion que se erigia en agente
provocador, en agitador de conciencias. Porque en ella no
solamente habia arte contemporaneo para experimentar, sino
también Zeitgenossenschaft (contemporaneidad), un fenémeno que
10 afios mas tarde dara en llamarse Zeitgeist (espiritu de los
tiempos) y que se reflejarian en otra exposicion casi tan mitica
como la Quinta documenta pero posiblemente no tan visionaria.
(p-109)

Els vuitanta van deixar enrere I’ interés per trobar un llenguatge universal en el
mon de I'art i van aparéixer infinitat de dialectes que van conviure pacificament.
Van desaparéixer les resisténcies cap als géneres tradicionals i no solament
aixo sind que es va presenciar una consagracio generalitzada de la pintura. La
Biennal de Veneécia de 1980 va presentar la Transvanguarda de la qual en va
ser mentor el critic i teoric italia Achille Bonito Oliva i els principals
representants Nicola de Maria, Sando Chia, Enzo Cuchi, Francesco Clemente i
Mimmo Pladino, entre els artistes italians. La Transvanguarda va néixer als
anys vuitanta , era un moviment artistic italia, situat en un entorn postmodern,
es va caracteritzar per un eclecticisme subjectiu en el que els artistes van
utilitzar un llenguatge pictoric classic.

Va ser 'any 1982 quan a la Documenta VIl a Kassel, el seu director artistic I
historiador de I'art i curador holandés Rudy Fuch que, si be tenia un indiscutible
respecte per les estructures primaries i I'art conceptual, d’altre banda tenia una
especial predileccidé per I'expressionisme i la seva versié contemporania, la
pintura salvatge. Aquestes preferencies de Fuch pel neoexpressionisme van
possibilitar que es presentessin artistes joves, entre els que hi havia els citats
de la Transvanguarda italiana, junt a George Baselitz, Giovani Anselmo, keith
Haring Anselm Kiefer Guiuseppe Penone, Miquel Barcel6, entre d’altres. Fuchs
va treballar dues idees centrals la pintura i 'europeisme, fent que la Documenta
7 es fes ressO dels aires que corrien i va dissenyar una exposicio basada
practicament en un génere quasi oblidat en detriment d’altres que practicament
van desapareixer, fet que va portar a la sospita de que s’estava servint a
determinats interessos comercials.

El critic frances Pierre Restany, davant aquest situacio , en la linia europeista,
va descriure, en un article a Flash art n® 109, el ressorgiment de I'eix Berlin-
Roma com una nova reafirmacioé de la cultura centroeuropea. (Restany, 1982,
p.42 citat per Godoy, 2002) va escriure:
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(...) el sagrado imperio romano-germanico de la pintura ha
encontrado el camino Dorado de un neo, post expresionismo
europeo bajo la guia de Rudi Fuchs y Celant, dando por finalizado
el complejo postbélico de la inferioridad artistica europea con
relacion a los EE.UU. El actual Eje Génova — Eindhoven actua
como el instrumento operativo de un nuevo contra-poder: los 80
parecen haber sido los afios en los que los dos duos de la camorra
de la pintura —Fuchs-Celant, Szeemann-Bonito Oliva- han saldado
sus cuentas. (p.143)

A partir d'aquest moment les diferents convocatories de la Documenta es van
celebrar en un temps en el que el panorama intencional d’exposicions havia
canviat profundament. La Documenta ja no era aquella mitica exposicio unica i
insuperable. Kassel es produia en un entorn de discurs compartit, amb
escenaris declarats i no declarats, panorama on hi jugaven un nou paper les
institucions: museus i centres d'art , els mercats: les fires dart i les
convocatories: els circuits de les biennals.

El punt d’inflacié vindra amb la convocatoria de I'ultima Documenta del segle
XX: la Documenta 10, va tenir lloc I'any 1997, sota la direccio de Catherine
David, historiadora de I'art, comissaria d’exposicions i conservadora del cos de
museus de Franca. Va ser la primera dona i la primera persona que no parlava
alemany a curar la Documenta.

Mentre preparava I'esdeveniment,en una entrevista, David explicava I'enfoc i el
plantejament de la Documenta 10, a Olivares (1997):

Una exposicion como la Documenta se nos plantea como una
paradoja, como una verdadera provocacion. Hasta cierto punto
todas las razones por las que la Documenta ha sido inventada ya
no existen mas, desaparecieron o cambiaron dramaticamente.
Creo que es el momento, no para hacer un balance retrospectivo,
pero si para al menos plantear una posicion reflexiva. (p.72)

La décima Documenta de Kassel va proposar una nova genealogia de I'art
actual on la proliferacio dels escenaris desintegrava qualsevol escenificacio. Es
va situar en un punt antagonic als posicionaments postmoderns que descrivien
el paper cultural de l'art com una sobrerepresentacio del context lligat a la
progressiva epectacularitzacio de la societat, estudiada pel situacionista i tedric
politic francés Guy Debord, en el seu treball de filosofia La societat de
I'espectacle, publicat I'any 1967, on va argumentar que la historia de la vida
social es pot arribar a entendre com “la declinacié de ser en tenir, i de tenir en
simplement semblar”.

La proposta de David va ser articular una mirada de la situacié de la societat
mitjangant I'art i ensenyar, seguint les teories linguistiques que defineixen l'art
com un sistema, com aquest ho ha articulat en un determinat moment, des
d’aquest punt de vista va fer irrenunciables el discurs intel-lectual d’autors com
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Foucault i Derrida. No en va la decima Documenta ha estat qualificada com la
mes ideologitzada de la seva historia.

David va prioritzar les actitud politiques i etiques, tal com il-lustrava el titol del
llibre-cataleg Poetics- politics, front les contingéncies dels llenguatges. La seva
exposicio va parlar de temes com el neocolonialisme econdmic, la modernitat,
el genocidi, els moviments de les grans masses de poblacio i les seves
consequencies, les diferents percepcions i identitats culturals, va articular una
mirada critica a la historia, al passat de postguerra i el paper de lart
contemporani i la cultura. Discurs que va fer sense perdre de vista una
conjuntura historica articulada per la caiguda del mur de Berlin, 'enfonsament
progressiu del socialisme real, la globalitzacid, el triomf de les lleis del mercat, i
l'imperi d’allo efimer, la societat de I'espectacle, internet, la realitat virtual i el
ciberespai.

Segurament aquest posicionament critic i de punt de vista universal van fer que
tot i no presentar-se com a candidata, Catherine David fos cridada per la
comissié internacional encarregada de seleccionar el candidat per dirigir
'esdeveniment, tal com diu Godoy (2002):

Catherine David ha sido llamada a ocupar el cargo de directora de
la Documenta como una mujer de museo de duras concepciones,
para de algun modo contener lo espectacular a lo que la exposicion
parecia estar condenada.

(...) Recorrio estudios de artistas, dio conferencias y se entusiasmé
en la discusion sobre obres de arte que todavia posibilitan una
verdadera experiencia estética, cognitiva, sensual e incluso ética.
Su concepto se fundamenta en el proceso de la busqueda, en el
debate con artistas e intelectuales. (p.209)

2.7.2.5 Mercat i institucionalitzacio de I'art contemporani.

Les dues darreres décades del segle XX i els primers anys del segle XXI seran
un moment de centralitat de I'art contemporani en el marc cultural i econdmic
de la societat occidental. En aquesta centralitat hi van participar diferents
agents, tal com he introduit en I'apartat anterior la descripcio del eixos de la
Documenta 7 van plantejar els aspectes que van marcar interessos dels
sistema artistics de les décades seguents. D’'una banda el retorn triomfal a la
pintura emfatitzant els seus valors aurics i, d’altra banda, la reinvenci6 del
paper del Museu com a santuari estetic, que legitimava un nou sistema
comercial el protagonista del qual era I'art contemporani.

Reinvencié que portava implicita la resisténcia critica que havia emergit des de
les practiques artistiques de l'avantguarda, tema sobre el que versava i
reflexionava I'exposicio Els limits del museu, presentada l'any 1995 a la
Fundacié Antoni Tapies de Barcelona, Hanhardt (1995), un dels comissaris de
la mostra deia:
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El museu ha passat a ocupar un lloc problematic en la cultura i el
comerg de final del segle XX. Aquest segle ha estat testimoni de la
consolidacié del poder del museu i de la seva expansio arreu del
planeta com a institucié que confereix valor cultural i monetari, a les
obres d’art. Al mateix temps, perd, ha emergit dins les practiques
artistiques  d’avantguarda una  resisténcia a  aquesta
institucionalitzacié de l'art i de la historia de l'art. L'exemple
provocatiu de Marcel Duchamp i I"objecte trobat” confluirien, a
I'horitz6, amb I'oposicié a la valoritzacié de l'objecte d’art dins la
limitada economia del museu com a maquina cultural, que
determina, mitjangant les seves col-leccions i el seu programa
d’exposicions, la sort d’'un discurs en el si de la societat en general,
suscita el rebuig de lartista, que s’hi resisteix amb estrategies
retoriques i materialistes. (p.30)

En aquesta tessitura que acabo de descriure es produira I'eclosié dels museus,
centres i fires d’art contemporani tant a Estats Unit com Europa, fet que tindra
un valor especial, com veurem, en la visualitzacié d’'un accelerat accés a la
modernitzacié de I'Estat Espanyol , en el nou estadi de llibertat, tal com
descriuen Eraso i Ortiz (2007):

Perd val a dir que l'impacte d’aquests nous parametres va ser
diferents segons el context: a Europa, 'art contemporani es va
situar com un valor segur de mercat, aspecte que va influir en la
proliferacié d’'un col-leccionisme privat i solid en 'ambit anglosaxo i
centreeuropeu, i public en el cas francés; fet que va influir d’'una
manera positiva en els projectes editorials existents i de nova
creacio. En el context espanyol, es va traduir en la justificacio de la
proliferacié d’infraestructures dedicades a I'art —i especificament a
lart contemporani-, que van aparéixer i disseminar per tota la
geografia peninsular des de finals dels vuitanta i en el curs de la
década dels noranta. (p.121)

A tall d’exemple voldria només apuntar alguns dels fets: I'any excepcionalment
faust per a la museologia estatunidenca que va ser el 1984, es va inaugurar
'ampliaci6 del MOMA de Nova York, el Miami Center for the Fine Arts, el
Museu de Edward Larrabee Barnes a Dallas, el Museu d’Art de Fort Lauderdale
a Florida, entre d’altres. Aquest mateix any a Nova York, es comenga a
treballar amb les ampliacions del MOMA, del Metropolitan Museum of Art i els
museus Guggenheim i Whitney. Sera al 1986 que s’inaugurara el nou edifici del
MOCA de los Angeles.

En I'escenari europeu podem recordar la inauguracidé, el mar¢ de 1984, del
Staatsgalerie a la ciutat alemanya de Stuttgart, la important remodelacio, I'any
1985, del Museu Nacional d’Art Modern situat en el Centre Georges Pompidou
de Paris, la inauguracié del nou edifici del Ludwing Museum de Colonia ,I'any
1986, amb I'exposicié “ Europa — Ameérica”, una confrontacié d’actualitat entre
la situacio artistica d’ambdds cantons de 'Atlantic. L’any 1988 es va inaugurar
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el Centro per I'arte contemporanea Luigi Pecci a la localitat italiana de Prato,
per citar algunes de les iniciatives que van tenir lloc en aquells anys.

2.7.2.6 L’Estat Espanyol.

Tal com he comentat la proliferacié d’infraestructures dedicades a la cultura en
general i a l'art contemporani en particular va ser molt rellevant a I'Estat
espanyol, fills dels plans estratégics de les ciutats, els museus i els centres
d’art es van distribuir seguint els criteris provinents de l'esperit il-lustrat que
intentava d’'una banda apropar el ciutada als corrents artistiques més recents i
d’altra fer de pol d’atraccié com a nou referent turistic dels nous centres urbans,
emulant models d’altres contextos internacionals que ja en aquells moments
comengaven a tenir analisi critiques i oblidant la necessaria politica educativa i
de construccio de teixit social que calia fer venint del desert cultural que havia
estat , en la construccié de massa critica, els anys d’autarquia.

Cal dir que la implantaciéo de museus i centres d’art contemporani de titularitat
publica ha estat un important degoteig que es va iniciar a mitjans anys vuitanta
i va durar fins que va esclatar la crisi 'any 2007. A tall d’'exemple recordar ,
'any 1986- 1992, es va inaugurar i remodelar el MNCARS, Museu nacional
Centre d’Art Reina Sofia, 1987 s’inaugurava a Madrid la Sala d’Exposicions del
Canal d’'Isabel I, el mateix any Atreleku a Sant Sebastia, el 1988 el CASM,
Centre d’Art Santa Monica a Barcelona, el 1989 I''VAM, [I'Institut Valencia d’Art
Modern a Valéncia, el CAAM Centre Atlantic d’Art Modern a les Palmes de
Gran Canaria, la Sala Amarica a Vitoria, el 1991 la Sala Rekalde a Bilbao, el
1993 s’obria el Koldo Mitxelena Kulturunea a Sant Sebastia, el 1994 el CCCB,
Centre de Cultura Contemporania a Barcelona, I'any 1995 el CGAC, Centro
Galego de Arte Contemporaneo a Santiago de Compostela, el MACBA, Museu
d’Art Contemporani a Barcelona, el MEIAC, Museu Extremeny i Iberoamerica
d’Art Contemporani a Badajoz, el 1997 es va inaugurar el Museu Guggenheim
a Bilbao , el CAAC, Centre Andalus d’Art Contemporani de Sevilla inaugurat
'any 1991 es va traslladar a una nova seu lI'any 1997, 'any 1999 es va obrir el
EACC, Espai d’Art Contemporani de Castelld, el 2003 el Centre d’Art la Panera
a Lleida, el 2006 I'Escorxador a Madrid, son alguns dels Centres — Museus
entre molts d’altres, estudiats i descrits a Badia i Marzo (2007).

La politica cultural que va portar a aquesta apropiacié d’'una expressio cultural
com a marca d’identitat i projeccid de la imatge de modernitat de I'Estat,
liderada pel PSOE en el moment d’accés al poder I'any 1982 amb majoria
absoluta, va protagonitzar i impulsar I'accés del pais a una “modernitat” tenyida
d’europeisme que va adoptar un sentit mimétic, més que no pas real, en les
actituds i en els imaginaris. Aquesta concepcio de la politica cultural va portar
que una de les primeres accions fos d’ambit econdmic, va dissenyar una fira
d’art contemporani ARCO, que es va inaugurar I'any 1982 en un pais mancat,
en aquells moments d’infraestructures museistiques dedicades a [Iart
contemporani, sense col-leccionistes potencials que poguessin donar suport al
projecte, tot i que I'objectiu a mig termini era crear col-leccionisme d’art al pais,
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una fita que, transcorregudes meés de tres décades encara no esta assolit, tal
com expressa Lopez, (2004) en el seu analisi sobre la Fira:

(...) Una meta que, pasadas mas de dos décadas, aun no se ha
alcanzado. Paraddjicamente este fracaso queddé enmascarado por
los medios de comunicacién, cuyo triunfalismo a la hora de
describir la feria — en especial a la hora de alabar la labor cultural
desempefnada- atrajo a miles de curiosos que acudian a “ponerse
al dia” pero que salvo excepciones, no adquirian obra alguna. Las
voces criticas surgieron cuando, con el paso de los afios, el
anhelado coleccionismo no acababa de consolidarse y, en cambio,
la desproporcionada difusion mediatica de la feria permitia que
cualquiera excepto los directamente implicados -artistas vy
galeristas- siguiera beneficiandose de un espacio supuestamente
pensado para ellos. (p.84)

Ben aviat aquest factor d’apropiacié per part de I'Estat i alienacié per part del
mitjans de comunicacié va ser denunciat, recordem larticle Sindrome de
majoria absoluta que la critica d’art Mar Villaespesa va publicar I'any 1989 al
primer numero de la revista Arena Internacional del Arte, on denuncia:

El arte no debe servir para poner marco al poder, sino para
responder a la situacion o a los problemas que el artista vive en su
momento. Solo asi se pueden evitar desde los mas inocuos
lirismos hasta los mimetismos: doble eje en torno al que giran los
problemas del arte espafiol como unidad global.

(...)

Uno de los grandes problemas generales, el aqui y el ahora, del
arte espafiol es la adopcion autocomplaciente de modelos ajenos.
Se trata de imitar a quien va el primero en la carrera. El no
enfrentarse al “aqui y el ahora” evidencia la falta de conciencia
critica ante nuestra memoria colectiva; no para enfrentase a ella
con nostalgia, sino como instrumento y punto de referencia que nos
situara con firmeza en una realidad y un contexto determinados.
(pp- 80-83)

La situacié paradoxal d’aquest important desplegament a nivell de I'Estat
espanyol d’infraestructures, esdeveniments, publicacions,...amb importants
recursos publics i partides pressupostaries, va tenir un punt, entre d’altres, molt
feble : I'apropiacié d’'un model, no la construccié a partir d’'una realitat. Aquest
fet de mimetisme segurament ens ha portat a una pérdua de representativitat i
de forga en el discurs local i la indiferéncia en un entorn global. En tot cas és un
tema molt interessant perd no és la finalitat del present estudi, amb tot no vull
deixar d’apuntar que una base important per qualsevol evolucio, penetracio i
aportacié d’'interés ha de partir d’'una analisi de la realitat existent i treballar per
a millorar la base de formacié en qualsevol aspecte del coneixement, aspecte,
que, en tot cas, demandava una revisié en profunditat i posta al dia en un
entorn com l'art i la creacio en el nostre context. Un fet que en altres contextos
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es donava com un procés portat a terme des de mitjans del segle XX, aixi es
despren de les paraules de l'escriptora i sociologa de l'art Sarah Thornton,
quan descriu una visita al mitic /a crit, seminari on els estudiants d’art del
California Institute of the Arts, més conegut popularment com CalArts,
presenten els seus treballs per a una critica col-lectiva, en aquest cas una
classe de [lartista conceptual Michael Asher. Thornton (2010) planteja la
formacié com el primer pas legitimador de la carrera d'un artista per entrar
llavors en el sistema lartistic i els seus processos, diu:

Desde la década de los sesenta, el titulo de master en Bellas Artes
se ha convertido en el primer legitimador en la carrera de un artista,
seguido por los premios y las residencias, la representacion de un
marchante primario, las resefias y articulos en revistas de arte, la
inclusion en prestigiosas colecciones privadas, la validacion del
museo en la forma de muestras individuales o de grupo, la
exposicion publica internacional en bienales muy concurridas y, por
ultimo, la aceptacion de su obra en la reventa, marcada por un
fuerte interés en las salas de subastas. Mas especificamente, los
titulos de universidades prestigiosas se han convertido en una
especie de pasaporte. Basta con mirar el curriculum de los artistas
menores de cincuenta en cualquier muestra internacional para
notar que la mayoria de ellos ostenta un master en Bellas Artes
obtenido en alguna institucion altamente selectiva. (p.57)

2.7.2.7 Un cas singular : Fundacio Espais. Centre d’art contemporani de
Girona

Girona, els darrers anys del segle XX, era una ciutat provinciana que s’anava
despertant progressivament al nou moment historic de llibertats i cultura
democratica, amb un ajuntament governat comodament pel PSC amb l'alcalde
Joaquim Nadal al seu davant, que va protagonitzar un canvi i transformacié
important d’aquella ciutat grisa i negre que havien descrit literats, poetes i
cronistes. Pero malgrat la ciutat no va ser aliena al paper protagonista que ,
com acabo d’explicar, va tenir I'art contemporani en l'accelerat processos
d’accés a la imatge de modernitat, no va ser de la ma de la iniciativa publica
sind singularment de la iniciativa privada que aquest fet es va produir. El 19 de
mar¢ de 1987 es va inaugurar Espais. Centre d’art contemporani, una iniciativa
privada que tenia com a cap visible un home de negocis de la ciutat el Sr. Jordi
Vidal i Boris i un equip de professionals que van treballar un projecte
interdisciplinari, que va voler ser actiu en el context immediat i actuar de focus i
altaveu del treball realitzat en el Centre, en el context nacional i internacional.
Per realitzar aquesta tasca es van combinar exposicions, publicacions,
activitats, fons de documentacio i fons d’art. Al cap d’'un any de funcionament
en la introduccio del llibre recull que es va publica es podia llegir Bosch (1989):
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Ara fa un any que ESPAIS obria les portes al public. Abans, pero,
molt abans, cristal-litza a poc a poc tot un sistema de funcionament
aplicat a aquest espai d’art contemporani. Primer fou una nau que
calia destinar a exposicions, transformada i adaptada a la seva
funcio. Després, altres necessitats van ampliar progressivament la
proposta fins arribar a ser un centre polivalent.

ESPAIS neix de la iniciativa privada. Es pot crear un caliu i
aglutinar la gent d’'una ciutat, Girona, al voltant d’un centre viu?

(...)
CAP ON VA ESPAIS?

Es arriscat definir i aplicar una politica de futur. Potser per aixo
caldria ser politic i no oblidar que prometre és facil sense un rigor
tot darrera. ESPAIS té forga projectes quant a intercanvis
d’exposicions i de propostes. Hi ha interés en el camp de les
edicions , d’establir jornades més complexes al voltant de
diferents fendmens culturals, de provocar estudis sobre els artistes
arrelats a les nostres comarques... Tot un programa que permet el
maxim de coses, només amb una frontera persistent, la que pot
desgavellar qualsevol esforg comu del nostre equip: aquell moén
feble de 'economia. (p.3-4)

Al llarg de vint anys, en diferents moments i amb diferents protagonistes el
projecte va caminar, ampliant el format inicial,...actuant d’actiu local cap a
I'entorn global; en el moment del seu tancament I'any 2007, I' historiador de l'art
Selles (2007), va escriure:

Per tot plegat, la Fundacié Espais ha esdevingut un dels re-ferents
artistics i culturals més solvents de la regié de Girona, i sol ser el
primer nom que surt en una conversa quan et trobes amb gent de
fora vinculada al moén de l'art i els dius la teva provinenca. | aix0, no
cal dir-ho, és el resultat d’anys d’esfor¢ i perseveranga, i sobretot
de compromis amb una linia de treball, ni facil ni complaent pero
sens dubte necessaria. (p.48)

2.7.2.8 Eclecticisme i transformacio dels llenguatges artistics.

Després dels moviments conceptuals i la seva posicio de dissens i
transgressié amb I'entorn social i estructural i el procés de la desmaterialitzacio
de l'objecte artistic, la tendéncia en el mon de l'art va estar dominada per
I'eclecticisme.

Es van produir fets, tal com he explicat, que van reivindicar les disciplines
tradicionals, en concret la pintura, el seu valor auratic, sublim i de disciplina
unica al mateix temps que el valor més individualista de l'artista i la seva
condicio de geni, de persona tocada pels déus. També he explicat com en
'escenari internacional i posteriorment en el nacional es va reposicionar la
institucié (museu) al servei d’'unes necessitats que plantejava el mercat de I'art,
es parlava un llenguatge emmascarat de valors i avaluacions mercantilista, es
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va produir un fenomen on tot el procés de transgressio i de treball col-lectiu de
caracter politic i social va quedar relegat per un ampli sector dominant del mon
de la cultura, l'art i el mercat. Tornem a recordar la posici6 de denuncia i
important visibilitat que les posicions més dissidents, critiques i compromeses
en l'analisi i transformacio social des del mén de l'art va tenir, tal com he
explicat, en la Documenta X de Catherine David, que es resumia en el titol del
llibre-cataleg Poetics- politics.

Una important aposta va ser per uns valors que donaven a l'obra i al seu
creador el valor d’unic , al-ludint al sentit i al valor de venda unica, van tendir a
crear barreres i un sentit fetichista entorn a I'objecte i I'artista, d’aqui que el mén
més mercantilista de I'art tornés evocar nocions romaniques tals com “geni” i
“obra mestre” com part de la retorica de valors de venda.

L’Estat espanyol, com he introduit, es va sumar a les tendéncies internacionals,
després de la carrera euforica que va protagonitzar el sistema de [Iart
contemporani al llarg dels anys vuitanta, un balang sobre la situacié del
moment es caracteritza per una progressiva abolici6 de les fronteres
interdisciplinaries, una successiva legitimitzacié de tendéncies i artistes que
havien restat oblidats i una proliferacié d’actuacions connectades amb I'escena
internacional. Molts dels fendmens artistics que es van produir, van propiciar el
ressorgiment de llenguatges individuals per davant de les tendéncies grupals i
de treball coral i de consens que s’havien donat en moments anteriors.

Aquest fet suposara, per un sector de I'art espanyol, I'acceptacio i integracio en
les dinamiques mercantilistes més especulatives, que van portar I'aparicio de
microtendéncies que absorbia el mercat.

D’altra banda i seguint les actituds que recull el concepte de “l'esperit dels
temps” (zeitgeist), que he introduit al principi d’aquest apartat, es produiran al
llarg d’aquests anys a I'Estat espanyol multiples postes en escena: en el marc
pictoric la pintura salvatge, neoxpressionista, que donara pas dins el terreny de
la representaci6 bidimensional a una pintura que es mou entre el
neobarroquisme, una reconsideracié de la figuracio i també de I'abstraccio El
replantejament dels artistes conceptuals que van treballar en un camp obert,
que s’ha classificat com a neoconceptual i sera entre aquest espai i el terreny
de la transformacio de la disciplina de I'escultura on es va poder comengar a
veure i evidenciar la profunda i important interrelaci6 entre disciplines
artistiques, un hibridacio de les disciplines enteses, ara si, com a llenguatges
artistics, des de la posicié descrita pels plantejaments postestructuralistes
relacionats amb I'Us i la produccioé per part del 'autor del llenguatge, temes
abordats pels pensadors revisionistes francesos Roland Barthes, Jacques
Derrida, Michel Foucaulti Gilles Deleuze.

Situat en aquest context, la critica d’art, professora i tedrica estatunidenca de la
Universitat de Columbia Rosalind E. Krauss va descriure el concepte de “camp

189

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

expandit’, com a nou espai de representacid6 de la categoria classica de
“'escultura” Krauss (1996), fa el seguent plantejament:

(...) la escultura. Sabemos que se trata de una categoria
histéricamente delimitada, (...) Dado que funcionan en relaciéon con
la logica de la representacion y el sefialamiento, las esculturas
suelen ser figurativas y verticales, y sus pedestales son parte
importante de la estructura dado que sirven de intermediarios entre
la ubicacion real y el signo representacional.

(...) la escultura asumié plenamente la condicién de su logica
inversa y se convirti6 en pura negatividad: una combinacion de
exclusiones. Podria decirse que la escultura dejaba de ser algo
positivo y que se transformaba en la categoria resultante de la
adicion del no-paisaje y la no-arquitectura.

(...) El campo expandido se genera de este modo problematizando
el conjunto de oposiciones entre las que se encuentra suspendida
la categoria de escultura.

(...)En la situacion de la postmodernidad, la practica no se definia
en relacion a un determinado medio —la escultura-, sino en relacién
a las operaciones logicas sobre un conjunto de términos culturales,
para las que puede utilizarse cualquier medio: fotografia, libros,
lineas en las paredes, espejos o la propia escultura.

De este modo, el campo proporciona al artista un conjunto finito
pero ampliado de posiciones relacionadas que emplear y explorar,
asi como una organizacién de la obra que no esta dictada por las
condiciones de un medio en particular. (pp. 292-295-297-301-302).

2.7.3 Trets biografics , trajectoria i producci6 artistica.
Analisi de I'obra (veure obres catalogades d’aquest periode registres numero
de 1980 001 a 2013_001)

Com he apuntat en el capitol anterior el treball de F. Torres Mons6 va
desenvolupar una evolucié important en el llenguatge emprat, evolucié que es
va comengar a apuntar a mitjans de la década dels setanta. L’evolucio artistica
va tenir un reflex immediat a nivell vivencial ,els principals fets biografics i de
presa de decisions van portar a Francesc Torres Mons6 a prendre plena
consciéncia de que la seva vida era indestriable del fet artistic, sera un moment
marcat per la plenitud vital, una actitud que mantindra 'artista en transit i alerta
i ,des d’aquest posicionament, en constant evolucio.
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2.7.3.1 Els temes: abandonament de la representacié del cos huma transicio
definitiva cap a la sintesi formal: objecte | analogia per arribar a la
representacio en el “camp expandit’.

Un dels trets més rellevants va ser 'abandonament definitiu de la representacio
del cos huma, que recordem havia estat present en la seva obra des dels inicis,
tot i que encara va fer alguna peca, treballant des de la idea de distorsié de la
forma, que li permetia I'experimentacio amb el plastic i els motlles i les
posteriors foses amb materials més nobles, un exemple son les peces de la
serie Distorsio, que va realitzar entre 1982 i 1983, fragments de tors femeni, en
concret la zona del pubis, que va arrugar com si fossin de paper amb un
important nivell de detall i precisié en I'acabat. També va ser dins la década
dels vuitanta que el maig de 1989 I'Ajuntament de Girona va reobrir les
remodelades Sales Municipals d’Exposicions amb una exposicié individual de
escultures de F. Torres Monso. Bronzes 1942-1990 , una visio retrospectiva,
breu repas a I'obra escultorica des dels inicis, amb una important preséncia de
escultura en bronze, que ensenyava levolucio del seu treball en la
representacio del cos huma. En el text d’'introduccié I'alcalde Joaquim Nadal
(1989), va aprofitar per reivindicar la figura de I'escultor : “No puc pas afegir res
a tot el que s’ha dit de Torres Mons6. Només voldria veure l'urgent
reconeixement de la seva tasca importantissima. La seva obra i el seu exemple
haurien de portar el nom de Girona i sobretot el seu, arreu del mon” (p.5)

Els seus interessos artistics, que ja havien apuntat maneres de canvi, com he
explicat en l'apartat anterior, en la presa de decisions que va explicitar en
entrevistes a finals de la década dels setanta i inicis del vuitanta, es van
enfocar cap a altres sectors conceptuals i formals pel que fa a I'obra de
recerca que com hem vist I'artista separa clarament de I'obra d’encarrec, on
entén que cal satisfer la voluntat del client.

Per poder analitzar de manera ordenada la important evoluci6 de F. Torres
Monso, ho faré a partir de descriure com resolt la seva aportacio als
esdeveniments publics que va protagonitzar al llarg dels anys vuitanta fins
mitjans anys noranta, tant pel que fa a obra publica com a I'activitat expositiva.

Va continuar la seva bel-ligerancia participativa en la transformacié de I'espai
comu des de l'activitat artistica i el paper de compromis que creia havia de tenir
l'artista, perd ho va fer de manera lligada a l'obra més que en les
organitzacions col-lectives, un treball individual que es va anar convertint en
introspectiu i com veurem coherent, honest i generds. Va reivindicar la llibertat
creativa essent conscient del cost de reconeixement i visibilitat que aquest fet li
va comportar, aixi li va explicar a una entrevista a Soler (1984):

M’agrada la llibertat. Jo no s6c de cap grup ni de cap mafia, i
aixo es paga, t'’has de fer la promocio sol.
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(...) Faig el que em sembla encara que la meva obra no sigui
tan coneguda i que estigui més apartat. Tambeé hi ha el fet de
viure en una capital de provincia petita, que també t’ailla.(p.9)

L’any 1980 va participar i va guanyar en el concurs convocat per I'Ajuntament
de Girona i la Banca Mas Sarda en motiu de I’Any Internacional del Nen dins la
campanya d’escultures al carrer. L’escultura A,B,C,Q, va ser la primera
escultura que es va col-locar al carrer per iniciativa de I'’Ajuntament democratic
i, en aquests moments sén un dels emblemes de la ciutat. En un principi les
lletres havien de ser les quatre primeres lletres de l'abecedari perd, quan
estava fent la maqueta, la lletra d va quedar girada i accidentalment es va
convertir en una q, fet de I'atzar que I'artista va considera que va donar més joc
a l'escultura. Va escollir les lletres i les va recolzar sobre la superficie del
carrer, sense peanya, deformades, de grans dimensions i colors vius per tal de
treballar una escultura propera i amable, per ajudar a fer la transformacio de
I'espai public de les persones i per les persones, treballant la idea d’art pop (art
popular) que altres escultors que seguien aquesta tendéncia com ['escultor
america Carl Oldenburg, també estaven treballant ,en d’altres indrets del mon,
deixant de banda la idea de monument representacional i simbdlic, de caracter
meés autoritari i jerarquic, F. Torres Monso expressa el seu posicionament en
I'entrevista que va publicar Alsina (1980):

El cas de 'escultura-homenatge a Rahola és a part, ja que aixd de
fer monuments com correntment s’entén ho he deixat, més aviat
faig contra-monuments. Fins ara es pot dir que a Girona només he
realitzat escultures en relleu, cosa que en aquests moments no
m’interessa massa, pero és el que la gent et comanda. L’escultura
exempta i corporia no m’interessa.

(...)

En realitat el que pretenc és crear uns volums i ocupar I'espai. He
agafat les lletres com a punt de partida, les he aixafat i deformat
per dotar-les d’'una certa agressivitat, necessaria perqué la gent s’hi
fixi.

(...) el que jo pretenc és que se I'envolti, que se la toqui, que els
nens hi passin per dintre, que els estudiants de la Casa de Cultura
en un moment donat s’hi asseguin tot fent la tertulia; i si tens en
compte que l'avinguda és dedicada a en Pompeu Fabra t'adones
que tot encaixa a la perfeccio, i I'eleccié no pot ser més adequada.

(p.14)

També d’aquestes caracteristiques és l'escultura Llapis de 1981, que esta
situada al jardi de lInstitut d’Educaci6 Secundaria Santiago Sobrequés de
Girona. Son uns llapis monumentals que neixen del terra i, utilitzant les
paraules de F. Torres Monso, son juganers i alguns estan doblats , uns son alts
i altres més baixos a manera de ram, son de color vermell, formes amables que
han esdevingut la marca identificadora de I’ Institut. La historia de la peca és
que primer, I'any 1977, fou pensada per un Institut d’Educacié Secundaria de
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Figueres, I'hi va encarregar 'arquitecte dels Serveis Territorials d’Ensenyament,
Sr. Gené Ramis, perd no es va poder portar a terme,”com moltes altres
vegades el projecte va ser anul-lat i vaig guardar el projecte i la maqueta”
(Torres, comunicacié personal 27 febrer 2013). El projecte es va recuperar I'any
1981, en construir-se I'lES Santiago Sobrequés a Girona, va ressorgir I interés
per I'obra dels Llapis vermells, es va redimensionar la pecga, es va realitzar en
fusta i es va situar al pati de I'Institut. “L’any 1987 donat que I'obra, per efectes
d’estar a I'exterior, tenia problemes de manteniment, la direccié de I'Institut em
va encarregar si es podria reconstruir i, donades les necessitats que
presentava el lloc on estava ubicada la pecga, els vaig proposar de realitzar-la
amb ciments, material molt més resistent als efectes dels canvis climatologics.”
(Torres, comunicacio 27 febrer 2016)

Els primers anys de la década continuara l'activitat expositiva participant en
moltes col-lectives en les que el van convidar, 'obra que presenta moltes
vegades era d’altres etapes i en alguns casos presentava obra nova, per citar
una seleccio: | salo de Cultura Catalana. Palacio de Velazquez Madrid (1980);
Trames postal. Mail Art. Metronom. Barcelona (1980); Homenatge dels artistes
catalans a Pablo Picasso. Barcelona (1981), aquest mateix any preguntat per la
revista estatal Guadalimar junt amb altres artistes de [I'Estat sobre, si
considerava l'arribada del “Guernica” a I'Estat espanyol, un fet més politic que
artistic? va respondre, Murioz, Feliciano, Torres Monso, Hernandez Pijuan,
Quero, (1981):

Evidentemente, pienso que la llegada del Guernica a Espafia ha
sido la culminacion de un proceso lento i laborioso y que
indudablemente tiene una trascendencia artistica de primer orden;
aunque segun mi modo de ver (...) la voluntad de traer el Guernica
a Madrid arranca mas de una estrategia politica que artistica, es
sabido también que en general, cuando los politicos se interesan
por la cultura, en el fondo siempre subyacen intenciones
extraculturales. (p.45)

També va participar a Relligats. Metronom. Barcelona (1982) i Quaderns de
viatge. Fundacio Miré de Barcelona (1983) i va ser un dels quatre artistes de
'Estat espanyol seleccionat per participar a la VI Trienal Internacional de
Pequena Escultura. Budapest. Hungria (1984)

Després de cinc anys tornara a presentar una exposicio individual, sota el
suggeridor titol de Disseny, projecte, utopies, 'any 1984 a la Sala Fidel Aguilar
de I’Ajuntament de Girona va presentar els darrers treballs realitzats. Conscient
de que no es prodiga gaire en manifestacions publiques, una causa és la
lentitud i precisio en la produccio de I'obra, explica a I'entrevista, Soler (1984):

-Si algu no et conegués prou, pensaria que t’has retirat.

- Ep, no! Jo no m’he pas retirat!. EI que passa és que a nivell
d’exposicions individuals no m’he prodigat gaire.

Cada vegada que et mostres al public ha de ser amb obra
nova, i jo s6¢c molt lent. Llavors passa el que et deia abans,
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que si economicament he anat una mica aixi, doncs he hagut
de fer coses que donessin diners, i per tant mai no he fet ben
bé escultura solament; la cosa serosa, vull dir (p.8)

En aquesta individual, per primer cop, podem trobar que va presentar:
maquetes i projectes d’obres; els primers indicis del canvi que hem comentat,
les paraules de presentacidé de I'exposicid en son un testimoni, va utilitzar un
fragment escrit pel premi Nobel de Quimica de 1977 llya Prigogine sobre Déu
com a figura de demiurg creador, fragment del text ; Tan solo una ilusion? “El
Déu del cientific del segle XVII era el creador que instaura, en un unic acte, la
totalitat del que existeix i existira; el Déu de Whithead és un experimentador.
Potser ho fou també el Déu dels jueus per la manera amb queé institui les
condicions d’existéncia del mon i observa la seva evolucio”(p.97)

Sobre la proposta expositiva de F. Torres Mons6, Marques (1984) en el seu
article ja va plantejar l'evolucié del llenguatge artistic i posicionament
postmodern de l'autor, va dir:

Ara, davant els “projectes” de Torres Monso exhibits a la sala Fidel
Aguilar, hom sera temptat de parlar de postmodernitat. Es que ja ho
som prou de moderns, per encasellar-nos en un post?

Torres Monsd ha viscut l'aventura de [lartista i de [lart
contemporani, en totes les facetes, les domeéstiques i les publiques.
| una cos sembla certa o plasticament suggerida i assenyalada.
Havent superat els psicologismes, socials i/o existencials, I'artista
ha fet un salt immens. Els projectes de monuments mega-
semiotics, clars, nets i contundents, sén ja categorics projectes per
a una civilitzacié ludica que, malgrat tots els incerts i negatius
pronostics que ens encallen, sabem que la humanitat pot assolir.
La feina de I'artista sempre ha estat, substancialment premonitoria.
Paco té rad de qualificar els seus projectes d’utopies. No sén els
utopistes de tota manera els qui ens dissenyen, anuncien i
preparen el futur? (p.7)

També va participar a Espanya-Escultura Multiplicada, Ministeri AAEE i
Ministerio de Cultura, exposicio itinerant per diferents ciutats europees (1985);
9 escultors Galeria Theo, Barcelona (1988), L’avantguarda de [l'escultura
catalana. Centre d’Art Santa Monica (1989); Hi havia una vegada... Galeria
Sebastia Jané. Girona  (1990); En vida vostre. Espais. Centre d’Art
Contemporani (1990); Artistes Catalans. Fundacio Calouste Gulbenkian. Centro
de Arte Moderno. Lisboa (1990); ltineraris 1. 1950-75. Galeria Salvador Riera.
Barcelona (79917); Artistes Catalans del Fons d’Art de la Generalitat. Space
Sophonische. Tunisia (1991); Col-lecciéo Testimoni 92-93. Fundacio la Caixa.
Barcelona (1993); Nova col-leccié d’art del diari Avui. Barcelona (1994); Els
artistes del Cercle Maillol. Homenatge a Pierre Deffontaines (1894-1978). Sal6
el Tinell. Museu d’'Historia de la Ciutat. Barcelona (1994); En els limits de
linfinit. Espais. Centre d’art contemporani. (1995); Un dialeg de vuit segles.
Banys arabs. Girona (1996); (...)
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2.7.3.2 La plenitud: vida i obra..

A finals dels anys vuitanta i principis dels anys noranta el seu treball
d’investigacié sera constant.

Es un moment important per I'artista, les decisions preses i el posicionament
davant el fet artistic, el va portar a iniciar un procés de sintesi creativa, cal
destacar, com he dit, la pérdua definitiva de la representacié de la figura
humana, que I'havia acompanyat com a tema recorrent des dels inicis de la
seva trajectoria artistica, les seves obres també es despullen de decoracio
objectual, apropiacio i anécdota. La capacitat d’humor, joc simbolic i analogic
de moltes de les peces pop, es transformaran en una recreacio, en alguns
casos, de 'us de la ironia tenyida, tot sovint, de grans dosis de sarcasme.

Va iniciar un recorregut personal on I'aspecte conceptual de I'obra va tenir el
protagonisme. En un primer moment fara un treball de depuraci6 i simplificacio
formal, de sintesi de I'estructura de I'obra, també hi ha una important pérdua
de I'us del color. Aquest moment recorda valors de recerca en el llenguatge
escultoric desenvolupats en les primeres avantguardes en les obres, maquetes,
de construccions arquitectoniques Arquitectons suprematistes de Kasimir
Malévitx i en les obres d’intervencid en l'espai del Constructivisme de El
Lissitzky. En la contundéncia i I'austeritat tenen a veure amb la simplificacio
d’'us de forma i color del Minimal Art, algunes séries tenen paral-lelisme amb
intervencions fetes per lartista Richard Morris del grup minimalista dels
escultors estatunidencs. L’'obra de F. Torres Monso té moltes sintonies amb el
procés d’evolucié del llenguatge de l'escultura del també artista minimalista
america Richard Artschwager. Ambdds artistes utilitzen la tendéncia formal
minimalista que resumeix les preocupacions latents a tota I'obra, per arribar a
peces que dialoguen amb I'espai, reprodueixen objectes. Ambdds deixen de
banda els materials propis de I'escultura per estudiar les possibilitats de nous
materials: la formica i els contraxapats, materials industrials molt utilitzats en la
construccié de mobiliari i en I'espai arquitectonic.

Es va produir un canvi en el sistema de treball de I'autor, el taller va continuar
essent el centre de treball perd ara de projeccio de I'obra, lloc de confluencia
de idees i formes. F. Torres Monsé, acostumat a treballar amb la pedra, a
modelar,a fer els motlles i contramotlles i treballar amb els fonedors, va iniciar
una nova relacié amb l'obra, va treballar des del projecte i la maqueta a escala
per tal de poder encarregar la seva realitzacio als professionals: fusters, ferrers,
fotografes, productors de video,...

Progressivament apareixeran les preocupacions de l'autor que generaran les
guestions sobre I'existéncia i la condicié humana. Inicialment son series que es
convertiran en relats que contenen visions critiques, ironiques, acides algunes
corrosives altres, moltes plenes de sarcasme, que demanen de I'espectador la
inquietud i la curiositat intel-lectual de participar activament en I'experiéncia de
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I'obra i el muntatge. Poden seduir o crear rebuig, mai indiferéncia, tenen anima
i es mouen des dels registres de la passid, el misteri i la capacitat de seduccio
de la forma, la cura dels materials i el domini del llenguatge.

El naixement/creacié de l'univers, I'esser huma, la seva existéncia, la condici6
humana, I'amor, I'odi, la mort, I'estupidesa, la por, les relacions humanes, la
diferencia, el subjecte politic, el compromis,... s6n alguns dels temes sobre els
que va reflexionar i van preocupar a l'autor, sempre atent als esdeveniments i
canvis del context, des d’aquest punt de vista de “l'optimista informat”, F.
Torres Monsd va assolir una posicio de pessimisme contingut i realisme
compromes., tal com va escriure Ortiz (2014):

La seva postura la podriem situar en un realisme moderat, en un
conceptualisme. De les seves obres se’n desprén que entén que
els universals existeixen com a entitats mentals, conceptes que en
el moén sensible, en la realitat, es corresponen amb propietats de
les coses. Aquest pensament és la base de la concepci6 creativa
d’'unes obres que, amb una factura treballada i ben acabada,
amaguen un missatge en clau del que inquieta a l'artista. (p.8)

2.7.3.3 Series tematiques i exposicions: relaci6 amb Espais. Centre d’art
contemporani i retrospectiva.

A partir de la segona meitat de la década dels vuitanta va treballar diferents
séries d’'una tematica comu, relacionades amb la preocupacié de l'autor per
I'origen de l'univers, la creacio i la cosmologia, cada peca incorporava un punt
de vista sobre el tema principal que tractava, moment que F. Torres Monso
llegeix molts treballs de divulgacio sobre el tema de fisics i cientifics (.....):

El llarg viatge, va realitzar les peces entre 1980 i 1988. F. Torres Monso va
realitzar VIl peces, sis amb formica negra i una amb ferro zincat. Dominen les
de grans dimensions. S6n formes geomeétriques simples: prisma, cub, piramide
que es situen a I'espai en composicions que treballen el concepte d’equilibri en
el punt d’interseccio de les estructures geomeétriques. El color de la formica és
el negre.

D’aquesta serie va exposar I'any 1988, un projecte- maqueta a I'exposicio
Konstruktion-Destruktion 88, exposicio que va fer conjuntament amb Pep
Admetlla a la Sala Girona de Caixa de Barcelona. Projecte que I'any 1992 es
va fer realitat i la pecga-instal-lacié El llarg viatge es va instal-lar a la Rambla
Prim de Barcelona, dins el programa d’instal-lacions artistiques que va
promoure I'Institut Municipal de Promocié Urbanistica, una de les societats que
formaven Barcelona Holding Olimpic, un dels programes més ambiciosos que
s’havia fet a la ciutat comtal dins els actes culturals que es van programar a la
ciutat, en motiu de la organitzacié dels XXV Jocs Olimpics de I'era moderna.

Black Hole i Black Sun, va realitzar les peces entre 1981 i 1987, va realitzar V
de la série Black Hole i una de Black Sun, I'inica que continuava treballant la
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idea d’equilibri entre els prismes; les peces de la série Black Hole s6n més
contundents i incorporen el forat, que recorda la idea de forat negre relacionat
amb la teoria de la gran explosié com origen de I'Univers, el “Big Bang” del fisic
anglés Stephen Hawkings. La pega Black Hole Ill, comenga a incorporar un
element que en els propers anys agafara una important preséncia en 'obra de
F. Torres Monso, 'element escatologic, la pega recorda a un vater antic, les
anomenades comunes que eren una plataforma-seient amb un forat. Sén de
formica de color negre i grans dimensions.

Cosmos, va realitzar les peces entre 1984 i 1990, tenen diferents titols i estan
fetes amb diferents materials: Escala, (1984), peca de formica, esta dins les
categories de figures impossibles, Columna cosmica, (1987) i Laberint comic,
(1987), sén de formica negres i segueixen les formes geométriques i la idea
d’equilibri. “..---...” (SOS), (1988) peca de fusta de color verd i negre. Dos grans
peanyes de base en horitzontal, sobre aquestes hi ha la paraula SOS en
llenguatge Morse, paradoxa, signes propis del llenguatge verbal perd que
formen part del llenguatge no verbal, visual. Babel, 1989, columna de fusta de
DM i lletres toves. De I'any 1990 son El pendol de la Rosa, | quan s’acabi 'ho
que donaven ... que? i Sima obres més petites de poliester .

Amb /a Creu del Sud, I'autor va canviar de tema, aquesta série fa referéncia i
volia recordar I'existéncia de la gent pobra i els desgraciats, I'actual divisi
geopolitica entre nord i sud, que es tradueix en I'eterna divisié social entre rics i
pobres, atent i desencisat amb I'evolucié del que suposa la consciéncia de
classe i la desintegracié de la classe mitja, d’altra banda imprescindible pel
manteniment de la democracia. Va treballar les peces I'any 1989 per una
exposicio individual que va realitzar a la Galeria Sebastia Jané de Girona . Hi
han diferents suports: dibuix, serigrafia, fusta de DM aglomerat, poliéster i va
utilitzar lletres de plantilla. Les formes sén geométriques, unes peces son de
grans dimensions i altres son petites.

Aquestes peces es van veure a les exposicions seguents:

L’any 1987, Torres Monso. Intercanvi Cultural. Salle Manuel José Arce. Albi.
Franca. L'Ajuntament de Girona en motiu de I'agermanament amb la ciutat
francesa d’Albi, va presentar una exposicid de F. Torres Mons6 amb una
seleccidé de peces des de mitjans dels anys 40 fins la darrera produccio en
formica. Bosch (1986) fa la cronica i explica:

La mostra, portada a la ciutat occitana d’Albi per I’Ajuntament de
Girona, en motiu de 'agermanament de les dues ciutats, és un gran
encert per donar a coneixer I'obra d’un gran escultor que prefereix
el silenci i la intimitat del taller. Un dels millors escultors que tenim
no sols a Catalunya, sin6 arreu de I'Estat Espanyol, perd també el
més dificil de seguir publicament.(p.29).

L’any 1987 va iniciar la relacio amb Espais. Centre d’art contemporani, relacio
fértil i interessant per ambdues parts, “La meva vinculacié amb Espais, va ésser
molt important per a la produccié d’aquest anys, cada dos anys podia exposar,
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aquest fet a mi em donava molta tranquil-litat i em deixava centrar-me amb la
feina que m’interessava. (Torres, comunicacié personal 27 febrer 2013). A
partir d’aquest moment regularment en F. Torres Monsé va exposar al Centre-
Fundaci6 Espais fins al seu tancament I'any 2007. En una entrevista I'any 2000
recordava el treball de recerca i compromis que portava a terme el Centre, a
Casademunt (2000) diu:

La veritat és que no he vist gaire res, perqué no vaig a veure
exposicions. Pero la trajectoria que porten esta bé, perquée, a banda
d’Espais, a Girona no hi ha res més que es dediqui al que es podria
dir art experimental. (p.35)

La primera exposicidé que hi va realitzar portava el titol de Volums, la va
realitzar conjuntament amb I'escultor Gabriel., Clot (1987) diu:

(...) la simbiosi consisteix en formular representacions, forats,
escales i dialegs formals de caire metaforic que sén construides a
base de materials que les distancien considerablement de
I'experiéncia sensorial i que, en definitiva, conformen un conjunt
objectual tant singular com personal. (p.7)

Tany 1988 Konstruktion-Destruktion 88, conjuntament amb ['artista
Pep Admetlla, a la Sala Girona de la Caixa de Barcelona a Girona.
Torres Monso6 (1988) planteja la interdisciplinarietat i el trencament de
limits entre disciplines :

Es veritat que aquestes peces es poden enfocar des de
diferents aspectes, no hi ha limits ben definits; reivindiquem
llibertat absoluta. Tenen quelcom de disseny i d’escultura,
d’arquitectura, de pintura; hi ha joc, ironia, una certa serietat
filosofica, son projectes, utopies, son somnis, realitats, son
obres acabades en si i sbn maquetes, peces que no poden
entrar als museus, ja que els projectes —diuen- no hi tenen
cabuda, cosa que ens incordia forga; pero, qué hi farem; som
aixi i no podem canviar. (p.12)

2.7.3.4 Retrospectiva 1990

L’any 1990 el Museu d’Historia de la Ciutat de [I'’Ajuntament de Girona va
organitzar una important antologica-retrospectiva de I'obra de I'autor amb el
titol, Torres Monso. Escultures (1942-1990). Retrospectiva que déna una visid
seleccionada i de conjunt de 'obra realitzada.

Tal com indica la descripcio literal del titol I'exposicid va ser una revisio de tota
la trajectoria artistica de l'autor, centrada en una seleccié de la produccio
escultorica des dels inicis fins a obres realitzades per a I'exposicié, com la
instal-lacié que presidia I'absis de la sala d’entrada a la mostra. Micro-Macro,
1990, peca que entenc com un punt de confluéncia de tot el procés de treball
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anterior i tot el que vindra a partir d’'aquest moment, tal com explica a Macia
(1990), diu:

L’home el veig com una mena d’espantaocells dintre de I'espai de
'Univers, que darrerament em té preocupat(...) preocupat
relativament, perqué no pots pas fer-hi res, pero si que m’intriga
molt i que fins i tot, quan hi penso, em resulta terrorific: un espai
buit, que no s’acaba mai, negre, amb milions i milions de coses que
van voltant i cadascuna va a la seva... m’és dificil d’entendre. (p.44)

Es una peca que deixa la bellesa classica de banda i utilitza els recursos que
I'artista necessita, objecte, fotografia, text, crea I'escenografia i amb un relat ni
literal ni evident I'autor confronta I'espectador amb la part més miserable de la
naturalesa humana. Es una metafora-veritat de la realitat i el desti de I'ésser,
amb una dosi d’actualitat, les fotos son un testimoni, un gest de reconeixement
i solidaritat de Torres Monsé amb el fotograf nord-america Robert Mapplethorpe
i, 'atac a la llibertat d’expressié que havia protagonitzat davant la censura que
la societat conservadora nord-americana i en concret I'escandol protagonitzat
per la Corcoran Gallery of Art, el museu més antic de Washington DC, al deixar
de produir una exposicid programada i compromesa amb el fotograf
Mapplethorpe, la causa va ser que alguns dels membres del Congrés es van
horroritzar davant les obres “sexualment suggestives” que havia proposat
Mapplethorpe per a l'exposicio. Torres Mons6é ho explica preguntat per Gil
(1990):

-Una de les teves ultimes obres “Micro/macro”, I'espectador pot
reaccionar de moltes maneres davant d’ella, ja sé que potser no
caldria explicar-ho perd crec que és important coneixer el seu sentit
per evitar quedar-se amb I'anécdota. De fet 'obra és molt més que
uns ninots inflables...

-Aixo dels inflables ho trobo molt grotesc, és miserabilisme. Jo ho
veig aixi, un mon desgraciat, en certa manera, té diverses lectures.
Després hi ha les fotos del Mapplethorpe, si he lluitat per alguna
cosa és per la llibertat d’expressio i el que li han fet a ell trobo que
és absurd. (p.7)

La seleccio es va fer conjuntament amb l'artista, que tot i no agradar-I'hi mirar
endarrere, creu que va ser un bon exercici “va ser interessant per revisar i fer
una treball de reconstruccié d’'un mateix i un exercici d’escriptura en I'espai “
(Torres, comunicacio personal, 27 febrer 2013).

El recorregut que va proposar a l‘espectador, tot i seguir 'ordre cronologic,
tenia la particularitat que la mostra s’iniciava en el moment actual per anar
desgranant les etapes fins arribar als moments inicials, preguntat per aquest
ordre al revés a Gil (1990) explica:

No, és al revés, l'altre dia encara en parlava amb tu quan entreveus
el recent i vas pujant a les arrels, aleshores fas a la inversa, quant
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tornes a baixar vas de les arrels i tornes a anar a I'obra actual, jo
trobo que hi ha les dues lectures d’anada i de tornada. Aqui I'anada
comenca, ara la tornada no sé si és el que espera la gent. (p.6)

L’esdeveniment va ser un éxit de critica i va tenir una important preséncia i
repercussio en els mitjans tant locals de I'ambit gironi com generals de I'ambit
catala. La figura i 'obra de l'artista es van reconeixer, entrevistes i articles van
fer una aproximaci6 a la persona i a I'obra, que cada vegada més s’entenia
com indestriable, a Falgas (1990 a) diu:

“(...) A'la meva obra busco més I'ética que I'estética, amb un afany
de fons perqué la gent es respecti més, explica.

La seva reflexié li fa concloure que “l'art, més que decorar i
embellir, ha de ser la consciéncia de la societat i ha de servir per a
millorar-nos. El fenomen estétic hi es afegit. L’art ha de ser una
arma per poder dir alld que es pensa, i ser radical si convé. Sense
mitges tintes ni retalls”.

Treballant sempre bastant al marge de circuits galeristics i
expositors, explica que la seva evolucié formal ha sigut els seu
creixement intel-lectual, despreocupant-se de [l'acceptacié que
podia tenir entre la gent “suposo que els que investiguem anem
sempre massa avangats i ara, per exemple, veig com s’entén el
que feia vint anys enrere, perd encara hi ha recel pel que faig ara.
Perd m’és igual, faig el que em ve bé, i les meves poques
necessitats m’ho permeten. Necessito poca cosa i sempre trobo
que he tingut més éxit del que he esperat”. (p.23)

La posicio d’austeritat també la recull Macia (1990):

-També el cert és que té fama de ser un artista que s’ha volgut
mantenir una mica al marge del brogit artistic actual i se’l considera
massa modest en aquest sentit.

-Modest no; realista. He fet el que he pogut dintre de les meves
limitacions que han set moltes....

-Auster, per tant, enla vidaien I'obra?

-Hi busco un cert ascetisme. (p.44)

Amb valoracions positives d’aquest espai de llibertat i autoexigéncia, Guasch
(1990) diu:

La cronologia de I'exposicid que deliberadament s’ha invertit (de
1990 a 1942), a ligual, per exemple, que I'exposicié de Fluxus de
Venécia, no fa sind posar en evidéncia una trajectoria abans que
res molt individual que s’ha sabut mantenir moltes vegades
valentament al marge d’'ismes, modes i exigéncies de mercat. Una
trajectoria, un cami que ha sabut fugir de tot tipus de facilitat, que
no s’ha repetit ni ha aprofitat éxits puntuals...sind6 que sempre ha
avancat en el cami de la investigacio i de I'experimentacid, que no
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ha tingut por de fer salts al buit, que de vegades potser s’ha
equivocat pero que sempre s’ha mogut en el terreny de la vertadera
creacio, de l'art amb majuscules, d’aquell que crea coneixement,
que dins l'allau de protestes i maneres sap aportar idees noves.

(p-8)

Aquesta exposicié va significar un punt d’inflexio en la seva trajectoria, d’'una
banda van continuar els reconeixements publics a la persona i a I'obra i d’altra
banda el seu treball es va tornar més introspectiu i es va cabussar en la realitat
de I'evolucio i transformacié del llenguatge artistic, en general i I'escultoric en
particular, sempre fidel a la reivindicacio del paper bel-ligerant de l'artista en el
context social.

2.7.3.5 Els reconeixements

Torres Monsd va rebre tres importants reconeixements per part de les
institucions, locals i autondomiques per la seva trajectoria i aportacio a l'art i la
cultura.

L’any 1991 se li va concedir la Creu de Sant Jordi de la Generalitat de
Catalunya, pels merits i serveis prestats a Catalunya en el pla civic i cultural.

L’any 2002 el Ple de I’Ajuntament d Girona li va concedir la distincio Athenea
Persones, en reconeixement a la seva dedicacido a l'escultura i a l'art en
general i per la seva vinculacié a la ciutat de Girona. El guardé es va
materialitzar en una reproduccio de plata de la figura g ,de Fidel Aguilar.

L’any 2013 va ser un dels guardonats amb el Premi Nacional de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, en reconeixement a la seva dilatada trajectoria que
exemplifica la problematica de I'escultura durant la segona meitat del segle
XX.

2.7.3.6 La introspeccio: la posicio nihilista.

Des de I'atalaia del seu taller, situat a la carretera de Santa Eugenia numero
95, va continuar un treball constant, personal i introspectiu.

L’obra va evolucionar, formalment va treballar des del que Rosalind E. Krauss,
com ja he explicat, va definir com la nova categoria de I'escultura, situada en
I'espai resultant de I'addicio del no paisatge i la no arquitectura. El nou camp
proporciona a I'artista un conjunt finit perd ampli de posicions des d’on explorar
i treballar, que s’anomena “el camp expandit” nou espai de representacio de la
categoria classica de l'escultura. F. Torres Monsoé es va situar en aquest nou
marc de representacio i va utilitzar tots els recursos per organitzar el relat: va
incrementar I'us de la instal-lacio, de l'activitat performativa, va utilitzar la
fotografia, la videografia, el so, el text, I'escultura, qualsevol recurs que li fos o
el cregués necessari per articular i reforga el discurs.
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Un discurs, ara si, sense concessions, conceptualment es va situar en un
nihilisme a la manera dels psotmoderns i postestructuralistes Derrida, Lyotard,
Baudrillard, es a dir, es va questionar els motius pels quals les cultures
occidentals han basat les seves “veritats” en el coneixement absolut i en el relat
hegemonic de I'acumulacié de coneixement, de la necessitat de justificar el
progrés historic en certs ideals i practiques de 'humanisme i de la il-lustracio.
Per reflexionar sobre la necessitat de descentralitzar I'autoria i crear I'espai
necessari per construir altres discursos des de la mirada subalterna i post
colonial de l'altre. Les seves exposicions seran destil-lats i sintesi discursiva
d’aquestes preocupacions i fruit de la seva, sempre viva, curiositat intel-lectual.

La seva voluntat de col-laboracio el va portar a continuar participant amb molts
dels esdeveniments artistics als que va estar convidat un exemple sén les
exposicions seguents: Cegueses, Museu d’Art, Casa de cultura, Hospital Josep
Trueta , Girona (1997); Solidaritat i art, Mila (1972)-Barcelona (1997); Histories
del cor, Museu d’Art, Hospital Josep Trueta, Girona (1998); Una cambra propia,
Museu d’art, Girona (1999); Corrent altern, corrent continu, Fundacio Espais
d’Art Contemporani, Girona, (1999); Viatge i diferéncia, Olot (2000); Llistes
d’Espera, Espai Volart, Fundacié Vilacasas, Barcelona (2003), El llegat del Pop
a Catalunya, Museu d’Art, Girona (2004); Album de Familia. Imatges de la
familia en I’Art, Museu d’Art, Girona (2004); Konstruktion/Destruktion, amb Pep
Admetlla, Museu d’Historia de la Ciutat, Girona (2005).

Per finalitzar aquest apartat analitzaré seguint 'ordre cronoldgic en que van
tenir lloc, les exposicions individuals més representatives d’aquest moment
interessant i rotund de la seva trajectoria, exposicions que responen als relats
que va treballar 'autor en aquesta etapa, amb la finalitat de desvalortizacio
dels valors suprems i atenent el seu sentit practic del nihilisme on es va situar
el seu pensament d’arrel dadaista, per tal de poder destruir els antics valors i
aixi intentar construir-ne de nous.

L’any 1992 va presentar una individual a Espais. Centre d’Art Contemporani de
Girona. Va ser la primera exposicid d’aquesta nova etapa, de canvi de
paradigma en la concepcié tradicional de I'exposicid i el paper de I'obra
escultorica. En aquesta proposta inicial va presentar una seleccié d’obra on
reapareixen els fantasmes i les obsessions de I'autor: mort, soledat, fatalitat,
sexualitat, apocalipsi,..., tal com senténcia Marin (1992) “En definitiva,
comprensio de la vida com a crisi, i de I'art com el seu reflex” (p.84).

Era una seleccio d'obres amb narrativa i simbologia com la simbologia
linguistica de Gotic (1992), referéncia literaria del “gotic” com a expressio
d’horror, de terror i d’angoixa.

Trobem les primeres referéncies a I'escatologia com a recurs expressiu, en la
peca que dins la mostra millor representa el pensament i les constants de F.
Torres Monsé, Recordant Monod (1991-1992), tassa de water real i dins dos
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daus de poliéster, al-lusioé al bioquimic autor de I'obra L’atzar i la necessitat,
fent una analogia escatologica de la furia organica i els poders de la imaginacié
en les relacions interior-exterior.

| la referéncia a Déu, amb la figura retorica de la metonimia a la pega Oh Di Os
(1992), una mampara de tres portes de grans dimensions, de formica
metal-litzada on en cada mampara hi ha una part del text que llegit sigui
'exclamacié Oh Dios!, superficie on es reflexa I'espectador i es fon la seva
figura amb I'expressio, el joc de paraules que proposa l'artista.

L’any 1994, va presentar a la Capella Sant Nicolau de Girona, I'exposicio E/
nou ordre mundial. Torres Monso utilitza la figura de 'embut, I'objecte de cuina
per fer referencia a I'analogia de la maxima popular per criticar el poder i el
seus mals usos: “la llei de 'embut”. Aquesta figura la utilitza per desenvolupar
diferents peces: una pega de grans dimensions, representa la forma
sintetitzada d’'un embut en fusta revestit de formica negra de 400cm d’al¢cada
que porta per titol el neologisme Embulisc (1994), una performance fotografica,
ell cobert i vestit dembuts tous de silicona, expressant la desesperacio davant
el concepte historic i hegemonic que dona titol a I'exposicio, a partir del nou
ordre sorgit en el mén una vegada el comunisme ha fracassat i queden els
EUA com guardians del Nou ordre mundial. Va citar a Jean Baudrillard en la
seva reflexié del nou ordre expressat al llibre La guerra del golf no ha tingut
lloc, Baudrillard (1991) diu:

El Nou ordre Mundial esta fet de totes aquestes compensacions i
de que més val que no hi hagi res a que hi hagi alguna cosa ; sobre
el terreny, a les pantalles dels televisors, en els nostres caps; el
consens per a la dissuasio. En el lloc desitjat (el golf), no hi ha
hagut res, la no-guerra. En el lloc desitjat (la tele, la informacid), no
hi ha hagut res, res d’imatges, tan sols farciment. En els caps de
tots nosaltres, tampoc ha esdevingut gran cosa, cosa que a la
vegada, també, entra dins de 'ordre.

Ja que el fet que no hi hagi hagut res en un lloc desitjat determinat
queda harmoniosament compensat pel fet que tampoc hi ha hagut
res en altres llocs; d’aquesta manera, I'ordre mundial unifica tots els
ordres parcials. (p.96)

Plantejament de la cultura com simulacre i advertiment sobre el miratge del
pensament critic i el perill del triomf i domini del pensament unic.
Preocupacions que comparteix, revela i alerta I'exposicié de F.Torres Monso.
Amb una llicéncia dins I'exposicié I'obra I'Etant doneés hommage, obra amb un
fort contingut dessacralitzador, homenatge a Duchamp, que recorda la
necessitat, des la capacitat duchampiana, d’invertir ordres.

L’any 1997 recupera la idea del Nou ordre mundial (Llei de I'embut) i implanta,

per encarrec de I'’Ajuntament de Salt, una nova escultura en l'espai public al
Passeig dels Paisos Catalans de Salt. Son tres estructures i formes d’embuts
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diferents i representats des de diferents punts de vista de color vermell, situats
directament sobre el terra, Casademont (1997) recorda:

Paco Torres Monso ha realitzat un conjunt escultoric de tres peces
que, titulat Nou ordre mundial, es va instal-lar ahir al passeig dels
Paisos Catalans de Salt (...). Esta format per tres peces que tenen
en comu la forma d’'un embut. Una forma que també recorda la
geometria de l'obelisc. Una forma que a Paco Torres Monso i
agrada anomenar embolics, terme amb el qual defineix la seva
personal visié del nou ordre mundial, un concepte al voltant del
qual ja fa uns anys que treballa. Concretament, va comencar a
treballar-hi el 1994, mentre preparava I'exposicié especial de Fires
a la capella de Sant Nicolau de Girona. L’embut de cinc metres
d’algaria que va presentar aleshores és la peca central del conjunt
que ara quedara permanentment instal-lat a Salt. Una altra de les
peces del conjunt, també un embut, perd més arrodonit, fa uns tres
metres d’algaria. | la tercera peca dibuixa un embut ajagut a través
de dues planxes d’uns 70 centimetres d’al¢caria cadascuna que
I'artista convida a utilitzar com a bancs per asseure-s’hi. “Es una
obra ludica, m’agrada posar les peces a I'abast de la gent”. (p.30)

L’any 1995 va presentar Els quatre genets de I'apocalipsi a Espais. Centre d’Art
Contemporani. Es una reflexié sobre Déu, el fet religios, la creacié i com influeix
en la vida de les persones generant, por, odi, angoixa ,soledat.. més que amor,
d’aquesta situacié en dona bona part de responsabilitat a 'ens creador. Opinid
que esta en sintonia amb el fisic i matematic anglés Freeman Dyson quan
reflexiona sobre Déu i la capacitat de creacié diu:

(...) No puedo concebir la humanidad como meta de la creacion de
Dios; me parece como un comienzo magnifico, pero no como la
ultima palabra. Los nifios pequefios suelen comprender estas
cosas mejor que los mayores. Hace afios, adopté una chica,
cuando me fui a vivir con su madre, tenia cinco afios. Hasta el
momento la pequefia habia vivido siempre sola con su madre.
Cuando me vio por primera vez sin ropa, me pregunto extranada:
“¢Dios te hizo asi?, ¢no te podria haber hecho mejor?”. Todo
humanista cientifico deberia enfrentarse, al menos una vez en la
vida, a esta pregunta. Por supuesto que la unica respuesta honesta
seria “Si”... (p.16)

La ironia i 'analogia en les formes és present a I'exposicio. La figura retorica de
la paradoxa és la que utilitza F. Torres Monso en la imatge que l'il-lustre el titol
de I'exposicio, son quatre personatges, de diferents edats i condicié que van
amb bicicleta, una contrarepresentacié de la classica i simbodlicament ostentosa
representacio dels quatre genets de I'apocalipsi: conquesta, guerra, fam i mort,
una manera de trencar els tabus, els relats i les representacions grandiloquents
i ontologiques d’aquests conceptes.
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Del triangle divi que estableix el misteri de la Santissima Trinitat al senyal de
trafic que ens avisa dels perills no hi ha tanta distancia com sembla. L’analogia
de la forma del triangle la utilitza F. Torres Mons6 en diferents peces |,
comprovant que entre alld divi i alld huma es produeix un punt de contacte a
través de I'emoci6 i el raciocini. A l'escultura Teoforma, triangles de grans
dimensions de fusta recoberta de formica hi ha la simbiosi, a la peca d’infern,
eternitat, uf (1995), hi ha l'evidéncia del perill. Vull destacar la subtilitat i
sensualitat de la pega anomenada Belldoror (1995) prisma triangular d’oclusio
de poliéster transparent amb un pél pubic, fa referéncia al titol del llibre Els
Cants de Maldoror, biblia del surrealistes, escrit pel personatge enigmatic, el
comte de Lautrémont.

La instal-lacié que representa I'Odi, es historica i literal, recupera una imatge on
es veu Moussolini i la seva amant una vegada morts penjats pels peus com
escarni a la plaga publica, per excitaci6 morbosa del public assistent. La
instal-lacié la va plantejar com una sequéncia repetitiva de la imatge en un
pany de paret i les lletres toves de silicona, repetint desordenadament la
paraula Odi, fent un mosaic a terra sota el mural. Instal-laci6 que esta en
sintonia amb una obra que provoca crispacid pel seu contingut, pels material
emprats i pel titol: Esteu servits (1995) que mitjangant les tres lletres de silicona
que formen la paraula ODI, travessades per claus i situades en una safata de
plastic, aconsegueix transmetre la sordidesa del sentiment que transmet la
paraula.

La por, la incapacitat de forma i el seu efecte multiplicador esta representada a
la peca Multiplicant (1994-1995), al collage Por (1995) i a Gabia (1995), un cub
de tela metal-lica que acull en el seu interior un pallasso rodejat per uns miralls
que multipliquen a l'infinit els seus moviments.

L’any 1996, va evocar I'exposicié Els quatre genets de I'apocalipsi, en una
exposicio a la Galeria Barcelona de Barcelona, va tenir un bon reconeixement
de la critica, Cadena (1996) deia:

Torres Monsé nos afirma con sus esculturas la irresistible belleza
de la inteligencia. Como pienso, existo, pero ademas creo belleza a
través del pensamiento y en lo mas nimio hallo la manera de
acceder a la satisfaccion suprema. Porque el artista no solo piensa
sus esculturas, sino que consigue hacer pensar con ellas.
Contemplarlas en esta exposicion tonifica y da mucha mas energia
mental que los especificos al uso, asi como complacen por su
estética. (p.24)

L’any 1997 va presentar La vie en rose, a Espais. Centre d’Art Contemporani
de Girona. Una angoixant instal-lacio, una reflexié pessimista sobre la condicio
humana, amb una al-legoria a l'inexorable pas del temps i el dolor encobert.
Casademunt (1997) va escriure:
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En aquesta ocasio, doncs, I'autor ha transgredit totalment els limits
de I'escultura i s’ha situat en 'ambit de la instal-lacié. La vie en rose
proposa, d’'una banda, una ocupacié fisica i contundent de I'espai
amb la intenci6 d’aclaparar I'espectador; i de I'altra, va més enlla de
la fisicitat objectual per obrir multiples camins conceptuals. En
aquest sentit, hi ha un fil conductor que recull les ja tradicionals
tematiques de lartista. Aixi retorna a la reflexié sobre els enigmes
de I'existéncia humana, basicament el coneixement del cosmos i la
insignificanga de ’home en relacié amb la immensitat (...) incorpora
una visi6 pessimista de la condici6 humana (...) de les
contradiccions que afecten 'home. Un ser impregnat de paradoxes,
capac¢ de cometre els actes més cruels, al mateix temps que els
estatitza o poetitza en nom d’una idea o d'una religi6 quan, en
definitiva, el que realment compte és el pas inexorable del temps
que no deixa rastre. (p.33)

Va tancar la sala amb una paret de totxo i a sobre amb lletres de plantilla de pal
sec va col-locar en grans dimensions la paraula NAUSEA.

A I'entrada hi havia tres fotos de l'artista de tres moments de la vida: joventut,
maduresa i vellesa, una vegada traspassada la paret hi havia una petita placa
enfocada en penombra que ens recordava en lletra gotica que el “Tempus
fugit”.

Va pintar de color rosa una cadira de dentista, al-legoria que ens recordava el
dolor contingut .

L’any 1999, va presentar a Espais. Centre d’Art Contemporani de Girona,
I'exposicio Balang. Exposicio que va desmitificar els grans moments i els tabus
que exerceixen determinades creences sobre les persones i les situacions.

La peca més representativa és Umbral (1998), marc de fusta, porta amb forma
de vestiment, metafora del pas del temps, a terra just sota la llinda, unes xifres
ens indiquen que creuem, de moment, només amb la mirada cap a el segle
XXI; del traspas, de la mort... moments dessacralitzats i desmitificats per la
frase que acompanya la porta DEU..., m’he deixat el paraigua, situada a la
paret del fons,darrera el marc.

Una pecga que recorda l'estupidesa humana Estulticia, (1998), a manera de
joia, ens recorda una declamacié de Erasme de Rotterdam Stulticia Moria
(memoria de la bogeria).

Altres peces contraposen la capacitat d’utopia Utopies (1998) sempre
necessaria amb la mort S/T (1998) una realitat ineludible.

L’amor també es protagonista d’aquest Balang, tracta el tema amb una gran
dosi de sarcasme. L’artista confronta les paraules: amor i my sweet heart i el
seu imaginari: sexualitat, erotisme amb les representacions, unes peces anti-
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utopiques, que ens parlen d’amor des de la seva versi6 més escatologica i
menys romantica. A I'obra Amor (1998) presenta diferents objectes relacionats
amb la idea: preservatius usats, pels pubics, tampons usats, empremtes de
llavis, mugrons,... atrapats a l'interior de cubs transparents de silicona. L’altra
obra que tracta el tema és My sweet heart (1997), una caixa de cartré6 amb la
inscripcio del titol a la tapa i al seu interior un cor vermell de guix envoltat d’'un
joc de boletes xineses.

L’any 2000 va presentar Torres Monsoé 100 a les Sales Municipals de
I'Ajuntament de Girona. Exposicié d’encarrec, li va fer I'Ajuntament de Girona i
la Fundacio Caixa Catalunya, per commemorar I'exposicio numero 100 del cicle
d’exposicions que van iniciar les dues institucions I'any 1989, amb la individual
d’escultures en bronze de F. Torres Mons6 que hem comentat.

Tot i ser una exposici6 commemorativa, torna als motius escatologics.
L’exposicié-instal-lacié es va desenvolupar en un fris de retrats fotografics dels
100 artistes que havien exposat a la sala, que va ocupar les parets al voltant
d‘una cabina central que tenia inscrit a la porta el numero 100. Dins la cabina
sobre una peanya hi havia una ampolla i una cunya sanitaria i a la sala petita hi
havia una hamaca amb els 100 catalegs que s’havien editat acumulats al terra.
Preguntat pels recursos emprats: un de caracter analdgic 700 i un de caracter
objectual i escatologic els urinaris, I'artista respon, Casademont (2000) :

- Quines impressions li evoquen el numero 1007?

- “Moltes perd en I'exposicido en tracto basicament tres. En primer
lloc, és inevitable pensar en les 100 exposicions fetes aqui, per
aixo he volgut que hi participessin tots els altres artistes, que hi
aporitin un autoretrat fotografic i un escrit breu. Després, el 100 em
va recordar un cartell que quan era jove veia a les portes dels
lavabos, i aixd m’ha permés fer-ne una mica de burla amb la peca
central. Finalment per a mi el 100 és un numero de reflexié. Per
aixo, a la sala petita, hi ha una hamaca amb els catalegs de totes
les exposicions que s’han fet aqui.”

- El recurs dels urinaris que es poden veure un cop traspassada la
porta de la peca central sén un nou homenatge al seu admirat
Marcel Duchamp?

-“No, de fet és una pecga autobiografica, perqué fa uns mesos vaig
estar hospitalitzat i feia servir aquesta mena d’urinaris. Amb la peca
central volia tractar una cosa més enigmatica i misteriosa,
despertar la curiositat per veure qué caram hi ha dins. Un cop
traspassada la porta, pero, he deixat els tirants a la vista, perqué es
vegi com un decorat que és el teatre de la vida.”

-El fet d’haver estat hospitalitzat li ha aplacat la ironia amb que
sempre ha retratat el seu entorn?

_ “No he deixat mai de banda la ironia, perqué em passa com
Duchamp; en el fons, s6c dadaista. Aquesta visio és una mena de
defensa contra 'amargor de I'existéncia. Sense la conya no es pot
viure. Necessitem evadir-nos amb alguna cosa. Jo faig moltes
coses que no puc acabar d’explicar, perqué és la gent la que n’ha
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de completar la interpretacié. Als anys cinquanta feia coses molt
agradables, i als seixanta vaig canviar, hi vaig posar un fons. Penso
que un s’ha de mullar, i ara no es toquen gaire els temes actuals, la
gent se’'n va pels nuvols. L’artista ha de ser la consciéncia de la
societat.” (p.35)

Marin (2000) en el text del cataleg explica I'actitud bel-ligerant de l'artista :

Paco Torres Mons6 ha reaccionado ante el encargo reafirmando
su actitud de artista conceptual, convencido de que el arte debe
emplearse, ante todo, en crear proposiciones. (p.2)

L’any 2002 va presentar I'exposici6 Dominus Vobiscum, el Senyor sigui amb
vosaltres, a la Fundacié Espais d’art contemporani, un al-legat critic de
I'evolucié social, politica, econdmica i cultural dels totalitarismes en la societat
contemporania.

L’exposicié va ser pensada com un homenatge a I'escriptor i periodista angles
George Orwell, de qui li interessa el seu corpus literari reconegut per la
manera intel-ligent i enginyosa de denunciar la injusticia social, la seva oposicio
al totalitarisme i el seu compromis amb els socialisme democratic. En concret
ens recorda la denuncia del totalitarisme, plantejament que va fer Orwell en
'obra Mil nou-cents-vuitanta-quatre, publicada I'any 1949, en el context de la
guerra freda. L’autor ens descriu una societat sotmesa a un control absolut per
un poder omnipresent i opressiu. Lectura critica que alguns autors, tal com
indica Selles (2002) en el text de cataleg, I'han situada en una invocacié de la
utopia entesa des de posicionaments contrautopics, €s a dir que el diagnostic
preval sobre el pronostic, aixd €s, si I'anunci i la descripcié de situacions és
derrotista no és per la infal-libilitat del inevitable desti cap el desastre, sin6 en
clau de prendre consciéncia i aixi poder prendre mesures amb l'objectiu de
contribuir a fer inviable aquesta fallida: “Una lectura en qué coincideix Miquel
Berga, per qui la peca orwelliana no és una profecia, sin6 una satira del
present, perqué mostrar la possibilitat d’un futur sinistre €s una forma de lluitar
per evitar-lo.” (p. 2)

En aquest posicionament descrit d’analisi i d’alerta positiva, €s on cal situar la
reflexio sobre el totalitarisme dels nostres dies en la linia critica de la
globalitzacio neoliberal i la preponderancia i Us de les tecnologies convertides
en espais de tecnocracia, que va presentar F. Torres Monsé en aquesta
exposicid, aspectes que va abordar, en algun dels casos, en suggeriments i
imatges derivats de I'aportacio orwelliana.

El titol Dominus vobiscum, El Senyor sigui amb vosaltres de I'exposicio €s un
dels primers paral-lelismes que utilitza [l'artista en relacid a l'escriptor per
recordar el model religios autoritari, dogmatic i jerarquic que és l'església
catdlica, que va governar i governa les vides de moltes generacions, va fer una
analogia que va recordar la omnipreséncia del Gran Germa orwellia que tot ho
veu, tot ho sap i en consequéncia mediatitza i aliena les actuacions dels
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subjectes. Selles (2002), planteja: "Tampoc no es pot obviar el fet que certs
usos i concepcions utdpics en tant que basats en la creenca en un ordre
definitiu, harmonic, historic i sense conflictes presenten una vinculaci6 amb
concepcions de base mistica i religiosa” (p.4)

Va intensificar I'is de les figures retoriques, va seguir establint relacions entre
allo simbolic i allo real. En la linia de l'univers orwellia on la veritat no és allo
que es pot arribar a conéixer des d’'una perspectiva critica, sin6é alld que des
dels mitjans constructors es considera veritat, un mon on la idea d’individu hi és
absent, F. Torres Monso6 va fer el paral-lelisme i va denunciar aquesta realitat
en el mon contemporani amb obres com Orella( 2001), Fi (2001), que amb
fragments amputats del cos huma va indicar la alienacio del testimoniatge
individual provinent de I'amputacié dels sentits i les percepcions. També va
recordar I'us pervers i controlador de les tecnologies a Awacs (2001),
questionant la bondat alliberadora i il-lusoria de I'is i domini del ciberespai.

Altres evocacions de 'alienacio dels totalitarismes sén. La instal-lacio Vida Feli¢
(2002), on va reproduir un fragment d’un jardi frondés de palmeres i arbusts
naturals, a manera de metafora de la manipulacido de I'espai social, Selles
(2002) apunta: “ Recentment, Narcis Comadira es referia a Hitler com el gran
jardiner”(p.6).

Dues figures metonimiques recorden la concentracio i I'abus de poder: una
contemporania Pentagon (2001), una representacié d’un poligon de cinc angles
de poliester translucid feia al-lusi6 a un emblematic edifici del poder de 'TEUA
on es prenen decisions d’estrategia i intel-ligéncia militar que afecten la vida i
porten a la mort de milions de persones, siguin 0 no ciutadans americans.
L’altra recordava la historia recent d’Europa a la instal-laci6 Creu gammada i
sexes (2000-2001), confronta una monumental creu gammada, simbol per
antonomasia de l'ordre totalitari, amb la reproduccié des d’'un punt de vista de
divulgacio cientifica, en gran format, la seccio del érgan sexual masculi i la de
'organ sexual femeni, amb una acurada enumeracio de les seves parts,
extretes d’'un antic manual d’anatomia. Metonimia d'una libido reglada i
deserotitzada, control i canalitzacié de I'impas sexual pel tal de garantir el bon
funcionament del sistema, fet que també va relatar Orwell en la ficcid del seu
llibre.

L’any 2002, el mateix dia que va complir 80 anys, el 7 de novembre, va
presentar I'exposicio jattendrai a 'Espai Volart de la Fundacié Vilacasas de
Barcelona.

L’exposicié era una reflexio sobre la idea de les sales d’espera dels centres
hospitalaris. F. Torres Mons6 va realitzar tres instal-lacions, cada una abordava
aspectes que trobem en el context hospitalari: el terror, la vida i el futur.

El primer espai era la “Sala Lovecraf’, una sala buida, al terra els noms dels
mobles que no hi eren: taula, cadira, sofa, ordinador,... era presidida per una
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verge de bronze feta per I'autor I'any 1964, tal com recull Spiegel (2002), “Es
una parodia del romanico, la hice en 1964 para una exposicidon de arte
religiosos” (p.44). F. Torres Monso, va fer una analogia dels pertorbadors relats
de terror cosmic de Lovecraft, la por que he explicat que li va produir la seva
formacio religiosa, representada per una verge expressionista i deformada i el
terror que es pot experimentar en un centre hospitalari.

La segona era la “Sala a la vida”, on contraposa la pega de I'anatomia de
I'6rgan sexual femeni, que formava part de la instal-lacié Creu gammada i sexe
presentada mesos abans a l'exposici6 Dominus Vobiscum a la Fundacio
Espais de Girona. Peca, retitulada com Anatomia femenina (2001) que aqui
actuava com metafora de com naixem i estem nou mesos a I'uter matern , és
també un lloc d’espera. La peca es contraposa amb Amor (1998) i My Sweet
Heart (1997) que remeten a l'erotisme i la sexualitat des d’un punt de vista
escatologic. Situant els limits en la frase de Sant Agusti “Inter faeces et urinam
nascimur”, morim de la mateixa manera que naixem.

La tercera estava dedicada a “Sala del futur’. Presidida per la pe¢ca Umbral,
retitulada Bastiment (1998-99), que recordem fa referencia a la mort, una
metafora al pas del temps. Pega que confronta amb / (2000), faristol que a
través d’'una lupa ens porta a llegir la paraula angst, (angoixa en alemany), idea
que planava en tota I'exposicio.

L’any 2004 es va presentar el llibre i el DVD Torres Monsaé. El dret a mirar. Va
suposar un any i mig de treball del fotograf Josep Maria Oliveras i I'escriptor
Lluis Muntada amb F. Torres Monsé. Va iniciar un treball de caracter de
performance fotografica, que s’aproximava al moén interior i personal de I'artista
des d'un punt de vista personal, desenfadat, ironic, divertit i sarcastic.
D’aquesta primera col-laboracio és destacable la imatge de la portada, un nu
de F. Torres Mons6, una imatge valenta on confronta la realitat de la vellesa,
en aquest moment F. Torres Monsé té 82 anys, la seva imatge i el gest de
llenguatge no verbal, d’insult fent “botifarra”, una provocacié fruit del
posicionament lliure i desinhibit de I'autor.

L’any 2004 va presentar l'exposicio Circ a la Fundacid6 Espais d’art
contemporani de Girona, era una parodia de la societat de I'espectacle,
I'espectacle sinistre i grotesc de la societat contemporania. Feia una denuncia
de l'absurd del model social neoconservador en la politica i la cultura i
neoliberal en I'ambit economic, Mitrani (2004) ho plantejava dient, “Amb el
pretext del circ, Torres Monso ens ha volgut parlar de la vida com a comeédia,
com a espectacle entre heroic i grotesc. Perd és ben clar que ha volgut anar
molt més enlla del topic d’'un génere que va estar sempre al limit de la
carrincloneria.” (p.1)

Amb la connotacié del context del circ, F. Torres Monsé va buscar I'esséncia,
la génesi del marc, un espai propi de I'espectacle i a la vegada de reflexio
sobre el propi espectacle, per aixi desgranar el relat que va centrar amb un
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dels personatges protagonistes i més complex per la seva dualitat del circ: el
clown.

El discurs que va escriure en el marc de la sala d’exposicions, es va iniciar amb
'us duna senyal unidireccional que guiava I'espectador cap a tres
instal-lacions. A les parets de la sala, a manera d’apunts al marge, hi havia
petits collages que anaven indicant reflexions per introduir elements del
pensament de 'artista que acompanyaven les instal-lacions:

Clowns (2004) i Clown Show (2004) que acompanyen la instal-laci6 Clowns
(2004), grans lletres lluminoses a la manera cridanera i kitsch de la Vegas. F.
Torres Monso va proposar a partir del joc linguistic, que era retallar visualment
la paraula clowns per la clon, per sostraccié de tractament visual de la lletra W.
Feia referéncia al clon , el doble, al pallasso en I'accepcido d’'un alter ego
grotesc, suplantador, caricaturesc i vulgar a la vegada que tornava a recordar
l'alienacié i la instrumentalitzacié de la independéncia intel-lectual i moral de
I'individu en I'entorn social.

O no? (2003), collage on la inscripcio divertimento confrontava la figura del Che
Guevara amb una model que desfilava roba interior, a manera d’'un oximoron
que confronta dues imatges i en la seva contradiccidé unifica el missatge.
Collage que acompanyava la instal-lacié Pasarel-la (2004), simbol de I'efimer i
la banalitzacié de la societat i la cultura contemporania, que converteix I'esfera
publica en un marc despectacle que sotmet la vida de les persones a
'aprovacié d’'una societat narcisista que converteix el mite utopic de canvi
social que simbolitzava el Che en un estampat de bikini.

Passarel-la que introduia la instal-lacio Circ (2004), espai de l'espectacle,
representat pel cercle tipic de la pista d’'un circ amb el trapezi i els aplaudiments
sords, que aplaudeixen el silenci i porten a reflexionar I'espectador amb la
sobrerepresentacio i mediatitzacié de la societat contemporania. La figura de
'aplaudiment com a metafora d’acceptacio acritica ja havia estat utilitzada per
F. Torres Monsoé, tal com recorda Mitrani (2004):

Recordem ara el Tors aplaudidor de Torres-Monsé (1970) que
parodiava I'adulador, el manipulat, el complice del poder. Soén
aquests aplaudiments, escoltats en solitud, un senyal lugubre de la
fi de la funcié? Son la manifestacié de la joia buida de qui gaudeix
de I'espectacle sense preguntar?. (p.2)

F. Torres Mons6 amb aquesta exposicio va explicar 'angoixa i la desesperanga
que sentia i compartia amb un dels autors habitual en la seves seleccionades
lectures, el polémic novel-lista franceés Michel Houellebecq, amb qui compartia
la visidé critica del model de societat narcisista, uniformitzadora de moral
cansada i malaltissa.

L’any 2005 en col-laboraci6 amb l'artista Pep Admetlla amb et titol de
Construktion-Destruktion van rememorar la mostra del mateix titol que ambdos
artistes van realitzar I'any 1988 a les sales d’exposicions de Caixa de
Barcelona de Girona. En aquesta nova edici6 van transformar el Museu
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d’Historia de la Ciutat de Girona en una gran escenografia teatral , era una
ironia sobre el debat que hi havia, en aquells moments, a la ciutat de Girona,
sobre el futur Centra d’Art Contemporani de la Ciutat.

L’any 2007 va presentar l'exposicio Miratges a la Fundacid Espais d’art
contemporani de Girona, una critica descarnada, mordag, desesperancada i
sarcastica de I'home i la seva capacitat de socialitzacio. Per realitzar
I'exposicio, en la que hi va esta treballant uns dos anys, es va situar en I'espai
de llibertat, radicalitat i pessimisme que li proporcionava el moment vital (84
anys) i la trajectoria evolutiva de formulacié de preguntes amb respostes
critiques i complexes que I'havia portat la seva inquieta curiositat intel-lectual.

La voluntat de l'autor, en el relat expositiu, va ser utilitzar evidéncies per
despertar la curiositat critica de I'espectador. El fil conductor era de caracter
escatologic i tenia diferents evidencies, Carbonell (2007) ho situava en el
concepte del coneixement reciclat , “ Sense coneixement no hi ha pensament,
el pensament és, en el fons, coneixement reciclat, femta proverbial de la nova
escatologia del nostre génere que se socialitza abans del col-lapse”. (p.3) Ortiz
(2007), ho situa en 'esdevenir historic, :

Molts artistes van participar de les actuacions Fluxus i del canvi
d’actitud que va suposar, des de diferents ambits i territoris, dintre
de grups o de manera individual. (...) Un element comu era la
voluntat d’interpel-lar I'espectador; molts volien despertar la
consciéncia de I'estat anal, és a dir, el tot primer, moment misterios
que quedava questionat pels nous coneixements cientificotécnics
(...) i les noves teories socials (...). En aquest context son
abundants les obres de caracter escatologic; (p.5)

El recorregut del discurs s’iniciava amb uns coprolits prehistorics extrets del
jaciment d’Atapuerca, 06. Gran Dolina. Nivell TD-I, eren merda petrificada de
hiena, animals que van viure a Atapuerca fa milers d’anys, peca que dialogava
amb una evidencia 'obra titulada Cul (1970), un motlle de guix d’un cul femeni.

Davant la peca Paradis (2007), una ficcid6 que converteix la realitat en
paradigma, situa I'excrement en el punt central, com element fonamental del
procés ciclic de la vida Vazquez (2007) recordava les paraules de F. Torres
Monso:

(...) des del llot fundacional dels rius Tigris i Eufrates, és a dir, la
cultura mesopotamica, fins a les naus espacials, impulsades per un
enginy huma alimentat energéticament amb femta. “He de fer
constar que la merda és una matéria de primera categoria”, declara
amb solemnitat, i s’explica: “ Serveix d’adob per fertilitzar els
camps, la ingerim a través dels vegetals, I'expulsem un cop
l'organisme n’ha aprofitat els nutrients, i retorna a la terra per
fertilitzar-la de nou”. “Es increiblement util, perd no se’n parla
perqué ningu vol acceptar la seva animalitat” (p.44)
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A la paret en lletres de gran format la paraula AVORRIMENT amb diferents
idiomes feia de declaracio textual i testimoni de I'estat d’anim de l'autor, el titol
reitera Avorriment (2007).

Llavors va comencgar a concretar d’'on provenia la sensacié persistent
d’avorriment sobre la funcié dogmatica dels grans relats religiosos la peca, E/
Talmud, l'ordre de les coses pures (2007), on va repodriu fragments sobre
higiene personal recollits en el Talmud, ens recorda com I'immobilisme de la
religié converteix el bon advertiment recollit en els textos considerats sagrats,
que han ajudat en la capacitat de compartir i socialitzar-se d’'un col-lectiu, en un
dogma que esdevé absurd.

En la mateixa linia d’avorriment i advertiment hi ha la pega Les Immortels
(2006-2007), també titulat Copro “Clio” collage que inclou el discurs que el
dictador Franciso Franco va dirigir als espanyols en el moment que
s’aproximava la seva mort, d’'una banda és un testimoni que ens recorda el
passat historic propi i d’altra banda questiona en quina mesura, aquests
actituds son persistents en la societat. També en aquesta linia la pega Empire
State (2007), ens recorda amb ironia els aire imperialistes, totalitaris i
prepotents del poder dels Estats Units. Entronitza un barret de palla, en concret
el que simbolitza la campanya electoral al Congrés del Estats Units, sobre una
columna que reprodueix el volum de I'emblematic edifici, recoberta amb el
poema “Shit” de [lartista fluxista Dieter Roth, al canté del poema una
reproduccié en serie de plastic de I'estatua de la llibertat. F. Torres Monsé feia
referéncia, en ambdues peces, a una de les seves grans preocupacions: les
teories politiques i socials que han justificat les organitzacions dels régims
totalitaris i autoritaris d’arrel imperialista i feixista.

El poema “Shit” fou el que va recitar F. Torres Monso en la performance que va
realitzar conjuntament amb l'artista accionista banyoli Josep Masdevall, Accio
d’homenatge a Fluxus (2007) que va tenir lloc al dia 12 de gener de 2007, data
en que es va inaugurar I'exposicid. Una televisid que projectava una imatge
fixa, un picat estatic de l'artista Josep Masdevall assegut, en posicié de
defecar, en una tassa de water en un espai tancat. Situat sota I'aparell de
televisié on es projectava la imatge en circuit tancat F. Torres Monso, durant un
espai d’'uns vint-i-cinc minuts, va declamar en diferents graus d’intensitat el
poema de Dieter Roth.

El discurs es tancava al final de I'exposici6 amb una imatge explicita de
pornografia extreta d’'una revista nordica on es practicava la coprofagia que es
contraposava amb una imatge de l'univers, de la reproducciéo de l'univers,
representacio de la immensitat i el buit, del tot i el res , acompanyada d’un udol,
soroll mecanic, a manera d’'una ressonancia llunyana del big-bang original. La
linia de temps es tancava, la fusié entre els coprolits de fa milers d’anys amb la
practica d’'una coprofagia contemporania i la seva fusi6 en [univers.
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Compressio de sentit, significat i de percepcio de la realitat que va portar
Carbonell (2007) a preguntar-se:

Fent analisi de la realitat humana actual, ell em deia que ho veia tot
aturat, que li semblava que al mon ja no hi passava res, i jo vaig
respondre que pensava de la mateixa manera, perd que ho veia tot
a l'inrevés: ben accelerat. Com pot ser que dues visions proximes
s’expressin de manera tan antagonica?; com és possible que els
recorreguts siguin tan diferents, i que alld que ens passa sigui tan
proper i ens sigui motiu d’apropament?; és possible que tot vagi tan
depressa i que sembli immobil per a la seca sensibilitat?

La coprohistoria que l'artista ens proposa té un llarg abast per als
qui pensem que tot es pot suggerir, que la manera de pensar és
tant o més important que la manera com s’exposen i s’expressen
les coses. Que en la integracié del coneixement hi té molt a veure
la integracié de la sensibilitat, de I'experiéncia proxima i de la
passada del que has apreés, del que t'ha interessat i també del que
necessites denunciar per sentir-te bé amb tu mateix i per contribuir
a la socialitzacioé de I'espécie. p.3)

A partir d’aquest moment fins la seva mort F. Torres Monso va realitzar
diferents activitats en col-laboracio:

L’any 2007 va presentar a la galeria Només art de Girona 'exposicio Anatomia
d’una tesi visual. Dels 40’s fins avui, recull de peces de diferents etapes, llibres,
textos i material sonor, fent una aproximacio esbiaixada de la trajectoria
artistica i vital de F. Torres Mons6. En motiu de I'exposicio I'any 2008 es va
editar un cataleg.

L’any 2012, en motiu de la celebracio del seus 90 anys es van fer diversos
actes:

Després d’'una col-laboracié que van iniciar amb el fotograf Josep M Oliveras
,"any 2007, de fotografia performativa, I'any 2012 es va publicar un llibre i es va
presentar una exposicio que sota el titol, Torres Monsé. Una illa habitada,
recollia aquest treball.

Es va presentar I'exposicio retrospectiva, Torres Monsoé. Anar fent i prou, feta
en col-laboracié amb Pep Admetlla i Gloria Bosch. Exposicié que va itinerar al
Centre d’Etudes Catalanes. Université Paris-Sorbonne i al Museu d’Art de
Girona.

L’any 2013, tal com he comentat, va ser un dels guardonats amb el Premi
Nacional de Cultura de la Generalitat de Catalunya.

La darrera activitat la va fer en col-laboracié amb Josep M Oliveras i Carme
Sais, van presentar, del 3 d’octubre de 2014 al 18 de gener de 2015, Drone, el
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darrer projecte de I'artista a Bolit. Centre d’art contemporani de Girona, on ens
recordava que Tot és mentida.

F. Torres Mons6 va morir el 30 de gener del 2015, en el seu recordatori ens
deia amb un dels seus habituals gestos de complicitat des de la desesperanca:
No li busqueu cap sentit, no en té cap.

Figura 60 Imatge de F. Torres Monso al seu taller de St. Eugénia de Girona. Publicada
al cataleg Torres Monso. Escultures, editat 'any 1989 per I'’Ajuntament de Girona en
motiu de I'exposicio individual de I'artista, que va inaugurar la nova etapa de les sales
municipals d’exposicions. Foto: Josep M Oliveras. p.3
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Figura 61. Imatge de F. Torres Monsé al seu taller de St. Eugénia de Girona.
Treballant amb la série la Creu del Sud que comencara a exposar en diferents mostres
individuals col-lectives a partir de 'any 1989. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 62. Imatge de la taula de treball que tenia F. Torres Monso6 al seu taller de St.
Eugénia de Girona. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 63. Imatge de F. Torres Monsé al seu taller de St. Eugénia de Girona.
Treballant amb I'exposicioé jattendrai que va presentar a I'Espai Volart de la Fundacio
Vila Casas de Barcelona I'any 2002. Publicada en el cataleg de I'exposicié. p.3. Foto:

Josep M Oliveras.
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Figura 64. .F. Torres Monso6 davant una peca del muntatge que va presentar a Espais .
Centre d’art contemporani I'any 1997 amb el nom de La vie en rose. Una al-legoria del
pas del temps. Publicada al diari E/ punt el 17 de juliol de 1997 per il-lustrar 'article de
T.C., ala pagina 33. Foto: Anna Carreres
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Figura 65. F. Torres Monsé davant una peca del muntatge que va presentar a Espais.
Centre d’art contemporani 'any 1999 amb el nom de Balang. Publicada al Diari de
Girona I'1 d’abril de 1999 per il-lustrar I'article d’Eudald Camps, a la pagina 6.
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Figura 66. F. Torres Monsé davant una pega del muntatge que va presentar a les
Sales Municipals d’Exposicions de Girona I'any 2000 amb el nom de Torres Monsé
100. Publicada al diari El Punt el 20 d’agost del 2000 per il-lustrar l'article de Tina
Casademunt, a la pagina 35. Foto: Lluis Serrat.
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Figura 67. Imatge general de I'exposicié Circ que va presentar F. Torres Monsé a la
Fundaci6 Espais d’art contemporani I'any 2004. On es poden veure les maquetes que
va treballar quan plantejava el projecte de la intervencio. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 68. Grans llavis. 1980. Fibra de vidre . Col-leccié de I'autor Reg:1980_001 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 69. Llapis. 1981. Formigd. Institut Santiago Sobrequés. Reg:1981_002 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 70. Distorsié. 1983. Bronze. Col-leccié particular. Reg:1983_002 de la BdD del
cataleg raonat de 'obra de FTM.
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Figura 71. Escala. 1984-1985. Fdrmica. Col-lecci6 Ajuntament de Girona. MHCG.
Reg:1984_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 72. Black Sun. 1986. Formica. Col-lecci6 Fons d’art Fundacié Espais.
Reg:1986_001 de la BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM.
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Figura 73 Laberint cosmic. 1987. Formica. Col-leccié Ajuntament de Girona. MHCG..
Reg:1987_006 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 74. “..---...” (SOS). 1988. Formica. Col-leccié Ajuntament de Girona. MHCG.
Reg:1988 001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 75. La creu del sud, 1989. Fusta tenyida i lletres formica. Col-leccié de l'autor.
Reg:1989_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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MHCG. Reg:1991 001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Carles
Mitja.
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Figura 77. Roma, 1992. Fusta i lletres. Col-leccié de I'autor. Reg:1992_005 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 78. Far cosmic, 1992. Fusta i lletres. Col-leccié de I'autor. Reg:1992_006 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 79 Embulisc, 1994. Fusta revestida de formica. Col-leccié particular.
Reg:1994 002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 80. Multiplicant, 1994-1995. Fusta revestida de formica. Col-leccié Ajuntament
de Girona. MHCG. Reg:1994 003 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 81. Odi, 1995. Instal-lacio. Col-leccié de l'autor. Reg:1995_002 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 82. Belldoror, 1995.oculsié de poliester. Col-leccio particular. Reg:1995 005 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 83. Nou ordre mundial (La llei de I'embut). 1997. Planxa metal-lica pintada de
color vermell. Col-leccié6 Ajuntament de Salt. Reg:1997 001 de la BdD del cataleg
raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 84. My sweet heart, 1997. Cartro, fil, boles xineses,guix i paper. Col-leccié6 de
'autor. Reg:1997_005 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M
Oliveras.
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Figura 85. S/T, 1998. Fusta i espuma. Col-leccié Ajuntament de Girona. MHCG.
Reg:1998 002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 86 .Estulticia, 1998. Tecnica mixta. Col-lecci6é particular. Reg:1998 006 de la
BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 87. I, 2000. Fusta, poliester, lupa i lletres. Col-lecci6 de I'autor. Reg:2000_001
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 88. Pentagon, 2001. Poliéster. Col-leccié particular. Reg:2001_003 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 89. Orella, 2001. Escaiola. Col-leccié de I'autor. Reg:2001_007 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 90. Vida feli¢, 2002. Instal-lacié. Col-lecciéo de I'autor. Reg:2002_002 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras
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Figura 91. O no?, 2003. Mixt sobre paper. Col-leccié de l'autor. Reg:2003_001 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 92. Les immortels, 2006-2007. Collage. Col-leccié de l'autor. Reg:2006_001 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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Figura 93. Empire State,2007. Diferents materials. Col-lecci6 de [lautor.
Reg:2007_007 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M
Oliveras.
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C DIAGNOSI
L’evolucio de Pobra. L’estil i ’artisticitat.

3. De la representacidé de la bellesa a la

construccio de discurs artistic

En aquest apartat, a partir de quatre blocs tematics, intentaré situar
I'evolucio de l'obra i la persona dins el marc de la historiografia de
I'art catala del segle XX
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3.1 Pérdua d’estil canonic: de l'escultura d’estil
mediterrani a I’escultura expressionista d’arrel
constructivista
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3.1.1 Inicis: el despertar de la vocacié.

En els capitols: 2.1 a 2.4 de l'apartat d’analisi, he estudiat, recorregut i
argumentat I'evolucio de la trajectoria inicial personal i artistica de F. Torres
Monso, que documenten aquest apartat.

Hem pogut veure com ben aviat el pas per I Institut, tot i ser una casualitat, va
ser molt important pel futur artistic de I'autor, perqué d’una banda va despertar,
gracies a un professor d’historia de l'art, I interés per I'art, I'expressio artistica,
la creativitat i el tipus d’aproximacié al coneixement i, d’altra banda, com li va
despertar la consciencia de classe. Ambdds temes son cabdals per entendre
I'evolucié posterior personal i artistica de F. Torres Monso, recordem les seves
propies paraules, recollides a Vallmitjana (2000):

Va ésser un lapse d’'uns set o vuit anys que ldogicament em va
deixar una forta empremta (...) Jo era un estudiant mediocre, vaig
estudiar perqué hi va haver un malentés. Es comic. Tinc un oncle
que era cambrer, que era solter i venia a casa a dispesa, a menjar
i dormir. Ell ho tenia molt clar: hi havia una majoria d’homes que
servien i els altres —I'elit- els que eren servits (...) si estudiava seria
dels elegits (...) tenia molt clar i em va inculcar el tema de la
diferencia de classes (...) jo no estava predestinat a cap carrera
universitaria (...)lanada a I’ institut em va servir per trobar-hi la
meva orientacio veritable (...). (p.6)

3.1.2 Apren I’'ofici i aprehén a treballar amb les idees.

El seu aprenentatge inicial, com hem vist, el va realitzar a 'Escola de Belles
Arts de Girona i a I'Escola d’art del professor Joan Orihuel i com aprenent als
talleres del escultors noucentistes Enric Monjo i Josep Clara, entre d’altres
escenaris que he descrit. Aquets inicis li proporcionaran un coneixement dels
processos i les técniques, el coneixement dels materials i la cura dels acabats,
manera de treballar precisa, a vegades preciosista, que el marcara al llarg de
tota la seva produccio.

3.1.2.1De la bellesa noucentista a I'estil mediterrani.

Les peces inicials eren de tema recorrent, figura humana i retrat, van
evolucionar de figures de iconografia realista, de bellesa classica i
estandarditzada, a la manera dels mestres, cap a formes voluptuoses,
sensuals, amb punts de desproporci6 a la manera de l'estil mediterrani
d’Aristides Maillol. Artista a qui va llegir i de qui va conéixer la seva obra en la
seva primera estada a Paris. F. Torres Monso, fa el seguent comentari a la
peca Monument als morts de Port Vendres 1923, comentari que apunta en un
cataleg d’obres d’Aristides Maillol de la seva biblioteca particular: “Actitud ideal,
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no respon al punt de vista realista doncs aquesta senyora no s’apoia, ni la roba
és tractada d’'una manera realista”.

L’actitud idealista de formes contundents, d’'una feminitat voluptuosa, amb
atribuits classics, que desprenen les figures d’Aristides Maillol les trobem amb
moltes de les peces femenines que va realitzar F. Torres Monso¢ al llarg de la
década dels quaranta: Pagesa asseguda (1948), Grup femeni (1948), Retrat
femeni (1949), Dues dones (1949),... i també a la década dels cinquanta Dona
asseguda (1951), Maternitat (1951),...

Una manera platonica d’entendre la representacio de la realitat des de la idea
de bellesa classica perd un ideal més proper espiritualment, viscut per I'autor,
I'anima de les figures representades s’allunya dels simbols i el mite i s’apropa i
es centra en les persones del seu entorn, els personatges de la seva
quotidianitat.

Es el moment que F. Torres Monso pren consciéncia davant el dogma de la
religio catdlica que imposa i mediatitza la llibertat personal. La seva posicio
critica davant el fet de la pérdua de la llibertat individual, valor que reivindicara
en tots els ambits i al llarg de tota la seva trajectoria, el va portar a prendre la
posicio distanciada del dogma catodlic, a l'agnosticisme i, a cultivar una
espiritualitat intima i secularitzada. Ja he explicat que des dels inicis de la seva
vida, en els seus records d’infantesa un dels més vius era que la formacio en
una escola religiosa li havia despertat un profund sentiment de por que I'havia
comportat malestar i incapacitat, més que interés per aprendre.

La Església catolica era, en aquest periode historic, una de les institucions que
tenia el poder d'organitzar el marc de representaci6 simbolica, de
I'escenografia de I'espai public: recordem la importancia de les processons, de
la recuperaci6 de la iconografia i atributs dels sants,..., en definitiva era un dels
sectors que realitzava encarrecs als artistes, donat que el régim del nacional-
catolicisme que la dictadura del general Franco havia imposat a Espanya
després de la Guerra Civil, tenia en la 'Església una de les seves estructures
de poder i de representacio en I'esfera publica. La posicié de F. Torres Monsé
el va portar a desestimar molts dels encarrecs que li van fer de tematica
religiosa. Motiu pel qual quasi no té produccié d’iconografia religiosa, tot i aixi hi
ha algunes peces situades en el moment expressionista de l'autor: Sant Pau
(1959), Verge (1964), que he recollit al cataleg, per I’ interés que tenen d’
expressar els sentiments més intims de I'artista davant el fet religios, sobre tot
la peca de la Verge, metafora visual d’estructura iconica i profundament sordida
en la seva inexpressio.

3.1.2.2 De l'estil mediterrani a I'expressionisme constructivista.

En I'escletxa que va significar el pas de l'autarquia politica a la tecnocracia que
va viure el pais, un marc on l'aillament internacional i el tancament social,
economic, cultural i artistic que va representar la postguerra espanyola
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comencgava a obrir petits espais, com he explicat, la seva activitat artistica,
preséncia i reconeixement public, van ser cada vegada més rellevants.
Recordem a nivell de I'entorn catala: exposicions col-lectives, participa en els
Salons d'Octubre a Barcelona i individuals, formaci6 de grups:
Postecturas(1950), Indika (1952), Grup de Girona(1964),..., primeres obres
publiques Foques (1950),..., beca del Cercle Maillol per una estada a Paris
(1953), premi Juli Gonzalez (1959) i a nivell nacional i internacional: va
participar en la Il Bienal Hispano-Americana de Arte, a 'Habana (1954) i li va
ser concedit el “Premi Alejaidino” de la Ill Bienal Hispano-Americana de Arte,
celebrada a Barcelona (1955) i el premi d’escultura de la Ill Bienal del Arte
Mediterraneo (1959), 1era exposicio individual a I’Ateneu de Madrid (1961),
beca “Juan March”(1962) per una estada a I'estranger Paris i Londres; ....

Una dada rellevant va ser estar present en els espais centrals, els
reconeixements (beques, premis,...) que va rebre F. Torres Monso6 van ser
claus per poder evolucionar en la seva formacio i la internacionalitzacié del seu
coneixement i I'obertura del seu pensament. Es important el contacte que va
mantenir, igual que molts artistes de la generacié de postguerra, amb el Cercle
Maillol de l'Institut Francés de Barcelona, tal com ho recull Miralles (1983):

A la formacié dels artistes va contribuir-hi el Cercle amb Ila
concessio de beques per estudiar a Paris. En I'ambient tancat a
Europa hi ha una gran manca dinformacié, el fet que artistes
catalans anessin a passar uns mesos o un any a la capital francesa
fou definitiu per la reconnexié amb les tendéncies d’avantguarda.
Amb els anys foren nombrosos els pintors i escultors que van
gaudir d’aquesta oportunitat. D’entre ells: (...) Esther Boix, Claude
Coller, Leandre Cristofol, Jordi Curés, (...) Maria Girona, J.
Guinovart,(...)A. Puig, Leonci Quera, A. Rafols—Casamada,
(...)Eudald Serra, J.M. Subirachs, A, Tapies, J.J. Tharrats, F. Todé,
F. Torres Monsé, Xavier Valls,...conjunt de noms entre els que es
troben alguns dels que més influiran en la plastica catalana —i
alguns en 'ambient internacional- dels anys immediats. (p.220-221)

La beca li va proporcionar la oportunitat de sortir a centres d’activitat artistica
d’avantguarda i, com hem vist, el portaran a estar en contacte amb autors que
influiran en la seva obra: el francés Giacomettit, de I'escola italiana d’Arturo
Martini, sobre tot a través de Marino Marini, Manzu..., entre d’altres. Interpretar
les actituds i les formes, va influir en la seva recerca artistica i en la
transformacid que progressivament hem vist que té la seva obra cap a
posicions de deformacio, geometritzacio, erosid de les superficies, tractament
irregular propi de I' informalisme escultoric, despersonalitzaciéo de la figures
representades, per emfatitzar el treballar i I’ impacte de l'arquitectura i la
construccio de la pega i arribar al seu maxim en una sintesi formal que atorga
contundéncia i dramatisme a les peces. F. Torres Monsé explicava
I'experiencia a Rodriguez (1976):
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(...) En 1954 voy a Paris gracias a una beca del Instituto Francés
de Barcelona. Alli descubro toda la complejidad del arte moderno.
Verdaderamente, estaba sediento como todos los que, entonces,
saliamos del pais. Aquello fue una revelacion y me influyo
necesariamente. Prosegui mi obra buscando un rigor formal a base
de angulos y adentrandome hacia un expresionismo cada vez mas
acentuado. Los temas eran humanistas y tiernos: maternidades,
gente humilde, desnudos, picapedreros, albafiiles. Buscaba una
textura, no me interesaba la superficie lisa, modelaba pensando
como material, el bronce. Mientras me iba formando. Viajé a ltalia,
Dinamarca, (...). Llegué a los afos 60 ya cambiando el concepto,
mas agresivo. (p.5)

3.1.2.2.1 Desaprendre vs evolucionar.

L’autor va iniciar un procés de desaprendre I'ofici i el canon per tal de poder
evolucionar, comportament dificil propi de 'avantguarda que questiona el que
s’ha aprés per aprehendre de nou, inquietud que es despren de la lectura de
les cartes, correspondéncia que mantenia amb els seus amics artistes. En
I'epistolari es recullen interessants debats i comentaris sobre l'obra, les
exposicions que visitaven, conferencies, lectures, cinema,...,. tenen un valor
especial, en aquest periode, les questions que tractaven amb el seu amic
artista Josep M Subirachs. Sobre el tema del desaprendre que ells
anomenaven: la imperfeccié podem llegir Subirachs (1949 d , febrer 21) escriu
a F. Torres Monso:

Tu em preguntes el parer sobre si un excés de cerebralisme pot fer
mal a I'escultura. Home! Jo et contesto, si tu dius “un excés” t’hauré
de contestar per for¢a que si que I'hi fara mal. No trobés? un excés
vol dir una excessiva quantitat d’'una cosa per lo tant un excés de
cerebralisme sera una quantitat massa gran de calcul en contra
d’'una petita quantitat de sentiments i aixd ha de ser dolent jutjat
justament. No trobés?.Ara bé, que les arts especials o plastiques
(arquitectura, escultura i pintura) al revés que les arts temporals o
auditives (prosa, poema i musica) els hi va bé que domini la part
cerebral en contra de la sentimental i a les temporals o auditives al
revés. Per aixo si el concepte de la nostra época és cerebral i no
sentimental I'arquitectura sera I'art de la nostra época i la musica
no : No trobés? Aixd és una logica estilistica. ( Aixd0 que et dic
Suposo que ja deus veure que va estretament relacionat amb allo
que dic de la musica, la considero com una enemiga). Bé doncs,
ara et vaig a contestar clarament el que em preguntes: Crec que si
has fet una escultura que domina la part cerebral aixo I'hi fara bé,
doncs si I'hi fa mal sera com quan ens donen una injeccio de calg
que fa mal la punxada perd ens enforteix I'esquelet. No trobes que
la comparanca serveix?, Crec, també, que aixo de preferir les obres
abstractes €s una impuresa que tenim per desgracia tots. Aix0 crec
que es degut a la part dolenta de nosaltres (la part bestial,
subconscient, morbosa, demoniaca, barroca). Es un enemic que
hem de véncer. Aixd que dius, que quan concretes i acabes les
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obres has de fer-hi alguna imperfeccié anatdmica, trobo que es
compren molt ,a mi també em passa; perd aixd, no en dubtis,
també és una imperfeccid. Jo crec que es fa per mantenir el que
podriem dir “interés” de I'obra d’art (...) (p 5-6)

Un altre debat sobre obra a Subirachs (1948, novembre 18):

3. Aquest cap de noia és formidable (!!!) trobo que has sabut posar
a la mateixa altura la part animica i la part arquitectural i aixd és
molt dificill Sense assemblar-se gens amb els caps d’en Rebull
me’ls ha recordat al voler relacionar amb alguna cosa el gran

4. Aquest nu és delicios.

(no ser que dir-te més)
5. Trobo que cada vegada (cada nova obra) s’hi veu un millorament
considerable. Aquesta figura (inacabada) (...)No se com dir-te lo
molt que m’agrada aquesta darrera figura. Tan potent! Tan
deliciosa! Tan serena! Tan arquitectonica! | amb aquesta expressio

Quant i que bé que has treballat!

Vull fer-te una proposicié: jo em quedo aquestes fotografies teves i
jo tenviaré les fotografies de les meves obres. A mesura que
tinguem noves obres fotografiades farem mutuament intercanvi.
Que et sembla? (...) (p.2-4)

Els debats que tenien els artistes sobre I'obra, les lectures, I'actualitat politica,
social, artistica i cultural son molt interessants per veure i entendre com van
evolucionar les obres acompanyades de la maduracio i posicionament ideologic
i social dels seus autors.

3.1.2.2.2. Etapa constructivista

F. Torres Monso6 sense deixar els temes classics, maternitat, paternitat, figures
femenines, figures masculines, retrats,..., va seguir situant com a protagonistes
de la seva obra les persones dels seu entorn i va intensificar, de manera
conscient, la representacio del drama de la condicié humana fent emfasi en
aspectes singulars dels personatges del seu context quotidia: La cega (1955),
Picapedrer (1956), Nu femeni (1957), Maternitat (1960), Paternitat (1959),
Dues dones (1959), Paleta (1960), Dona i estrella (1960), Segador (1961), Dos
personatges (1962), Passejant (1964) .... D’aquest periode en I'apartat d’obra
publica cal destacar el relleu Industria, Agricultura i Pesca (1960), situat a la
facana de la Delegacié d’'Hisenda de Girona, obra guanyadora del concurs que
va convocar a nivell local el Ministeri d’Hisenda I'any 1959. Cal destacar com F.
Torres Mons6 quan aborda el tema continua amb el seu compromis amb els
més desvalguts de l'entorn social: va seleccionar per a la representacié el
sector primari (agricultura i pesca) i el sector secundari (industria) de I'entorn
productiu, que representa el sector proletari i deixa sense representacio el
sector terciari (turisme i serveis) propi del sector burgés, recordem que Lanao
(2008) ho defineix com una lectura marxista de la realitat. Formalment l'alt
relleu és interessant per la capacitat geométricament constructiva i
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arquitectonica de les formes i a la vegada I'alt nivell narratiu dels atributs que
relacionen amb les activitats, treballats des d’'un punt de vista popular.

3.1.2.2.3 El llenguatge abstracte

A finals dels anys cinquanta i principis dels seixanta F. Torres Monso, va
treballar el llenguatge abstracte, una incursio, un assaig que va produir
diferents obres en ferro, plom, ceramica i també dibuixos on la figuracio realista
va quasi desapareixer, algunes de les peces: Grup (1957), Mascara (1960),
Abstraccio (1960), Introversio (1960), Personatge  (1960), Tres figures
(1961),... algunes d’aquestes obres les va presentar a I'exposicio individual que
va realitzar a [I'Ateneu de Madrid I'any 1961, deia Del Castillo (1961) “ (...)
Parece querer alejarse del figuralismo para tratar los volumenes y los ritmos al
desnudo conjurados con el vacio siguiendo directrices de rabioso
funcionalismo, pero sin deshumanizar su escultura. Ardua empresa,
ciertamente y en la que quiza andan en pugna su cerebro y su corazén. De
hecho, ensaya un abstractismo sugerente.”(p.7).

F. Torres Monso preguntat sobre aquest moment explica que va ser un
experiment que va superar, diu a Rodriguez (1976):
-¢,Podemos decir que el realismo es una constante en su obra?
-Siempre he partido de una raiz figurativa, digamoslo asi para
entendernos.
Hasta cuando he rozado la abstraccion se puede reconocer
connotaciones antropomorfas. Hubo un momento en que dudé
mucho. La moda era hacer abstracto. Y he dicho moda porque
también en el arte hay modas, las que crean los poderosos de la
critica y los galeristas importantes. Entonces yo, como muchos
otros, pensé que me encontraba desfasado. Pero era absurdo y
superé el momento. (p.6)

Com hem pogut comprovar, la analisi que en fan molts dels autors que han
estudiat la seva obra: Alberto del Castillo, Vicente Aguilera Cerni, J. Corredor
Matheos, Alexandre Cirici, José Marin-Medina, Arnau Puig, I'opini6 dels quals
he recollit en I'apartat d’analisi, situen a F. Torres Monsd, en aquest moment
de la seva trajectoria artistica, en la tendéncia expressionista d’arrel
constructivista amb ascendéncia mediterrania, per la capacitat de construccio,
geometrica i arquitectura de la peca i I'Us erosionat dels materials, la
despersonalitzacié de les figures per emfatitzar els atributs i les tensions
tenyides de desesperanga que aquesta representacio genera.
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Figura 94. Fragment final de la carta de Subirachs, JM (1950, gener 21) [Carta a F.
Torres Monso6]. Registre 8112. Arxiu Municipal de Girona [AMG], 1999. Fons Francesc
Torres Mons6. Correspondéncia Cataleg (1941-1991). Girona: Ajuntament de Girona.
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Figura 95. Fragment final de la carta de Subirachs, JM (1950, maig 31) [Carta a F.
Torres Monso6]. Registre 8097. Arxiu Municipal de Girona [AMG], 1999. Fons Francesc
Torres Mons6. Correspondéncia Cataleg (1941-1991). Girona: Ajuntament de Girona.
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Figura 96. Fragment pagina 2 de la carta de Subirachs, JM (1950, juliol 27) [Carta a F.
Torres Monso6]. Registre 7858. Arxiu Municipal de Girona [AMG], 1999. Fons Francesc
Torres Mons6. Correspondéncia Cataleg (1941-1991). Girona: Ajuntament de Girona.

260

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 97. Pagesa asseguda. 1948. Bronze. Col-leccio particular. Reg:1948 002 de la
BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM.
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Figura 98. Grup femeni. 1948. Alabastre. Col-lecci6 particular. Reg:1948 005 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 99. dues dones. 1949. Guix. Col-leccio particular. Reg:1949 002 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 100. Dona asseguda. 1951. Pedra de Girona. Col-leccié particular.
Reg:1951_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 101. Grup alabastre. El meu fillol. 1954. Pedra de Girona. Col-leccié particular.
Reg:1954_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 102 .La cega. 1955. Bronze. Col-lecci6 particular. Reg:1955_002 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 103. Picapedrer. 1956. Bronze. Col-leccié Col-legi d’Aparelladors i Arquitectes
Técnics de Girona.. Reg:1956_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 104. Nu femeni. 1957. Bronze. Col-lecci6 particular. Reg:1957_001 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 105. Dues dones. 1959. Bronze. Col-leccid particular. Reg:1959 001 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 106. Grup. 1957. Ferro, plom i soldadura. Col-leccié de I'autor. Reg:1957_002
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 107. Abstraccié. 1960. Planxa de ferro. Col-leccié de I'autor. Reg:1960_009 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 108. Introversié. 1960. Terracota. Col-leccié de l'autor. Reg:1960_011 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.

272

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 109. Tres figures. 1961. Esmalt sépia. Col-leccié de I'autor. Reg:1961_001 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 110. Dona sense estrella. 1960. Bronze. Col-leccio particular. Reg:1960_001 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra FTM.
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Figura 111.Paleta. 1960. Terra refractaria. Col-leccid particular. Reg:1960_007 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.

275

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 112. Passejant. 1964. Bronze. Col-leccié particular. Reg:1964_001 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 113. Verge. 1964. Bronze. Col-lecci6é particular. Reg:1964_002 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM.
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3.2 Evolucié dels temes, les formes, les
tecniques i els materials.
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3.2.1 De la descomposicié de la forma a I’apropiacio de I'objecte.

En els apartats: 2.4 a 2.6 del capitol d’analisi, he estudiat, recorregut i
argumentat I'evolucio de la trajectoria de la maduresa personal i artistica de
F.Torres Monso®, que documenten aquest apartat.

3.2.1.1 L’evolucié6 radical del sentiment expressionista: la descomposicio de la
forma.

Tot i el reconeixement cada vegada més explicit a nivell local i nacional que el
va situar en l'escenari internacional a partir d’obtenir premis i visibilitat en les
convocatories d’aquest abast, F. Torres Monso, reconegut per la seva posicio
honesta davant I'obra i per ende davant la seva condicié i compromis vital, va
continuar la seva recerca, posicio dificil i arriscada que el va portar, a finals de
la decada dels seixanta, a una crisi de creativitat que es va traduir, com he
explicat, en una llarg periode de dos anys d’inactivitat. F. Torres Mons6 ho
explica a Bosch (1979):

-A partir dels anys 60, la meva obra es torna més agressiva i d’'un
contingut més agre i filosdfic, degenerant a satiric i sarcastic,
suposo que a causa d’'un pauleti procés de desencantament i de
desmitificacio. Aixo lligat al tracte cada cop més destructiu de la
materia em porta a una crisi molt aguda durant la qual estic a punt
d’abandonar I'escultura. Dels anys 67 al 69 practicament no faig
res. (p.38)

A mitjans de la década dels seixanta, després de I'estada a Paris i Londres
gracies a l'obtencié de la beca “Joan March”, en la seva recerca no hi ha
bellesa, hi ha foscor, inquietud, incertesa,...s’expressa al marge de I'harmonia,
la proporcid i la versemblanca de les formes, que havia buscat en l'espai
tradicional. Aquesta posicid no és la que el public demanava, és la necessitat
de recerca de lartista que el va portar per tessitures d’incertesa, poc
confortables, perd que el van ajudar a evolucionar i créixer. Va portar la
composicié expressionista al limit de la forma, a la seva descomposicié. Es una
descripcid de la perversitat, amb dosis d’ironia Espia atomic (1965), d’allo
dolent, la representacid des del més intim del cant6 fosc en les relacions
humanes, d’amor i submissié Petit personatge (1965), Caixa — sorpresa (1965),
“Limpiabotas” (1965), i apareix la mort , Monument al cosmonauta feli¢ (1966),
tema que es convertira en una analogia recorrent en moltes de les seves obres.
També realitzara les primeres proves amb els materials industrials: el plastic,
per experimentar les noves possibilitats, Dona caminant (1966).

Aquestes obres es van presentar a les exposicions individuals que va realitzar

F. Torres Monso I'any 1967 a la galeria René Metras de Barcelona i 'any 1968
a I’Ateneu de Madrid, en el cataleg d’aquesta exposicio Corredor (1968) diu:
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Desde sus primeras obras, adscritas a un mediterraneismo sereno,
ha pasado mucho tiempo; sobre todo han pasado muchas cosas
dentro y fuera de la obra de Torres Monsd. Su fe en el hombre no
creo que haya cedido; ocurre que la fe, cuando es muy fuerte y
muy empefiada, se tifie de desesperanza y hasta de un punto de
desesperacion, cuando las dificultades (...) se nos llegan a
presentar como insuperables.

(...) La imagen que nos da Torres Monsé nos muestra a unas
criaturas animadas por una sed tremenda de sobrevivir. Porque
son muchas las amenazas que gravitan sobre ellas. El artista casi
lo Unico que hace es sefialar con el dedo. Ese dedo —que no acusa,
que se limita a eso, a sefalar- vienen a poner sobre esas criaturas
un acento que, hace unos afios, en su etapa de serenidad, habria
sido irénico, pero que ahora, con la conciencia de la gravedad del
mundo, es algo mas: es sarcastico. (p.1-2)

3.2.1.2 De la descomposicio de la forma a l'objecte. Els nous materials.
Posicionament neodadaista.

Després dels dos anys d’inactivitat creativa F. Torres Monso, a principis de la
decada dels setanta, torna a treballar, d’'una banda incorpora materials propis
de la produccié industrial: plastics, silicones, cautxus... amb els que
experimenta i explora noves possibilitats: el color, la transparéncia, la
flexibilitat,.... També incorporara l'objecte a la manera del ready-made de
Duchamp, fet que el portara a treballar la idea de la pegca multiple en front de
la peca unica i original, idea lligada a la seriacid i a la producci¢ industrial. F.
Torres Monso ho explica a Bosch (1979):

-Jo havia comencat a experimentar amb poliéster molt abans de
'any 1969. Pero fou aleshores que vaig retornar al treball amb un
plantejament apropiat a les exigéncies d’aquesta nova matéria que
és el plastic. La técnica ha resultat laboriosa i lenta, pero les
mateixes dificultats per a véncer aquest material han estat un gran
al-licient per a continuar endavant. Paral-lelament al poliéster, he
hagut de treballar també amb silicones i cautxus per complementar
la manipulacié del plastic. A més he utilitzat el color, que trobo molt
interessant i ha estat una altra raé per aprofundir en aquest camp.
Encara que la técnica hagi canviat per I'is de les resines
sintetiques, el contingut d’aquestes ultimes peces continua dins de
la linia anterior de critica social. (p.39)

Tot i ser conscient de la crisi de la rebel-lié6 dadaista i els posicionament de
Duchamp i, tot el moviment Dada davant I'esperanca que l'art pogués
aconseguir I'éxit en la seva reclamacio d’'una auténtica llibertat sense traves,
actitud que s’havia vist defraudada al llarg del esdevenir del segle. F. Torres
Monsé es va reafirmar en aquest moment en una posicidé conceptual
neodadaista i, a través de l'obra va evidenciar que estava implicat a
desenvolupar-la dintre de la complexitat i la problematica del seu temps.
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Les peces més significatives d’aquest periode son peces d’estética pop que
comencen a utilitzar recursos literaris d’analogia amb les formes emprades.
Reflecteixen la inquietud de compromis de I'artista, que amb sentit de I' humor
i la ironia juguen amb llibertat amb el llenguatge analdgic i provoquen i
estimulen I'espectador, com la critica a I'alienacié que comporta la societat de
consum Tors aplaudidor (1970), la critica al poder mercantilista i bel-licista que
exporta Nord-America a la Columna capitolina (1971), realitzada amb araldite
analogia d’'una columna realitzada amb fragments del cos femeni on el sexe,
una ampolla de coca cola i unes pistoles, actuen com a contra simbol visual del
poder, o El mayor espectaculo del mundo (1971), un fragment del cos femeni,
un cul de grans dimensions de color vermell, ironia i humor negre, utilitza el joc
de paraules en el titol. A Bra¢ i mitja (1972), juga amb la sensualitat i la ironia,
també juga contra la possibilitat de la gravetat, una altre possible titol era
Contranatura. L'any 1973, amb la Dama Ibérica, va acabar la produccié amb
araldite, una peca dedicada a la dona de Franco coneguda popularment com la
“collares”, va ironitzar contra els valors femenins i religioses que s’atribuien a la
dona en el franquisme que Carmen Polo de Franco simbolitzava. Peces
metaforiques sobre sexe i erotisme, els penis de colors Chupa-chups (1973).
Amb la pegca Mini hommage a Bartholdi (1975), un cos de dona tallat per dalt i
per baix, coronat per una bombeta que suggereix una forma fal-lica, vol
representar una contrametafora entre la llum i la porta a la llibertat que
simbolitza I'Estatua de la Llibertat regal de I'Estat francés a la ciutat de New
York, obra de I'escultor alsacia Fredéric Auguste Bartholdi i la bombeta negra ,
fosca, simbol de la repressio franquista.

El cos femeni, el tema fonamental i recorrent d’aquesta etapa, representacio
erotica, sensual, que amb el temps es tornara escatologica, sén fragments de
pits, culs, mugrons, llavis, sempre retallats, fragments de les parts més intimes,
sensibles i erotiques, de colors, moltes son multiples; alguns exemples: Pits,
culs i melics (1975), alt relleu , Calces (1975), Ex-vots (1976), Tors Anna
(1977), Peca petita lligada (1978).

Treballara la monumentalitat dels objectes quotidians, jugant amb la idea del
contra-monument, el més representatiu és la pecga situada a I'espai public, que
en aquest moments s’ha convertir amb icona de la ciutat A,B,C,Q, (1980), altres
son els Llapis (1981), Gran martell (1977) i Pinga (1978).

Els historiadors recullen aquest posicionament i alguns reivindiquen la figura
singular de F. Torres Monsé. Marin (1978) el situa com exemple del
Neodadaisme i en reivindica la posicié dins la historiografia del segle XX,
escriu:
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6. Neodadaismo.

Francisco Torres Monsé

Uno de los procesos mas ambiciosos y libres de nuestra ultima
escultura es el de F. Torres Monsd, proceso que destaca por la
plena autenticidad con que se produce y por la inquietud
investigadora que siempre lo ha caracterizado.

Toda su vida, transcurrida casi por entero en su Gerona natal, este
hombre ha mantenido una actitud dialéctica con su trabajo de
escultor, tanto en sus conceptos formales cuanto en sus elementos
plasticos.

(...) La actitud investigadora del escultor lo ha llevado igualmente a
estudios matéricos tan diferentes como los de la piedra y el
bronce tradicionales, y los de la plancha de plomo, la chapa, el
Hierro, el alambre, el cemento, los papeles encolados sobre yeso,
las siliconas, los cauchos y el poliéster.

Si a ello se afade que el gerundense es, hoy por hoy, el Unico
representante  sobresaliente de la tendencia escultérica
neodadaista en la Peninsula, habra que convenir en la urgencia de
que sus trabajos sean mas y mejor conocidos entre nosotros.
(p.296)

La historia de I'art catala, Corredor_Matheos (1996), diu:

(...) Altres artistes han canviat substancialment i sovint. Pensem ara
en Torres Monso. Els anys setanta es caracteritzen per un gir cap a
una accentuada experimentacio, que sembla que busca en part la
provocacio. De vegades hi ha un regust dada; altres, una
descomposicié de la forma organica d’arrel pop; d’altres, encara,
una simplificaci6 minimalista i, a vegades, incursions en el
conceptual. De canvis en el concepte d’escultura, n’han acusat la
major part dels artistes dotats d’inquietud, encara que no sempre
sigui visible. (p. 152)

L’actitud critica i belligerant el va portar, en el moment historic del
tardofranquisme, a ser present i actiu, com he explicat, en les organitzacions
col-lectives de reivindicacio professional (Agrupacio ANSIBA) i de transformacio
social (ADAG), tal com recorda el seu amic artista a Marqués (1984):

El seu compromis civic s’ha expressat de diverses maneres.
Perillosament: fou la tercera signatura estampada al peu del
document demanant ’Amnistia politica, 'any 1970, document, la
publicaci6 del qual, costa al setmanari “Preséncia” (N° 243, de 28
de febrer de 1970) I'expedient de tancament, que es volia definitiu i
que queda en temporal.
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A Tlinici de la transici6 democratica, Torres Monsé aporta a
'Assemblea democratica dartistes de Girona la seva
experimentada i escrupolosa dedicacio. En encarregar-se-li el
monument dedicat a Carles Rahola, un dels pocs monuments
vertaderament significatius amb que compta Girona i un dels pocs
que s’han sabut erigi en tot el pais simbolitzant el drama de la
repressio franquista, potser — facilment I'art i el compromis podien
haver-se aparellat en formes figuratives convencionals- la proposta
de Torres Monsé no podia fer la unanimitat.

L’escultor es trobava en una fase molt especulativa, caustica,
informal. Es feu la fosa en bronze de les dues dones mirant enlaire,
escultura pertanyent a I'época “italianitzant”. Pero I'artista, des de
la seva profunda intuicio, havia trobat el simbol: “Aquesta escultura
la vaig fer a partir de I’ imatge concreta de dues dones mirant com
estaven tallant un arbre”.

Tot esta dit pel que fa al monument a Carles Rahola. Respecte a
Torres Monso, ja ens temiem que ens faltaria espai. (p.7)

L’activisme va comportar una progressiva perdua de presencia publica en
exposicions, tot i aixi va continuar la participacié en exposicions col-lectives on
el van convidar, d’ambit nacional i internacional i, va realitzar algunes
individuals a galeries de I'entorn gironi: galeria Sant Jordi (1974), galeria 3 i 5
(1977) ambdues de Girona, galeria Massanet de I'Escala (1978) i una
individual, I'any 1979, a la galeria Ciento de Barcelona. Aquesta darrera amb
una critica molt favorable al tipus de treball personal, transgressié i evolutiu que
va presentar l'artista.
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Figura 114. Espia atomic, 1965. Bronze. Col-leccions particulars.
Reg:1965_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 115. Petit personatge. 1965. Bronze. Col-leccid particular. Reg:1965_002 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 116. Caixa-sorpresa. 1965. Bronze. Col-leccié particular. Reg:1965_003 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 117.”Limpiabotas”. 1965. Bronze. Col-leccid de l'autor. Reg:1965_004 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 118. Monument al cosmonauta felic 1966. Bronze. Col-leccié particular.
Reg:1966_001 de la BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM.
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Figura 119.Dona caminant. 1966. Resina de poliéster i filferro. Col-leccié de l'autor.
Reg:1966_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 120 Tors aplaudidor. 1970. Araldit i joguina. Col-leccié de particular.
Reg:1970_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 121.Columna capitolina. 1971. Araldit. Col-leccié de particular. Reg:1971_001
de la BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM

292

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 122. Brag i mitjia. 1972. Mitja i cartré pintat. En diposit a Ajuntament de Girona.
MHCG 10790. Reg:1972_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 123. Dama Ibérica. 1973. Araldit, poliéster i flors incorporades. En dipodsit a
Ajuntament de Girona. MHCG 10792. Reg:1973_001 de la BdD del cataleg raonat de
'obra de FTM
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Figura 124. Chupa-chups. 1973. Poliester. Col-leccié particular. Reg:1973_002 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 125. Mini hommage a Bartholdi. 1975. Poliester. Col-lecci6 de [lautor.
Reg:1975_002 de la BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM
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Figura 126. Calces. 1975. Poliéster. Diferents col-leccions. Reg:1975_005 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 127. Ex-vots. 1976. Poliester. Diferents col-leccions particulars. Reg:1976_001
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 128. Gran martell. 1977. Fibra de vidre. Col-lecci6 particular. Reg:1977_001 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 129. Peca petita lligada. 1978. Bronze. Col-lecci6 particular. Reg:1978_002 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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3.3 Evoluci6 del Illenguatge artistic. EIl
conceptualisme minimalista i 'espai expandit.
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3.3.1 De I’apropiaci6 de I'objecte al conceptualisme minimalista.

En l'apartat: 2.7 del capitol d’analisi, he estudiat, recorregut i argumentat
I'evoluci6 de la trajectoria de la plenitud personal i artistica de F. Torres Monso,
que documenta aquest apartat, especialment pel que fa referéncia a la
produccio i dinamica de l'artista al llarg dels anys vuitanta i noranta de finals del
segle XX.

3.3.1.1 El conceptualisme minimalista: les analogies i els universals.

Com hem pogut comprovar per les seves declaracions al mitjans de
comunicacié a finals de la década dels setanta, F. Torres Monsé va deixar la
produccio de ceramica i va marcar una linia entre I'encarrec i I'obra de creacio,
de reflexio i produccio personal. Una década, com hem vist, on era present la
representacio del cos huma fragmentat, sense identitat, lligat, tractat a voltes
com un fetitxe, sensual i erdtic. Va combinar aquestes peces amb les de
llenguatge pop, que amb humor i ironia va articular un discurs de critica
politica i social a la vegada que va utilitzar una nova concepcio de I'escultura a
I'espai public, que va actuar, com diu el mateix F. Torres Monso, com contra-
monument quan es refereix a la pega A,B,C,Q, (1980) més coneguda
popularment com les lletres toves.

Es un moment per l'autor de reafirmacié de la seva necessitat vital: I'art,
I'expressio artistica i el compromis amb la seva I'obra, es comenca a construir
conscientment la seva “artisticitat”, sintesi entre art i vida que de fet sempre ha
estat present.

La capacitat critica i autocritica que el va acompanyar sempre, en aquests
moments es radicalitza, 'autor va prendre consciéncia de que li representava
seguir i avangar en la recerca. Aquest fet, fa que sigui un dels pocs artistes
catalans i m’atreviria a dir de I'Estat espanyol, que va fer seva la maxima de
I'escriptor i politic francés André Malraux: “L’artista es defineix, ara, mitjangant
la ruptura amb tot el que I'hna precedit, a través d’'una lenta i voluntaria
conquesta de si mateix”. Aquest cami dificil, de conquesta de la llibertat
individual, el va portar a una progressiva introspeccié sense oblidar el
compromis col-lectiu. Un compromis absolut amb la seva obra i des d’aquesta
posicio honesta amb ell mateix és com va produir el creixement intel-lectual i va
poder establir la relacié amb els altres i amb el context local i global. F. Torres
Monso6 ho explica a Falgas (1990):

Mostrar la petitesa d’aquest home immers en el cosmos i la seva
ferotge i incomprensible irracionalitat és en el punt de mira de
Torres Monso, que globalment es pot resumir en un crit per la
llibertat d’expressié i els drets humans. “ Si lluito per una cosa és
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per aixd, perque la gent pugui ser lliure en tot, i no entenc les
prohibicions ni els tabus. Amb la meva obra busco més I'ética que
I'estetica, amb un afany de fons perquée la gent es respecti més”,
explica.

La seva reflexié li fa concloure que “I'art més que decorar i embellir,
ha de ser la consciéncia de la societat i ha de servir per a millorar-
nos. El fenomen estétic hi és afegit. L’art ha de ser una arma per
poder dir alld que es pensa, i ser radical si convé. Sense mitges
tintes ni retalls”.

Treballant sempre bastant al marge de circuits galeristics i
expositors, explica que la seva evolucié formal ha seguit el seu
creixement intel-lectual, despreocupant-se de [l'acceptacié que
podia tenir entre la gent, “suposo que els que investiguem anem
sempre massa avangats i ara, per exemple, veig com s’entén el
que feia vint anys enrere, perd encara hi ha recel pel que faig ara.
Perd m’és igual, faig el que em ve bé, i les meves poques
necessitats m’ho permeten. Necessito poca cosa i sempre trobo
que he tingut més éxit del que he esperat”. (p. 23)

F. Torres Mons6 en aquest moment va simplificar i depurar I'obra, procés de
sintesi que el va portar a questionar-se, a fer-se les grans preguntes, sobre
quines classes de coses existeixen i com ens influeixen i ens hi relacionem, va
entrar com altres artistes, pensadors i cientifics en l'etern debat sobre la
definicié del concepte universals, des de la seva preocupacié per I'existéncia i
la condicio humana. Posicié que vaig definir a Ortiz (2014): “Francesc Torres
Mons6 és un dels artistes que, des de la modernitat i amb una posicié
humanista, ha tingut al llarg de la seva trajectdoria moments de preguntes
recurrents sobre 'existéncia i el seus enigmes.”(p.9).

Corredor (1996) situa el minimal dins el moviment conceptual catala com
fenomen singular i irregular i, entre el artistes hi ha F. Torres Mons®, diu:

En parlar de conceptualisme ens referim a fenomens que poden
tractar-se a part, a causa de la fluidesa o la inexisténcia de
fronteres. El minimal, que redueix el volum a la seva estructura o al
seu esquema, equival en casos extrems, a la reduccid, al joc
conceptual. Aquesta tendéncia és, doncs, prévia al conceptual,
encara que, a causa del desenvolupament encara imperfectament
connectat de la relacié entre I'art catala i l'internacional, es produi
aqui després, quan el conceptual es trobava ja en marxa , cap a
1972. A causa també del que podriem anomenar la seva
irregularitat i singularitat, el minimal catala no va arribar a
aconseguir una entitat propia i emergia ailladament en el si del
conceptual mateix. Sobretot en I'obra de Francesc Torres, Jordi
Pablo, Xavier Franquesa, I'escultor Torres Monsod, en una certa
fase de Robert Llimés i en realitzacions aillades de Rall
Dominguez. (p.91)
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Els grans temes que preocupen a l'autor: 'origen de l'univers, la creacio, la
cosmologia, la condici6 humana, les relacions humanes,...s6n la base
conceptual i analdgica de les peces que composen les series que l'autor
treballara i exposara al llarg dels anys vuitanta: Cosmos (1984-1990), El llarg
viatge(1980-1988), Black Hole (1981-1987), Black Sun (1981-1987), La creu
del sud (1989),...peces sense concessions de formes simples, acromatiques i
de grans dimensions, treballades habitualment amb fusta i formica.

3.3.2 L’espai expandit.

A partir dels primers anys de la década dels noranta la seva obra es va situar
de ple en el nou espai de representacié de I'escultura, espai compartit amb
altres disciplines i mitjans: “espai expandit®’, descrit, estudiat i definit, com he
explicat en I'apartat 2.7 per Rosalind E. Krauss, espai des d’'on es construira
amb infinitat de recursos el relat.

Moment que es manifesta de manera clara la importancia i la influéncia de
Marcel Duchamp en el pensament i 'obra de F. Torres Monsé. Tant en el seu
posicionament neodadaista, com el paper actiu que va atorgar a I'espectador,
aspecte que F. Torres Monso recull, en paraules de Duchamp, en el text sobre
L’acte creatiu , que es va publicar I'any 1990 en el cataleg de la retrospectiva
que li va dedicar el Museu d’Historia de la Ciutat de Girona, Duchamp (1990-
1957) “ (...), 'acte creatiu no és patrimoni d’un artista solitari; I'espectador, quan
posa l'obra en contacte amb el mon exterior i desxifra i interpreta les seves
caracteristiques internes, afegeix la seva particular aportacié a I'acte creatiu. |
tot plegat encara és més evident quan la posteritat pronuncia el seu veredicte
final, tot rehabilitant, a vegades, artistes oblidats.” (p.38) Aspecte que fa palés
Marin-Medina en els textos de presentaciéo de les exposicions de F. Torres
Monso: Recordant Monod (1992) i Torres Monsé 100 (2000).

Com altres autors contemporanis, manifesta el sentiment escatologic, que va
esdevenir un recurs present a I'obra, que F. Torres Monsé va utilitzar a
vegades amb figures metaforiques, a vegades de manera literal.

Té molt interés el joc amb el llenguatge, a la manera de transgressio
duchampiana, d’inversi6 d'ordres per alertar , interrogar, despertar,... la
confortabilitat, I'alienacié i ensimismament (I'abstraccidé) de I'espectador. Les
figures retoriques, les formes enigmatiques, van incrementar el misteri i el
resultat polisemic del significat, depenent de la mirada de I'espectador, que era
i sera qui haura de tancar I'acte de creacio. Mitrani (2004) diu:

Hi ha un aparent pessimisme en Torres Mons6. Cal evitar I'error
d’interpretar-lo com a signe de desfeta o de reivindicacid6 d’'una
suposada inadaptacié al mon. L'artista ha escollit desprendre’s de
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tota simplicitat. La seva obra es decanta per recursos que alguns
poden malinterpretar. No cerca el renec, sind la revolta. La lletjor
'usa com a escut de I'expressio ética. L'elegancia se li manifesta
com a acte d’intel-ligéncia i independéncia. Torres Monsé admira
Duchamp i el respecta. Torres Monsé no fa ready-mades. No és
ambigu, encara que tampoc és literal: és polisémic.(p.3)

La produccié d’aquest década es recollira en els seguents projectes expositius:
Exposicio individual a Espais. Centre d’art contemporani de Girona, Recordant
monod (1992); El nou ordre mundial. Capella de St. Nicolau de Girona (1994);
Els quatre genets de I'apocalipsi. Espais. Centre d’art contemporani de Girona
(1995); la vie en rose. Espais. Centre d’art contemporani de Girona. (1997);
Balang. Espais. Centre d’art contemporani de Girona (1999).
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Figura 130. A,B,C,Q,. 1980. Ferro pintat. Ajuntament de Girona. Reg:1980_003 de la
BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM
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Figura 131. El llarg viatge 1. 1980. Fibra de vidre. Col-leccié particular. Reg:1980_002
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 132. Black Hole Il. 1983. Formica. Col-leccio particular. Reg:1980_003 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM

308

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 133. Columna cosmica. 1987. Formica. En dip0sit a Ajuntament de Girona.
MHCG 10777. Reg:1987_004 de la BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM
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Figura 134. Creu del sud I. 1989. Fusta tenyida i lletres formica. En diposit a
Ajuntament de Girona. MHCG 9769. Reg:1989 010 de la BdD del cataleg raonat de
l'obra de FTM
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Figura135. Micro-Macro. 1990. Fusta tenyida i lletres formica. En diposit a Ajuntament
de Girona. MHCG 9767. Reg:1990_005 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 136. Recordant Monod. 1991. Poliéster i técnica mixta. En dipdsit a Ajuntament
de Girona. MHCG 10773. Reg:1991_003 de la BdD del cataleg raonat de 'obra de
FTM. Foto: Carles Mitja
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Figura 137. Gotic. 1992. Fdrmica i técnica mixta. En dipdsit a Ajuntament de Girona.
MHCG 10772. Reg:1992_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto:
Carles Mitja
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Figura 138. Oh, el nou ordre mundial. 1994. Fotografia i lletres. Col-leccié particular.
Reg:1994_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto Josep M Oliveras
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Figura 139. Etant doneés; hommage. 1994. Fusta, lletres i fotografia. Ajuntament de
Girona. Reg:1994_006 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M
Oliveras
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Figura 140.Esteu servits. 1995. Fusta, lletres i fotografia. Col-lecci6 de Ilautor.
Reg:1995 001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras.
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3.4 Importancia de I'estil tarda en la seva obra
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Quan va arribar el canvi de mil-lenni, F. Torres Monsé tenia 78 anys i
comencava a tenir problemes fisics: la vista, I'oida, estades a I'hospital,...és un
moment vital i de creaci6 de [lartista que I'emmarcaré en la tercera
problematica que descriu i utilitza Said (2009) per analitzar els tres grans
episodis humans comuns a totes les cultures i tradicions en I'estudi de creacid
del jo: I'estil tarda, el defineix com:

(...) llego a la ultima y gran problematica, que, por motivos
personales y obvios, es el tema que voy a tratar: el ultimo periodo,
o tardio, de la vida, la decadencia del cuerpo, el deterioro de la
salud u otros factores que, incluso en el caso de una persona
joven, dejan entrever la posibilidad de un final prematuro. Me
centraré en grandes artistas y en el hecho de que, cuando se
acercaba el final de sus vidas, su obra y pensamiento adquirieran
un nuevo lenguaje, que llamaré estilo tardio. (p.28)

El seu testimoniatge artistic es va endurir, descarnar, va ser més concret i no
va renunciar, es va situar en I'epicentre de la creacié sense renunciar al seus
drets, tal com defineix la posicio d’estil tarda. Said (2009): “El estilo tardio es lo
que ocurre si el arte no abdica de sus derechos en favor de la realidad”(p.31-
32).

Les obres d’aquest moment desprenen un sentiment tragic, dramatic, sén
testimonis de la irritabilitat de 'autor, estadi des d’on va construir els relats i va
abordar els grans temes, les questions que trasbalsen el coneixement de la
humanitat, tal com vaig dir a Ortiz (2014) “ La seva postura la podriem situar en
un realisme moderat, en un conceptualisme. De les seves obres se’'n desprén
que entén que els universals existeixen com a entitats mentals, conceptes que
en el mon sensible, en al realitat, es corresponen amb propietats de les coses.”
(p.8)

La maduresa de les obres que composen els relats expositius tardans de F.
Torres Monso no sén com la fruita madura, boniques i dolces, sin6 que son
asprés i espinoses, des d’'una memoria conscient del present alerten d’'una
possible catastrofe. Manera de fer que recorda I'analisi que va fer Adorno del
que també va anomenar l'estil tarda de la darrera obra de Beethoven (Adorno
“Spatstil Beethovens”, 1937, p.30 citat per Said, 2009).

3.4.1 La radicalitzacié del pensament critic

En aquest moment de la trajectoria de F. Torres Mons6 es va aguditzar el
pensament caustic pessimisme de l'artista gironi, va ser capa¢ de dissoldre
qualsevol mite, la figura que va treballar va ser la de I'antiheroi. Des d’aquest
posicionament es va situar en les arrels dels universals amb una mirada critica,
acida i mordagc. Es una reflexié que fa realitat la maxima d’Antonio Gramsci: “El
pessimisme és un assumpte de la intel-ligéncia, I'optimisme de la voluntat”.
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Amb aquesta postura compromesa i incomoda l'autor va adoptar, com he
descrit en I'apartat 2.7, una versio contemporania del nihilisme dadaista d’arrel
postmoderna i postestructuralista. Bel-ligerancia que va exercir I'artista a través
de I'obra com hem pogut comprovar al llarg de diferents etapes.

F. Torres Monso, en el seva voluntat i posicionament d’exercici de la llibertat i la
capacitat critica d’'on emana el seu discurs artistic, el podem situar en una de
les posicions individuals i quasi utdopiques que va estudiar i descriure Antonio
Gramsci en els seus Quaderni de preso entre els anys (1926-1937) és una
figura, una manera d’entendre i exerci I'hnegemonia i la contrahegemonia, una
de les grans idees gramscianes, tal com explica Nieto-Galan (2007): “Aixi el
poder i el control social estarien per Gramsci més a prop d’aquesta
hegemonia cultural de la societat civil que no pas del poder repressiu directe de
la societat politica” (p.8).

Entenen que és en la construccié progressiva d’'una contrahegemonia cultural
que pot fer despertar a la ciutadania obedient i mal-leable, per tal que des de la
societat civil i des de diferents camps culturals i d’accio, és jugui la batalla del
poder.

La formulaci6 anterior emana d'una de les grans idees del pensament
gramscia, és la que veu en cada persona, des de la seva actuacid, la
possibilitat de ser un intel-lectual i un filosof en poténcia, en les seves paraules
a (Gramsci (1948), p.11 citat per Nieto-Galan, 2007:

(...) tots els homes son filosofs (...) perqué la filosofia es troba en el
mateix llenguatge, que és un conjunt de nocions i conceptes
determinats més enlla de paraules gramaticalment buides de
contingut; en el sentit comu i en el bon sentit; a la religié popular i a
tot el sistema de creences, supersticions, opinions, maneres de
veure i dactuar que es troben en tot alld que es coneix
generalment com a folklore (...). Es preferible ‘pensar’ sense tenir-
ne consciéncia critica, de manera disgregada o ocasional, és a dir,
‘participar’ en una concepcié del moén ‘imposada’ mecanicament pel
medi extern (...) o bé elaborar la propia concepcié del moén
conscientment i critica, i en connexié amb aquesta activitat mental,
escollir la propia esfera d’activitat, participar activament en la
historia del mén, ésser guia d’'un mateix i no acceptar passivament i
serviiment que la nostra personalitat sigui afaiconada de fora
estant?(p.11)

Des d’aquest punt de vista, la opcidé que he descrit de F. Torres Monsé de
mantenir I'espai de llibertat i construir un discurs artistic critic des del marc
periféric i una posicié volgudament subalterna el va situar en un entorn de
pensament de contemporaneitat en sintonia amb el context artistic critic del
moment.
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3.4.2 El testimoni vital

L’activitat artistica des de 2000 a 2007, seguint la tonica iniciada en la darrera
meitat de la década dels noranta del segle XX, va ser treballar a partir
d’exposicions, unes d’encarrec el cas de Torres Monsoé 100, encarregada, com
hem vist, per 'Ajuntament de Girona; altres, la majoria, projectes de creacio
que amb una periodicitat de dos anys es van presentar, majoritariament, a la
Fundacio Espais Centre d’art contemporani, moment que va coincidir amb la
darrera etapa d’activitat de la Fundacidé, en 'espai situat al cas antic de Girona,
a la placa del Pou Rodoé.

L’any 1995 va fer un al-legat critic, una contrarepresentacié de les figures
simboliques de Deu i I'apocalipsi, els seus significats i significants a Els quatre
genets de 'apocalipsi.

L'any 1997, la instal-lacié La vie en rose, un al-legat pessimista sobre
'inexorable pas del temps, la vellesa i el dolor, procés irreversible de la
condicié humana.

L’any 1999, a Balang, va dessacralitzar I'amor i la mort, va utilitzar la metonimia
entre sexe i amor a partir de figures escatologiques i ironitza sobre I'estupidesa
humana.

L’any 2000, I'exposicio Dominus vobiscum ( El senyor sigui amb vosaltres),
d’'una banda un homenatge al novel-lista George Orwell i de I'altra un discurs
contrahegemonic, un al-legat contracultural, que va posar I'émfasi critic als
abusos del model religios catolic dominant: autoritari,
dogmaitic i jerarquic i als totalitarismes que han existit i els encoberts dels
models politics dominants de la societat actual i I'is de les noves eines per
controlar i mediatitzar la privacitat i la llibertat dels individus, posicié critica de
I'autor que Selles (2002) descriu:

Aquesta voluntat que manifesta Torres per enfrontar-se criticament,
amb els mitjans de que disposa com a productor artistic, a vessants
diversos que, avui per avui, condicionen la nostra vida quotidiana,
és l'expressio d’'una actitud que ve de lluny. En efecte, en una
entrevista de I'any 1974 ja explicitava la seva concepcio de I'art
com una forma de consciéncia ética, un punt de vista que
reprendria en una article publicat dotze anys després, en uns
moments en qué alld que es valorava era una suposada estética
desinteressada i la manca de responsabilitat de l'artista cap als
seus semblants. (p.4)

Dominus vobsicum, va ser considerada una exposicio testament de I'autor, tal
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com recull Bonaventura (2002), “Torres Monsé esta a punt de complir 80 anys.
Es per aquesta rad que, tot i estar en plenitud de facultats, no deixa de témer
per “les limitacions que va imposant I'edat”, i en aquests moments veu aquesta
exposicio con “un testament™ (p.43)

A aquesta van seguir dues exposicions mes, el 2004 Circ, una parodia de la
societat de I'espectacle, model social que desdibuixa les linies entre el valors
de realitat i simulacre. L’artista va confrontar I'espectador amb la banalitat on
aquest model ha situat els valors socials, posant la figura ambigua del clown en
el centre del discurs. Al llarg d’aquest any es va presentar el llibre “Torres
Monso. El dret a la mirada”, treball de performance fotografica, que presenta un
artista transgressor que utilitza el contra canon, que des de la provocaci6 a la
mirada apareix nu, sense simulacre, sincer, real i colpidor, inverteix I'ordre
establert i transvesteix les idees a la manera duchampiana. Una manera
valenta i desinhibida de crear interrogants a un espectador mediatitzat i alineat
pels mitjans i el models canonics.

El 2007, va presentar I'exposicié Miratges, testament vital de l'autor on va
articular un relat aspre i amarg, Vazquez (2007) diu: “Torres Monso é€s un home
desil-lusionat en el sentit ple de I'expressio: algu que ha desarticulat tot el que
hi ha de fal-lacia en les grans expectatives humanes i que, als 84 anys, amb el
cos defallit i el cap clar, ha fet seva la constatacié de I'escriptor francés
Houellebecq: “I'edat adulta és l'infern™ (p.44).

L’escatologia, la pornografia, el text sagrat, la imatge de l'univers i els soroll
recreat del moment de I’ inici,..., van ser els elements protagonistes d’un
discurs amb to pessimista i ple de desesperanca. Tot i aixi I'artista va convidar
I'espectador a reflexionar sobre la necessitat de prendre un paper actiu, li va
recordar la seva capacitat contrahegemonica individual de participar en
I'organitzacié i transformacié de I'ordre establert, un ordre que entenia i aquest
fet 'angoixava, maldestre des dels seus inicis.
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Figura 141. Els quatre genets de l'apocalipsi. 1995. Fotografia .Col-leccié de l'autor.
Reg:1995_006 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras
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Figura 142. Nausea. 1997. Totxo i lletres .Col-leccié de l'autor. Reg:1997_006 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras
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Figura 143. Umbral. 1998. Fusta i lletres de vinil a la paret i al terra. Ajuntament de
Girona. MHCG 9775. Reg:1998 001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
Foto: Josep M Oliveras
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Figura 144. Amor. 1998. Poliéster transparent i objectes diversos. Col-leccié de I'autor.
Reg:1998 005 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras
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Figura 145. Torres Monsé 100. 2000. Fusta i Objecte. Ajuntament de Girona. MHCG
8355. Reg:2000_002 de la BdD del cataleg raonat del 'obra de FTM. Foto: Josep M
Oliveras
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Figura 146. Creu gammada i sexes femeni(fragment). 2000. Fusta i fotografia.
Ajuntament de Girona. MHCG 10782 “Anatomia femenina” (fragment). Reg:2000_003
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras
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Figura 147. Creu gammada i sexes masculi(fragment). 2000. Fusta i fotografia.
Ajuntament de Girona. MHCG 10784 “Anatomia masculina” (fragment). Reg:2000_004
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM: Foto: Josep M Oliveras
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Figura 148.Clowns. 2004. Tub de ned i metacrilat. Col-leccié de I'autor. Reg:2004_004
de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliiveras
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Figura 149.Passarel-la. 2004 Fusta. Ajuntament de Girona. MHCG 9777.
Reg:2004_005 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Josep M Oliveras
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Figura 150 .Circ. 2004 Fusta, catifa, trapezi i so. Ajuntament de Girona. MHCG 9779.
Reg:2004_006 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto Josep M Oliveras
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Figura 151.Accié d’homenatge a Fluxus. 2007 Document grafic. Col-leccié de l'autor.
Reg:2007_003 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Josep M Oliveras
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Figura 152. Coprolits. 2007 Atapuerca,06. Gran Dolina. Nivell TD6-1. Col-leccié de
'autor. Reg:2007_004 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M
Oliveras
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Figura 153.Coprofagia. 2007 Fotografia, caixa de llums i video. Col-leccié de l'autor.
Reg:2007_008 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Foto: Josep M Oliveras

334

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



EL DRET A MIK

Figura. 154. Portada del llibre Torres Monso. El dret a la mirada. 2004. Foto: Josep M
Oliveras
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El present estudi ha volgut abordar des d'un marc ideoldgic i
contextual la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres
Monso per, d’'una banda respondre les questions plantejades en la
hipotesi referida a situar I'autor en el complex i evolutiu procés
artistic del segle XX, com una de les figures que no va poder ni va
voler separar la seva necessitat i capacitat de creacio artistica de la
seva vida. Aspecte que el lliga amb una manera especifica
d’entendre el fet artistic, que he anomenat amb el neologisme:
artisticitat. simbiosi entre ’'home i I'artista, lloc de sintesis entre vida
| obra, que ja vaig apuntar a Ortiz (2012), “(...) Vull recordar aqui
alguns fragments que em semblen significatius per entendre,
expressat per diferents veus, la dimensio d’artisticitat en I'obra i
I'actitud creativa de Torres Monsd” (p.19), on vaig recollir moltes
opinions de diferents autors que havien escrit i reflexionat sobre
'obra de F. Torres Monsé i que coincidien en apuntar aquest valor
en la figura de l'artista.

I, d’altra banda recollir, ordenar i relatar les evidéncies per situar
una figura singular, evolutiva, interessant i necessaria per entendre,
des d'un punt de vista historic, una realitat contemporania
d’evolucio individual i paradigmatica de l'art catala del segle XX,
com exemple d’artista local amb projeccio internacional i universal.
Per aquest motiu I’ arc cronoldogic que s’ha treballat ha estat
panoramic, des dels inicis,1939, fins l'any 2007, moment de
presentacio de I'exposicido Miratges, podem considerar el testament
artistic de l'autor.

Per tal d’abordar des del relat la fusié i I’ increment de la preséncia
de la vida com obra d'art, el text, en I'apartat d’analisi, ha estat
plantejat de manera que a mesura que s’ha estudiat I'evolucio
conceptual, técnica i formal de I'obra, s’ha contextualitzat I'activitat
de lartista en un marc historic social, politic, cultural i artistic
particular i general, articulant influéncies, preséncies i espais
d’interrelacio.

Les conclusions d’aquest estudi indiquen que, Francesc Torres
Monso va recorre el segle XX i els inicis del segle XXI, des de

340

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

I'atalaia que li va proporcionar el seu taller, en un espai local, no
central, des d’ on va observar el mon i el seu esdevenir, es va fer
preguntes i va articular respostes, va entendre que 'home no és
dolent com deia Shakespeare sind estupid, aquesta evidéncia el va
portar a la desesperancga i a prendre una posicid neodadaista de
nihilisme actiu, d’aqui parteix el compromis amb I'obra i el
compromis amb l'altre, aquesta actitud fa que no es pugui deslligar
I'home de la seva condici6 d’artista.

En analitzar el conjunt de I'obra es denota com l'evolucié constant
en la técnica i el llenguatge situa I'autor en una posicié incomoda de
incertesa, valor que es inherent a la experimentacid i recerca
constant, posicié honesta de compromis amb un mateix i amb els
altres.

La humanitat i la generositat sén qualitats que han fet que
I'aportacio artistica de F. Torres Monso sigui singular i unica que no
segueixi cap tendéncia estilistica ni conceptual concreta i les utilitzi,
si li sOdn necessaries, per l'evolucido del discurs artistic. Aixi
I'estrategia de treball emprada per F. Torres Monso la podem definir
com evolutiva, reflexiva, critica, discursiva, transformadora i poética,
en la qual la belligerancia dona consisténcia a les idees i
transforma les formes, va fer seva, en la manera d’actuar, la
definicié que dona Aristotil de la Metafisica: una resposta a un acte
de sorpresa. La seva capacitat d’estupefaccid i sorpresa davant
'esdevenir i la condici6 humana el van acompanyar i el van fer
actiu i compromés fins el darrer moment. Recordo que la darrera
vegada que ens varem veure, poc abans de la seva mort, acabava
de tenir lloc, el 7 de gener de 2015, I' atemptat de Paris a la revista
satirica Charlie Hebdo, revista de la que F. Torres Monso era, feia
anys, lector i, em va expressar la seva indignacio, estava pensant
en fer una intervencid a la seva obra, els Llapis, situada a I'Institut
Santiago Sobrequés de Girona, per manifestar el rebuig davant
aquests fets.

Aquest compromis ideologic és l'actitud que va desembocar en el
seu posicionament contrahegemonic individual amb I'entorn, una de
les seves grans llicons. Es en aquest punt on el seu magisteri es fa
indiscutible i el fa contemporani, no li van caldre ni estructures ni
curriculum, la seva generositat va fer que exercis una posicié de
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magisteri sense aula; sobre aquest tema diu Casademunt (2004)
“‘Muntada va tancar la presentacié a la premsa referint-se a Torres
Mons6 com un innovador que té la qualitat dels gegants, “perqué al
seu costat notes que creixes”™ (p.67)

Per acabar, aquest treball aporta un nova i amplia visié de les
etapes i les transformacions, el procés d’introspeccié personal i
socialitzaci6 ideologica des del jo i la llibertat individual de F. Torres
Monso. Es descriu el cami que va seguir l'autor des de la recerca
de la bellesa candnica a la construccio de discurs critic-artistic.

En lapartat de diagnosi es situa l'aprenentatge en la tradicio
classica del canon noucentista, I'evolucié primer, a un sensual estil
mediterrani i més tard a una escultura expressionista d’arrel
constructivista. Segueix la posterior necessitat de descomposicio de
la forma, en un procés de desaprendre per, tot seguit, reprendre els
seu treball artistic amb l'apropiacié i us del objecte i la ironia i
I'humor neodadaista del llenguatge pop. Finalment va desembocar
en un treball de sintesi i evolucid del llenguatge artistic en el
conceptualisme minimalista i la construccidé de discurs en l'espai
expandit.

Des d’aquest recorregut el treball aporta les dades i construeix les
evidéncies de la solidesa ideologica de l'autor i I'obra, situa la figura
en la seva singularitat i en I'espai historiografic que li pertoca.
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