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Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

Resum

En el present estudi s’ha analitzat la interrelacid de I'activitat artistica de
Francesc Torres Monso i el context social, politic, cultural i artistic en 'ambit
local, nacional i internacional. Situa el seu paper i la seva influéncia des del
punt de vista de la historiografia de I'art catala, circumscrit en un ampli marc
cronologic 1939-2007. L’estudi planteja el marc ideologic i descriu com el
subjecte politic de l'autor es forma, creix i es comunica en I'evolucid del
llenguatge artistic i fa de la seva vida la seva obra: la seva capacitat
d’artisticitat.

Aquest estudi aporta un nova i amplia visi¢ de les etapes i les transformacions,
el procés d’introspeccid personal i socialitzacio ideologica des del jo i la llibertat
individual de F. Torres Monsé. Es descriu el cami que va seguir I'autor des de
la recerca de la bellesa canodnica a la construccié de discurs critic-artistic.

Abstract

The present study analyzes the relationship between the artistic activity of
Francesc Torres Monsé and the social, political, cultural and artistic context
locally, nationally and internationally. It places his role and influence from the
point of view of the history of Catalan art within a broad chronological
framework, 1939-2007. The study depicts the ideological framework and
describes how the political subject of the author is born, grows and
communicates within the evolution of artistic language and how he makes his
life his work: his capacity of artisticity.

This study provides a new and comprehensive vision of his stages and
transformations, the process of personal introspection and ideological
socialization from the subject and individual freedom of Torres Monso. It
describes the path that the author takes, from the pursuit of canonical beauty to
the construction of critical-artistic discourse.
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Agraiments

En primer lloc voldria agrair a la meva directora de Tesi, Teresa Camps, el seu
suport incondicional en la realitzacié d’aquest treball i vull remarcar que els
objectius que ens vam proposar han estat assolits gracies al seu guiatge
académic i emocional i a les directrius aportades al llarg de la seva elaboracié.

També voldria destacar que el treball de recerca que ha donat lloc a la redaccié
d’'aquesta tesi doctoral no hauria estat possible sense el lliurament
incondicional per part de Francesc Torres Monso6 de tota la documentacio del
seu arxiu i col-leccié personal i, a la seva predisposicidé, en I'aclariment de
dubtes aixi com les valuoses indicacions referents a diversos aspectes de la
seva obra, en aquest punt vull agrair la generosa acollida en les multiples vistes
al taller i al seu domicili de la seva esposa Rosa Rodriguez.

Per dur a terme la recopilaci6 de documentacié de I'obra de Francesc Torres
Monso ha estat inestimable I'ajut i les facilitats proporcionades per I'arxiver
Joan Boada, per accedir a la documentacio inclosa al Fons Francesc Torres
Monso dipositat per l'artista a I'’Arxiu Municipal de Girona.

També vull agrair I'ajuda per buidar i recollir dades interessants per aquesta
recerca, del Fons de documentacio de la Fundacié Espais d’art contemporani
de Girona, de la historiadora de I'art Roser Aspero,. Voldria també agrair al fons
de documentacié del MACBA, Fundacié Antoni Tapies i el fons del Museu d’Art
de Girona la predisposicié a facilitar-me I'accés a les dades.

Voldria destacar també els treballs sobre Francesc Torres Monso, articles de
premsa, imatges i bibliografia diversa d’autors i estudiosos que han tingut en
compte i han considerat la rellevancia de la tasca artistica de I'autor com Narcis
Selles, Alexandre Circi, José Corredor Matheos, Alejandro del Castillo, José
Marin Medina, Teresa Blanch, Vicente Aguilera Cerni, Gloria Bosch, Daniel
Giralt Miracles, Francesc Miralles, Alex Mitrani, Eva Vazquez, Josep M
Oliveras,... ja que aquest treball parteix de les seves interessants aportacions.

Un punt a destacar en I'elaboraci6 del cataleg de I'obra de F. Torres Monso va
ser la intervencio directa de l'artista. Gracies a la seva memoria he pogut
localitzar i documentar moltes obres que sense la seva ajuda s’haurien oblidat.
El fet de poder contrastar la informacié amb l'autor dona un rigor i un valor
afegit a la informacié presentada.

Es molt dificil de regraciar cadascuna de les persones que han col-laborat en
I'elaboracio del cataleg d’obra. Col-leccionistes, museus, artistes, amics que
han donat informacio i han ajudat en aquesta recerca, fora llarg enumera-los
tots sense descuidar-se’n cap. Per tant, vull regraciar en general tots aquells
que han prestat la seva ajuda desinteressadament.
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Perd també he de fer esment d’algunes persones sense la intervencio de les
quals no hauria estat possible I'edicié d’aquest cataleg o, almenys, no fora el
mateix. Vull agrair 'ajuda rebuda de I’ historiador i arxiver Frederic Lamana , qui
amb els criteris que vaig descriure va dissenyar una base de dades que té en
compte la divisio de les fonts de recerca i els criteris de catalogacié explicats
en el volum Il d’'aquesta tesi.

Naturalment, no puc deixar d’esmentar I'ajuda d’amics com Maria Roca, per la
seva acorada i pacient ajuda en la lectura i correccio dels textos i els apunts
sempre aclaridors de David Serra.

Per ultim, vull agrair, de manera especial, el suport incondicional emocional i

intel-lectual, la paciéncia i la confiangca del meu marit Toni i el meu fill Marc,
perqué sense la seva comprensio aquest treball no s’hagués pogut finalitzar.
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1. Fons documental i procediment de treball

15
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1.1 Procediment de treball

En aquest apartat es descriura el procediment emprat en aquesta tesi per
estudiar I'obra de Francesc Torres Mons6. D’'una banda, s’ha realitzat una
analisi de la interrelacié de l'activitat artistica de Francesc Torres Monso i el
context social, politic, cultural i artistic en I'ambit local, nacional i internacional,
amb la finalitat d’estudiar la interrelacié de I'autor amb els seu context, és a dir,
situar el seu paper i la seva influéncia des del punt de vista de la historiografia
de l'art catala, per aquest motiu s’ha estudiat, tenint en compte els
esdeveniments biografics, la seva dilatada trajectoria artistica i les etapes que
se’n deriven i que he circumscrit en el marc cronologic en el recull realitzat en
el cataleg raonat de I'obra entre 1939 i 2007, d’altra banda, s’han estudiat les
questions des d'un punt de vista ideoldgic que van influir i on es va situar
I'artista amb la finalitat de descriure i argumentar la manera singular, tot i que
no unica, de fer sintesi entre vida i obra i simbiosi entre home i artista, que he
anomenat: la seva capacitat d’artisticitat.

1.2 Fases d’estudi

En la primer fase de I'estudi de I'obra de Francesc Torres Monso6 s’ha fet un
treball de camp que ha consistit en recollir les fonts visuals, realitzar el cataleg
raonat de I'obra a estudiar. Cataleg fet amb el guiatge i posterior revisio de F.
Torres Monso, la visita a col-leccionistes i el buidatge de la documentacio sobre
l'artista recollida al Centre de Documentacié de la Fundacié6 Espais d’art
contemporani de Girona i de la biblioteca i col-leccié de I'autor. Cataleg que
es recull en el volum Il d’aquest estudi on s’explica com s’ha portat a terme i on
es recull 'obra segons el criteris de catalogacio definits i explicats.

La segona fase de la investigacié es va dedicar a analitzar les fonts escrites, a
ordenar, catalogar i extreure la maxima informacié possible sobre F. Torres
Monso a partir de documents, catalegs, premsa diaria i especialitzada, imatges,
textos inédits, epistolari i documents sonors per completar el cataleg raonat,
contrastar les dades i establir un fil argumental.

La tercera fase va consistir a completar els buits i dubtes que havien sorgit de
les dues fases anteriors, un treball de camp de fonts orals de entrevistes amb
I'autor, artistes, critics i col-leccionistes.

La quarta fase, després de buidar, analitzar i contrastar les fonts es va
determinar 'organitzacié de l'estudi, donat que es va comprovar que el ritme
cronologic natural és el marc adequat per ordenar els esdeveniments biografics
i els canvis conceptuals i formals.

16
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Finalment, la cinquena fase va consistir en interrelacionar i contextualitzar la
seva produccio, la seva biografia i la seva evolucio i posicionament ideologic.

1.3 Marc teoric del treball de l’artista Francesc
Torres Monso

Dins la historiografia de I'art 'etapa més estudiada i sobre tot reconeguda de la
produccio artistica de F. Torres Monso6 ha estat la candnica d’estil mediterrani i
I'expressionista d’arrel constructivista que va dels anys cinquanta a la decada
dels setanta. Sera present en molts articles de premsa i se’l va reconéixer en
reculls historics d’enfoc general i especific d’aquest periode. Vull apuntar:
Aguilera,V. , Panorama del nuevo arte espanyol de 1966; Aguilera, V. ,
Iniciacion al arte espariol de la postguerra.; Cirici, A., Art catala contemporani,
ambdos publicats a I'any 1970; Miralles F., L’época de les avantguardes 1917-
1970. Historia de l'art catala Vol.VIII de 1983. Altres autors que van estudiar
'obra d’aquest periode i van publicar en catalegs i revistes especialitzades
Alberto del Castillo, J. Corredor Matheos, José Marin Medina, Arnau Puig.

A partir d’'aquest periode situen la seva etapa neodadaista i pop, dels anys
setanta i vuitanta els autors seguents: Marin-Medina,J., La escultura espanyola
contemporanea (1800-1978) de 1978; Miralles, F., Plastica gironina actual
cataleg de 1980; Corredor-Matheos,J., La segona meitat del segle XX. Historia
de I'art catala Vol. IX de 1996.

Sera en el darrer periode de la seva trajectoria des de mitjans anys vuitanta,
noranta i principis del segle XXI quan es produeix en la seva obra el
trencament formal de I'escultura, el procés de treball canvia, la maqueta sera el
marc de reflexio i I'espai d’exposicio el lloc de concrecié i realitzacié. F. Torres
Monsé adopta una dinamica de produccio discursiva, procediment evolutiu que
el fa singular, unic en la seva generacio d’artistes. Aquest fet en el context
artistic ha tingut una doble repercussio paradoxal en la contextualitzacio de la
figura de l'artista. D’'una banda, la preséncia de I'artista desapareixera de les
obres d’historiografia general de referéncia pero, d’'altra banda, la seva figura
sera constantment reivindicat pels historiadors de l'art i critics que van
presentar la seva obra en els catalegs de les exposicions que va realitzar o bé,
les van comentar en mitjans especialitzats, vull recordar els seguents autors: J.
Corredor-Matheos, Daniel Giralt-Miracle, José Marin-Medina, Gloria Bosch
Eduardo Pérez Soler, Narcis Selles, Alex Mitrani, Anna Guasch, M Teresa
Blanch, Teresa Camps, Eduard Carbonell, Eva Vazquez, Luis Casado, Eudald
Camps.

17
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1.4 Estat de la questid sobre el tema que
s’investiga

L’estat de la questido del tema que ens proposem abordar en aquest treball
d’investigacio té a veure amb una voluntat latent en molts dels autors que han
escrit sobre el personatge i I'obra, de reivindicar una figura de trajectoria
singular, evolutiva i vinculada al seu temps.

Tal com he dit en I'apartat anterior F. Torres Monso té una preséencia i
reconeixement en el marc de la generacio d’artistes de postguerra en concret
en la disciplina de I'escultura amb reconeixement internacional, aixi ho situen:
la tesi doctoral de Cabanas, JM. La Primera Bienal hispanoamericana de arte:
arte politico y polémica en un certamen internacional de los afios cincuenta, de
'any 1992 i el text del cataleg de Del Castillo, Torres Monso, de la primera
individual que va presentar l'artista a I'’Ateneo de Madrid i on es situa i reconeix
la seva obra i la seva trajectoria, també ho fa en el mateix context de I' Ateneo
de Madrid en el text de cataleg de I'exposicié que presenta l'artista I'any 1968.
Corredor, en aquest text, ja apunta questions latents sobre la personalitat i
ideologia de l'artista que el present estudi ha contestat com amb el temps s’han
anat manifestant.

L’any 1979, dels articles que es van publicar en motiu de la individual que va
presentar a la galeria Ciento de Barcelona, vull destacat les opinions
expressades per Blanch, MT., a Torres Monso: Historia d’una desmitificacio,
publicat a la revista Batik 'any1979 i on expressa l'interes de I'obra malgrat la
posicid no central de l'artista. En aquesta mateixa tessitura Corredor-Matheos,
J., a La provocadora estetica de Torres Monso, article publicat a Guadalimar
lany 1979, planteja les caracteristiques propies de l'evolucié de l'obra i el
pensament de F. Torres Monso.

Aquest son textos i articles, exemples, entre molts d’altres que han constituit un
punt de partida i raonament util i necessari pel desenvolupament i enfoc
d’aquest treball. Documentacié que s’ha completat amb la lectura de
I'epistolari, les entrevistes a 'autor i altre material inédit.

D’aquesta manera, per poder organitzar i treballar un estudi unic que situés
l'artista i la seva aportacié, ens ha semblat una necessitat aquesta tesi, per
poder oferir una mirada nova que es fonamenta amb les opinions recollides i
estudiades, amb la voluntat de documentar amb precisié I'evolucié i descriure
la singularitat de I'artista des d’'un punt de vista historiografic.
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1.5 Fons documentals

Pel que fa als centres de documentacié s’han consultat els seguents centres i
fons:

* Centre de Documentacio de la Fundacié Espai d’art contemporani de Girona,
en els seu apartat d’hemeroteca, de biblioteca, arxiu fotografic i audiovisual i
de biblioteca.

* L’hemeroteca de la Universitat Autonoma de Barcelona (UAB).

e La biblioteca de la Fundacié Antoni Tapies.

* El centre de documentacié i arxiu del Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA).

* La biblioteca del Museu d’Art de Girona (MdA)

* L’Arxiu Municipal de Girona, 'hemeroteca i el Fons Torres Monsé que inclou el
llegat de l'artista: revistes de tipologia diversa, correspondéncia particular i
finalment 15 negatius i 1 fotografia en suport paper.

* La biblioteca i l'arxiu i col-leccié personal de F. Torres Monso.

1.5.1 Fons documental textuals inedits de Francesc Torres Monso

Del Fons Torres Monsé de [I'Arxiu  Municipal de Girona |la
correspondéncia/l’epistolari que va cedir l'artista. L’Arxiu ha fet el buidatge i la
digitalitzacié dels continguts, aspectes que han facilitat la consulta i el treball
amb la documentacié.

Tot i tenir un limit d’accés public a la documentacio fins el 2025, donat que es
tracta de documentacio privada, he pogut accedir a la consulta amb un permis
exprés de l'artista. Consulta que ha aportat documentacié molt important per
contrastar i matissar molts aspectes i questions de la investigacio.

Les dates extremes van de 1950 a 1999, inclou des de temes personals,
reconeixements i agraiments particulars i institucionals i, interessants debats
amb companys artistes sobre aspectes concrets de l'obra de I'esdevenir
artistic, sobre lectures, pel-licules, exposicions, conferencies,...

De la Col-lecci6é de l'autor amb textos manuscrits, articles de premsa diaria i
especialitzada, fotografies, d’esdeveniments, d’obra, fulletons, catalegs,...

De les fons orals: les entrevistes amb I'autor.
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1.6 Procés de treball

En el present estudi en l'apartat B Analisi. Context social, politic, economic,
cultural i artistic. Trets biografics i evolucio artistica de la persona i I'obra. He
utilitzat una metodologia de base historiografica, per poder abordar aquest
plantejament he treballat a partir del context social, politic, econdmic, cultural i
artistic, des d’'una Optica macro historica: context internacional i nacional i a
mesura que avanga la investigacié s’amplia el punt de vista de la micro historia:
context local. Enfoc que m’ha ajudat a construir el relat de la trajectoria i
I'activitat artistica i 'evolucio de I'obra.

Aquesta metodologia m’ha portat a treballar a partir de diferents fons
documentals: escrites (hemeroteca, epistolari, catalegs, llibres,...); orals
(entrevistes) i visuals (realitzacio del cataleg raonat de I'obra artistica
realitzada per I'autor). Corpus de treball que és la base d’estudi d’aquest treball
d’investigacio.

En l'apartat C Diagnosi. L’evolucio de l'obra. L’estil i lartisticitat. De la
representacio de la bellesa a la construccio de discurs artistic. Recullo, sense
utilitzar una metodologia d’analisi artistica classica i académica (estil,
tecnica,...), analitzo i descric com el subjecte politic de I'autor es forma, creix i
es comunica en l'evolucié del llenguatge artistic i fa de la seva vida la seva
obra.

Dir també que al llarg del treball d’'investigacio he trobat linies que, tot i ser molt
interessants, necessiten un enfoc especific i resten obertes per estudis
posteriors. Una és I'analisi exhaustiva de I'epistolari, pot aportar llum al debat i
el paper de l'art i els artistes de postguerra a Catalunya i a I'Estat espanyol i
també del paper rellevant de l'art i els artistes en el procés democratic en el
moment historic del tardofranquisme i la importancia d’entorns periférics. En el
meu estudi, la possibilitat de lectura d’aquesta font d’informacié, ha ajudat a
entendre en la figura de F. Torres Monso, el marc de reflexio, d’escenaris de
compromis, de debat artistic i de presa de decisions.

Una altra linia és la descripcid minuciosa de la relacié entre les lectures, les
pel-licules, la musica i la construccié del capital simbolic de I'autor a partir de
les autors que el van acompanyar al llarg de la seva vida: Eugeni d'Ors, Pier
Paolo Pasolini, William Shakespeare, James Joyce, Emil Cioran, Miguel de
Unamuno, Louis-Ferdinand Céline, David Lodge, Howard Phillips Lovecraft,
Edgar Allan Poe, José Luis Borges, Michel Houellebecq, Charles Bukowski,
Nicolaus Thomas Bernhard, Antén Pavlovich Chéjov, Boris Vian, Raul
Damonte Botana Taborda, més conegut com Copi, Marguerite Duras, George
Orwell, Julio Cortazar, Yukio Mishima, Marcel Duchamp, Salvador Dali, Jean
Genet, lllya Prigogine, Sant Agusti, Antonio Escohotado, J.G. Ballard, Julien
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Barnes, Isidore Lucien Ducasse alies Comte de Lautréamont per citar alguns
noms que estan presents a la seva escollida biblioteca, cinemateca i discoteca.

1.7 Hipotesi de treball sobre I'obra de Francesc
Torres Monsé

La tesi es planteja com un assaig sobre la trajectoria artistica de Francesc
Torres Monsd, amb l'objectiu de demostrar que el treball de I'artista €s una obra
evolutiva, critica, discursiva, reflexiva, transformadora, sintesi del seu
pensament que es produeix fruit de la simbiosi entre home i artista.

En consequéncia, I'objectiu d’aquesta tesi és fer un estudi d’interrelacié entre
'obra, la vida de Francesc Torres Monso i el context social, politic, cultural i
artistic entre 1939 i 2007

Els objectius d’aquest treball s’exposen a continuacio.

1.8 Objectius

El primer objectiu d’aquest estudi ha estat buscar els punts d’interaccio, entre
les etapes de treball de Francesc Torres Monsé. Es a dir, establir els punts
d’evolucié formal, procedimental i conceptual de I'obra i I'activitat artistica i
personal. A partir de la realitzacié del cataleg raonat de I'obra i I'analisi de la
documentacio, s’intenta buscar els fonaments del seu pensament artistic,
poetic i filosofic, per, d’aquesta manera poder establir la base de I'arquitectura
del seus discurs artistic, amb I'objectiu d’assenyalar la capacitat d’evolucio i
compromis.

El segon objectiu ha estat tenir en compte que, la relacid estructurada en
'estudi entre el context social, politic, economic, cultural i artistic que s’ha
abordat en aquest estudi des de I'ambit de la complexitat del segle XX i les
seves transformacions. S’ha abordat per tal d’enfocar i situar la personalitat de
I'autor i veure com es construeix la seva capacitat de subjecte politic a traves
de la capacitat artistica de Francesc Torres Monsoé.

El tercer objectiu ha estat rastrejar en la documentacid escrita la situacio de
Francesc Torres Monsd en la historiografia de l'art del segle XX catala i
espanyol. Amb la finalitat de cercar i resituar els punts d’interés del personatge
en el context historiografic i generacional.
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2 Trajectoria vital: definicié d’etapes artistiques.
2.1 Infantesa. Formacio inicial

Decada dels vint. Els felicos vint. La dictadura de Primo de
Rivera
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2.1.1 Context sociopolitic
2.1.1.1 Internacional. Crac de la Borsa de Nova York

Després de la Primera Guerra Mundial, la societat volia oblidar els estralls de la
guerra i es crea un clima de despreocupacio i d’admiracié pels aspectes banals
de la vida. Sota aquesta aparenga de felicitat s’amaguen dificultats de
sostenibilitat econdmica que portaran a la gran reseccid6 de 1929 i a la
inestabilitat politica que una década més tard portara a la Segona Guerra
Mundial.

2.1.1.2 Nacional. Exposicio Internacional de Barcelona

A Catalunya s’inicia el que els historiadors han anomenat, I'etapa d’interinitat
politica: la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) Gabriel, Sallés, (1979). El
13 de setembre de 1923, el general Miguel Primo de Rivera, empeés pel rei
Alfons XIII i la burgesia catalana, dona a Barcelona un cop d’'estat i es fa carrec
del poder civil. Va ser un moment de re-definicié on es van assentar les bases
d'un futur sistema de forces politiques a Catalunya, amb veu de les classes
populars.

El govern de Primo de Rivera per millorar la seva imatge publica i impulsar
'economia, estancada des de després de la Primera Guerra Mundial, va
organitzar l'any 1929 dos esdeveniments internacionals: [I'Exposicio
Iberoamericana de Sevilla, una demostracido de riquesa agricola, industrial i
comercial, on van participar vint-i-dos paisos i I'Exposicio Internacional de
Barcelona amb la preséncia de quaranta nacions a la muntanya de Montjuic.
Les exposicions de Sevilla i Barcelona van proporcionar més prestigi que
resultats economics positius i un fort endeutament.

2.1.2 Trets biografics

El 7 de novembre de 1922 va néixer Francesc Torres Monso6 a Girona en el si
d’'una familia modesta, el seu pare, Angel Torres, de Girona, era escrivent
primer a Ca I'Escatllar i després a Can Cata i la mare, Virginia Monso6, de
Figueres, tenia una botiga de comestibles que va haver de deixar per
problemes de salut. Tenia una germa, Juli Torres Monso, que es va dedicar a
la fotografia. Tot i que a la seva familia no hi havia interés per la creacio
artistica, el personatge més “bohemi” que recorda és el seu avi matern
Bonaventura Monso, era curandero, la seva manera poc convencional de viure
es recull a Muntada i Oliveras (2004).

Els primers anys de la seva vida van esta marcats per la penuria econdmica i
la manca de comoditats. Va viure al carrer Bisbe Lorenzana de Girona prop del
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riu Onyar. Més endavant la familia es traslladara al carrer del Carme de la
mateixa ciutat.

El fet que el va marcar més, en els primers anys de vida, va ser la seva
formacié primaria en una escola confessional. Fins als 10 anys va anar al
col-legi de La Salle de Girona. L’entorn tancat de I'época i els rigors dogmatics i
disciplinaris de la institucidé, van despertar en Francesc Torres Monsé un
sentiment profund de por davant situacions viscudes: “Després de les llargues
misses i les prédiques el meu cap imaginava visions apocaliptiques i, a la nit,
em despertava dels mals sons, de por, i em costava tornar a dormir...” (F.
Torres Monso, comunicacio personal, 9 de gener de 2013) .El record d’aquest
fet és recurrent en moltes de les converses i entrevistes que varem mantenir
en el moment de revisar les obres del cataleg, més endavant aflorara en la
seva obra i sobre tot en un posicionament agnostic davant el model
sociocultural imposta per la religid catdlica, que era la dominant ,no només , a
Girona siné en la tradici6 que ha marcat I'Estat espanyol i que s’aguditzara
d’'una manera radical amb la implantaci6 de la dictadura franquista i la
declaracié de I'estat com nacional-catolic, aspecte que també influira en la vida
i obra de Francesc Torres Monsoé.

2.1.3 Produccio i activitat artistica
2.1.3.1 Context artistic europeu

Les dues primeres decades del segle vint, per l'art, van significar un
trencament amb tota la tradicio anterior. Les primeres avantguardes artistiques
van transformar el llenguatge artistic i van reflexionar i atorgar un nou paper a
l'art i els artistes en una societat convulsa i en constant evolucié dels valors
etics i els seus principis estétics.

Durant aquest periode F. Torres Monsé no havia iniciat la produccio artistica
donada la seva joventut. Malgrat aquest fet, veurem al llarg de I'estudi com el
coneixement progressiu de les aportacions de les primeres avantguardes i
especialment alguns dels protagonistes d’aquest periode, tindran repercussio
en I'evolucio de la seva trajectoria artistica.
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2.2 Joventut. Periode d’iniciacio artistica.
Decada dels trenta. Canvis i transformacions. Guerra Civil
espanyola
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2.2.1 Context sociopolitic
2.2.1.1 Internacional. Feixisme, nacionalsocialisme i antisemitisme

En aquesta déecada, en l'escena internacional, es precipitaran els fets que
portaran a la segona gran confrontacié entre plantejaments ideoldgics oposats:
els totalitaris d’arrel feixista i els demodcrates d’arrel socialista. A consequéencia
dels canvis politics produits després de la Gran Guerra: la crisi econdmica i la
por a I'expansié de la revolucié proletaria russa, l'expansio i arrelament de la
ideologia feixista va servir de model per a molts regims i partits antidemocratics.

Nascut a ltalia i forjat entorn de la figura de Benito Mussolini, el feixisme es
converteix en una dictadura totalitaria basada en el partit unic. Fenémen que es
produira en diversos paisos europeus amb caracteristiques propies: el rexisme
a Belgica, la Milicia Nacional a Austria, el falangisme a Espanya, la Uni6
Britanica de Feixistes del Regne Unit, el salazarisme a Portugal, la Guardia de
Ferro a Romania, a més dels grups que es formen a Croacia, Noruega i
Dinamarca. A Alemanya la ideologia deriva cap el nacionalsocialisme,
especialment difés amb l'arribada al poder de Hitler. Entre el conjunt de
doctrines nazis sobresurt la que propugna I'antisemitisme.

2.2.1.2 Nacional. Segona Republica Espanyola. Estat Catala. Guerra Civil

A I'Estat Espanyol la descomposicio del régim primo-riverista va tenir com a
consequeéencia arreu de l'estat, la pérdua de suport de la monarquia durant
I'etapa de la Restauracio. El 14 d’abril de 1931 les forces republicanes guanyen
les eleccions municipals, el rei Alfons XIlII renuncia al poder i abandona
Espanya. Es proclama la Segona Republica Espanyola.

En el cas particular de Catalunya, aquesta situacié, va precipitar els
esdeveniments que van portar a la proclamacio, el 14 d’abril de 1931, de la
Republica catalana i 'Estat Catala per Francesc Macia i Lluis Companys.

El periode previ a la Guerra Civil (1931-1936), va ser un periode esperangador
que va portar a la redaccié de I'Estatut catala del 1931, conegut com el text de
Nuria i tot seguit a la constitucié del Parlament de Catalunya el 6 de desembre
de 1932. Es va realitzar una important tasca legislativa de la que sobresurt la
redaccio i discussié de I'Estatut interior de Catalunya. El projecte que va ser
aprovat el 25 de maig de 1933, recollia la voluntat sobirana que es manifestava
a I'Estatut de Nuria i tots els aspectes basics de I'autogovern de Catalunya.

A partir de I'any 1934 hi ha diferents mostres de confrontacio i crisi del régim
autonomic. Fets que desemboquen amb la insurreccié militar que a Catalunya
va ser el 19 de juliol de 1936, dos dies després que s’aixequessin les tropes del
Marroc. S’inicia el periode convuls de la Guerra Civil espanyola que finalitzara
I'1 d’abril de 1939

30

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

2.2.2 Trets biografics
Francesc Torres Monso, als primers anys de la década, segueix els estudis a

guardava un bon record, va quedar fascinat per les classes d’Historia de I'Art
del professor Puig Bayer va descobrir el Renaixement, el Barroc, els seus
autors i les obres.... sobre tot Miquel Angel, Leonardo,... ell ho descriu com un
moment on es desperta la seva vocacio artistica (Torres, comunicacio personal,
9 de gener de 2013)

A I'lnstitut coneix a un grup d’amics: Angel Alcalde, Pere de Palol, Joaquim
Casellas,.. amb qui desenvolupara activitats artistiques al llarg dels propers
anys. Vilamitjana (2000) ho recull en el seu reportatge:

L’anada a I'Institut li va comportar també fer un gran amic, un amic
intim: “(...) Pere de Palol. Els dos, I'any 1936, en la primera tardor
de guerra, quan es va obrir la matricula de Belles Arts, ens varem
matricular a classe d’escultura amb el professor J. Carrera”. Els
origens humils de la seva familia no li havien permés accedir al
mon de la cultura. En aquest sentit Pere de Palol i la seva familia li
feren de mentors: “ Jo era orfe culturalment, ell a casa seva ja hi
tenia un cultiu cultural molt fort i de tradicio; em va introduir a la
literatura i a la musica, tot refermant la meva vocacid”. (p.6)

L'any 1936, quan va esclatar la Guerra Civil, va iniciar les classes,
conjuntament amb el seu amic Pere de Palol, a 'Escola Municipal de Belles Art
de Girona, escola amb una llarga trajectoria a la ciutat, que es va inaugurar
'any 1790 com Escola de Dibuix Municipal, va ser impulsada pel bisbe Tomas
de Lorenzana. A mitjans del segle XIX es va agregar com ensenyament a
l'institut vell de segon ensenyament tal com preveia el nou marc normatiu.
Durant el periode de la Guerra Civil espanyola va ser un focus d’activitat
educativa i cultural, Clara (2002) ho explica i cita a Selles, (1996), p.625):

L'escola municipal de Belles Arts va experimentar, durant els anys de
guerra, un impuls important. Durant el curs 1936-1937 comptava amb
més de set-cents inscrits. La formacié no solament es limita a les
classes practiques habituals. Hi hagué també cursets, com ara el que,
durant el juny de 1937, imparti I'arquitecte Josep Claret, representant
gironi de l'avantguarda. (Selles, 1996) “sobre la composicid, la
proporcio, el caracter i I'estructura d'una obra d'art, on ressalta la finalitat
de les tendéncies modernes de la pintura.”

El setembre de 1937, els alumnes de I'escola de Belles Arts exposaren
els seus treballs corresponents al curs 1936-37. (p.268)

Va assistir a les classes d’escultura del professor Joan Carrera Dellunder
(Torroella de Montgri 1889 — Girona 1952) de formacié académica, es va
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formar a I'Escola Llotja de Barcelona, amic de Frederic Marés i Enric Monjo i
col-laborador de Rafael Masé, és de qui aprén les primeres técniques de la
construccio de I'escultura: la tecnica de modelar i fer motlles. També va assistir
a les classes de dibuix del professor Josep Aguilera Marti (Salt 1882 —
Barcelona 1955) classificat segons Clara (2002) com a “artista revolucionari”.
Malgrat l'etapa d’inestabilitat i les dificultats del context, els seu nivell
d’aprenentatge va avangar com ho certifiquen les seves qualificacions.

D’aquesta etapa parla del patiment de les persones, una etapa fosca de la que
recorda les dificultats i les penuries que comporta una situacié de guerra i al
mateix temps cal destacar la presa de consciéncia de F. Torres Monso del que
significava el conflicte entre les persones, aspecte propi de la condicié humana,
que al llarg de la seva trajectoria artistica s’anira fent més present. Explica on i
quan va rebre la noticia de l'inici de la segona Guerra Mundial i la convulsio
que, aquesta noticia, va representar per ell i el seu amic Pere de Palol : “I'1 de
setembre de 1939 estava convidat a casa d’en Pere de Palol a Platja d’Aro, ens
varem assabentar per la radio que havia esclatat la segona Guerra Mundial,
recordo I'angoixa que ens va produir, un dels primers moments de la meva vida
que vaig prendre consciéncia del que significava el conflicte entre les persones
i la por que aquest fet generava.” (Torres, comunicacié personal, 9 de gener de
2013)

2.2.3 Produccio i activitat artistica
(veure obra catalogada d’aquest periode registres numeros 1939 001 |
1939 002)

D’aquests etapa es conserva un treball académic, un bust masculi de guix
amb patina realitzat a les classes d’escultura de I'Escola de Belles Arts, Retrat
de Pere de Palol 1939. Tal com explica F Torres Monso és un exercici d’escola
que va treballar durant I'any 1938 (comunicacié personal, 9 de gener de 2013).
En Pere de Palol i ell es van retratar mutuament sota la direccid i les
observacions del professor Carreras.
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Figura 1. Joan Carrera y Dellunder, imparteix una classe d’escultura. A la dreta es pot
veure a F. Torres Mons6. Col.leccié de l'autor.
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Figura 2. F. Torres Monso, esculpint una peca de pedra. Segona meitat de la década
dels trenta. Col-leccio de I'autor.
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Figura 3. Exercici académic de F. Torres Monso. Retrat de Pere de Palol. 1939. Guix
amb patina. Col-leccié particular Reg: 1939 001 de la BdD, del cataleg raonat de
'obra de FTM.
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1937. Col-leccié de l'autor.
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Figura 5. Butlleti de notes de F. Torres Monso6 de I'Escola Municipal d’Art de Girona
1938. Col-leccio de l'autor.
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2.3 Joventut. Periode de formacio artistica.
Decada dels quaranta. EI nou ordre mundial. Postguerra
espanyola. Aillament.
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2.3.1 Context sociopolitic
2.3.1.1 Internacional. Es crea 'ONU.

Una vegada finalitzada la Segona Guerra Mundial la Societat de Nacions,
creada I'any 1919 per mantenir la pau al mon i per resoldre conflictes i crisis,
s’havia demostrat inoperant, motiu pel qual se’n decideix la dissolucié. Les
seves funcions sén traspassades a |'Organitzaci6 de les Nacions Unides
(ONU), que es crea amb l'esperit de concordia que regeix “el nou ordre
mundial” basat en preservar la pau, la seguretat, el benestar i la llibertat
general de tota la humanitat, com es declara en la Conferéncia de Jalta ( febrer
de 1945) per part de Roosevelt, Churchill i Stalin, caps de les tres grans
poténcies aliades.

2.3.1.2Nacional. Llei de Responsabilitats politiques. Organitzacio de Ila
resisténcia al regim.

Una vegada finalitzada la guerra civil, Espanya es converteix en un estat
corporatiu, catolic i autoritari, constituit en el partit unic que va comandar el
general Franco.

El régim es presenta a I'exterior com una singular democracia organica, capag
d’administrar i defensar el triomf obtingut. Una de les primeres actuacions va
ser elaborar la Llei de Responsabilitats politiques i va comencar un periode de
repressié per tots aquells que defensaven la legalitat republicana. Aquest fet
va comportar afusellaments i condemnes sumaries. El fet que va commoure
'opinid publica nacional i internacional va ser la detencido per part dels
alemanys del Lluis Companys (president de la Generalitat de Catalunya,
aleshores refugiat a Franga) i 'immediat lliurament a les autoritats franquistes
que el van condemnar a la pena de mort i, el 15 d’octubre de 1940 el van
afusellar.

Malgrat aquesta situacid d'impoténcia, miséria i angoixa hi havia en una gran
part de la poblacié I'esperanca que el triomf del aliats, en la segona Guerra
Mundial, acabaria amb el totalitarisme que s’acabava d'implantar a l'estat
espanyol. Aixo va fer que ,sorprenentment, aquesta fos una etapa on I'esforg i
la il-lusi6 van mantenir, en la clandestinitat, noves organitzacions politiques
d’oposicié al régim. Un cop finalitzada la Segona Guerra Mundial els aliats
aillen el regim franquista, amb la condemna de I'ONU (1945) i la retirada
d’ambaixadors (1946).
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2.3.2 Trets biografics

Quan va finalitzar la guerra civil amb I'entrada dels “nacionals”, tal com explica
F. Torres Mons6 (comunicacié personal, 9 de gener de 2013), deixa I'Escola
Municipal de Belles Arts i torna a I'Institut per tal de finalitzar els estudis de
batxillerat, pero els canvis en el sistema educatiu i el professorat fan que no
arribi a fer 'Examen d’Estat, examen que calia fer al finalitzar el periode
d’ensenyament mig per revalidar els coneixements apresos i poder obtenir el
titol.

De 1939 a 1942 va fer el Servei militar “la mili”, que llavors durava tres anys.
La va fer a la caserna de Girona, a artilleria “hi havia molta gent i pocs llits” (
Torres, comunicacié personal, 9 de gener de 2013), per aquest motiu podia
anar a dormir a casa.

En F. Torres Monsé estava al SIM (Servei d’Intel-ligéncia Militar), on va
aprendre el llenguatge Morse, coneixement que recuperara en un moment de
la seva trajectoria artistica, com veurem més endavant. Aquest fet li va
comportar diferents beneficis dins el regim de la caserna, prebendes que va
perdre al llarg del segon any, creu que la ra6 principal fou que escrivia cartes
en catala. Recorda que el va impactar l'alt nivell d’analfabetisme que hi havia
entre els seus companys (Torres, comunicacié personal, 9 de gener de 2013).

Una vegada acabada la mili, I'any 1942 no sabia que fer, fou llavors que, donat
'increment de la demanda d’imatgeria religiosa, hi havia feina a les industries-
“tallers de sants” d’Olot, i en F. Torres Monso i en Pere de Palol, van anar-hi a
buscar feina, ja que tenien els coneixements de modelar apresos a I'Escola
Municipal de Belles Arts de Girona. Van comengar a treballar a Can Trayter,
taller que es volia dedicar a la producciéo d’imatgeria religiosa. Va ser una
experiencia breu, que en el cas d’en Torres Monsé es va tornar a repetir I'estiu
abans de marxar a Barcelona, un segon intent que el va portar a apuntar-se a
'Escola de Belles Arts d'Olot, pero la nova experiéncia no va durar més d’'una
setmana, tal com diu “fer sants no anava amb mi” (comunicacioé personal , 9 de
gener de 2013).

En aquesta etapa va treballar amb uns amics, els germans Pruneda, una
familia de picapedres que tenien el seu taller al barri gironi de Torres Alfons XIlII
on va aprendre a treballar la pedra.

Compaginava el treball a la cantera amb la produccio artistica, hores de treball

al seu primer taller, tenia un espai al carrer Taquigraf Marti a la zona de Vista
Alegre, a casa d'un parent, que li ajudava a finangar el seu pare.
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Va seguir la seva etapa de formacio, va assistir al llarg d’'un any a les classes
de dibuix a 'académia d’art de l'artista i professor, establert a Girona en aquell
periode abans de marxar a Argentina, Joan Orihuel Barta (Barcelona 1907 —
Buenos Aires 1992), que es va interessar per I'obra del seu alumne a qui volia
promocionar, aixi ho va explicar i ho va recollir el periodista Pol, (1944) que
escriu sobre aquest tema “Hablando de Torres afirma que se trata de un
muchacho de positivas cualidades, que hasta ahora no ha intentado ni siquiera
situarse mediante exposiciones individuales. Nos dice Orihuel que dentro de
poco presentara varios trabajos de este escultor en la Exposicion Nacional, en
Madrid”.

F. Torres Monsé el recorda com un bon mestre, amb ell va agafar molta
destresa i técnica académica en el dibuix, com es pot veure en la col-lecci6 d’
apunts del natural fets al mercat de Girona, paisatges,...que guarda l'autor en la
seva col-leccié. També es guarden alguns apunts rapids de nus fets de dibuix
al natural amb model, que va realitzar al Cercle Artistic de Barcelona on va
poder anar per indicacié del professor Joan Orihuel, que n’era soci. F. Torres
Monso, explica que per poder anar a dibuixar es va quedar a viure en una
pensio “la Levantina” situada al carrer Fortuny, on estava a pensido completa,
recorda que el va impactar molt 'ambient extrem de prostitucié i de gais que hi
havia en aquella zona de la ciutat, ho descriu com un ambient sordid (Torres,
comunicacio personal, 9 de gener de 2013).

2.3.2.1 L’estada a Barcelona

L’any 1947 va marxar a Barcelona, va entrar com aprenent al taller que tenia a
la zona de Pedralbes l'artista noucentista Enric Monjo Garriga (Vilassar de Mar
1896 — Barcelona 1976), hi va fer una estada d'un any, va rebre la carta per
poder fer la prova durant quinze dies el dia 2 de gener de 1947, Monjo (1947,
gener 2). Hi treballaven deu aprenents, tenien molts encarrecs per restaurar
imatges de sants que s’havien malmeés amb la guerra, recorda que treballaven
molt pel Monestir de Montserrat.

Va conéixer moltes artistes — escultors de la seva generacio: Josep M?
Subirachs i Josep Marti Sabé, a través d’ells va coneixer 'Esther Boix, Ricard
Creus, Joaquim Datsira i Emili Alba. Eren el grup que anaven a classes de
dibuix amb model a la cupula del Coliseum que ocupava el Foment de les Arts
Decoratives (FAD) des de 1936 per desenvolupar diferents activitats culturals,
també hi va fer amistat amb en Josep Guinovart. Va ser acceptat com a soci
professional del FAD en la reuni6 de Junta Directiva del 4 de marg de 1947 i se
li va comunicar per carta de 7 de mar¢ de 1947 , Foment de les Arts
Decoratives (1947, marg 7) “Por la presente me es grato manifestarle que la
Junta Directiva del Fomento de las Artes Decorativas, en sesion celebrada el
dia 4 del cte., acord6 admitir a usted como socio profesional” (p.260)

El procés de treball del taller recorda que al iniciar la pega era sempre el mateix
protocol, I'Enric Monjo esbossava la pega, els aprenents treballaven el nu i en
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Monjo feia el retoc final (Torres, comunicacio personal, 9 de gener de 2013). Va
arribar a ser el primer escultor, era qui modelava les peces. Guanyava 200
pessetes al mes.

L’any 1948 va anar a treballar al taller-Museu de l'artista noucentista Josep
Clara Ayats (Olot 1787 — Barcelona 1958). La casa estava dividida en dues
parts: I'espai de treball, on estaven els aprenents i el museu, lloc d’exhibicid i
venda de les obres.

2.3.2.2 De retorn a Girona

Després d’aquest experiéncia de formacié i aprenentatge en ambdos tallers
d’artistes de treball de tradicio classica i académica, torna a Girona amb I'ofici
aprés per continuar la seva recerca, tal com ell explica, “era un periode que no
tenia clar cap a on seguir, “navegava™ (Torres, comunicacio personal 9 de
gener de 2013) .

En tornar a Girona diversifica les seves activitats: el mati va a treballar a
I'empresa de ceramica “Amphora” de Joaquim Almeda, va aprendre técniques
de ceramica i restauracio. Recorda que cobrava 500 pessetes al mes. També
va acceptar treballs de restauracié pel Museu Arqueologic de Sant Pere de
Galligants, que li encarrega el conservador del museu i bon amic ,Miquel Oliva.
Activitats que va combinar amb el treball personal i el col-lectiu amb els amics
de Barcelona, col-laboracioé que els va portar a la formacio del grup Postectura.

L’any 1949 va conéixer Artur de Velasco Nufiez, un escultor perua que també
era restaurador del Museu Arqueologic de Lima que va visitar Girona i amb qui
va fer amistat. Aquest li va prometre a en F.Torres Monsé que li aconseguiria
un certificat de treball a Peru i el podria reclamar i aixi ell i la seva futura esposa
podrien comengar en un altre entorn amb més llibertat i possibilitats.

A l'estat espanyol i en concret a Girona era un moment de moltes mancances i
dificultats tan econdmiques com socials i culturals i davant aquesta situacié van
iniciar els tramits per marxar a viure a Peru. Van confiar els seus estalvis a
aquest nou amic. No van aconseguir els certificats necessaris, es van haver de
anar anul-lant, en diferents ocasions, les reserves de la cabina al Pacific
Queen, on havien de viatjar fins a Peru, fins que ell i la seva esposa van decidir
desistir d’aquesta aventura.

La correspondéencia que va mantenir amb Artur de Velasco Nufiez des de 1950
fins 1956, es on queda palés que aquest senyor els va enganyar amb bones
paraules i excuses , de Velasco (1956, gener 12) en la darrera carta diu:

(...) Esta deuda que le tengo es tan sagrada como la vida de mi hijo puesto
que debido a ese dinero es que esta vivo (...) No me guarde rencor le
ruego, no soy mala persona, crea Ud. que lo aprecio grande vy
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sinceramente, pueda ser que algun dia se lo demuestre y lo convenza de
ello. (p.205)

En aquesta década comencga una de les seves passions, al mateix temps que
una gran font de formacio i informacio, la lectura. Explica que a casa no hi
havia llibres i comprava llibres de segona ma, que una vegada llegits revenia
per tornar comprar titols nous, llegia tot el que li queia a les mans cita entre
d’altres els seguents titols: La muntanya magica de Thomas Mann, La
metamorfosis de Franz Kafka, La tournée de Dios de Enrique Jardiel Poncela,
poesia.... (comunicacio personal, 9 de gener de 2013).

2.3.3 Produccio i activitat artistica
2.3.3.1 Context artistic

F. Torres Monso és va formar com aprenent en els tallers dels artistes Enric
Monjo i sobre tot en el taller de Josep Clara en la tradicio classica mediterrania,
tendéncia artistica que va legitimar els ideals que va cercar el noucentisme
catala. Els principis estétics i étics d’aquesta manera de fer, els trobem en
'escultura Mediterrania (1902-1905) , de l'escultor francés Aristides Maillol,
que s'oposa a la influéncia hegemonica de Rodin d’arrel apassionada i
romantica . Una obra que parteix d’elements propis del classicisme i de les
formes geomeétriques de la natura per arribar a una interpretacié de la realitat a
través d’una sintesi personal de I'escultura.

Aquest estil arrelara a Catalunya, pocs anys després a través d’alguns artistes
catalans establerts, en aquell moment , a Paris amb qui Maillol hi va mantenir
relacio, molt especialment Josep Clara (Dofate et al., 1994), amb qui, com hem
vist, va treballar com aprenent F. Torres Monsé en I'any d’aprenentatge a
Barcelona.

2.3.3.2 Analisi de l'obra. ( veure obres catalogades d’aquest periode registres
numeros de 1941_001 a 1949 _003)

Les obres d’aquest periode sén escultures i dibuixos. Els dibuixos son treballs
d’escola per aprendre la técnica de I'encaix, I'apunt rapid, la proporcio, el treball
en ombra i textura, el treball de linia,...els temes sén d’arrel classica: figura
humana i paisatge.

El tema recorrent en les escultures d’aquest etapa és la figura humana i els
retrats.

En el retrat treballa sempre des d’un punt de vista realista : I’ obra inacabada

Amadeu (1941), les formalment classiques, El meu pare (1942) i Rosa (1946),
les de recerca formal i técnica: Mascara (1946), Amadeu (1948).
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L’any 1944 realitza tres peces inacabades de petit format on treballa la técnica
del modelat.

Progressivament aplicara els principis de l'ideal de representacié noucentista,
qgue havia aprés dels seus mestres, hereus de la tradicid classica mediterrania.
Trobem peces académiques de realisme canonic Figura masculina (1947),
Figura femenina (1948), a destacar en aquesta linia I'evolucido que hi ha a
Figura asseguda (1948) per progressivament aplicar una sintesi interpretativa
de la realitat utilitzant la geometria de la natura que en el seu moment va
utilitzar Aristides Maillol en les obres, Grup femeni (1948), Figura femenina
estirada (1949) i Retrat femeni (1949)

2.3.3.3 Activitat artistica: exposicions, premis, ...

Des del 1940 comenca a participar en manifestacions i esdeveniments publics.
L’any 1940 va guanyar el premi de I'Excel-lentissima Diputacié Provincial, era
de 100 pessetes per l'escultura que va presentar a la “lera. Exposicién de
primavera de los artistes gerundenses”, patrocinada per la Jefatura Provincial
de Propaganda que va tenir lloc al Sal6 de descans del Teatre Municipal del 1
al 20 de juny.(Jefatura Provincial de Propaganda, 1940)

L’any1941, conjuntament amb [lartista pintor Ernest Dalmau i Coromina
(Girona, 1921), va demanar a la Jefatura Provincial de Propaganda fer una
exposicid al salé d’exposicions de la Biblioteca Municipal, demanda que els van
concedir i la van realitzar del 11 al 26 d’octubre . Va tenir molt bona repercussio
en els mitjans de I'época.

En aquesta exposicid va presentar dues peces d'imatgeria religiosa, de les
poques d'aquesta tematica que va fer al llarg de la seva vida: El Salvador i
Crucifijo De Bolos,(1941) va escriure: “(...) las dos tallas de madera “El
Salvador” de un ropaje muy bien estilizado y de factura moderna y “Crucifijo” en
la cual la posicion del Cristo muerto es de un naturalismo muy bien
interpretado.”

L’any 1944 fa la seva primera exposici6 individual a la Biblioteca Municipal de
Girona del 8 al 23 de gener i, del 28 d’octubre al 5 de novembre, participa en
una col-lectiva que organitza el seu professor Joan Orihuel amb els seus
deixeble: Xargay, Carrera, Torres i Sanchez Fernandez, que va tenir lloc també
a la Biblioteca.

L’any 1949 conjuntament amb Gusils, Marti Sabe, Subirachs , Vallés i Ventura

participa a I'Exposicié d’Escultura, organitzada pel Cercle Artistic de Girona del
15 al 30 de gener de 1949

45

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 6. Fulletd Primera exposicio col-lectiva on F. Torres Monsé va presentar obra.
Organitzada per la Jefatura Provincial de Propaganda al Salé de descans del Teatre
Municipal, del 1 al 30 de juny de 1940. Col-leccié de I'autor.
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Figura 7. Autoritzacié expedida el 26 de setembre de 1941, per la Jefatura Provincial
de Propaganda a la demanda d’Ernest Dalmau Corominas i Francesc Torres Monso
per poder realitzar una exposicio a la Biblioteca de Girona del 11 al 26 d’Octubre de
1941. Col-leccio de 'autor.
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Figura 8. Fulleté de I'Exposicié de pintura i escultura d’artistes de Girona per a les
Fires de Sant Narcis de 1941, on va participar F. Torres Monsé. Col-leccié de I'autor.
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Figura 9. Fulletd6 primera exposicié individual de F. Torres Monsé a la Biblioteca
Municipal de Girona del 8 al 23 de gener de 1944. Col-leccié de l'autor.
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Figura 10. Carta de 2 de gener de 1947 d’Enric Monjo a F. Torres Monso per fer la
prova d’ingrés com aprenent al taller de I'escultor. (1949 a, juny 6). Registre 8150.
Arxiu Municipal de Girona [AMG], 1999. Fons Francesc Torres Monso.
Correspondeéncia Cataleg (1941-1991). Girona: Ajuntament de Girona
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Figura 11. Anvers i revers del fulleté de I'exposiciéo d’escultura celebrada al Circulo
Artistico de Gerona, del 15 al 30 de gener de 1949. Col-leccié de I'autor.
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Figura 12. F. Torres Mons6. Amadeu/retrat de nen. 1941. Alabastre. 30 x 14 x 14 cm..
Colleccié particular. Reg: 1941_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 13. F. Torres Monso. Sense titol. 1944. Modelat terracota. 16 x 15 x 15 cm..
Colleccié particular Reg: 1944 002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM:
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Figura 14. F. Torres Monso6. Nu femeni. 1945. Llapis plom i grafit. 27 x 16 cm..
Col-leccié de I'autor. Reg: 1945_003 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 15. F. Torres Monsé. Figura asseguda. 1948. Guix. 37 x 40 x 30 cm.. Col-leccio
particular. Reg: 1948 004 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.

55

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |






Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

2.4 Maduresa. Inici Trajectoria artistica. Primers

reconeixements.
Decada dels cinquanta. La ‘querra freda”. Obertura
internacional i tecnocracia.
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2.4.1 Context sociopolitic
2.4.1.1 Internacional. Creacio dels organisme internacionals

El Pla Marshall ideat pel secretari d’estat nord-america George Catlett Marshall
va ajudar a la recuperacio de les economies dels estats de I'Europa occidental.
Els principals beneficiaris van ser, Gran Bretanya, Franca, Italia i la Republica
Federal d’Alemanya (RFA).

Al llarg de la década es van signar els primers tractats de la unié6 economica i
les aliances militars en dues grans orbites: I'est i 'oest.

A l'oest, I'any 1949, amb deu paisos de I'Europa occidental, els EUA i Canada
es van establir les aliances militars de 'OTAN. L’any 1951 es va signar a Paris
'acord de creacié de la Comunitat Europea del Carbé i de I'Acer, per part de
RFA, Bélgica, Franga, Italia, Luxemburg i els Paisos Baixos. L'any 1957, amb
la signatura del tractat de Roma, es creen la Comunitat Econodmica Europea
(CEE) i la Comunitat Europea de I'Energia Atomica (EURATOM) .

A Tlest, I'any 1949, es crea el Consell d'Assisténcia Econdomica Mutua
(COMECON) entre I' URSS, Albania, Bulgaria, Hongria, Polonia, Republica
Democratica d’Alemanya, Romania i Txecoslovaquia. El 1955 es signa el Pacte
de Varsovia entre I' URSS i els paisos satél-lits.

Va quedar definida I'estructura geopolitica del “Primer Mén” que va regir les
décades seguents , una divisidé d’aquest entorn geopolitic en dos grans blocs,
que van articular el conflicte d’'interessos conegut col-loquialment com a
“‘guerra freda” . Al marge del conflicte Est- Oest, els paisos anomenats del
“Tercer Mon”, I'any 1955 a la Conferéncia de Bandung, van iniciar el discurs
basat en la cooperacio, I'anticolonialisme i la defensa dels drets humans, via
intermédia per preservar els seus interessos.

2.4.1.2 Nacional. De l'autarquia a la tecnocracia

A principis de la década hi van haver dos esdeveniments que van garantir la
supervivéncia del régim de Franco, d’'una banda, I'any 1952, després de
normalitzar les relacions amb el Vatica, es va celebrar el XXXV Congrés
Eucaristic Internacional a Barcelona i d’altra banda ,el 1953, els EUA van
signar una ajuda militar i econdmica a canvi d’establir bases militars nord-
americanes en territori espanyol.

A finals de la década per salvar les tensions que s’estaven produint en el si de
la societat, tant en I'ambit laboral com en I'ambit universitari, es produeix un
canvi de govern que acaba amb l'autarquia i introdueix la tecnocracia. Canvi
encapgalat per una série de nous dirigents politics vinculats a I' Opus Dei que
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apliquen un pla d’estabilitzacié (1959) que adopta les férmules del capitalisme
europeu i obre 'economia a I'exterior.

2.4.2 Trets biografics i activitat artistica

La decada dels cinquanta va comportar decisions i canvis importants en la seva
vida, esdeveniments que marcaran un punt d’inflexié en el seu futur artistic i
vital.

El 19 de gener de 1950 li van comunicar el veredicte del jurat, que es va fallar
11 de gener de 1950, del concurs que s’havia convocat per la construccio
d'una font a la plaga del Marques de Camps .Li van concedir un premi de
10.000 pessetes, el lema de la proposta era “Juguetean”. Es la primera
intervencié publica de F. Torres Monso a la ciutat de Girona, es una obra de
caracter realista. L’obra porta per titol Foques, realitzada amb pedra de Girona
amb I'ajuda del picapedrer Pruneda.

També va treballar com sketch artist, dibuixava apunts rapids de les escenes
en el rodatge de la pel-licula Pandora y el holandés errante, pel-licula de
produccid6 americana de la Metro-Goldwyn- Mayer (MGM) amb actors
espanyols i americans, que es va filmar a Tossa de Mar i va tenir molta
repercussio a la premsa local per I'afer amordés que es va atribuir a la
protagonista, I'actriu americana Ava Gardner, i I'actor espanyol Mario Cabreé.
Una feina que va obtenir gracies al seu amic Angel Alcalde, propietari de la
plaga de toros. Segons explica, la feina era molt avorrida, per aquest motiu hi
va treballar poc dies i va passar la feina a la seva amiga, la també artista,
Emilia Xargay que la va finalitzar ( Torres, comunicacio personal, 9 gener 2013)

L’any 1949 coneix el critic d’art Alberto del Castillo, critic que es va interessar
per I'obra de F. Torres Monso i va seguir I'evolucio del llenguatge i la cada
vegada meés important preséncia publica del artista aixi com va aplaudir i
impulsar molts dels reconeixements. Ho explicava en el text del cataleg que va
escriure en motiu de I'exposicié de F. Torres Monso, I'any 1961, a I'Ateneo de
Madrid, Del Castillo (1961) va dir:

(...) Vuelto a Gerona, y en ocasion de un viaje mio a aquella
entrafiable Ciudad, conoci a Torres Monsé. Me invitd a ir a su
taller y me pidié opinion y consejo. Recuerdo que no se inmuto
cuando le elogié el oficio, pero mostré mi disconformidad con el
concepto. Con toda sinceridad le expuse la necesidad de cambiar
de orientacion y abandonar el blando clasicismo, en desacuerdo
con su temperamento. Me mird, abrid unos ojos muy grandes y se
callo.

Torres Mons6 asegura que fruto de mi visita fue el descubrimiento
del expresionismo inglés y su inevitable influencia. Acto seguido,
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en efecto, da comienzo a las deformaciones del antiguo canon. El
peligro del amaneramiento ha sido salvado. El Rubicon, saltado.

Con la timidez vencida, concurre en 1950 a la exposicion
“Postectura”, en Galerias Layetanas, y al Ill Salén de Octubre en
el mismo local, yendo a la cabeza en fuerza plastica. Véase el
‘Retrato de Emilia Xargay”, que presenté en el Salon. Torres
Monsé se incorporaba con nuevas energias a la vanguardia. (p.4).

2.4.2.1 Grup Postectura

Conjuntament amb el grup d’amics de Barcelona, amb qui mantenia contacte
com es pot llegir en la continua correspondéncia que mantenien, sobre tot, amb
J.M. Subirachs, van fundar el grup Postectura. Subirachs (1949 a, juny 6) i
(1949 b, novembre 11) (1950 c, febrer 3) escriu a F. Torres Monso:

Ja he pensat un nom per el grup, no m’agrada pas gaire pero te'l
vaig a dir per si t'ajuda a tu per pensar-ne algun altre. He pensat :
‘“POSTECTURA” o “SOBRETECTURA” el significat es aquest:
Podem considerar la tectura com la construccio o sia el Cubisme ,
aixi si diem post-tectura vol dir després del cubisme que és
exactament la nostra situacié historica, sobre-tectura també te el
mateix significat: sobre el cubisme. No trobes que “ d’argument”
queda bé?. Ja em diras el teu parer. A mi eufonicament no
m’acaba d’agradar pas. (p.260)

(...)

Tota I'Escola de Belles Arts espera amb interés la nostra exposicid.
Un pintor molt intel-ligent que es diu Bacallé m’ha dit que la nostra
exposicio tindra la importancia que va tenir, en I'any 47, I'exposicio
de I'Aleu, en Blasco, en Muxart i en Sitches. Jo crec ( encara que la
comparacié sigui tant bona) que encara en tindra més
d'importancia i sobre tot més transcendéncia .Hem de quedar bé!
Viva La POSTTECTURAI! (p. 247)

(...)

Renoi! Aixi va en serio aix0 d’anar al Peru. Deus estar tot
emocionat , no? Doncs jo, que no séc el que hi vaig, quan hi penso
(que tu hi vas) m’emociono tot, doncs es un verdader gest heroic,
un gran acte de valentia. No cal que dubtis gens que la marxa et
faci perdre cap amic, jo ja t'‘asseguro les meves lletres que te diran,
si més no, alguna cosa d’aqui (aixd mentre, és clar ! no guilli jo
també). Trobo que aixd que ens separem sera profitds per I interés
de la nostra correspondéncia. Quina emocié pensar en lo que
deuran dir les nostres lletres d’aqui un temps! Renoi quin any més
emocionant: el marg: I'exposicio i 'octubre: la marxa ! (p. 255)
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Eren sis artistes, tres escultors: J. Marti Sabe, J.M. Subirachs i F. Torres Monso
i tres pintors: E. Boix, R. Creus i J. Datsira. Van presentar sota el mateix nom la
seva primera i unica exposicié a les Galerias Layetanas de Barcelona del 11 al
31 de mar¢ de 1950. Va tenir molta repercussié en els mitjans i bona critica.
Sobre I'obra de F. Torres Monsé el critic d’art Del Castillo (1950) diu: ” A la
cabeza va, en fuerza plastica, el gerundense Torres Monsd. Timido en el
tectonismo de “Cabeza”, arquitectura la masa en “Piedra” sometiéndola en
“‘Retrato de S.C.” a un humanismo sentido. Busca en “Torso” y “Adolescente”
los secretos del ritmo. Reacciona con excesiva dureza en “Figura” y recoge, por
fin en “Grupo” el fruto de la ardua pugna con la belleza de la masa expresada
en plastica pura” (p.4)

El neologisme Postectura és el que defineix el grup, que no va publicar cap
manifest tal com explica J.M. Subirachs en I'entrevista radiofonica que els van
fer a Radio Nacional de Espara a Barcelona, en motiu de I'exposicio (Monreal,
1950):

El termino POSTECTURA esta compuesto por las palabras “post” (o sea
después) y “tectura” (6sea construccién). Asi pues POSTECTURA
simboliza la tendencia de humanizacion del arte actual teniendo como
maestro o precursor, el estilo elementalmente constructivo que caracteriza
una de las corrientes artisticas de nuestra época derivada de Cezanne, en
oposicion a la otra derivada de Freud.

-Este concepto ? Que explicacion tiene en las obras expuestas por el
grupo ?.

-Como era necesario encontrar un nombre para el titulo de nuestra
exposicion, procuramos que este fuera a la vez explicativo de la ideologia
comun de nuestra obra. Como nos consideramos discipulos del “cubismo”
y de su derivado el “purismo”, hemos buscado hallar un equivalente de
post-cubismo y purismo, siendo la esencia de estos “ismos”, la “tectura”,
hemos resuelto sintetizarlo con el compuesto “Post-tectura”.

En la mateixa entrevista F. Torres Monso situa la seva obra en un pla de
recerca constructiva que s’allunya progressivament del academicisme canonic,
diu:

Mi labor va dirigida, mas que nada ,hacia la sintesis y la tectura, pero
siempre teniendo en cuenta la naturaleza, que es fuente de valores
inagotables y eternos.

(...)

Creo que la cualidad primordial de mi obra es el dar primacia a las
tendencias arquitectonicas de la escultura.

També va participar, del 30 de maig al 10 de juny, a I'exposicié Panorama de la
pintura y escultura contemporanea que es va presentar a la galeria d’art Sapi
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en motiu de les fires i festes de primavera de Palma de Mallorca. En la
presentacio del cataleg Sebastia Gasch va fer una defensa dels nous
llenguatges artistics que es sumen als més canonics i realistes: “En realidad,
las diversas soluciones entre las cuales deja la alternativa — a saber: tema
fielmente reproducido a la manera de los holandeses; deformado a la manera
de los expresionistas alemanes; completamente eliminado como en ciertos
cubistas- no son en modo alguno contradictorios.”(Gasch, 1959, para.5)

El 2 d'octubre de1950 F Torres Monsd es va casar amb Rosa Rodriguez
Aguil6. Donada la precaria situacio econdmica de la nova parella, van anar a
viure a casa dels sogres al barri de Santa Eugénia de Girona, barri on a partir
d’aquell moment, F. Torres Monso hi tindra el taller des d’ on treballara. Primer
va tenir I'estudi a les golfes, on més endavant el van adaptar com a habitatge.
Hi van fer el pis per a la Rosa , la Elisa i ell. Va ser llavors quan va ocupar la
planta baixa.

Va iniciar la seva participacio als Salons d’Octubre que van organitzar un grup
independent de pintors i escultors de Barcelona a les Galeries Layetanas.
Esdeveniment anual amb la finalitat de donar visibilitat a la situacio de la
creacio artistica del moment en el context catala. Va presentar el retrat Emilia al
3er. Sal6é d’Octubre de Barcelona que va tenir lloc a les Galerias Layetanas del
7 al 27 d'octubre de 1950. Van assumir l'organitzacio d’aquesta convocatoria
els seguents artistes, tal com s’indica en els credits del cataleg.: Francisco
Fornells-Pla, Angel Lopez-Obrero, José Hurtuna y Emilio Alba.

També va participar de la Exposicién de Pintura y Escultura al Circulo Artistico
de Gerona en motiu de les Fires de Sant Narcis del 28 d’Octubre a I'11 de
Novembre de 1950.

2.4.2.2 Grup Indika

Va forma part del grup Indika. El grup va néixer el febrer de 1952, quan van
exposar per primer vegada a la sala de Sessions de I'’Ajuntament de Figueres.
Estava format per Joan Massanet, Joaquim Casellas, Francesc Torres Monso,
Evarist Valles , Bartomeu Massot, Jordi Curds i Emilia Xargay. A la segona
manifestaciéo que va tenir lloc a Girona ,a les Sales Municipals d’Exposicions,
del 21 de juny al 4 de juliol, també hi van participar Maria Oliveras i Esther Boix.

El grup Indika era un grup heterogeni, perd amb uns objectius comuns que
anaven meés enlla dels estils personals o temes representats. Tenien la voluntat
d’incidir en el teixit artistic i cultural de la geografia gironina. Un altre element a
tenir present és la idea de recuperar i enllagar amb I'etapa de les avantguardes
historiques, a més de I'afany de coneixement de la realitat artistica del moment.
Ho manifestaven al cataleg que es va editar en motiu de I'exposicio a Girona,
deia: “ Uno de los temes mas apasionantes de nuestros dias es el que hace
referencia al arte de las ultimas promociones. Nuestro grupo INDIKA,
heterogéneo, pero macizo de intenciones, se propone daros una muestra de
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varios de sus matices.

INDIKA, nombre eufdnico ancestral, es el nucleo del plasma que dio vida a
nuestra tierra que nosotros pretendemos sublimizar con formas angélicas”
(INDIKA, 1952, para.2)

Malgrat les intencions del grup hi ha una reaccié negativa per part de la critica
local que qualifica el nom del grup com exotic i desqualifica els artistes Argos
(pseudonim de Mossen Bolos) (1952) diu: “(...) tienen en poco el dibujo,
prescinden de la perspectiva, hacen malabarismos con la forma y en cambio
dan importancia desmesurada al color, presentandonos una pintura que
podriamos llamar caleidoscépica”.

La precarietat de la situacio artistica del moment va portar als artistes, malgrat I
individualisme dominant, a la necessitat de crear grups des d’ on sortir a I'espai
public i poder manifestar les seves intencions i aspiracions. La majoria de
caracter efimer tot i que n’hi van haver de més llarga durada i la majoria sense
un manifest ni un programa d’intencions clar, Rocamora (2007) escriu:

La formaci6 de grups sorgeix com una estratégia de combat, per obtenir
més for¢a, amb la idea de fer “pinya” davant la desolada situacié artistica.
Citem alguns dels grups que es van crear entre 1948 i 1952 al territori
gironi i catala: Dau al Set (BCN, 1948), grup Lais (BCN, 1949), grup de
Girona (Girona, 1950), Postectura (BCN, 1950), els Tres Pintors (Girona,
1952), i a la resta de I'Estat se’'n van fundar d’altres com: Pértico
(Saragossa, 1948), Escuela de Altamira (Santander, 1948) o el grup Z
(Pais Valencia, 1949). Alguns dels membres del grup Indika havien format
part de grups, com els ja esmentats, grup de Girona, amb Xargay, Enric
Marqués i Casellas, i Postectura, amb Francesc Torres Monso, Esther
Boix, Marti Sabé, Ricard Creus, Subirachs i Joaquim Datsira.

Un dels primer grups que es va formar va ser el BETEPOCS un grup artistic
format l'any 1944 a [I'Escola Llotja per diversos alumnes. Mitjangant
I'organitzacié d’exposicions i conferéncies van procurar apropar I'Escola Llotja a
la modernitat plastica i a través dels anomenats “Campaments Pictorics”
difondre I'art i la cultura arreu del territori. Dos grups catalans també de curta
durada van ser el Grup Tahull i el Grup Silex ambdés formats I'any 1955.

L’any 1982 es va presentar una mostra a la Fontana d’'Or de Girona que
recuperava el record del Grup Indika, amb I'ambiciés nom Exposicié antologica
grup Indika, que va reunir peces dels components dels grup i documents que
es van editar en les manifestacions que van fer com a Grup. Et text de
presentacio el va signar Enric Marqués i Ribalta, que va situar linterés de
'experiencia en el context del moment, de I'evolucio i I'interes dels artistes
components del grup davant un moment politic i cultural dificil i d’'una critica
que va definir com incompetent. Marqués (1982) va escriure:

A Indika confluiren una série d’individualitats que posteriorment es
desenvoluparien, totes, a nivell desigual, perd afirmativament.
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(--.)

Les coses eren dificils per als joves artistes, pero llur entusiasme
era fresc, intacte, indestructible. Els mitjans eren nuls, no es venia
practicament res i la critica, generalment, era escéptica,
malhumorada. Més que circumstancialment franquista, es podria
afirmar, fonamentalment, que era incompetent fins la ignorancia.

La nova saba dels joves artistes i intel-lectuals era un saludable
simptoma que es manifestava al comengament d’'una década en el
transcurs de la qual el pais s’aniria desvetllant i avangaria en quasi
tots els aspectes. (p.3)

L’11 de novembre de 1952 la Secretaria de Educacion, Deportes y Turismo de
la Diputacién Provincial de Gerona, li va comunicar el veredicte del jurat del
Concurso-Exposicion de Pintura y escultura, premios “Inmortal Gerona”,
segons el que se I'hi havia atorgat ,per unanimitat, el Primer premi d’Escultura,
un import de 3.000 pessetes.

L’any 1953 va néixer la seva unica filla, I'Elisa.

L’any 1954 va participar a la Il Bienal Hispano-Americana de Arte, a I'Habana,
on segons el critic Alberto Del Castillo, va fer un bon paper. També va
participar del VIl Salé d'Octubre, convocatoria on va ser un habitual en les
diferents edicions fins I'any 1957 que va finalitzar.

2.4.2.3 Beca del Cercle Maillol. Estada a Paris

El Cercle Maillol de I' Institut Francés de Barcelona que presidia Josep M. de
Sucre i del que F. Torres Monsé era membre, organitzava anualment una
exposicid de joves artistes i becava les tres millors obres que s’hi haguessin
presentat. Els artistes Antoni Tapies i Josep M Subirachs , amic de F. Torres
Monso, havien guanyat la beca en edicions anteriors. L'any 1954, el jurat
format entre d’altres per Alexandre Cirici i Joan Rebull, va atorgar el primer
premi a I'obra Grup d’alabastre. La beca finangada pel govern francés que
cobria les necessitats basiques, va permetre a F. Torres Monsé fer una estanca
de tres mesos a Paris. Tal com consta en I'epistolari, la carta on se li va
comunicar la concessio de la beca de I’ Institut Francais de Barcelona (1954,
juny 4): “Muy Sr. Nuestro: Nos complacemos en informarle que ha sido
oficialmente propuesto para una beca de tres meses de estudio en Francia.”

(p-4)

L’estada a Paris la va fer durant la Setmana Santa de I'any 1955. Va viure a la
ciutat universitaria, on va poder gaudir del carnet verd d’estudiant i la gratuitat
que aquest carnet implicava a museus, espectacles,.... Va coincidir amb el seu
amic escultor Ferran Ventura, que havia aconseguit la beca I'any 1952 i estava
instal-lat a Paris, fou qui el va introduir en 'ambient artistic i bohemi del barri de
Saint-Germain. L’ultim mes va anar-hi la seva dona la Rosa Rodriguez.
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Aquesta estada li va permetre visitar acadéemies d’art, museus, galeries, veure
en directe obres de Rodin, Maillol, va quedar impressionat per les obres de
Brancusi, Giacometti, Juli Gonzalez, va descobrir els italians Martini i Marini i
les obres cinétiques de Agam, Bury, Calder, Marcel Duchamp, Jacobsen, Soto,
Tinguely, Vasarely a I'exposicio Le Mouvement que va organitzar la Galeria
Denis René de Paris, del 6 al 30 d’abril de 1955.

Va poder passejar, gaudir i aprendre d’'un entorn lliure i respectués amb el que
representava la creacid artistica del moment. També hi va descobrir el cinema
classic Eisenstein, Dreyer,...i va reforgar els vincles d’amistat amb Apel-les
Fenosa , Subira Puig i 'escultor Ferran Ventura amb qui havia coincidit en
l'estada al Taller d’Enric Monjo. Va viure els primers mesos a la Citée
Universitaire _ Pavillon Espagnol, situada al Boulevard Tourdain , 9, el van
rebre conjuntament amb altres becats el 18 de marg i li van proporcionar els
primers contactes, tal com consta en la carta d’ acollida, Labrousse, A.M.
(1955, marg 17):

Monsieur,

J’ai 'honneur de vous prier de bien vouloir me faire I’honneur
d’assister a la réunion des boursiers étrangers du Gouvernement
frangais qui aura lieu le vendredi 18 mars entre 17 heures et 19
heures, dans les locaux du Comité d’Accueil.

Je serais heureuse, a cette occasion, de vous présenter a Mile.
CAMILLETTI, étudiant italienne, qui s’intéresse particulierement a
la technique des vitraux et qui pourra vous communiquer les
adresses utiles qu’elle a déja recueillies depuis le début de sa
bourse. (p.215)

Va estudiar al taller del ceramista i esmaltador Laznet, on va perfeccionar la
tecnica de la ceramica “em dono conte que no sabiem gaire res de materials
nous i maneres de treballar la ceramica” ( F. Torres Monsd, comunicacio
personal, 9 gener 2013).

A Paris es va assabentar que el Jurat de la Ill Bienal Hispano -Americana de
Arte li havia concedit el “Premi Alejaidino”, del Ministerio de Instruccion Publica
de Brasil, motiu pel qual va quedar inclos en I' Exposicion Antolégica dels
Premios de la Bienal que s’havia de celebrar a Ginebra I'any 1956.

2.4.2.4 XARCATO

F. Torres Monso, Joaquim Casellas i Emilia Xargay van crear la societat/marca
XARCATO, acronim que tal com explica F. Torres Monsé esta composat per
les primeres lletres dels cognoms dels tres socis (F. Torres Monso,
comunicacio personal, 11 gener 2013)

Van treballar al llarg de la década dels cinquanta. Tot i que la marca era unica
XARCATO, cada un d’ells tenia un estil quan treballa la peca que s’inspirava
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amb motius diferents: F. Torres Monsé amb figures antropomorfiques, E.
Xargay amb figures primitives i J. Casellas amb figures arqueologiques ( F.
Torres Monsé, comunicacio personal, 11 gener 2013).

Tenien el taller al soterrani de la casa d’Emilia Xargay, van tenir premis i
reconeixement dins I'entorn del moén de l'artesania. Van produir una col-leccio
numerada de ceramiques i van exportar peces al territori nacional i
internacional i fins i tot van agafar un representant. Algunes de les col-leccions i
encarrecs les treballaven per a 'empresa GRES, tal com consta en algunes
cartes de fons epistolar.

Van utilitzar la técnica que barrejava procediments tradicionals i productes
industrials. En F. Torres Monso6 'anomena del fang liquid: es fa un motlle de
guix segons el disseny dibuixat on es col-loca el fang liquid, la decoracio es fa
amb pintura plastica “Titanlux” i es frega per agafar brillo i s'impermeabilitza
amb betum de Judea.

Moltes d’aquestes questions les recull Alonso (1956) en una entrevista a
Xargay i Torres Monso, diu:

-¢,Qué tal de éxito?

No podemos quejarnos. Hemos tenido el segundo premio en la
Exposicién Internacional de Artesania de Madrid y hemos sido
seleccionados para enviar modelos en una celebrada en Nueva
York...

-¢,Qué motivo de inspiracion tomas?-pregunto a Emilia

Surge sin ser buscado; este, por ejemplo, se basa en la linea de
una cara...
(...)

A todo esto, Torres dice no se qué, a mis amigos, sobre Suiza, y
pido aclaracion:

Tenemos un compromiso que servir con destino a aquella
nacion.
(...)
-¢ Autodidactas?-pregunto-

Siy no, pues Torres conoce la técnica industrial.
-¢,Coémo se os ocurrio?

Buscando la manera de compaginar el arte con la economia ...
-¢Ya no se pinta pues?

Si, pero quizda mas lentamente. También se esculpe dice
sefnalando a su compainiero.
(...)
-¢ Es algo que me interesa?

No sé...vera: es que le pido una de sus piezas unicas y no hay
forma de entendernos en lo del precio.

-¢ Caro?

¢, Quién se empefia en que me la lleve de balde?

-¢ Y se pusieron a ceramistas por razones de Economia...?
- Estos artistas...!
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Per en F. Torres Monso la ceramica va ser sempre un important suport
economic en un moment de dificultats per poder treballar i professionalitzar-se
en I'obra escultorica.

2.4.2.5 Viatge a ltalia

L’any 1956 va fer un viatjar d’estudis acompanyat d’altra gent a ltalia. El Pla de
Viatge, tal com consta en un document mecanografiat de sol-licitud de borsa de
viatge que guarda en el seu arxiu particular, és: “Escultores del Quatrocento,
Miguel Angel, Pintura del Pre-Renacimiento y Renacimiento. Museos Italianos.
Ciudades: Florencia, Pisa, Siena, Roma, Asis, Venecia y Ravena”

Va ser un altre viatge important per a I'evolucio de la seva trajectoria artistica. A
Roma va coincidir amb la Quadriennal, fet que el va portar a redescobrir els
artistes que ja li havien interessat a Paris Martin, Marini, la generacio
anomenada de les tres M, de qui, tal com diu Del Castillo (1961), I' impacte, la
contundéncia i I'expressionisme de les seves obres.

2.4.2.6 Premis i exposicions

L’any 1957 participa a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid, al
concurs—exposicid que anualment celebra el Real Circulo Artistico de
Barcelona y al Il Concurso de Pintura y Escultura convocada per la Diputacion
de Gerona , una nota al diari los Sitios de Girona diu: “El premio de escultura,
de importe 10.000 pesetas se otorgd al artista local Francisco Torres Monso,
por su obra “Cabeza” “(Redaccio, 1957)

Al llarg de 1958 va participar al Concurs “Premio San Jorge” , de la Diputacién
de Barcelona i al Il Salon de Mayo de la Asociacion de Artistas Actuales. En
ambdods esdeveniments va quedar finalista.

L’any 1959 amb I'obra “Dues dones” va rebre un dels “Premios de Mayo”, el
Premi “Julio Gonzalez “ en el marc del Il Salén de Mayo. Premis instituits per la
Asociacion de Artistas Actuales en col-laboracié amb la Camara Barcelonesa
de Arte Actual, es van lliurar en un acte amb molt de glamour al Hotel Ritz de
Barcelona amb una important concurréncia. En F. Torres Monso6 era a casa
quan I'hi van donar la noticia, moment que explica en I'entrevista de Gil (1959):
“ ¢ Acudiste al Ritz de Barcelona? Pues no. Recibi la invitacion, pero la verdad
veia dificil el primer puesto...”

Aquest premi va coincidir amb I'exposicié que conjuntament amb tres pintores:
Esther Boix, Teresa Lazaro i Josefina Mir6 van presentar a la galeria Jardin de
Barcelona, que va tenir molt bona critica.

Va guanyar el concurs per a la realitzaci6 de la fagana de la Delegacid
d’'Hisenda a Girona, a Gil (1959) explica:, “Gané el Concurso abierto por la
Delegacion de Hacienda, para la construccion de tres plafones que deben
adornar la fachada del nuevo edificio. 4Como seran?. En relieve y de una
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altura de 3’10 metros por 1°'60 de ancho. Mira, aqui estan los modelos en
escala 1 x 10”.

També va participar a 'Exposicié anual del Cercle Maillol a I' Institut Francais
de Barcelona i a Perpinya, a ’Aux Rois de Aragon, una exposicio on set pintors
i escultors de 'Emporda van presentar I'art modern de la seva provincia.

El desembre de 1959 Ii van atorgar el primer premi d’escultura de la “lll Bienal
del Arte Mediterraneo” que es celebrava a Alexandria, premi atorgat a I'obra
modelada I'any 1956 “Maternitat”. El critic d’art valencia Vicente Aguilera Cerni
va ser qui va fer la seleccid d’ambit nacional per representar Espanya a la
Bienal i va presentar com a representant del llenguatge abstracte I'artista
valencia Vicente Alfaro i de llenguatge figuratiu I'artista gironi F. Torres Monso,
tal com explica a I'entrevista de Gil (1959):"; Como participaste? Las Bienales
nombran un representante en cada una de las naciones invitadas. Para esta de
Alejandria, nombraron a don Vicente Aguilera Cerni, critico de arte valenciano
que formo parte de la Bienal de Venecia.” Sobre aquest moment recorda F.
Torres Monso “El comissari espanyol de la lll Biennal d'Alexandria era Vicente
Aguilera Cerni, em va demanar 5 peces en dos dies i vaig enviar el que tenia.
La peca “Maternitat” que vaig modelar I'any 1956 va guanyar el 1er premi, era
en metal-lic 25.000 pessetes. El dia dels Sants Innocents I' Aguilera em va
enviar un telegrama per anunciar-me el premi i donar-me I'enhorabona i vaig
pensar que era una innocentada, perd va ser veritat i a partir d'aqui el critic
Luis Gonzalez Robles em va convidar per a I'Ateneu de Madrid. Va ser la
individual que vaig presentar l'any 1961 (F. Torres Mons6, comunicacio
personal, 9 gener 2013)

2.4.3 Produccio artistica.
Context artistic internacional i nacional.
2.4.3.1 Nou escenari Nova York. El paper dels Estats Units

La década dels cinquanta esta marcada per I’ inici de la internacionalitzacié del
paper de I'art modern i la irrupcio dels Estats Units en el primer pla de I'escenari
del panorama artistic contemporani, Guilbaut , Borja-Villel, Peir6 et al. (2007),
Guilbaut diu:

Pero el arte moderno siempre ha tenido la aspiracion de ser un
movimiento internacional, cosa que pasé a tener notable
importancia cuando los liberales estadounidenses que iniciaron el
desarrollo del Plan Marshall en 1947-1948 comenzaron a
considerarse en la vanguardia de la politica internacional, por
oposicion a los politicos aislacionistas como el senador Talft (p.45)

Aquesta posicié politica va fer que tan la critica americana, encapgalada per
Climent Greenberg, com la politica d’ajuts governamentals donessin suport al
grup d’artistes americans Pollock, De Kooning, Rothko, Klein,...que ben aviat
se’ls va situar dins el moviment de I'expressionisme abstracte i se’ls va utilitzar
com abanderats dels nous valors americans, malgrat ells es van declarar
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hereus del surrealisme i el cubisme de les avantguardes historiques i van
treballar per a un art allunyat de I'académia i la tradicio, una art individual i lliure
i al marge de la politica, a Guilbaut , Borja-Villel, Peir6 et al. (2007), Borja-Villel
diu:

Los Pollock, De Kooning y Kline recibieron relativamente pronto el
favor del publico. Su arte se sustentaba directamente en las
galerias, los coleccionistas y los museos que impulsaban un
mercado creciente y cada vez mas poderoso. Asi mismo recibieron
el apoyo de un gobierno que no dudo6 en gastar de septiembre de
1950 a junio de 1951 mas de cien millones de ddlares en un
programa “cultural” destinado a combatir la propaganda soviética y
a exponer los objetivos y politicas norteamericanas: the American
way of life! . Lo que era distintivamente americano tenia que
celebrarse como esencia de la cultura occidental. El expresionismo
abstracto iba de la mano del liberalismo, la Coca-Cola, los
Chevrolets y las casas suburbanas repletas de bienes de consumo.
Herederos del surrealismo y del cubismo, estos pintores (...)
abogaron por un arte individual i libre. Sin embargo, descubrieron
que estos valores plasticos habian sido rapidamente asimilados y
utilizados por los politicos, con el resultado de que la rebelidon
artistica se transformo en una agencia de ideologia liberal (p.9)

2.4.3.2 Paris debat

En els anys de postguerra, I'escenari artistic de Paris va ser d’'una banda
sensible al que havia significat 'autoritarisme, I'Holocaust i després Hiroshima i
Nagasaki, tal com recull Guilbaut (2007) que escriu “Pero tan pronto llegaron
las imagenes del Holocausto a los quioscos de prensa, quedo claro el peligro
existente de tratar de un modo sensacionalista la carniceria, es algo evidente
en las escalofriantes fotografias que hizo Lee Miller para Vogue (p.28).. |,
d’altra banda va conrear una imatge idealista de Franga com si la guerra i el
nou ordre del mon: la divisio en dos grans blocs no tingues incidéncia en la
produccio cultural i artistica de Paris i la seva centralitat en el si d’'Occident: en
aquells moments Marianne Michel 'any 1945 cantava La vie en rose, amb
lletra d’Edith Piaf qui la va enregistrar 'any 1947. També és important i
significatiu el paper de la moda i de l'alta costura, Christian Dior presentava
I'any 1947 la seva col-lecci6 “New Look”.

Posici6é que va portar a una cursa per obtenir uns (Nova York. USA) i mantenir
altres (Paris. Franga) la centralitat i el lideratge del fet cultural Occidental.

El debat es desplacara i es centrara en qui ostenta el domini de la produccio, el
que en termes economics i sociologics defineix la societat de consum de
masses, que es caracteritza pel consum massiu de béns i serveis, tant en el
que entenem per baixa cultura o popular: musica lleugera , moda, produccio
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d’objectes,..., com el que s’entén per alta cultura, també anomenat pels
historiadors el gran art: pintura, escultura,....i altres disciplines artistiques.

En aquest escenari tindra lloc el nou debat del llenguatge artistic, la questio de
fons va ser la redefinici6 de la sensibilitat moderna. Des de la tradicid
individual i moderna es posicionaran a l'arena artistica d’aquest periode, les
representacions de la pérdua de la capacitat d’humanitat de la societat
moderna, fet que va portar a Gacometti a la representacié dels homes sense
forma ni identitat i a Fautier de les dones amorfes. La desfiguracio es completa
amb el questionament del projecte de la pintura de Wols. Actituds individuals
que el critic Michel Tapie agrupara sota el nom genéric de “informel” o “art
autre”

Malgrat I' interés en I'expressionisme i I'existencialisme que acabem de
descriure , de la ma de la galeria de Denise René es va recuperar |'abstraccio
geometrica de caracter més cientific, estil progressista que aquest galerista hi
va donar suport enfront els “Jeunes Peintres de Traditions Frangaises”. Va ser
en aquesta galeria on F. Torres Monso, en la seva estada a Paris I'any 1955,
va poder contemplar una de les exposicions que mostraven el canvi que
s’estava produint Le Mouvement (Agam, Bury, Calder, Duchamp, Jacobsen,
Soto, Tinguely, Vasarely), on els nous conceptes: humor i diversio
transformaven el discurs de I'antiga abstraccié geométrica.

2.4.3.3 Convocatories internacionals

La década dels cinquanta és quan s’inicien moltes de les convocatories
artistiques internacionals, algunes d’elles han arribat fins els nostres dies.

L’any 1955 té lloc la primera Documenta a la ciutat alemanya de Kassel i al
juliol del mateix any es va inaugurar la | Biennal d’Art d’Alexandria. L'any 1959
es va fundar la Biennal de Paris .

L’any 1951 es va internacionalitzar la Biennal de Venécia i es va crear al mateix
any, seguint el seu model, la Biennal de Sao Paulo. Totes aquest convocatories
han arribat fins avui.

La Biennal Hispanoamericana es va dissenyar com un esdeveniment
internacional d’art contemporani i es va limitar la participacid a artistes
espanyols i iberoamericans. La va promoure el govern espanyol i la va
organitza I’ Institut de Cultura Hispanica “ per una molt feli¢ iniciativa de Manuel
Fraga i Alfredo Sanchez Bella” En expressié de Manuel Sanchez Camargo
(Arean, C, 1961, p.53 citat per Marzo, J.L., 2007 p. 49). El 12 d’octubre de
1951, dia de la Hispanidad i any de commemoracio del cinqué centenari del
naixement d’lsabel la Catolica i de Cristofol Colom, Franco , el ministre Joaquin
Ruiz Giménez i el cos diplomatic van inaugurar la primera Biennal
Hispanoamericana a Madrid.

Aquest esdeveniment va tenir molt resso tant en la premsa especialitzada com
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en la diaria, tal com indica en el seu estudi Cabanas (1991) quan escriu:

Esta literatura, que hoy podemos considerar histérica, surgié de forma
paralela a los acontecimientos de un certamen por el que la sociedad
espafnola mostré un interés totalmente inusitado. (...)hubo abundancia en la
publicacion a través de los medios artisticos profesionales y su interés no
es escaso, como veremos; sin embargo, la prensa diaria nos muestra con
mayor evidencia el alcance social y ese interés en el publico por las
circunstancias y el desarrollo de la Bienal —como se la conocia
popularmente haciendo del adjetivo un sustantivo- que sobrepasé con
mucho el que normalmente venia sintiendo hacia las cuestiones artisticas,
interés que apenas habia caracterizado a una atenta minoria informada de
estos asuntos en las escasas publicaciones especializadas. Y, en
definitiva, fue esta repercusion social, este atrapar la atencion del publico,
la que posibilitd buena parte del éxito y eficacia que la | Bienal tuvo en
nuestra escena artistica. (p. 20 i 21)

Es van celebrar tres biennals: la primera a Madrid, entre els mesos
d’octubre de 1951 i febrer de 1952, la segona a I'Habana, entre els mesos
de maig i setembre de 1954 i la tercera a Barcelona, entre els mesos de
setembre de 1955 i gener de 1956. Totes les convocatories van tenir un
format semblant, una preparacio prévia llarga i territorialitzada que volia
garantir un sistema de seleccidé, es preparaven retrospectives, com
activitats complementaries al cos central de la convocatoria que es dividia
en seccions: arquitectura i urbanisme, escultura, pintura, dibuix i gravat,
pero en les dues ultimes biennals es va introduir una nova seccié: la d’arts
decoratives que en la segona biennal es va dedicar a la ceramica i la
tercera biennal a la joieria i els esmalts.

Hi van haver dos projectes per continuar la celebracié a Caracas (1957) i
a Quito (1959-1962) perd no van reeixir. En ambdds casos van fracassar
per I'alt nivell de polititzacio; Cabanas (1991) diu sobre aquest tema “(...)
la Bienal estuvo demasiado asociada a cuestiones politicas —la caida del
presidente venezolano Pérez Jiménez y el aplazamiento de la reunidn de
la O.E.A. (Organizacion de Estados Americanos)- y en ambos casos hubo
actuaciones de oposicion que contribuyeron a la imposibilidad de su
celebracion” (p.2). La Biennal hispanoamericana va ser substituida I'any
1963 per les exposicions d’ “Arte de América y Espana” que va dirigir el
critic madrileny Luis Gonzalez Robles.

Amb l'organitzacié d’aquest esdeveniment el govern espanyol utilitzava
'art per situar-se en un context de llibertat diferent a la realitat politica
d’autarquia que es vivia a Espanya, tal com comenta en les seves
conclusions Cabarfas (1991) no es pot separar I'estudi del fet artistic de la
Biennal del context sociopolitic que la propicia.

Aquest fet va provocar en aquell moment, importants polémiques; qui es
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va posicionar a favor, qui en contra i qui va organitzar fins i tot
esdeveniments paral-lels contra biennal. També va ser significativa la
reaccio dels artistes espanyols/catalans reconeguts en ['escena
internacional, vinculats a les avantguardes historiques de la primera
meitat del segle XX: la inhibicid6 de Mird, I'entusiasta adhesié de Dali i el
rebuig amb una clara “manifestacié antibiennal” de Picasso, tal com escriu
el seu amic Subirachs (1951, juny 6).

26 juny

M’he assabentat que a Paris organitzen una biennal hispano
americana en oposicio a la de aqui, com pots veure sera de
tendéencia comunista i exposaran Picasso i els pintors
mexicans.(...) M’he assabentat d’'una cosa important: Picasso ha
presentat ultimament a Paris una obra que representa la guerra de
Corea feta amb estil realista. Trobo aixd important. Crec que
Picasso ja pot morir tranquil. (p.25)

Recordem una de les adhesions que va fer Ridruejo: “Nosotros, los que
estamos aqui, todos amigos, y muchos de los que estan aqui en espiritu,
los promotores de la Bienal del Arte, los amigos de Salvador Dali y
Salvador Dali mismo,(...) es un grito intimo pero profundo, un grito que
acaso hoy, pese a todas las apariencias externas, seamos nosotros los
espanoles los que tengamos mas derechos a dar en el mundo, este grito
es j Viva la libertad! “(p. 85-89) (citat per Utrillo, 1952)

Va ser un altre exemple en el que I'Estat, en aquest cas la dictadura
franquista, va utilitzar I'art com a mostra d’identitat i de modernitat, sense
creure en la seva capacitat de transformacio i de innovacio, Marzo (2007)
afirma:

La politica artistica que el franquisme va emprendre aquells anys atorgava
a lart la capacitat d’expressar tant la identitat nacional com les
manifestacions de vitalitat del régim, tan necessitat d’'una imatge de
liberalitat en el nous temps diplomatics i econdmics que s’acostaven. El
nou art “no podia fer mal”, al contrari. Ja que lartista “nacional”’ era
rabiosament individualista per antonomasia, era impossible que la practica
artistica pogués suposar un problema. (p.53)

Realment el régim reconeixia la innocuitat de la practica artistica, fet que
va portar a que no hi hagués cap escrupol en I'us d’'obres d’art produides
per artistes no afins al régim franquista, com ho confirma el comentari que
va recollir Tapies (1983) “algu, crec que era Alberto del Castillo, li va dir a
Franco: “Excel-léncia, aquesta és la sala dels revolucionaris’. | sembla
que el dictador va dir.: “mentre facin les revolucions aixi...” (pp. 52-53)

En aquest context en F. Torres Mons6 es va presentar a la |l Biennal
Hispanoamericana celebrada a Cuba, a I'Habana i segons explica Alberto
del Castillo va fer un bon paper i va obtenir el premi “Alejaidino” en la lll
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Biennal Hispanoamericana celebrada a Barcelona.

2.4.3.4 Analisi de I'Obra. ( veure obres catalogades d’aquest periode registres
numeros de 1950 _001 a 1959 _004)

En les obres d’aquest periode el tema més utilitzat és la figura humana .
Destaca una transformacio progressiva en el marc de la representacio cap
a la perdua de realisme i del detall d’identitat que tenien les peces
amables de tradicié mediterrania de I'etapa inicial, per evolucionar cap a
la sintesi formal i la contundéncia geométrica de base arquitectonica, en
una de les cartes Subirachs (1949, desembre 24) li comenta “(...) trobo
que t'agafa una tendéncia “expressiva” que t’hi va molt bé. De totes
maneres repeteixo lo que et vaig dir en la lletra ultima: cap d’aquestes
obres recorden el Mediterra”. (p.248)

Aquesta pérdua d’identitat reforca un treball de massa, volum i textura
d’arrel expressionista i de recerca en nous materials que portaran a
I'artista a realitzar unes peces que progressivament es van separant de la
recerca canonica de la bellesa, tret caracteristic de la primera etapa, per
centrar-se en l'escenica de la capacitat expressiva de l'obra, primera
incursio representativa en el drama existencial.

A partir de I'estada a Paris la capacitat expressiva de les obres no ve
donada pel detall sin6 per el que Alberto del Castillo (1961) en diu “(...) un
dualismo existencialista en su produccidon”. La poténcia i contundéncia de
les obres la observem, d’'una banda per I'is de la geometria, clara i
rotunda en la construccié de les composicions i d’altra banda I'us que fa F.
Torres Monsé del material emprat sigui pedra, bronze, ferro, ciment o fang
cuit, el resultat és un aspecte aspre, rugos, erosionat i inert. Treball que
emfatitza la introversié dels personatges al mateix temps que transmet
una profunda humanitat.

Les formes trencades amb extremitats inacabades i clavades al terra.
Conjunts on la tensi6 angulosa i el drama s’ajunten en arquitectures
simples perd al mateix temps d’'una intensa i vigorosa expressivitat.

Un bon exemple de la transformacio descrita és pot veure en les dues
maternitats d’aquest periode, una “Maternitat” de 1951, obra modelada en
fang i emmotllada amb ciment, contundent, voluminosa heréncia de la
tradicid classica mediterrania. L’any 1956 va modelar una nova
“‘Maternitat”, en la que I'is del material i la geometria donen una
contundent expressivitat a la peca des de la humanitat que desprén hi ha
un espai d’angoixa existencial i introversio, aquesta peca té diferents
versions, una d’elles li va valer I'any 1959 el premi de la Il Biennal
d’Alexandria. Aguilera, V. (1966) el situava en I'apartat de la “Figuracién
innovada” i feia 'analisi seguent:
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Toda la sencillez de un artesano, unida a la fuerza de un cantero y a
la humildad de un menestral, dan a la escultura de Francisco Torres
Monso (1922) su energia y autenticidad. La reciedumbre del volumen
se impone inmediatamente al contemplador, y aunque en ocasiones
compone el conjunto respetando una elemental estructura
geomeétrica —tal vez la misma cubicacién del bloque-, otras veces, al
valorar mas los espacios, alcanza soluciones de natural y
espontanea elegancia, que, ocasionalmente, le emparentan con
Lehmbruck. Aunque sus obras mas caracteristicas son las otras, las
rotundas i simples, donde rezuma, entre las rugosidades del material,
un fluido de célida humanidad (p 266).

Destaquen d’aquesta etapa peces com La cega (1955), Picapedrer
(1956), Dues dones (1959) i Paternitat (1959) i una primera incursi6 en el
llenguatge de I'abstraccid geomeétrica amb una figura de plom on va
descompondre el cos huma en estructures planes i un equilibri de buits i
plens, va comengar a experimentar amb el llenguatge de descomposicio i
desconstruccié constructivistes com també havien fet altres escultors
d’aquest periode Juli Gonzalez, el seu amic oloti Leonci Quera,... sén
molts dels escultores que van treballar en la transformacié del llenguatge
académic. Alexandre Cirici atorga a aquest treball el valor de reflexid
sobre la condici6 humana en concret sobre la fragilitat humana Cirici
(1960 b) diu:

(...) Las dos figures que le valieron justamente el premio Julio
Gonzalez, de la A.A.A., unid, a aquella base de reencuentro
con el frente misteriosos de lo primigenio, una tension
formidable y, al mismo tiempo, un sentido tragico de la
erosion y de la comisidn, que nos hace pensar en lo mas
profundo de la obra de Henry Moore.

(...)unas siluetes extraordinariamente puestas en tension,
hasta la tirantez mas dramaticamente vecina del esguince, a
la manera de un Chadwick.

(...) Sin llegar a la corrupta excavacion de las masas de una
Germaine Richier (...) Torres Mons6 supo incorporar en aquel
momento la sensacion de la fragilidad de la vida, del hecho de
estar suspendidos todos los humanos encima del abismo inmenso
que, rodeando nuestros pobres, efimeros afios, nos envuelve con
la inmensidad vacia de los millones de milenios de no existencia,
en una angustiosa sensacion de abandono y, también, en una
adhesién pasmada, maravillada, adorada hasta el preciosismo, de
lo que todavia por unos instantes vive y alienta.

Unos ensayos metalicos, destinados a traducir la gramatica figural
a unos esquemas fundamentales, le han ayudado, posiblemente, a
acercarse mas al problema de su plastica, que sigue fiel al
figuralismo, a pesar de ello o gracias a ello.
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Sus planchas metalicas, cortadas y soldadas, se sittan en el
espacio siguiendo la tradicion de las busquedas de un Julio
Gonzalez o de un Gargallo, en las que lo espacial se alia a ciertas
valoraciones visuales, de claroscuro.

(...)

Es comun que las obres de Torres Monso presenten un caracter de
contrapunto entre un canto y su respuesta. (...) la mirada
constituye una de las caracteristicas de su obra. En un momento
en que tantos escultores parecen reducir los sentidos de sus
personajes a una cenestesia completamente interior, Torres Monso
que ha cerrado definitivamente ojos, narices y bocas (Modigliani
empezé apretandolos. Brancusi siguié hasta la anulacion total), a
pesar de ello dirigi una mirada invisible, con gran fuerza, desde las
Cabezas de sus figuras, y llega a condicionar a esta mirada la
actitud entera en tension. Todos tienden a algo, se dirigen a algo y
esta tension es su vida.(p.25).
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Figura 16. Fulletd de I'exposicid del grup Postectura a les Galerias Layetanas de
Barcelona el marg de 1950. Col. de l'autor.
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Figura 17.Fulleté del grup INDIKA en la seva segona exposicié al Circulo Artistico de
Gerona. L’any 1952. Col-leccio de I'autor.
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Figura 18. El Grup Postectura als estudis de Radio Nacional a Barcelona el 13 de
mar¢ de 1950. D’esquerra a dreta Ester Boix, Marti Sabé, Montreal (periodista), F.
Torres Monso, Ricard Creus, Joaquim Datsira i Josep M Subirachs. Col-lecciéo de
l'autor.
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Figura 19. Grup d’amics a Barcelona a Pedralbes. D’esquerra a dreta Marti Sabé,
Claudi Sabé, F. Torres Monso, Josep M Subirachs. Col-leccié de I'autor.
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BARCELONA 1355

Figura 20. Coberta del cataleg de la Ill Bienal Hispanoamericana de Arte de
Barcelona, de 1955. Disseny d’Enric Planasdura.
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Figura 21. F. Torres Monso al taller de XARCATO l'any 1959, foto que va il-lustrar al
diari Los Sitios de Girona la noticia sobre el 1er premi d’escultura de la Biennal
d’Alexandria. Col-leccio6 de l'autor.
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Figura 22. Comunicacié de I'Alcalde de I'Ajuntament de Girona del premi per a la
realitzacié del projecte de font de la Plaga Marqués de Camps. Foques 1950.
Col-leccié de l'autor.
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Figura 23. F. Torres Monsé. Foques. 1950. Pedra de Girona. Ajuntament de Girona.
Reg: 1950_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 24. XARCATO (J. Casells, F. Torres Mons6, E. Xargay). Pe¢a de ceramica.
1951. Fang liquid. 19,5 x 16 x 16 cm. Col-lecci6 particular. Reg: 1951_003 de la
BdDdel cataleg raonat de 'obra de FTM
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Figura 25. F. Torres Mons6. Maternitat. 1951. Modelat amb fang i emmotllat amb
ciment. 36 x 13,5 x 19 cm. Col-leccio particular. Reg:1951_004 de la BdD del cataleg
raonat de 'obra de FTM
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Figura 27. F. Torres Monsoé. Paternitat. 1959. Bronze 47,5 x 25 x 12 cm. Col-leccio
particular. Reg:1959 002 del cataleg raonat de I'obra de FTM.

86

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

2.5 Maduresa. Un escultor consolidat. Crisi
creativa.

Decada dels seixanta. La decada prodigiosa: la revolucio
dels estudiants. Desenvolupament, confort i turisme
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2.5.1 Context sociopolitic
2.5.1.1 Internacional. Frustracio i alenades d’aire fresc.

El mapa geopolitic que s’havia dibuixat després de la segona guerra mundial
havia construit un mon dividit en dos esferes de poder, que mantenien I'equilibri
en els pactes internacionals de 'anomenada guerra freda.

Els cinquanta van ser tant a Estats Units com a I'Europa occidental un temps
de conformisme social, una acceptacio a l'autoritat del govern, I'estructura de la
familia i el paper de la religio, la continuitat de la subordinacié de la dona a
I’home i dels fills als pares, una societat d’actitud racistes i reprimida respecte al
sexe.

Els seixanta trencaran aquest moment historic, sén anys de canvis en alld
social, de grans convulsions, la darrera vegada que s'’utilitza en la societat
occidental contemporania, la utopia revolucionaria com a motor de canvi
social i politic.

Al llarg de la década dels seixanta, els valors establerts van ser reemplacgats
per la lluita en favor del drets civils dels negres, el feminisme, I'alliberacio
sexual i el naixement d’'una contracultura, animada per la fe dels joves en la
possibilitat de construir un mén millor. Van ser especialment els estudiants
universitaris els que van comengar aquesta etapa de canvis, Fontana (2011)
diu:

En el origen de los movimientos estudiantiles estan la impaciencia y la
frustracion de los jovenes universitarios, lo cual hay que poner en relacién
con el crecimiento y la masificacion de un alumnado que procedia de
capas sociales mas amplias que en el pasado, y para el cual la universidad
no era ya, como antes, una etapa preparatoria para su integracién en las
clases dirigentes. (p.376)

L’any 1968 va ser el moment que van confluir una llarga sequéncia
d’esdeveniments: al gener es produeix a Vietnam l'ofensiva del Tet , fet que va
fer entendre als Estats Units que no podien guanyar la guerra. Tema que ja des
de 1965 era recorrent en les protestes que protagonitzaven els estudiants a
diferents campus universitaris del pais. A I'abril esclaten el fets coneguts per la
primavera de Praga, intent frustrat de instaurar un “socialisme” amb rostre
huma. Mor assassinat Martin Luther King, fet que t¢ com a consequéncia,
disturbis racials en multiples ciutats americanes i, a Berlin es va atemptar
contra la vida del lider estudiantil Rudi Dutschke, que va comportar el primer
moviment de revolta estudiantil a Europa, seguida al maig per la gran revolta
dels estudiants a Paris (el conegut com maig del 68 francés) liderada per
'estudiant de la Universitat de Nanterre, Daniel Cohn-Bendit, fill de jueus
escapats d’Alemanya. Al juny mort assassinat Robert Kennedy i a I'agost les
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tropes del pacte de Varsovia van aixafar les revoltes de Txecoslovaquia. A
I'octubre, I'expulsio del Partit Comunista Xinés del lider Liu Shaoqui va senyalar
un moment culminant de la revolucié cultural xinesa, mentre a la ciutat de
Meéxic es produia la matanca d’estudiants a la placa de Tlateolco i poc dies
despreés, a les olimpiades, Tommy Smith i John Carlos saludaven al podi amb
el simbol del poder negre.

També per I'Església catolica sera un moment de posada al dia, Joan XXIIl va
orientar el seu pontificat cap a 'obertura de I'Església al mén; I'11 d’octubre de
1962 va inaugurar el major concili de tots els celebrats per I'Església catolica
durant gairebé dos mil anys. El Concili Vatica Il va preparar el cami per a la
igualtat entre homes i dones, va aprofundir en la unitat dels cristians i va
establir les bases per a la consecucié d’una pau universal i justa. Pero
I'adaptacio de I'Església catdlica als temps moderns no va frenar la progressiva
laicitzacié de la societat.

Epoca tumultuosa que culminava una década de canvis, els anys seixanta,
també coneguda com “la década prodigiosa” Semper i Corazén (1976) la
descriuen com: “ Una década en la que todo estuvo a punto de estallar por
exceso de vitalidad. La produccion de acontecimientos desbordé su capacidad
de asimilacidn. La aceleracion del cambio hizo que la velocidad social dejara
atras al tiempo histérico” (p.3)

Per André Malraux, llavors ministre de cultura de Francga, va significar “una crisi
de la civilitzaci¢” (citat per Gallant, 2008 p. 10)

Els origens cal buscar-los en una sensacidé global de frustracio, tant a
“Occident” com a “Orient”. Els valors de la democracia, la llibertat dels pobles i
les millores socials lligades a 'estat del benestar, que havien emergit després
de la segona guerra mundial, no s’estaven complint després de vint anys,
d’aqui la frustracio i la insatisfaccid de les noves generacions amb formacio i
capacitat critica, que sbén les que van iniciar la contesta i la revolta, Fontana
(2011) explica:

La insatisfaccion prendid sobre todo en los jovenes y se manifestd en
movimientos de protesta que carecian de proyectos razonables para
cambiar las coses, y que acabaron en todas partes en la desesperaciéon de
la impotencia. Ni en Praga se podia pensar en vencer a los tanques
soviéticos con manifestaciones pacificas, ni en Estados Unidos los
universitarios, los “hippies” o, el “poder negro” podian amenazar
seriamente el sistema. Ni en Paris el entusiasmo milenarista de los
estudiantes podia transformar la sociedad. Como tampoco los “guardias
rojos” chinos iban a poder acabar con el viejo mundo del maoismo para
crear otro enteramente nuevo.

La amplitud que cobraron estos movimientos se debid a que el orden
establecido no supo reaccionar inicialmente a unas amenazas que no
habia previsto. Los afios cincuenta habian sido de satisfaccion y
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mansedumbre y, nada anunciaba las conmociones que iban a
producirse. (p.374)

2.5.1.2 Nacional. Desenvolupament i confort.

La recuperacié economica resultat dels dos primers plans de desenvolupament
que es van portar a terme a I'Estat espanyol es van utilitzar pels tecnocrates
del govern per divulgar els éxits del régim i commemorar els vint-i-cinqué
aniversari de 'acabament de la Guerra Civil sota el lema “XXV Afos de paz”.

La renda per capita creix i I'analfabetisme decreix. L'ocupacio laboral amb
'ajuda de I'emigracié és practicament total i el turisme es converteix en la
primera industria del pais. La societat espanyola va entrant progressivament a
la societat de consum: electrodoméstics, automobils, televisid, compra d’un
habitatge i fins i tot una segona residéencia,...Aquesta nova realitat situa la
societat en una zona de confortabilitat amable i comoda que l'allunya de la
bel-ligerancia contra el regim d’autarquia que es manté al govern.

A Catalunya tot i I'espai d’'una certa confortabilitat a que havia portat el nou
moment econdmic, la década dels seixanta es va caracteritzar per una gran
efervescencia creadora en molts terrenys, protagonitzada fonamentalment, per
la nova generacié que no havia participat en la guerra i que comengava a
iniciar-se en els afers publics. Conscients de la manca de llibertats I'actitud dels
qui promogueren aquell impuls era segons Triadu (1978) “(...)de “provocacio” , i
assenyalava que “normalment era obre de joves, i que en aquells anys un aire
jove sacsejava la cultura catalana i hi imposava nous ritmes(...)" (Triadu, 1978,
p.278 citat per Ferrer, 1979).

Una mostra de la creativitat del moment va ser I'aparicio del moviment de la
Nova Cancd, que va debutar el 19 de desembre de 1961. Altre va ser I' impacte
sociologic del cristianisme a partir de I'evolucid, en concret del catolicisme, com
a resultat del Concili Vatica Il i en concret de l'aplicacio d’encicliques com Pau
a la Terra de 1963.

També sera, com hem descrit a la resta del mon, en I'entorn universitari on
s’intentaran trobar nous camins per expressar les aspiracions de canvi a favor
de la democracia que existien a Catalunya, tant en el camp sindical com en
religios i politic, que va culminar el 9 de mar¢ de 1966 amb la celebracié de
'assemblea constituent del Sindicat Democratic d’Estudiants de la Universitat
de Barcelona, al Convent del Caputxins de Sarria. Es van reunir 400 estudiants
i 33 invitats, entre professors i intel-lectuals L’edifici fou assetjat per la policia i
al cap de dos dies foren tots detinguts: la repressio havia destruit I' intent de
normalitzacio.
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2.5.2 Trets biografics i activitat artistica

Al llarg de la década del seixanta F. Torres Mons6 va mantenir una activitat
expositiva important nacional i internacional, més intensa a I’ inici de la decada i
es va reduint fins arribar a deixar quasi I'activitat al final de la década.

L’any 1960 participa de diferents esdeveniments col-lectius: IV Salén de Mayo
a Barcelona; Exposicion Nacional de Bellas Artes a Barcelona; 85 Promocionde
Arquitectura a la Sala Gaspar de Barcelona i també exposa a Beirut i Damasc
amb la participacio espanyola de la Ill Bienal de Alejandria.

Va formar part de l'exposicio inaugural dels Museu d’Art Contemporani de
Barcelona, que va tenir lloc al Foment de les Arts Decoratives el 21 de juny de
1960; hi va participar amb ['obra “Paternitat”, 1959, un bronze de 47cm. En el
cataleg es situa el marc cronologic d’actuacio entre 1910 i 1960, en una
col-leccié inicial reflex de I'evolucid de la plastica catalana d’aquest periode i
amb la finalitat de donar continuitat al treball del Museu d’Art Modern de
Barcelona. La figura de F. Torres Monsé esta situada en [l'apartat del
Formalisme: Escultura conjuntament amb Julian Riu Serra i Claudi Tarrago,
apartat que defineix Cirici i al. (1960): “La fidelidad a la vision ordenada y
constructiva, propia del mediterraneismo, ha pasado a las generaciones de
postguerra a través de un formalismo preocupado por la armonia y la sintesis.”

(p.6).

El 1961 a través del Instituto de Cultura Hispanica i amb selecciéo de Luis
Gonzalez Robles va participar a la Exposicié Internacional d’escultura
contemporania , Museu Rodin de Paris. També el mateix any va estar present
a la VI Biennal Internacional d’Escultura, parc Middelheim d’Ambers.

El premi de la Biennal d’Alexandria va ser el fet determinat que va portar a una
significativa preséncia publica de l'artista i al mateix temps un important
reconeixement public, tal com es pot comprovar en els mitjans de comunicacio
de I'epoca catalans i espanyols ( Aguilera, 1960, Bonancia, 1960,Cirici, 1960,
Climent 1960, Cortés 1960, Del Castillo, 1960, Otes, 1960).

Un fet que cal destacar és I'homenatge que va rebre per part dels artistes
olotins organitzat pel “Crater d’art” on I'artista oloti Leonci Quera va llegir una
conferencia sobre

“ El arte y la sociedad” en honor de F. Torres Monso6 qui en una entrevista va
agrair les atencions rebudes. Campanins (1960) va escriure “jEsta Vd.
contento con el homenaje que le han ofrecido los artistas olotenses?
Muchisimo, y deseo expresar mi gratitud a todos mis amigos de Olot y al
publico que ha dado tanto relieve a este acto.”
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2.5.2.1 Primeres exposicions individuals

Al llarg de la decada hi hauran tres moments que coincideixen amb les tres
exposicions individuals que va realitzar i que situen a F. Torres Monso en el
mapa artistic del moment.

La primera és la que va realitzar 'any 1961 al Ateneo de Madrid, on va
presentar obres de la década dels cinquanta i les darreres obres realitzades.
Recull que es va publicar en un cataleg amb un text de presentacié del critic
Alberto del Castillo (1961) text que explica la trajectoria artistica realitzada fins
el moment de F. Torres Monsé. Aquest fet li va comportar el reconeixement de
la critica de I'época (Costa 1961 a Ya ; Figuerola-Ferreti 1961 a Arriba;Gironella
1961 a ABC; Sanchez,V. 1961 a La Estafeta Literaria; Sanchez,M. 1961 a La
Hoja del Lunes). Fet que també va influir a que el jurat que atorgava les
beques “Juan March” per a artistes li concedis, a I'any seguent 1962, una
beca per una estada de tres mesos a I'estranger: un mes i mig a Paris i un mes
i mig a Londres, estada que va realitzar de setembre a desembre del mateix
any. Tal com recull Bonancia (1962) en una entrevista a F. Torres Monso quan
escriu:

¢, Qué hay de tu viaje?

El Jurado que otorga las becas “Juan March”, me ha concedido una

para un viaje de tres meses.

¢ Destino?

Paris i Londres. Mes y medio en cada capital.

¢, Como se otorgan estas becas?

(...)

Tienen en cuenta las exposiciones, premios, etc.

(...)

¢, Exposiciones?

Una individual en el Ateneo de Madrid, que puede haber influido mucho

en la decisién, por cuanto dio ocasion a la critica y publico de Madrid a

que conocieran mis obras.

(...)

¢ Atractivos de la beca?

Londres es el lugar donde hay lo mejor de la escultura egipcia, griega,

siria y moderna. En la actualidad hay en Inglaterra varios escultores

jévenes de gran valia.

¢ Paris?

(...)

En Paris siempre hay una latente actualidad artistica. Sus Museos

encierran representaciones de todas las épocas y estilos... Aun

conociéndolo, tienen un atractivo, ya que Paris para el artista, siempre

tiene algo nuevo que ofrecerle,

(...)
¢, Cuando te marchas?

(...)

Yo marcharé el 20 de setiembre, o sea al inicio de temporada... (p.5)
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Una estada que va ser molt profitosa per a l'artista tal com explica en una
resposta que fa a la periodista Carmen de Barbera quan aquesta li demana
noticies de les seves darreres activitats per tal de mantenir informats als lectors
interessats F. Torres Monso diu a Barbera (1962, novembre 7):

Hace poco dias he llegado de Londres y encuentro su muy amable
carta de fecha 7 de noviembre pasado, es debido a esto que no la
he contestado antes.

(...)

De momento he disfrutado durante tres meses de la Beca March y

creo me habra sido muy util. He residido mes y medio en Londres y

otro lapso igual de tiempo en Paris .Ahora he vuelto con animos de

trabajar y creo que haré una labor provechosa.(p.236)
L’any 1962 també és quan José Corredor (1962) fara I'entrada a '’Apéndix de
I'Enciclopédia Espasa on explica la trajectoria de l'artista fins el moment.

La segona individual va tenir lloc 'any 1967 a la Galeria René Metras de
Barcelona, es va editar un cataleg amb un text de presentacio del critic José
Corredor-Matheos. F. Torres Monsé va presentar un important nombre de
peces, unes produides la decada anterior i les de descomposicié de la forma
més recents, tal com explica Del Castillo (1967):

El impacto de la muestra es de los que no se olvidan. Consta de
veintinueve piezas y puede considerarse dividida en dos partes: una
retrospectiva y otra de su produccién reciente. De la vision total se
deduce que no existen en su evolucion rupturas bruscas, aunque si
cambios evidentes de conceptos y manera.

L’exposicié va tenir molt de resso al mitjans especialitzats amb critiques molt
favorables i respectuoses amb I'obra i l'artista (Del Castillo 1967 a Diari de
Barcelona; Doménech 1967 a Destino; Cortés 1967 a La Vanguardia Espafiola;
Marsa 1967 a las Artes; Rodriguez-Cruells 1967 a Revista Europa; Gich 1967 a
Tele Exprés; Bonancia 1967 a Los Sitios;...)

La tercera individual va tenir lloc I'any 1968 a I’ Ateneo de Madrid ,es va editar
un cataleg on es recull part de I'obra produida al llarg de la década amb un text
de presentacio de Corredor (1968) que reflexiona sobre I'actitud de I'artista
davant la vida i com van apareixent els grans temes que ja no I'|abandonaran: la
condicio humana, la mort, la impoténcia,...

Va ser de les tres exposicions la que va tenir menys repercussio mediatica i de
fet a partir d’'aquest moment, va entrar en una crisi creativa que va fer que F.
Torres MonsoO deixés practicament l'activitat de produccié i participacio en
activitats artistiques al llarg de dos anys , tal com explica “Vaig entrar en una
crisi d’'identitat creativa que va fer que deixés de treballar amb la meva obra
durant dos anys” (comunicacio personal, 16 gener 2013).
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Al llarg dels anys 1968 i 1969 va treballar per encarrec amb intervencions
escultoriques a edificis, uns d’integracio en l'estructura arquitectonica, altres de
caracter decoratiu.

2.5.2.2 Activitats col-lectives.

Altres activitats rellevants d’aquesta decada son la participacio en exposicions
internacionals a Méxic, La Haya,... vull destacar la seva participacié a la lll
Mostra Internazionale di Scultura All'Aperto, patrocinada per la Fondazione
Pagani, en el Museu d’Art Modern de Mila I'any 1967, va ser I'unic escultor
espanyol de la Mostra, tal com es recorda a (L. 1967).

Les activitats expositives del Grupo de Gerona a Barcelona recollides per
Rodriguez (1964) i Corredor (1964) i a Lleida recollida a la cronica de La
Manana (1965) , que al llarg de la década va realitzar amb els companys que
formaven el grup: J. Casellas, J. Curés, E. Marqués, F. Torres Monso i E.
Xargay .

Destacar la seva participacio a tres manifestacions importants de la década:
una, per la voluntat de treball des dels nous llenguatges: I'exposici6 MAN 64
(Muestra Arte Nuevo 64) tal com explica Bosch (1964) i, les altres pel que van
significar d’'un cert activisme, una d’oposicio al regim: I Exposicio Homenatge a
Picasso feta a la Sala d’exposicions de I'antic Hospital de la Santa Creu que va
organitzar Cirici (1967) i I'altre, és el moviment anomenat Estampa Popular, F.
Torres Monso va participar a Estampa Popular Girona. Era un posicionament
davant els valors de la classe burgesa i la societat de consum per donar sentit
nou a la relacio entre allo esteétic dins el marc étic de I'artista i el public, tal com
es manifesta a (Puig et al. 1967)

¢Qué es “Estampa popular’?. Como definicion surgida de sus
seriadas manifestaciones es un agrupamiento de artistas que pintan
del pueblo y para el pueblo, sus trabajos, sus sudores, sus
necesidades, sus exigencias. Es un grupo que renuncia a la facilidad,
al éxito del arte burgués (...) un grupo que traspasando el umbral del
yo alienatorio intenta acercarse al pueblo desgraciadamente virgen
de emociones estéticas y aclaparado de cotidianidad y fatalismo.
(para.3)

En la linia de l'activisme que comenca a despertar a la societat catalana i on
participava F. Torres Monsé, destacar el seu paper a la campanya que
intel-lectuals i artistes de I'epoca van protagonitzar als mitjans de comunicacio,
amb la finalitat de frenar I'edificaci6 d’'un gratacels al costat del llac de
Banyoles, (Cumella, A ; Portas,J; Subirachs,J.M.; Torres Monso, F,;
Wesghsteen, R.; Xargay,E.;1965).
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2.5.3 Produccio artistica.
2.5.3.1 Context artistic internacional i nacional.

Obres, actituds, idees, categories,...explorant els limits del treball artistic. Quan
les idees esdevenen formes.

2.5.3.2 Trencament de disciplines. Explorant els limits de l'art

A nivell internacional es van succeir al llarg de la década una série d’accions:
manifestos, exposicions, posicionaments ,.... esdeveniments i declaracions que
van portar a reflexionar sobre el paper de I'art i en consequéncia dels artistes
en una societat canviant que va viure brots de disconformitat amb el sistema i
I'ordre social i cultura occidental.

El debat va tenir diferents focus: va redefinir el paper de les disciplines
classiques, la pintura i I'escultura; va reelaborar molts dels plantejaments i
aportacions fetes per les avantguardes historiques; va iniciar el debat de la
desmaterialitzacié de I'obra, va ser la década que les grans exposicions de tesi
van comengar a competir espai amb el text critic per a la creacié de discurs.
Les iniciatives que acabo d’enumerar van tenir diferents escenaris i actors.

2.5.3.2.1 En I'escenari america:

* Clement Greenberg, tedric de I'Expressionisme Abstracte america en les
décades anteriors, I'any 1960 va publicar “Modernist Painting” on va assentar
les bases del nou debat sobre el paper i la disciplina de la pintura.

* Roy Lichtenstein i Andy Warhol van comengar al llarg de la década a utilitzar
com a font de informacid/inspiracié vinyetes de comic i anuncis publicitaris.
Font de inspiracié que van seguir molts altres pintors James Rosenquist, Ed
Rucha, inici del Pop Art estatunidenc. Moviment que neix d’'una manera més
acritica que quan va sorgir la tendéncia, una década anterior entre els artistes
anglesos del Independent Group (1952-1955) quan en l'exposicid “This is
Tomorrow”, celebrada a Londres I’ any 1956 a la White Chapel Art Gallery, van
culminar les investigacions sobre les relacions entre l'art, la ciéncia, la
tecnologia , el disseny de productes i la cultura popular que havien iniciat
després de la Segona Guerra Mundial en el si de I'Institute of Contemporany
Arts (ICA) de Londres, estudi precursor del Pop Art britanic, Hal Foster (2006)
ho explica:

El Independent Group no fue tanto un movimiento artistico
cohesionado como un variopinto grupo de estudio. Sus
miembros mas importantes eran artistas: Richard Hamilton
(1922-), Nigel Henderson (1917 -1985), John Mchale (1922-
1978), Eduardo Paolozzi (1924-) y William Turnbull (1922-) Pero
sus principales impulsores eran criticos de arquitectura Reyner
Banham (1922-1988), el critico de arte Lawrence Alloway (1926-
1990) vy el critico cultural Toni del Renzio (1915-). Y sus logros
mas destacados —sus ambiciosos ciclos de conferencias y la
extraordinaria gestion de las exposiciones, realizada por
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disefiadores innovadores del grupo, como los arquitectos
brutalistas Alison Smithson (1928-1993) y Peter Smithson (1923-
20039 fueron discursivos y comisariales. El principal legado del
Independen Group podria ser su “arte” de la discusion, el disefio
y la exposicion. (...)

La historia del Independent Group propiamente dicho (1952-
1955) esta estrechamente vinculada a la del Institute of
Contemporary Arts de Londres, al que sirvié de brazo armado
rebelde para la investigacion y el desarrollo. (p.385).

L’any 1961 Claes Oldenburg va obrir a I' East Village de Nova York “The
Store”, com a botiga barata on estava tot a la venta i on el Ray Gun Theater
d’Oldenburg va comencar a realitzar happenings.

A mitjans de la década Donald Judd va publicar el que es considera la base
tedrica del Minimalisme, el text titulat Specifics Objects (Objectes concrets)
Sera el 1966 quan Marcel Duchamp completa la seva instal-lacié Etabt Donnés
(Sent aixi) en el Museu d’Art de Filadelfia.

2.56.3.2.2 En l'escenari Europeu:

El critic d’art Pierre Restany, a I’ inici de la década va organitzar un grup de
diferents artistes a Paris i va formar el Nouveau Réalisme, amb la voluntat de
redefinir els paradigmes del collage, el readymade y el monocrom.
A Wiesbaden, Alemanya Occidental, George Maciunas va organitzar el primer
d’'una serie de trobades internacionals on es va emmarcar el naixement del
moviment Fluxus.
L’any 1962 un grup d’artistes (Gunter Brus, Otto Muhl y Hermann Nitsch) van
formar I’Accionis-me vienés).
Es va reavivar I interés d’occident pels principis constructivistes formulats per
artistes joves com Dan Flavian, Carl Andre, Sol Lewit.
A mitjans de la década Joseph Beuys va publicar una autobiografia ficticia que
va generar un brot de violéncia en el “Festival del Nuevo Arte”, que es va
celebrar a Aquisgra, Alemanya Occidental.
A finals de la década el critic italia Germano Celant va organitzar la primera
exposicio d’Art Povera.
Els darrers anys de la década I’Art Conceptual va aparéixer:
1. En textos de Sol Lewitt, Dan Graham i Lawrence Weiner.
En exposicions: la que es va celebrar a Berna i a Londres “When
Attitudes Become Form” (Quan les actituds es converteixen en forma)
que va examinar els desenvolupaments del Post minimalisme. | la que
es va celebrar a Nova York, “Anti-lllusion: procedures/materiales” (Anti-
il-lusié: Procediments/Materials), es centre en I'estudi de I'Art Procesual.

2.5.3.2.3 .En I'escenari espanyol/catala:

A principis de la década a Barcelona s’inaugura el Museu d’Art Contemporani,
constituit com a societat el 12 de maig de 1958. L’exposicio inaugural es va
celebrar el 21 de juny de 1960 a la Cupula del Coliseum. Es van exposar 200
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peces, es va editar un cataleg amb portada d’Antoni Tapies i amb textos
d’Alexandre Cirici, que n’era el director i formava part del Consell
d’Administracio, i Cesareo Rodriguez Aguilera que era el secretari general,
ambdos, en els seus textos van expressar la necessitat d’'una institucid
d’aquestes caracteristiques en una ciutat-pais situada/situat en un context de
modernitat, van parlar dels antecedents i també dels proposits de present i
futur, Rodriguez (1969) diu:

Nuestro posible aire fantasmal se ha materializado, de momento,
en los espacios generosamente cedidos por el Fomento de las
Artes Decorativas. Confiamos en que no tardara en aparecer el
mecenas, publico o privado, que nos cobije para honor y regalo
propio y ajeno. Honor y regalo que estamos seguros poder
devolver, con nuestra aportacion, considerablemente aumentado.

(p-4).

El disseny es va convertir en marca de modernitat, es van crear institucions ,
I'any 1960 es va fundar 'ADIFAD (Agrupacié de Disseny Industrial) a la seu del
Foment de les Arts Decoratives de Barcelona (FAD). També es va crear la
primera Escola de Disseny de I'Estat Espanyol.

L'any 1962 es va inaugurar a Barcelona la galeria René Metras, amb
I'exposicio “Presencia 1945-1962".

A finals de la década, I'any 1968 Daniel Giralt-Miracle i Juan Mas Zammit van
organitzar a Barcelona, com activitat interdisciplinaria i d’investigacio, la
Primera Mostra Espafiola de Noves Tendéncies Estétiques, “MENTE 1”.

2.5.3.3 Analisi de I'Obra. ( veure obres catalogades d’aquest periode registres
numeros de 1960_001 a 1968 _002)

2.5.3.3.1 Els temes

Els temes sén sempre elementals : 'home i la dona, la maternitat i la paternitat,
grups de figures, 'home en activitats i moments concrets: picador, torero,
paleta, segador, “limpiabotas’,....La representacié de la figura humana va ser,
al llarg de la decada, el tema central que va ocupar la base de la representacio
de I'obra de F. Torres Monsé. Predileccio tematica que és habitual en els
artistes que segueixen una linia expressiva. Les seves figures ens volen
expressar alguna cosa. Son personatges atorrentats, que van recollir les
preocupacions de l'autor i van ser el motor de les transformacions que es van
produir.

2.5.3.3.2 Inici de construccio d’un discurs personal i critic.

La década dels seixanta va ser en la trajectoria artistica de F. Torres Monsé un
moment de confluéncia del passat, de respostes de present i d’enfoc de futur,
idea de temps descrita com present continuo pel filosof Zygmunt Bauman on
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concentra la idea temporal de eternitat, Bauman, Z., (2006), “(...)El truco
consiste en comprimir la eternidad para que pueda caber, entera, en el espacio
temporal de una vida individual” (p.10).

Sera en aquest estadi de percepcié de temps, quan l'obra comencara a
destil-lar les grans preocupacions que no abandonaran mai més a lartista,
Sanchez (1961) escriu: “(...) En mi opinion, dicha cercania de la muerte puede
corresponderse con la erosion del tiempo, dentro de la idea de eternidad que
es aspiracion suprema de la gran escultura. En cuanto a su potencia
constructiva se ha de relacionar con el instante temporal del que aspira a dar
vital testimonio”. (p.17).

Des de I'atalaia que li va proporcionar la creativitat, la seva inquietud i capacitat
d'observacié de formacié i de debat, el van portar des de I'honestedat i la
humilitat a I'articulacié del seu pensament critic. Pensament reconegut per
critics, historiadors, artistes i amics, és la base de la construccié d’'un discurs on
apareix un missatge a voltes encriptat, sorneguer, dramatic, ironic, fins i tot
corrosiu i caustic.

L’esséncia, el nucli d’aquests discurs €s una obra misteriosa i evolutiva que va
anar deixant, en el seu esdevenir artistic, progressivament, com hem vist en el
capitol anterior, la seva preocupacio pel canon i per la representacié d’allo bell
per anar cap a lI'esséncia i representar el drama de I'existéncia humana sense
deixar, en cap moment, en el seu treball, 'amor per I'ofici.

2.5.3.3.3 Reconeixement i presencia publica vs crisi creativa

Malgrat que la decada dels seixanta va ser una etapa d’ una important
preséncia publica amb exposicions nacionals i internacionals que li van
comportar reconeixements, premis i beques, I'evolucié conceptual de I'obra i la
seva recerca el van portar a la crisi creativa més important que va partir F.
Torres Monso6 al llarg de la seva trajectoria artistica.

Fou en aquesta nova etapa, que he anomenat de: Madures : un escultor
consolidat ,que com veurem, de manera timida perd contundent F. Torres
Mons6 va comencar a treballar en la descomposicié de la forma, que el va
portar a una profunda crisi creativa, fet que el va inhabilitar en el seu treball el
dos darrers anys de la decada dels seixanta, tal com es pot comprovar en la
base de dades del cataleg raonat. Al llarg dels anys 1968 i 1969 no s’ha
localitzat i catalogat producci6 artistica, a banda d’algunes peces puntuals fetes
per encarrec en marcs arquitectonics i d’edificacio.
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2.5.3.3.4 Evolucié formal: de la deformaci6 (formal) a la descomposicio de la
forma. .

Cal destacar a nivell formal que a I inici de la década continuara amb els valors
endegats en la década anterior: I'estructura geometrica i el treball de textura
rugosa de les obres que dona un intens valor expressionista a I'obra, que
comuniquen amb més rotunditat la idea d’alld inert, de la mort, com va recollir
en primera instancia el critic Del Castillo (1961) que va escriure en el text de
presentacio de I'exposicio a I’ Ateneo de Madrid:

Hay un dualismo existencialista en su produccion. Por una parte,
una cercania de la muerte en la materia aspera, desabrida, rugosa,
erosionada, pétrea e inerte. Por otra, una tremenda sensacion de
potencia en la impecable geometria de la construccion, en el
aislamiento de la masa, en lo quebrado de las esculturas,(...). (p.7).

Valor replicat i afirmat per molts del critics del moment que es van fer resso de
'esdeveniment. Les peces més representatives d’aquest moment sén Dona
amb estrella (1960), que tal com explica l'autor “l'estrella era/simbolitzava
'esperanca de que Franco moris i aixi s’acabés amb el régim d’autarquia que
vivia el pais” (comunicacié personal, 16 gener 2013), la versié de Dona sense
estrella (1960), La ben plantada/la Mamaroca (1960) i Maternitat (1960), tema
que deixara de representar amb la Maternitat (1963), peca representativa de la
transicié cap a la descomposicio de la forma.

Moment que Gironella (1961) el defineix com ecléctic, diu:

Torres Monso se transformé6 en un eclético y decidié no dejar de
inspirarse en la realidad, no salirse de lo figurativo, aunque
interpretandolo y llevandolo al limite casi al esguince de sus
posibilidades. Por eso sus obres empezaron a contener esa doble
cualidad, propia de los artistas excelsos: solidez de concepcidn,
demostrativa de un profundo conocimiento del oficio y sencillez del
resultado, de la linea, demostrativa de haber conseguido la
sintesis, de haber renunciado a la anécdota. Las obras de Torres
Monsé pesaban y al mismo tiempo eran ligeras. Convergian hacia
un punto preciso, pero su fuerza les provenia de todas partes.

(p-11).

2.5.3.3.5 La descomposicio de la forma: la recerca tecnica.

Els blocs de pedra de diferents tipus, dels primers anys, els modelats
controlats, els treballs amb nous materials: gres,...parlats amb els ceramistes
Artigues i Comellas, els treballs en bronze, que van interessar a F. Torres
Monso, sén tots materials amb els que va treballar peces massisses, que van
evolucionar de la recerca de la bellesa candnica amb trets de la mediterrania,
cap a I'expressionisme d’arrel més germanica, per arribar a un moment on la
matéria va perdre tota la serenitat i es va tornar gest i posat preocupat, crispat,
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sarcastic. En aquest moments el treball pot ser en bronze, guix, filferro cobert
de plastic, paper de diari recobert de resina,...Per descriure aquest moment
Marsa (1967) recorre a Baudelaire, diu “ El artista corre ilusionado tras la
belleza, y se desespera cuando, al creer encontrar-la, le huye. (...) Su
desesperada busqueda de la belleza hace que se desespere, también, la
materia. Entonces surge el milagro: la materia desesperada es la belleza.”

El concepte es refa quan pren cos, és inseparable d’aquest rugds i compacte
tractament de la matéria i la forma a Segador (1961), Dos personatges (1962),
Torero (1962), Picador (1963) i Passejant (1964) i que progressivament, al
avancar la década, el portara a reduir la representacio a la seva realitat
descarnada, sense adorns de cap classe, un treball de descomposicié de la
forma, de depuracié dels volums per arribar a una flexibilitat estudiada amb
base geometrica. SOn personatges que es retorcen sobre si mateixos, semblen
sorgits de la terra, trencats, com espectres que han perdut el dret a viure:
Espia atomic (1965), Petit personatge (1965), “alies “pingajo”, és la
representacio de la humanitat” (Torres, comunicacié personal, 16 gener 2013),
Caixa- sorpresa (1965) sobre la humanitat i la mort, una analogia de com veu
F. Torres Monso la societat, “hi ha representats el clero, el capital i els militars,
una caixa de sorpreses” (Torres, comunicacio personal 16 gener 2013), segons
Corredor (1968)”El mismo Rodin asoma entre ellos; los personajes de “Caja-
sorpresa” tiene algo de “Los burgueses de Calais”: como si hubiesen llegado a
culminar su tragedia y se nos apareciesen ahora.”’(p.1)., Limpiabotas (1965),
‘representa l'esclavitud entre persones i classes” (Torres, comunicacio
personal, 16 gener 2913), Monument al cosmonauta feli¢ (1966), “on feli¢ vol
dir mort, a manera d’'un monument funerari” (Torres, comunicacié personal, 16
gener 2913) i Dona caminant (1966)primera peca de plastic i Grotesc (1966 )
ambdues d’estructura d’art povera.

Evolucio en el llenguatge escultoric de F. Torres Mons6 que ens porta a
entendre, com es pot ser fidel al sentiment de present, calant en el seu si i, al
mateix temps, seguir fidel a agafar com a tema, motius de la realitat exterior.
L’artista aqui el que fa és assenyalar amb el dit, un dit que no acusa, es limita a
assenyalar, posa sobre aquestes criatures supervivents un accent que, amb la
consciéncia que va prenent de la gravetat del mén, és un accent sarcastic.

Es el punt d’inici, del despertar la consciéncia critica de I'artista que marcara un
compromis i una manera de fer singular, on persona i obra faran una simbiosi
indestriable, que ja va descriure en aquell moment, Puig (1967) diu: “TORRES
MONSO és una artista del seu temps i no volent-se tradicional, volent ser un
documentalista del moment que li ha tocat viure fa I'escultura que ens
mereixem: sensible perd sense saber a que” (p. 10) i també Corredor (1965):

La escultura de Torres Monsé prueba como se puede ser fiel
al sentimineto del presente , calando en él y, a la vez, seguir
tomando como tema, motivos de la realidad exterior. Toda la
tortura, la desazodn, esa traida y llevada y auténtica angustia del
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hombre de hoy, esta aqui, en estas formas. Pero no se trata de una
especulacion intelectual; Torres Monsé lo convierte todo en un
problema plastico. La idea esta vertida de dentro a fuera; y la
fuerza que la anima es perfectamente tangible. No hay fuerza
interior que no esté exteriorizada, presente en esta obra, ni idea
que no esté expresada. Problemas de espacio, volumen, tensiones
internas 'y de la superficie, estan todos trabajados
conscientemente, pero a la luz de la intuicion.(p.8)

2.5.3.3.6 Primer experiment amb el llenguatge abstracte.

Va iniciar un treball de despullar la forma i quedar-se amb I'essencia, plans per
construir les obres amb un complement del buit i ple, estudiat amb I'obra de
l'artista angles Henri Moore. Treball experimental que el va realitzar amb
materials mal-leables: plom, planxa de ferro, filferro,.. sén peces de dimensions
mitjanes per poder treballar de manera abastable i comoda la forma. També es
conserven d’aquesta etapa una serie de dibuixos, molts d’ells perduts, que
plantegen la composicidé en estructura abstracte, treballats amb tintes |,
nogalina,... tecniques aquoses.

D’aquest treball hi ha un pecga realitzada en la década anterior Grup (1957),
treball de buits i plens amb planxa de plom i soldadures. Altres exemples sén
Abstraccio (1960), planxa de ferro, treball de buits i plens, Personatge (1960),
Introversio (1960), feta amb terra cuita, La gabia (1960). | els dibuixos: Tres
figures (1961), Collage (1961), Dibuix (1961), Dibuix abstracte (1961) i
Limpiabotas (1963).

2.5.3.3.7 Escultura i arquitectura

Al llarg de la década fara diferents intervencions en facanes d’edificis de la
ciutat de Girona, unes edificacions sén d’us institucionals i altres tenen la funcio
d’habitatges.

La primera intervencio la va fer I'any 1960 a I'edifici de la Delegacié d’'Hisenda
a Girona, després d’haver guanyat el concurs l'any anterior, tal com he
comentat en I'apartat anterior. Son tres plafons, fris realitzat amb la técnica de
l'alt relleu fet amb pedra calcaria, que estan situats a la fagana principal de
I'antic edifici de la Delegacio d’Hisenda a Girona. Aquesta obra la va treballar
amb Ramon Dalmau que també el va ajudar a realitzar un altre fris situat a
I'edifici de la Cambra de Comerg i Industria de Girona, edifici situat al carrer
Jaume |, igual que la Delegacié d’Hisenda.

Va titular la peca: Industria, Agricultura i Pesca (1960), tres de les activitats
productives de les comarques de Girona, el fet que escollis aquestes i deixés
de representar el turisme i els serveis, aixi com l'estructura formal de caracter
geometric i formes sintétiques, ha portat a lectures que vinculen ideologicament
a posicions marxistes a I'autor, Lanao (2008), va escriure;
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Quan l'any 1960 Francesc Torres Monsé va decorar la fagana de
I'edifici de la Delegacié d’Hisenda, va fer una lectura marxista de la
realitat i va convertir les que aleshores eren les activitats més
productives de les comarques gironines en el tema central dels
seus plafons. Paco Torres Monsé es va decantar per la industria, la
agricultura i la pesca sense fer esment ni al turisme ni als serveis.
Les formes simples i esquematiques dels protagonistes i els
simbols que els acompanyen fan que I'activitat que es desenvolupa
a cada escena sigui de bon reconeixer.(p. 66)

L’any 1966, per encarrec, va treballar els tres plafons que estan situats a la
fagana de l'edifici de la Cambra Oficial de Comer¢ i Industria, com ja hem
comentat. Amb el nom de Dues figures i un escut va treballar tres plafons amb
la tecnica de l'alt relleu amb marbre de Carrara, també el va ajudar a picar
Ramon Dalmau.

Les figures representades son de caracter simbolic: Mercuri, divinitat romana
que representa el comerg, é€s una figura masculina en ple moviment, figura que
es contraposa amb l'altra figura que representa la industria, és una figura
femenina voluminosa i estatica. Formalment segueixen la sintesi i puresa de
les formes geometriques perd des d’un treball més voluptuds, sensual i amable.

Al mateix any treballara els murals ceramics que decoren I'edifici Catalunya de
Girona, més conegut pel “bolet”.

L’any 1968 i 1969 realitzara dos treballs per encarrec a dos edificis que havia
projectat I'arquitecte Josep M? Pla.

De les dues intervencions la que té més interés és la que va realitzar 'any 1968
al carrer Migdia 25. Encarrec que va ser fruit d’'un error de calcul en 'estructura
de l'edifici, la intervencié de F. Torres Monsé, és un baix relleu de formigo de
llenguatge abstracte, on els buits i plens treballen una intervencio elegant i
equilibrada fruit de I'is de I'equilibri i 'harmonia de les formes basiques de
caracter geomeétric. L’encarrec esta descrit a Cabra, F. Otero, A. (2015):

Un error de calcul a I'edifici situat en el pati interior entre els carrers
Migdia, de la Creu i del cardenal Margarit, va ser la causa que
calgués posar dos pilars de ferro, un al costat de laltre, per
mantenir I'estructura de l'edifici. L’arquitecte Josep Maria Pla va
dissimular-ho encarregant a l'escultor Francesc Torres Monsoé un
revestiment de ciment armat que unis les dues columnes i aixi
salvar aquest afegit amb una intervenci6 artistica. L'escultura és
repetida en dos angles del pati interior.

Més anecdodtica i decorativa és la intervencio que va fer I'any 1969 a I'edifici
numero 42 del carrer de la Creu.
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
DE BARCELONA ‘

————

Figura 28. Portada cataleg Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, 1960.
Colleccié de I'autor
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Figura 29. Pagina 6 del cataleg del Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, on
apareix Francesc Torres Mons6 en l'apartat de Formalismo/Escultura. Col-leccié de
I'autor
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Figura 30. Carta en catala del critic Alberto Del Castillo a Francesc Torres Monso
lliurant el text per a I'exposicié del Ateneo de Madrid al gener de 1961. Col-lecci6 de
I'autor
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Figura 31. Anvers i revers fulleté exposicid6 Grup de Girona a la Sala Caralt de
Barcelona, I'octubre de 1964. Col-leccio de I'autor
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Figura 32. Fotografia de la inauguracié de I'exposicio de F. Torres Monsé a la Galeria
René Metras, un moment de conversa entre els tres escultores de dreta a esquerra:
Marcel Marti, Josep M? Subirachs i F. Torres Monsé. Fotografia publicada al diari Los
Sitios, el 22 de gener de 1967
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Figura 33. Fotografia de F. Torres Monsé al seu estudi de la carretera de St Eugénia al
pis superior amb el guix de la peca el Picapedrer . Col-leccié de I'autor
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Figura 34. F. Torres Mons6. Dona amb estrella . 1960. Bronze. Col-leccié particular.
Reg:1960_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 35. Elisa . 1960. Terra refractaria. Perduda. Reg:1960_006 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 36. Industria, agricultura i pesca . 1960. Pedra calcinosa. Alt relleu. Facana
edifici Delegaci6 d’Hisenda a Girona. Reg:1960_005 de la BdD del cataleg raonat de
'obra de FTM.
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Figura 37. Maternitat . 1960. Modelat directa en fang. Terra cuita. Desconegut.
Reg:1960_008 de la BdD del cataleg raonat de 'obra de FTM.
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Figura 38. Segador . 1961. . Bronze . Col-leccions particulars. Reg:1961_002 de la
BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 39. Dos personatges. 1962. Bronze. Col-leccions particulars. Reg:1962_001 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.

114

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 40. Torero. 1962. Bronze . Col-lecci6 particular. Reg:1962_002 de la BdD del
cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 41. Picador. 1963. Guix i Bronze . Museu d’Historia de la Ciutat de Girona.
Reg:1963_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 42. Maternitat. 1963. Bronze. Ajuntament de Girona. Reg:1963_003 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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2.6 Maduresa. Moment de crisi existencial cap a
una transformacié del llenguatge artistic.

Decada dels setanta. Nous escenaris: Crisi economica i
inici del creixement de la desigualtat social: la “gran
divergencia” i “I'aldea global”. Transicio de la dictadura a la
democracia | aprovaci6 per referendum de ['Estatut
d’Autonomia de Catalunya.
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2.6.1 Context sociopolitic

2.6.1.1 Internacional. Nous escenaris: “la gran divergencia” i “I'aldea global’.
Fractura social i hegemonia neoliberal. Crisi del model economic i crisi del
petroli. Construcci6 d’'un nou model de mirada hegemonica i ideologia
neoliberal.

Després de la decada d’utopia revolucionaria que van representar els anys
seixanta, els anys setanta va ser el moment en el qual és van prendre accions
que amb el temps han fet evident una fractura amb els valors que havien portat
a la construccio de les bases de la societat del benestar, una etapa la de 1945
a 1975 que en el conjunt dels paisos desenvolupats havia portat un repartiment
meés equitatiu dels ingressos, fet que havia permeés millorar la sort de la majoria.
Tendéncia que ara entenem com una cortina de fum conjuntural davant els
valors del que ha estat i és la societat de consum i l'evolucié cap a el
desenvolupament desenfrenat de [I'economia neoliberal i les seves
consequencies tant de fractura i desigualtat social com d’intervencié dels
interessos de les grans poténcies en la geoestratégia politica i econdmica
mundial.

“La gran divergencia”: el domini de I'economia a la politica

L’economista Paul Krugman, Premi Nobel d’'Economia 2008, situa en aquesta
década I’ inici dels canvis estructurals que portaran al que ell anomena ”la gran
divergéncia”, moment en que la desigualtat en els ingressos economics i per
tant la desigualtat social van comengar a créixer de manera substancial.
Fenomen en el que encara estem immersos, que es va iniciar a Estats Units,
seguit de Gran Bretanya per acabar posteriorment estenent-se a Europa.

2.6.1.1.1Estats Units
2.6.1.1.1.1L°escenari del poder politic.

Les presidéncies d’aquest periode van jugar diferents papers:

El republica Richard Nixon (1969-1974), va dimitir el 8 d’agost de 1974 a causa
de l'escandol Watergate (activitats il-legals realitzades per membres de
I'administracio Nixon). Va fer una politica d’equilibri exterior, relacions amb Xina
i " URSS i no va respondre a les mostres clares de crisi del model d’eufodria
del desenvolupament, que des de 1945 havia permés i fomentat un miratge de
rapid creixement economic sense interrupcions. Situacié descrita I'any 1972
en l'informe sobre els Limits del creixement, encarregat pel Club de Roma i
dirigit per Donella Meadows. Previsions d’esgotament del model de creixement
que s’agreugen amb la coneguda com “crisi del petroli”, quan I'octubre de 1973,
durant la guerra del Yom Kippur I'Organitzacié dels Paisos Arabs Exportadors
de Petroli (OAPE) — que incloia als membres arabs de I OPEP (Organitzacio
de Paisos Exportadors de Petroli), amb Egipte i Siria, va decidir suspendre els
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enviaments als paisos que havien donat suport a Israel, i va optar després d’un
acord amb els altres membres de la OPEP, augmentar els preus del cru.

El republica Gerald Ford (1974-1977) va substituir Nixon després de la seva
renuncia, fou el primer president dels Estats Units que no havia estat elegit. La
seva politica internacional va ser continuista dels acords que havia aconseguit
Nixon, perd es va trobar amb l'oposicié de lobbys d’empresaris i també de
membres del seu govern. L’éxit més important que va aconseguir va ser la
culminacié de les negociacions de la Conferencia sobre la Cooperacio y la
Seguretat a Europa, que va portar a la firma I'agost de 1975 dels acords de
Hélsinki, garantint el comerg, el respecte als drets humans i les llibertats
fonamentals als paisos signants: els europeus, excepte Albania, Estats Units,
la Unié Soviética i Canada. Van ser un pas decidissiu cap al fi de la guerra
freda, perd van ser mal rebuts pels politics nord-americans, que no van
apreciar la importancia que tindria la disminucié de tensi6 en l'escena
internacional.

El democrata Jimmy Carter (1977 — 1981) va ser el protagonista del gir a la
dreta de la politica economica i social que va portar a la “gran divergéncia” que
es va fer patent en les dues grans batalles legislatives que van guanyar els
empresaris, tal com ho descriu Fontana (2011):

La primera fue la que libraron contra la creacién de una Oficina de
representacion de los consumidores, derrotada por 189 contra 227
votos en un Congreso con mayoria demdcrata. La segunda, mucho
mas grave, fue la que tuvo por objeto el proyecto de Labor law
reform act, presentada en octubre de 1977. Los sindicatos, que
pretendian defenderse de las campanas hostiles de las empresas,
estaban convencidos de que este proyecto iba a ser aprobado por
un Congreso de mayoria demdcrata. El voto de los representantes,
favorable por 257 contra 163, parecia anunciarlo si; pero el
proyecto, objeto de una dura campana hostil de las organizaciones
empresariales (con el envio de ocho millones de cartas de protesta
y con una serie de manifestaciones de pequefios empresarios de
todo el pais) se eternizé en el Senado, hasta que acabd retirado en
junio de 1978.

(...)

Fue asi Carter, y no Reagan, quien puso fin a una larga época de
politica reformista favorable a las capas populares y a los
trabajadores, que se habia prolongado desde Roosevelt hasta
Johnson como un objetivo de gobierno propio de los demdcratas, y
que tanto Eisenhower como Nixon habian respetado. (pp.581-583)

També va ser Carter qui va reactivar la guerra freda i al finalitzar el seu mandat
va deixar les relacions sovietic-americanes en un dels seus punts més baixos,
politica que el seu successor Ronald Reagan va continuar.
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2.6.1.1.1.2L°escenari del poder economic.

La pérdua d’influencia que acabem de descriure és un fet que els estudiosos
expliquen que va succeir com a resultat de la posicid i inércia que havien
adoptat la classe politica i intel-lectual que davant I'expansio del poder de les
grans empreses va considerar meés facil mirar cap a una altra banda davant les
grans i influents organitzacions que estava construint el sector econdmic i
empresarial. Es el que Fontana (2011) descriu com: “la contrarevolucié
conservadora”.

Una de les primeres i més influents va ser la coneguda popularment com
Trilateral Commission (Comissio Trilateral), organitzacié internacional privada,
fundada I'any 1973 per a iniciativa de David Rockefeller, qui va proposar I'any
1972 al Grup Bilderberg del qual formava part, crear la International
Commission of Peace and Prosperity (Comissio Internacional per a la Pau i la
Prosperitat), la primer reunié va tenir lloc a Tokio on es va establir una major
cooperacio entre Estats Units, Europa i Japo.

La Comissié Trilateral ha estat acusada de promoure al llarg dels anys
I'adoctrinament ideoldgic a les escoles dels Estats Units construint, entre
d'altres coses, el que es va anomenar l'esperit de I'época. Que es va
instrumentalitzar en favor de la classe dominant, és a dir, els homes de
negocis i la burgesia.

Esperit de I'época que I'escriptor nord-america Tom Wolfe descriu a I'assaig
Me decade, que va publicar per primera vegada el 23 d’agost de 1976 a la
revista New York, una nova actitud general que els estatunidencs adopten en
la década dels setanta, en la direccié d’'un atomitzat individualisme, marcat pel
narcisisme, I'auto-indulgéncia i la manca de preocupacio social, que es poden
veure en limaginari dels productes de la musica “disco” de I'época, les
pel-licules de sentimentalisme dolg¢ estil Love story, entre d’altres, actitud que
es situa enfront el comunitarisme amb valors socials predominant als Estats
Units durant la década dels seixanta.

2.6.1.1.1.3 “La aldea global”: Construccio d’'un model hegemonic neoliberal

Es a partir de I'any 1975, després de la publicacié de l'informe: La crisi de la
democracia. Informe sobre la governabilitat de les democracies a la Comissio
Trilateral, un encarrec de la Trilateral a dos socidlegs i un politdleg, quan
s’adverteix des del sector de poder econdmic que no n’hi ha prou en oposar-se
a les forces d’esquerres amb la repressio sind que havia de situar-se i lliurar la
batalla en el mén de les idees. D’una banda, aprofitant els moviments que es
situaven en l'espai de la mentalitat contrarevolucionaria enfront els valors
culturals dels seixanta: s’oposaven a la legalitzacié del avortament, estaven
contra la tolerancia a I'homosexualitat, en definitiva donaven suport al
restabliment dels valors tradicionals. | d’altre, construint i enfortint les bases del
que més endavant coneixerem com els think tanks , grups de pressio situats en
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llocs estratéegics de prestigi de la formacié superior que van crear
'argumentacio i el discurs per difondre els principi d’'un liberalisme econdmic
favorable als interessos empresarials impregnats d'una forta ideologia
conservadora. Per aix0 es valien del control dels poderosos mitjans
d’'informacio: diaris, revistes, radios, televisié i cinema, conscients del que
representava la maxima que va popularitzar el socidleg canadenc Herbert
Marshall McLuhan , a finals dels anys seixanta, “el medi és el missatge” al
definir la importancia dels nous mitjans de comunicacié en la societat. Fins
abans de l'explosié accelerada de les noves tecnologies de la informacio
(especialment INTERNET),la realitat de “l'aldea global”, metafora popularitzada
per McLuhan, no ha estat un espai democratic, igualitari i obert, siné que s’ha
convertit en I'aldea de promocié i realitzacié del gran capital i el seu relat. Es en
aquest sentit que el domini dels mitjans de comunicacié ha portat al llarg de
molts anys a crear una tendéncia a la homogeneitzacio de valors, llenguatges i
cosmovisions.

| també eren conscients de la necessitat de controlar la formulacié del relat en
el espais d’elit, d’'aqui la seva influéncia en la Universitat, especialment en
catedres d’economia, ciéncies politiques, sociologia, historia,... Fontana (2011),
explica:

(...) financiaban catedras y proyectos de investigacion, fabricaron
prestigiosos intelectuales como los de Fukuyama o Huntington,
difundieron productos cientificos deleznables como el libro de
Herrnstein y Murray The Bell curve (1994), que sostenia que la
pobreza es producto de la baja inteligencia y de la raza, o
mantuvieron campanas de desprestigio contra los estudios acerca
del cambio climatico, sostenidas financieramente por empresas
interesadas en evitar los gestos que implicaria controlar la polucién
que creaban sus fabricas.

Pero iban también mucho mas alla, asociandose a grupos
religiosos conservadores en campanas obscurantistas que trataban
de eliminar la ensefianza de la teoria de la evolucion en las
escuelas, reemplazandola por el creacionismo o por el intelligent
design, (p.608)

En aquest context es desenvoluparan diferents intervencions en la
geoestratégia internacional que respondran als interessos particulars i
necessitats dels Estat Units: ratificacidé sobre els acords de les bases militar a
Espanya (1970) fi de la Guerra de Vietnam (1973), suport al cop d’estat a Xile
que acaba amb la vida de Salvador Allende i comporta la instauracié d’'una
implacable dictadura militar (1973), intervencié a finals de la década en el
conflictes entre Iran-lrak i Afganistan,...sense entrar en la preséncia a molts
dels conflictes d’America del Sud.

2.6.1.1.2 Europa

2.6.1.1.2.1 Enduriment de les politiques liberals i desencant de les politiques de
base social, ultims brots del terrorisme revolucionari.
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A I'Europa occidental tot i la crisi econdmica molts dels paisos van conservar
governs d’esquerres, el moviment obrer es va mantenir viu i actiu en la major
part dels paisos: els sindicats van aconseguir a Italia que s’establis una escala
mobil que associava preus i salaris, a Alemanya van obtenir drets de
participacio en les decisions empresarials.

A Portugal, el 25 d’abril de 1974, va tenir lloc 'anomenada “revolucio dels
clavells” que va provocar la caiguda de la dictadura i la pujada al poder de
'esquerra davant I'alarma manifesta d’Estats Units. A Espanya la mort del
general Franco el 20 novembre de 1975, va donar pas a una etapa incerta en
la que el paper dels sindicats va contribuir a la transicié cap a la democracia. A
Frangca I'any1981 va guanyar les eleccions el socialista Frangois Mitterrand
amb el discurs de trencar amb el benefici privat.

Malgrat aquest gir a I'esquerra en el poder de diversos paisos europeus, les
actuacions dels partits situats en I'orbita de la Segona internacional no van
implicar mesures de transformacio social propies de la tradicié d’esquerres sind
que es va produir una deriva cap a posicions centristes moderades, es van
justificar per la necessitat de fer front a la conjuntura econdmica que tenia un
fort endeutament, del qual en van situar la principal causa en el procés de
distribucié de bens equitativa que havia portat al desenvolupament de I'estat
del benestar, és on es situa la principal causa del gir a la dreta dels partits
socialistes tot i el fugag intent d’'una tercera via proxima a la socialdemocracia
que va representar I’ anomenat “eurocomunismo”, moment que va anar
acompanyat del declivi del comunisme.

Un cas a part va ser Gran Bretanya amb la pujada al poder el maig de 1979 de
la conservadora Margaret Thatcher amb el proposit de reduir el sector public,
suprimir el control dels preus i portar a terme la reforma dels sindicats.
Politiques neoliberals que va portar a terme amb un percentatge important
d’exit.

2.6.1.1.2.2 Brots revolucionaris: grups terroristes d’arrel marxista.

Al llarg de la década hi van haver accions realitzades per grups que van actuar
a diferents paisos. A lItalia, els grups de I'extrema esquerra, Brigate rosse o
Prima linia, van respondre amb accions terroristes als anomenats “anys de
plom” que van culminar el marg de 1978 amb el segrest i posterior execucio del
primer ministre democratacristia Aldo Moro. A I’Alemanya Federal la guerrilla
urbana va estar protagonitzada per la Rote Armee Fraktion o RAF també
conegut popularment com banda Baader- Meinhlof, va servir per legitimar una
politica repressiva desproporcionada. Els dirigents de la RAF van morir en
estranyes circumstancies en la presdé d’alta seguretat de Stammheim. A
Espanya, va intensificar la seva actuacid I' ETA, que el 20 de desembre de
1973 va assassinar, en un atemptat a Madrid, el president del govern espanyol
Luis Carrero Blanco.
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2.6.1.2 L’escenari nacional: el cas espanyol.
2.6.1.2.1 Tardo franquisme i transicio de la dictadura franquista a la
democracia, la monarquia parlamentaria.

Els setanta van ser per I'Esta espanyol un moment de transformacio forgada
pels esdeveniments, la sequéncia dels quals va portar a una irreversibilitat del
procés de democratitzacio, tal com puntualitza Ysas (1999):

Certament, la “ruptura” no va produir-se, pero els reformistes es
van veure forgats continuadament a anar molt més lluny i molt més
despresa del que volien. Pot dir-se que van fer-se amb el control de
les institucions i que van conduir el procés des del govern de
Madrid, perd a canvi d’anar acceptant les demandes de I'oposicio
respecte a una democracia real i no solament cosmética, marginant
aixi I'opcié d’'una democracia limitada i vigilada com, per exemple,
la que sorgiria de la transicié xilena. Amb tot, només els resultats
de les primeres eleccions generals van fer irreversible el canvi
politic i 'obertura d’un procés constituent. (p.11)

Una breu descripcié dels principals fets de la década que porten a les
eleccions, l'aprovacid de la Constitucio i dels estatuts autonOdmics de
Catalunya i el Pais Basc, fa entendre I'esdevenir del moment. EI 20 de
desembre de1973 I'atemptat del grup terrorista ETA va causar la mort, com he
comentat, del president del govern espanyol, I'almirall Luis Carrero Blanco,
alguns hi han volgut veure I’ inici de 'anomenada transicioé pacifica del régim
dictatorial. Aquest fet porta a un enduriment de les accions d’'un régim caduc
que va fer que en compliment d’'una senténcia, el 2 de mar¢ de 1974,
s’executés a Barcelona el llibertari Salvador Puig Antich i el 27 de setembre de
1975 es va esdevenir l'execucié de cinc senténcies de mort de tres militants
del FRAP i dos d’ ETA, que Franco havia signat a pesar de les peticions de
cleméncia que li arribaven d’arreu i les creixents protestes internacionals. La
darrera compareixenga publica del dictador va ser I'1 d’octubre i a partir
d’aquest moment comenga una llarga agonia. A finals d’octubre es publica el
dret que atorga al princep d’Espanya els poders de I'Estat. Després de dotze
dies de la Marxa Verda marroqui sobre el territori, les Corts d’Espanya aproven
la descolonitzacio del Sahara occidental, llargament reivindicat. Després d’'una
série d'operacions quirurgiques, la matinada del 20 de novembre Franco mor
tal com descriu Vilarés (2005):

(...) Fijando el mismo ministro de Informacion y Turismo la hora
oficial de la muerte en las 5:25 de la manana: “Con profundo
sentimiento doy lectura al comunicado siguiente”, anuncia Ledn
Herrera, “dia 20 de noviembre de 1975. Las casas Civil i Militar
informan a las cinco veinticinco horas que, segin comunican los
meédicos de turno, su Excelencia el Generalisimo acaba de fallecer
por parada cardiaca, como final del curso de su shock téxico por
peritonitis” (Radio Nacional de Espafa). Franco muerto. Punto.
Final de linea y principio de trayecto. (p.36)
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A partir d’aquest moment fins a finals de la déecada és precipiten els
esdeveniments: el 22 de novembre el princep d’Espanya és proclamat rei amb
el nom de Joan Carles | de Borbé. El juliol de 1977 és nomenat president del
Govern l'aperturista Adolfo Suarez. El 15 de juny de 1977 la Union de Centro
Democratico (UCD), d’Adolfo Suarez guanya les primeres eleccions
democratiques celebrades a Espanya des de I'acabament de la Guerra Civil. El
24 d’octubre de 1977 Josep Tarradellas torna de I'exili en qualitat de president
en funcions de la restablerta Generalitat de Catalunya. El 6 de desembre de
1978 s’aprova, per referéndum, la nova Constitucio espanyola. L'any 1979 es
van convocar noves eleccions generals i les primeres municipals, el juliol i
I'agost es van aprovar al Congrés els estatuts de Catalunya i Euskadi i el 25
d'octubre del mateix any és van aprovar per referéndum a les seves
respectives comunitats. A finals de la década I'Estat espanyol va comengar a
caminar al costat dels paisos democratics europeus.

2.6.1.2.2 Context cultural gironi a finals del franquisme.

En la primera meitat de la década dels setanta a Catalunya es vivia un clima de
recuperacioé del poder politic des de la clandestinitat que va portar el 7 de
novembre del 1971 a la constitucio de I'’Assemblea de Catalunya que dibuixava
una voluntat clara de tracar el cami per tal de poder exercir les llibertats
democratiques fonamentals.

En aquest context Girona era una ciutat, a finals dels anys seixanta i principis
de la década del setanta, de provincies, que els periodistes Arago, Casero,
Guillamet, Pujades (1972) van descriure en el titol del seu llibre com “Girona
grisa i negre”, aixi encapgalaven un analisi dels trets distintius del context
gironi, on feien referéncia a la dificultat de qué tinguessin repercussio els
intents de treball dels col-lectius pel bé comu, feien especial émfasi en el
d’artistes, consequéncia de les dinamiques propies de la dictadura i el seu
entorn socials i el valor repressiu de la presencia i compromis individual, tot i
aixi també van descriure lleus indicis de canvi, com recull Selles (2011a):

Un fracas sectorial que no feia més que reflectir un estat general de
la societat gironina (...).

Aquesta situacio de desballestament col-lectiu abraga fins a finals
dels anys seixanta, pero I’ interés i la possibilitat d’'una “agrupacio
lliure i seriosa dels artistes” comengava a insinuar-se. En aquest
sentit, es ressenyen en el llibre les conclusions d’'un col-loqui
celebrat el 1970 amb la participacié de diversos autors plastics, en
que “els assistents proposen la inter-professionalitat com a basica
per a la necessaria integraci6 de les arts i es mostren ben
disposats a treballar en comu es transformen les relacions art-
societat, per enfrontar-se amb les restriccions i els abusos en els
assumptes artistics d’interés col-lectiu, per exposar conjuntament
en llocs i amb modalitats més expressives, per dessacralitzar 'art i
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acostar-lo al poble en formes modificades, per emprendre accions
de denuncia que sense moure’s del terreny artistic poguessin ser
interpretades simbolicament i per retrobar, en fi, de la manera que
sigui, el fil6 d’'una comunicacié entre l'artista i I’'home del carrer que
mai no s’hauria hagut d’estroncar” (p.201). Uns mots profétics, en
tant que recullen un suggeriments que, amb la creacié de I'Adag,
sis anys després de la celebracié del debat, es faran realitat en
bona part” (p.21)

Es aixi com a principis de la década dels setanta els assajos de resisténcia a
les politiques franquistes, en el context gironi, van sorgir en general del mén de
la cultura, també dels sectors vinculats a la defensa de la identitat catalana i del
sectors de I'Església més progressista lligada a la reforma conciliar.

Els primers partits antifranquistes que van aconseguir una organitzacio inicial
en el context gironi d’aquest periode van ser: Bandera roja, la secci6 local del
Reagrupament socialista i democratic de Catalunya, Convergéncia democratica
de Catalunya i Convergéncia socialista de Catalunya.

La millora de la qualitat de vida que es va experimentar a Girona i comarques
estava directament relacionada amb el paper protagonista que va tenir l'art i la
cultura en el procés de transformacio i obertura social i ideologica.

2.6.1.3 Esdeveniments i organitzacions artistiques

Es va dibuixar un moment d’inici d’activitat artistica i participativa a diferents
nivells en el marc/espai local que I’ historiador Miralles (1980) qualifica com
“temps d’accio, temps de conscienciacio 1972-1980" (p.19). Uns es van
promoure des de l'espai public, altres des de I'espai privat i altres des de
I'activisme civic.

2.6.1.3.1 Des del sector public_oficial, en concret de la Diputacié de Girona es
va treballar en diferents direccions:

1.- Organitzacié de les Mostres provincials d’art, la primera es va inaugurar el
27 d’octubre de 1973, coincidint amb la inauguracié de la restauracio de la
Fontana d’Or (palau gotic del barri vell de Girona), fet pel qual I'entitat
propietaria i responsable de la restauracié de I'edifici la Caixa d’Estalvis (Caja
de Ahorros Provincial de la Diputacion de Gerona), va rebre una Medalla de
plata al merito de las bellas artes. Edifici que va ser la seu de les diferents
convocatories que hi van haver de la Mostra provincial d’art al llarg de la
década, tal com havia pactat la Diputacié amb el sector artistic i cultual gironi i
I'entitat d’estalvis. Mostra que a mesura que avanga la década va perdent
qualitat en les seves diferents convocatories tal com recull Selles (2011a):

(...) el 1977, es tornen a fer els dos catalegs, que tenen cada cop
menys qualitat.(...) la impressié general és de rutina i de manca
d’interés (...).
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En definitiva, doncs, podem constatar que, després de les primeres
exposicions, s’assisteix a una davallada progressiva del resso de
les mostres intercomarcals anuals, tant per raons externes, fruit de
'emergencia de noves opcions politicoculturals; com internes, a
causa d’un cert exhauriment de la formula posada en joc el 1973. |
també de I'evolucié de la politica expositiva de la Fontana, que
passa a privilegiar altres models, que es concreten en les mostres
personals de Joan Josep Tharrats, David Hockney (...). (pp-78-79)

2.- La continuitat del Concurso de arte. Premios inmortal Gerona, que s’havia
iniciat 'any 1952 i arribava a la catorzena edicio I'any 1969, moment que va
deixar de ser d’ambit provincial per passar a ser estatal.

Tot i que el concurs va aconseguir atreure al llarg dels anys la participacié de la
practica totalitat d’artistes de les comarques gironines, donat que era una de
les poques vies de projeccio publica, a principis de la década dels setanta va
comencar a tenir critiques des del sector: l'artista i activista Enric Marqués ho
publicava a Serra d’Or, el critic i historiador de I'art Jaume Fabrega a Presencia
i en el llibre d’Arago, Casero, Guillamet i Pujades (1972) diuen: “ I'anual
concurs de la Diputacio, que avui, amb la seva férmula rutinaria i periclitada,
serveix nomeés per justificar una politica de “proteccid cultural” perd sense
repercussions valides de cara a la cultura popular indispensable” (p. 199-200).
També cal dir que la critica més afi al régim continuava destacant i defensant la
convocatoria. L'any 1978 es va celebrar 'Ultima edicio, amb un cataleg en
catala. Selles (2011a), atribueix I'acabament de la convocatoria a la nova
situacié sociopolitica: “La seva supressid cal relacionar-la amb els canvis
institucionals que van comportar les primeres eleccions municipals
democratiques de I'any 1979.” (p. 82).

3.- Les actuacions de la Agrupacion Nacional Sindical de Bellas Artes
(ANSIBA), organitzacio sindical d’'artistes i artesans que es va formar la década
anterior dins el marc del sindicat vertical oficial lligat al régim, que es va
convertir en un nucli de resisténcia des de dins, tal com explica Selles (2011a):
“(...) malgrat les seves dependéncies, I'articulacié d’'un petit nucli d’artistes que
s’acabaria enfrontant, des de dins, a la jerarquia del sindicat vertical i
esdevindria pec¢a clau en el procés de formacio de 'Adag” (p.26).

A Girona al llarg de la década es van recuperar com espais d’exposicions no
comercials la sala de Voltes d’en Rosés, la sala d’exposicions de la caixa de
pensions, la Casa de Cultura i les sales municipals d’exposicions, una d’elles
'any 1976 es va dedicar a l'artista noucentista gironi Fidel Aguilar, com a
resultat de la reivindicacio de la seva figura.

2.6.1.3.2 Des del sector privat

Hi ha una progressiva obertura de galeries i espais d’exposicio a la Costa
Brava, Figueres, Olot i Girona on hi ha la galeria 3 i 5, la Sant Jordi, el Palau
de Carlemany, la Gabia i les galeries Internacionals.
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2.6.1.3.3 Des de l'activisme civic

2.61.3.3.1 A la ciutat de Girona

Diferents grups es van forma en el marc del que va significar la cultura politica
de [l'antifranquisme, en destaguem les activitats portades a terme per
'anomenada Comissio civica, grup qualificat per Selles (2011b) “un nucli
clandesti que aplegava gent independent i membres de [I'esquerra
socialdemocrata, socialista i comunista (...) entre els assistents a les reunions,
podem esmentar Rosina Lajo, Juan Dolera, (...) Francesc Torres Monsé” (p.18),
grup que va promoure activitats de caracter culturals compromeses amb el
moment politic que es vivia, tal com explica Selles (2011a):

(...) basicament organitzava debats i trobades. El grup, d’'unes vint
persones, poc estructurat, era plural ideoldgicament (...). La seva
principal via d’intervencio era el cineclub de I'’Agrupacié fotografica i
cinematografica (Afic), on s’anirien aplegant representants dels
diversos sectors politics encara clandestins.

La iniciativa més destacable que va impulsar la Comissié civica va
ser la recollida de més de tres-centes firmes en favor de 'amnistia
per als presos condemnats a causa de les activitats laborals i
sindicals. (p.12)

Les activitats del Cercle artistic, d’Omnium Cultural, del grup impulsor de les
exposicions a la sala municipal Fidel Aguilar.

Altres activitats lligades a aquest sector que va promoure la societat civil de
caracter participatiu son: la fira del dibuix, els concursos de pintura rapida,...

2.6.1.3.3.2 Al nucli de Banyoles

Son destacables les activitats que van portar a terme els grups Tint-1(1971-
1973) i Tint-2(1974-1976), que es relacionen amb el nucli dels autors
conceptuals que treballaven en el context catala: Grup de treball (1973-1975)
amb qui van organitzar I'esdeveniment “Informacio d’Art Concepte 1973 a
Banyoles” (Grup de treball 1973), van depassar I'ambit local per connectar amb
el mon artistic catala i també espanyol més avantguardista del moment: els “
Encuentros de Pamplona”, celebrats del 26 de juny al 3 de juliol de 1972 (Diaz,
J., Pardo, C., 2004), la inauguracio del Museu d’art contemporani de Vilafamés
'any 1972, una iniciativa del critic d’art valencia Vicente Aguilera Cerni actual
MACVAC (Museu d’Art Contemporani de Vilafamés. Vicente Aguilera Cerni), el
VII Congrés de I'ICSID (International Council of Societies of Industrial Design),
celebrat a Eivissa del 14 al 16 d’octubre de 1971, organitzat per I’Agrupacié de
Disseny Industrial del foment de les Arts Decoratives (ADI/FAD), del que
conclou Giralt-Miracle (2012):
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Potser I'experiéncia del congrés ICSID del 1971 no passara a la
posteritat, perd estic convengut que per al disseny d’aquest pais si
que va ser un fet determinant. Vam intentar conjuminar I'alta cultura
i la cultura underground, els valors tradicionals de la cultura
occidental amb I'esperit rebel i subversiu que va tenir un moment
maxim en el Maig del 68 i vam oferir als professionals de
I'establishment I'oportunitat de coneixer personalment els
moviments alternatius. Per a tots aquells que somiavem en nous
models d’organitzacié social, comportaments alternatius i noves
formes d’habitatge, el congrés va ser una plataforma idonia per
reivindicar el nostre ideari. | si bé és cert que ningu va convéncer
ningu, també ho és que les dues parts van reduir la distancia que
els separava.

Malgrat aquesta mirada d'obertura des d’'un entorn local és important I'analisi
del context que fa Selles (2011a), on explica les diferéncies tant d'ordre
ideologic com estétic dels dos grups malgrat els membres la majoria sén els
mateixos i també descriu els principals objectius:

El col-lectiu, constituit 'octubre de 1971, s’autoanomena Tint-1 i
estava format per Pere Comas, com a president i conseller de
cultura de 'Ajuntament, Jaume Boix, del grup de joves, els artistes
L. Guell i Xicu Cabanyes, el dissenyador Lluis Pau; els membres
del Cec (Centre d’estudis comarcal), Tomas Cortada i Joan
Vinardell; I'arquitecte Jeroni Moner, que portava la direccio de les
obres a la Llotja, i els estudiants d’arquitectura, Raimon
Planella i Josep Riera. Posteriorment s’hi afegirien Jordi Gimferrer i
Esteve Palmada.Els objectius del Tint-1 eren fonamentalment
exercir una tasca de dinamitzacio cultural a la ciutat, revaloritzar el
paper dels agents artistics i connectar i dur a Banyoles algunes de
les propostes més avancades que s’estaven fent arreu del pais.

(...) el Tint-2, que conservava la majoria d’antics membres del Tint-
1, per bé que amb algunes baixes, com la del citat Gimferrer o la de
Guell, que va marxar de Banyoles, perdo també amb I'entrada de
gent nova. Aixi, la nova Comissié de cultura de la llotja del Tint,
responsable del Tint-2, estava formada per Pere Comas, president,
Francesc o Xicu Cabanyes, Tomas Cortada, Jaume Fabrega,
Jeroni Moner, Esteve Palmada, Lluis Pau, Raimon Planella, Josep
Riera, Lluis Vila, Ferran Roura, conseller municipal de cultura, i
Josep Junca, conseller municipal d’'informacié i turisme. Aquests
dos ultims no formaven part propiament del Tint-2, sind que
representaven els interessos de I’Ajuntament. De la nova comissio,
cal destacar-ne el reforcament de la preséncia institucional i la
perspectiva municipal de relacionar la Comissié amb la Regidoria
d’informacié i turisme, és a dir, el fet d’entendre l'accio del Tint-2
com una forma més de potenciar I'oferta turistica de la poblacio, en
aquest cas concret mitjangant la via del prestigi cultural.

(...) En sintesi podem situar el Tint-2 dins I'ambit d’influéncia de I'art
conceptual, una mica en l'orientacié socioldgica que va marcar el
Grup de Treball. Una adscripcid que pren forga si tenim en compte
que el Tint-2 neix poc després d’un procés de clarificacioé del Tint-1
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motivat en part per I'experiéncia d’Informacié d’art Concepte, perd
alhora es pot entendre la seva practica com un intent de sortida a la
crisi de l'art i de l'avantguardisme, que el moviment conceptual
evidenciava. (p. 29-33)

2.6.1.3.3.3Un cas singular: '’Assemblea Democratica d’Artistes de Girona.
(ADAG)

La constitucio de 'ADAG es situa en un moment conjuntural d’activisme i
transformacié social, en les darreries del franquisme o tal com diu Selles
(2011a) en el procés de derogacié del franquisme, que té a veure amb tot
I'activisme que acabem de descriure.

Té un periode previ de debats i reunions entre artistes i institucions, va ser
fundada el marg de 1976, va ser especialment activa durant prop d’'un any i mig
i va cloure les seves activitats I'abril de 1978. Va ser un dels grups amb més
visibilitat i impacte en la linia de les accions que des de col-lectius artistics de
Catalunya i I'Estat espanyol es va impulsar en contra del régim totalitari.

El relat discursiu que va contribuir a formular les linies principals de les
intervencions practiques de 'ADAG, es va estructurar en dues linies principals,
que compartien un enfocament antikantia en tant a la concepcio de I'art com a
finalitat desinteressada i a la mitificacio de l'artista com a individualitat, com a
demilrg, i eren coincident en el seu caracter socialitzador en I'excepcié més
marxista del terme, Selles (2011a) assenyala “J. Fabrega i E. Marqués jugaran
un paper determinant en la defensa d’aquest alineament i en la concepcio
tedrica del col-lectiu; Damia Escuder (...) també sera una de les principals veus
defensores d’aquesta imbricacio “ (p.91).

Cada una de les linies estava representada per una figura: 1.- La que va
introduir I'orientacié sociopolitica introduida pel Grup de Treball que provenia
del moviment conceptual, representada pel critic d’art Jaume Fabrega, militant
socialista (CSC | PSC), deixeble d’Alexandre Cirici i ex ideoleg del grup banyoli
citat Tint-2.

2.- La que recollia les teories lligades al realisme i expressionisme d’arrel
social, representada pel pintor i activista cultural Enric Marqués, qui després
d'una llarga estada a Paris havia retornat a Girona, Marqués era ex membre
del PSUC i d’Estampa Popular, que a Paris havia format part de la Unid
Popular d’Artistes (UPA), un grup integrat en [lestratégia del Front
Revolucionari Antifeixista Patriotic (FRAP), d’afinitat maoista.

En sintonia amb aquesta linia hi ha els components del Grup Praxis, membres
de 'ADAG, Bep Marques i Lluis Bosch Marti, que conreaven el fotomuntatge.
3.- Una altre linia que també té preséncia encara que no central és la de la
cultura underground, que va aportar Damia Escuder, membre del grup i un dels
divulgadors a Catalunya dels plantejaments neovitalistes i coneixedor directe
de I'escena activista i contracultural londinenca del moment.
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Va ser un col-lectiu ampli i divers, destacarem aqui els signants del text
programatic, primer manifest que va formalitzar la constitucio del grup recollit a
Selles (2011a):

Els autors que van signar el document foren: Antoni Alvarez, Josep
Alvarez Niebla, Ansesa Gironella, Bosch Marti, Joan Boladeras,
Josep M. Boladeras, Manuel Bosch, Pep Bosch, Lluis Carreras,
Joan Casanovas, Victoria Casellas, Xavier Codina, Narcis
Comadira, Montse Costa, J.M. Creus, Julia Cutiller, Carles
Delclaux, Damia Escuder, Jaume Faix6, Garcia Colomer, Jordi
Gispert, Vicente Huedo, Robert Manera, Enric Marquées, Josep
Marques, Emili Massana, Lluis Mateu, Roca-D. Costa, Jep
Rodriguez, Rosa Sais, Guillem Terribes, F. Torres Monso, Isidre
Vicens, Ramon Vila i Carles Vivo. (p.94)

Les activitats que va organitzar el col-lectiu van ser de formats diferents:
exposicions en espais oficials des d'on feien critica institucional, activitats al
carrer, propostes d’accid civica, participacid en taules rondes i mitings,
preséncia en els mitjans de comunicacio,... En les manifestacions es
combinava I'ambient treballat en grup amb l'aportacié de caracter individual.

De les principals activitats que va portar a terme el col-lectiu en destaquem:

L’exposicié Dret humans ara!, que es va presentar a la Casa de Cultura de
Girona del 10 al 28 d’abril de 1976, vinculada a la campanya sobre drets
humana que va impulsar Justicia i pau.

L’exposici6 en Homenatge a Carles Rahola, intel-lectual gironi d’origen
cadaquesenc afusellat per Franco I'any1939. L’exposicidé es va presentar per
primera vegada a la Sala Fidel Aguilar de Girona, entre el 9 i el 31 de juliol de
1976, llavors es va presentar a Cadaqués del 14 al 31 d’agost del mateix any,
fet que va propiciar una polemica important davant el posicionament public del
col-lectiu de vetar la participacié de Salvador Dali, donat que en ell hi veien un
artista supeditat al franquisme. Polémica que va tenir una important repercussio
publica tant a la premsa local com la nacional de I'época. L’ itinerancia de
I'exposicio va finalitzar amb la presentacio de I'exposicié a la Fundacié Miré de
Barcelona entre el 15 i el 24 de setembre de 1976.

Manifest critic sobre el projecte que va presentar l'artista estatunidenc, d’origen
bulgar, a Barcelona per embolicar I'estatua de Cristofol Colon, situada a les
Rambles, manifest impulsat per Marqués i Fabrega . Selles (2001a) recull
“L’Adag conclou que les despeses que comportaria la instal-lacié fora preferible
destinar-les a “ensenyament , infraestructura urbana i cultural, serveis museals
—com és ara un museu d’art nacional dels Paisos Catalans, etc™ (p.116)

L’exposicié sobre cartell politic dins el Cicle de comunicacio grafica: El cartell
politic (Cuba, Italia, Xina, Portugal, Franga), realitzada a la Sala Fidel Aguilar,
del 30 de setembre al 17 d’octubre de 1976, es va presentar un recull de uns
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cent cartells de tematica politica diversa, provinents de diferents estats del
mon.

L’exposicid Amnistia Total, exposicid que es va integrar en la campanya
general per 'amnistia, va ser impulsada pels familiars dels presos politics.

Activitats de caracter participatiu i popular, com la iniciativa Salvem la Devesa,
concebuda amb el moviment ambientalista I'any 1976 ; o la reinstauracio
creativa de la Festa de Carnestoltes el febrer de 1977.

Arran de I'Onze de Setembre de 1977, 'ADAG va realitzar una performance
festiva a la plaga de Catalunya de Girona, amb la participacié d'alguns dels
politics que havien sortit elegits en les primeres eleccions espanyoles.

La participacid en el marc de la preparacié de la mostra de cloenda del
Congrés de Cultura Catalana , Que és i que ha estat la cultura catalana, que
inicialment es va presentar a la Fundacioé Mir6 i del 11 de marg al 9 d’abril de
1978 a Sant Pere de Galligants de Girona.

La inauguracio de I'escultura en homenatge a Carles Rahola, obra de F. Torres
Monsé, el 23 d’abril de 1978, s’entén en la breu historia de 'ADAG com el
colofé de les activitats de I’Associacido, moment simbolic en la vida de la ciutat,
que Selles (2011a) descriu:

L’acte en si té, a més, un valor emblematic innegable, ja que els
oradors foren Ignasi de Ribot i Joaquim Nadal, que I'any segient es
convertiria en el primer alcalde de la Girona democratica, amb la
qual cosa, sense ells saber-ho, estaven escenificant simbolicament
el futur traspas de poders a I'entorn de I'escultura de Torres Monso,
que havia promogut 'Adag. (p.156)

2.6.2 Trets biografics i trajectoria artistica

Al llarg de la década dels setanta l'activitat personal i artistica desenvolupada
per F. Torres Monso, cal abordar-la des del procés de reconstruccié que fa la
persona i l'artista que va tenir a veure amb la relaci6 que va establir cada
vegada meés intima i indestriable entre, el context personal, politic, social i
artistic i 'obra de creacié que no I'obra d’encarrec, com descriuré en I'apartat
seguent.

Aqui ens situarem en com [lartista, que havia aconseguit premis, el
reconeixement de la critica i del sector, i preséncia nacional i internacional, es
situa en I'espai comu local, deixa de banda I’ individualisme, propi de l'artista,
creador i demilrg, per situar-se en un espai de compromis i d’activisme , un
espai de col-laboracio, propiciat pels esdeveniments politics i socials que hem
descrit del tardo-franquisme, on el respecte a l'altre pren el protagonisme
enfront el jo individualista.
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2.6.2.1 En la construcci6 de l'espai comu: esdeveniments i exposicions
col-lectives.

Després de la inactivitat artistica i publica a la que I'havia portat la crisi creativa
que va patir en els darrers anys de la década anterior, comenga una etapa de
visibilitat i compromis.

2.6.2.2 Participacio en col-lectius artistics

Vinculat en la implantacioé a Girona, des de la década anterior, de I’ Agrupacion
nacional sindical de Bellas Artes (ANSIBA),organitzacio vinculada al Sindicato
Nacional de actividades diversas, recordem que va anar conjuntament amb els
artistes Leonci Quera i Emilia Xargay a la primera trobada en representacio de
la circumscripcié de Girona. Va deixar la seva vinculacio a I'entitat a principis de
la década dels setanta, tal com recull Selles (2011a):

(...) la no participacié de Torres Monso, i el fet que no s’integrés en
la nova direccid del sindicat, potser responia al seu major grau de
polititzacié i al conseguent allunyament de les opcions oficialistes,
ja que des de principis dels setanta I'escultor mantenia contactes
amb alguns nuclis clandestins antifranquistes de Girona. A més,
també caldria contemplar el tema de les afinitats personals i les
rivalitats corporatives. (p.39)

Actitud que es veu reflectida en la seva vinculacié des de principis de la década
a grups activistes culturals d’arrel antifranquista i d'ideologia d’esquerres, que
he descrit en I'apartat anterior: va ocupar carrecs directius al Cercle artistic, va
formar part de Comissié Civica i del grup impulsor de les exposicions a la sala
municipal Fidel Aguilar i va ser un del membres que va treballar en la
clandestinitat per a l'organitzacio de I'Assemblea Democratica d’'Artistes de
Girona i membre signant del primer manifest i actiu en totes les manifestacions
que va portar a terme 'ADAG.

Ideologia d’esquerres i progressista que ja havia manifestat en etapes
anteriors, recordem algunes de les discussions mantingudes en I’ intercanvi de
cartes amb el seu amic escultor Josep M Subirachs, on s’entén que F. Torres
Monso es declara democrata i comunista, Subirachs, J.M. (1949, febrer 21),
escriu:

(...) i 3er.: Tu dius que ets demodcrata perd que si tinguessis de triar
entre el feixisme o el comunisme no dubtaries gens. Que vols dir
amb aixd? Que triaries el comunisme?. No crec que obressis bé. Jo
crec que el comunisme es el feixisme agrabat per el barbarisme
asiatic (...).

pensament i afinitats que amb el temps es va anar consolidant i ampliant com
podem seguir amb la correspondéncia que va mantenir amb el seu amic artista
i activista Enric Marqués , que en aquells moments vivia a Paris amb la seva
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familia. Reproduiré tot segui tres fragments diferents on parlen de la situacio
politica , intercanvien informacié que no arribava a Catalunya per la censura del
govern franquista i on parlen de la necessitat de treballar per la formacié de
'ADAG, son tres cartes de Marques, E., (1972, febrer 25):

(...) Encara que Nixon no hagi pas esperat precisament la
primavera per anar als pais dels ametllers en flor. En general és
contradictori tot aixd, deceben els sistemes, tallen el bacalla i
probablement els petits ( i els pobles petits sobretot) quedaran
esclafats en mig dels “blocs”. Aqui —dins la premsa- I' humor de
“Charlie-Hebdo” sén els que millor anuncien aquestes coses, que
millor les diuen o que en diuen més. De tota manera aix0 de la
bona informacié és un mite (és clar que hi ha matisos, de pais i de
diari); un mite perqué queda demostrat que només sabem les
coses al cap d’'un temps de I'esdeveniment, i que la substancia dels
esdeveniments és controlada.

Marques, E., (1973, juny 24 ) escriu:

(...) Hom nota un esfor¢ “oficial”, a Paris, aquests darrers anys, per
donar a conéixer un dels episodis més importants de [Iart
contemporani —en la seva vessant formalista- de la guerra enga, o
sigui la produccié americana. | en general un esfor¢ per recuperar,
una ofensiva artistica forta d’alguns “marxants”/trusts en el sector
exposicions, sector ben inofensiu ( en el joc o relacié de forces9 i
en canvi de substancials resultats (prestigi/finances). En fi, per a
nosaltres, tant (massa) “culturitzats” és sempre una ocasié de
veure, gaudir, comparar i... reflexionar.

(...)

He anant enviant els “Charlie-Hebdo”, sempre divertits i ocurrents,
molt vius en la captacié de la “actualitat” i de totes les maniobres
possibles que la gent al poder, a Franga, esta fent per a poder
frenar l'impressionant forca de transformacio, encara que lenta i
subterrania, que es manifesta aqui en alguns sectors del mén del
treball, de la vida publica —institucional- i, sobretot, en els costums.

Hi ha diversos nivells en l'actual societat. Pels que tenen el poder
real, els tecnocrates del capitalisme avancat, el capitalisme de
programacio —com diuen els sociolegs actuals- hi ha aspectes
evolutius, en la tolerancia manifestada per les societats industrials
avancades: erotitzacio de la publicitat, del cinema, vestimentaria,
algunes llibertats en el terreny de l'art i dels espectacles, que
son perfectament neutralitzats —o almenys no pas mortals ni
perillosos.

Marques, E., (1974, octubre 10)

(...) Voldria demanar-te orientacié per fer una exposicio de
“‘gouaches” a Girona. (...) Jo he pensat en la sala “Fidel Aguilar 2,
perd no en conec les modalitats practiques i possibles.(...) Com que
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em sembla que hi ha una comissié (de la qual tu formes part)
podries dir-me que en penses tu de la meva idea en relacié a una
possible efectivitat i si la cosa és plausible?.

(...)

En l'entrellat de projectes hi ha el del tema encetat amb certa
precisié a comencaments d’estiu: el de la nostra associaci6 (?) en
tant que “artistes”. Me sembla que som uns quants (de
professionalitat diversa en alguns casos) que estem preparats per
una cosa aixi. Caldra que ho discutim i n’ elaborem —conjuntament-
les particularitats.

En fi, tot plegat, per dir-te que l'idea va fent el seu cami i que el que
interessa és saber el que volem i el qué es pot. | després, actuar.

En aquest debat d’idees trobem I'actitud bel-ligerant de F. Torres Monsé que es
va traduir amb un activisme important en les experiéncies dels col-lectius
artistics que van ser actius en el context gironi al llarg de la decada.

Actitud que també es pot llegir, des d’un punt de vista critic i sincer a la vegada
que des d’un pessimisme realista, en una entrevista que es va publica al diari
Los Sitios on es demanava a diferents artistes la seva opinié sobre la Girona
comercial i que podien fer els artistes per a millorar la imatge, F. Torres Monso
respon a Berenguer (1973):

Sobra prudéncia i falta imaginacio. (...)

Me parece que nuestro monologo realmente es muy triste e inutil.
En este caso concreto, hablar de mejorar la imagen comercial de la
Ciudad choca en seguida con la dura realidad: el dinero y esa
pequefia mentalidad de que hablamos, que desgraciadamente no
impera solo en Gerona sino que reina por doquier. Ademas, hablar
de “los artistas” en general, es referirse a un mundo tan complejo
de conceptos y gustos que debe ser muy dificil llegar a un
entendimiento. No quiero ser pesimista, puede que llegaramos a
encontrar alguna estrategia a seguir; pero es imprescindible una
afinidad de enfoque, cosa muy infrecuente en nuestro oficio. (p.8)

2.6.2.3 Exposicions col-lectives.

En el terreny de I'activitat expositiva es va traduir en una important activitat en
manifestacions de caracter col-lectiu, algunes d’elles de caracter internacional:
“El pequeno bronca europeo”. Museu de Arte Contemporaneo. Madrid (1970);
“‘New Forms”. Instituto Britanico. Barcelona (1972); Invitacié al Sal6 de la Jeune
Sculpture de Paris dels anys1974 al 1978, la Exposicion de Arte Espafiol en
Milan (1972) i a la Triennale Européenne de Sculpture — Jardines Palais Royal
de Paris I'any 1978. Altres de caracter nacional: Exposici6 Nacional de
Escultura en Metal a Valéncia dels anys 1971 al 1974; Tendencias actuales, en
la galeria Layetana de Barcelona I'any 1974 i en la mateixa galeria I'exposicio
Escultura del siglo XX dels anys 1977 i 1978. Altres de caracter local la I i la Il
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Mostra Provincial d’Art a la Fontana d’Or de Girona dels anys 1973 i 1974 i a
partir de 1975 un nombre important d’exposicions homenatge a persones i fets
recuperats en el nou periode politic: 'any 1976 va participar a: 'lHomenatge a
Pasolini a la galeria Studio Levi de Madrid; Homenatge a Carles Rahola,
Girona, Cadaqués, Barcelona; Amnistia i Drets Humans, Fundacio Mir6 de
Barcelona ; Homenatge a Alberti a la galeria Maeght de Barcelona; Homenatge
a Fernando Arrabal al Museu d’Art modern de Ceret i 'Homenatge a Xirinacs a
la Fundacio Mir6 de Barcelona I'any 1977.

2.6.2.4 Exposicions individuals.

Al llarg d’aquest periode va realitzar quatre exposicions individuals on va
presentar I'obra d’investigacio que va realitzar després de l'etapa critica de
finals del seixanta. Dues de les exposicions les va realitzar a Girona: a la
galeria Sant Jordi 'any 1974, la primera individual que realitza a la seva ciutat
natal, i a la galeria 3 i 5 'any 1977. L’any 1978 va presentar una individual a la
galeria Massanet de I'Escala i 'any 1979 va presentar un recull del treball
realitzat al llarg de la década a la galeria Ciento de Barcelona, exposicié que va
tenir una important repercussio en els mitjans. Algunes veus de la critica del
moment van reconeixer la seva capacitat de compromis amb I'esdevenir de
I'art, fet que es va traduir en una particular atencio i evoluci6 en el llenguatge
artistic, tot i el seva opcié d’una posicid no central, en aquesta linia Blanch
(1979) va escriure:

El etiquetado en estos casos es de “produccion provinciana vy
local”. Pero, a la vista de los resultados, su alejamiento de toda
alargada propagandistica e incluso expositiva (es la segunda vez
que expone individualmente en Barcelona), mas que abocarle a la
mediocridad, le ha preservado de centralismos y modas impuestas
0, lo que es peor, de querer destacarse de ellas por pura inercia
como ocurre en los nucleos mas competitivos.(p.52)

En la mateix linia d’opinié Corredor-Matheos (1979), va escriure:

La escultura de Torres Monsé ha seguido con caracteristicas
propias, un desarrollo paralelo al curso general del arte. De
acuerdo con su condicién de escultor es problema fundamental el
espacio: como es posible crearlo, a partir del despliegue de la
materia; como abrir ésta, para crear no solo espacio, sin ambito,
mundo, y, al mismo tiempo, llevarla a una reflexion sobre si misma,

a una experiencia interior paralela también a la del propio creador.
(p.47)

2.6.3 Produccio artistica.
2.6.3.1 Context artistic internacional i nacional.

Aparicio de I'eclecticisme en el llenguatge artistic.
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2.6.3.1.1 Transformaci6 del concepte d’avantguarda.

Com diu Fontana (2011) la cultura d’elit, també dita alta cultura, va observar en
aquesta déecada canvis fonamentals, sera el moment que s’iniciara el debat que
portara a revisar el concepte de modernitat i al mateix temps es formulara i es
donara pas a un concepte complex, la postmodernitat. Recordem la publicacié
de dos textos que reflexionen des de dos punts de vista diferents sobre aquest
marc ideologic, a I inici de la década, I'any 1970 es va publicar postumament la
Teoria estetica del filosof alemany Theodor W. Adorno (trad.2004), un dels
representants meés importants de la teoria critica de I'Escola de Frankfurt i de la
filosofia marxista, es va situar en un espai que defensava el repensament del
concepte de modernitat en el nou context social, politic i artistic. En el text citat
es va senyalar, en les ultimes linies, la relacio dialéctica sobre el rol de l'artista
en la societat contemporania i la validesa del paper tradicional de I'artista com
subjecte excepcional, diu:

No hay que imaginarse la figura del arte en una sociedad
transformada. Probablemente sea diferente tanto del arte del
pasado como del arte del presente, pero seria mejor que algun dia
el arte desparezca a que el arte olvide el sufrimiento que es su
expresion y en el cual la forma tiene su substancia. (...) Y qué seria
el arte como historiografia si se quitara de encima la memoria del
sufrimiento acumulado. (p.343).

L’any 1979 el filosof francés Jean-Francgois Lyotard va escriure La condition
postmoderne: rapport sur le savoir, el llibre fou escrit originalment com un
informe dirigit al Conseil des universités du Québec. El text introdueix el terme
postmodernisme en filosofia, fins llavors només utilitzat en critica d’art i analitza
I'epistemologia de la cultura postmoderna com a final de las "grans narratives",
Lyotard (1987) diu: “Simplificando al maximo, se tiene por “postmoderna” la
incredulidad con respecto a los meta relatos" (p.4), metanarratives que Lyotard
considera la caracteristica principal de la modernitat. Anunciava el final del
gran relat grand récit, el socialisme, el cristianisme, la ideologia del
progrés,...es a dir les grans interpretacions pel petit récit, histories en
minuscules, el nou métode consistia en analitzar la representacio enfront la
persecucié d'una realitat perceptible. Marc ideologic que es confrontava amb la
tradicid cultural progressista del segle XX i, implicava deixar la bel-ligerancia i
compromis politic. Des d’aquest punt de vista es desenvolupara un art que
depreciara el concepte mateix de Vanguardia, en tant a una posicié que
implicava la idea de que l'artista participava en les primeres files d’'un combat
per a la transformacio de la societat, per recuperar els valors del subjectivisme.
Per a molts la mort, I'any 1973, de Picasso va marcar el final d’'una época i I
inici d’'una altra; entrevistat per Alonso (1973) F. Torres Monso va dir:

Hablar de la influencia —dice- que Pablo Ruiz Picasso ha tenido
sobre la escultura de este siglo, es tan archisabido que creo seria
pedante volver a insistir. (...) Aunque, en definitiva, a mi me parece
que el denominador comun de toda su dilatada y gran labor, su
gran leccién magistral, fue indicarnos el camino hacia el
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insobornable placer de vida y de libertad. (p.4).
2.6.3.1.2 El paper de la instituci6 i el mercat.

Al llarg de la década es desenvoluparan fets que amb les seves accions
dibuixaran un paisatge ecléctic en el llenguatge artistic i sembraran de
particularitats el devenir de I'art i I'artista en el context social, cultural i politic.

Es una &poca en que les galeries d’art i els museus i els esdeveniments de
caracter internacional d’arrel artistica comencen a acceptar i introduir en les
seves programacions les manifestacions més provocadores, busquen la
sorpresa en la innovacio, fet que fa perdre progressivament sentit del paper de
l'artista que lluita contra I'art acadéemic per introduir valors nous. Sera el
moment que el mercat progressivament, i amb una certa celeritat , reemplaga
'académia com avaluadora de la qualitat artistica. Sobre I'evolucié del paper
del museu i el mercat en el context sociocultural, el critic i historiador de I'art
Marin-Medina (1985) va exposa el seu punt de vista que recull també la opini6
de Thomas Hoving, director del Museu Metroplitan de Nova York va escriure:

Asi, por ejemplo, las ferias de marchantes han sustituido
exitosamente a las antiguas exposiciones Internacionales (las
famosas bienales; solo de algunas de elles resta el eco de su
renombre o el testimonio de su cuestionable viabilidad); o asi, un
impositivo sentido del espectaculo no puede faltar en una muestra
que se precie de multitudinaria; o asi, los meses estan trastocando
sus mismas estructuras de gestién (el conocido conservador
Thomas Hoving sefnalaba ya en 1975 que en los Estados Unidos el
papel de un director de museo se habia modificado: “yo soy mas un
director general o un super manager que un super conservador”); o
asi las multinacionales anglosajonas han disefiado una nueva
geografia de la circulacién internacional y de la exhibicion de
pinturas, muebles, esculturas y objetos; asi se han abierto galerias
de arte con espiritu, intenciones y sistemas de drugstore o de
supermercado. (p.8-9).

En aquest sentit en I'escenari internacional, alguns exemples que il-lustren
aquesta tendencia :

L’any 1970 la presentacioé del grup Support-Surface que, en la seva recerca, va
voler sistematitzar un replantejament del concepte tradicional d’art, i va exposar
a 'ARC (animacio, recerca i confrontacio), el departament contemporani del
Museu d’Art Modern de la Vila de Paris, creat 'any 1967.

L’any 1971 la institucio Museu Guggenheim de Nova York va protagonitzar dos
casos de censura: cancel-lar la retrospectiva programada de l'artista alemany
Hans Haacke, que va ser cancel-lada pel director, i, uns mesos meés tard,
cancel-lava la presencia de l'artista francés Daniel Buren en l'ocasié de la
Sexta Exposicié Internacional Guggenheim, dos casos de critica institucional
que descriu Buchloh (2006):

139

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacié ideoldgica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monsé

Tal como en estos afos la formulan Haacke y Buren, la critica
institucional es un proyecto que podria asociarse con el desarrollo
de la teoria post-estructuralista y critica en su impacto sobre las
practicas visuales. Podriamos decir que para Haacke este efecto
es evidentemente el legado del pensamiento de la Escuela de
Frankfurt y de Jirgen Habermas, mientras que para Buren es el
legado estructuralista y post-estructuralista de Ronald Barthes,
Michel Foucault y Louis Althusser lo que llevo a practicas artisticas
que tomaban en cuenta la inevitable sujecién del arte a intereses
ideologicos. (p.547).

L’any 1972 l'exposicio internacional Documenta 5, celebrada a la ciutat
alemany de Kassel i organitzada pel comissari suis Harald Szeemann marca
I'acceptacio institucional de I'Art Conceptual a Europa.

L’any 1973 a la casa de subhastes Sotheby’s de Nova York, el col:leccionista
d’art contemporani america Robert C. Scull, va posar a la venda una quinta part
de la seva col-lecci6 abans que s’iniciés la subhasta circulaven pronostics
immillorables de preus inabastables, prondstics que es van fer realitat.

L’any 1974 el Museu de I’ Orangerie va presentar una part de la col-lecci6 de
Peggy Guggenheim, filla i neboda de magnats del coure, una de les
col-leccions més importants d’Europa en quant al cubisme, el surrealisme i I'art
abstracte.

2.6.3.1.3 La institucio i I'art alternatiu

La posicio central de I'art i la seva organitzacié en 'economia també té a veure
amb els programes d’ajut a les arts i les humanitats que van establir diferents
governs d’ USA i UK. En ambdds casos van propiciar en primer lloc, un canal
de finangament en el cas del museus per a la programacio d’exposicions dites
“taquilleres”, que proporcionaven i proporcionen encara que en menys
intensitat importants beneficis a la institucio i un segon canal de finangament
fora del circuit comercial, a les organitzacions que administraven al que s’ha
anomenat espais alternatius, Un exemple emblematic va ser a la ciutat de Nova
York I' Institut per a Recursos Urbans, que va imitar una experiéncia que havia
vist a Londres que es deia The Space. L’ Institut, I'any 1976, va adquirir, I'ara
emblematic, P.S.1(Project Studios 1), una escola publica en ruines situada a
Queens, que el mateix any va comengar l'activitat amb la inauguracié de
'exposici6 Roms. La instauracié progressiva pel govern del programa Art en
llocs Publics va institucionalitzar I'art alternatiu i en la mateixa mesura es va
desradicalitzar. Va ser I'any 1977 que la directora de Artist Space (L’espai del
artistes) va encarregar al critic Douglas Crimp I'exposicidé Pictures, va presentar
un grup de joves artistes que amb les seves estratégies d’apropiacio i critica de
'originalitat i questionament de [lautoria van introduir el concepte de
postmodernitat a I'art.

L’any 1977 a Paris es va inaugurar el Centre George Pompidou, amb la
voluntat de dotar a la capital d’'un conjunt arquitectonic i urba que marqués
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tendéncia i época, a Salvat (1990) es planteja el moment de la inauguraciéo amb
els seguents termes:

El 31 de enero el presidente de la Republica francesa, Valéry
Giscard d’Estaing, inauguré el Centro George-Pompidou en
presencia de la sefiora Pompidou, del primer ministro Raymond
Barre, de Francoise Giroud, secretaria de Estado para la Cultura, y
de cuatro mil invitados. El presidente rindi6 homenaje a Georges
Pompidou vy recordd su “apasionamiento por el arte
contemporaneo” asi como “ su preocupacion al ver alejarse hacia el
exterior, mas alla de los mares, el extraordinario foco de creacioén
que habia amparado Paris y que se deseaba mantener” (p.928).

En l'escenari nacional es segueix la tendencia de la creacio d’institucions
vinculades a l'art contemporani amb una diferéncia important, les seves
col-leccions moltes vegades, com veurem, no segueixen politiques de compra
sind que es nodreixen de la voluntat de cessié d'obra per part dels artistes que
les composen.

L'any 1970 a I'Estat espanyol hi havien dues institucions que les seves
col-leccions tenien una presencia important d’art contemporani: una de caracter
privat, el Museo de Arte Abstracto Espafol de Cuenca, iniciativa de l'artista
Fernando Zobel que I'any 1980 va donar a la Fundacié Joan March i, una de
caracter public, el Museo Espanol de Arte Contemporaneo de Madrid creat
I'any 1968 a partir de la unificacio dels antics Museo Nacional de Arte Moderno
i Museo Nacional de Arte Contemporaneo.

El 24 de juliol de 1970 es va crear, per decret, el Museo de Arte
Contemporaneo de Sevilla i el mateix any s’inaugurava a Eivissa un nou
Museu de Art Contemporani per iniciativa de Florencio Arna, director de la
Biennal d’Art Contemporani d’Eivissa, la col-leccié s’amplia amb les obres
premiades en successives biennals i per les cessions d’artistes.

L’any 1972 es va inaugurar el Museo de Escultura Abstracta situat a I'aire lliure
en el passeig de la Castellana de Madrid. El mateix estiu es va inaugurar
'espai definitiu del Museu Popular d’Art Contemporani de Vilafamés, de
caracter public que va tenir com a principal promotor el critic d’art Vicente
Aguilera Cerni, a Salvat (1990) s’explica la seva peculiaritat:

Se trata de una institucion de caracter abierto que presenta obras
de diferentes corrientes cedidas o prestadas temporalmente por los
artistas. De esta manera las obras pueden venderse, cambiarse y
renovarse, con lo que el museo adopta un caracter abierto y
dinamico. El museo de Villafamés cuenta con obras de Alacin,
Argimoén, Anzo, Armengol, Boix, Caballero, Canogar, Cuixart,
“Equipo Realidad”, Juana Francés, Gabino, Heras, Marti, Michavila,
Aurelia Mufoz, Nassio, Pericot, Sempere, Subirachs, Torres
Monso, Urculo, Isabel Villar, entre otros. En Villafamés se ha
creado una nueva forma de institucionalizar el arte. (p.876).
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Aquest any també es va publicar el llibre del critic i historiador de I'art Simén
Marchan Fiz, Del arte objetual al arte concepto. Las artes plasticas desde 1960,
és el primer text en la bibliografia artistica espanyola que analitza els
moviments artistics a nivell internacional de la década dels seixanta: Pop art,
Minimal art, arte Optico, arte de accion, arte povera, Land art, arte
conceptual....L’ultim capitol del llibre recull la situacié del conceptualisme a
Espanya sota el titol de “Nuevos comportamientos artisticos en Espaia” en el
moment en que s’estan produint, Marchan (1994) situa els grups territorialment:

Sin duda es la practica mas inquieta y activa desde 1971 en
Espana. Es de sobra conocida la iniciativa catalana en lo que a
formacion de grupos se refiere, debido a unos condicionamientos
sociologicos y regionalistas que no son del caso analizar aqui. Por
este motivo se habla del “conceptualismo” como un fenédmeno
eminentemente catalan. Cataluha es la regibn con mas
experiencias numéricas y participantes. (p.279).

L’any 1974, el 28 de setembre, es va inaugurar a Figueres el Teatre-Museu
Dali; per voluntat de I'artista, va convertir I'antic teatre municipal de la seva
ciutat natal en un museu d’ ell mateix, que ha estat qualificat com “el primer i
I'dnic museu “ready-made”.

L’any 1975, el 10 de juny, es va inaugurar la Fundaci6o Joan Mir6. Centre
d’Estudis d’Art Contemporani (CEAC); I'edifici va ser projectat per Josep Lluis
Sert. Era un projecte de Joan Mir6 i alguns dels seus amics. La ciutat va
col-laborar amb la iniciativa, va donar I'espai per a la construccié, donat que
després del fallit projecte del Museu d’Art Contemporani (1960), Barcelona no
tenia, fins el moment, cap espai dedicat integrament a I'art contemporani. Ben
aviat va rebre reconeixements per la seva tasca expositiva i de divulgaci6 de
lart i la cultura contemporanies, 'any 1977 va rebre el premi Especial del
Consell d’Europa.

2.6.3.2 Analisi de I'Obra. (veure obres catalogades d’aquest periode registres
numeros de 1970_001 a 1979_003)

2.6.3.2.1 Els temes: cos huma, objecte, sintesi minimalista

El cos huma va continuar essent un tema recurrent al llarg de la década. F.
Torres Monsé va treballar i experimentar sobre una part del cos: el tors, quasi
sempre de génere femeni, el va fragmentar, el va lligar, el va seccionar, el va
buidar, el va representar sense identitat sempre generalment decapitat i sense
extremitats superiors ni inferiors. Dels primers anys de la década és interessant
el treball que fa per encarrec del Col-legi de Metges de Girona el fris Torsos i
fetus, (1971)en la linia del treball del cos huma fragmentat i sense identitat que
acabo d’explicar. En la mateixa linia €s una petita peca realitzada en bronze i
poliéster (multiple) a finals de la década Pecga petita lligada, (1978), amb la
diferencia que aqui investiga a nivell técnic la manera de reproduir la corda,
“vaig haver de repetir molts dels passos per aconseguir I'efecte que volia:
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d’arribar al maxim de precisio realista en la representacié de la corda” i a nivell
de concepte “és una recerca sobre una imatge amable que denota tendéncies
sadomasoquistes” (Torres, comunicacio personal, 11 febrer 2013).

En el primer treball després de deixar la produccié artistica i realitzar la peca
meés emblematica de la descomposicié de la forma en la decada anterior,
recordem Dona caminant, (1966), va realitzar una obra on va aparéixer, per
primer cop en la seva trajectoria, I'objecte d’'us quotidia, Tors aplaudidor, (1970)
,un treball inicial d’ apropiacionisme, que d’'una manera al-legorica ens parla de
alienacié de les persones. L'objecte descontextualitzat, a partir d’aquest
moment, va ocupar un espai important en la seva produccio per poder abordar,
com veurem, des d’'una posicid critica i ironica la seva posicié com subjecte
politic amb compromis social. L'obra Columna capitolina, (1971), és una
metafora visual sobre els elements que defineixen el capitalisme: violéncia,
coca-cola i sexe. Un joc amb I'is del llenguatge amb el titol de I'obra EI mayor
espectaculo del mundo, (1971), i la representacié d’'una gran cul, en la relacio
cal veure que la paraula espectaculo inclou la paraula culo, és un joc
semantic que utilitza la metonimia del llenguatge visual. L’'us del llenguatge no
verbal metaforicament en I'obra Bragos creuats, (1972) en posicio d’insult. La
representacio ironica de la “collares”, com era coneguda popularment la
Carmen Polo de Franco a la Dama iberica, (1973) o la divertida i sensual
“Chupa-Chups”, (1973), un conjunt de penis de colors que va presentar amb
'expositor i la forma del famos caramel, una manera subtil i divertida de parlar
del gust pel sexe i I'erotisme natural amb els essers humans.

Les peces lligades a la concepcio minimalista, formalment sintetiques i austeres
i conceptualment enigmatiques i misterioses i plenes de significat, van
aparéixer al final de la decada com avantsala d’'una produccio lligada a la
preocupacio de [lartista pels temes que en filosofia es consideren: els
universals. Vull destacar una pecga de transicid Teorema, (1976), és un
homenatge al cineasta Pasolini, “quan el van assassinar jo acabava de fer la
peca i li vaig dedicar i la vaig anomenar com la seva pel-licula (Torres,
comunicacié personal 11 febrer 2013) n’era un gran admirador. La pecga és una
imatge simbodlica, de la confrontacié de cossos en un espai abstracte ,I'esquena
d’'una dona i 'esquena d’'un home separats per una paret, una metafora que
representa la impossibilitat d’entesa amb la parella. També lironic al-legat
antibel-licista i antiherois Al pot desconegut, (1978), una metafora dels
monuments al soldat/s desconeguts que la societat, sobre tot a Franga, be per
recordar, be per oblidar, fa després d’'una confrontacid bél-lica. Explica que
“després d’iniciar aquesta linia de treball vaig deixar progressivament el treball
amb el cos huma” (Torres, comunicacio personal, 11 febrer 2013). En la
mateixa linia va fer la peca anomenada Before Big Bang, (1978), estructura
minimalista “metafora de la teoria de I'origen: el mon, la vida, l'univers” (Torres,
comunicacio personal, 11 febrer 2013).

2.6.3.2.2 El plastic, els motlles i els multiples. Recerca

Va incorporar definitivament el plastic en la seva produccio artistica (ja havia fet
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proves uns anys abans), un material d’us industrial que li va proporcionar unes
possibilitats d’experimentacié en la forma i en els recursos expressius que els
materials tradicionals amb els que havia treballat fins el moment: pedra, fang,
fusta, filferro,...no els tenien. En una de les multiples converses F. Torres
Monsé va explicar “Es un material interessant perd dificil de treballar, vaig
veure que tenia moltes possibilitats, llavors vaig anar a una industria de Sant
Celoni especialitzada en la manipulacié del plastic i el quimic de 'empresa em
va ensenyar el procés de com treballar el plastic des del punt de vista
industrial, els catalitzadors, etc... i una vegada al taller vaig incorporar la nova
tecnica a les tradicionals que utilitzava: motlles, modelat, buidat,...” (Torres,
comunicacio personal, 30 gener 2013)

Aquest fet li va permetre sintetitzar la forma, trencar-la, seccionar-la, treballar
amb colors, amb opacitat i transparéncies, amb incisions sobre la superficie i va
poder treballar amb molta més llibertat i precisio.

Tot i que algunes de les peces d’aquesta etapa, tenen una versié en bronze
moltes estan treballades amb el nou material, donat que, tal com explica, el
plastic permet fer multiples de manera més econdmica, fet que permet abaratir
els cost de la peca i arribar a més possible compradors, “d’algunes peces en
vaig fer tirades importants per poder vendre-les més barates, aixd m’ajudava a
passar el mes” (Torres, comunicacio , 30 gener 2013). Sén moltes les peces
d’aquesta etapa que estan produides amb aquest plantejament, el concepte de
multiple des d’'un punt de vista més contemporani lligat a la concepcio del Pop
Art i el guestionament de | ‘obra unica i la idea intrinseca d’originalitat. Tal com
explica Marin-Medina (1985):

Pero igualmente es cierto el principio, acuiado por los expertos de
la “ars multiplicata”, de que “multiplicacion no se opone
necesariamente a independencia”.

Estos criterios de independencia y de calidad, de originalidad y de
control, de autenticidad y de voluntad de hacer accesible a muchos
la obra de arte como trabajo e incitacién espiritual, que creemos
que estd manteniendo y desarrollando el multiple en Espafia, son
principios que hemos seguido al idear esta muestra y al seleccionar
a los escultores y las obras que la integran. (p.13)

L’exposicid, titulada Esparia escultura multiplicada, la va comissaria el critic
d’art J. Marin-Medina, era una itinerant , organitzada pel Ministerio de Cultura .
En F. Torres Monso hi va presentar tres escultures multiples: Tors tallat, (1973-
1974) (tirada 15); Genoll, (1974-1975) (Tirada 15); Calces, (1975) (tirada 12) i
un d’ells Genoll va ser seleccionada com a imatge de portada per un petit
cataleg que es va editar quan la mostra es va presentar a la Republica
Democratica Alemanya a la Neue Berliner Galerie im Alten Museum, l'any
1987.

Altres peces d'interés d’aquesta etapa des de I’ inici de I'is de I'objecte que cal
destacar son el multiple: Sandvitx, 1973, obra presentada a I'exposicio de la
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Primera Mostra Provincial d’Art Fontana d’Or I'any 1973, conjuntament amb la
peca El mayor espectaculo del mundo, (1971). |, la pega Mini hommage a
Bertholdi, (1975), I'escultor de I'estatua de la llibertat sense llum, recordant la
foscor del régim franquista. O la curiositat dels Grans llavis, (1974), peca que
va exposar a la Il Mostra provincial d’art a la Fontana d’Or I'any 1974, peca que
va comprar un col-leccionista suis i que va convertir amb lampada, tal com
explica F. Torres Monso a I'entrevista que va publicar Alonso (1975):

-Hablemos del plastico en las lamparas, en los muebles.
-¢Recuerdas los grandes labios que expuse en la Fontana d’ Or?

- Si.

-Pues adquirié la pieza un suizo, precisamente como lampara de
ambientacién. Era adecuada, por su transparencia, pues va sin
fibra de vidrio. (p.5)

El Col-legi Oficial d’Aparelladors i Arquitectes Técnics de Girona li va
encarregar un mural i els va fer un alt relleu fragmentat amb motlles de
poliester que porta per titol Pits, culs i melics de colors.

2.6.3.2.3 De la crisi a la presa de decisions

La década dels setanta dins la trajectoria artistica i personal de F. Torres
Monsoé sera un moment de transicio i de presa de decisions que portaran a una
etapa important de reafirmacio de I'artista, I'obra i el discurs.

En una entrevista reconeix el sentit positiu de la crisi personal i creativa com a
motor d’evolucio F. Torres Monso, diu a Alonso (1974) “Aqui estuve dos afos
sin hacer nada. Me parecié que no podia deshacerse mas. Las evoluciones
humanas no estan exentas de crisis.” (p.4).

Pren una decisio important: deixar la ceramica per dedicar-se plenament a la
seva obra, tal com explica i de fet és titular a I'entrevista que va publicar Alonso
(1975):

Torres Monsé dice que se acabo la ceramica.

-Hace un afio me distraia mucho tiempo. Y como estos dos ultimos

afios las cosas no me han ido mal...Ademas, con la ceramica no

me ganaba mucho la vida. Soy demasiado detallista, y a la hora de

competir en precios, no me salia a cuenta. Ahora me apasiona el

plastico. Es una cosa nueva. Hace cinco o seis afios que estoy

haciendo pruebas; al principio tuve fracasos, como ocurre en todo.

Pero ahora me siento seguro. La verdad es que es muy

complicado.

Me muestra un anejo al estudio. Alli tuvo el horno de lefia. Luego

me mostrara el eléctrico, el que ultimamente utilizé para sus ultimas

producciones ceramistas.

-Cualquier dia lo vendo.

Decididamente, Torres Monsé pisa firme. Ha encontrado su camino

de escultor, el que como dice en un aparte, nunca dejé. (p.5)

| finalment separa clarament el registre de treball i de plantejament entre I'obra
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d’encarrec i I'obra de creacid personal, aspecte important pel posicionament,
I'evolucié i seguretat personal, per tal de poder mantenir la fidelitat a les idees i
la honestedat en el missatge. Ho va publicar el Punt Diari a una entrevista a F.
Torres Monso (Alsina, LI. (1980, novembre 9), p.53 citat per Pol, M., Romans,
N., 1998): “ en l'obra d’encarrec, no pots expressar-te com voldries, t’has
d’adaptar al que ells volen”.
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Figura 43. Portada del cataleg | Mostra provincial d’Art Fontana d’Or, 1973, il-lustracié
de Salvador Dali. Col-lecci6 de I'autor.
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Figura 44. Anunci publicat al diari Los Sitios de Gerona, sobre la primera exposicié
individual de F. Torres Monso6 a Girona a la Galeria d’art Sant Jordi. Publicat al dia 25
de maig de 1974 a la pagina 2. Col-lecci6 de I'autor.
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Figura 45. Imatge de F. Torres Monso al seu taller de St. Eugénia de Girona, realitzant
un multiple. Publicada al diari Los Sitios de Gerona el 3 de juliol de 1975 per il-lustrar
I'entrevista que li va fer Maria Alonso, a la pagina 5. Col-lecci6 de I'autor.
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Figura 46. Els artistes Faix6, Ansesa, Torres Monsé i Terribes, membres de 'ADAG,
comentant l'aportacié de J. Miré a 'Homenatge a Carles Rahola. Foto Quim Curbet.
Col-leccié de l'autor.

150

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 48. Acte d’inauguracié de I'escultura de F. Torres Monsd, en nom de 'ADAG,
en homenatge a C. Rahola. Foto: Juli Torres. Col-leccié de 'autor.
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Figura 48. Homenatge a Carles Rahola amb els seus familiars, Torres Monsé i altres
membres de 'ADAG. Publicada al n° 437 de la revista Presencia, pagina 14-15.
Col-lecci6 de I" autor.
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Figura 49. Torsos i fetus. 1971. . Bronze . Collegi de metges de Girona
Reg:1971_003 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Imatge publicada a la
revista Serra d’'Or N° 151 15 d’abril de 1972. p. 53, per il-lustrar [larticle Origen i
situacioé de l'art actual a Girona per Eugeni Ribalta. Col-leccié de I'autor.
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Figura 50. Bragos creuats. 1972. . Araldit i cartré pintat . Col-lecci6 de I'autor
Reg:1972_001 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 51. El mayor espectaculo del mundo. 1971. . Araldit. Col-leccié de Il'autor.
Reg:1971_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Imatge del muntatge
de la I Mostra Provincial d’Art Fontana d’Or, 1973, on es pot veure la peca. Col-leccié
de l'autor.

155

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 52. Sandvitx. 1973.. Poliéster. Col-leccié particular. Reg:1973_003 de la BdD
del cataleg raonat de FTM. i Malson. 1973. Poliéster. Col-leccid Fons d’Art “Avui”.
Reg:1973_004 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. Imatge del muntatge
de la I Mostra Provincial d’Art Fontana d’Or, 1973, on es poden veure el multiples des
de diferents punts de vista. Col-leccié de I'autor.
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Figura 53. Tors tallat. 1974. . Bronze i multiple de poliester . Col-leccié particular.
Reg:1974_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra deFTM.
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Figura 54.Grans llavis. 1974. Poliéster . Col-leccié de I'autor Reg:1974_003 de la BdD
del cataleg raonat de I'obra de FTM. Peca presentada a la I/l Mostra provincial d’art
Fontana d’Or, 1974.

158

Un llarg viatge 1939-2007. Volum |



Fonamentacio ideologica amb base biografica de la trajectoria artistica de I'escultor Francesc Torres Monso

Figura 55. Pits, culs i melics. 1975 . Relleu en Poliéster . Col-leccid Col-legi
d’Aparelladors i Arquitectes Técnics de Girona. Reg:1975_001 de la BdD del cataleg
raonat de 'obra de FTM.
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SPANINCHE ™
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Figura 56. Genoll. 1975 . Relleu en Poliéster . Col-leccié de I'autor. Reg:1975_003 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM. La imatge de la peca que reproduim és la
portada d'un cataleg que es va editar quan la mostra itinerant Espafia, escultura
multiplicada, on es presentava la peca, es va exposar a la Republica Democratica
Alemanya a la Neue Berliner Galerie im Alten Museum, 'any 1987.
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Figura 57. Teorema. 1976 . Bronze .Museu d’Histdria de la Ciutat de Girona.
Reg:1976_002 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM.
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Figura 58. Pecga petita lligada. 1978 . Bronze .Col-leccié particular. Reg:1978 002 de
la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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Figura 59. Al pot desconegut.... 1978 . Fibra de vidre .Col-leccié de l'autor.
Reg:1978_003 de la BdD del cataleg raonat de I'obra de FTM
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