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El proyecto



Durante las dos décadas comprendidas entre 1949 y 1969 O&V
realizan cerca de 245 proyectos, de los cuales 106 son casas
unifamiliares y139 edificios y conjuntos urbanos. A lo largo de la
primera década (1949-1959), la Firma recibe mayoritariamente
encargos para proyectos de escala intermedia como clubes,
colegios y edificios de renta, y de pequena escala como viviendas
unifamiliares que, para ese momento, alcanzan su mayor demanda
(83"). Hernando Tapia Azuero recuerdala manera como se iniciaba
el proceso de proyectacién de las casas, en el Taller de O&V:

LaFirmatenfaunafacilidad paraencargarsede todasesascasas.
Siempre partiamos de una base definida por las condiciones
del espacio y del entorno; después decidiamos si era de una
o dos plantas, generalmente quienes encargaban las casas
preferfan que fueran de un solo piso, primero, porque eran
iluminadas por todas partes desde arriba, segundo, porque
tenfan un patio, tercero, porque las zonas estaban claramente
determinadas y los jardines muy estudiados, que era lo que
nos caracterizaba. En ese momento nos repartfamos, porque
los detalles de la casa se definian con el propietario, era un
trabajo mucho mds personalizado que el de los edificios.*

La situacidn se invierte hacia finales de los afios cincuenta y
durante los sesenta, cuando disminuye el nimero de encargos
para el disefio y construccién de casas (23) y aumentan los
proyectos de mayor envergadura, como hoteles, bancos,
conjuntos comerciales y centros educativos y deportivos. A lo
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largo de la segunda década, O&V se consolida como una de
las firmas mds reconocidas del pafs, gracias, en gran medida,
a la consistencia de las soluciones urbano-arquitectdnicas
materializadas en sus edificios, en los que, con frecuencia,
hacen uso de la estructura formal torre-plataforma® la cual
van destilando mediante la repeticién en condiciones diversas.
Durante este mismo periodo de tiempo, la Firma incorpora en su
arquitectura doméstica algunas de las tendencias arquitectonicas
del momento, asociadas a proyectos de vivienda unifamiliar
exitosos, realizados por arquitectos de gran reconocimiento
en el medio nacional, como Fernando Martinez Sanabria.

Teniendo en cuenta que entre 1949 y 1959 O&V proyectan
el mayor nimero de casas unifamiliares, en las que, ademds,
consolidan una propuesta distributiva, espacial, constructiva y
formal, que hdbilmente adaptan a las condiciones especificas de
cada parcela y a las necesidades del cliente, se asume esta década
como el periodo de estudio de la presente investigacion. Por
otra parte, la delimitacién espacial de ésta es determinada por
la informacién conseguida, ya que de las 83 casas proyectadas
durante este periodo solo se hallé informacién de 55 de ellas,
construidas en Bogotd (41), Barranquilla (8), Cartagena (4),
Medellin (1) e Islas del Rosario (1), situacién que llevé a que
el estudio se concentrara en la ciudad de Bogotd; aun asi, la
investigacién requirié de un apartado especial, tanto para
la obra temprana de O&V en Barranquilla’, por su cardcter
experimental, como para la Cabafa en Islas del Rosario, de

Derecha

1. Perspectiva fachada posterior. Casa Julio Mario Santodomingo
(1950). Dibujo Ricardo Echeverry.

2. Perspectiva fachada posterior. Casa William Villa (1955). Dibujo
Ricardo Echeverry.

3. Perspectiva jardin. Casa Rafael Obregén (1955). Dibujo Ricardo
Echeverry.

4. Perspectiva fachada posterior. Casa Eduardo Shaio (1957). Dibujo
Ricardo Echeverry.

! Durante los cinco afios comprendidos entre 1953 y 1957, la Firma
recibe el 70% de los encargos de arquitectura residencial de la década
del cincuenta.

* ENTREVISTA a Hernando Tapia Azuero, Bogotd, abril de 2008.
2 Para ampliar sobre el tema consultar: HENAO, Edison. Torre-
plataforma, Colombia afos cincuenta y sesenta. Tesis Doctorado
en Proyectos Arquitecténicos, ETSAB, Universidad Politécnica de
Cataluna. 2011.

> Casa Samuel Martelo, Casa Miguel Correa, Casa Mario
Santodomingo y Casa rifa Pradomar, todas publicadas por la revista

PROA en junio de 1950.
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Casas Obregon & Valenzuela
Colombia, 1946-1959
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1957, por su condicién de casa sintesis.

Una vez analizadas las 41 casas ubicadas en la ciudad de Bogotd
se identificd una diferencia significativa entre aquellas de uno
y dos o mds pisos, en lo que concierne a la relacién establecida
entre el patio y el pabellén, motivo por el cual se decidié trabajar
en las que estos dos principios establecieran una relacién de
complementariedad, es decir con las de un piso y con aquellas
en las que el segundo nivel alberga actividades complementarias
a las residenciales.

Las casas de dos y tres pisos, como la de Rafael Obregdn (1949)
y la de Manuel Arias (1951) respectivamente, por lo general
desplazan o eliminan el patio interior del hall de acceso, en
donde se localiza la escalera, acompanada de un vacio de
doble altura; la condicién de pabellén se limita, regularmente,
a la relacién con el exterior a través de fachadas en cristal. En
estas casas, la reunién de las estancias mds abiertas, en una sola
entidad, presenta una relacidn espacial en dos direcciones: una,
en sentido vertical, siguiendo la direccién del vacio de doble
altura localizado en el vestibulo, y otra horizontal, siguiendo la
trayectoria de las estancias que conforman la zona social hasta
llegar al jardin posterior.

De estas casas, se seleccionaron las que ilustran de manera
mds clara la genealogfa de la arquitectura doméstica de O&YV,

durante la década del 50, a saber: Casa Jesis Montoya (1949),
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Casa José Marfa Obregén (1949), Casa Alvaro Lépez (1951),
Casa Unifamiliar (1951), Casa Gabriel Herndndez (1953), Casa
Hernando Valdiri (1953), Casa Edmundo Merchdn (1954),
Casa Manuel Pardo (1954), Casa Alberto Martin (1955), Casas
Unifamiliares(1955), Casa William Villa Uribe (1955), Casa
Rafael Obregén Gonzdlez (1956), Casa Eduardo Shaio (1956)*%.

El importante niimero de encargos recibidos durante la década
del cincuenta, condicionados por la necesidad de plantear una
solucién habitacional adecuada a las nuevas maneras de habitar y
a las condiciones urbanas y geograficas de una ciudad ubicada en
el particular escenario del altiplano andino, llevé a O&V a buscar
pautas replicables, convenientes al sistema de produccién propio
de una oficina “comercial” de arquitectura. Probablemente
esta condicién de necesidad haya sido la razén de peso para
generar una serie de casas que compartian una estructura formal
subyacente a las diferencias que programa, lugar y materialidad,
otorgan a cada obra.

(...) Hemos visto que si bien el tipo caracteriza a un
conjunto de objetos, no se identifica con ninguno de ellos.
El tipo se asienta en el orden de lo general, es decir, de
aquello que vincula a una serie de fenémenos mds alld de sus
respectivas diferencias. No pertenece, pues, a la categoria de
lo mecdnicamente reproducible: no es capaz de generar una
repeticién sin diferencia. (...).>

Izquierda

1. Fotograffa jardin. Casa Rafael Obregén Herrera (1955). Archivo
Rafael Obregén Herrera.

2. Fotografia interior. Casa Rafael Obregén Herrera (1955). Archivo
Rafael Obregén Herrera.

Derecha

1 y 2. Fotograffas comedor. Casa Rafael Obregén Herrera (1955),
con diferentes grados de exposicion. Foto: Rafael Obregén Gonzélez.
Archivo Rafael Obregén Herrera.

3. Fotograffa jardin. Casa Rafael Obregén Herrera (1955). Archivo
Rafael Obregén Herrera.

Pégina siguiente

Izquierda y derecha

Variaciones de las relaciones entre los espacios sociales, patios y jardines
en casas de 1, 2 y 3 pisos.

“En el 2011 fue demolida la Casa Edmundo Merchdn, tltima de
las casas de la serie tipoldgica que se encontraba habitada en la
ciudad de Bogotd; las casas de Eduardo Shaio y José Maria Obregén,
también en pie, son inhabitables, debido a su alto grado de deterioro.
Lamentablemente, la localizacién de muchas de las casas en grandes
parcelas ubicadas en uno de los centros econémicos mds importantes
de la ciudad de Bogotd, elevd considerablemente su valor y
rdpidamente motivé su venta y posterior demolicién para propiciar
la construccién de vivienda en altura.

> MARTI, Carlos. Las variaciones de la identidad. Ensayo sobre el
tipo en arquitectura. Barcelona: Colegio de Arquitectos de Catalufia

y Ediciones Serbal. 1993. p. 91.
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4.1. Variaciones

No hay invariante sin variacién

Carlos Marti Aris

Para develar la estructura® compartida por las casas que
conforman la serie, es decir, aquello que no varfa, se acude
inicialmente a una revisién de las relaciones entre los elementos
que componen cada una de ellas. Una rigurosa pesquisa
permitié identificar tres grupos: el primero, constituido
por casas en las que prima la adaptacién, casi ingenua, de
arquetipos desarrollados por algunos de los maestros modernos
europeos y norteamericanos, o la transformacién embrionaria
de la estructura de la casa tradicional colombiana. A este grupo
pertenece una serie de casas realizadas simultdneamente en la
ciudad de Barranquilla—ubicada en la costa caribe colombiana-—,
para amigos y familiares de los Obregén, clientes muy distintos
a los que la Firma tenfa, para ese momento, al interior del pafs,
personas con una idiosincrasia mds abierta que accedieron a los
planteamientos revolucionarios de los cuales surgieron pautas
trascendentales para la constitucién de la serie tipoldgica,
objeto de este estudio.

En el segundo grupo se encuentran proyectos en los que se
devela una especial preocupacién por la relacién entre casa y
parcela. Durante este periodo, los miembros de la Firma toman
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conciencia de que las condiciones naturales de la parcela y su
entorno inmediato son, antes que complemento pintoresco,
pieza fundamental en la definicién de la estructura formal. O&V
no acuden a nuevos arquetipos, sino que, tras la decantacién
de la experiencia candnica de Bogotd y de lo sucedido en
Barranquilla, crean secuencias de casas en las que mezclan,
superponen y yuxtaponen soluciones ensayadas con éxito y
excluyen del repertorio aquellas que podrian considerarse como
un error; ponen a prueba atrevidas variaciones del esquema
organizativo, la materialidad y las maneras de relacionar el
mundo exterior con el interior de la casa. La experiencia de este
momento es rigurosa, en tanto repiten los ensayos como si de
un experimento cientifico se tratara.

Hacia el final de la serie se observa cémo el ensayo y error,
que caracteriz los dos momentos anteriores, disminuye, las
partes que conforman la estructura formal engranan, y se
obtiene una casa en la que la idea de contribuir a la formacién
de una tipologfa adaptada a las condiciones locales” se revela.
Las casas de este tercer grupo estdn hechas de los sedimentos de
las experiencias anteriores, en ellas, la filiacién con el referente
es casi imperceptible y la relacién con la parcela ha dado lugar a
una entidad indisoluble. O&V dominan ahora una manera de
hacer caracterizada por la bisqueda de “lo mds nada posible™,
que les permite establecer como exitoso un arquetipo local que
es copiado por algunas de las firmas coetdneas.

Derecha
Fotograffa fachada posterior. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo
Rafael Obregén Herrera. Fotdgrafo Carlos Barriga.

¢ “Estructura equivale a totalidad no reducible a la suma de sus partes.
Hablamos de estructura a propdsito de un conjunto de elementos que no
son independientes entre si, sino que estan ligados por diversas formas
de articulacion, compenetracion y solidaridad, a través de las cuales
el conjunto deja de ser una mera suma desagregada de elementos para
adquirir una especifica cohesion interna. En consecuencia, el andlisis
estructural no centra su atencién en los elementos en si mismos sino en
las relaciones que se dan entre ellos, ya que cada elemento adquiere su
propio valor sélo a través de la relacion que establece con los demds’.
MARTI, Carlos. Las variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo
en arquitectura. Barcelona: Colegio de Arquitectos de Catalufia y
Ediciones Serbal. 1993. p. 111.

7SOSTRES, José Marfa. Arquitectura y Urbanismo. Op. cit., p. 102
8 DE LA SOTA, Alejandro. “Sentimiento arquitecténico de la
prefabricacién”. En: Arquitectura, nim. 110, Madrid, febrero 1968.
p- 12.






4.1.1. Primer momento: asimilar

La transcripcién no es otra cosa que el paso obligado a la
creacion.

Johann Sebastian Bach (1685-1750)°

La integracién de modelos, que caracterizé la elaboracién
de este grupo de casas, supuso, de una parte, la revisién de
proyectos paradigmdticos de arquitectura doméstica, como la
casa con patio central desarrollada durante la Colonia, en las
ciudades colombianas, y la casa tradicional andaluza, con las
que los primos Obregén estuvieron directamente relacionados
desde su infancia, y, por otra, se nutre del reconocimiento de
las revolucionarias propuestas de maestros de la arquitectura
moderna como Richard Neutra y Marcel Breuer —radicados
en Norteamérica en 1926 y 1937 respectivamente—, algunas
de ellas construidas durante el periodo en el que los miembros
de la Firma realizaron sus estudios de arquitectura en 7he
Catholic University of America, en Washington D.C., y otras
profusamente publicadas en las revistas adquiridas por O&V
entre 1946 y 1960, como arts & architecture y L'Architecture
D’Aujourd’hui.”® Este proceso de asimilacién que, mediante la
sustitucién gradual de uno o varios caracteres, consiguié una
evidente similitud con los referentes estudiados, implicé una
transformacién'! de lo que hasta ese momento constituia su
propuesta de arquitectura doméstica.
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® BACH, Johan. Citado por MARTI, Carlos. Un nifio copiando
partituras a la luz de la luna. En: Revista Palimpsesto. No. 2 (sep.
2011). Contraportada.

'"En las publicaciones adquiridas por O&YV, como 7he Japan
Architect, Architectural Forum, Progresive Architecture, Techniques et
Architecture y Kenchiku Bunka, se publican numerosos proyectos
de arquitectos como Mies van der Rohe, Richard Neutra, Walter
Gropius, Marcel Breuer, Craig Ellwood, Raphael Soriano, que
influenciaron la arquitectura doméstica construida por la Firma entre
1949 y 1959.

"“La transformacion de un edificio existente rvesulta ser un caso
particular de un concepto mds general de transformacion que abarca
todo el dmbito del proyecto arquitectonico, segin el cual todo proyecto,
toda nueva proposicion arquitectonica, seria el resultado de una serie
de transformaciones operadas sobre otras arquitecturas, pensadas o
construidas, que le sirven de fundamento (consciente o inconsciente)”.
MARTI, Carlos. Las variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo
en arquitectura. Barcelona: Colegio de Arquitectos de Catalufia y

Ediciones Serbal. 1993. Pdg. 125.
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1

Durante los primeros afios de funcionamiento, la Firma
realiza proyectos como las residencias de Luis Eduardo Nieto
Caballero (1946) e Ilse de Boy (1951), en las que se identifica
claramente la influencia de las “Quintas” construidas en
Colombia durante “La Transicién™?. Las casas de este periodo,
fuertemente influenciadas por la arquitectura inglesa’, se
caracterizaron por estar dispuestas de forma exenta en la
parcela, abrir las fachadas a la calle, eliminar el patio interior
caracteristico de la casa colonial, adosar un garaje —separado
del acceso principal—, ampliar el vestibulo, disponer alli la
escalera y convertirlo en el articulador espacial de la casa,
especializar los espacios de acuerdo a su uso y agruparlos en
zonas, social, privada y de servicio.

En estas casas sorprende el desplazamiento del salén y el
comedor, de la posicién tradicional —fachada principal-,
hacia un costado y hacia la parte posterior respectivamente;
de igual manera, la posicién del vestibulo en la casa Nieto
Caballero, que la divide en dos partes y conecta la calle con
el jardin privado, resulta revolucionaria para la arquitectura
doméstica colombiana de los afios cuarenta y precursora de
la estructura binuclear empleada por O&YV en las casas de la
serie. Por otra parte, en la Casa Boy el drea del vestibulo es
reducida a un pequeno hall, que termina en el muro del salén,
y una estrecha escalera, encajada entre el muro de los servicios
y el muro del porche.
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Izquierda
Fotografia hall. Casa Francisco Javier Cajiao (1943). Revista Casas &
Lotes Vol.1 No. 9 (jun-jul.1943).

Derecha
El espacio fragmentado, una caracteristica de las casas “Quintas”
construidas en la década del 40.

2 Denominacién dada al periodo comprendido entre 1930 y
1945 por la Arquitecta Silvia Arango en su libro “Historia de la
Arquitectura en Colombia”

3 Es importante recordar que tanto Rafael como José Marfa Obregén
viven en Inglaterra durante su infancia y parte de su adolescencia, lo
que podirifa significar un alto grado de familiaridad con la arquitectura
inglesa que marcaba la pauta en Colombia durante este periodo.
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2

En 1949 construyen las primeras casas para dos de los
miembros de la Firma, Rafael y José Marfa Obregén, en las que
se arriesgan a experimentar, siguiendo las pautas planteadas
por Gropius y Breuer en sus casas de los afios cuarenta, con
materiales convencionales como la madera, ahora empleada
para recubrir la fachada, el vidrio, que en grandes o pequenas
dimensiones es usado para cerrar algunas de las estancias,
o la piedra, utilizada para construir el muro de la casa en
donde se localiza la chimenea. Esta primera aproximacién,
aunque un poco excesiva en los materiales empleados, resulta
muy eficiente a la hora de presentar a O&V como ejemplo
de innovacién y habilidad en el manejo del llamado “estilo
moderno”. Al respecto, en la revista Casa y Solares, se resefia
el salén de la Casa Rafael Obregén, de la siguiente manera:

En esta fotografia, mds que en las anteriores, puede apreciarse
el variado uso que los arquitectos ‘Obregén & Valenzueld
hicieron de distintos materiales de construccién. Los techos de
maderay cristal y los muros de piedra y ladrillo arménicamente
combinados, muestran cémo es ficil prescindir de la rutina
arquitectdnica sin un costo notoriamente mayor.'>

En relacién con la misma casa, la Revista Proa resalta la

sencillez del “hogar moderno”, en el siguiente comentario que
acompana las imdgenes del proyecto:
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(...) un hogar donde todo sea amable y sobrio, donde nada
sobre y donde las cosas que embellecen estén en su lugar,
valorizadas por una ordenada disposicién. Una casa asi,
sencillamente confortable, notoriamente didfana, ordenada en
sus dependencias, bien pensada y ordenadamente construida
tanto en su estructura como en sus instalaciones técnicas

(...).m°

Estos dos proyectos constituyen un ejemplo de lo que
algunos arquitectos colombianos de los anos 50, como
Herrera & Nieto Cano, hicieron de sus casas: un laboratorio
de exploracién de nuevos materiales, variaciones espaciales,
innovaciones tecnolégicas y transformaciones paisajisticas.
Adicionalmente, las casas fueron la mejor vitrina publicitaria
de firmas jévenes, completamente desconocidas en el pais a
finales de los cuarenta, que en el caso de O&V motivé, en
repetidas oportunidades, su venta.

Izquierda

1. Fotograffa fachada. Casa Chamberlain Cottage de los arquitectos
Breuer&Gropius (1940). Fotdgrafo Ezra Stoller.

2. Fotograffa interior. Casa Chamberlain Cottage de los arquitectos
Breuer&Gropius (1940). Obtenido de la pdgina www.ncmodernist.
org.

Derecha
Experimentacién con el uso de materiales diversos en las primeras casas
de la Firma

“PLATA. Fernando (Director). Casa en el Retiro. En: Revista Casas y
Solares, volumen VII, nimero 13. Bogotd, Marzo de 1950. Pdg. 14.
5Ibid., p.18

1 MARTINEZ, Carlos. Casa del Arquitecto Rafael Obregén. En:
Revista Proa 29. Bogotd, noviembre de 1949. p. 21.
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La casa de José¢ Maria Obregén (1949) y la casa unifamiliar
01 (1953), localizadas al norte de la ciudad de Bogotd,
presentan una organizacién espacial estructurada entorno al
patio central, semejante al de la arquitectura tradicional de
Colombia y del sur de Espafia, con la que los miembros de
O&YV estaban estrechamente relacionados. Aunque el patio
se localiza en el centro y ordena la distribucién interior de las
casas de la Firma, tal como en la colonia, su relacién con las
estancias que lo circundan hacen de ¢l un espacio expansivo y
centrifugo, cuyas principales propiedades son la apertura y la
continuidad, abandonando su condicién de espacio céncavo
y estdtico, abierto sélo cenitalmente'’, usado como jardin o
huerto y circundado por una galeria que lo comunica, a través
de pequenas puertas, con las habitaciones.

En la casa de José Marfa Obregén, el patio cuenta con un
cerramiento de cristal que protege el interior del frio bogotano
y produce un efecto que anticipa una de las caracteristicas de
la serie de casas de los cincuenta: la percepcién de un espacio
interior mds amplio en el que confluyen las estancias mds
publicas, en este caso, articuladas por el patio. El patio no
pretende ser una estancia sino un prisma de luz que, ademds
de regular las condiciones luminicas del interior, por su
disposicién, da orden a los dmbitos que componen la casa;
“un pozo de luz, una linterna prismdtica que construya un

espacio central de distribucién”.'®
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Izquierda
1. Fotograffa patio. Casa de la Marisancena. ARANGO, Silvia.
Arquitectura en Colombia. Fotdgrafo Téllez. p. 47.

Derecha
Variaciones espaciales del patio central tradicional en las casas de O&V

7 MARTT, Carlos. La casa binuclear segin Marcel Breuer. En: La
cimbra y el arco. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos. 2005.
p. 119.

'8 DIAZ-Y, Gonzalo. Recurrencia y herencia del patio en el
movimiento modero. Sevilla: Universidad de Sevilla y Consejerfa de
Obras Publicas y Transportes. 1992. p. 141.
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4

Durante 1949, O&YV inician ensayos con el esquema binuclear
empleado por Marcel Breuer en sus casas norteamericanas de
finales de los anos 40, algunas de ellas publicadas en la revista
L'Architecture D" Aujourd hui 18-19 de Julio de 1948", bajo el
titulo La maison binucléaire. La casa Eduardo Child (1949),
la casa Jestis Montoya (1949) y la casa Gabriel Herndndez
(1953), constituyen una muestra de las primeras pruebas
realizadas con este esquema. En estas casas, formadas por dos
nucleos claramente identificables y dispuestos en esvdstica y en
L, la Firma deja de lado los ensayos con el pabellén, realizados
en las casas de los primos Obregén, para concentrarse en una
estructura cdncava direccionada hacia el patio.

La pieza que conecta los dos nicleos que componen la casa
—acceso-vestibulo—, es la misma que establece la relacién entre
interior y exterior y da orden a la actividad residencial. En
la casa Child, esta pieza aumenta su tamafo al unirse con
la zona de servicios, limitando la conexién a los dos brazos
que la conforman; en la casas Montoya y Herndndez, el 4rea
intermedia concentra las tensiones espaciales generadas entre
la calle, la zona de dia, la zona de noche y el jardin posterior.
En los tres casos, el acceso-vestibulo introduce la luz y la
naturaleza a la casa, bien sea a través de la fachada, como en
la casa Child, o con la incorporacién de patios como en las
otras dos casas.

Esta relacién entre O&V y Breuer® ya habia sido enunciada
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por Carlos Marti al referirse a la casa Eduardo Child:

La influencia de Breuer, latente y contenida en esta pequefa
casa de Sostres [Moratiel, 1957], se vuelve explicita en la
serie de mansiones, que construyen, a lo largo de los afos
cincuenta, los arquitectos colombianos Obregén y Valenzuela.
Parten del principio binuclear, pero a menudo la casa tiende
a replegarse propiciando la apariciéon de algiin patio que, en
los ejemplos iniciales, es de pequenas dimensiones y juega
un papel complementario en la estructura general. La casa
en Usaquén [Eduardo Child], por ejemplo, responde a este
criterio y resulta curioso notar las semejanzas que hay entre
ella y la Moratiel de Sostres en la disposicion general de las
piezas seglin el esquema en esvdstica.”!

Izquierda
1. Fotograffa exterior. Casa Geller 1 del arquitecto Marcel Breuer
(1947). Obtenido de la pagina www.urbipedia.org.

Derecha
Ensayos iniciales realizados por O&V a partir de la adaptacién del
principio bi-nuclear de Marcel Breuer.

' Esta revista fue hallada entre las adquiridas por la firma Obregén
& Valenzuela durante los afios 40 y 50, hoy en poder del arquitecto
Rafael Obregén Herrera.

% Esta relacién también tuvo lugar en el terreno de lo personal
durante las visitas de Breuer a Bogotd, tal como lo menciona Edgar
Bueno en la entrevista de 2008.

2 MARTI, Carlos. Pabellén y patio, elementos de la arquitectura
moderna. En: Revista DeArquitectura No. 02 (may., 2008). p. 25-
26.
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En 1953 construyen, en el barrio La Cabrera, la casa Hernando
Valdiri, y un afio después, la casa Manuel Pardo. En estos
proyectos O&V acuden a una solucién experimentada con
anterioridad para ordenar la casa: segregan las actividades
diurnasdelas nocturnasylaslocalizan en dos nticleos dispuestos
en T y articulados por el vestibulo de acceso. La casa en L, que
se direccionaba hacia un tdnico jardin (Montoya), ahora, al
disponerse en una parcela medianera, de gran tamafio y forma
irregular, se abre a tres jardines, recuperando la condicién de
pabellén, ensayada en las casas de 1949.

En este momento la Firma acude a las lecciones aprendidas en
la arquitectura tradicional japonesa y en las Case Study House,
especialmente en las disenadas por Richard Neutra y Raphael
Soriano en las que la naturaleza juega un rol protagénico en
la configuracién espacial de los jardines. Empieza entonces en
O&YV un desarrollo del jardin posterior, en el que se aprecia
gran exuberancia; de los patios interiores, que ya no solo
incorporan luz sino vegetacién, y, cuando es necesario, de
los antejardines, en los que la naturaleza sirve para filtrar la
relacién visual desde la calle.

Hacia estos jardines, cuidadosamente arborizados, se abren
atrios, terrazas y porches; espacios intermedios, hasta el
momento inéditos en las casas bogotanas de la Firma, con los
que establece una gradacién entre publico-privado, interior-
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exterior, abierto-cerrado. Las terrazas o plataformas operan
a su vez como mecanismo de ocupacién y dominio de la
naturaleza circundante, y, los atrios y porches, como umbrales
que sucesivamente van incorporando al nucleo central de la
casa, espacios que inicialmente eran externos a ella.

Izquierda

1. Perspectiva exterior. Casa Tremaine del arquitecto Richard Neutra
(1945). LAMPRECHT, Barbara. Libro Neutra Complete Works.
Alemania: Tashen, 2000. s.p.

2. Perspectiva interior. Casa Tremaine del arquitecto Richard Neutra
(1945). s.p.

3. Planta general. Casa Tremaine del arquitecto Richard Neutra (1945).
LAMPRECHT, Barbara. Libro Neutra Complete Works.Alemania:
Tashen, 2000. s.p.

Derecha
Pruebas con la separacién espacial de los niicleos y su apertura a patios
y jardines, aprendida de Richard Neutra.



Casa Hernando Valdiri. La Cabrqra, 1953

2
= =1
e s
= = = i
\
=— 1
== = == H
e - S
= s ‘(4.'

I R ~
v




6

En este primer momento cobran especial interés las casas
construidas en Barraquilla, en 1950, ya que en ellas aparecen,
de forma incipiente, muchas de las reglas que determinardn
la serie de casas de O&V de estos mismos afios. Las casas,
encargadas por jévenes empresarios y profesionales como
Mario Santodomingo, Marco Tulio Mendoza, Samuel
Martello y Miguel Correa, se encuentran localizadas, a
excepcion de la Martello que estd en el barrio El Prado en
Barranquilla, en el barrio Pradomar, municipio de Puerto
Colombia, en parcelas planas, de gran tamafio, limitadas, en
su mayoria, por el mar Atdntico.

La condicién geogrifica, aunada al anhelo de una generacién
por acceder a las novedosas maneras de habitar de la
modernidad, hizo posible este episodio de la arquitectura
residencial colombiana. En estas condiciones, la Firma
propone una arquitectura residencial que se mueve entre la
compartimentacién del espacio (Mendoza) y la reduccién de
los tabiques divisorios (Santodomingo); la relacién directa
de la zona social con el entorno (Correa) y la elevacién de
ésta para proyectarla visualmente al horizonte infinito del
mar (Mendoza); La disposicién de espacios de transicidon
que incorporan el exterior en el interior (Rifa Pradomar) y
la introversién de la casa hacia el vacio de doble altura entre
patios (Martello); la proteccién solar mediante aleros en
concreto y persianas metdlicas (Santodomingo), o la cubierta
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a dos aguas en teja y persianas en fibras naturales propias de
la regién (Correa); una estructura portante compuesta por
esbeltas columnas metdlicas (Mendoza) o por columnas en
madera y muros portantes (Correa).

En este episodio se consolida la nocién de pabellén, de manera
mids contundente, en las casas Rifa Pradomar y Santodomingo,
en las que plano de base y plano de cubierta definen el drea
social, que se proyecta hacia el exterior por medio de terrazas,
voladizos en cubierta, paneles abatibles y fachadas traslucidas.
Este par de proyectos recuerdan tanto la arquitectura tradicional
japonesa como algunos de los pabellones disefiados por Mies,
ambos resefiados en publicaciones seriadas adquiridas por la
Firma desde 1946.

Carlos Martinez, en las resenas de las casas de O&V en
Barranquilla, publicadas en la revista Proa, hace hincapié en
las condiciones climdticas, funcionales y estéticas de éstas. Al
referirse a la casa de Samuel Martello afirma:

El propietario, duenio de un amplio terreno de esquina, acordé
con los arquitectos un programa en el que figuran extensos
jardines —que no se muestran— y una casa sencilla y racional.
La edificacién estudiada para el clima de Barranquilla es
francamente interesante: las amplias dependencias, las ficiles
y légicas circulaciones y la racionalidad en su composicién
pldstica la colocan como excelente y confortable tipo de
residencia tropical.?

Izquierda

1. Perspectiva interior. Casa Gericke del arquitecto Mies Van der Rohe
(1932). Libro Johnson.

2. Perspectiva exterior. Casa Gericke del arquitecto Mies Van der Rohe

(1932). Libro Johnson.

Derecha
Barraquilla, la oportunidad para experimentar las lecciones de Mies:
diafanidad y continuidad espacial.

2MARTINEZ, Carlos. Residencia en Barranquilla para el Sr. Samuel
Martello. En: Revista Proa No. 40 (oct., 1950). p. 16.






4.1.2. Segundo momento: discernir

En las demds artes figurativas, puede ser necesario que
cada artista haga su propia revolucién y asi justifica que
tiene algo personal que decir, pero en arquitectura no es
necesario que cada cual haga su propia revolucién para
evitar asi el ser calificado de plagiario; ya que el edificio
debe sujetarse a un destino concreto, es conveniente que el
arquitecto disponga de una serie de modelos debidamente
experimentados para integrarlos a su proyecto. La eleccién
adecuada y el tratamiento de la composicién pueden por
si solos distinguir tal acto del simple plagio de las formas
creadas por los innovadores, los cuales periddicamente
proporcionan nuevas ideas y direcciones a seguir. El
arquitecto medio, a falta de modelos seguros, acaba por ser
influenciado por las manifestaciones mds vistosas, o sea por
la moda, interpretando asi la arquitectura moderna como
el enésimo estilo decorativo y perdiendo de vista los hechos
que preceden a la creacién de toda forma.

James Maude Richards*

Entre 1951 y 1955, O&V realizan una serie de casas cuyas
variaciones marcan cambios de direccién, inflexiones,
desviaciones cruciales en la consolidacién de su arquitectura
doméstica. Estas casas, que derivan de las lecciones aprendidas
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de maestros como Breuer, Neutra, Mies y Wright, pasan por
un proceso de decantacién conducente a la construccién de un
tipo de casa bogotana moderna. Las casas Alvaro Lopez (1951),
Edmundo Merchdn (1954) y Alberto Martin (1955), en razén
de las trasformaciones al esquema distributivo, la organizacién
espacial, la estructura portante y su relacién interior-exterior, han
sido consideradas parte del proceso de discernimiento.

Tres casas, dos de ellas entre medianeras (Lépez y Merchdn), y
otra localizada en una parcela esquinera (Martin), permiten ver,
de variadas formas, el interés de los miembros de la Firma por
propiciar la relacién entre el interior de la casa y el exterior. En
la Casa Lépez, localizada en la parte posterior de la parcela (La
Cabrera), se dispone la zona social hacia el frente, con el propésito
de abrirla al jardin anterior y a los patios interiores. Por otra parte,
en el emplazamiento de la casa Merchdn (El Retiro), se privilegia
la relacién con la naturaleza, variando su posicion al llevar la casa
hacia adelante y la zona social hacia atrds, con el fin de abrirla,
tanto a la franja interior conformada por el patio y el soldrium,
como al extenso jardin posterior; finalmente en la casa Martin
(EI Chicd), cuya parcela limita con la ronda de la quebrada La
Cabrera, se aprovecha esta condicion disponiendo la casa hacia
la medianera y abriendo patios y jardines por todos sus costados,
como si se tratara de una casa exenta.

El esquema distributivo y la organizacién espacial, al igual que los
mecanismos de emplazamiento, varfan en cada proyecto, en este
caso, con el propdsito de reunir las estancias mds pablicas

Derecha

Tres momentos en la relacién de la casa con el sitio.

# RICHARDS, J.M. Citado por SOSTRES, José Marfa. Creacién
arquitecténica y manierismo. En: Revista Cuadernos de Arquitectura
No. 22 (1955). s.p.
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de la casa en un solo espacio relacionado con el vestibulo, el
patio y el jardin posterior en el que localizan porches y terrazas.
La casa Ldpez, estructurada a partir de un patio central, cuenta
con dos patios adicionales, un pequefo jardin posterior que se
proyecta hacia la parcela vecina y un amplio jardin anterior,
en el que el bosque funciona como telén de fondo de la zona
social. Carlos Martinez, en la revista Proa No. 36, publica
planos y perspectivas de la Casa Lépez, con la siguiente resena:

(...) Esta residencia ofrece especial interés por la novedosa
y atractiva distribucién, donde el viejo patio colonial, tan
vituperado por higienistas como alabado por poetas y cuya
existencia milenaria parecia relegada definitivamente al archivo
de las experiencias que han cumplido su misién, aparece juvenil
y con remozados atuendos ornamentales, para seguir su tarea
“funcional” ya no al servicio de dioses domésticos, ni como
sitio de reunién de esclavos romanos ni tampoco como serrallo
de concubinas mahometanas sino como impluvium o jardin
de nuevo disefio al servicio de la mds moderna arquitectura.?*

La casa Merchdn, distribuida en tres franjas, establece un
cambio considerable en la serie al proponer la relacién espacial
de dos de las franjas, una de ellas conformada por patios y
soldrium. Esta organizacidén espacial establece una relacién
mds franca y abierta con el jardin posterior, hacia donde los
arquitectos disponen una terraza elevada desde donde se
domina la totalidad de la parcela. Nuevamente, es Martinez
quien, de manera acertada, senala las mejores condiciones
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espaciales y distributivas de las casas de la Firma, en este caso, de la
residencia para Edmundo Merchdn:

Esta residencia fue estudiada de manera que sus habitaciones
principales quedaran agrupadas en un piso principal. La
distribucién asi concebida debia permitir la comodidad de
trajinar siempre a un mismo nivel sin la incomodidad de la
escalera, que usualmente conduce al piso alto destinado a
dormitorios. El programa asi planteado se despejé con el
aprovechamiento del declive del terreno; el piso bajo resultante
se dedic6 a dependencias secundarias. En el piso principal
las zonas de circulacién se incorporan, formando un amplio
conjunto, con el solario o motivo central de la decoracién
interior. Este solario aprovechado como invernadero permitird
la animada y econémica presencia de atractivas plantas
tropicales (...).”

La casa Martin, realizada de forma simultdnea y semejante a
tres casas unifamiliares publicadas por Proa en 1955, es la mds
clara heredera del esquema binuclear de Breuer. La adaptacion
de este esquema a una parcela entre medianeras, lleva a los
miembros de la Firma a proponer un patio de proporciones
semejantes a las del vestibulo, delimitado por un prisma de
cristal y conectado visualmente con el exterior (ronda de la
quebrada La Cabrera), a través de un muro perforado. La
busqueda de la apertura de la casa por todos sus costados no
s6lo trae consigo la disposicién de jardines perimetrales y patios
interiores, sino también la transparencia del volumen que se

Derecha
Transformaciones en los esquemas distributivos de la casa.

> MARTINEZ, Carlos. Residencia en Bogoti para Dn. Alvaro
Lépez. En: Revista Proa No. 36 (jun. 1950). p. 24.

» MARTINEZ, Carlos. Residencia en Bogotd. En: Revista Proa No.
83 (ago. 1954). p. 10.
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desdibuja, al igual que en la casa Santodomingo en Barranquilla
(1950). Al respecto, Martinez afirma:

Con el fin de resaltar la horizontalidad se opté por techo
una terraza, ligeramente inclinada; se acusaron los elementos
horizontales de las ventanas y la mamposteria apenas se hizo
presente como elemento portante. Este partido y el de la
relacién de sus grandes vanos con respecto a los sencillos muros
circundantes, permite el gran efecto pldstico que se aprecia en
el proyecto de composicion exterior. La solucién en una planta
Unica reparti6 equitativamente las mejores posiciones entre las
habitaciones principales. Asi, la orientacién y la vista sobre el
jardin son igualmente atractivas. La sensacién de longitud que
se aprecia en la planta queda desfigurada en la realidad por la
localizacién del hall y por el sentido en que se dispusieron los
dormitorios y los bafios. El conjunto es pulido, nitido y muy
atractivo.?

Derecha
Variaciones de la relacién patio-zona social-jardin en tres momentos de
la serie de casas analizadas.

2 MARTINEZ, Carlos. Residencia en Bogotd. En: Revista Proa No.
87 (mar. 1955). p. 12.
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4.1.3. Tercer momento: sedimentar

Sofié que era una mariposa. Volaba en el jardin de rama en
rama. S6lo tenia conciencia de mi existencia de mariposa y no
la tenia de mi personalidad de hombre. Desperté. Y ahora no
sé si sonaba que era una mariposa o si soy una mariposa que
suefia que es Chuang-Tzu.

Chuang-Tzu”

En el tercer momento, O&V realizan una serie de casas
(1955 - 1957) en las que la transcripcién de los proyectos
de los maestros y la repeticién (variacién) de los aciertos
surgidos durante el proceso de adaptacién, son pricticamente
indetectables; en este momento las lecciones han sido
incorporadas a la arquitectura residencial de la Firma y
la preocupacién principal radica en la eliminacién de las
contingencias que les permitan definir unas reglas esenciales
para una arquitectura residencial acorde a su tiempo.

En la casa de Rafael Obregén (1955), el reducido programa
les permite liberar gran parte de la parcela para el jardin
anterior y el posterior; el patio del vestibulo es desplazado
para establecer una relacién inmediata con la zona social,
espacialmente configurada como un intervalo entre éste y el
jardin posterior; las tres franjas horizontales, que definfan el
esquema distributivo de la casa Merchdn (1954), cambian su
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posicidn, y una de ellas, la intermedia (patios y soldrium), es
eliminada. De esta forma, la casa, convertida en un cobertizo,
vuelca tanto la zona de dia como la zona de noche al jardin
posterior, el cual se conecta con la ronda de la quebrada La
Cabrera, que limita el barrio de su mismo nombre, donde se
encuentra la vivienda. En esta oportunidad, O&V cuenta con
el apoyo del paisajista japonés Hoshino.

Segtin comenta Carlos Martinez, en la resefia publicada en
Proa, esta parcela podria llegar a ser el culmen de la afanosa
busqueda del arquitecto Obregén para encontrar un lugar
urbano, de condiciones naturales excepcionales, en el cual
ubicar su residencia. La relacién establecida por la Firma entre
naturaleza (jardin) y artificio (programa) queda claramente
descrita en el siguiente aparte de la resefa:

(...) Dados estos maravillosos 4rboles, de especies nacionales y
extranjeras, plenamente crecidos y formalmente inobjetables,
construir una casa que permitiera disfrutar de su presencia.
Programa tan particular tuvo una solucidén somera, casi
modesta, recatada, en su fachada hacia la calle. En cambio la
planta se orienta y lleva su interés hacia el interior arborizado.
En la fachada correspondiente prevalece el uso del vidrio,
verticalmente en muy grandes vanos y horizontalmente
como partes del tejado. Asi las caprichosas formas vegetales
se enmarcan, se animan, exaltan sus coloraciones. El jardin
de esta manera se asocia a la arquitectura, es su adorno y su
ornamentacién exclusiva.?®

Izquierda

1. Fotograffa jardin. Casa Rafacl Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Ezra Stoller.

2. Fotograffa salén. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Paul Beer.

3. Fotografia jardin. Casa Rafacl Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Carlos Barriga.

¥ CHUANG-TZU. Suefo y realidad. En: PAZ, Octavio. Chuang-
Tzu. Madrid: Ediciones Siruela S.A. 2005. p. 53.

#MARTINEZ, Carlos. Residencia en Bogotd. En: Revista Proa No.
111 (ago. 1957). p. 18






Las casas William Villa (1955) y Eduardo Shaio (1957),
ubicadas en los barrios El Chic6 y La Cabrera, respectivamente,
son semejantes, en tanto el esquema distributivo de las dos
estd compuesto por un vestibulo-patio central que, a manera
de rotor, conecta la zona de dia con la zona de noche y
propicia la relacién visual entre el acceso y el jardin posterior,
a través del salén-comedor, a la manera del Zablinum de la
casa Romana. A diferencia de la casa de Rafael Obregon,
este par de casas cuentan con atrios, terrazas y porches que
median entre las zonas privada y social y los jardines anterior
y posterior; en ellos se repite lo propuesto en la casa Obregén
(1955): superficies de agua, puentes, grandes piedras, colorida
vegetacion y drboles de tamanos diversos que cubren los
muros perimetrales y generan la sensacién de profundidad.

En las casas de esta serie, especialmente en la Shaio y la
Villa, las cubiertas presentan numerosas perforaciones que
intencionadamente iluminan y calientan las estancias internas.
La relacién de la casa con el cielo y el horizonte es mencionada
por Martinez en el siguiente aparte de la resefia realizada a la
casa Villa:

Al observar la seccién pueden apreciarse los artificios
constructivos de la cubierta en pro de mejores desniveles
y de facilidades de luz interior. Las principales habitaciones
disfrutan, gracias a su buena ubicacidén, del hermoso jardin que
las circunda. El estudio de este tiene meticulosidades en sus
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formas, niveles, prados y drboles de tal manera bien estudiados
que su composicién se incorpora al estudio de la planta.”

Derecha
Verificaciones de la continuidad entre el vestibulo, las estancias sociales
de la casa y el jardin posterior.

¥ MARTINEZ, Carlos. Residencia en Bogotd. En: Revista Proa No.
100 (jun. 1956). p. 28.
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Finalmente, la casa Carlos Corredor (1957) es incluida en
esta serie con el propésito de mostrar cémo la Firma replica
el esquema anterior, incluso en las casas de dos niveles. La
adaptacién implicé variaciones en el nicleo central, el cual
se alarga para albergar el vestibulo-patio y la escalera-patio
y de esta manera conectar, en primer piso, con el drea social
y el jardin perimetral. El resguardo de la intimidad en el
segundo nivel hizo posible el incremento de porches y terrazas
que, en medio del jardin, proyectan las actividades sociales
al exterior. A diferencia de las casas Obregén y Villa (1955)
que dan continuidad al paramento urbano, al localizarse a 4m
de la calle, segtin lo establecido en la norma, las casas Shaio
y Corredor (1957), localizadas en esquina, son dispuestas de
forma exenta en la parcela, la cual es recintada con altos muros
en piedra que se abren s6lo para permitir el acceso.

La unidad casa-jardin en esta residencia fue alcanzada con tanta
destreza, que hay dificultad para distinguir el limite entre lo
puramente habitable y el exterior recreativo y ornamental. Esta
sensacion, tan evidente desde afuera, se exalta interiormente
por el contraste entre los arreglos convencionales de las
habitaciones y la participacidn, a través de los grandes vidrios
de sus vanos, de la movilidad y policromia de los jardines.
(...) La arquitectura de jardines que en otros paises tiene
la importancia de una especializacién, en el nuestro pocas
veces se le ha prestado la atencién que se merece, de ahi que
destaquemos este ejemplo como una muestra digna de ser
imitable.*
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Como se puede observar a lo largo de los tres momentos, las
variaciones van disminuyendo, en tanto, una vez ensayada
una solucién, se desecha el error y se trabaja solamente en
aquello que los miembros de la Firma consideran un acierto.
Esta repeticién continuada que hizo posible la depuracién, y
con el tiempo la sedimentacién, dio lugar a las invariantes que
definen la arquitectura residencial de O&V.

Derecha
Verificaciones de la continuidad entre el vestibulo, las estancias sociales
de la casa y el jardin posterior.

*MARTINEZ, Carlos. Residencia en Bogotd. En: Revista Proa No.
116 (mar. 1958). p. 12.
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1946_Casa Luis Eduardo Nieto

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Carrera 10 con Calle 82 (nomenclatura actual).
Barrio El Retiro (Bogotd ).

Area parcela: 811 m2.

Area de ocupacién: 244 m2 (30%).

Ubicada en un lote esquinero del barrio El Retiro de la ciudad de
Bogotd, la casa se paramenta con la del predio vecino de manera
que queda emplazada en la parte central de la parcela, liberando
un amplio espacio para antejardines, ubicados en los costados
noroccidental y occidental, en concordancia con la estructura verde
del barrio; porel costado suroccidental selibera un drea considerable
para el jardin privado; el acceso se dispone sobre la Carrera 102.

La casa se compone de una serie de volimenes que definen las
espacialidades interiores, que se articulan a través del vestibulo,
el cual funciona como articulador espacial de la vivienda, a
la vez que ofrece una fuga visual que va desde el acceso hasta
el jardin posterior, anticipindose asi a la estructura binuclear
implementada, afios mds tarde, por la Firma. La zona social, cuya
visual es hacia la Calle 82, se ubica en el costado occidental, por
donde recibe el sol de la tarde; esta zona se compone de un salén
y una biblioteca que tiene acceso independiente por el antejardin.
El comedor, dispuesto en el lado suroriental del hall, se encuentra
separado de la sala y en relacién directa con el jardin posterior de
la casa y con el nucleo de servicios, este tltimo localizado en el
costado oriental del proyecto, colindando con el predio vecino.
Las escaleras, ubicadas en el vestibulo, conducen al segundo
piso, en el que se encuentran las cuatro habitaciones principales.

La fachada, en razén de su volumetria, presenta numerosos
movimientos que interrumpen la continuidad de la misma y le
dan una proporcién equilibrada entre la horizontal y la vertical.
La teja de barro de la cubierta a cuatro aguas, los muros en
piedra a la vista, el recubrimiento en madera y las numerosas
ventanas, le dan a la casa una apariencia de “Quinta moderna”.
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Izquierda

1. 1949, Localizacién Casa Luis Eduardo Nieto. El plano de base lo
conforma la plancha No. ] 22. Bogotd afio 1967 claborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa Luis Eduardo Nieto. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Luis Eduardo Nieto.

1. Perspectiva exterior, fachada anterior.

2. Perspectiva interior, hall.

3. Corte longuitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos claborados a partir de los archivos de Planecién Distrital,

Fondo OV, Bogotd.
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1949 Casa Eduardo Child

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Carrera 6 con Calle 128 (nomenclatura actual).
Sector Usaquén (Bogotd ).

Area parcela: 1570 m2.

Area de ocupacién: 288 m2 (18,3%).

Se localiza en el piedemonte de los cerros nororientales, barrio
San Gabriel, sector de “Usaquén”, en una parcela de forma
rectangular y perimetro permeable, que ocupa la mitad de la
manzana. Debido a su cercanfa a los cerros, el predio presenta
una pendiente que baja de la Carrera 52 a la 62, determinando
el escalonamiento de la casa, la cual se encuentra ubicada
en la esquina nororiental del terreno, con el propésito de
destinar ;l.l jardin gran parte del costado opuesto del terreno.

La planta, que se estructura en forma de esvéstica y se desarrolla
en dos niveles —en razén de la pendiente del sitio—, estd compuesta
por tres rectangulos de proporciones semejantes que se distinguen
por la actividad realizada en cada uno de ellos. En el centro, se
ubican el hall-galerfa de acceso que articula las zonas social y
privada de la casa, y la zona de servicios, orientadas ambas hacia
el costado sur de la vivienda y vinculadas al antejardin y al jardin,
respectivamente. Medio piso mds arriba, y hacia el costado oriental
delplote, se ubica la zona de los dormitorios, la cual se compone de
tres alcobas y un bano, que reciben el sol de la manana. Hacia el
otro costado se ubica la zona social, comedor y sala, relacionadas
con el jardin mediante una terraza elevada que mira hacia el
occidente dela ciudad y que sobresale de la zona aporticada inferior.

La fachada de la vivienda estd compuesta por planos de diversos
materiales, como ladrillo revocado, piedra a {)a vista, madera y
vidrio que, por su ubicacién, contrarrestan la horizontalidad
del volumen elevado y lo conectan con el terreno, a través
de su materialidad. En este proyecto, O&V acuden no solo
al esquema binuclear sino también a la cubierta mariposa,
caracteristicas que distinguen la arquitectura residencial
norteamericana de los afios cuarenta, de Marcel Breuer.
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Izquierda

1. 1949, Localizacién Casa Eduardo Child. Elaborado a partir de
aerofotografia, Vuelo C-769, foto No 0120, 19 de Enero de 1956.
IGAC.

2. Acrofotografia de la Casa Eduardo Child. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-769, foto No 0120, 19 de Enero de 1956.

Derecha

Casa Eduardo Child.

1. Fotografia exterior, fachada anterior. Revista Proa. No 52 (oct.
1955).

2. Fotografia interior, hall. Revista Proa. No 52 (oct. 1955).

3. Corte longuitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
52 (oct. 1955).
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1949_Casa Jesis Montoya

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Carrera 10 con Avenida 82 esquina (nomenclatura actual).
Barrio El Retiro (Bogotd ).

Area parcela: 702 m2.

Area de ocupacién: 275 m2 (39%).

Ubicada en el barrio El Retiro, en un predio esquinero de
forma rectangular, la casa se compone de gos prismas regulares
articulados, en forma de “L”, por el hall de acceso que vincula
la calle, el jardin, la sala y la galerfa de los dormitorios. La
casa ocupa el perimetro exterior de la Farcela, contigua a un
gran jardin anterior que media entre el interior y el exterior.

Las actividades de la vivienda se distribuyen en dos ntcleos: en
el primero, de un piso, estdn localizados el hall de acceso, la zona
de servicios, abierta hacia la calle, y la zona social, con vista al
jardin privado, disposicién que ofrece a este sector de la casa el
sol de li)a tarde. En el otro nucleo, de dos pisos, se encuentran
tres habitaciones y un bafio en el primer nivel, y habitacién
principal, bafio, vestier y estudio, en el segundo nivel. Gracias
a la orientacién de la casa, la mayorfa de las habitaciones
tienen vista hacia la arborizada Avenida 82, exceptuando las
dos principales que miran hacia el jardin privado de la casa.

En la distribucién interior de esta casa, como sucede en
otras construidas por la Firma en los afios cincuenta, la pieza
conformada por el hall de acceso y el patio interior une y articula
los dos nicleos que la definen. Esta pieza, ademds de ordenarla,
permite que el exterior penetre en ella creando una tensién
espacial entre los diferentes ntcleos y entre estos y el exterior.

La fachada se caracteriza por la horizontalidad, acentuada con el
muro que rodea el jardin anterior y la ventana corrida, por el zécalo
en piedrayla cubierta aparentemente plana del alargado nticleo que
alberga el 4rea social y ge servicios. El volumen de %as habitaciones
equilibra la horizontalidad con un plano de doble altura en
ladrillo a la vista y una ventana vertical que acompanfia las escaleras.
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Izquierda

1. 1949, Localizacién Casa Jestis Montoya. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 22. Bogotd afio 1967 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa Jestis Montoya. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Jests Montoya

1. Fotografia fachada anterior. Revista Proa. No. 36 (jun.1950)

2. Fotografia hall. Revista Proa. No. 36 (jun.1950)

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd
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1949_Casa José Maria Obregon

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: Carrera 6 entre Calles 128 y 129 (nomenclatura actual).
Sector Usaquén (Bogotd ).

Area parcela: 780 m2.

Area de ocupacién: 144 m2 (18,5%).

Ubicada en el barrio “San Gabriel, piedemonte de los cerros
nororientales, en un sector ocupado por edificios de usos diversos que
dieronlugaraun tejidoirregular compuesto por manzanasdevariadas
formasy tamanos. La casa, dispuesta en la parte central de una parcela
rectangular y desplazada hacia un costado, abre su zona social hacia
el paisaje lejano de la sabana en tensién con la vegetacién préxima.

El prisma de un piso de altura y base cuadrada que contiene la
casa es subdividi(fo en nueve cuadrados, tres de los cuales son
ocupados por la zona de servicios, el patio y el acceso, tres por la
zona sociaE y los tres restantes por los dormitorios y la habitacién
del servicio. La casa se encuentra sobre un pedestal desde donde
domina la amplia zona verde que la rodea en donde se ubican: un
patio de servicios, el acceso principal, el parqueadero, una franja
de drboles que aisla las haﬁitaciones y un jardin ornamental.

El espacio interior estd organizado alrededor de un patio central
descubierto que, como una caja de cristal, introduce la luz y
potencian la sensacion de continuidad en el sistema espacial de la
casa, el cual, gracias a este recurso, se presenta mds como un intervalo
del espacio a%ierto que como un recinto. El hall de acceso, el sal6n-
comedor y la habitacién principal se abren, a través de grandes
ventanales, tanto al patio centralp como hacia el exterior de la casa,
procurando la continuidad visual que, ademds, gana la profundidad
de la sabana, en tanto la parcela no se encuentra confinada.

Los pequenos cristales y los gruesos montantes en fachada, el
robusto muro en piedra de la chimenea, los muros portantes
y las columnas en madera que soportan la cubierta, son
un claro reflejo de los recursos técnicos con que contaban
los arquitectos de la Firma a finales de los afios 40.
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Izquierda

1. 1949, Localizacién Casa José Marfa Obregén. Elaborado a partir
de aerofotografia, Vuelo C-769, foto No 0120, 19 de Enero de 1956.
IGAC.

2. Aerofotografia de la Casa José¢ Maria Obregén. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-769, foto No. 0120, (ANO)

Derecha

Casa José Marfa Obregén.

1. Fotograffa exterior, fachada lateral. Archivo personal Camila
Obregén

2. Fotografia interior, hall. Archivo personal Camila Obregén

3. Corte longuitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de MARTINEZ, Carlos. Arquitectura en
Colombia. Bogotd: Ediciones PROA, 1963.
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1949_Casa Rafael Obregon Gonzalez

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 81entre Carrera 9 y 10 (nomenclatura actual).
Barrio El Retiro (Bogotd ).

Area parcela: 560 m2.

Area de ocupacién: 240 m2 (42,8%).

Situada en una parcela medianera de forma rectangular, la casa
es dispuesta tras 4m de antejardin, de acuerdo con la norma del
barrio El Retiro, conservando asi la continuidad del paramento de
las casas vecinas. El drea requerida para el desarrollo del programa
superael drea contenidaentreel paramento ylavegetacién existente,
motivo por el cual la Firma opta por un prisma de base rectangular
de dos pisos de altura, dispuesto transversalmente en la parcela.

En el primer piso se encuentran: el vestibulo y, en torno a éste,
la zona social, abierta hacia el jardin posterior a través de un
ventanal de piso a techo; la zona de servicios, dispuesta en sentido
perpendicular, se comunica con la calle 82 y con el patio de servicio;
en el extremo opuesto a esta Gltima se ubica el garaje configurando el
tercer acceso a la casa. En el segundo piso se localiza la zona privada,
relacionada tanto con el jardin posterior, a través de un corredor—
galerfa, como con la calle, mediante un cerramiento en cristal.

Esta casa y la Montoya constituyen las primeras casas urbanas
de la serie en las que la zona social se traslada de la parte
anterior a la posterior, sustituyendo la relacién con la calle
por la apertura hacia el jardin. En este nuevo esquema, la
relacién directa que existia entre calle y “living” se transforma
al incorporar, entre los dos espacios, un vestibulo abierto.

Las fachadas reflejan también la dualidad temporal en que se
encontraba la Firma. Por una parte, la fachada anterior, poco
permeable en el primer piso —muros en ladrillo y piedra— y
abierta en el segundo —recubrimiento en madera y numerosos
ventanales—, contrasta con la fachada posterior, en donde el
primero y el segundo piso se abren al jardin a través de un ventanal
de piso a techo y una serie de ventanas corridas, respectivamente.
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Izquierda

1. 1949, Localizacién Casa Rafacl Obregén. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 22. Bogotd afio 1967 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Acrofotografia de la Casa Rafael Obregén. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Rafael Obregén

1. Fotografia fachada anterior. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Fotografia salén. Publicada en MARTINEZ, Carlos. Arquitectura
en Colombia. Bogotd: Ediciones PROA, 1963 s.p.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No.
29 (nov.1949).
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1950_Casa Marco Tulio Mendoza

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 2 con Carrera 22 (nomenclatura actual).
Barrio Pradomar (Puerto Colombia ).

Area parcela: 640 m2.

Area de ocupacién: 208 m2 (32,5%).

Se ubica en una parcela de forma rectangular, en el barrio
Pradomar de Puerto Colombia —terminal maritimo de
Barranquilla—, del lado posterior de la casa Santodomingo que
colinda con el mar. La posicién de la parcela en relacién con el
mar determind la localizacién de la casa en el centro de la misma y
la elevacién de un prisma, en el que se disponen las habitaciones,
el salén-comedor, la sala de juegos y un estadero, hasta superar
visualmente el obstdculo que constituye la mencionada casa vecina.

El uso de esbeltas columnas metdlicas y pequefios muros
ortantes en piedra hicieron posible la liberacién de la planta
Ea'a para el gesarrollo de circulaciones y actividades sociales,
reljacionadas directamente con los jardines perimetrales y el
taco central de servicios. El segundo piso fue distribuido de tal
manera que la zona privada se dispuso en un lugar resguardado
de la radiacién solar, como es el costado suroriental de la
casa, mientras que las dreas sociales, privilegiadas por una
directa relacién visual con el mar, reciben el sol del poniente.

Este proyecto, ademds de representar un reto estructural para la
Firma, por la proporcién del voladizo del segundo piso en relacién
con la seccién de las columnas que lo soportan y la dimensién del
alero de cubierta que protege parcialmente la fachada, demandé la
implementacién ﬂe novedosos sistemas de proteccin solar, como
las persianas metdlicas de piso a techo, abatibles mecdnicamente,
que protegen el salén comedor de los rayos solares a la vez que

ermiten la relacién visual de este espacio con el mar. De igual
Forma, O&YV implementaron en la casa Mendoza un sistema de
ventilacién cruzada mediante el uso cerramientos méviles en tela y

ersianas en madera y vidrio, ubicadas tanto en la parte superior de
E)s cerramientos como en los muros divisorios deils habitaciones.
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Izquierda

1. 1950, Localizacién Casa Marco Tulio Mendoza. Elaborado a partir
de aerofotografia, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de Enero de 1968.
IGAC.

2. Acrofotograffa de la Casa Marco Tulio Mendoza. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero
de 1968.

Derecha

Casa Marco Tulio Mendoza

1. Fotografia fachada anterior. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Perspectiva salén

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de la publicacion de la Revista Proa. No.36
(jun. 1950).
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19350 _casa Julio Mario Santodomingo

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 1F con Carrera 22 (nomenclatura actual).
Barrio Pradomar (Puerto Colombia ).

Area parcela: 3000 m2.

Area de ocupacién: 400 m2 (13,3%).

Ubicada en Puerto Colombia, Barrio Pradomar, ocupa una parcela
esquinera que colinda por su parte posterior con el mar, definiendo
un horizonte ilimitado hacia donde se abre la casa. Esta, emplazada
hacia el costado nororiental de la parcela, en proximidad a la calle,
descansa sobre un podio desde donde toma posesidn del sitio, a la
vez que se protege de posibles inundaciones a causa del mar de leva.

Su disposicién descentrada en la parcela, al igual que en la casa
de José Marfa Obregén, le permite segregar el acceso principal
del de el servicio, mediante una estrecha pasarela oculta
entre la casa y el testero sur; en el costado norte la distancia
responde a los requerimientos del acceso principal; hacia el
occidente, el jardin anterior afsla la casa de la calle, y al oriente,
un amplio jardin media entre la terraza y la orilla del mar

La casa se desarrolla en un solo piso, de forma que los dormitorios y
la zona de servicios, dispuestos en forma de “L”, delimitan el patio
central, por los costados sur y oriental; este gran patio, abierto y
descubierto, se relaciona con el vestibulo, el salén-comedor y la
zona de juegos, conformando una sola espacialidad que se proyecta,
a través de las fachadas permeables, hacia el horizonte maritimo. La
confluencia de los espacios se logra, en gran medida, gracias al uso de
un sistema estructural compuesto por esbeltas columnas y pequefios
muros portantes, la construccién de una cubierta plana en concreto
completamente didfana, y la implementacién de mamparas para
dividir los espacios sin interrumpir su continuidad su visual.

La diafanidad de las superficies, la abertura completa o parcial
de los cerramientos, la esbeltez de la estructura y la dimensién y
posicién del patio interior, hacen de esta casa el mejor ejemplo
del tpo de relacién interior-exterior buscada por O&V.
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Izquierda

1. 1950, Localizacién Casa Mario Santodomingo. Elaborado a partir
de acrofotografia, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero de 1968.
IGAC

2. Acrofotografia de la Casa Mario Santodomingo. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero
de 1968.

Derecha

Casa Mario Santodomingo

1. Fotografia fachada posterior. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Fotografia salén. Archivo Fernando Carrasco s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de MARTINEZ, Carlos. Arquitectura en
Colombia. Bogotd: Ediciones 1963, s.p.
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1950_Casa Miguel Correa

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 1F con Carrera 20 (nomenclatura actual).
Barrio Pradomar (Puerto Colombia ).

Area parcela: 550 m2.

Area de ocupacién: 204 m2 (37%).

Se encuentra localizada en el sector de Puerto Colombia,
barrio “Pradomar”, en una parcela plana cuya forma semeja
un paralelogramo que limita, por el occidente, con el mar
Atldntico. La casa es dispuesta en el costado suroriental del
terreno, sobre un pedestal que, de la misma manera que en
la casa Santodomingo, le otorga un dominio visual sobre el
entorno y la protege de eventuales inundaciones maritimas.

En el costado suroriental del primer nivel —acceso— se localiza la
zona de servicios, protegida de ﬁ)as radiaciones solares directas por el
alero de la cubierta a dos aguas y la pérgola verde del porche; la zona
social, ubicada un nivel mds abajo, se abre por completo al mar, a
través de la terraza de transicién, y al sol de poniente, contrarrestado
mediante el uso de grandes panefés basculantes en bambulita que, a
la vez que protegen, fortalecen la integracion del salén y la terraza en
una sola entidad espacial definida por un plano de base continuo.

La preocupacién constante de O&YV por adaptar sus obras a las
diversas condiciones climdticas del pafs, también se ve reflejada en la
casa Correa, como lo muestran los planos publicados por la revista
Proa No. 36 de junio de 1950, en donde se representa la adecuada

osicién de las persianas metdlicas que protegen el salén y se sefala
a direccién de la “brisa” —nororiente-suroccidente—, determinante
en la apertura de las fachadas implicadas en la ventilacién de la casa.

En el segundo piso se disponen las habitaciones y los servicios
que se abren parcialmente al oriente, costado por donde
reciben la proteccién del alero de cubierta, y se cierran
hacia el amplio “mezzanine” interior que, gracias al vacio de
doble altura, se suma a la confluencia de espacios compuesta
por el vestibulo, el bar, el salén-comedor y la terraza.
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Izquierda

1. 1950, Localizacién Casa Miguel Correa. Elaborado a partir de
aerofotografia, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero de 1968.
IGAC

2. Acrofotografia de la Casa Miguel Correa. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero de 1968.

Derecha

Casa Miguel Correa

1. Fotografia fachada posterior. Revista Proa. No.36 (jun.1950).

2. Fotografia salén. Archivo Fernando Carrasco s.f.

3. Corte longitudinal. Elaborado a partir de la publicacién de la
Revista Proa. No. 36 (jun.1950).

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de la informacién hallada en Fondo OV.
Archivo Fernando Carrasco.
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1950_Casa Rifa “Pradomar”

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 3 con Carrera 21 (nomenclatura actual).
Barrio Pradomar (Puerto Colombia ).

Area parcela: 605 m2.

Area de ocupacién: 205 m2 (33,8%).

Fue construida por los urbanizadores del barrio “Pradomar” en
Puerto Colombia, con el propésito de que su sorteo incentivara la
compra de predios. La casa se encuentra localizada en una parcela
plana, medianera, de forma irregular, que limita con una de las
dreas liberadas por los urbanizadores para la conformacién de
zonas de esparcimiento colectivo. Su disposicién, en la parte mds
nororiental de la parcela, estd acompafiada de un muro en “L”
que, junto con los patios, las pérgolas, los aleros y la vegetacién,
protegen las estancias interiores de la radiacion solar directa.

El programa de actividades propuesto por la Firma, ante la
ausencia de un cliente especfgco, se desarrolla a partir de una
estructura en esvdstica, en la que el corredor central articula
la zona de dia y la zona de noche. En su primer tramo, la
circulacién sirve a la zona de las habitaciones y se abre al patio del
vestibulo, para posteriormente fusionarse con el salén-comedor,
vinculado espacialmente tanto al patio interior como a la terraza.

En casa Rifa Pradomar, al igual que en la casa Correa, salén-comedor,
patio y terraza conforman una sola entidad espacial generosa que
se proyecta hacia el exterior, ocupado, en este caso, por un amplio
jardin anterior que se extiende visualmente mds alld de los linderos
de la parcela, por la presencia de un espacio colectivo arborizado. En
este proyecto, O&V emplean nuevamente un cerramiento flexible,
compuesto de tres paneles de madera basculantes que una vez abiertos
se convierten en alero de proteccion de la terraza y la zona social.

La horizontalidad proporcionada a la fachada principal por
la extensa cubierta plana en concreto y los cerramientos
en persianas, es solo contrarrestada visualmente por la
esbelta estructura metdlica y los escasos muros portantes
que resultan insuficientes en la busqueda de un equilibrio.
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Izquierda

1. 1950, Localizacién Casa Rifa Pradomar. Elaborado a partir de
acrofotografia, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero de 1968.
IGAC

2. Acrofotografia de la Casa Rifa Pradomar. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de enero de 1968.

Derecha

Casa Rifa Pradomar

1. Perspectiva fachada anterior. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
36 (jun.1950).
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1950_Casa Samuel Martello

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén
Direccién: Calle 80 con Carrera 51 esquina (nomenclatura actual).

Barranquilla.
Area parcela: 1520 m2.
Area de ocupacion: 572 m2 (37,6%).

Localizada en el barrio Alto Prado, en una amplia parcela esquinera
de contornos irregulares, la casa, compuesta por dos prismas
articulados en formade “L”, se dispone en los limites posteriores de la
parcela, con el propésito de conservar la vegetacién existente, liberar
un amplio antejardin hacia el cual direccionar las grandes aperturas
del prisma de doble altura, y escalar los volimenes que se elevan,
en un podio natural, tres metros por encima del nivel de la calle.

El jardin anterior se relaciona visualmente, a través de las fachadas
traslicidas del bar y el saldn, con el patio interior descubierto
que sirve de jardin ornamental, huerta, y patio de servicios; estos
ultimos, dispuestos en el vértice superior de la parcela, establecen
una tensionan visual oblicua con la calle, ampliando la percepcién
de profundidad del espacio interior del prisma de doble altura.
El otro volumen que compone la casa, alberga el vestibulo que
conecta el garaje y la oficina, al mismo tiempo que conduce
a la habitacién de huéspedes y la zona social y los servicios,
ubicados, estos dltimos, en el primer piso del volumen contiguo.

La confluencia espacial de la casa Correa es nuevamente ensayada
en la casa Marteﬁo, en donde el Mezzanine de las habitaciones
se vincula, a través del vacio de doble altura y los cerramientos
en cristal, con el patio interior, el antejardin y la zona social,
donde salén, comedor y bar se definen mediante mamparas
plegables, evitando asi la rigida compartimentacién del espacio.

Lasfachadas de esta casason unreflejo delaintencién por conservarla
compacidad de los planos que la componen y conseguir, entre ellos,
una tensién compositiva que evite al maximo la transformacién
por superposicion o interseccion del sillar de la ventana corrida, las
persianas de piso a techo o el muro pivote de la fachada, entre otros.
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Izquierda

1. 1950, Localizacién Casa Samuel Martello. El plano de base lo
conforma la plancha No. 22. Bogotd afio 1975 elaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa Samuel Martello. Extraida de Bingmaps
2015.

Derecha

Casa Samuel Martello

1. Fotografia fachada lateral. Archivo Roberto Dugand s.f.

2. Perspectiva salén. Revista Proa. No. 40 (oct. 1950)

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
40 (oct.1950).

f
!
|
|
z
|




ANGNNNN |

ANNNNNN |
of
_ ]
o " | |
|\u ol .
1
IRRREE] . _-| 1 i 1

L N e e s ERRREEassmamE]

:

LB
D

Va
A

L
|//// Frrrs | |

312



1951_Casa Alvaro Lépez

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Calle 86 con Carrera 11 (nomenclatura actual).
Barrio El Retiro (Bogotd).

Area parcela: 1540 m2.

Area de ocupacién: 216 m2 (14%).

Se localiza en el barrio La Cabrera, en inmediaciones del Parque
El Retiro, en un sector con valor paisajistico y predios irregulares
de gran tamafio y baja densidad de ocupacién; la casa, de
un piso, ocupa una parcela medianera de forma rectangular
y se ubica en la parte posterior de ésta, de manera tal que el
antejardin se convierte en el jardin principal. Esta disposicién,
ademds de responder a las excepcionales condiciones naturales
de la parcela, procura la continuidad sin limite, provista por el
mar, en las casas de Barranquilla, y en Bogotd por el altiplano.

La casa Lépez es la primera de la serie, localizada en un barrio
urbano de la ciudacf de Bogotd, en donde O&V emprenden
acciones contundentes orientadas a relacionar el espacio interior
con el lugar geogréfico, a pesar de la trama urbana fragmentada.
Retroceden El casa para abrirla a “la sabana’, descomponen
el volumen buscando diluir el limite, atomizan el patio para
penetrar con la naturaleza todas las estancias de la casa, proyectan
visualmente los jardines anterior y posterior hacia las parcelas
vecinas, y liberan los dos costados de la zona social que se abre en dos
direcciones, mediante la posicién de la chimenea, y el antejardin.

En el interior de la casa, un patio relacionado con el hall,
el salén y el comedor, y otro vinculado a la biblioteca y los
servicios, generan variaciones, en la relacién interior-exterior, que
confieren integracién espacial entre casa y parcela. La zona de la
habitaciones, §ispuesta en una franja perpendicular al sentido del
lote, miran hacia el jardin posterior, de menor tamafio y mayor
intimidad, que se proyecta a la parcela vecina de condiciones
naturales excepcionales; la zona de servicios, que ocupa la
franja central mds estrecha, y orientada en el mismo sentido
respecto de la parcela, se abre al patio interior y al de servicios.
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Izquierda i

1. 1951, Localizacién Casa Alvaro Lépez. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aecrofotografia de la Casa Alvaro Lépez. Instituto Geogrifico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Alvaro Lépez

1. Perspectiva fachada anterior. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Perspectiva salén. Revista Proa. No. 36 (1950)

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No

36 (1950)
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1951_Casa Ilse de Boy

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Carrera 21 # 33 - 66 (nomenclatura actual).
Barrio Teusaquillo (Bogotd).

Area parcela: 667 m2.

Area de ocupacién: 145 m2 (21,7%).

Ubicada en un lote medianero, localizado en el barrio Teusaquillo,
la casa se encuentra emplazada hacia la calle 21, siguiendo
el retiro establecido por la urbanizacién y liberando Iga parte
posterior para un amplio jardin privado. El volumen de dos
pisos es retirado de los testeros para liberar las cuatro fachadas
del conjunto, al cual se accede por la fachada sur que remata
en el volumen anexo, que contiene el garaje y los servicios.

El vestibulo de acceso es reducido, transformando su condicién
de estancia de recibo, mediadora entre interior y exterior, en
porche y hall de paso que conecta con la zona social y de servicios,
y la escalera; de esta manera se optimizan las circulaciones y se
establecen reglas de composicién para las fachadas, sin perder la
apariencia de Quinta exigida por la urbanizacién Teusaquillo. Aun
asi, esta residencia resulta inesperada en un momento en el que la
Firma ha proyectado casas unifgmiliares como la de Jestis Montoya,
José Marfa Obregén y Rafael Obregén en Bogotd (1949) y la de
Julio Mario Santodomingo, Miguel Correa y Samuel Martello en
Barranquilla (1950), o conjuntos de casas como el que presenta
al concurso de vivienda econédmica promovido por el Instituto
de Crédito Territorial (1947), en las que se reconocen variaciones
de estructuras arquetipicas, tanto tradicionales como modernas.

La distribucién interior recuerda la tradicional casa bogotana en
la que los espacios que componen la zona social —biblioteca, salén
y comedor— son claramente delimitados y su posicion prioriza la
relacién con el jardin anterior y la calle, antes que con el jardin

rivado; los servicios se disponen en un volumen anexo, ubicado en
f; parte posterior y en relacidn directa con el jardin, para ocultarlos
de la caﬁe, aunque sorprende el cruce de la circulacién vehicular
y del personal de servicio con el acceso principal de la casa.
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Izquierda

1. 1951, Localizacién Casa Ilse de Boy. Elaborado a partir de
acrofotografia, Vuelo C-1194, foto No 0111, 11 de Febrero de 1967.
IGAC

2. Acrofotograffa de la Casa Ilse de Boy. Instituto Geografico Agustin
Codazzi, Vuelo C-1194, foto No 0111, 11 de Febrero de 1967.

Derecha

Casa Ilse de Boy

1. Fotografia fachada anterior. Tomada de Google Street View

2. Perspectiva interior

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.
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1953 Casa Gabriel Hernandez

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Transversal 9 con Diagonal 130 (nomenclatura antigua ).
Barrio Bella Suiza, Usaquén (Bogotd).

Area parcela: 1330 m2.

Area de ocupacién: 300 m2 (22,5%).

Localizada en el barrio la Bella Suiza, al norte de la ciudad de
Bogotd, en una parcela plana, de perimetro irregular y desprovista
de atributos vegetales releva ntes, la casa es dispuesta segtn las
especificaciones normativas de la urbanizacién —a 4m del andén-—,
en el sector mds regular de la parcela, lo que le permite configurar
un frente lineal, sobre la calle, junto con las casas vecinas, y destinar
un amplio espacio en la parte posterior para el jardin privado,
hacia el que se abren tanto la zona de dia como la zona de noche.

Paraladefinicién delaestructura organizativa dela casa Herndndez,
al igual que para las casas Manuel Montoya y Eduardo Child, la
Firma acude nuevamente al estudiado esquema binuclear: un hall
de acceso central, con pequefios patios y cerramientos traslucidos,
establece una tensién espacial entre la calle, el jardin posterior y los
dos nucleos que componen la casa. Hacia el costado sur se ubican
los dormitorios y el garaje, mientras que el otro nicleo, localizado
al norte de la parcela, alberga la zona de servicios, con acceso desde
la calle, y la zona social compuesta por dos salas y un comedor,
relacionados con el dmbito exterior méds privado del predio.

Aunque la planitud de la cubierta y la composicién de las
fachadas de la casa reflejan la intencién de descomponer el
volumen en superficies, resulta contradictoria la construccién
de antepechos y muros portantes en las esquinas, que
interrumpen la habitual fluidez espacial entre interior y
exterior, la compartimentacién del espacio interior que impide
la confluencia de las estancias mds publicas de la casa, y la
disposicién de la estructura de cubierta a la vista que elimina la
acostumbrada diafanidad de los espacios interiores, condiciones
que caracterizan las casas de Obregén & Valenzuela de los afios 50.
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Izquierda

1. 1953, Localizacién Casa Gabriel Herndndez. Elaborado a partir
de aerofotografia, Vuelo C-769, foto No 0120, 19 de Enero de 1956.
IGAC

2. Aerofotografia de la Casa Gabriel Herndndez. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-769, foto No. 0120, 19 de Enero de 1956.

Derecha

Casa Gabriel Hernandez

1. Perspectiva fachada anterior. Revista Proa. No. 76 (oct. 1953)

2. Perspectiva salon

3. Corte Longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
76 (oct.1953).
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1953 Casa Unifamiliar 01

Arquitecto a cargo: OV

Direccién: Carrera 7d # 127 - 98 (nomenclatura actual).
Barrio Bella Suiza (Bogotd).

Area parcela: Desconocido.

Area de ocupacién: 200 m2.

Ubicada en el sector de Usaquén, barrio la Bella Suiza, esta casa
parte del mismo principio organizativo empleado en la Casa
José Marfa Obregén de 1949: un prisma de base cuadrada,
dividida a su vez en nueve cuadrados que definen el trazado
regulador de las estancias interiores. En este caso, a diferencia de
la estricta division geométrica de la casa de 1949, se implementa
una organizacién mds abierta en la que el patio, aunque sigue
ocupando el centro, cambia su relacién con el acceso y la zona
social, ya que deja de ser un prisma de cristal que introduce luz
y naturaleza a la casa sin interrumpir la relacién visual, para
convertirse en parte del espacio interior, abierto y ajardinado.

En la organizacién interior de la casa se identifica un drea menos
permeab% , dispuesta en forma de “L”, que alberga la zona
de los dormitorios y la zona de servicios, abiertas a %os jardines
perimetrales exteriores. El drea social, en un nivel mds bajo
respecto del hall de acceso, conforma, junto con el hall de las
hagitaciones, un solo espacio que se abre hacia el jardin lateral,
el cual ha sido recintado con un muro de mediana altura que
conserva la relacién visual con el paisaje lejano, los cerros orientales.

En esta oportunidad, la Firma consigue liberar el espacio, ocupado
por salén, comedor y hall, de muros portantes y columnas que
interrumpan la continuidad, con una cubierta soportada en vigas
de madera de gran seccién que salvan la luz con un solo apoyo
a la vista, ubicado en el centro del espacio. La fachada, aunque
presenta aperturas de mayor tamafio, en comparacién con las
de la casa de J.M. Obregén, encuentra en los antepechos una
interrupcidn a la continuidad espacial, caracteristica de las casas
de la serie, la que también se ve afectada por el cambio de nivel
entre el hall y el drea social y la estructura de cubierta a la vista.
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Derecha

Casa Unifamiliar 01

1. Perspectiva exterior

2. Perspectiva salén. Revista Proa. No.76 (oct.1953)

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
76 (oct.1953).
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1953_Casa Hernando Valdiri

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: Calle 86 # 11 - 95 (nomenclatura antigua).
Barrio El Retiro (Bogotd).

Area parcela: 1353 m2.

Area de ocupacién: 409 m2 (30,2%).

Ubicada en las inmediaciones del parque “El Retiro”, en el barrio
La Cabrera. La parcela de gran tamafio, perimetro irregular,
topografia plana y valor paisajistico, se encuentra delimitada por
un muro que cierra todo el perimetro, a manera de saco, dejando
solo una abertura hacia la calle, de 18 metros; la disposicién de
la casa, en forma de “T”, resuelve la irregularidad de la parcela
mediante la definicién de un antejardin y dos jardines posteriores.

Lacasacuentacondosntcleosdispuestos, entresi, perpendicularmente:
el primero, compuesto por los dormitorios y el garaje, configura, junto
con un muro calado, el borde hacia la calle; el segundo, que contiene
los servicios y el 4rea social, divide la parcela en dos zonas: una, con
jardin y terraza conectadas a la zona social; y otra, mds pequefia, con
jardin y huerta relacionada con la cocina y el garaje. La solucién
dada al vestibulo vincula las partes de la casa, con permeabilidad y
apertura hacia la calle, a través de espacios ajardinados de transicién.

El 4rea social, compuesta por salén, comedor y estudio, se relaciona
visualmente con el jardin lateral a través de los cerramientos en vidrio
de piso a techo que definen su fachada y proyectan sus actividades
hacia aquel mediante la prolongacion de la cubierta y la definicién
de porche y terraza que, a su vez, establecen un dominio sobre la
parcela. El 4rea de servicios, localizada en una crujia independiente,
se cierra casi por completo a la zona social y se abre a los jardines.

La casa Valdiri, a diferencia de otras disefiadas por O&YV, sacrifica
el rol habitual del vestibulo para propiciar la continuidad
visual, en aras de un esquema distributivo que tiene como
objeto principal dar consistencia formal a un emplazamiento
indécil, obteniendo una vivienda con tres dmbitos claramente
segregados, entre los que no existe una tensién visual relevante.

321

Izquierda

1. 1953, Localizacién Casa Hernando Valdiri. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd ano 1960 elaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Acrofotografia de la Casa Hernando Valdiri. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Hernando Valdiri

1. Perspectiva fachada lateral

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
76 (1953).
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1954_Casa Manuel Pardo

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: CI.86 # 12-41/49 (nomenclatura antigua).
Barrio El Retiro (Bogotd).

Area parcela: 1425 m2.

Area de ocupacién: 438 m2 (30,7%).

Ubicada en las inmediaciones del parque “El Retiro”, en el barrio
Localizada en una de las parcelas, de gran tamafio y condiciones
naturales excepcionales, que caracterizan el trazado del barrio La
Cabrera, especialmente el sector suroccidental que rodea el parque “El
Retiro”. La disposicién dela casa asume la inclinacién de la topografia,
al elevarla sobre un pedestal que se proyecta hacia el jardin posterior,
y la irregularidad de la parcela, al emplear la distribucién en “T7,
sin interrumpir la continuidad del paramento de las casas vecinas.

Su similitud con la casa Hernando Valdiri es evidente, tanto
en la estructura espacial como en la relacién con la parcela,
concentrando sus diferencias en la apariencia y la distribuciéon
interior que atienden a las particularidades del sitio y del cliente.
Aunque las dos parcelas presentan una forma semejante varfan las
caracteristicas de la via perimetral, discontinua y estrecha en la casa
Valdiri, y amplia y rdpida en la casa Pardo. Esta tltima, cuenta con
una abertura de 36 m. hacia la calle el —doble de la casa Valdiri—,
dejando mds expuesta la actividad localizada en el ntcleo transversal
que reemplaza la zona privada por la zona social y de servicios.

Adicionalmente, el programa de esta casa refleja un interés especial del
cliente por las actividades de los nifos, al privilegiar las habitaciones
de éstos con la condiciéon de un doble jardin y un salén de juegos.
Las fachadas, que distan de la condicién abstracta que caracteriza las
de la casa Valdiri, presentan una cubierta de teja a cuatro aguas que
modifica la relacién visual entre los elementos que la componen.

Finalmente, se aumenta el drea del vestibulo al incluir en él un
patio —jaula—, propiciando la relacién con el jardin principal, la
zona de juegos, la galeria de las habitaciones y la zona social, abierta
por completo a la terraza que media entre el interior y el exterior.
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Izquierda

1. 1954, Localizacién Casa Manuel Pardo. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 eclaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Aecrofotografia de la Casa Manuel Pardo. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Manuel Pardo

1. Perspectiva fachada posterior

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.
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1954_Casa Edmundo Merchan

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Avenida 82 # 7-58/68 (nomenclatura antigua).
Barrio El Retiro (Bogotd).

Area parcela: 1191 m2.

Area de ocupacién: 388 m2 (32,6%).

Localizada en el sector oriental del barrio El Retiro, en una manzana
de topografia inclinada y compuesta por parcelas alargadas —
proporcion 1:3—, que limitan con la arborizada, amplia y rdpida
Avenida 82. La casa, entre medianeras, ocupa la porcion de terreno
mds cercana a la via, dela cual se separa porel jarcﬁ'n anterior de S5m.
y el porche de acceso que se encuentra retrocedido del paramento.

La estructura or%anizativa de la casa estd compuesta por tres
crujias transversales: la primera, que asume la pendiente del
predio, cuenta con dos pisos: en el primero se encuentran el garaje
y las alcobas de huéspedes y del servicio; la zona privada, el hall
de acceso y la galerfa de las habitaciones, estin en el segundo.
y
La crujfa intermedia, conformada por soldrium, jardin atio
y
de servicio, define un gran vacio activo que permite establecer,
desde la entrada, una comunicacién visual con el amplio jardin
posterior, a través de la sala de estar; finalmente, la tercera crujia,
que alberga salén, comedor, biblioteca, cocina y office, se abre al
jardin posterior a través de espacios de transicién como la terraza.

En la casa Merchdn, tal como en la casa Santodomingo de
Barranquilla (1950), la cuidadosa disposicién, en sentido
longitudinal, de muros divisorios y mamparas, al igual que de
la mayor parte de los muros portantes que componen el sistema
estructural, la construccién de una cubierta plana en concreto,
el uso de un patio central centrifugo y traslucido —soldrium
y jardin— y la ubicacién de las actividacés mds privadas en un
espacio perimetral en forma de “L”, propician la confluencias
de las estancias mds publicas de la casa en una sola entidad
espacial que se abre, mediante ventanales de piso a techo, a un
porche-terraza elevado que toma dominio defjardl’n profundo,
en el que tene lugar la recreacién del paisaje sabanero.
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Izquierda

1. 1954, Localizacién Casa Edmundo Merchdn. El plano de base lo
conforma la plancha No. ] 13. Bogotd afio 1959 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa Edmundo Merchén. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Edmundo Merchdn

1. Fotograffa fachada anterior. Archivo Isabel Llanos s.f.

2. Perspectiva salén. Portafolio O&V s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta superior

5. Planta inferior

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacion
Distrital, Bogotd.
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1954_Casa Hernando Murillo

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 87 # 11A-75. (nomenclatura antigua).
Barrio El Retiro (Bogotd).

Area parcela: 1100 m2.

Area de ocupacién: 463 m2 (42%).

Ubicada en el sector noroccidental del barrio La Cabrera,
en una parcela entre medianeras, de topograffa plana, cuyos
linderos se relacionan de forma ortogonal en la parte frontal, y
oblicua en la parte posterior. La casa ocupa el 4rea anterior de
la parcela, hacia la calle 87, de proporcién cuadrada y libre de la
vegetacién en altura que se ubica en el tridngulo de terreno que
remata el jardin posterior. El {'ardin liberado en la parte anterior

resenta proporciones variables —5m y 12m-—, interrumpiendo
Fa continuidad del paramento conservado por las casas vecinas.

Esta casa, compuesta por una seric de espacios de diversas
proporciones relacionados por contigiiidad o interseccidn,
esta dispuesta en dos prismas de base cuadrada intersectados
or sus vértices y conectados por una pieza lateral —porche,
Eall de acceso y patio—, que se abre hacia el comedor y los
salones, comunica con el acceso al hall de la zona privada y
con la circulacién interna de la zona de servicios, ubicada
en un prisma de base rectangular de proporcién 1:4.

En esta oportunidad la Firma varia la acostumbrada regularidad
de los espacios domésticos, modifica la proporcién de cada uno de
ellos al transformar su trazado regulador y, por lo tanto, el médulo
que los define, y altera la claridad de sus relaciones espaciales,
para “diferenciar” cada una de las estancias, dotdndolas de

articularidades, o, posiblemente, para obtener un movimiento en
?achada que “dinamice” su apariencia, tal como lo habia hecho en
1946 en la Casa Nieto Caballero. Por otra parte, da continuidad ala
intencién de agrupar las estancias mds publicas —porche, hall, patio,
comedor, salones—, en una pieza en forma de embudo que se abre,
desde la calle hacia el jardin posterior, en direccién al costado mds
largo dela parcela, a través de cerramientos en cristal de piso a techo.
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Izquierda

1. 1954, Localizacién Casa Hernando Murillo. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 eclaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Acrofotografia de la Casa Hernando Murillo. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Hernando Murillo

1. Perspectiva fachada posterior

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.
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1954_Casa Caja de Vivienda Militar

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: Calle 90 Cra.10-54 (nomenclatura antigua).
Barrio El Chicé (Bogotd).

Area parcela: 760 m2.

Area de ocupacién: 213 m2 (28%).

Ubicada en el sector occidental del barrio El Chicd, en una
parcela medianera, de forma rectangular y topografia suavemente
inclinada, la casa se encuentra dispuesta sobre un pedestal, a 5 m.
de la calle, de acuerdo a lo establecido por la urbanizadora Ospinas
& Cia., liberando gran parte del terreno para el jardin posterior. La
distribucién de las distintas zonas que conforman la casa permite
que los servicios, el salén, el comedor y la habitacién principal se
abran hacia el jardin privado, dejando sélo una crujia, con tres
habitaciones, abierta hacia el jardin anterior que colinda con la calle.

Construida en 1954, se aparta de algunas de las reglas sintdcticas
seguidas por la Firma en casas como la de Alvaro Lépez (1950),
Mario Santodomingo (1950), Hernando Valdiri (1953) o
Edmundo Merchdn (1954), y se aproxima a las casas de los afios
40, como la de José Marfa Obregén o de Eduardo Child, en las que
las condiciones materiales a las que tenfan acceso los arquitectos
imponian el uso de pequefios ventanales, cortas luces, cubiertas
en teja a cuatro aguas, muros portantes en piedra y estructura en
madera. Por otra parte, la estructura distributiva, aunque encuentra
en el hall-patio un eficiente articulador, tal como las casas de la
época, evita la conjuncién de los espacios sociales mediante el
uso de muros divisorios en todos ellos, caracteristica presente
sélo en casas como la de Luis Eduardo Nieto Caballero (1946).

Resulta sorprendente, en este momento de la serie, encontrar
proyectos como este en el que no se logra identificar
con claridad la definicién de los sistemas estructurantes,
aun teniendo presente que se trata de una casa con un
extenso programa, una pequefia parcela y un cliente con
recursos limitados, como era la Caja de la vivienda Militar.
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Izquierda

1. 1954, Localizacién Casa Caja Vivienda Militar. El plano de base
lo conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotograffa de la Casa Caja Vivienda Militar. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de
octubre de 1977.

Derecha

Casa Caja Vivienda Militar

1. Perspectiva fachada anterior

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeaciéon
Distrital, Bogotd.
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1955_Casa Alberto Martin

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 88 # 13-40 (nomenclatura antigua).
Barrio El Chicé (Bogotd).

Area parcela: 589 m2.

Area de ocupacién: 360 m2 (61,1%).

Ubicada en el centro del barrio El Chicé, la casa ocupa una
parcela esquinera, de topograffa plana, perimetro rectangular y
proporcién 1:2; con un solo piso, en forma de “L”, dispuesto,
por su costado mds corto, cerca de la carrera 13 de la que le
separa un antejardin de 5m; por el otro costado, ubicado a un
lado de la via peatonal que recorre longitudinalmente el retiro
de la quebrada “La Cabrera”, al cual se une el antejardin de
la casa, sin establecer un limite infranqueable entre los dos.

La estructura distributiva de la casa estd compuesta por dos
nucleos conectados a través del hall-patio. El primero, £spuest0
en el sentido longitudinal de la parcela, alberga el dmbito privado,
en el que los servicios complementarios y los dormitorios que lo
componen se abren hacia el garaje y el antejardin, en donde una
franja de drboles aisla y filtra la luz de la ca{le. Por otra parte, en
el nicleo transversal se hallan, tanto los servicios, ubicacfos hacia
uno de los testeros y abiertos a dos de los patios privados de la casa,
como la zona social que, mediante el uso de divisiones livianas,
cerramientos en cristal de piso a techo y la disposicién de zonas
verdes por dos de sus costados, se proyecta hacia la quebrada
“la Ca[g)rera” extendiendo visualmente el limite de la parcela.

El empleo de una cubierta ligeramente inclinada que, gracias al
recubrimiento perimetral, presenta una apariencia plana, y el
uso de los esbeltos montantes que soportan las grandes vidrieras
y la escasa mamposterfa en piedra y ladrillo, dgan a la fachada
una apariencia abstracta en la que predomina la horizontalidad.
Los planos opacos que la componen se intersectan, se ponen en
contacto, pero no se relacionan por las aristas; la cubierta vuela,
protegiendo la fachada acristalada de la radiacién solar directa,
para, de ésta manera, evitar al mdximo la lectura del volumen.
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Izquierda

1. 1955, Localizacién Casa Alberto Martin. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 elaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Acrofotografia de la Casa Alberto Martin. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-769, foto No 0114, 19 de Enero de 1956.

Derecha

Casa Alberto Martin

1. Perspectiva exterior. Revista Proa. No. 87 (mar. 1955)

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal. Elaborado a partir de lo hallado en el archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd.

4. Planta primer piso. Elaborado a partir de la publicacién de la
Revista Proa. No 87 (mar.1955).
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1955 Casa Unifamiliar 02

Arquitecto a cargo: OV

Sector de Usaquén (Bogotd).

Area parcela: 840 m2.

Area de ocupacién: 448 m2 (53,3%).

Es la primera de las cuatro casas publicadas por Carlos Martinez en
la Revista Proa No. 87, de marzo de 1955, disenadas por O&V'y
construidas por la firma Prado Restrepo Santamarfa. Localizada en
el sector de Usaquén, ocupa una parcela medianera, de topografia
plana y perimetro rectangular, que presenta una proporcién
1:2. La casa, dispuesta en la zona central de la parcela, libera
un jardin anterior y uno posterior de proporciones semejantes.

Desarrollada en un solo piso, cuenta con una planta de forma
cuadrada y estructurada en tres franjas paralelas, de manera
semejante a la Casa Edmundo Merchdn (1954). La franja externa,
ocupada por la zona privada, se abre a una pequena terraza-porche
que media entre los (Formitorios y el jardin anterior, dispuesto a un
costado del acceso y delimitado por un muro de mediana altura. En
el lado opuesto, y conservando IF; misma proporcién de la anterior,
se localiza la franja mds interna de la casa, donde se disponen
los servicios y la zona social, ésta tltima vinculada espacialmente
con la franja central y con el jardin posterior, en el cual se ubica
una terraza que complementa y extiende la actividad interior.

La franja central, debido a su funcién articuladora del esquema
distributivo y a sus caracteristicas espaciales, se convierte en un
vacio activo en el que los patios, mediante prismas de cristal,
introducen las condiciones del espacio exterior, es decir, luz,
naturaleza y continuidad espacial. De esta manera, la confluencia
espacial encuentra en los tres patios —incluyendo el que divide
el salén del comedor— un conector que fortalece la relacién
entre interior y exterior. Para finalizar, es importante resaltar
la manera como la ubicacién de la chimenea, en el costado
opuesto al acceso, se convierte en un foco de atraccién visual
que condiciona la percepcién del espacio en forma oblicua.

333

Derecha

Casa Unifamiliar 02

1. Perspectiva fachada anterior. Revista Proa No. 87 (mar.1955)

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
87 (mar.1955).
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1955_Casa Unifamiliar 03

Arquitecto a cargo: OV

Sector de Usaquén (Bogotd).

Area parcela: 740 m2.

Area de ocupacién: 350 m2 (47,3%).

Ubicada en el sector de Usaquén, en una parcela esquinera, cuyos
linderos se relacionan de forma ortogonal, en la parte frontal, y
oblicua, enlaposterior. La casa, dispuesta en el drea regular del terreno,
y desplazada hacia uno de los testeros, libera un antejardin en forma
de “L”, que acompafa el acceso y delimita la zona privada por dos de
sus costados, y un jardin posterior hacia donde se abre la zona social.

En la casa Unifamiliar 03, al igual que en la Unifamiliar 02, O&V
nuevamente toman como punto de partida el principio binuclear
que, en esta oportunidad, incide en la disposicién de los dos
nucleos en forma de “H”, abiertos hacia los jardines ubicados en
los costados del vestibulo de acceso, en la franja central de la casa.

El 4mbito privado, compuesto por tres habitaciones y sus servicios,
se relaciona con la franja central a través de la galerfa, abierta,
por medio de una fachada transparente, al jardin, y resguardada
del hall de acceso mediante la intencionada disposicién de una
jardinera que filtra visualmente, sin eliminar, la continuidad
espacial. El drea social, que alberga salén y comedor, estd delimitada
por grandes superficies en cristal que permiten su apertura,
tanto al jardin que separa los nicleos, como al jardin posterior;
en este tltimo se localiza el hogar y la terraza que relacionan
visualmente el vestibulo con el lugar mds profundo de la parcela.

En esta vivienda, a diferencia de otras de la serie, es evidente que
la sensacién de amplitud se debe menos al uso de grandes luces
y més la hdbil conjuncién de los espacios. Patios, jardineras,
mamparas y muebles, son empleados profusamente, en esta
oportunidad, para diferenciar cada uno de los espacios que
conforman el vestibulo y la zona social, en un anhelo de planta
libre que no establezca diferencias entre cobertizo y jardin.
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Derecha

Casa Unifamiliar 03

1. Perspectiva fachada posterior. Levantamiento 3D. Estefany Visquez
2. Perspectiva salén. Revista Proa No. 87 (mar.1955)

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
87 (mar.1955).






1955 Casa Unifamiliar 04

Arquitecto a cargo: OV

Sector de Usaquén (Bogotd).

Area parcela: 874 m2.

Area de ocupacién: 452 m2 (51,7%).

Ubicada en el sector de Usaquén, al norte de la ciudad de
Bogotd, en una parcela medianera de topografia plana y forma
rectangular, la casa, de un piso, es dispuesta a 4m de la calle,
liberando dos pequenas dreas de terreno destinadas al jardin anterior
y posterior. El desarrollo de un programa de actividades en el
que se incluye un taller y un amplio jardin para las habitaciones
que miran a la calle demanda la ocupacién de gran parte de
la parcela, condicién poco frecuente en las casas de la serie.

La casa Unifamiliar 04, compuesta por dos prismas articulados
en forma de “L”, agrupa las actividades principales en el prisma
de mayor tamafo, dispuesto transversalmente en la parcela;
el acceso a éste, desde la calle, tiene lugar a lo largo de una
circulacién cubierta, situada al lado del jardin anterior, que
remite al vestibulo interior, en forma de “L”, el cual reparte
a la zona de las habitaciones, la zona social y los servicios.

Cadaunadelasestancias que hacen parte delosdmbitos que componen
q q
la casa estd vinculada a algtin tipo de espacio exterior: los dormitorios
g
que se relacionan con el jardin anterior y posterior; el taller y el garaje
conlacalleyel patio interior, al que también se abre lazona de servicios;
y el salén vinculado al jardin posterior, lo mismo que el comedor
que adicionalmente cuenta con una reducida terraza de transicién.

A pesar de la relacién interior-exterior constante, la
compartimentacién de los espacios de la zona social y la considerable
reduccién del drea que ocupan, al igual que la escasa profundidad
del jardin posterior, y las caracteristicas espaciales del vestibulo,
constituyen importantes variaciones, no sélo de las tres casas que
hacen parte de la publicacién de la revista Proa No. 87 de marzo
de 1955, sino de aquellas que componen la serie de los afos 50.
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Derecha

Casa Unifamiliar 04

1. Perspectiva fachada anterior. Revista Proa No. 87 (mar.1955)

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
87 (mar.1955).
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1955_Casa Unifamiliar 05

Arquitecto a cargo: OV

Sector de Usaquén (Bogotd).

Area parcela: 1.118 m2.

Area de ocupacién: 660 m2 (59%).

Localizada en el sector de Usaquén, al norte de la ciudad de
Bogotd, la casa ocupa una parcela medianera, de topografia plana
y perimetro trapezoidal; con un dnico piso, se dispone en la parte
anterior de la parcela, cerca de la calle, dejando una franja de
antejardin vinculada a los dormitorios, y un amplio espacio posterior
para el jardin y las terrazas que se proyectan desde la zona social.

El programa de la vivienda se distribuye en tres franjas paralelas:
una externa, mds ancha, en donde se ubican los dormitorios,
el estar y la galerfa, a un costado del acceso, y garaje y patio de
servicios, al otro; otra interna, que comprende jardin, estudio,
comedor y salones, en el drea social, y cocina, office, plancha
y alcoba, en el drea de servicio; y la dltima, central y mds
estrecha, que relaciona las dos anteriores y se caracteriza por
incluir espacios cubiertos y descubiertos en secuencia alternada.

Las tres franjas que albergan el generoso programa dela casa, dispuestas
en la parcela en sentido transversal, se encuentran relacionadas
longitudinalmente por medio de un gran espacio continuo,
conformado por la galeria de las habitaciones, el hall-patio, la zona
social, e incluso la terraza —salén comedor— y el jardin posterior,
hacia donde grandes vidrieras propician la continuidad visual.

Nuevamente, al igual que en la casa unifamiliar 02, O&V
encuentran, en la acertada disposicién del prisma de cristal que
encierra el patio, ademds de una solucién a las precarias condiciones
luminicas y climdticas del drea central, la pieza que ordena y
conecta, en una sola entidad, los espacios mds publicos de la casa;
de igual forma, la posiciéon de la chimenea, en este caso exenta, en
contrapunto con el acceso principal, establece una relaciéon visual
en diagonal que produce la sensacion de mayor amplitud espacial.
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Derecha

Casa Unifamiliar 05

1. Perspectiva fachada posterior

2. Perspectiva salén. Revista Proa No. 87 (mar.1955)

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
87 (mar.1955).
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1955_Casa Ruby Londoiio de Jaramillo

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: Calle 92 Cra.14 Esq. (nomenclatura antigua).
Barrio El Chicé (Bogotd).

Area parcela: 840 m2.

Area de ocupacién: 316 m2 (37,6%).

Se localiza en la franja central del barrio El Chicé, en una manzana
regular de grandes dimensiones, atravesada, en sentido perpendicular,
por una calle peatonal de acceso a los predios. La casa, ubicada en
una parcela levemente inclinada, ocupa la esquina de ésta, liberando
dos franjas de antejardin y una zona amplia destinada al jardin
interior, dispuesto contra los testeros vecinos, al fondo de la parcela.

La casa Londono de Jaramillo, de un piso de altura, estd compuesta
por dos rectdngulos dispuestos en forma de “L” y conectados a
través del vestibulo: uno, en el que se encuentran los dormitorios,
dos de ellos abiertos hacia la calle y el principal vinculado al jardin;
y el otro, que agrupa el garaje, los servicios y la zona social, ésta
tltima relacionada con el jardin posterior mediante una terraza.

La distribucién propuesta por la Firma plantea tres posibilidades
de acceso: el principal, por el que se llega al vestibulo, que conecta
los servicios, la galeria de dormitorios, y la zona social, en la que
se hayan el salén y el comedor; otro por el garaje, que conduce
al comedor, atravesando un patio, y el tercero, para el personal
que labora en la casa, localizado en el patio de servicio. La
estrecha relacién del acceso principal y el jardin posterior, a través
de la zona social que caracteriza las casas construidas en 1955,
presenta una variacién al prescindir del salén como mediador.

Esta casa también se caracteriza por la presencia de numerosos
micropatios, jardines y jardineras que avivan la sensacién que
produce el estar rodeada de la vegetacién, intencionadamente
dispuesta en los jardines, y que, a la vez, sirven para filerar
la relacién entre el interior de la vivienda y el exterior de
esta, relacién que también se establece a través de las grandes
superficies en cristal que definen las fachadas posteriores.
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Izquierda

1. 1955, Localizacién Casa Ruby Londofio de Jaramillo. El plano de
base lo conforma la plancha No. ] 12. Bogotd afo 1960 elaborada por
el Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Acrofotografia de la Casa Ruby Londofio de Jaramillo. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo C-769, foto No 0114, 19 de
Enero de 1956.

Derecha

Casa Ruby de Jaramillo

1. Perspectiva exterior

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.







1955_Casa Benjamin Gutiérrez

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: Calle 88 entre carreras 13A y 14 (nomenclatura antigua).
Barrio El Chicé (Bogotd).

Area parcela: 1.224 m?2.

Area de ocupacién: 327 m2 (26,7%).

La casa, localizada en la zona central del barrio El Chicé, en
una parcela regular, de proporcién 1:1, ligeramente inclinada,
y ubicada entre medianeras, se encuentra %ispuesta en la parte
central del terreno a 5m. de la calle 88, que limita con el retiro
de la quebrada “La Cabrera”, y cuya principal funcién es la de
acceder a ésta parcela y facilitar el retorno a la calle 89. Esta

osicidn, le otorga un alto grado de privacidad al proyecto a
Fa vez que lo aisla de la actividad publica, poniéndolo en una
situacién de inseguridad que es contrarrestada con los altos
muros en piedra que confinan gran parte de la parcela, a manera
de bolsa, dejando una apertura hacia la calle ge tan solo 10m.

Esta condicién externa resulta determinante, no sélo en la
relacién casa-parcela sino también en el planteamiento de
una estructura distributiva, en este caso compuesta por dos
rectdngulos desplazados y articulados por la zona de acceso —
garaje, porche, Eall—. El primero de ellos, ubicado en el costado
sur de la parcela, alberga la zona de servicios que se abre
parcialmente al antejardin, operando como filtro entre la calle
y las actividades mds intimas de la casa; el segundo, en donde
se localizan las habitaciones y la zona social, tiene relacién tanto
con el amplio antejardin recintado, de 11m de profundidad,
como con el patio posterior de profundida(f semejante.

Las casa Benjamin Gutiérrez, a diferencia de otras de la casas serie,
como la de Edmundo Merchdn (1954), cuenta con un programa
en el que el desarrollo de la actividad social no requiere (fe un drea
significativaen comparacién conlazona privada, en dondeseubican
los dormitorios y sus servicios, junto con un espacio flexible para
la habitacién de huéspedes y el salén de juegos, abierto, mediante
un cerramiento en vidrio de piso a techo, al jardin posterior.
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Izquierda

1. 1955, Localizacién Casa Benjamin Gutiérrez. Elaborado a partir de
acrofotografia, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.
IGAC.

2. Aerofotografia de la Casa Benjamin Gutiérrez. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Benjamin Gutiérrez

1. Perspectiva fachada anterior

2. Perspectivo salén

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.
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1955 Casa William Villa Uribe

Arquitecto a cargo: Hernando Tapia

Direccién: Carrera 8 # 91-09/17. (nomenclatura antigua).
Barrio El Chicé (Bogotd).

Area parcela: 1.419 m2.

Area de ocupacién: 436 m2 (30,7%).

Se localiza en el costado nororiental del barrio El Chicd, en
una parcela esquinera, de topografia ligeramente inclinada y
proporcién cuadrada. La casa, de una planta, estd dispuesta
a 5m de la carrera 82 y la calle 91, liberando un antejargin en
forma de “L”, abierto en la esquina, un jardin anterior para
los nifios, en correspondencia con la sala de juegos y la ga.Ferl'a
de las habitaciones, y un jardin posterior, en el que porche
y terraza rodean la échada, elevindose para ejercer dominio
visual sobre el terreno; ambos jardines, posterior y juegos, se
encuentran recintados por un muro en piedra de mediana altura.

El porche de acceso, unido sin interrupciones con el hall-patio, la
sala y la amplia terraza, que remite finalmente al jardin posterior,
se integran espacialmente para definir una crujia central que
atraviesa la casa longitudinalmente, desde la fachada principal
hasta el testero posterior. Este espacio fluido y dindmico, en el
que la naturaleza es una constante, se consigue a partir de la
relacién entre las estancias interiores con vocacién publica,
gracias al uso de divisiones plegables o cortinas que definen los
espacios sin dividirlos, lo mismo que a la disposicién de grandes
superficies acristaladas que comunican el salén con el jardin.

La estructura geométrica de la casa permite identificar en su planta
cuatro rectangulos proporcionales: en uno se aloja el dmbito de los
servicios, en otro la zona social y en los dos restantes el dmbito
privado, que estd claramente separado de los dos anteriores
mediante el hall-patio, corazén de la casa, situado en el centro
de ésta. En el dmbito privado, de mayor proporcién que los otros
dos, se ubican, en una parte, los bafios, el salén de juegos y el
estadero, y en otra, cuatro dormitorios que estdn abiertosiacia el
jardin interior, lo mismo que hacia el jardin de nifios o posterior.
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Izquierda

1. 1955, Localizacién Casa William Villa Uribe. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 13. Bogotd ano 1959 elaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa William Villa Uribe. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-769, foto No 0114, 19 de Enero de 1956.

Derecha

Casa William Villa Uribe

1. Fotografia fachada posterior. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Fotografia salén. Archivo Fernando Carrasco s.f.

3. Corte longitudinal. Elaborado a partir de lo hallado en el archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd.

4. Planta primer piso. Elaborado a partir de la publicacién de la
Revista Proa. No 100 (jun.1956).
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1955_Casa Rafael Obregon Gonzalez

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Calle 87 # 12 - 04. (nomenclatura antigua).
Barrio La Cabrera (Bogotd).

Area parcela: 1.052 m?2.

Area de ocupacién: 342 m2 (32,5%).

Localizada en el sector noroccidental del barrio La Cabrera,

réxima al retiro de la quebrada del mismo nombre, contigua al
Earrio El Chicé, la casa ocupa una parcela medianera, de perimetro
rectalﬁular, topograffa suavemente inclinada y condiciones
naturales excepcionales, que limita por el norte con el parque
lineal que protege la ronda de la quebrada. La casa, de un piso de
altura, es cﬁspuesta tras 5m del antejardin, liberando en la parte
posterior 28m de la parcela para el desarrollo de un jardin interior.

La estructura distributiva estd compuesta por tres crujias ubicadas
en el sentido longitudinal de la parcela: la primera, de mayor
proporcidn, alberga la zona privada cuyos dormitorios se abren
en tres direcciones, al antejardin —recintado y arborizado—,
al exuberante jardin posterior, y, verticalmente, a través de
las numerosas claraboyas ubicadas en la cubierta; apoyada
en el otro testero se encuentra la crujia que retine los servicios
y el comedor abierto tanto al patio interior como al jardin
posterior y vinculado, por una cFivisién en vidrio, con la sala.

En este proyecto, como en otros de la serie, la crujia central,
ademds de ordenar concentra las tensiones espaciales de los dos
nucleos laterales y las vuelca hacia el jardin posterior, corazén
de la casa. O&YV, en colaboracién con Hoshino, componen en
esta oportunidad uno de los mejores jardines de las casas de la
serie, tomando como punto de partida los exuberantes drboles
preexistentes, disponen vegetacién de mediana altura que oculta
el cerramiento perimetral, piedras intencionadamente localizadas
para acentuar El sensacion de profundidad, un lago, e incluso
el relleno de la parte posterior de la parcela, para producir la
sensacién de un paisaje continuo que obtiene beneficios de
su relacién directa con la ronda de la quebrada la Cabreara.
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Izquierda

1. 1955, Localizacién Casa Rafacl Obregén Gonzélez. El plano de
base lo conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 elaborada por
el Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Aecrofotografia de la Casa Rafael Obregén Gonzélez. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de
octubre de 1977.

Derecha

Casa Rafael Obregén Gonzdlez

1. Fotografia fachada posterior. Archivo Carlos Barriga s.f.

2. Fotografia salén. Archivo Paul Beer.s.f.

3. Corte longitudinal. Elaborado a partir de lo hallado en el archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd.

4. Planta primer piso. Elaborado a partir de la publicacién de la
Revista Proa. No 111 (1957).
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1956_Casa Carlos Corredor

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén / Hernando Tapia
Direccién: Carrera 12 Calle 91 ~ (nomenclatura antigua).
Barrio El Chicé (Bogotd).

Area parcela: 1.387 m2.

Area de ocupacién: 335 m2 (24,1%).

Ubicada en el sector central del barrio EI Chicd, en una parcela
esquinera, de topografia plana y proporcién cuadrada. La casa,
de dos pisos, se dispone a 5m de la carrera 12 y a 18m de la
calle 91, destinando un 4rea considerable de la parcela para
antejardines que, junto con los jardines posteriores, liberan
la casa por sus cuatro lados. La parcela, recintada por todos
sus lados, cuenta solo con dos aperturas a la calle: una, de 6m,
para el acceso vehicular, y otra, de 2m, para el acceso peatonal.

La planta, compuesta por dos nucleos articulados en forma de
“H”, alberga en el primer piso la zona social y de servicios, y en el
segundo la zona privada. En el primer piso, el ntcleo localizado
so%)re la carrera 12 agrupa, hacia un costado del garaje, la habitacién
de servicio y el depdsito, y al otro costado, la sala de juegos. El
ntcleo ubicado sobre la medianera, contiene cocina, comedor,
salén y estudio. La articulacién entre ellos tiene lugar a través de
una pieza central, compuesta por la sucesién de espacios abiertos
y cerrados que inician con el porche-patio, continta al hall-patio,
en donde se localiza la escalera, y termina en una zona de servicios
acompanada de un patio de apoyo. En el segundo piso los dos
nucleos de las habitaciones se conectan a través de un puente-
galerfa, ubicado en el vacio de doble altura que contiene la escalera.

A diferencia de otras casas de la serie, como la Villa Uribe, la casa
Corredor no presenta una relacién recta entre hall-patio-salon-
jardin, sino que desde el hall-patio-escalera se reparte, en forma de
“T”, hacia los dos costados en donde se localizan las estancias que
conforman lazonasocial, abiertas, por medio de grandes superficies
de cristal, a terrazas, porches, espejos de agua y senderos, que hacen
parte de los jardines cuidadosamente disenados por ?a Firma.
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Izquierda

1. 1957, Localizacién Casa Carlos Corredor. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 13. Bogotd afno 1959 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa Carlos Corredor. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Carlos Corredor

1. Fotografia fachada lateral. Archivo Fernando Carrasco s.f.

2. Fotograffa comedor. Archivo Fernando Carrasco s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.

Carrera 114
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1956_Casa Eduardo Shaio

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Carrera 13 Calle 86A Esq. (nomenclatura antigua).
Barrio La Cabrera (Bogotd).

Area parcela: 5.195 m2.

Area de ocupacién: 774 m2 (15%).

Ubicada en el sector noroccidental del barrio La Cabrera,
en una parcela esquinera, de forma trapezoidal, topografia
inclinada y condiciones naturales excepcionales por la presencia
de ndmeros drboles. La casa, de grandes proporciones, es
dispuesta sobre el costado mds corto de la parcela, a 6m de
la carrera 13 y a 60m del testero posterior, liberando gran
parte del terreno para el desarrollo de antejardines y jardines.

La planta, de un piso de altura, se encuentra exenta respecto de
los linderos, demarcados por un muro en piedra de mediana
altura que la recinta, a manera de bolsa, dejando sélo una
apertura de 28m hacia la calle, coincidente con el garaje y el
acceso principal de la casa. La estructura distributiva se organiza
en dos dmbitos: uno, de menor proporcién y mds privac%o, en
el que se encuentran los 6 dormitorios y sus servicios, y otro,
relacionado con la calle, que agrupa el vestibulo, la zona de
servicios y una amplia zona social interior-exterior, que ademds
de salén-comedor cuenta con sala de juegos y recreo, piscina y
numerosas terrazas a lo largo de la transparente fachada posterior.

La secuencia porche-hall-patio-sala-jardin recuerda otras casas de
la serie, como la de William Villa (1955), en las que la disposicién
central del vestibulo organiza circulaciones y estancias interiores,
asume la condicién de espacio mediador entre interior y exterior,
publico y privado, y concentra las tensiones espaciales que dan
lugar a la confluencia espacial. Por otra parte, en la casa Shaio,
la Firma decide incrementar el ndmero de patios y perforar atn
mds la cubierta, no solo para equilibrar las condiciones luminicas
del gran espacio cubierto que alberga el programa, sino también
para potenciar la relacién vertical que encuentra, en la diafanidad
del espacio y su continuidad, un excelente complemento.
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Izquierda

1. 1957, Localizacién Casa Eduardo Shaio. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 elaborada por el
Instituto Geografico Agustin Codazzi.

2. Acrofotograffa de la Casa Eduardo Shaio. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Eduardo Shaio

1. Fotografia fachada anterior. Archivo Ezra Stoller s.f.

2. Fotografia piscina. Archivo Rafael Obregén Herrera s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeaciéon
Distrital, Bogotd.







1957_Casa Andres Restrepo

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Carrera 12 # 86 - 17 (nomenclatura antigua).
Barrio El Retiro (Bogotd).

Area parcela: 3.007 m2.

Area de ocupacién: 427 m2 (14,2%).

Esta casa, ubicada a un costado del parque “El Retiro”, en el
sector suroccidental del barrio La Cabrera, en una parcela de gran
tamafio, perimetro irregular en forma de embudo, topografia
plana y profusa vegetacion en altura, se encuentra delimitada por
un muro que cierra todo el ¢ dejando una abertura hacia la calle
de tan sélo 19 metros. La disposicién de la casa, de dos pisos de
altura, en la parte posterior obedece a la estrechez de la parcela
en la parte anterior, en donde se libera una amplia seccién del
terreno para el antejardin, que hace las veces de jardin principal.

La estructura distributiva de esta casa se asemeja a la de la casa
Obregén (1955), en la que la crujia central, que agrupa porche,
hall de acceso y salén, conecta las crujfas laterales, en la casa
Restrepo, exentas de los testeros, en donde se localizan los servicios
y la zona privada; esta tltima, que abarca mds de la mitad del drea
de ocupacidn del proyecto, se encuentra dispuesta en el nivel +1m,
en relacién con el hall de acceso, y comunica con el segundo nivel
(+2.40m) endondeselocalizan el estudioylabiblioteca, conectados,
a través de un vacio de doble altura, con parte del salén principal.

La similitud entre las casas Obregén y Restrepo varia, en este
tltimo proyecto, a partir del cambio de nivel entre la crujia
central y la zona privada, que segrega esta tltima del resto
de la casa. De igual forma, la ubicacién del vacio que conecta
las estancias mds abiertas, divide el salén en dos, alterando la
diafanidad que otorga al espacio interior la homogeneidad de la
cubierta. Estas variaciones no eliminan la continuidad espacial
entre interior-exterior, caracteristica de las casas de la serie, gracias
a la disposicién de grandes superficies en cristal, que definen la
fachada anterior, y al extenso y arborizado jardin que la antecede.
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Izquierda

1. 1957, Localizacién Casa Andrés Restrepo. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd ano 1960 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotograffa de la Casa Andrés Restrepo. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha

Casa Andrés Restrepo

1. Perspectiva fachada posterior

2. Perspectiva salén

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeaciéon
Distrital, Bogotd.
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1957_Casa José Vicente Mogollon T WE—————
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Arquitecto a cargo: Rafael Obregén

Direccién: Carrera 6 con Calle 7 Esq. (nomenclatura antigua).
Barrio Bocagrande (Cartagena).

Area parcela: 1.570 m2.

Area de ocupacién: 410 m2 (15%).

Localizada en el sector de Bocagrande, frente a la Bahfa de
Cartagena, la casa, ubicada en una parcela esquinera, de
topograffa plana y proporcién 1:1, se dispone sobre un relleno
de 1.5m de altura que la protege de posibles inundaciones
causadas por el mar éle leva. Su ubicacién en la parte posterior
de la parcela, a 7m de la calle 72 y a 17 de la carrera 6* que
limita con el mar, libera dos jardines anteriores, uno, de grandes
dimensiones, que media entre la casa y el mar, y otro, mucio mds
pequefio, que relaciona la casa con el parque “General Gables”.

La planta, de un piso de altura, se desarrolla en dos prismas
dispuestos en forma de “L” y articulados por una pieza central:
el primero, de base cuadrada, localizado en la esquina, alberga los
dormitorios y sus servicios, dispuestos alrededor de un lucernario
central y abiertos por tres de sus costados; el segundo, de base
rectangular, estd compuesto por dos crujfas, una destinada a la zona
de servicios con acceso independiente hacia el testero, y la otra al
comedor y al salén; de estos, el primero se abre a un patio que
comunica con el acceso principal, y el segundo, en relacién directa
con la terraza que funciona como espacio de transicién con el mar.
En la parte central, la pieza que relgciona los dos ntcleos agrupa
patio-pértico-hall, vinculados a la terraza exterior semicubierta.

La casa Mogollén, cuya estructura distributiva se origina en el
principio binuclear, al igual que otras casas de la serie, es semejante,
en su apariencia, a la casa Carlos Corredor (1956), sin embargo,
en aquella, ya no se reflejan las operaciones orientadas a destruir
la caja sino aquellas que la ponen de presente, que le otorgan peso
y profundidad a los muros, que relacionan muros y cubierta en
una sola entidad, permitiendo la lectura clara de un volumen al
que se le realizan solo las horadaciones climaticamente necesarias.
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Izquierda

1. 1957, Localizacién Casa José Vicente Mogollén. El plano de base
lo conforma la plancha No. 2. Cartagena afio 1974 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa José Vicente Mogollén. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo R-611, foto No 0310, 1 de Enero
de 1968.

Derecha

Casa José Vicente Mogollon

1. Fotografia fachada anterior. Archivo Pedro Luis Mogollén s.f.

2. Fotografia salén. Archivo Pedro Luis Mogollén s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.
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1957_Casa Teresa de Angulo

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén
Direccién: Calle 5A con Carrera 9
Barrio Castillo Grande (Cartagena).
Area parcela: 625 m2.

Area de ocupacién: 205 m2 (32,8%).

Localizada en el sector de Bocagrande, en una parcela medianera,
de topografia plana y forma rectangular, se dispone en la parte
central, a 8m de la calle, liberando un antejar(fin, en el que se
encuentra un drbol de grandes proporciones que protege el
acceso y la parte anterior de la casa (costado noroccidental) del
sol lponic:ntc:, y un f’ardin posterior, en el que palmas, enredaderas
y algunos drboles la inundan de sombra. A los costados, 2m la

separan de los testeros para permitir la circulacién de los vientos.

La planta rectangular, de dos pisos de altura, concebida de
manera semejante a la de la casa Marco Tulio Mendoza Amaris
(1950), agrupa en el primer piso actividades complementarias
como las del garaje, la habitacién de servicio y un espacio
flexible para el alojamiento de huéspedes o reuniones en
torno al bar; estancias iluminadas y ventiladas mediante un
vacio de doble altura que contiene el patio y la escalera y
cuyo cerramiento es un muro calado y una marquesina. En el
segundo piso, al que también se puecfé acceder por la escalera
lateral en caracol, se dispone, hacia la calle, el sal%n comedor y
la cocina, y en la parte posterior los dormitorios y sus servicios.

La casa Teresa de Angulo, apoyada en muros portantes, presenta
lozas en concreto a la vista, de gran espesor, que vuelan sobre
la fachada para protegerla del rigor del clima del norte del pais,
ddndole mayor peso visual a la parte superior, que en apariencia
flota sobre un zécalo en cristal que define el cerramiento del primer
piso. Con esta casa y la de Carlos Corredor (1956), la Firma varia
el uso que hasta ese momento le habia dado al concreto, en lozas
delgadas y esbeltos apoyos, para darle una apariencia mds robusta
que posteriormente emplearia en edificios como el Pardo Restrepo

Santamarfa en Bogotd (1958) y en el Club Manizales (1959).
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Izquierda

1. 1957, Localizacién Casa Teresa de Angulo. . El plano de base lo
conforma la plancha No. 2. Cartagena afio 1974 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

2. Aerofotografia de la Casa Teresa de Angulo. Instituto Geografico
Agustin Codazzi, Vuelo C-987, foto No 0108, 2 de Febrero de 1962.

Derecha

Casa Teresa de Angulo

1. Perspectiva fachada anterior

2. Fotografia circulacién. Archivo Isabel Llanos s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

5. Planta segundo piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.
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1957_Casa Rafael Obregon Gonzalez

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén
Islas del Rosario (Cartagena).

Area parcela: Desconocido

Area de ocupacién: 206 m2

Esta cabafia de fin de semana se encuentra localizada en una de las
Islas del Rosario, a veinte millas nduticas de Cartagena, en una zona
de origen coralino y vegetacién tropical. El proyecto estd compuesto
por dos cuerpos, relacionados mediante un camino alineado con el
puente que une las dos partes de la isla: el primero, de un piso de
altura y ubicado en un drea alejada del mar, alberga cocina, bano y
el alojamiento para el personaf de servicios. Presenta cerramientos
en ladrillo y piedra y pequefias ventanas con persianas en madera; su
cubierta a dos aguas, en eternit, conduce el agua a unos tanques de
almacenamiento que suministran el liquido a la zona de servicios.

En el segundo cuerpo, de dos pisos de altura, se encuentran: en
un primer nivel, el comedor, la sala de estar y un espacio flexible
para actividades de descanso y juego, unido con la terraza que vuela
sobre el mar, soportada por las viguetas de cubierta que contintian y
son arriostradas a las colfl)lmnas. En el nivel superior, se disponen los
dormitorios delimitados por la cubierta, abierta sélo lateralmente
por un par de paneles abatibles para permitir la recirculacién del
aire. La cabafia, soportada en 8 columnas en madera con dados
en concreto, cabalga en el limite de la costa, cerca de dos grandes
drboles que la protegen de la radiacién solar directa y definen
el porche de acceso; la cubierta a cuatro aguas, en madera y

almiche, vuela para proteger del sol el primer nivel, en donde
E)s cerramientos abatigles en madera cubren dos de sus costados.

Las condiciones geograficas del lugar en donde se localiza, su
disposicién entre tierra y mar, la elevacién y proyeccién del
plano de base, la flexibilidad de los cerramientos y la esbeltez
de la estructura, llevan esta cabana al limite de las posibilidades
de apertura y continuidad del espacio habitable, tal como
sucede, en este mismo afio, con la casa Shaio en Bogotd.
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Izquierda
1. 1957, Localizacién Casa Rafael Obregén Gonzdlez. Elaborada a
partir de Revista Proa No. 111 (ago.1957)

Derecha

Casa Rafacl Obregén Gonzdlez

1. Fotografia exterior. MARTINEZ, Carlos. Arquitectura en
Colombia. Bogotd: Ediciones PROA, 1963.

2. Fotografia interior. Archivo Rafael Obregén Herrera s.f.

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos claborados a partir de la publicacién de la Revista Proa. No
111 (ago.1957).
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1 95 9_Casa Emilia Mc Allister de Moreno

Arquitecto a cargo: José Marfa Obregén

Direccién: Carrera 5 # 78 - 20 (nomenclatura antigua).
Barrio Los Rosales (Bogotd).

Area parcela: 1.712 m2.

Area de ocupacién: 384 m2 (22,4%).

Localizada en el barrio Los Rosales, en una parcela medianera con
dos frentes —por la carrera 52 y la 42—, en forma de paralelogramo,
topograffa inclinada y proporcién 1:3, la casa es dli)spuesta a una
distancia promedio de 8m del andén que colinda con la carrera 52,
liberando un amplio terreno en el que se localizan dos antejardines,
hacia los testeros en donde se ubican el garaje y las escaleras
que conducen al acceso principal, y, en e? centro, una terraza
ajardinada, relacionada con el salén, el comedor y el estudio.

La casa, de tres niveles de altura, es distribuida en una planta
de forma cuadrada y patio central, a partir de las condiciones
topogrdficas de la parcela. El primer piso (nivel 0.0 m), en
relaciéon directa con la calle, alberga el garaje, la habitacién de
servicio y la lavanderia; el segundo piso, abierto por dos de sus
costados, tanto a la calle como al jardin posterior, se encuentra
dividido en dos dreas irregularmente definidas: la primera
(+2,40m) que agrupa las actividades sociales y los servicios,
y la segunda (+3.50m), los dormitorios y la zona de juegos.

A diferencia de algunas de las casas de la serie, como la de
Edmundo Merchén (1954) y la Unifamiliar 05 (1955), en
este caso, la zona de dfa y la zona de noche son segregadas
espacialmente, no sélo por el cambio de nivel impuesto por el
terreno sino también por la ubicacién de los servicios y cﬁe tres
patios que, ademds de iluminar y ventilar un 4rea de 384 m2 y
aislar los espacios interiores de la humedad del terreno, se cierran
a la zona privada, negando la posibilidad de un espacio continuo,
activo y centrifugo entre terraza-salén-patio y zona de juegos-
jardin. Por otra parte, la distribucién de la casa también resulta
atipica dentro de la serie, dado que los dormitorios estdn abiertos
al jardin interior, y la zona social a la terraza que media con la calle.
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Derecha

Casa Emilia Mc Allister de Moreno

1. Perspectiva fachada posterior

2. Perspectiva salon

3. Corte longitudinal

4. Planta

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeaciéon
Distrital, Bogotd.
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1959_Casa Alfredo Miani

Arquitecto a cargo: Rafael Obregén / Hernando Tapia
Direccién: Calle 92 # 14 - 41 (nomenclatura antigua).
Barrio Los Rosales (Bogotd).

Area parcela: 1.520 m2.

Area de ocupacién: 453 m2 (29,8%).

Localizada en el sector central del barrio El Chicd, a un
costado de la calle 92, en una parcela medianera, de forma
cuadrada, la casa, dispuesta a una altura promedio de 2m.
sobre el nivel de la via, a 7m. de distancia gel andén y a 3m.
del testero noroccidental, libera un antejardin en forma de “L”
ue asume la pronunciada pendiente del terreno, la cual va
gisminuyendo hacia el costado nororiental. En la parte posterior,
con una profundidad de 17m., se encuentra el exuberante
jardin cuyo terreno es manipulado para ocultar los testeros.

Ubicada sobre un pedestal natural desde donde domina el sitio,
y desarrollada en un prisma de base rectangular y un piso de
altura, estd organizada en tres crujias dispuestas en el sentido
longitudinal de la parcela: en la primera, de dos niveles, se
encuentra la zona de juegos, en el sétano (nivel -0.5m.), y la zona
de los dormitorios y sus servicios, en el primer piso; en efI costado
opuesto, se hayan los servicios y el garaje, a]fos que se accede
desde la calle por una escalera y una rampa respectivamente.

El hall de acceso, ubicado en la crujia central, conecta lateralmente
con la galerfa de las habitaciones, en donde se localiza la escalera

ue lleva al s6tano, y también con el garaje que conduce a la zona

e servicios; hacia ely frente, la conexidn se establece entre el acceso
a la casa, al saldn, al comedor y al porche-terraza que, desde éste
tltimo, se proyecta al jardin. El sa.[i)én, que en esta oportunidad
es remplazado por el comedor, en su condicién de espacio de
transicién entre la calle y el jardin, es cubierto parcialmente por
una béveda en concreto y ladrillo a la vista, que interrumpe la
continuidad entre el interior y el exterior en donde la abundante
vegetacion, las grandes piedras y el relleno del terreno, procuran
ocultar los testeros para ampliar la sensacién de profﬁndidad.
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Izquierda

1. 1959, Localizacién Casa Alfredo Miani. El plano de base lo
conforma la plancha No. J 12. Bogotd afio 1960 elaborada por el
Instituto Geogréfico Agustin Codazzi.

Derecha

Casa Alfredo Miani

1. Perspectiva fachada anterior

2. Perspectiva patio

3. Corte longitudinal

4. Planta primer piso

Planos elaborados a partir de los hallados en el archivo de Planeacion
Distrital, Bogotd.
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4.2. Invariantes

Hemos llegado tan lejos como para ver el fin, para siempre,
& )
de la “repeticién” como motivo del arte.!

Las residencias de O&V tienen una pauta comtn que las
agrupa, la cual se produce en un escenario de construcciones
préximas en el tiempo, encadenadas en formalizaciones
similares y poderosamente asociadas a principios de necesidad
o conveniencia que provienen del sistema de la vida familiar.

En cada una de las casas de la serie analizadas, se percibe el
mismo interés de la Firma por encontrar una estructura espacial
consistente y una materializacién precisa y econdmica, en un
ambiente de ruptura con los modelos que, hasta ese momento,
habian signado la forma de la casa urbana en Bogotd. Para estos
efectos, O&V desarrolla una intensa actividad de ensayo y error
en su intento de dar forma a los sistemas de materializacién
convenientes para la “nueva casa moderna local”, y, de la misma
manera, se persevera en establecer una nocién categérica para
definir el orden interno del renovado escenario doméstico,
surgido a mediados de los afos 50 del pasado siglo, cual es:
un principio de distribucién y relaciones orgdnicas replicable,
que sélo eventualmente, pero nunca en su esencia, se habria de
ajustar para conseguir adaptaciones a la parcela o a la condicién
particular de cada familia.

Para la Firma, esta “busqueda tipolégica” constituyé un logro
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mds operativo que intelectual, en tanto la profusion de encargos
de residencias que les fueron asignados requerfa contar con
todos los mecanismos y elementos de repeticién posibles. Para
el circulo local de arquitectos, el modelo de casa conseguido por
O&V suple, por su parte, los arquetipos agotados de preguerra
(Il Guerra Mundial), con lo que se libra el suburbio de Bogotd
de la prolongacién del periodo transitivo, caracterizado por
la esmerada imitacién de cuanto patrén produjera el sistema
republicano europeo que, en su tltima fase, estuvo determinado
por desatinados ejercicios formales, los cuales tenfan como base
la estructura premoderna, enfundada en un a recopilacién de
clichés, atn escasos, obtenidos del repertorio moderno.

Para desvelar la trascendencia tedrica de este ejercicio empirico,
resulté determinante la recuperacién y restitucién del material
gréfico y visual de gran parte de los proyectos de casas elaboradas
por O&V, los cuales permiten ahora reconocer la coherencia de
dicha produccién, basada en un conjunto de sencillos principios
universales que la Firma usé con persistencia; inicialmente,
comprendiendo sus posibilidades en la domesticidad local,
luego, probando ingeniosas aplicaciones de dichos principios
y, finalmente, depurando las soluciones hasta alcanzar un
sistema arquitecténico de referencia para la casa moderna. El
rico y elaborado proceso de cerca de diez afios, que aqui se
reporta, pone en evidencia la aspiracién ulterior de lograr un
establecimiento consistente para concebir la casa, para una
nueva sociedad.

Derecha 3
Fotografia exterior. Casa Alvaro Lépez (1951). Portafolio OV

"WRIGHT, FE LI Testamento. Buenos Aires: Compafifa General
Fabril Editora. 1961. p. 85.






Casas de un piso Obregon & Valenzuela
Colombia, 1949-1959

Casa Edmundo Merchan, Bogoti

® Casa Eduardo Child; Bogord ® Casa Mario Santodomingo, Barranquilla @ Casa Alvaro Lopez, Bogord @ Casa en Usaquen, Bogoti @ Casa Caja de vivienda Militar, Bogota
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La idea misma de repeticién® es consubstancial a la
modernidad. La concepcién de una solucién arquitecténica
como pieza de una cadena de perfeccionamiento en sucesivas
elaboraciones, ha tenido excepcionales episodios desplegados
en secuelas de arquitectura doméstica, como las ya célebres
casas de la pradera de Wright, la serie de casas de los afios 20
de Le Corbusier?, las casas patio de Mies?, las casas binucleares
de Breuer’, la serie de casas mediterrdneas de Coderch®. Y,
para mencionar algunas de Colombia: la serie de casas en
ladrillo de Fernando Martinez Sanabria’, el coherente grupo
de mansiones construidas en Cali por Borrero-Zamorano-
Giovanelli y Lago-Saénz, los innovadores proyectos de
Cuellar-Serrano-Gémez y Ortega-Solano, las impecables
residencias de Pizano-Pradilla-Caro y Esguerra-Sdenz-
Urdaneta-Suarez, la preocupacién por el detalle de Ricaurte-
Carrisoza-Prieto y Herrera-Nieto Cano, todas coetdneas a las

residencias de O&V.

La que se ve en la serie de casas estudiadas es una arquitectura
libre de accesorios, basada en sencillos principios que estin
directamente ligados con la solucién del cobijo esencial y el
desarrollo habitual de la vida, circunstancia que responde
bien los intereses trascendentales que la producen. Aunque
la revolucionaria espacialidad de las casas de O&V subvierte
précticamente todos los principios del orden local imperante,
su sencilla materializacién final oculta el intenso proceso de
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creacién que las antecedid. Visto el conjunto, es posible
afirmar que estas residencias se produjeron en un estado superlativo

de conciencia de la modernidad, concentrado en algunas
nociones revolucionarias de la forma arquitecténica —
concebidas en la época de la vanguardia europea y americana
de principios del siglo XX—, a las que la Firma adhiere,
compartiendo con sus coetdneos mds aventajados el especial
espiritu de mediados del siglo pasado, pero con el mérito
excepcional de intuir la universalidad en lo que muchos solo
vieron un estilo mds.

Principios como la Destruccidn de la caja, profesado® y puesto
en prictica por Wright en las casas de la pradera y en edificios
como el Unity Temple (1906); la Planta libre Miesiana,
que eclosiona también en la arquitectura de Wright, pero
que adquiere magnitud insospechada en los edificios que
realiza Mies a partir de los afos 20 (Siglo XX); el principio
Binuclear de Breuer’, con el que efectta, en los afios 40,
la revolucionaria serie de casas unifamiliares en el noreste
americano, y la propuesta de Richard Neutra de Restitucion
del paisaje geogrifico mediante la exaltacién superlativa del
jardin de la casa, fueron adoptados por O&V como la punta
de lanza de sus concepciones.

Los principios de Destruccion del cubo, Binuclearidad, Planta
libre y Restitucion del paisaje, servirin como guion para
desarrollar el objeto del presente estudio.

% “Cuando se afronta el conocimiento de la arquitectura desde un enfoque
tipoldgico, surge siempre el problema de la repeticion. En primera
instancia, el tipo se percibe como un invariante, como una forma que
se repite en miiltiples objetos y que se reproduce en diversas situaciones.
En esto, la arquitectura se parece a los demds productos de la cultura
material, ya sean utensilios, herramientas, maquinas, etc. Todos ellos han
sido concebidos para resolver un problema prdctico y, por tanto, les es
consubstancial la idea de repeticion: cada vez que se plantea el mismo
problema se responde con una solucion previamente experimentada. Sin
repeticion dificilmente puede hablarse de tipos.

(...) la arquitectura estd marcada por una condicion que la separa de
los objetos artesanales e industriales antes mencionados, y que hace que
cada una de sus manifestaciones sea necesariamente diversa de las otras,
a saber: su radicacion a un lugar y su definitiva pertenencia a él. (...)".
MARTT ARIS, Carlos. Las variaciones de la identidad. Op. Cit., p.
91-92.

>LE CORBUSIER et DE PIERREFEU, Francois. La maison des
hommes. Paris: La Palatine. 1965.

4RAVETLLAT i Mira, Pere Joan. La Casa pompeyana referencias
al conjunto de casas-patio realizadas por L. Mies van der Rohe en
la década 1930-1940. Tesis Doctoral Universidad Politécnica de
Catalufia. Departamento de Proyectos Arquitecténicos. Enero 1994.
> ARMESTO, Antonio. Quince casas americanas de Marcel Breuer
(1938-1965). La refundacién del universo doméstico como propésito
experimental. Revista 2G. No. 17 (12001). p. 4-26.
¢DIEZ-BARRENADA, Rafael. Coderch, variaciones sobre una casa.
Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos. 2003.

7 ERAZO, Andrés Felipe. De la crujfa de muros paralelos a la
espacialidad del aula. Las casas de Fernando Martinez Sanabria
en Bogotd, 1957-1963.Tesis Doctoral Universidad Politécnica de
Cataluna. Departamento de Proyectos Arquitectonicos. Abril 2013.
8C..) That primitive sense of shelter is a quality architecture should
always have. If in a building you feel not only protection from above, but
liberation of interior to outside space (Which you do feel in Unity
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1. Fotograffa salén. Casa Mario Santodomingo (1950). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd.

2. Fotograffa comedor. Casa Mario Santodomingo (1950). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd.

3. Fotograffa fachada posterior. Casa Mario Santodomingo (1950).
Archivo de Planeacién Distrital, Bogotd. Fotégrafo Carlos Martinez.
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Casas Obregon & Valenzuela Vs. otros arquitectos
Colombia, 1946-1960
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4.2.1. Destruccién de la caja

(...) ensanché la masa del edificio todo lo que pude, para
darle mds espacio. Pero los muros de la casa se detenian a la
altura de los antepechos de las ventanas del segundo piso, para
permitir que las habitaciones tuvieran una serie de ventanas
continuas discurriendo bajo los amplios aleros, ligeramente
inclinados y en voladizo. En esta nueva casa, el cerramiento
estaba comenzando a no ser un impedimento para la luz
exterior, el aire y la belleza. Las paredes que rodean la caja, a la
cual se han de abrir agujeros, habian sido hasta ahora el gran
problema (...).

(...) Mi “sentido” de “cerramiento” dejé de ser el de la tapa de
una caja. Era la envolvente del espacio, que daba proteccién
contra las tormentas, o calor, sélo cuando se necesitase. Pero
su funcién también era traer el mundo exterior al interior de
la casa y dejar que el interior saliera al exterior. En este sentido,
estaba eliminando el cerramiento como tal, haciendo que
pasara a ejercer la funcién de pantalla, un modo de descubrir
el espacio que, junto al control de nuevos y mejores materiales
de construccién, permitiria finalmente la libre utilizacién de
la totalidad del espacio sin afectar a la solidez de la estructura”.
(...) las viviendas de aquel periodo estaban deshechas en trozos
(...) Los interiores consistian en cajas, al lado de mds cajas, o
dentro de otras cajas, llamadas habitaciones. Todas las cajas
ocupaban el interior de un complicado sistema de embalaje
externo. Cada funcién doméstica era realizada de caja en caja.
(...) De modo que defini toda la planta baja como un solo
espacio (...) '
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La destruccién de la caja ha sido una aspiracién permanente
de la arquitectura. La lucha contra la tiranfa de la densidad
material tuvo que ver, necesariamente, con la demanda de luz
natural para el espacio interior, pero también con el propésito
de liberar el sistema habitable de la compartimentacién
producida por las técnicas portantes pétreas que, en tanto
fueron superadas, se llevaron al limite de su capacidad
estructural, en un sinnimero de episodios ilustres de la
arquitectura griega, romana, gética y renacentista. El peristilo
que envuelve la cella del Partenédn, la monumental secuencia
abovedada de las Termas de Caracalla, el fragor luminico de
la esquelética Sainte-Chapelle o el frontispicio vacante del
Palazzo Chiericati, dan cuenta de la milenaria aspiracién de
lograr la preeminencia del vacio sobre la masa.

En la modernidad se encuentran multiples referencias al
asunto de la destrucciéon de la caja. Wright, Le Corbusier,
Mies, Gropius y Terragni, fueron, segtn criticos como Argin
y Zevi, artifices de procedimientos que atacaron la presencia
de la masa en el espacio arquitecténico. En el caso de Wright,
H. A. Brooks'' pone en evidencia un sofisticado repertorio
de maniobras que atentan especialmente contra la esquina:
para destruir la caja, Wright, en esencia, intervino la esquina;
la elimind en el interior, luego en el exterior y, cuando era
inevitable, la emboscé con el stripping, como el mismo Wright
denominaba a la operacién de inhibir diedros y triedros
trazando molduras a su alrededor.

Temple and other buildings I have built) then you have one important
secret of letting the interior space come through (...)

Now, when you put support at those points you have created a short
cantilever age to the corners that lessens actual spans and sets the corner
free or open for whatever distance you choose. The corners disappear
altogether if you choose to let space come in there, or let it go out. Instead of
post and beam construction, the usual box building, you now have a new
sense of building construction by way of the cantilever and continuity.
Both are new structural elements as they now enter architecture. But all
you see of this radical liberation of space all over the world roday, is the
corner window. But, in this simple change of thought lies the essential of
the architectural change from box ro free plan and the new reality that in
space instead of matter.

From this point we can go on to talk about organic architecture instead
of classical architecture. Lets go on. These unattached side walls become
something independent, no longer enclosing walls. Theyre separate
supporting screens, any one of which may be shortened, or extended or
perforated, or occasionally eliminated. These free-standing screens support
the roof. What of this roof? Overhead it becomes emphasized as a splendid
sense of shelter, but shelter that hides nothing when you are inside looking
out from the building. It is a shape of shelter that really gives a sense of
the outside coming in or the inside going out. Yes, you have now a wide-
spreading overhead that is really a release of this interior space ro the
outside: a freedom where before imprisonment existed.

You can perfect a figure of freedom with these four screens; in any case,
enclosure as a box is gone. Anything becoming, anything in the nature
of plan or materials is easily a possibility. To go further: if this liberation
works in the horizontal plane why won’t it work in the vertical plane?
No one has looked through the box at the sky up there at the upper angle,
have they? Why not? Because the box always had a cornice at the top.
It was added to the sides in order that the box might not look so much
like a box, but more classic. This cornice was the feature that made your
conventional box classic.

Now there in the Johnson Building you catch no sense of enclosure



Izquierda
Fotograffa fachada anterior. Casa Robie del arquitecto Frank Lloyd
Wright (1909). Libro Testamento. Frank Lloyd Wright.

Derecha

1. Fotografia interior. Unity Church del arquitecto Frank Lloyd

Wright (1906). Libro An American Architecture. Kaufmann Edgar..
. 238

5. Fotografia exterior. Bach House del arquitecto Frank Lloyd Wright

(1915). Libro An American Architecture. Kaufmann Edgar.. p. 79

3. Fotografia exterior. Casa de la cascada del arquitecto Frank Lloyd

Wright (1936). Libro An American Architecture. Kaufmann Edgar.

p. 82
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[Wright] analizé los componentes de una pieza, que
bésicamente era una casa. Percibié que las esquinas eran
el elemento més expresivo y por ello las atacé primero.
Desmembré después las paredes intermedias, los techos, e
incluso los suelos. Finalmente, tal como debia ocurrir mds
tarde en el cubismo analitico, volvié a ensamblar las piezas
fragmentadas en un contexto espacial distinto.'

Wright desvirtué el volumen compacto: en la casa Ross (1902),
elimin los muros que hacfan esquina entre el comedor y
la sala de estar, creando una interconexién expedita entre
estos espacios. En subsiguientes casas de la pradera, hizo que
los vidrios de esquina se juntasen a tope, sin montantes de
materiales opacos; también manipulé el techo con molduras
para imponer su unidad formal sobre el repertorio articulado de
estancias y mobiliario. En Unity Temple (1908) distorsiond la
esquina de las columnas, creando un “acento lateral” mediante
una moldura que forma un retablo a su alrededor (stripping).

Los ataques al volumen tienen también en Mies un capitulo
importante:

El pilar es retirado siempre de la esquina. En la arista —el lugar
que solidifica los diedros y define los cuerpos sélidos— sélo se
permiten estructuras de carpinteria, mds débiles. Incluso en los
rascacielos, donde el apoyo en la esquina es inevitable, Mies
superpone siempre al pilar constructivo perfiles metalicos con
funcién puramente visual, a fin de colocar un diedro céncavo,
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negativo, sobre un diedro convexo, positivo, del pilar, lo cual
sustituye la definicién de la arista vertical sélida con la ausencia
de la arista imaginarias, vaciada, en sombra."

Si en la casa de campo de ladrillo, Mies rompe la caja
compacta de la casa tradicional mediante la individualizacién
de los muros y su prolongacién hacia el exterior, en la casa de
campo de hormigén la caja queda rota por un procedimiento
diferente, que es el de separar sus partes.'

En el caso de Le Corbusier, su anulacién de la caja, en el ejemplo
de las casas de los afos 20 (Siglo XX), es menos material que
espacial. Aun cuando los volimenes se exteriorizan sin encubrir
su constitucion platdnica, el acento en la seccién “espacializada”
—con la promenade que provee la rampa, o con las dobles o triples
alturas—, inhibe la comprensién de la concluyente volumetria
exterior en el interior.

Le Corbusier utiliza la visién cubista, plana y temporal, al
trabajar sin el triedro, es decir: la representacién cubista
prescinde de la tercera dimensién (...) En sus primeras obras
se empena en “destruir la caja’, sin suprimirla. Asi anula la
sensacion volumétrica, que se concentra evidentemente en las
esquinas y los dngulos. La creacién del espacio, que surge a
partir de la planta, evoluciona para ser generado por y desde
la seccién, entendida ésta como manifestacién del tiempo en
el movimiento en vertical. Ahora, la seccién serd la encargada
de mostrar la tensién espacial que antes mostraba la planta y el
alzado por separado.”

whatever at any angle, top or side. You are looking at the sky and feel
the freedom of space. The columns are designed to stand up and take
over the ceiling, the column is made a part of the ceiling: continuity’.
Address to the Junior Chapter of American Institute of Architects,
New York City. Taped and typed; corrected by ELLW. 1952. En:
KAUFMANN, Edgar (ed.). An American Architecture. Frank Lloyd
Wright. New York: Bramhall House. 1955. p. 75-80.

9 “Con frecuencia se ha hecho una lectura reductiva del principio binuclear
enunciado por Breuer, rebajdndolo a una mera cuestion organizativa que
permite dividir el programa de la casa en dos partes (zona de dia y zona
de noche) que responden al distinto cardcter de las estancias. Pero no es
s6lo eso: es también un verdadero principio arquitecténico basado en la
tension espacial que provoca la escision en dos niicleos conectados por un
vestibulo que actiia a modo de puente entre ambos y resuelve el acceso a
la casa. E| desglose del volumen en dos partes crea una brecha a través de
la cual el espacio exterior penetra en la casa y la atraviesa virtualmente.
Pero, al mismo tiempo, ese espacio intermedio que se genera entre ambos
niicleos estd en disposicion de convertirse en un patio semiabierto.”
MARTT ARIS, Carlos. La cimbra y el arco. Op. cit., p. 121.

" WRIGHT, Frank Lloyd. Autobiografia. Madrid: El Croquis
Editorial. 2004. p. 177 y 178.

" BROOKS, H. Allen. “Wrigth y la destruccién de la caja” En:
SANZ ESQUIDE, José Angel. Frank Lloyd Wright”. Barcelona:
Ediciones del Serbal. 1993.

2Tbid., p. 138

¥ QUETGLAS, Josep. Imdgenes del pabellén de Alemania. Citado
por: VELEZ ORTIZ, Cristina. De los ojos a las manos: tocar el
espacio. El espacio tdctil en la arquitectura moderna. Medellin:
Universidad Nacional de Colombia Sede Medellin. 2012. p. 141-
143.

4 PEREZ IGUALADA, Javier. Arquitecturas Comparadas.
Observaciones dispersas sobre parecidos razonables. Valencia:
General de Ediciones de Arquitectura. 2008, p. 17. Este mismo autor
afirma que antes que Mies, con sus casas de ladrillo y hormigén
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1. Dibujo planta general. Proyecto para un villa de ladrillo del
arquitecto Ludwig Mies van der Rohe (1923). Libro La Arquitectura
Moderna desde 1900. Curtis William. p. 191

2. Perspectiva exterior. Proyecto para un villa de ladrillo del arquitecto
Ludwig Mies van der Rohe (1923). Libro La Arquitectura Moderna
desde 1900.Curtis William. p. 191
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Refiriéndose a la casa para un floricultor en Rebbio (Como),
Zevi afirma sobre Terragni lo siguiente:

En el espléndido dibujo axonométrico, Terragni alcanza un
objetivo sustancial de la busqueda moderna: la anulacién
de la caja volumétrica. De hecho el contenedor prismdtico
es agredido y vencido por arriba, por abajo y por los cuatro
lados. En esta imagen no existe un solo dngulo compacto. Las
paredes se reducen a ldminas, a las que no se concede girar a

90 grados (...)'"°

Por su parte, Giulio Carlo Argan, en el excepcional texto sobre
el edificio de la Bauhaus de Walter Gropius"/, hace alusién a
la “neutralizacion de la masa en tanto que hecho plistico”, sin
acudir a planos oblicuos o transversales que, segtin su criterio,
materializan la condicién de movimiento en la espacialidad.
Por el contrario, alli donde predomina la composicién con
ortogonales y paralelas, Gropius establece una ruptura del
equilibrio estdtico, mediante la tensién dindmica entre las dos
“L” intercaladas (esvdstica) que configuran los bloques del
edificio, cuya reciprocidad se da por el contrapeso visual entre
las masas:

(...) a la mayor masa del cuerpo de la izquierda, directamente

articulado en el apoyo, corresponde por su parte la mayor
extension de los cuerpos que estdn a la derecha.'
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Este mismo equilibrio dindmico sucede en la manifestacién
vertical de los volimenes articulados también en una “L”,
que participa del engranaje visual, necesariamente esférico,
por cuenta de la composicidn sin frentes y reveses o “arribas”
y “abajos” del sistema. La caja queda destruida por la
inaprensible definicién volumétrica de la pieza, producto
de las esvdsticas cruzadas, pero, mds atn, por la obligada
percepcién en movimiento de dicho elemento.

(...) las tres dimensiones se incorporan entre si hasta anular
la pesada curvatura y hacer de ella fondo y horizonte de
una pura delineacién de volimenes vacios (...) Y entonces
esta aspiracién a desmaterializar la forma, a contradecirla
en la absoluta equivalencia de valores positivos y negativos,
a impedirle constituirse como cosa fisica en el espacio, se
traduce en la individualizacién de un punto de trdnsito desde
la stasis hasta el movimiento, en la ruptura del sistema de
equilibrio, en la prolongacién ilimitada de los vanos a lo
largo del horizonte y verticales (...) La rigurosa y meditada
compaginacién de las superficies no apunta a otro objetivo
que a destruir la superficie y destituir el plano, como mera
entidad geométrica, su valor abstracto y absoluto de “lugar”
espacial.

(...) si la masa y el volumen son algo que estd siempre en el
espacio, el plano no es otra cosa que su limite. Y aun el mismo
cubo, que constituye el esquema de la construccién, sélo
valdrd como repeticidn, en direcciones diversas de ese plano.”’

Derecha

1. Perspectiva exterior. Casa para un floricultor del arquitecto

Giuseppe Terragni (1937). Libro Giuseppe Terragni. Zevi Bruno. p.
136

2. Fotografia fachada anterior. Casa para un floricultor del arquitecto

Giuseppe Terragni (1937). Libro Giuseppe Terragni. Zevi Bruno. p.
37

3. Fotografia exterior. Casa para un floricultor del arquitecto Giuseppe

Terragni (1937). Libro Giuseppe Terragni. Zevi Bruno. p. 137

del 23, Schindler ya habia destrozado la caja con su propia casa,
proyectada en EE.UU en 1921-22.
5 RUIZ BARBARIN, Antonio. Luis Barragan frente al espejo. La
otra mirada. Coleccién arqui/tesis No. 26. Barcelona: Fundacién
Caja de Arquitectos. 2008, p. 127-

129.
1¢ZEVI, Bruno. Giuseppe Terragni. Barcelona: Gustavo Gili. 1982.
p. 136.
7 ARGAN, Giulio Carlo. Walter Gropius y la Bauhaus. Madrid:
Abada Ed. 2006. p. 110-112.
Tbid,, p. 112
1bid., p. 109-110
21bid., p. 109
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Como medio para hacer prevalecer el vacio en el universo
interior de la casa, pero probablemente con el fin dltimo de
establecer una estructura “porosa” que facilite el nexo indisoluble
entre ese mundo doméstico espacializado y el magnifico paisaje
geogrifico en el que tuvo lugar, los arquitectos de Obregén &
Valenzuela recurren también a varias maneras de confrontar las
entidades que dan contundencia a la masa. Su destruccién de
la caja usa mecanismos similares a los mencionados: inhiben
las entidades del volumen, especialmente, atacando el triedro,
pero también liberando las caras de la caja que se despliegan
como planos sueltos en el espacio. Asi mismo, los tradicionales
materiales corpéreos dejan lugar a la transparencia del vidrio,
expresado en generosas lunas, operadas algunas sin montante;
y, por ultimo, ocultan el volumen de la casa bajo su propia
sombra, en el exuberante paisaje del jardin tropical.

De la masa a la superficie

La divisién funcional de los espacios es estrictamente
determinada por planos rectangulares, los cuales pueden
imaginarse extendiéndose en el infinito, por consiguiente,
formando un sistema de coordenadas en el que todos los puntos
corresponden a un ndmero igual de puntos en un espacio
universal, ilimitado y abierto.?!

Durante 1949, O&V llevan a cabo ensayos con el sistema
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compositivo neoplasticista, en proyectos como las casas de
Eduardo Child, Rafael Obregdn, Jestis Montoya, y en el
club Ndutico del Mufia, en Bogotd. En las casas Obregén y
Child, de manera ingenua, realizan las primeras pruebas
para desintegrar la masa en superficies, al recubrir en madera
algunos de los muros y disponer, sobre un mismo plano,
diversas materialidades, dando lugar a una azarosa composicién
de fachada. Esta composicidn, exageradamente heterogénea en
el caso de la Child, intenta desarmar su entidad unificada: la
chimenea del salén, en piedra, contrasta con el revestimiento
de madera del resto del volumen; el gran panel de vidrio resalta
el cardcter transitivo y “vacio” del vestibulo de acceso, y el pafio
de fachada de las habitaciones, en ladrillo a la vista, ladrillo
revocado, vidrio y piedra, no logra una adecuada composicién
por el exceso de elementos.

Ademis de realizar algunos ensayos con el uso del material
en estas dos dltimas obras, en la de Rafael Obregén (1949)
los arquitectos de la Firma modifican el esquema distributivo
tradicional, al reunir los dmbitos sociales, como saldn,
comedor, bar y juegos, en un solo espacio, desplazarlo a la
parte posterior de la casa y abrirlo al jardin. También reducen
la inclinacién de la cubierta, forzando al mdximo su capacidad
para evacuar las aguas, con el propésito de que ésta se perciba
como plana y no altere la estructura formal de las fachadas —
discordantes entre si—. De igual forma, en los dos casos hacen

Derecha

1. Fotografia exterior. Escuela de la Bauhaus del arquitecto Walter

Gropius (1925). Libro Walter Gropius y la Bauhaus. Argan Carlo.
. 118

g. Fotograffa vista sur. Escuela de la Bauhaus del arquitecto Walter

Gropius (1925). Libro Walter Gropius y la Bauhaus. Argan Carlo.
. 118

139. Fotografia vista noroeste. Escuela de la Bauhaus del arquitecto

Walter Gropius (1925). Libro Walter Gropius y la Bauhaus. Argan

Carlo. p. 121

4. Fotografia vista aérea. Escuela de la Bauhaus del arquitecto Walter

Gropius (1925). Libro Walter Gropius y la Bauhaus. Argan Carlo.

p. 115

2'Theo Van Doesburg. Quinto punto del manifiesto neoplasticista,
Hacia una arquitectura pldstica, citado por: PADOVAN, Richard. El
pabellén y el patio. Problemas culturales y espaciales de la arquitectura
de De Stijl. En: GUASCH, Ricardo (Edit.) Espacio fluido versus

espacio sistemdtico. Barcelona: Ediciones UPC. p. 61.



B
A
u
H
A
U
s

380



uso del sistema de muros portantes en ladrillo, a causa del
escaso desarrollo de estructuras en concreto y la ausencia de
sidertirgicas locales* que produzcan acero a bajo costo.

Por otra parte, en la casa Montoya y en el Club Niutico del
Muana la rotundidad de las piezas se expone claramente. En
la primera, los resultados son ambiguos, pues la materialidad
de las superficies en la proximidad tdctil las hace ver como
entidades independientes, pero con el observador a distancia
se restituye la caja que tan eficazmente logra desintegrarse
cuando el observador se aproxima. La definicién del volumen
de un piso de la Montoya muestra, en primer plano, un
muro bajo en ladrillo que define el limite de la parcela,
luego se observa la fachada del ndcleo de servicios que se
descompone claramente en cuatro piezas, un sillar en piedra,
una ventana corrida, que ejerce como franja dilatadora de
la cubierta, en apariencia plana, y un vacio logrado por el
retranqueo de la fachada del vestibulo de acceso, que sirve
como pieza conectora con el nicleo de dos pisos que alberga
los dormitorios. Este nucleo contrasta con la disposicion
horizontal del anterior, acentuando la vertical mediante un
ventanal completo de piso a techo que acompana las escaleras
de la casa; adyacente a éste se encuentra un muro testero,
en ladrillo blanqueado, que rompe, con su contundencia,
cualquier relacién diédrica con la fachada de la otra calle.
Cada una de las entidades descritas conserva su autonomia
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formal, en tanto definen una figura rectangular que no se ve
afectada por intersecciones con las otras piezas del conjunto.

Enel Club, laFirma descomponela esquina del salén principal
mediante la separacién de sus entidades constitutivas, como
el plano inclinado de cubierta que vuela sobre la fachada;
dos pesados muros en piedra, asociados a las chimeneas
que sobresalen, tanto la cubierta como la fachada, y dos
grandes ventanales, dispuestos en la esquina, que consiguen
parcialmente el objetivo de evanecer el volumen, dado el peso
visual de los gruesos montantes en madera que los soportan.

Desde sus primeros proyectos, la Firma manifiesta un
claro interés por distanciarse de la arquitectura residencial
precedente, determinada por la compacidad del objeto
arquitectdnico, que establece un limite radical entre interior
y exterior y una hegemonia sobre el paisaje que lo circunda.
A este propésito se suma, en un primer momento de la serie,
la descomposicién de la fachada en planos de materialidades
diversas, todavia timidamente dislocados entre si; de igual
forma, explora con la nucleacién de la casa, que implica
la ruptura de un tnico volumen en partes, las cuales se
rearticulan con una pieza permeable que sirve de acceso a
la residencia, conexién de las circulaciones internas de los
nucleos, y dispositivo de relacién entre el mundo interior y
el jardin privado.

Izquierda
Fotografia exterior. Club Ndutico Del Mufa (1949). Revista Proa No.
21 (mar. 1949) p. 15

Derecha

1. Fotograffa fachada lateral. Club Ndutico Del Muna (1949).
Archivo de Planeacién Distrital, Bogotd.

2. Fotografia comedor. Club Ndutico Del Mufia (1949). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd. Foto industrial.

3. Fotografia salén. Club Ndutico Del Mufia (1949). Revista Proa No.
21 (mar. 1949) p. 17

2 En 1947 es fundada, en el Departamento de Cundinamarca, la
empresa Sidertrgica del Muna S.A. que inicia con un taller artesanal
en el que se fabrican pequenas piezas de fundicién gris, bronce y
aluminio. En 1954 se inaugura, en el departamento de Boyaci,
Acerfas Paz del Rio que produce acero.
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La subordinacién de las superficies a la continuidad
espacial, el caso Barranquilla

Mies no tiene necesidad, como Van Doesburg y Rietveld, de
empezar desde una caja bésica, desconectando sus dngulos,
diferenciando las paredes y dividiéndolas en rectdngulos
multicolor y mds o menos sobresalientes —una operacién
fundamentalmente superficial que deja el ritmo espacial
inalterado—. Para Mies la caja no existe: Wright ya la habfa
destruido, por consiguiente, es intil insistir en fragmentarla.
Mies parte de un espacio continuo, sin interrupcién entre
interior y exterior, nunca atrapado entre cuatro paredes, y
canaliza su flujo por medio de planos, que, al extenderse mds
alld de las losas de suelo y techo, crean un dialogo continuo
entre el edificio abierto y el entorno que le rodea.”

En la serie construida en Barranquilla durante 1950, conformada
por las casas Mario Santodomingo, Miguel Correa, Marco Tulio
Mendoza, Rifa Pradomar y Samuel Martello, se observa una
consistente repeticion de las reglas bajo las cuales O&V conciben
su arquitectura, misma consistencia que caracteriza el hotel El
Islefo, en San Andrés (1950), y las residencias construidas en
Bogotd durante el periodo comprendido entre 1953 y 1957.
La concepcién de una forma ausente de volimenes, donde
los planos limitan y el espacio ordena, donde la liviandad y
el movimiento de los filtros, entre interior y exterior, es cada
vez mayor, e, incluso, donde por primera vez se construye la
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localmente inédita cubierta plana, son claros indicadores de
un reconocimiento a uno de los estatutos intelectuales mds
revolucionarios de su época, pero también una predisposiciéon
a los mismos.

La caja, como manifestacién ideal de la densidad material, es
antagénica al sistema de concepcidn que aspira a establecer
una forma para el vacio. Los planos que establecen la minima
habitabilidad de la casa: el de base, el de cubierta y los de
cerramiento, se reducen en cantidad y densidad y se disgregan
en su mdxima posibilidad estructural, evitando, en lo posible,
la concatenacién entre ellos. La caja se rompe, se unifican las
entidades en absolutos que no pueden ser menos, y entre ellas se
establece un sistema de relaciones abstractas. Antes que De Stijl,
y, obviamente, que Mies, Wright libera la pared en el espacio:

Los resultados de la liberacién de la pared de sus elementos
terminales fueron inmensos, y Wright percibié muy pronto
algunas consecuencias mds avanzadas de un tal cambio. Una
pared liberada de sus esquinas se convertfa en una ldmina,
y una ldmina ya no estaba trabada en una posicién fija del
espacio; podia ser girada sobre su eje, podia ser dividida en
ldminas mds pequenas, podia (tal como ocurrié mds tarde en la
pintura cubista) volver a ensamblarse con otras y ser integradas
en la definicién de algo nuevo.*

Este anhelo formal encuentra en la representacién grafica el

Pégina anterior

Izquierda

1. Fotografia fachada anterior. Casa Jesis Montoya (1949). Revista
Proa No. 36 (jun. 1950) p. 24

2. Fotograffa exterior. Casa Jesis Montoya (1949). MARTINEZ,
Carlos. Arquitectura en Colombia. Bogotd: Ediciones PROA, 1951
p.44

Derecha

1. Fotograffa fachada anterior. Casa Eduardo Child (1949). Archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd.

2. Fotograffa exterior. Casa Eduardo Child (1949). Revista Proa No.
52 (oct. 1951) p. 10

Izquierda

1. Perspectiva exterior. Hotel El Islefio (1950). Archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.

2. Perspectiva interior. Hotel El Islefio (1950). Archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.

Derecha
Perspectiva salén. Casa Mario Santodomingo (1950). Revista Proa

No. 36 (jun. 1950) p. 18

# ZEVI, Bruno. Poética del I'architettura neoplastica. Citado por:
PADOVAN, Richard. Op. cit., p. 66.
#BROOKS, H. Allen, Op. cit., p. 143
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mejor mecanismo de comunicacién para O&YV, distante atin
de la materialidad fisica disponible en el escenario tecnoldgico
colombiano de comienzos de los afos cincuenta; aun asi,
la recursividad en las soluciones conseguidas por la misma
Firma, con el auspicio de ingenieros como Gonzdlez Zuleta,
Doménico Parma, Alfonso Mejia o Leopoldo Angulo, o por
firmas como Pizano, Pradilla y Caro o Ricaurte, Carrisoza y
Prieto, que construyeron muchos de sus proyectos, evitaron que
las limitaciones tecnoldgicas alejaran demasiado el resultado
de lo propuesto. La doble condicién —formal y técnica— que
tuvo la experimentacién en el caso Barranquilla, resulté muy
valiosa para las casas de la serie, en especial para las residencias
bogotanas en las que se observa un anacronismo tecnolégico
y compositivo respecto de sus coetdneas de la costa caribe,
explicable por las condiciones climdticas y paisajisticas de la
ciudad portuaria, que invitan a prescindir de los cerramientos,
y por la naturaleza misma de los clientes barranquilleros, sin
duda mds cosmopolitas que sus contempordneos andinos.

Fachadas con lunas vidriadas de grandes proporciones, paneles
basculantes, superficies completas de canceles desplazables o
persianas practicables, construidas con sistemas mecdnicos
artesanales, que intentaban reproducir la apariencia tecnificada
de los modelos industrializados que les sirvieron de inspiracién,
evidencian el interés por asociar el disefio y la ingenieria
mecanica con la domesticidad de la casa; esta relacién
pervivié en la serie de casas de los cincuenta, alcanzando el
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punto mds alto con la sofisticada vidriera mecanizada de la
piscina de la casa Shaio (1957). El esfuerzo mecdnico tuvo
el propdsito de fusionar interior y exterior, en el recurrente
anhelo de expandir el espacio doméstico hacia un paisaje
ilimitado, busqueda obsesiva que no encontrard siquiera
limite en las parcelas confinadas de la sabana de Bogotd.

La casa Santodomingo, la mds representativa de la serie,
constituye un punto de inflexién entre una arquitectura
“volumétrica” y la “planimétrica”. En su interior, la zona social
se relaciona directamente con el patio central hacia donde se
abren todas las estancias que la conforman; el drea de juegos,
abierta al exterior por un sistema de persianas verticales méviles,
se encuentra sutilmente escindida del salén principal por
una mampara en madera reticulada y una jardinera; el salon
principal, dispuesto en la esquina de la casa, hace transicién
entre terraza y patio interior, del que no lo separa ningtn
elemento; el comedor, por su parte, manifiesta también,
sutilmente, su estancia mediante un muro construido con
cuatro lajas de piedra arenisca dispuesta en espejo, que, al
estilo del muro de piedra énix del Pabellén Alemdn de Mies,
en Barcelona, se encuentra suelto en el espacio con el objetivo
de delimitarlo, mds no de segregarlo. La estancia total, que se
logra al reducir y separar los elementos divisorios del interior de
la casa, se abre completamente al exterior a través de una gran
vidriera corrediza trazada entre dos muros de canto rodado,
uno paralelo y otro perpendicular, que sirven de pivotes con las

2

Pégina anterior

Izquierda

Fotografia exterior. Casa Samuel Martello (1950). Libro El
movimiento moderno en Barranquilla. Bell Lemus, Carlos. p. 24.
Foto Roberto Dugand.

Derecha
Perspectiva salén. Casa Samuel Martello (1950). Revista Proa No. 40
(oct. 1950) p. 16

Izquierda

1. Planta piscina. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd.

2. Corte puerta-piscina. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo de

Planeacién Distrital, Bogotd.

Derecha
Fotograffa piscina. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Ezra Stoller









392



otras fachadas de la casa, determinadas también como piezas
con una compacidad muy definida, sean de persiana, ladrillo,
celosfa de vidrio o sillar de piedra.

La vidriera corrediza, que divide comedor y terraza, se
esconde totalmente en el muro doble que cierra la cocina,
cuando se abre completamente integra en una sola estancia
terraza y zona social. La terraza, que media entre el interior
y el mar, estd rodeada de un zdcalo de piedra que asume la
diferencia de nivel entre la casa y la playa, a la vez que protege
a la primera de los embates de las olas. El piso de la zona
social es continuo, sin mds accidentes que el mismo que se
produce en la cubierta; para formar el patio, la diafanidad de
ambas superficies genera un marco neutro que propicia la
profundidad visual, la cual busca integrar la linea de horizonte
del océano con la estructura compositiva de la casa. La placa
de cubierta se apoya en los muros de fachada y en unas
esbeltas columnas, pintadas intencionalmente de color negro
para disminuir su relevancia en la continuidad espacial que se
obtiene con las disposiciones antes mencionadas.

En la casa Santodomingo (1950), los elementos compositivos
pasan de ser recubrimientos de materiales que simulan la
disgregacién del volumen, como sucede en la Child, a ser
entidades consustanciales a la forma constructiva. Lo que en la
casa Montoya es una introduccion del vacio por las comisuras
del volumen para restallar su densidad, en la Santodomingo es
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una disgregacién contundente de piezas que quedan sujetas en
el vacio, con el claro propdsito de manifestar la hegemonia de
éste. Las piezas, en la casa barranquillera, estdn en el espacio y
no este entre las piezas.

Hay una definitiva evolucién entre las casas Montoya y
Santodomingo. En la primera an existe una evocacién al
volumen, en la segunda, éste es completamente anulado. Un
vistazo a la posterior obra doméstica de O&YV revela que, a
partir de la Casa Santodomingo y sus vecinas de Barranquilla,
la aspiracién de destruccién del cubo dejé de ser una aspiracion
para establecerse como una regla.

Las entidades constructivas en la consigna de la destruccién

del cubo.

La arquitectura moderna llevd a cabo la desmaterializacién del
edificio, al proclamar la diafanidad y continuidad del espacio,
un espacio que flufa sin obstdculos interiormente y entre el
interior y el exterior o que era contenido por una envolvente
sin espesor, por un volumen sin masa en el que la pesantez
y la opacidad habian sido substituidas por la liviandad y la
transparencia. El vacio, el aire habia sustituido a la masa. La
materia arquitectdnica se habfa transmutado, habia cambiado
de estado, pasando de la consistencia de lo sdlido a la fluidez
de lo etéreo.”

Pégina anterior

Izquierda

1. Fotografia exterior. Casa Mario Santodomingo (1950). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Carlos Martinez

Derecha

1. Fotografia patio interior. Casa Mario Santodomingo (1950).

2. Fotografia salén. Casa Mario Santodomingo (1950). Revista Proa
No. 36 (jun. 1950) p. 19

3. Fotografia salén. Casa Mario Santodomingo (1950). Archivo de

Planeacién Distrital, Bogotd.

Izquierda

1. Fotograffa exterior. Casa Guillermo Erazo (1956). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

2. Perspectiva fachada anterior. Casa Guillermo Erazo (1956). Archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd.

Derecha
Fotograffa exterior. Casa Guillermo Erazo (1956). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd.

» CORTES, Juan Antonio. Nueva consistencia. Estrategias formales
y materiales en la arquitectura de la dltima década del siglo XX.
Serie Arquitectura y Urbanismo No. 46. Valladolid: Secretaria de
Publicaciones e Intercambio Editorial Universidad de Valladolid.
2003. p. 69.
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Ya las casas Nieto Caballero (1946) y el Concurso de Vivienda
Econémica (1947) exponen la aspiracién de ocultar la
condicién inclinada de la cubierta, su proyeccién ortogonal
manifiesta la minima pendiente para el sistema de tejas de
barro en que fueron concebidas. La linea que marca el excurso
de la cubierta excesivamente inclinada de la casa de la Carrera
Novena (1948-49) es rdpidamente abandonada, para retomar,
en las casas de 1949, el propésito de anular visualmente las
contingencias compositivas del plano superior de la casa. La
residencia Montoya es, sin duda, la mds lograda de esta época.
Allf los tejados se trazan con una suave pendiente de cinco por
ciento, materializada con una delgada ldmina depositada en
pequenas alfardas. Desde la perspectiva del peatdn se pierde el
escorzo del techo, quien ve solo su canto, que sirve de gotera.

La cubierta realmente plana aparece muy temprano en la
obra de O&YV, con el formato de placa maciza de concreto
reforzado, con la que construyen, en 1950, las residencias
Martello, Santo Domingo y la Rifa Pradomar, en Barranquilla
y Puerto Colombia, respectivamente, donde pocas veces
llueve. En Bogotd, esta materializacién en concreto resulta
contradictoria con el extremo régimen de lluvias del altiplano,
pero también con la disposicién presupuestal asociada a este
tipo de arquitectura doméstica. La casa Lépez (1951) es uno
de los pocos casos bogotanos donde la Firma intenta replicar
la experiencia de Barranquilla con el forjado macizo. Los otros
casos importantes de la misma época —Valdiri, Pardo, Murillo
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y Herndndez—, fueron construidos con cubiertas inclinadas; y
aun cuando vemos aparecer nuevamente el forjado macizo y
plano en la casa Merchdn, de 1954, se infiere que dicha opcién
no logré consolidarse técnicamente como la materializacién
usualmente asociada al tipo.

No fue posible recabar informacién adicional sobre cuatro
casas unifamiliares, que la revista Proa N° 87 (marzo de 1955)
publica exclusivamente con dibujos. En los cuatro casos se
observa, como cubierta, una delicada superficie absolutamente
planay sin una tecnicidad definida. Sin embargo, de un quinto
caso, publicado en la misma Revista, e identificado como la
casa Alberto Martin, se encontré la planimetria original cuya
seccién transversal expresa la realidad constructiva de estas
aparentes cubiertas planas. La seccidn transversal muestra
que la cubierta es una estructura evidentemente plana, pero
no un forjado sino un entramado de madera, recubierto
con ldminas de un material no precisado en la cara superior
(probablemente un aglomerado industrializado) y de tablilla
machihembrada en la cara inferior. El espesor de la cubierta de
la casa Martin, aun cuando supera las dimensiones expresadas
en Proa, conserva cierto refinamiento en su proporcién, no
obstante la poco afortunada exhibicién de su trazado en
pendiente, en la fachada lateral de la casa.

La sutil pero atn perceptible inclinacién de la cubierta de la
casa Martin se ve superada en la casa Rafael Obregén (1955).

Izquierda

1. Fotograffa fachada anterior. Casa Carrera 9 a (1949). Archivo
Camila Obregén. Foto Otto Moll

2. Fotograffa fachada anterior. Casa Manuel Arias (1951). Portafolio
ov

Derecha

1. Perspectiva exterior. Casa Samuel Martello (1950). Revista Proa
No. 40 (oct. 1950) p. 16

2. Fotografia exterior. Casa Samuel Martello

3. Perspectiva exterior. Casa Marco Tulio Mendoza (1950). Revista
Proa No. 36 (jun. 1950) p. 18

4. Fotografia exterior. Casa Marco Tulio Mendoza (1950). Archivo
Rafael Obregén Herrera.






Alli, segiin Vicente Herndndez (constructor de ésta y otras
casa de O&V), con el mismo sistema de viguetas en madera
de la Martin, reforzado con rieles de tren, que eran para la
época los tnicos perfiles metdlicos disponibles en el mercado,
se concreta por fin, y sin ambigiiedades visuales, la delgada
cubierta seudo-plana, que empalma en exacto dngulo recto
con sus planos sustentantes, sin trazar diagonales perceptibles.
En esta solucidn, la superficie de cielo raso se conserva plana
mientras que su acabado superior, oculto a la vista, define la
pendiente de evacuacién de aguas. Las residencias Villay Shaio,
destinadas a clientes de holgadas condiciones econémicas, se
construyen también con esta solucién.

Al igual que en la cubierta, la placa de base de las casas de
la serie conserva, por lo general, su condicién de superficie
continua e inalterada por las ocasionales pendientes en el
terreno. Su sencilla materialidad inicial como plaqueta de
solado, vaciada in situ, evoluciona para dar a las casas finales
de la serie una estructura de base “flotante”, concebida, segin
Herndndez, con el sistema de bovedillas prefabricadas, que
evita fundaciones profundas, y por tanto, elementos que
ataquen las raices de los drboles; una solucién bastante mds
acorde con la aspiracién de aproximar la arquitectura a la
arborizacién circundante, dispuesta cada vez mds cerca a la
casa, hasta el punto de que en la residencia Rafael Obregén
(1955) 4rbol y fachada se ubican a escasos centimetros uno
de otro.
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La piedra arenisca de la region, de color amarillo ocre a crema
palido, llamada musieca o bogotana, se usé con profusién en
revestimiento de edificios y casas republicanas de la Bogotd
premoderna. En O&YV dan uso a dicho material, en forma de
un macizo muro de piedras cachadas, en el cual se dispone la
chimenea que media entre salén y comedor. En las casas finales
de la serie tipoldgica, la Firma reemplaza el muro-chimenea de
piedra por un muro de ladrillo comun, forrado en un delicado
entablado de madera. Edgar Bueno recuerda que en visita de
Marcel Breuer a Colombia, éste fue invitado por Rafael Obregén
a conocer algunas de las casas construidas, sobre las que expresé
suadmiracién por la excepcional materializacién de las mismas,
quejéndose de paso de la dificultad para obtener tal calidad en
los acabados en madera de sus obras norteamericanas.

Los muros de ladrillo, que representan la mayoria de los
cerramientos y divisiones internas de la casa, se construyeron
generalmente a la vista sin enfoscados o enlucidos y solo en
ocasiones blanqueados; la ausencia de traba en el aparejo (a
petaca) y el reducido tamafo de las piezas cerdmicas pegadas
a junta rechundida, proporcionan una trama reticular que
da mayor apariencia abstracta al muro. El requerimiento
estructural de este tipo de muros libres, que no se intersectan
con otros del sistema, obligd eventualmente a darles mayor
seccién mediante aparejos paralelos, construidos en ladrillos de
menor calidad. Se observa que solo en raras ocasiones la Firma
acude a pilares para resolver apoyos puntuales de la cubierta.

Izquierda

1. Perspectiva fachada posterior. Casa Alberto Martin (1955). Revista
Proa No. 87 (mar. 1955) p. 12

2. Fotografia fachada anterior. Casa Edmundo Merchdn (1954)

Derecha

Casa Alberto Martin

1. Planta general. Casa Alberto Martin (1955). Revista Proa No. 87
(mar. 1955) p. 12

2. Corte transversal. Casa Alberto Martin (1955). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd.

3. Corte longitudinal. Casa Alberto Martin (1955). Archivo de

Planeacién Distrital, Bogotd.

Casa Edmundo Merchan

4. Planta general. Casa Edmundo Merchédn (1954). Revista Proa No.
83 (ago. 1954). p. 10

5. Corte transversal. Casa Edmundo Merchdn (1954). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd.

6. Corte longitudinal. Casa Edmundo Merchdn (1954). Archivo de

Planeacién Distrital, Bogotd.



| FIN S 756 I O S O R DN A N P O S

S T T A e R

398



Casa Hernando Valdiri. La Cabrera, 1953 Casa Edmundo Merchan. El Retiro, 1954




Casa Alberto Martin. El Chicé, 1955 Casa Unifamiliar. Usaquén 02, 1955




En el decurso de la evolucién tipolédgica, el cerramiento
acristalado, que en la estructura compositiva de fachadas
representa el vacio, ajusta también su materialidad, variando
desde el gran ventanal producido con numerosas piezas de
vidrio, montadas en una reticula de madera, como en las casas
Luis Eduardo Nieto (1946) y José Marfa Obregdn (1949), hasta
el ventanal de grandes lunas de vidrio, ensambladas inicialmente
mediante gruesos perfiles corredizos (Edmundo Merchdn,
1954), pero luego desmontadas de cualquier armazén que
pervirtiera la pureza de la pieza traslicida. Los enormes vidrios
de la casa Rafael Obregén (1955) prescinden de montantes y su
practicabilidad se realiza sobre rieles escondidos que reciben el
canto desnudo del vidrio.

Inhibicién del triedro

La abstraccién trascendid las fronteras de la pintura, en la que
adquirié el estatus de nocién tutelar del acontecer moderno,
para influir en los procedimientos de todas aquellas artes que
persiguen la forma. Lo abstracto adquiere consistencia en su
distanciamiento de la realidad, o como dirfa Malevitch, estd
definido por “las formas que se arrastran fuera de la cdrcel de
los objetos”. Una manera de lograr dicho distanciamiento es
evadir, en la forma del edificio, la manifestacién de las tres
dimensiones, que constituyen el mundo en el que los objetos
—entes fundamentales de la realidad— existen.
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Los planos son elementos que anuncian lo abstracto, en ellos
anida lo inmanente de la forma y en su constitucién estd
implicita la ausencia de las tres dimensiones. Con el predominio
de la superficie sobre la masa, y recurriendo a operaciones
formales que evitan que los planos macizos se alleguen para
formar esquinas cerradas en sus casas, O&V logra acceder al
sofisticado mundo de la construccién formal abstracta.

De la mano con la desintegracién del volumen en sus superficies
y con la misma finalidad de evitar la puesta en presencia del
volumen, los planos portantes, e incluso los divisorios, evitan
sistemdticamente intersecarse en esquinas que recuperen el
prisma definido. Solo en algunos escenarios secundarios de
la casa los planos macizos se relacionan entre si, de manera
perpendicular; en cambio, predomina la relacién perpendicular
entre los muros de ladrillo y ventanales acristalados, que van
de piso a cielo raso, pero siempre proyectando el plano opaco
para evitar el diedro convexo entre ellos. En cuanto al plano de
cubierta, este se proyecta por encima de los cerramientos, con
el fin de protegerlos de la lluvia y el sol, pero también con la
intencién de no formar arista con estos. Asi, diedros y triedros
son eliminados de la morfologia arquitecténica.

Es porque el dngulo normal da la impresién de pesadez que es
dificil de asociarlo a la planta libre. [Mies].*

Este procedimiento, transversal a toda la obra de la Firma, se

Pigina anterior

Variaciones en la tecnicidad de la destruccién del cubo y sus
repercusiones en el grado de apertura del interior al exterior.
Izquierda

Casa Hernando Valdiri (1953)

1. Perspectiva exterior.

2. Corte longitudinal.

3. Corte transversal.

Casa Edmundo Merchdn (1954)
4. Perspectiva exterior.

5. Corte transversal.

6. Corte longitudinal.

Derecha

Casa Alberto Martin (1955)
1. Perspectiva exterior.

2. Corte transversal.

3. Corte longitudinal.

Casa Unifamiliar 02 (1955)
4. Perspectiva exterior.

5. Corte transversal.

6. Corte longitudinal.

Derecha
Fotograffa Salén. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Paul Beer

26 NORBERG-SCHULZ, Christian. Rencontreavec Mies van der
Rohe. En: VELEZ ORTIZ, Cristina. Op. cit., p. 141-143.






puede observar en las casas Santodomindo y Rifa Pradomar
en 1950, Alvaro Lépez en 1951, Hernando Valdiri en 1953,
Alberto Martin, Rafael Obregén y William Villa en 1955 y
Eduardo Shaio en 1957, entre otras.

Colofén

Las entidades que dan forma a la casa, cuando son convocadas
al mundo de lo abstracto, mantienen su estricta finalidad y
conservan una materialidad concordante con las posibilidades
del sitio en el que toma lugar: el repertorio de condiciones que
definen su objetualidad (su pertenencia al mundo de lo real),
sin las cuales serfa imposible un trdnsito auténtico hacia la
forma, se hacen, sin embargo, subyacentes al establecimiento
de la arquitectura en tanto esfera auténoma, en tanto aspiracion
importante a la satisfaccién de la domesticidad.

La conquista que supone el amalgamamiento de forma y
constructividad se complementa con la realizacién de una
tecnicidad irreductible: ninguna de las casas analizadas puede
ser, constructivamente, menos de lo que son, en cumplimiento
de una condicién fundamental para la instalacién del tipo, o
sea, para su repeticion.

La pérdida de la forma euclidiana, derivada de la negacién
del cubo, se compensa mediante el rol que adquiere el vacio,
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como territorio que activa las tensiones visuales, sosteniendo
las componentes sueltas de la casa, ejerciendo una gravedad
interna que evita su dispersién (visual). La conexién de los
planos tecténicos mediante los interludios de vacio, satisface
la necesidad de forma reclamada por el ojo, no solo en las
categorias compositivas —articulacién armoniosa de fondos,
figuras, colores y texturas— sino también en la complacencia
simultdnea del requisito doméstico, que permite la comprension
de la entidad construida como genuina formalizacion habitable,
siempre en riesgo de ser sacrificada en el cumplimiento del
interés intelectual.

La descripcién que hace Wright de su arquitectura como
“un sistema de unidades™, permite comprender en O&V
la persistencia por romper el volumen, pero, a su vez, por
conservar la integridad de las piezas que esta ruptura deja,
cuya compacidad no se ve alterada, ni atn con los obligados
empalmes con otras entidades constructivas del sistema.

Hay en la Firma una rdpida adecuacién de la expresion
neoplasticista a las posibilidades constructivas que tenfan a
mano. Sin duda, persisten en los primeros episodios de la serie
rasgos atados al sistema abstracto de base neoplasticista: no
es tan clara la correspondencia de las piezas compositivas con
las piezas constitutivas del orden esencial de la casa, y mucho
menos con las piezas estructurales que la soportan. Pero, con el
inicio de los cincuenta, O&YV logra que las piezas desatadas del

2

Izquierda

1. Fotografia fachada piscina. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo
Rafael Obregén Herrera.
2. Fotografia piscina. Archivo Rafael Obregén Herrera.

Derecha
Perspectiva interior. Casa Mario Santodomingo (1950)

*La unidad de la placa baja de la casa Farnsworth de Mies, se logra
conservando en el exterior la misma plaqueta de marmol travertino
del interior, pero cambiando afuera el sustrato de base, definido por
una cama de arena depositada en una bandeja con forma de embudo;
esto permite el drenado de las aguas lluvias sin ocasionar una
diferencia perceptible en el trazado de juntas. En la placa de cubierta,
Mies dispone de otro repertorio diferente para conservar su entidad:
las habituales escisiones practicadas en el cielo raso para incorporar
spots son reemplazadas por dos potentes luminarias escondidas en
el resquicio superior que deja el nucleo de servicios de la casa; estas
luminarias se proyectan hacia el techo para aprovechar sus cualidades
reflectantes y de esa manera extender luz indirecta por toda la casa.
La compacidad absoluta del plano
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volumen operen a la vez para todos los sistemas: el del orden
interno, el estructural y el de las relaciones exterior-interior.

Desde los primeros intentos para conformar un tipo de
residencia unifamiliar se rompe con la arquitectura precedente,
la cual establece radicalmente el limite entre afuera y adentro,
pero, ademds, define la hegemonia del objeto arquitecténico
sobre un paisaje subordinado. Al desintegrarse el volumen
se reintegra el vacio. Sin la abolicién de la caja no hubiera
sido posible la intensa relacién entre interior y exterior, que
observamos en las casas de O&V.

(...) desagregar el volumen, para restituir asi la ideal
continuidad del paisaje.”®

Derecha
Fotograffa salén. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Paul Beer

#MARTT, Carlos. La cimbra y el arco, Op. cit., p. 124
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4.2.2. De la casa patio a la casa vestibulo

El espacio habitable de mayor importancia es, en cambio, el
vacio central representado por el sistema patio-porche-sala de
estar (...) la fachada de entrada a la casa [Breuer II] muestra
aquel principio, que equivale a hablar de un centro vacio
que se muestra como un lugar geométrico o de tensiones: un
centro que no es nada en si mismo, sino por las relaciones que
permite. Ese vacio activo, que no tiene consistencia material,
es, sin embargo, el elemento cohesivo de la composicidn, el
que ordena la vida y permite que el volumen sea penetrado por
la luz y la naturaleza.

La segregacion volumétrica bi-nuclear opera directamente sobre
la masa, pero se manifiesta, tal vez con mds relevancia, en el
vacio que éstas dejan al bifurcarse. La rotunda unidad de la casa
premoderna se descompone sin perder su cohesién interna,
la cual se logra con la cualificacién del espacio transitivo que
mantiene unidas las partes segregadas. Desde las primeras casas,
hasta las dltimas de la serie de O&YV, el vestibulo de acceso
llegard a ser el elemento fundamental de su sistema de orden
interno, como antes lo fue el patio colonial.

Cualquier intento por comprender el tipo de casa moderna de
O&V, tiene que sustentarse necesariamente en las variaciones
que experimenta el vestibulo de acceso, que supera, desde las
versiones tempranas de la serie, su condicién de fauces o de
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habitdculo de intermediacién entre lo pablico y lo privado, para
convertirse también en el empalme obligado de los corredores y,
sin excepcion, de todas las estancias del hogar.

Las tres principales variaciones de este espacio transitivo,
sucedidas entre el primer proyecto (1946) y la tltima residencias
(1959), sucedieron en las casas de familias de materializaciones
homogéneas, a pesar de las diferencias considerables que
presentaba cada caso, segn el tamafo y la forma de la parcelay
las condiciones particulares impuestas por cada nicleo familiar.

Entre patio central y hall de acceso

El patio, en tanto que espacio recintado y concluso, estdtico y
contemplativo, abstraido del mundo exterior, cerrado en todo
su perimetro y abierto s6lo cenitalmente, no forma parte de los
conceptos bdsicos de la arquitectura moderna, la cual tiende
a desarrollar dispositivos formales basados en una idea de
espacio expansivo y centrifugo cuyas principales propiedades
serfan, por el contrario, la fluidez, el dinamismo y la apertura.

Una vez regresan al pais los primos Obregén y Pablo Valenzuela,
tienen la ardua tarea de dar a conocer su trabajo en el competido
medio bogotano; con ese fin, participan en concursos, como el
de vivienda econémica promovido por el Instituto de Crédito
Territorial, en 1947, en el que obtienen el primer lugar. De

Pégina anterior

Izquierda y Derecha

Transformacién en las operaciones conducentes a la destruccién de
la caja en O&V

Derecha
Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael Obregén Herrera. Foto
Paul Beer
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igual manera, inician la construccién de casas para miembros
de su entorno familiar y amigos, como la realizada para Luis
Eduardo Nieto Caballero, en 1946. Esta mansidn, localizada al
norte de la ciudad, con apariencia de Casa Quinta, acorde a los
preceptos de la moda arquitecténica de su tiempo, presenta dos
importantes avances en su esquema distributivo: el primero, la
inédita disposicién salén y comedor hacia la parte posterior de
la casa, enfrentando no la calle publica sino el jardin privado
de la misma.

El segundo, consistié en la transformacién del hall de acceso,
que en las “Quintas” se cerraba al jardin privado, limitando
su influencia a las estancias sociales del primer piso y a los
dormitorios del segundo, a los cuales se accedia por una gran
escalera acompafada de un vacio de doble altura; en la casa
Nieto Caballero, O&YV conservan la conexidn vertical del hall
con las habitaciones, pero transforman la relacién de éste con
el salén y el comedor, al ampliar las conexiones —puertas—, y
con el jardin privado, al abrir el muro que los separa.

Otra vertiente se observa en las casas concebidas entre finales
de los anos 40 y principios de los 50, las cuales se ordenan
a partir de una versién modernizada del patio central. La
incompatibilidad de una apertura tan franca en la cubierta
con el frio clima del altiplano, limita el uso de este elemento
que, entonces, en las casas del fin de la década, necesariamente
ajusta sus dimensiones hasta el punto de convertirse en una
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rotulacién funcional —claraboyas en algunos pasillos de la
casa—, o un pequeno patio subsidiario del vestibulo regente.

El ejemplo mds representativo de los casos iniciales con
patio central es la residencia de José Maria Obregén (1949),
concebida en planta cuadriforme, con el patio como pieza
central del sistema, una posicién que le permite interactuar
con el resto de estancias similares, en su médulo dimensional
de aprox. 4 x4 metros, a saber: el hall acceso, el salén-comedor,
la circulacién de habitaciones, la habitacién principal y los
servicios domésticos.

En el esquema distributivo de la casa, el patio se suma al hall de
acceso, en una pieza que solo internamente —no hacia afuera—
separa la zona de dia de la zona de las habitaciones, a la manera
de la casa binuclear. El patio central, originalmente destapado,
adquiere posteriormente la condicién de patio-soldrium, con
los cerramientos de cristal que lo recubren, con el objeto de
calentar el interior sin obstruir la transparencia entre estancias.
El simulado esquema tradicional de la casa de José Maria estd
mds cerca de la modernidad que de la reproduccién mimética
de su modelo ancestral. Aun cuando el vestibulo siga sometido
a la potestad del patio regente, su forma, su particular manera
de llegar a la casa desde un costado, y, sobre todo, su posicion
de estancia pivotante en la planimetria, avisa los cambios que
habrian de venir en el estatuto interno de la casa.

Izquierda

1. Fachada exterior. Casa Jose Marfa Obregén (1949). Archivo
Camila Obregén.

2. Foto interior. Casa Jose Marfa Obregén (1949). Archivo Camila
Obregén.

Derecha

1. Fotografia salén. Casa Jose Maria Obregén (1949). Archivo Camila
Obregén.

2. Maqueta Casa Jose Marfa Obregon (1949). Revista Proa No. 24
(jun. 1949) s.p.
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José Maria, al igual que Rafael, encuentran en sus propias casas
la oportunidad de romper el molde de la residencia bogotana,
ensayando en ellas nuevas pautas formales, como la pérdida
de protagonismo de la cubierta inclinada, la composicién
abstracta de las fachadas y la disposicién trasera del salén
comedor, a pesar de prevalecer, en el orden interno de éstas,
vestigios tipoldgicos de la arquitectura precedente, como la
persistencia en el volumen o la verticalizacién de la casa en dos
niveles, aun en parcelas amplias que no los requieren.

La casa Bi-nuclear

El principio Bi-nuclear, experimentado por Breuer en sus casas
norteamericanas, de los anos 40 y 50, plantea una distribucién
en dos alas diferenciadas, una para las actividades del dia y
otra especificamente destinada a las habitaciones. Entre las
dos alas, un vestibulo, volcado, al igual que las dos alas, hacia
el patio posterior de la parcela. Esta condicién transforma el
‘estricto cardcter convexo de la casa pabellén, haciendo aparecer,
aungque sea de modo embrionario la forma concava y propiciando
ast la recuperacion del patio”

En 1949, mientras José Marfa Obregén estd construyendo su
casa patio en el piedemonte de los Cerros orientales, la Firma
proyecta un par de casas para Eduardo Child y Jestis Montoya,
y posteriormente una para Gabriel Herndndez (1953), en
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las que adapta juiciosamente el principio Bi-nuclear, en
cuanto a la convergencia estricta de los dos nucleos, muy
bien formalizados y definidos, en el vestibulo de acceso. Una
variacién posterior, que no traiciona el principio del vestibulo
como nucleo articulador, es aquella desarrollada en las casas
Valdiri y Pardo, las cuales, por exigencias del emplazamiento
en una parcela irregular, se configuran plegando las alas, para
abrazar, en forma de “L”, el jardin privado de la casa.

La residencia de Eduardo Child, ubicada en el pie de
cuesta de los cerros que flanquean el altiplano, es un caso
sui generis en la serie de casas de O&V, cuyos terrenos son
generalmente planos. La disposicién en estructura esvistica y
con los dos nucleos en sentido perpendicular a la pendiente,
permiten posicionar el vestibulo en un nivel inferior al de los
dormitorios, pero superior al de la zona social, que se eleva,
a la manera de los cottages de Breuer , para superar la altura
de las edificaciones vecinas, que interrumpen su visual hacia
la sabana.

En este primer ensayo del principio Bi-nuclear, la pieza
vestibular que une las alas no termina de romper en dos el
volumen, dado que dispone, anexo al vestibulo, una zona
“densa” de servicios, que le da un cardcter macizo al elemento
de transicién; la fusién de vestibulo y servicios anula, por
demds, la transversalidad visual hacia el jardin posterior de la
casa, atributo que s{ tendrdn el resto de casos de la serie.

2

Izquierda

1. Fotografia exterior. Casa Eduardo Child (1949). Revista Proa No.
52 (oct. 1951) p. 10

2. Fotografia salén. Casa Eduardo Child (1949). Revista Proa No. 52
(oct. 1951) p. 11

Derecha

1. Fotograffa hall, Casa Jests Montoya (1949). Martinez, Carlos.
Arquitectura en Colombia, Bogotd: Edicién 1951. p. 45

2. Fotograffa salon. Casa Jesis Montoya (1949). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Industrial
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Ala par dela Child, se construye, en el barrio El Retiro, la casa de
Jestis Montoya, en la que el principio bi-nuclear hace aparicién
con plena consistencia, determinando el éxito de la apropiacién
de uno de los preceptos rectores de la estructura interna de
la casa moderna bogotana. La disposicién del volumen de la
casa, en “L” convexa, define con la arquitectura el perimetro
esquinero de la parcela; esta disposicién da forma al jardin
posterior de la casa, el cual, en su parte de atrds, se encuentra
también delimitado por la “L” que forman los testeros de los
vecinos. Con esta morfologia O&V anuda indisolublemente la
casa Montoya a su sitio, de mejor manera que la Child y la Jose
Marfa, ejemplos bastante menos afortunados en el ¢jercicio de
vincular casa y parcela.

El volumen, escindido en dos nucleos por el pequefio
vestibulo que conecta, a manera de puente, la zona de dia
y la zona de noche, cierra sus fachadas hacia la calle para
ofrecerse introspectivamente al jardin privado. El vestibulo, de
cerramientos traslticidos, intensifica su relacién interior-exterior
mediante el uso de materiales diferentes a los empleados en las
estancias sociales: piso en lajas de piedra en vez del tapete del
salén, marquesina en vidrio, como cubierta, en lugar del oscuro
cielorraso en madera, y, como una anticipacién del pequefio
jardin de la dltima versién del vestibulo, aparece, al lado de la
puerta de la casa, una irreverente jardinera que cuela algo de la
vegetacion del jardin en el seco y artificial conjunto abstracto
de la casa.
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En 1953 realizan la residencia para Gabriel Herndndez, que
puede ser considerada el tltimo caso en el que se ve patente la
disgregacion de los volimenes. En esta oportunidad, segin la
informacién hallada, es posible inferir que en O&V estudian
la Casa Geller de Marcel Breuer (1945), la cual modifican
directamente sobre el papel de la publicacién, hecha por
L'Architecture d’Aujourd’hui No. 18-19 de 1948. Un trazo en
ldpiz adiciona, sobre la planta de la Geller, el que serd el patio
de servicios de la Herndndez.

La Casa Herndndez, dividida en dos ntcleos dispuestos en
forma de “T”, se asemeja a la casa Geller en la disposicién de los
nucleos, mds no en sus proporciones, por cuenta de un programa
y un sitio de condiciones diversas. Lo realmente interesante del
ejercicio reside en que los arquitectos de O&V comprenden,
a partir de la Geller, las ilimitadas posibilidades espaciales del
vestibulo que, en consecuencia, adquiere para la Hernandez
una forma y un tamano excepcionales, amén de las interesantes
aperturas transversales que en aquel se operan, tanto hacia el
porche de entrada como en el jardin privado, mediado por una
terraza que tendrd el complemento de pequefas jardineras, tal
como sucede en el vestibulo de la Montoya.

La casa de tres franjas

El paso de la fase temprana —ajustada al referente bi-nuclear— a

Derecha
La apertura espacial conseguida en algunas de las casas de tres patios
de la serie.
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PERSPECTIVA

EXTERIOR

En el barrio “Bella Sui-
za”, de Usaquén, pobla-
cién inmediata o Bogotd,
se construyeron reciente-
mente las casas que co-
rresponden a los estu-
dios que publicames. Un
inesperado tropiezo foto-
grafico impidié la publica-
cién de una excelente in-
formacién grafica corres-
pondiente o los fachadas
y o los interiores. Tienen
en comun estos dos estu-
dios las siguientes carac-
teristicas: amplio ferreno
circundonte, ocupade por

DOS CASAS
EN USAQUEN




A Le vestibole, |u,¢.....e éclairé, est pMM.

couvert

LE PLAN :

I. Porche d'entrée; 2. Vestibule; 3. Terrasse
4 Sslle de séjour; 5, Coin des repas; 6. Cu
Beanderie-entretion ; B, Chambre de domestique ;.

bic 4enfant ; 10. Chambra des porents ; 1. Bloc {mécani-
que: 12. Solle de jeux; 13, Chambre d'enfant; (14 Bloc
snitoirs ; 15, Chambre d'enfants ; 16, Gorage ;
serre; 18. ot 19. Chambres d'amis; 20. Sichoir & finge.

B, Yer d'cnsemble ovee, au premier plan, le tract
chambres, au centre la partie séjour et service, & gauche B
'e garoge et les chambres d'amis. = — =2 r
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Y

BRIV RETE]
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la fase madura de estas casas unifamiliares, tiene un momento
de inflexién importante en la residencia Merchdn de 1954. Su
estructura funcional estd claramente definida por el nicleo de
dia y el de noche, pero el articulador de estas piezas, antes un
reducido vestibulo, alcanza mayor dimensidn, hasta el punto de
equipararse en tamafo con los nicleos mencionados, los cuales
adquieren la inédita forma de franjas paralelas al paramento de
la parcela medianera, que es bastante amplia y profunda. Carles
Marti describe esta casa en los siguientes términos:

Uno de los mejores ejemplos es esta mansién [Casa Merchdn]
publicada en la revista Proa en agosto de 1954, pensada para
una parcela de 20 m de ancho en que se agota dicha dimensién
sin dejar separacién alguna con respecto al linde. La estructura
formal es muy nitida; se compone de tres bandas paralelas a
la calle. La banda exterior, protegida por un jardin junto a la
entrada, contiene los dormitorios y, en un extremo, el acceso
a la casa. La banda interior, abierta al jardin situado en el
fondo de la parcela, contiene la cocina y una bateria de salas
(comedor, saldn, biblioteca), integradas en un solo espacio. La
banda intermedia estd compuesta a su vez por un gran hall de
acceso y distribucién abierto a un patio de 4,5 m de ancho que
rasga la casa, el cual se atraviesa en dos puntos para acceder a
la cocina y al salén. El hall y el patio (al que los arquitectos
llaman solario), se funden en un solo espacio de unos 150 m2,
bafiado por una luz matizada y vibrante y animado por una
serie de elementos arquitecténicos y vegetales.

El mismo tipo de casa se adapta a las diversas condiciones
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geométricas de los solares. (...)*

La transformacién del pequefio vestibulo de la casa de principios
de los cincuenta, en una franja intermedia, adapta el esquema
binuclear al tipo de parcela entre testeros, que son las mds del
trazado predial por manzanas, y dltimo reducto a conquistar
con el nuevo sistema. La franja intermedia de la casa Merchdn,
realmente es un patio de patios: el de servicios, un jardin interior,
y el solario®, que sirve de espacio puente entre la zona de dia
y de noche. Fotografias tomadas a la Casa —modificada para
ser una sala de ventas—, unos dias antes de ser demolida para
construir un edificio multifamiliar, deja ver, ain intacta, parte
de la franja intermedia descrita. Su materialidad difiere un poco
de la liviana materialidad mostrada en su dibujo: montantes
en perfiles metdlicos que aparecen reforzados al interior con
bastidores de madera y, entre estos, ldminas de vidrio de menor
tamafio, trazadas de piso a techo.

La evolucién de la casa bi-nuclear a la casa de tres nucleos,
produce una serie de cinco casas: La Merchdn y cuatro mds que
aparecen publicadas en la revista Proa niimero 87; el tinico caso
de esta serie, que se ha podido ubicar, confirmando de paso su
ejecucion, ha sido la casa esquinera Martin, la cual se caracteriza
por desarrollar la concurrencia de sus espacios de manera
secuencial, conectando las estancias de la casa en un vector que
sigue la forma de linea esvastica. Aqui, el vacio resulta de enlazar
el garaje, el hall de acceso, un patio,

Pégina anterior

Izquierda

1. Portada. Revista Proa No. 76 (oct. 1953)

2. Perspectiva exterior y planta. Casa Gabriel Herndndez (1953).
Revista Proa No. 76 (oct. 1953). p.16

Derecha

Perspectiva exterior y planta. Casa Geller del arquitecto Marcel
Breuer (1948). Revista LArchitecture d’Aujourd’hui ano 19 No 18-
19 (jul.1948)

Izquierda

1. Fotograffa interior. Casa Edmundo Merchén (1954). Foto Estefany
Visquez
2. Fotograffa patio. Casa Edmundo Merchdn (1954). Foto Estefany
Visquez

Derecha
Perspectiva salén. Casa Edmundo Merchédn (1954). Revista Proa No.
83 (ago. 1954).p. 11

3 MARTT ARIS, Carles. Pabellén y patio, elementos de la arquitectura
moderna. Op.cit., p. 26.

3 El solario es una respuesta a la poca conveniencia del patio abierto.
Es un patio acristalado interior que hace aparicién en la casa de
José Maria y que luego, con algunas variaciones de dimensién, se
mantiene hasta el final de la cadena tipolégica.






Casa Unifamiliar 02. Usaquén, 1955

Casa Unifamiliar 03. Usaquén, 1955
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el salén, el comedor y una terraza anexa a este dltimo. Esta
cadena de espacios abiertos atraviesa toda la extensién de la
casa, en sentido longitudinal, quebrando su recorrido a mitad
de camino. El esquema en esvdstica también fue aplicado
en residencias dispuestas entre testeros, siguiendo el mismo
patrén de la casa esquinera, aunque con algunas diferencias
en el orden de aparicién de las estancias que constituyen el
vector espacial. Ademds de la Merchdn, las casas denominadas
Unifamiliares 03 y 05 se observan como los ejemplos mejor
logrados de esta variacién. En las pesquisas realizadas para
documentar esta tesis fue imposible ubicarlas, a pesar de la
revision exhaustiva que se llevé a cabo en archivos y mediante
el andlisis detallado de las ortofotografias de la época; sin
embargo, la Firma dejé claros sus atributos mediante unas
perspectivas  interiores, dibujadas intencionalmente con
algunas deformaciones 6pticas que enfatizan el rol de la franja
intermedia, en la estructura interna de la casa.

Las tres franjas concitan la definicién de la casa como
pabellén, al exponer la entidad espacial del gran salén asociada
a una cubierta esencial que reconstruye el escenario ideal
del cobertizo primigenio de la arquitectura, flanqueado por
espacio exterior a ambos lados; pero ha de insistirse que no
se trata del espacio exterior de la ciudad, sino el del paisaje de
dimensiones geograficas.
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El vestibulo rotor

El vestibulo de la tiltima serie de casas, actiia como el rotor de las
Praire Houses de Frank Lloyd Wright y de las casas californianas
de Richard Neutra, pero esta vez vaciado, sin las masas de la
chimenea o la escalera. Las residencias de mediados de los afios
cincuenta (Siglo XX), se resuelven con este vestibulo roror
dptimo para parcelas de gran extension, y que hacen esquina.
Este tipo de vestibulo hereda las funciones y caracteristicas de
los casos anteriores, especialmente las referidas a su rol como
pivote de las circulaciones internas de la casa. Sin embargo,
estas Ultimas obras de la serie presentan la estancia operativa
y subordinada del vestibulo como una entidad espacial plena,
no solo por sus dimensiones generosas y su resuelta forma
cuadrangular, sino porque, de manera similar a como sucede
con el patio de la casa colonial, asume la jerarquia y la posicion
centralizada del orden interno del sistema doméstico. El vector
quebrado pero unidireccional de la casa de tres franjas, se cambia
por multiples vectores que aqui forman, plenamente, la cruz
esvastica entre acceso, conexion con corredor de habitaciones,
acceso a salén social y acceso a zona de servicios.

La dltima variacién del ndcleo organizativo que se presenta
sistemdticamente en la obra de O&YV, tiene lugar en las casas
disenadas después de 1956. Entre estas se encuentran los
casos paradigmdticos de la casa propia de Rafael Obregén
—ampliamente difundida—, la casa Eduardo Shaio, la casa de

Pégina anterior

Izquierda y Derecha

La continuidad espacial alcanzada en el esquema de tres franjas y sus
variaciones con el vector en esvdstica.

Derecha
Perspectiva interior. Casa Rafael Obregén (1955). Dibujo Rafael
Obregén Gonzélez. Archivo Rafael Obregén Herrera
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William Villa, la casa Alfredo Miani, la casa de Emilia de
Moreno y la casa José Vicente Mogollén en Cartagena. En
todas estas, el vestibulo integra una apertura muy medida en
la cubierta (un cuadrante de la misma), que se refleja en el
plano de base con un pequeno jardin muy disenado, protegido
por una pérgola en madera, y dispuesto, generalmente,
en la esquina mds cercana a la zona social. En oposicién a
sus precedentes de las anteriores variaciones, por este dculo
ingresan la dosis de luz y ventilacién convenientes para
dotar la estancia de excepcionales atributos ambientales.
De esta misma manera se resuelven las necesidades de luz y
ventilacién del resto de la casa: con pequefas aperturas en
la cubierta dosificadas eventualmente con vidrios o caperuzas
metdlicas; aperturas que, distribuidas convenientemente en
toda la cubierta, parecen operar mejor para el tipo que una de
grandes dimensiones

Colofén

En la evolucién hacia la casa como cobertizo minimo y
como entidad compuesta por planos, la masa deja de ser
una preocupacién y, por tanto, la tajante divisién binuclear
también. Los éxitos tempranos en la componente formal, dan
paso a la intensa investigacién que supuso llevar el espacio
transitivo del esquema breueriano a la condicién de vestibulo
rotor. Sin duda, los atributos arquitecténicos de todas las
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versiones de este espacio, quitan sentido positivista a la
progresion de los cambios observados, no obstante la evidente
evolucién que se percibe entre esa primera version del hall
“cuchilla que corta la casa”’, y el excepcional espacio rotor
que domina por entero el orden interno y establece pautas
profundamente imbricadas en el problema del lugar.

Izquierda
Corte transversal. Casa William Villa Uribe (1955). Revista Proa No.
100 (jun. 1956). p.29

Derecha

1. Fotografia salén. Casa William Villa Uribe (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Carlos Barriga

2. Fotografia salén. Casa William Villa Uribe (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Carlos Barriga

Pégina siguiente
Izquierda y Derecha
Variaciones del vestibulo, ordenador del sistema espacial de la casa

de O&V.
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4.2.3. Planta libre

Como la vida en el exterior pasé a ser mds importante,
sentimos que las casas debfan reflejarlo. El espacio exterior se
convirti6 en una continuacién del espacio interior; los edificios
bajaron a nivel del suelo para que el exterior pudiese continuar
en el interior. El vidrio se us6 para extender el espacio interior
visualmente. Las cocinas se giraron para que las comidas
pudiesen ser servidas directamente de la cocina al exterior. El
garaje se desplazé a la fachada de la vivienda y se introdujeron
los garajes abiertos. La planta libre permitia la integraciéon
de la familia en un mayor nivel, especialmente durante las
comidas. Comer, jugar, y las labores domésticas se realizaban
en un mismo espacio en vez de en habitaciones individuales.

La arquitectura consistfa en un estudio social.’®

La nocién de planta libre, como otras trascendentales de la
modernidad, puede rastrearse hasta las casas de la pradera de
Wright, e incluso antes, si se atiende la referencia de Lewis
Mumford” al Walden de Thoreau quien “habia soriado
con una casa que constaria de un solo cuarto, en el que todo
implemento y todo ornamento serian visibles no bien se entrara”
y a “los arquitectos del este [norteamericano] que seguian el
ejemplo de Richardson™, probablemente haciendo alusién
a la concurrencia espacial que convocan las salas de lectura
de las bibliotecas Win, Ames y Crane, concebidas por este
arquitecto a finales de los afos setenta del siglo XIX.
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Sin servidumbre a la actividad, en el pabellén de Barcelona,
Mies pone el dispositivo wrightiano a prueba, alcanzando
para la idea precursora una gran conquista en la hipdtesis
de su universalidad. En la Casa Tungendaht, y los sucesivos
proyectos de casas-patio no construidos de los afios 30,
Mies establece la afinidad de la planta libre con la sustancia
doméstica. “Farnsworth”, “50 x 50” y “Lake” solo confirman
lo que ya era evidente desde el “Pabellén™: la condicién de
transversalidad programdtica de la planta libre, capaz de
proveer la regla para la casa unifamiliar, pero también para
las unidades agrupadas de vivienda en altura. En las sucesivas
obras de Mies, los limites de su posibilidad trascienden la
asociacién con las actividades particulares del hombre, para
ligarse consustancialmente, o mejor retornar a la condicién
esencial del pabellén, la entidad pura del cobertizo.

Confluencia Espacial

En el Caveidium (atrium); cuatro columnas en el centro
(cuatro cilindros) que se elevan directamente hacia la sombra
del techo, dan la sensacién de fuerza y son testimonio de
medios potentes; pero en el fondo, el resplandor del jardin
visto a través del peristilo que expone con un gesto amplio esta
luz, la distribuye, la sefiala, extendiéndose a lo lejos a izquierda
y derecha, formando un gran espacio. Entre ambos el tablium
encerrando esta visién como la lente de un aparato.

Derecha
Fotograffa salén. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Ezra Stoller

% Pierre Koening. Citado por: ESGUEVILLAS, Daniel. Modelos y
series en la casa americana de posguerra. 2009. Tesis Doctorado en
Proyectos Arquitecténicos, Escuela Técnica Superior de Madrid.

¥ MUMFORD, Lewis. Frank Lloyd Wright y otros escritos. Buenos
Aires: Ed. Infinito. 1959. P 16

% Mumford probablemente hace alusién a la concurrencia espacial
que convocan las salas de lectura de las bibliotecas Win, Ames y
Crane, concebidas por Richardson a finales de los afios setenta del
siglo XIX.

¥ LE CORBUSIER. Hacia una arquitectura. Barcelona: Ediciones
Apéstrofe. 1998. P. 148-150.
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(...) el suelo se extiende por todos los lugares posibles,
uniforme, sin accidentes. A veces, para crear una impresion,
el suelo se eleva en un escalén. No hay otros elementos
arquitectdénicos en el interior: la luz y los muros que la reflejan
en una gran napa, y el suelo que es un muro horizontal.”

La busqueda del espacio total, antitesis de la casa tradicional
segregada, lleva a O&V a experimentar con la posicion del
patio, pieza central del sistema de interrelacién espacial y
medio principal para conseguir la continuidad de las estancias
que le rodean. Sutiles cerramientos como cortinas o mamparas
contrarrestan exitosamente el riesgo de desaforar los espacios
de la zona de dia. Los muros son “episodios”, singularidades
que hacen parte de un juego de piezas dispersas en tensién.
La forma de la casa se concibe moldeando el vacio y no la
masa, estableciendo correlacién entre “las fuerzas vivas de los
elementos™. La zona de noche se compacta y se cierra para
resguardar la intimidad que poco importa en la zona de dia.
Si el espacio social de la casa es el cobertizo, los dormitorios
son la cueva:

Una idea (...) que el refugio podria ser el aspecto esencial
de cualquier vivienda dio origen al tejado bajo desplegado
(...) con alas proyectadas generosamente sobre el conjunto.
Comencé a ver un edificio principalmente no como una
cueva sino como un amplio refugio en medio de lo abierto.”!
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Las casas de la serie se pueden definir como intervalos en
el espacio y no como objetos que separan una porcién de
éste para crear un recinto habitable. Con el propésito de
dar consistencia a esta propiedad transforman el principio
binuclear, empleado en las casas Jesis Montoya (1949) y
Gabriel Herndndez (1953), por tres franjas que ordenan
todas las estancias de la casa Merchdn, poniendo en relacién
directa los espacios con vocacién social, como bar, biblioteca,
salén, comedor, patio, soldrium, e incluso, el corredor
de acceso a las habitaciones. Este conjunto de estancias,
entra, a su vez, en relacién con el jardin trasero de la
vivienda, conformando, a la vista, una sola entidad espacial.

En la perspectiva de la casa Merchdn, publicada en la revista
Proa 83 de agosto de 1954 durante su construccidn, se patentiza
la idea de planta libre que preside la distribucién en la que el
espacio fluye continuo vinculando estancias, patios, soldrium,
galerias y terrazas. El observador, ubicado en el hall de acceso,
extiende la mirada hasta el arborizado jardin trasero, antecedido
por el gran salén de la casa y la caja de cristal que contiene el
patio; entidad que tamiza, sin segregar, la galeria de reparto
a las habitaciones. Esbeltos y exentos apoyos puntuales que
soportan la loza en concreto, delgados montantes para sostener
grandes lamas de vidrio, mamparas traslucidas dispuestas entre
estancias, desbordamiento del espejo de agua “contenido” en
la caja de cristal, e incluso, la omisién del bafio social, que
obstaculiza parcialmente la vista del “espacio total” de la casa,

Izquierda

1. Fotograffa bafo. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

2. Fotograffa estudio. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

Derecha
Fotografia salén. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

4 Wassily Kandinsky. Punto y linea sobre el plano. Contribucién al
andlisis de los elementos pictéricos. Barcelona: Barral. 1974. p. 30.
! Frank Lloyd Wright, citado por: PADOVAN, Richard. El pabellén
y el patio. Problemas culturales y espaciales de la arquitectura de De
Stijl. En: GUASCH, Ricardo (edit.) Espacio fluido versus espacio
sistemdtico. Barcelona: Edicions UPC. p. 58.









Casa Edmundo Merchdn (1954)
Izquierda

1. Perspectiva exterior.

2. Perspectiva planta.

Derecha
1. Perspectiva jardin.
2. Perspectiva fachada posterior 2
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no constituyen etrores en la perspectiva iconica, ni esconden
la intencién de enganar al observador, sino que comunican
el anhelo espacial y constructivo pretendido por la Firma.

El predominio de lo que estd abierto sobre lo que estd
cerrado hace parte de lo que Juan Antonio Cortés denomina:
biisqueda del espacio didfano. Nocién eminentemente moderna,
que tiene una interesante afinidad con las casas realizadas
inicialmente en la costa atldntica colombiana, en donde el
clima y las costumbres propiciaron la eliminacién de las
divisiones internas, y ademds, la plena apertura de éstas hacia
su espacio circundante. En las casas de Bogotd la Firma recurre
a otros mecanismos, uno de los cuales consiste en mantener,
en el plano de base y en el plano de cubierta, su condicién
de superficies contintas y paralelas; en el primero, evitando
desniveles innecesarios, y en el segundo, prescindiendo de
quiebres y dinteles que favorezcan la segregacién espacial.

O&V unifican la cubierta, para reforzar la idea de
totalidad espacial, y funden los espacios, sin sacrificar
su cometido doméstico particular. Cubierta y piso se
proyectan enfiticamente acentuando el sentido de la
perspectiva horizontal, o sea, remarcando la profundidad.
Un instrumento, mediante el cual, el vacio adquiere forma,
y atrae el mundo exterior al interior, disipando los limites.

En la casa de Jos¢ Marfa Obregén (1949) la posicién
435

central del patio, en relacién con el vestibulo, la zona
de noche y la zona de dia, puede considerarse el primer
intento por convergir el mayor nimero de estancias posible
en un solo espacio. Un afio después, en Barranquilla, la
casa Santodomingo redne, en torno a un patio de grandes
dimensiones, el vestibulo, el corredor de habitaciones, la
zona de juegos, el salén y el comedor, sutilmente delimitados
por un pequeiio muro de lajas de piedra y una mampara de
bambu; este espacio, absolutamente contenido entre el plano
de base y el plano de cubierta, se desboca horizontalmente
hacia el exterior que tiene el mar como protagonista.

La perspectiva de la Santodomingo, publicada en la proa
36 de junio de 1950, es elaborada para la revista después de
finalizada la construccién y adecuacién de la casa. Esto se
deduce de la similitud entre los muebles de la perspectiva y las
tomas publicadas. Esta situacion, atipica en las publicaciones
de Proa, refleja el interés de la Firma por acentuar detalles
que en las fotografias no se hacen evidentes, especialmente
aquellos asociados a la totalizacién del espacio de la casa y a
la expedita vinculacién de este espacio con el exterior, que en
la perspectiva se resume con la linea de horizonte del océano.

La casa Martello, ubicadaen el barrio Alto Prado de Barranquilla,
cuenta con un sistema de relacién espacial diferente al
empleado en la Santodomingo, debido a su condicién urbana
y al desarrollo del programa en dos niveles. En este caso, es el

Izquierda

1. Fotograffa jardin. Casa Mario Santodomingo (1950). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Carlos Martinez

2. Perspectiva salén. Casa Mario Santodomingo (1950). Revista Proa

No. 36 (jun. 1950). p.18

Derecha

1. Fotograffa salén. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Carlos Barriga

2. Fotografia interior. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd. Foto Ezra Stoller
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vacié de doble altura el que convoca la zona social, del primer
piso, y las estancias complementarias de los dormitorios, del
segundo. Este espacio, contenido entre los planos limpios de
cubierta y piso, se abre, tanto hacia el profundo jardin posterior
como hacia el amplio antejardin, desde donde no es posible
observar los limites de la parcela.

En 1955 O&YV realizan una serie de tres casas unifamiliares en
las que, con pequenas variaciones, reproducen el principio de
tres crujfas ensayado por primera vez en la casa de Edmundo
Merchdn en 1954. El menor tamafio de la parcela de estas casas
determina, respecto a la Merchdn, la reduccién de la franja
intermedia, en donde se agrupan patios y vestibulo, que, aun
asi, sirven de cohesionadores de las otras estancias abiertas de
la casa: porche, corredor de dormitorios y salén-comedor; las
cuales terminan agrupadas en una sola entidad espacial, que se
percibe en perspectiva diagonal, pero que se recorre trazando un
vector esvastica, desde la calle hasta el salén-comedor.

Finalmente, las casas de vestibulo rotor, como la Villa (1955) y
la Shaio (1957), desisten de incluir el corredor de habitaciones
en el sistema de planta libre, una vez el vestibulo es dispuesto
como pieza central del sistema y no como parte de la cadena
de espacios de la franja intermedia. Esta pieza concatena el
vestibulo rotor con el patio, el salén, el comedor y la terraza.
Aunque el espacio “total” resultante es de menores dimensiones
que el obtenido en el esquema de las tres franjas, su realizacién es
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mds limpia, dado que en la planta libre se no presenta elementos
intermedios como cajas de cristal que encierran el patio o las
divisiones livianas que se requieren en el sistema anterior. La
forma de la planta libre ya no es transversal al predio sino
longitudinal, formando un embudo que tiene su seccién menor
en el acceso y su seccién mayor en el jardin. Le tomd 5 afios a
la firma conseguir en las casas de Bogotd condiciones espaciales
semejantes a las alcanzadas en barranquilla en 1950.

Tensién visual oblicua

El interés en lo oblicuo se materializa en la temprana Casa de
Miguel Correa, ubicada a unos pocos metros de la Casa Mario
Santodomingo, en Pradomar, Puerto Colombia. Allf la planta
libre acontece entre los testeros, en un salén que unifica estancias
de reposo y juego, con el comedor, el bar y las escaleras que
ascienden a la galerfa de las habitaciones de segunda planta, que
se ofrece al espacio principal de la casa como un balcén interior.

El ingreso a la casa se da por un amplio espacio apergolado,
flanqueado por cuatro puertas abatibles que se abren en conjunto
hacia el vestibulo, para propiciar las corrientes cruzadas de aire.
Dicho vestibulo, dispuesto a nivel de terreno, contiene las
escaleras que dan paso al salén principal —a ochenta centimetros
del suelo— desde un costado diagonalmente opuesto a la tnica
apertura que tiene la casa en su fachada marina. Esta apertura,

Derecha
Perspectiva jardin. Casa unifamiliar 05 (1955). Revista Proa No. 87
(mar. 1955)
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Unidad espacial lograda con la tensién visual oblicua en dos de las
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que ocupa dos de las tres crujias estructurales del sistema, se
vuelca sobre una terraza que mira al mar. El sesgo en diagonal
que relaciona acceso con terraza exterior se ve enfatizado por
un muro de piedra que confronta la perspectiva producida
desde el vestibulo. Este muro ejerce como pivote entre la
fachada lateral, con cortasoles y la fachada marina de la casa,
dotada de cuatro paneles basculantes que, una vez abiertos,
sirven de cubierta a la terraza.

Deberfa hacerse notar que el espacio visual de la casa Ross se
extiende mucho mids alld del punto de superposicién entre las
dos piezas. A diferencia de la perspectiva en la casa Shingle
style, es diagonal, no frontal.**

O&V generalmente dibujaban los espacios interiores de sus
casas en perspectiva de un solo punto de vista, la cual tiende
a remarcar la condicién paralela de los objetos. No obstante,
Si se observa con cuidado el dibujo del interior de la casa
Merchdn, se aprecia que ellos sesgaban lateralmente y mds alld
de lo frecuente, el punto de fuga, ubicado no en el tercio, como
rezan los manuales, sino en el quinto de la hoja, disponiendo
dicho punto hacia el costado de acceso a la casa. De esta manera
determinaban un novedoso sesgo diagonal en un esquema
de representacién predispuesto a mostrar lo contrario: la
perspectiva paralela se convierte en una perspectiva oblicua en
tanto el escenario que discurre alrededor del punto de fuga
se agota, obligando al observador a buscar la espacialidad en
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el otro extremo de la hoja. De manera magistral el dibujo
recrea fielmente la real situacion del espacio interior de la casa,
su pugna entre la rigida estructura paralela y la inesperada
proyeccion oblicua de su espacialidad. La perspectiva referida
sirve para destacar la concurrencia espacial interior, la
continuidad expedita entre exterior e interior y la inhibicién
de la ortogonalidad mediante la tensién visual oblicua.

El dispositivo esencial para lograr la percepcion angulada del
espacio resulta ser en la Firma la ubicacién transversal del
acceso de la casa respecto a la espacialidad lograda mediante la
confluencia espacial. El sentido unidireccional de proyeccién
de la casa, hacia su jardin exterior, parece sin embargo revertir
el efecto de oblicuidad que sucede en el interior. En la Casa
Rafael Obregén (1955) se da solucién a esta ambigiiedad, al
retraer de la esquina el muro de ladrillo donde se sustenta la
chimenea; esta operacion libera el diedro externo del salén,
que al igual que el resto de la fachada posterior, se construye
en ldminas de vidrio. La esquina acristalada que resulta, pone
en primer plano un excepcional drbol de tallo retorcido que
estaba ah{ antes de la construccién y que crece a centimetros
de la casa como protagonista del jardin, pero a su vez del
espacio interior, tensado por la diagonal visual que este
escultérico elemento produce. Segiin Vicente Herndndez,
este drbol determiné la ubicacién y materialidad de la
placa sustentante de la casa, que hubo también de ajustarse
en forma y tamafo para salvar la escultérica pieza natural

Izquierda

1. Fotograffa fachada posterior. Casa Miguel Correa (1950). Revista
Proa No. 36 (jun. 1950)

2. Fotograffa interior. Casa Miguel Correa (1950). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd

Derecha
Perspectiva salon. Casa Miguel Correa (1950).

“BROOKS H. Allen. Wright y la destruccién de la caja. pag 138.
En: AA.VV. Frank Lloyd Wright. Barcelona: Ediciones del Serbal.
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Los muebles interiores del sal6n de la casa I de Rafael Obregén
son excepcionalmente bajos. Su reducido tamafo libera la
vista interior y acentta la sensacién de vacio dominante. Aun
asi, dos elementos hacen presencia destacada en la estructura
interior del salén: la campana de la chimenea superpuesta
al muro de ladrillo, que acoge el hogar dispuesto sobre una
plaqueta de concreto a 30 centimetros del suelo, donde,
ademds de la lena, se observan otros elementos decorativos
que contrastan favorablemente con la elementalidad de la
forma arquitectdnica; y una silla roja, con una plasticidad y
tonalidad que destaca sobre el resto del mobiliario. En una
de las fotografias icénicas de la casa, Paul Beer reconstruye
la tensién visual oblicua, disponiendo campana vy silla como
marco de la perspectiva.

El método de Asplund para componer en planta: el uso de la
oblicuidad y de elementos sesgados.*

Colofén

Sin planta libre no habria tensién oblicua, pero la planta
libre puede adolecer del sesgo diagonal o de cualquier otra
direccionalidad marcada. Este no es el caso de las residencias
de O&YV donde se produce una inevitable axialidad hacia

el jardin, que es por demds el elemento mds atrayente de su
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morfologia. Este magnetismo que atrapa la atencién no mds se
ingresa a las casa, opera igual que el desenfoque de los primeros planos
cuando una lente ubica su objetivo en un interés lejano: el
espacio interior se desdibuja para que el exterior tome cuerpo.
Este inevitable ejercicio éptico hace al interior subsidiario del
exterior, o mejor adn, transforma la cubierta, y lo que estd
bajo ésta, en una entidad transitiva, pero solo en el vector
longitudinal, o sea en el ¢je que vincula acceso con jardin. El
eje alternativo, que técitamente traza la tensién visual oblicua,
revierte el efecto, devolviendo valor al contenido interior,
consintiendo con el estatuto intimo de la casa que la define
como refugio.

Hay, segin lo anterior, una diferencia significativa entre la
Casa Correa y las casas Villa y Shaio: en la primera se niega,
con el muro pivote, la profundidad visual hacia el jardin,
para enfatizar la tensién oblicua; pero en las segundas se
admite la ambivalencia que pone al habitante de la casa en
un constante feedback entre interior y exterior, por cuanto
su distribucién en embudo proyecta simultdneamente ambos
ejes, precisamente desde el vestibulo rotor.

Pagina anterior

Izquierda

Fotografia salén. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo de Planeacién
Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

Derecha
Fotograffa jardin. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Obreval.
Foto Paul Beer

Derecha
Fotograffa piscina. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Ezra Stoller

“LOPEZ-PELAEZ, J. M. (ed.) Erick Gunnar Asplund. Barcelona:
Stylos Ed. 1990. Pag 78.
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4.2.4. Retorno al paisaje

(...) Todo-parte, unidad-diversidad, grande-pequefio, muchos-
pocos, asi como interior-exterior, cerrado-abierto, individual-
colectivo, privado-publico, son algunas de las polaridades que
deben tratarse como fenémenos no separables.

Las relaciones entre opuestos, enunciadas por Juan Antonio
Cortés, pueden, con frecuencia, ser inseparables en términos
espaciales. La relacién de la habitacién con la casa, de ésta con
la parcela y con el barrio, y del barrio con la ciudad, muestran
cémo las partes se encuentran estrechamente vinculadas al
todo, del cual dan cuenta; la transparencia, acentuada por la
proximidad de la opacidad, evidencia la complementariedad
que entre ellas existe; o el espacio cerrado, articulado con el
espacio abierto por medio del umbral, que se convierte en una
entidad indivisible y continua, son solo algunos ejemplos de la
relacién entre contrarios-complementarios.

La casa, como unidad, establece una relacién estrecha con la
trama de la ciudad, por la interdependencia con el trazado
urbano, tanto en la configuracién de manzanas y calles como
en la definicién de la forma y el tamafo del parcelario. Los
barrios El Retiro, La Cabrera y El Chicé, donde se localizaron
muchas de las casas de la serie, presentaban parte de los valores
ambientales de la Ciudad jardin.
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La expresion urbanistica de esta nueva concepcién del espacio
[infinito] consiste en separar ampliamente (...) Dejando atrds
el espacio cerrado y estrecho tradicional de las calles y la ciudad,
el espacio urbano emerge libre y abierto por todas partes. Tal
como la casa se une con el paisaje, la habitacién con el jardin
y el exterior y el interior se vuelven uno, asi la ciudad se une
con el paisaje y el paisaje ahora también existe en la ciudad.®

En la arquitectura residencial de la Firma es recurrente la
disposicién de espacios que relacionan, tanto la casa con la
parcela, comoaéstaconel barrio. Antejardiny porche comunican
el vestibulo con la calle; terraza, plataforma y basamento
median entre casa y parcela; y el jardin supera el limite de la
parcela para vincularse a una estructura de paisaje mds amplia.
La Firma, en su persistente indagacién por la continuidad, no
acude sélo al uso de procedimientos para desvanecer la masay a
la implementacién de espacios-umbral interescalares, mediante
los cuales realiza una gradacién de la privacidad de la casa y la
parcela, sino también a una serie de mecanismos de ocupacién,
directamente asociados a las condiciones urbanas y geograficas
del sector en el que se localiza.

La casa en la sombra

El volumen se manifiesta atrapando la luz en la superficie de la
masa. En este juego de contrastes, la sombra es la representacion

Pagina siguiente
Izquierda y Derecha

Variaciones en la consecucién de un espacio continuo y unitario

Izquierda

1. Fotografia fachada posterior. Casa Carlos Corredor (1957). Archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

2. Fotograffa salén. Casa Carlos Corredor (1957). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

Derecha

1. Fotografia acceso principal. Casa Carlos Corredor (1957). Archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

2. Fotograffa interior. Casa Carlos Corredor (1957). Archivo de
Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

#“ CORTES, Juan Antonio. Nuevos conceptos  residenciales en
los afos cincuenta. En: CORTES, Juan Antonio. Lecciones de
equilibrio. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos. 2006. P. 17.
#LLOBET I RIBEIRO, Xavier. Hilberseimer y Mies, La metrépoli
como ciudad jardin. Coleccién Arquia/tesis No. 24. Barcelona:
Fundacién Caja de Arquitectos. 2007. P. 80.
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abstracta del vacio. En las residencias de O&YV, de mediados
de los afios 50, se opta por extender la sombra hasta hacerla
hegemoénica, no hay masas con qué hacer contrastes. La luz no
encuentra volimenes para destacar. El mismo procedimiento
de extender el plano de cubierta fuera de la arista de sus
fachadas, que sirve para desfigurar la posible apariencia sélida
de una arquitectura producto de la concatenacién de sus planos,
opera en el escenario de la destruccién del cubo, anulando la
definicién volumétrica de cualquier entidad formal, al extender
los efectos de la sombra que produce, especialmente cuando el
encuadre visual del observador integra el espectro resultante, a
un conjunto de sombras producidas por el paisaje que circunda
la casa.

El efecto de una cubierta que gobierna todo el conjunto con
una sombra que evita cualquier reflejo sobre los objetos con
masa, hace aparecer la casa en el paisaje como un accidente
visual poco destacado. En la exuberancia premeditada de
su inmenso jardin, que sugiere el estado silvestre ideal de un
altiplano sin urbanizar, se alcanza a observar poco mds que una
sombra amplia y encuadrada en vez de la fachada convencional
de una mansién. La cubierta plana de la casa Shaio, en lo que
concierne al cuadro pintoresco que forma esta con la naturaleza
circundante, se percibe como una delgada linea en oposicién a
una sombra hegemdnica asentada sobre los ya pocos muros de
adobe, que hacen presencia en el exterior, anulando el “juego
sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz”.
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Es dificil resaltar la plasticidad de un volumen en ausencia de la
luz. Cuando la sombra extiende su dominio sobre el conjunto
edificado, hasta el limite de opacar cualquier luminiscencia
reflejada, se impone un principio de forma diferente a la usual
aspiracion de componer las masas en equilibrio; y también se
desvia la atencién del ejercicio candnico de concertar edificio
y lugar, a los cuales se anteponen los acentos en el escenario
mds amplio de la estructura del paisaje. Ezra Stoller captura,
en una genial fotografia®, a posicién distante de la casa
Shaio, el efecto de radical opacidad que produce su cubierta
y, simultdneamente, la inmersién de la misma en el aleatorio
claro-oscuro de la naturaleza.

A todos los ejercicios previos de desobjetualizacién de la caja,
se suma este artificio de desaparecer los vestigios restantes de
un volumen que ha sido atacado en sus entidades esenciales:
“nucleado”, dividido en superficies, inhibido en su geometria,
disuelto en transparencias y, por tdltimo, convertido en un
espectro que se disipa en la exuberancia de la naturaleza.

Una desaparicién que ya hemos visto en otras arquitecturas
domésticas, como la desaparicién de la casa verndcula minima,
la casa del campesino que queda sumergida en su perimetro
paisajistico y enquistada indisolublemente con su vecindario
natural, gracias, de una parte, a que su artificialidad estd hecha
de la misma naturaleza cercana, pero también como resultado
de la escasez de elementos que la conforman. La cubierta de

Derecha

1. Fotografia exterior. Casa Eduardo Shaio (1957). Foto Ezra Stoller
2. Fotografia salén. Casa Eduardo Shaio (1957). Foto Ezra Stoller

3. Fotograffa jardin. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Ezra Stoller

%6 Fotograffa 2178900006. Shaio House Location South America, del
archivo de Ezra Stoller.






teja inclinada se impregna de herrumbre, y el resto de la casa
también desaparece bajo la sombra que proyecta dicha cubierta.

Conjuncién casa-parcela

La restitucién de la unidad del espacio, alcanzada por
la confluencia espacial, se replica en la conjuncién casa-
parcela, cuando el jardin posterior alcanza la misma categoria
“arquitecténica’ de la casa, esto es, cuando se cualifica como
un establecimiento idealizado de la naturaleza. La bisqueda
de unidad del espacio continda en la escala urbana, cuando la
casa queda conectada visualmente con los espacios naturales
adyacentes, como parques, ejes arbolados y rondas de quebrada.

[Richard Neutra];Habfa muchos sectores de pradera por aqui
cuando usted construyo esas casas?, pregunté. ;En la casa
Robie, por ejemplo?”

[Frank Lloyd Wright]No, contestd, no habfa pradera, a lo
sumo la Universidad de Chicago; pero con esa obra y en ella,
reconquisté el espiritu de la pradera.

[Richard Neutra]Si, asi fue, dije. Adn no he visto la pradera,
pero creo entrever cémo es.”

En 1946, recién llegados O&V de formarse en Estados
Unidos, aparece la primera casa datada en el catdlogo de
obras de la Firma, construida para el escritor Luis Eduardo
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Nieto Caballero, un hombre de pensamiento liberal y con un
interesante record profesional e intelectual®. En esta casa se
puede observar la orientaciéon del salén principal de la planta
baja, hacia un jardin privado. Sala de recibo y comedor aun
lucen separados por el vestibulo de acceso a la casa, que sirve
también para ingresar al jardin privado. Un enorme ventanal,
de piso a techo, vuelca el salén hacia el jardin posterior,
anticipando la enajenacidn futura del limite entre casa y jardin.

La casa Nieto Caballero es una temprana declaracién de
intenciones, respecto de la constitucién que privilegia la
relacién interior-jardin. Asi sucede también en la casa de José
Maria Obregén (1949), ubicada en el piedemonte de los Cerros
Orientales, en una parcela de topografia inclinada y exuberante
arborizacién. Esta casa fue dispuesta de forma exenta en el
claro del bosque existente, sobre un basamento que asume la
pendiente y reduce la diferencia en los niveles interiores. De
esta manera, con mecanismos de ocupacién tradicionales,
toman posesién de la parcela y consiguen, al interior de la
casa, continuidad espacial entre hall, patio y salén-comedor;
el salén-comedor queda en una posicidn privilegiada entre el
patio interior y el jardin posterior, sobre el cual se eleva para
dominar el paisaje de la sabana y conectar éste con el interior.

En las casas de fin de semana, localizadas en Puerto Colombia,
la ubicacién de las estancias interiores, la apertura o cierre de
cubiertas y fachadas y la ubicacién de la casa en la parcela, se

Derecha
Fotograffa fachada anterior. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo
Rafael Obregén Herrera. Foto Paul Beer

7 NEUTRA, Richard. Vida y forma. Buenos Aires: Ediciones
Marymar. Coleccién Arquitectura y urbanismo III. 1972. P4g. 178.
“En el que consta haber sido ministro plenipotenciario en Suiza,
embajador de Colombia en México, presidente del Congreso de
Colombia, director y colaborador de los periédicos mds importantes
del pais e historiador, con varias publicaciones reconocidas.






supeditd a las condiciones climdticas y geograficas del sitio. En
estas casas, la Firma implementa espacios de mediacidn, entre
la casa y el mar, relacionados con la actividad social, como
terrazas, porches y galerfas, los cuales son protegidos de la
radiacién solar con paneles basculantes, aleros y persianas. Una
de ellas, la Casa Santodomingo (1950), se encuentra elevada
sobre una plataforma en la que se dispone una terraza, retirada
del borde marino, con el fin de proteger las estancias de posibles
inundaciones, e incorporar la linea del horizonte maritimo en la
perspectiva interior-exterior, comprendida entre el plano base y
el plano de cubierta.

En la casa Santodomingo, como en alguna de las casas de la
Firma de finales de los cuarenta y comienzos de los cincuenta,
ubicadas fuera del perimetro urbano de Bogotd, la toma de
posesion de la parcela no inicia con el levantamiento de un
muro, cerca, o empalizada, sino con la disposicién de la casa
exenta, entre jardines, en tensién visual con las edificaciones
vecinas y en estrecha vinculacién con los accidentes geograficos
y naturales existentes. Sin embargo, la casa sin recinto no
acontece solo cuando éste se localiza fuera del perimetro urbano;
la casa de Lépez (1951), ubicada en un barrio en proceso
de urbanizacién, como lo fue La Cabrera en su momento,
es dispuesta entre medianeras, tras el pequefio bosquecillo
que la antecede y que hace las veces de un gran antejardin,
prescindiendo del levantamiento de cualquier tipo de obsticulo
frente a la casa, que evite la recreacién del horizonte infinito y
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su similitud con el altiplano.

La casa de Edmundo Merchdn (1954), ubicada en una parcela
urbana de proporcién 1:3, ocupa el drea frontal de dicha
parcela, comprendida entre sus testeros, a solo 5 metros de
la calle, hacia donde se proyectan el porche de acceso y el
balcén de la habitacién principal. La gran extensién de terreno
liberada en la parte posterior para el jardin y originalmente
desprovista de cualquier atributo natural, es intencionadamente
cualificada con naturaleza exuberante, junto con la franja de
patios interiores, con el propdsito de establecer una relacién de
identidad entre ambas y reforzar asi la unidad espacial entre
interior y exterior. A este propdsito se suma la conveniente
posicién del salén-comedor, a la altura del follaje de los drboles
—2.60m—, mediante una plataforma que asume la inclinacién
transversal de la parcela.

La intencién de reforzar la unidad espacial, aunque de forma
mucho mds sutil, se manifiesta de manera persistente, tanto en
la casa Merchdn como en las casas Montoya, Gonzélez, Martin,
Obregén (1955), y las unifamiliares publicadas en la Proa 87
(marzo 1955), a través de lo que podrian considerarse pequefias
grapas. Vegetacién plantada entre el interior y el exterior de la
casa, espejos de agua o vegetacién que sobrepasan los limites de
la caja de cristal que delimita el patio, y numerosas jardineras
dispersas en el costado exterior de las vidrieras que limitan las
estancias, o al interior de la casa, acompanadas de pequenas

Derecha

Localizacién ~ Aerofotografia del sector La Cabrera. Instituto
Geogrifico Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043 3 de
octubre de 1977.






perforaciones en cubierta.

La Casa William Villa (1955), localizada en el barrio El Chicé,
a un costado del cu/ de sac en el que remata la carrera 82, se
presenta a la calle solamente por la esquina en donde la fachada
se compone de cuatro planos que conservan su compacidad y se
relacionan, de tal manera, que evitan la revelacién del volumen.
Esta condicién de cerramiento, junto con la presencia del muro
en piedra que recinta la parcela, liberando sélo el acceso a
garaje y a porche, contrasta con la apertura total de la fachada
posterior hacia la terraza que media con el jardin. La ausencia
de accidentes geogréficos o paisajisticos en la parcela libera a
los arquitectos de determinantes para el posicionamiento de
la casa, que finalmente es dispuesta a 5 metros del andén y a
14 metros del testero posterior en donde se localiza el jardin
privado que, a diferencia de los jardines de las otras casas de la
serie, es mds ancho que profundo, implicando una condicién de
base contraria a las ideales, en tanto, a mayor profundidad del
lote, mayor efecto de horizonte infinito.

Las fotograffas publicadas en la revista Proa y las conseguidas
en el archivo de la Firma, ponen de manifiesto un jardin
convencional y la dura presencia del testero del vecino, que
se alcanza a ver desde el interior de la casa. Una fotografia de
afios posteriores, sin embargo, muestra la verdadera condicién
que adquiere dicho jardin al colmatarse de drboles de gran
tamafo. En la fotograffa logra vislumbrarse un conjunto muy
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denso de follaje, que sobrepasa varias veces la altura de la casa.
La presencia del testero vecino es completamente opacada y la
sensacién de limite indefinido es restituida.

En la casa Villa, al igual que en la de Eduardo Shaio (1957),
el patio es cubierto por una superficie de vidrio, apoyada en la
viguerifa de cubierta, y liberado de la caja de cristal, que hasta ese
momento habfan empleado O&YV en las casas de la serie. Esta
nueva condicién, acompafnada de una estrecha relacién entre
la cobertura vegetal de patios y jardines, fortalece la conexién
visual entre ambos y, en consecuencia, su vinculacién directa
con los espacios sociales de la casa.

Unidad con el paisaje urbano

Las condiciones naturales de las parcelas y de su entorno
inmediato —en algunos casos descubiertas por O&V para sus
clientes—, fueron determinantes al momento de disponer la
casa. Rafael, primero ubicaba una parcela de excepcionales
condiciones naturales y luego concebia en ésta la arquitectura,
tal como lo menciona Carlos Martinez en el texto que resena la
Casa de Rafael (1955), publicado en la Revista Proa:

Es interesante hacer notar que el arquitecto Rafael Obregén
construye sus propias casas al pie de drboles crecidos. Ha
tenido varias y muy atractivas en corto plazo. En ellas, a

Izquierda

1. Fotografia fachada anterior. Casa William Villa (1955). Archivo de
Planeacion Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

2. Fotograffa fachada anterior. Casa Eduardo Shaio (1957). Foto Ezra
Stoller

Derecha

1. Fotografia fachada posterior. Casa William Villa (1955). Archivo
de Planeacién Distrital, Bogotd. Foto Paul Beer

2. Fotograffa jardin. Casa Eduardo Shaio (1957). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Ezra Stoller
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pesar del cuidadoso planteamiento, del entusiasmo y del
afecto que inicialmente les acuerda, ha vivido fugazmente.
Apenas terminadas si la casualidad le sefala algiin solar con
drboles mds robustos o con mayor profusién entonces aparece
espontdneamente el estimulo para una nueva obsesién, un mds
grande anhelo. Esta es su mds reciente vivienda en Bogotd;
todo permite suponer que la va a tener que disfrutar por
mucho tiempo, pues tal vez no le va a ser posible conseguir, en
plena ciudad, otro terreno tan atractivamente arborizado y con
tan excelentes vecindades.”

La busqueda de un horizonte ilimitado que diera continuidad
a la unidad espacial conseguida entre las estancias sociales
de la casa y los espacios de transicién, encontrd, en algunos
sectores urbanos de excepcionales condiciones naturales,
posibilidades para su concrecién. Por esta razén, un nimero
significativo de las casas de la serie fue localizado por O&V en
los barrios El Chicd, El Retiro y La Cabrera, especialmente en
este tltimo, en donde la copiosa arborizacién de las parcelas,
su gran tamafio y forma irregular, estaban acompanadas de un
trazado urbano generoso en zonas verdes.

1

El Sector ubicado en los limites de los barrios La Cabrera y El
Chicé, donde se localiza la ronda de proteccién de la quebrada
La Cabrera, linda con la parte posterior de la parcela de la casa
Rafael Obregén (La Cabrera, 1955), a la que hacia referencia
Carlos Martinez, y con un costado de la casa Alberto Martin
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(EI Chicé, 1955). Este corredor verde crea un retiro entre
los dos barrios, evitando cualquier registro visual entre las
edificaciones enfrentadas.

La casa de Rafael, cuya parcela fue adquirida, en gran medida,
por tener tres grandes drboles localizados en la parte posterior
y por su relacién con la ronda de la Quebrada, se localiza en
la parte frontal del terreno, préxima al andén, para liberar la
mayor cantidad de 4rea en la parte posterior, la cual destinan
al exuberante jardin, disefiado junto con el jardinero japonés
Hoshino. La posicién de uno de los drboles, a 22m del
lindero frontal y a 26m del posterior, condiciond tanto el
drea destinada para el programa, como el tipo de cimentacién
empleada —“Piso Tovar’—, que afos mds tarde ocasionaria
problemas a la estabilidad de la casa.

Una vez ajustada la casa al terreno disponible, congregadas las
estancias sociales en una sola entidad espacial, y acristalada su
fachada posterior, la Firma decide modificar las condiciones
del terreno ocupado por el jardin, elevando, con un relleno
artificial, la parte mds préxima a la empalizada que recinta la
parcela en limites con la Quebrada. Adicionalmente, siembran
una serie de plantas de mediano tamafio que, con el paso del
tiempo, cubren por completo el cerramiento; excavan para
crear un lago artificial y disponen cuidadosamente una serie
de piedras de variados tamafios que alteran la percepcién de

la profundidad.

Izquierda
Perspectiva fachada anterior. Casa Rafael Obregén (1955)

Derecha

Fotografia fachada posterior. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo
Rafael Obregén Herrera. Foto Carlos Barriga

“ Revista Proa No. 111 (Ago. 1957), p. 18.
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Durante el mismo afio construyen la casa de Alberto Martin,
en una parcela de menor tamano (19X31m) y con un programa
mds extenso. En este caso, la parcela, localizada en esquina,
no presenta ninguin atributo natural, pero si una posicién
privilegiada al costado de la quebrada La Cabrera. La casa
descansa sobre los dos testeros de las medianeras, liberando un
antejardin en “L”, de 5m de ancho, que rodea la esquina de la
parcela, sumdndose un excepcional eje verde que pertenece al
espacio publico.

En esta oportunidad, O&V no modifican el nivel del terreno
pero si arborizan la zona de ronda de la quebrada, filtrando
la relacién visual con los vecinos y resguardando la intimidad
de la residencia. Esta fachada, abierta por completo al “jardin
publico”, contrasta con la fachada de acceso de la casa, que, al
igual que la fachada de la casa Obregén (1955), se cierra por
completo, eliminando el porche, para dejar solo el acceso a través

del garaje.

Con las casas Obregén y Martin, volcadas ambas, segin sus
posibilidades, al sistema verde que deja la quebrada La Cabrera,
O&YV proponen un nuevo sistema de ciudad, en el que
predomina por entero la naturaleza sobre la base parcelaria de la
ciudad, la cual queda anulada por la intensa relacién entre jardin
—publico y/o privado- e interior de la casa.
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En el sector ubicado en torno al parque El Retiro, en el barrio
La Cabrera, amplias vias con separadores arborizados, al
igual que andenes y parques, acompanan parcelas de grandes
dimensiones como las ocupadas por las casas de Alvaro Lépez
(1951) y Hernando Valdiri (1953). La parcela de la casa Lépez,
no sélo cuenta con unas condiciones naturales excepcionales,
sino también con una ubicacién privilegiada: por el frente,
limita con la arborizada calle 86, al costado occidental con un
terreno baldio, completamente arborizado y desprovisto de
cerramientos, y en la parte posterior, con la seccién estrecha del
tridngulo que define la parcela alli dispuesta.

Estas condiciones fueron determinantes a la hora de decidir
disponer la casa en la parte posterior de la parcela, a 21 metros de
la calle y a 9metros del lindero ulterior. De esta manera, la Firma
privilegié, sobre la continuidad del paramento, la conservacién
del bosque y de las tensiones visuales que, a través de éste, se
generan entre la zona social de la casa y el paisaje urbano —parque
El Retiro y calle 86—; en la parte posterior amplian el jardin de
las habitaciones gracias a la relacion con la vegetacién en altura
de la casa vecina.

La casa Ldpez, precursora del tipo, presentaba la que fuera una de
las reglas de la arquitectura doméstica de O&V: la espacialidad
social serd vinculada a su escenario natural. Sobre la casa Lpez,
Carlos Martinez dice lo siguiente:

Casas residenciales de un piso, pricticamente no existen en los

Izquierda

Corte longitudinal. Casa Rafael Obregén (1955)

Derecha
Fotograffa interior. Casa Rafael Obregén (1955). Archivo Rafael
Obregén Herrera. Foto Paul Beer
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Izquierda
Acrofotografia sector La Cabrera. Localizacién Casa Rafael Obregén

(1955) y Casa Alberto Martin (1955). Instituto Geogréfico Agustin
Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043 3 de octubre de 1977.
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barrios de Bogotd. La costumbre familiar de tener casa en dos
pisos, la reglamentacién municipal que asi lo determina y la
economfia en el conjunto terreno-casa han sido los factores
determinantes para que la mayorfa de las residencias dispongan
de dos o tres plantas. Esta casa [Alvaro Lépez] es una de las
primeras excepciones a tan arraigada costumbre. La idea tiene,
cuando se dispone de un gran terreno, muchas ventajas: las
circulaciones son ficiles, la segregacién y sucesién de los
diferentes elementos es mds fécil y mds logica; el ambiente
del conjunto, en una buena distribucién, es mds intimo y
hogarefio. Revista Proa 36 Junio 1950.%°

Otra de las casas localizadas en las inmediaciones del Parque El
Retiro, es la Valdiri, que, a diferencia de la Lépez, se encuentra
en una parcela irregular, con menos atributos naturales y
rodeada por un muro de mediana altura por todos sus costados,
a excepcién del frente, que coincide con uno de los lados del
Parque. En este caso, la disposicion de la casa en forma de “T”
divide el terreno restante en tres jardines, uno de ellos dispuesto
en la parte anterior de la parcela para mediar entre el acceso a
la casa y el parque.

La perspectiva exterior de la casa representa claramente las
intenciones espaciales de la Firma. En ella, el observador,
ubicado en el andén, a escasos metros del Parque, extiende la
mirada hasta el muro de piedra que separa el salén del comedor,
pasando por la mampara dispuesta en el hall, el ventanal de piso
a techo que comunica éste con el jardin de la entrada, el garaje,
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el antejardin y el andén. El contra campo de esta perspectiva
tendria como foco el parque y como constante la presencia de
vacios, algunos de ellos cualificados con naturaleza.

En los dos casos mencionados podriamos hablar, entonces, de
una tensién oblicua que amplia la percepcion de los espacios
de mediacién entre las casas y el parque, da movimiento a la
definicién ortogonal de los mismos y presenta claramente la
intencién de O&YV, como en las primeras casas de la serie,
de abrirlas a la calle, procurando un espacio continuo que,
eventualmente, encuentra un muro pivote desde donde se
origina una relacién espacial bajo las mismas condiciones de

oblicuidad.

Colofén

Nuevamente en Bogotd un grupo de profesionales preocupados
por la mejor arquitectura, estd pensando en casas con jardines:
En realidad esa ornamentacién viva, econémica y alegre,
apenas subsiste en las viejas casas santaferenas. En las viviendas
coloniales, actualmente en su agonia, con jardines centrales en
la parte delantera y patios y caballerizas en los fondos. Jardines
de rigida composicién simétrica donde alternan los magnolios
con cansados drboles frutales y cuya galeria circundante raciona
la luz y el aire a las habitaciones principales. Otra fue la moda
que vino después. La estrecha composicién de la quinta, la villa

Izquierda
Perspectiva fachada anterior. Casa Hernando Valdiri (1953)

Casa Hernando Valdiri (1953)
Derecha

1. Perspectiva exterior.

2. Perspectiva jardin.

3. Perspectiva acceso principal.
4. Perspectiva fachada posterior.

>0 Revista No. 36 (jun. 1950), p. 24.
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Izquierda _

Localizacién Aecrofotografia Casa Alvaro Lépez (1951), Casa
Hernando Valdiri (1953) y Parque el Retiro. Instituto Geogréfico
Agustin Codazzi, Vuelo C-1775, foto No 0043, 3 de octubre de 1977.

Derecha .
Perspectiva exterior. Casa Alvaro Lépez (1951)
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y el chalet y las rechonchas y mezquinas interpretaciones de lo
inglés, lo francés y lo italiano constituyen esta época mulata que
acaba de pasar. Esas arquitecturas en su inmensa mayorfa, son
pretenciosas en su apariencia, pobres en sus acabados interiores
y sin otra zona verde que el recatado ante-jardin delantero, de
falsa denominacién, y util apenas como disculpa a desascos y
notorios abandono. Las zonas traseras fueron dedicadas a patios
de servicio, quehaceres de lavanderia o depésito de objetos
inservibles.

Hoy, la casa bogotana, en su acepcién mds moderna, asiste a
un interesante proceso de alternacién: sus zonas sociales o de
recibo que tradicionalmente ocuparon la fachada delantera
se localizan sobre el jardin interior que otrora ocuparan los
patios y caballerizas, nuevamente se acepta la presencia del
jardin como parte primordial de la vivienda pero ahora es
mds dgil, mds vivo, mds variable. Cada florecer es una nueva
y fresca ornamentacién, nuevas gamas cromdticas y nuevos
ramos. El jardin, presente al interior, es una continuidad de
la zona verde a donde es f4cil salir de la sala o del comedor
para tomar banos de sol o para prolongar, a veces, las reuniones
familiares. La planta, casi siempre tnica y ligada a la topografia
es didfana y holgada; goza de luz y de ventilacién transversal
y las habitaciones se agrupan en torno a la circulacién, la més
funcional. El ambiente es menos frio, las salas mds alegres y el
conjunto mds hogarefio y confortable. Tan atractivas son este
tipo de viviendas que las urbanizaciones y parcelaciones se estin
acomodando hoy a las exigencias superficiarias que demandan
las distribuciones.
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Los arquitectos Obregén & Valenzuela, hace cinco afos,
planearon, como iniciadores de estas modalidades, sus propias
residencias dentro de las disposiciones generales de éstas
que aqui publicamos. La acogida fue franca y entusiasta.
De entonces a hoy la Firma ha venido creando, puliendo o
corrigiendo todo ese cimulo de minuciosidades que integran
una buena casa.’!

Derecha
Perspectiva. Casa Unifamiliar 05 (1955)

Pagina siguiente
Izquierda y Derecha

Transformacién del paisaje de las casas de la serie

>! Revista proa No. 87 (mar. 1955), p24-28
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Casa Alvaro Lépe; :La Cabrera, 1951 ; 3 | Casa Manuel Pardo. El Retiro, 1954 Casa Edmundo Merchédn. B
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La casa del altiplano



La casa del altiplano

(...) se basa siempre en la presencia simulténea del pabellén
abierto sobre un jardin que se presenta como una sinécdoque
de la naturaleza en el trépico, y del patio que, en cambio, recrea
un lugar interior en que los elementos constructivos permiten
regular la luz y la ventilacién de la casa desde su nucleo (...). !

La estructura vestibular de la casa, que es determinante en la
configuracién de la arquitectura de un pabellén, promueve
la proyeccién centrifuga del interior e induce, a su vez, a la
disipacién del limite parcelario instalado por las “urbanizadoras”
comerciales. La aspiracién a resolver la casa del altiplano como un
pabellén, insta al recinto artificial, formado por los testeros del
vecindario, a perder su confin visible mediante la manipulacién
del terreno y de la vegetacién que, en el jardin de la casa de
O&YV, conduce a la sugerencia visual de una continuidad
indeterminada del paisaje. Un jardin con lago, disefiado entre el
paroxismo de la vegetacion tropical y una recreacion del Tenryu-
Jide Kioto, es el instrumento usado por la Firma para rehabilitar,
si no el recinto, al menos el control visual que éste provee.

El proyecto de la casa de ladrillo expone el dilema inherente
al concepto De Stijl de la composicién abierta determinada
Gnicamente hacia fuera desde un centro, y no por ninguna
estructura o matriz intrinseca: El problema consistia en la
misma ausencia de interrupcién entre interior y exterior,
que Zevi ve como una conquista. (...) El problema parte
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de la naturaleza no-permanente y no-urbana del tipo-
pabellén, al cual la casa parece pertenecer. Los muros
implican un asentamiento permanente, los limites de un
dominio: dentro y fuera. Al basar su solucién formal en
el muro, Mies ha producido inevitablemente un conflicto
no-resuelto entre dos tipos de casa: el pabellén y el patio.
(...) [Enel Pabellén de Barcelona] El conflicto entre el continuo
desarrollo centrifugo del espacio y la necesidad de crear espacios
finitos y limites fue resuelto por medio de una nueva sintesis.
(...) dentro del 4rea del plinto, unas paredes liberadas en forma
de U abrazaban, aunque no encerraban completamente, un
drea precisa, manteniendo toda la composicién unida como
con abrazaderas. Aqui estaba el gran avance de Mies. Su
solucién al problema planteado por las paredes sin fin de la
casa de ladrillo. El principio de la indeterminacién se habia
abandonado, y en su lugar tenemos una estructura virtual
dentro de la que queda contenido el espacio fluyente. El espacio
todavia irradia hacia afuera, pero es definido, no infinito?

El proverbial didlogo entre Wright y Neutra, referido
antes, da pie a suponer que en la constitucién de la
residencia unifamiliar cabe como propdsito restituir la
unicidad del paisaje geogrifico fragmentado. Las casas de
O&YV, al fin de cuentas, reconstruyen para los sentidos
el ideal de Sabana andina, que la trama urbana destruye.

La entidad paisajistica unitaria del altiplano y el horizonte

! MARTI ARIS, Carlos. Pabellén y patio, elementos
de la  arquitectura  moderna.  Op. cit, p. 26
2PADOVAN, Richard. El pabellén y el patio. Problemas culturales
y espaciales de la arquitectura de Stijl. Op. cit, p 67 y 68



’ Rafael Obregén H. El quehacer de Rafael Obregén G. Una
vision personal. En: Revista deArq. N° 02. Mayo de 2008.
Universidad de los Andes. Departamento de Arquitectura. P 48

marino, definen geografias absolutas, de contundencia abstracta
inapelable. El arquitecto lider de O&V, estaba profundamente
ligado al infinito del océano, a una vastedad que nos permite
suponer el interés de acoplar el espacio vital del hombre a la
estructura geografica de un paisaje contundente, antes que al
tejido urbano de la ciudad. La Cabana de Periquito (Islas del
Rosario en Cartagena, Colombia), es la realizacién plena de esa
condicién que permite que el espacio fluya a través de la casa

Su casa de las islas del Rosario fue otra obra controvertida.
Consistia en un voladizo sobre el mar. Mandé hacer la estructura
de madera en Bogotd y luego remolcé las piezas por el Rio
Magdalena hasta las islas. No tenfa alcobas, bafio, ni cocina,
porque eso desdibujaba la limpieza del disefio. Tras muchas
discusiones pudimos convencerlo de habilitar un altillo para que
las sefioras durmieran con algo de privacidad. También accedid
finalmente a construir un cobertizo lejano, donde quedaron el
bano y la cocina, pues su teorfa era que asi no maltrataba el
entorno natural. Mi percepcién es que primaba su fanatismo
por el mar, y la casa fue disenada como si fuera un barco. *

Para Rafael, la casa perfecta es un barco. En su reclamacién del
paisajeilimitado,elpabelléneslafiguraarquitectonicamdscercana
a esta idea de anti-recinto. La casa de Periquito, una estancia de
verano, al borde del mar, con escasa complejidad en el programa,

permite realizar el cobertizo en los términos ideales de la Tarena,
la embarcacién que Rafael se construye para vivir el océano.
La obstinacién por llevar la casa en su interior a la condicién
basica del pabellén, se complementa con la pertinaz
busqueda de destilar la materialidad de la misma hacia el
exterior, ni siquiera se busca instalar el pabellén resultante
en la estructura bucdlica restaurada, mds aun, se pretende
desvanecer la idea misma de lo urbano en la ciudad.

En las casas de la serie tipoldgica, se observa que, con la intencién
de mantener la horizontalidad del plano de base, en algunas
ocasiones se genera una plataforma ligeramente elevada sobre
el terreno natural y posterior de la parcela, ofreciendo desde
el interior de la casa una posicién de dominio hacia el jardin
exterior. Esta postura candnica de la casa, respecto del paisaje
circundante, sufre una radical modificacién en la casa II de
Rafael, donde desaparece la diferencia entre plano sustentante
de casa y plano de base exterior. Se asocian en el mismo plano, y
casi a tope, tapete de lana de oveja y cobertura vegetal del jardin.

La residencia bogotana de Rafael, la cabafia de week-end
en Periquito, y, en igual medida, la Tarena, son la misma
casa. Consisten en la manera como se vuelcan al paisaje:
limpia, nitida, sin mediaciones: no tiene ningtn aditamento
exterior, ningun alero, ni deck, ni siquiera una extensién
del piso interior a manera de terracita, absolutamente nada.
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En la casa II de Rafael Obregén, operan la transparencia y sus
reflejos como un mecanismo para la anulacién de la caja. No se
proyecta la cubierta, ésta permanece a ras con el inaprensible
cerramiento acristalado; el borde de la placa de cubierta tiene
una textura vertical que contrasta su horizontalidad; esto
desdibuja lo poco que queda de la apariencia volumétrica
de la casa. La entidad evanescente del cerramiento
permite realizar la transversalidad radical del espacio,
entre un interior exteriorizado y un exterior interiorizado.

La anterior condicién tiene que ver con el hecho de que, en
esta casa, la tensién visual oblicua es forzada por la disposicion
en esquinas opuestas de los accesos a sus espacios. En esta
obra representativa del pabellén urbano del altiplano, existen
unas fuerzas opuestas, constantemente confrontadas entre
la realidad constructiva de la casa, que es eminentemente
ortogonal, y su realidad visual, que es predominantemente
oblicua. Allf se presenta el mundo natural y el mundo artificial
en un mismo momento, como la mdscara tragicémica que
conjunta los opuestos en una misma figura. La diagonal
que define la tensién visual oblicua es la particién Sptica de
los dos mundos, tan opuestos como pueden llegar a ser la
representacién pintoresquista del paisaje del altiplano y la
sublimacién abstracta de los elementos constructivos de la casa.

(...) Wright trata de introducir la naturaleza en la casa;
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la casa y la naturaleza se interpenetran; una y otra buscan
prolongar sus caracteres, fundiendo los muros, continuando
los suelos, abriendo los espacios e inventando multiples
elementos que persiguen introducir el medio fisico en
la casa y la casa en la tierra. La arquitectura se pliega al
medio y se configura como un trozo de naturaleza, donde
se ha intervenido con tanta veneracién hacia ella que lo
perseguido es hacerla suya, introducirse y apropidrsela.’

En la casa de O&V, cualquier connotacién de monumentalidad
queda abolida, la forma abstracta que ofrece a la calle, la
desocupacién del espacio social y la distorsién reflectiva del
vidrio de la fachada posterior —mds aun que su propia sustancia
traslicida—, dan como resultado una formalidad ineficaz para
comunicar el estatus social. La bisqueda misma de unidad del
todo urbano-paisajistico deja poco espacio a una manifestacién
distintiva en la forma arquitecténica. El efimero tapiz que habria
de quedar con esta arquitectura, es una ciudad sin densidad y sin
singularidades, que se percibe como un bajo relieve en la gran
ldmina del altiplano y que se conserva intacta solo unos anos.
Los vestigios atin reconocibles de la romdntica ciudad-jardin del
altiplano, sucedida en El Chicd, El Retiro y La Cabrera, no
inducen a pensar en el interesante episodio de la arquitectura
nacional, desarrollado alli durante los afios 50 del siglo pasado.

Para que la invariante fuera replicable, se alcanzé unidad entre

4 DIAZ -Y. RECASENS, Gonzalo. Recurrencia y herencia
del patio en el movimiento moderno. Op. Cit. p. 41-42.



> Las fotografias oblicuas del barrio El Chico (anos 60), de
Satl Orduz, muestran muy bien este efecto de bajo relieve.

la forma arquitecténica y la domesticidad. Probablemente,
el cobertizo logrado haya sido la minima expresién de
interioridad, pero, a su vez, fue la realizacién conspicua
de un nuevo estatuto para habitar. Desde finales de los
afios 50, O&V abandonan la configuracién elemental de
sus casas; construyen residencias y chalets imposibles de
asociar con la cadena que tiene principio y fin con la década
misma. Otras firmas, cercanas a O&V, como Ricaurte-
Carrizosa-Prieto  y  Pizano-Pradilla-Caro,  reproducen
el modelo con bastante éxito, durante un tiempo mds.

Como sintesis final, se puede afirmar que el jardin recrea el
paisaje geogréfico y en su relacién con la casa consuma la
ciudad-jardin; el espacio, por su parte, rompe el molde de
la caja y se realiza plenamente como una sola habitacién;
la forma de la casa provee el molde del universo doméstico
de la nueva familia moderna; la elemental materialidad de
la casa, resuelta con una tecnicidad efectiva, se establece
como sistema constructivo irreductible; y el clima, en
tanto, mengua sus efectos en el interior. Como dijo
Sostres: “Hubo una contribucién a la formacién de una
tipologia sumamente adaptada a las condiciones locales”.
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