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La Lonja de Guillem Sagrera. El Salén de los Mercaderes

Sintesis

En 1409, seis afios después de la inundacion del barrio del Raval de Mar, los mercaderes solicitaron al rey permiso
para construir una lonja que “ennobleciera su profesiéon y la Ciudad de Mallorca”. No fue hasta 1426 cuando el
Colegio de Mercaderia contraté a Guillem Sagrera para la construccion del edificio. Al arquitecto se le encomendé
resolver ambos requerimientos mencionados: la construccién de una gran sala para “ennoblecet” a los mercaderes y
la implantacién del edificio para “ennoblecer” un barrio periédicamente anegado por el desbordamiento del

torrente.

La respuesta de Sagrera, junto a una nueva manera de concebir el espacio, como es el caso de la Seu de Mallorca, fue
construir el Salén de los Mercaderes, que tenfa como antecedente las iglesias de planta de salén del siglo XIV. Sin
embargo, La Lonja salta por encima de los usos eclesiasticos hasta entroncarse con el lejano modelo basilical
romano, en su origen destinado también a la mercaderfa, produciendo asi Sagrera un verdadero Renacimiento

conceptual y practico, diferenciado del modelo constructivo romano pero adoptando su sistema logico.

En paralelo el arquitecto implanté el edificio en el Raval de Mar, ordend el bartio y protegio la ciudad de los peligros
del mar. El resultado es un gran espacio interior cuya construccioén, condicionada por las restricciones del contrato,
dio como resultado una obra estandarizada y modulada, donde el encuentro de unos pocos elementos constructivos

dota al espacio de una gran riqueza.

Guillem Sagrera es poco conocido como arquitecto: su obra ha sido estudiada sélo en Mallorca y en su area de
influencia. Hstas investigaciones se caracterizan por una faceta histérica y no analitica del proyecto. Esta tesis

propone paliar este vacio que hay sobre la obra.

¢Como analizar una obra? Para conocer una obra de arte hay que comprender mejor los procesos de creacion y
darnos cuenta como ha sido hecha. Por tanto el analisis es un volver hacer el proceso de creaciéon: esto significa
volver a construir la Lonja. Pero convertirse (como dirfa Borges) en Guillem Sagrera, conocer el catalan antiguo,
recuperar la fe catélica, guerrear contra los turcos y olvidar la arquitectura que ha habido desde el siglo XV hasta
nuestros dias, es una tarea imposible, cuanto menos teatral y sobre todo inutil. Asi que re-construir la Lonja es
plantear los mismos problemas que el autor, compartir los mismos intereses y hablar el mismo lenguaje (Carlos
Marti).



El analisis de la Lonja se ha realizado desde dos miradas diferentes pero complementarias. Por un lado, la del oficio
de arquitecto y por otro, una mirada critica entorno al imaginario de Sagrera. El primer andlisis consiste en
descomponer el edificio en los elementos constructivos y estos descomponetlos en piezas. Para ello se hara uso del
dibujo y de las herramientas propias del oficio de arquitecto. El segundo es un analisis critico de los métodos de
elaboracion del proyecto de arquitectura. Estos dos procesos realizados en paralelo conviven y se nutren entre ellos,
y es en esta tension donde se formulan las mismas preguntas, se comparten los mismos intereses y se habla el mismo

lenguaje.

En la Lonja también se da una relacién de opuestos. Por un lado Sagrera trabajé con unas reglas muy claras como
son la estereotomia, la modulacién de los elementos y la estandarizacién del proceso constructivo. Por otro hay una
toda una serie de elementos constructivos y piezas singulares que sélo podia realizarlas Sagrera el escultor. Estas dos
maneras de hacer entre lo modulado y lo singular conviven en el objeto de estudio, todo y que en algunos
momentos aparecen tensiones y vacios entre ellos. Es estos momentos cuando aparece el pensar y construir del
Salén de los Mercaderes.
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Abstract

In 1409, six years after the flooding of Raval de Mar, the merchants asked the king for permission to build a market
that "would ennoble their trade and the City of Mallorca". Thus, the architect had to solve two problems: to
construct a spacious room to "ennoble" the merchants and to place the building to "ennoble" a periodically flooded

neighborhood.

The Sagrera’s response was to build the Hall of the Merchants, demonstrating the new way of conceiving space
inspired in the hall-churches of the fourteenth century, such as La Seu, the Cathedral of Majorca. However, the new
building was not thought for the church uses, and hence has a distant similarity to the Roman basilica model, which
was also originally intended for goods. Thus, Sagrera produced a real conceptual and practical Renaissance,
differentiating from the Roman building model by applying its own logic. The result is a large interior space whose
construction, conditioned by the restrictions of the contract, resulted in a standardized and modulated work, where

the use of few constructive elements resulted in a space of a great value.

At the same time, the architect placed the building in the Raval de Mar in a way that it ordered the neighborhood
and protected the city from the dangers of the sea.

Guillem Sagrera is little known as an architect: his work has been studied only in Mallorca and in its area of
influence. However, existing researches adapt rather historical perspective ignoring the analytical aspects of the
project. This thesis proposes to reduce this gap.

How to analyze a work of art? The best way is to understand its creative processes and the way it was made.
Therefore, one should replicate the creative process: in our case, to build ILa Lonja again. However, (as Borges
would say) to convert us in Guillem Sagrera, learn the old Catalan, recover the Catholic faith, war against the Turks
and forget the architecture from the fifteenth century to the present days, is all impossible and useless. So to build
La Lonja again means raising the same questions as the author, sharing the same interests and speaking the same
language (Carlos Mart).

The analysis of the Market was made from two different but complementary approaches: from the perspective of
the architect craft and as a critical analysis of Sagrera’s imaginary. The first analysis decomposes the building into the



construction elements and these into the pieces. To do this, the drawing and other tools of architect profession were
used. The second one is a critical analysis of the methods of preparation of the architectural project. These two
analyses would feed each other and allow raising the same questions as the author of La Lonja, sharing the same

interests and speaking the same language.

In La Lonja there is an interesting relation of the contrasts. On one hand, Sagrera worked with very clear rules such
as stereotomy, modulation of the elements and standardization of the construction process. On the other hand,
there is a whole series of construction elements and unique pieces that could only be done by the sculptor Sagrera.
These two ways of doing, one regulated and the other one specific, coexist, while tensions and gaps appear between
them from time to time. It is in these moments when the way of thinking and building of the Hall of the Merchants

becomes cleat.
Keywords:
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1.Vista de la Lonja con la Seu al fondo. Foto
hacia 1960.

Introduccion

1. Introduccion.

“La tarea del critico debe ser inseparable de la accidén poética: ambos aspectos son complementarios. No quiero
decir con ellos que necesariamente haya que ser a la vez critico y autor; lo que digo es que el verdadero critico se
plantea los mismos problemas que el autor; ambos se formulan las mismas preguntas, comparten los mismos

12

intereses y hablan el mismo lenguaje
1.- Objeto de estudio.

Esta tesis nace de un interés personal. El interés de conocer lo que es propio del lugar de donde uno es y trabaja.
Aprender un oficio es conocer cémo aquellos que han pasado antes que nosotros han resuelto los mismos
problemas.

El objeto de estudio es la Lonja de Palma de Guillem Sagrera, uno de los mejores edificios del siglo XV. El edificio

ha sido ampliamente estudiado por los historiadores y relativamente poco por los arquitectos.

La Lonja fue encargada por el Colegio de Mercaderia de Mallorca, un colectivo en auge que en los siglos XIV-XV ya
eran considerados mercaderes-banqueros. Esta condiciéon de poder les impulsé, como en otras ciudades
Mediterraneas, a construir un edificio “que ennobleciera su profesiéon y la ciudad de Mallorca™. El arquitecto
mallorquin fue contratado por el Colegio de Mercaderia en 1426 no solo como arquitecto sino también como
contratista. En este momento Guillem Sagrera, era un mestre d’obres reconocido en la Corona de Aragdn, sus trabajos
en la Seu de Mallorca como aprendiz, los encargos de Perpinan, sus viajes por Europa y los contactos con otros

maestros le prepararon para abordar la que fue su obra mas importante.

! Marti, C., La cimbra y el arco, Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona, 2004.

2 “También les faculta para imponer el derecho de un dinero por libra sobre el valor de todas las mercaderias que entren 6 salgan de este reino,
para que con este producto atiendan 3 la defensa de los mares, conserven la mercaderia, y del sobrante construyan la Lonja, que ennoblezca su
profesidn y la ciudad de Mallorca. Y & fin de allanar inconvenientes les concede el derecho de expropiacidn forzosa, tal como lo entendemos hoy, de
todos los solares y casas necesarias 6 Utiles para la construccion de dicha Lonja.” Peticion del Colegio de Mercaderia al Rey en 1409 en Frau, A., “La
Lonja”, BSAL, Palma, 1885.
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Guillem Sagrera cumpli6 el encargé de manera excepcional, por un lado “ennoblecié la profesién” dotando al
gremio del Salén de los Mercaderes y por otro lado el edificio ordend el barrio del Raval de Mar, que fue anegado
tras la inundacion de 1403.

2. Objetivos.

Hasta el dia de hoy la Lonja ha sido objeto de estudio (en el marco de monografias del autor o trabajos de
investigacién sobre temas puntuales) pero principalmente por parte de los historiadores. No se conoce ningun
estudio sobre la Lonja que la analice desde una perspectiva global del proyecto arquitecténico. Esta falta de estudios
se ha debido en parte a la complejidad del tema de analisis. Primero, se trata de un edificio del siglo XV construido
bajo las reglas de la estereotomia (en la Lonja el espacio y la construccién estan totalmente imbricados), lo que
implica la necesidad de adentrarse en el mundo de la talla de piedra. Segundo, es la figura de un arquitecto-escultor.
Por lo tanto, el objetivo del presente trabajo no es dar una explicacién histérica o fragmentada del edificio, sino

describir las pautas con las que obré Guillem Sagrera para pensar y materializar el edificio.

En el Salén de los Mercaderes -concretamente en la idea de espacio- coinciden toda una setrie de conceptos que
prosperan en el siglo XV, tales como el uso de la geomettia, la proporcién, la modulacion, la estandarizacion de la
obra y la concepcion del espacio. Todos ellos se rigen como partes de un todo, que es el proyecto arquitectonico.
Por lo tanto, el objetivo especifico de la tesis es estudiar en detalle cada uno de estos conceptos que formaron parte

del proyecto de la Lonja.
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3. Metodologia

“El estudio de los procedimientos puede ser apasionante para comprender mejor el proceso de creacién, para
entender mds a fondo una obra, al darnos cuenta de como ha sido hecha y, por tanto, ser capaces de disfrutarla

mejor. Porque, si no todo, una gran parte del placer ante una obra de arte proviene de la comprensioén’.

“Aunque nos gusten nuestras creaciones, sin entenderlas del todo, es un poco dudoso que alguien sea capaz de
extraer todo el placer que pueden proporcionarnos, si no tiene, al menos, un pequefio conocimiento de los métodos
empleados en su elaboracion.”,

Las tesis no pueden responder a un objetivo Gnico, sino al objeto que se estd estudiando. De este modo se plantea
una metodologia donde en vez de ir hacia la obra, se lleva la obra al despacho del arquitecto. En otras palabras, la
metodologia elegida consiste en ir al edificio a dibujarlo para comprender cémo ha sido hecho, y no solo estudiatlo y
analizarlo desde los planos y los documentos histéricos.

El analisis se realiza como si fuera un proyecto mas del estudio pero invirtiendo el orden. En vez de realizar una
obra se trata de descomponerla. Esta manera de plantear el analisis refleja la friccion entre dos maneras de practicar
el oficio de arquitecto: la del siglo XXI y del siglo XV. Si la secuencia del cliente, del lugar y del encargo es comun
para las dos épocas, los procesos de estandatizacion e industrializacion han modificado la relacién del oficio con los

materiales y por lo tanto, la manera de obrar.

Por estas razones la metodologfa de esta tesis sigue los pasos de un proyecto en un estudio de arquitectura -

encargo, emplazamiento, contrato, programa, definicion espacial, la estandarizacion y el sistema constructivo.

El primer trabajo que se realizé fue buscar toda la documentacién publicada en relacién a la obra de Sagrera y la
Lonja. Hay mucha literatura, sobre todo en los ultimos afios, que analiza la vida cotidiana de la ciudad de Mallorca
en los siglos XIV y XV (como las investigaciones de Maria Barcelo y Guillem Bordoy), también hay estudios a rafz
de nuevos documentos o revisiéon de los ya conocidos (como los de Joan Domenge i Mesquida) y los analisis

puntuales sobre fragmentos de algunos edificios de Sagrera, como el todavia poco estudiado Castellnuovo, realizado

3 . L . . .
Viota, P., “iAh! jLa foca!”, Contracampo : ensayos sobre teoria e historia del cine, Catedra, Madrid, 2007.

4 . . L .
Max Bill, Quince variaciones sobre un mismo tema. 1938
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por Enrique Rabasa. Todos estos estudios tienen un gran interés tanto por los documentos originales con los que
trabajan, como por las nuevas aportaciones realizadas.

En segundo lugar y de forma paralela se busco toda la documentacion grafica —tales como pinturas, mapas, planos,

levantamientos, grabados, fotos y dibujos- relacionadas con la Lonja, la ciudad, Guillem Sagrera y su tiempo.

Estos dos primeros pasos es la cimentacién para que el conocimiento de cada uno de los temas tratados se describa
mediante el binomio imagen-texto para facilitar la compresion del texto y asi aproximarnos al siglo XV, una época

remota y por lo tanto compleja de estudiar..

En cuanto al desarrollo del proyecto, la metodologia de la investigacién se centra en el edificio construido, dado que
no existe ningin documento grafico original de la Lonja y de ninguna de las obras de Sagrera. Para entender el
proceso proyectual de la Lonja, se ha seguido un proceso inverso a la construccioén del mismo. Se ha descompuesto
el edificio en cada una de sus piezas para luego volver a juntarlas. En este proceso de deshacer el edificio, volver a
construirlo, y relacionarlo con la manera de obrar del siglo XV, es donde se ha hecho patente la manera de pensar el
espacio arquitectonico de la Lonja.

En esta etapa de analisis, el principal trabajo fue medir el edificio en su totalidad y en cada una de sus piezas. Para
ello tuve la gran oportunidad de participar en la Rehabilitacién del edificio durante los afios 2008 y 2009. Durante
este periodo se tomaron medidas de las escaleras, muros, ventanas, jarjas, claves y todos aquellos elementos
necesarios para realizar el proceso de descomponer el edificio. El montaje de los andamios para la rehabilitacion de
muros y bévedas permitié tomar las plantillas de las piezas especiales y posteriormente poder comprobarlas con las
soluciones geométricas dibujadas en el estudio. Asimismo, se pudo confirmar la modulacién de todos los elementos
constructivos, y disponer de datos para establecer de manera precisa las unidades de medida y el sistema.
Finalmente, se realizaron catas de cimentacién, en los muros y en las bovedas, de manera que se pudo concretar las
medidas de cada uno de estos elementos y los materiales con los que estaban realizados. De manera paralela se fue
dibujando cada una de las piezas que forman los elementos constructivos y a la vez el espacio interior.

Este proceso de andlisis se ha acompafiado con una serie de autores que han permitido trazar un camino critico para

el pensamiento de Guillem Sagrera. Han ayudado a estructurar el analisis tres grupos de autores. Por un lado, los que
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mediante el dibujo® nos aproximan al pensamiento espacial y constructivo de la época, como son los manuscritos de
Villard de Honnecourt, Piero della Francesca y Josep Gelabertt, por otro lado los autores que han realizado
manuscritos desde la palabra como Vitruvio y Alberti’ y por ultimo, los autores indispensables para abordar el tema
del pensamiento del siglo XV, como son Michael Baxandall, Paul Frankl y Tvetan Todorov®.

5
“Para el artista dibujar es descubrir”. Berger, J., Sobre el dibujo, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2011.

6 Estos textos han ayudado a establecer una serie de relaciones entre arquitectos y pintores anteriores y coetdneos a Sagrera, que permite acotar
cuales fueron las intenciones de esta primera generacion de arquitectos y pintores de la modernidad. Por un lado hay una pareja de libros que son el
Cuaderno de Villard de Honnecourt, datado aproximadamente en 1235 y otro el manuscritos el De prospectiva pingendi (De la perspectiva en la Pintura)
de Piero della Francesca de 1482. Estos dos libros limitan un momento cultural desde la edad dorada del gético hasta bien entrado en el renacimiento,
tiempo en el que Sagrera vivio. El arquitecto mallorquin heredé en su época de aprendiz algo similar a los dibujos de Villard, pero su inquietud le llevé a
dibujar como el manuscrito de Piero. Por ultimo hay un libro de un mestre d’obres mallorquin, Joseph Gelabert, que escribié en 1652 un manuscrito
titulado “Vertaderas trages del Art de picapedrer”. En este libro se aborda el problema de la falta de soluciones tipo en relacion a la construccion de
elementos constructivos y a la talla de la piedra. El autor se propuso recoger una serie de soluciones constructivas descritas mediante dibujos
geomeétricos y una explicacion escrita sobre el modo de tallar la piedra. Este libro tiene un gran interés ya que esta explicado por un mestre d’obres que
trabaja con sus manos, al igual que lo fue Sagrera.

“De Architectura libri decem” (Los diez libros de Arquitectura) de Marco Vitruvio escrito entre el 27 y 27 a.C. recoge unos sistemas de proporciones
que los arquitectos de principios del siglo XV vuelven a utilizar como un sistema racional para establecer relaciones entre las partes. y “De picture”
(Sobre la pintura) de Leon Battista Alberti escrito en 1435 permite deshacer la madeja del pensamiento de la primera generacion de arquitectos
modernos.

8 Por ejemplo, los libros “Giotto and the Orators” (El Giotto y los oradores), de Michael Baxandall de 1971 y el otro “Elogio al individuo” de Tvetan
Todorov. El libro de Baxandall es el mas fundamental por dos razones, en primer lugar el ensayo del autor ensafia la distancia que existe en el lenguaje y
en el pensamiento del siglo XV en relacién a nuestro tiempo mediante el estudio de las obras de diferentes oradores de la época. En segundo lugar
realiza un analisis de la obra de “De pictura” de Alberti con una claridad y una distancia a la vez que convierte dicha obra, “De pictura”, en un pilar
fundamental para entender el pensamiento de los autores del siglo XV. El libro de Todorov por otra parte plantea una hipdtesis genial al establecer el
Renacimiento como resultado de la aparicion del Individuo. Esta linea argumental va acompafiada de un analisis de los pintores flamencos como Jan Van
Eyck y Robert Campin.

11
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4. Estructura

“Es necesario comprender no sélo el objetivo y el proceso de pensamiento del autor, sino también, en cada caso,
cudles eran los problemas practicos a los que se enfrentaba y cuales los que intentaba resolver”.?

Como se ha explicado previamente, la tesis se estructura mediante una serie de pasos similares a los que sigue un
proyecto en un despacho de arquitecto. Un proyecto se inicia con un cliente concreto en un lugar determinado.
Definidas las partes se realiza un contrato ente el arquitecto y el cliente y se concreta el programa. A partir de aqui
comienza un proceso mental del arquitecto donde a partir de una idea concreta de lo que se quiere conseguir y unas
restricciones, se elabora un proyecto que sufre variaciones y vaivenes hasta conseguir una versioén 6ptima de aquello
que se imagino en el principio.

De modo que la tesis se divide en dos partes. La primera parte describe las condiciones en las que se produjo el
encargo y consta de tres capitulos.

El primero describe al cliente mercader desde la perspectiva de la evolucion del comercio marftimo y la evolucién
tipolégica de los edificios propios de este gremio. El siguiente capitulo describe la ciudad de Mallorca y su
evolucién urbana durante los siglos XIII-XV. Palma ha sido objeto de estudio morfolégico por parte de
investigadores durante el reino de los sarracenos, pero en cambio existe un vacio durante los siglos XIII y XV10. El
ultimo capitulo de esta primera parte, estd dedicado a la persona de Guillem Sagrera, los lugares en Europa que
posiblemente visité y que lo formaron como atrquitecto, y sus obras realizadas.

La segunda parte consta de seis capitulos que describen los pasos necesarios para pensar y construir el edificio. Se
comienza por el contrato, el programa, el dibujo como herramienta de pensamiento vy el sistema de medida. Una
vez explicadas las restricciones y las herramientas de proyecto se continia con el analisis del Sal6n de los Mercaderes
en diferentes pasos: la idea de espacio de Sagrera, el médulo formado por la béveda de cruceria, la estandarizacién
de la obra de fabrica, el método de proyecto, la descomposiciéon del edificio en cada una de las piezas y la
construccién de la Lonja en cada una de sus fases.

9
Bechmann, R. “Villard de Honnecourt. Cuaderno. Siglo XIII”.

10
A partir de 1596 se inicia una serie de planos de la ciudad que permite una descripcién muy pormenorizada de la ciudad.



Introduccion

5. Hipétesis de trabajo
Las hipétesis de trabajo de esta investigacion son:

1. La modificacién de la muralla arabe y la gran inundacién que hubo en el 1403 decidi6 el lugar para la construccion

de la Lonja.
2. Bl sistema de medida es la cana de Montpellier y las unidades de medida para el trabajo de canteria es el palmo.

3. La Lonja establece una nueva manera de concebir el espacio que esta inspirado en el espacio unico de las iglesias

de planta de salén del siglo XIV y en las proporciones clasicas del foro romano.

4.- La estandarizacién del proyecto se debe a la necesidad de reducir al maximo el coste y el tiempo del proyecto

para as{ satisfacer las condiciones muy estrictas del contrato. .

5.- El proyecto esta pensado desde una idea de espacio sincronizada con la eleccién del perfil.

13
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1. Portulano realizado por Rosell, datado en
1456.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

I. El encargo
1. El Colegio de Mercaderia. El cliente

1.1. ¢Quién es el cliente?

“1409.- El rey D. Martin con privilegio expedido en Barcelona 4 23 de Marzo, refrendado por Bartolomé Grau
notatio del Rey; otorga permiso para que los Mercaderes de Mallorca puedan tener Colegio propio y en €l se puedan
juntar una 6 muchas veces, hasta el nimero de veinte personas, y no mas. También les faculta para imponer el
derecho de un dinero por libra sobre el valor de todas las mercaderias que entren 6 salgan de este reino, para que
con este producto atiendan 4 la defensa de los mares, conserven la mercaderfa, y del sobrante construyan la Lonja,
que ennoblezca su profesion y la ciudad de Mallorca. Y 4 fin de allanar inconvenientes les concede el derecho de
expropiacién forzosa, tal como lo entendemos hoy, de todos los solares y casas necesarias ¢ dutiles para la

construccién de dicha Lonjal”.

¢De donde viene el poder de los mercaderes, para que el rey Martl les faculte tener Colegio propio, realizar
reuniones, cobrar unas tasas por cada mercancia y facilitar la expropiacién de solares para poder construir la futura

Lonja?

“El transporte maritimo era el mas barato. Segin estimaciones de algunos investigadores contemporaneos
transportar paflos por mar costaba sélo el 2% del valor de la carga; por tierra, en cambio, el 15% o 20%. El
transporte marftimo era mds ventajoso que la variante terrestre, en el cual los gastos suplementarios superaban con

frecuencia en vez y media el valor de la carga inicial2”.

! Peticion del Colegio de Mercaderia al Rey en 1409 traducido por Frau, A., “La Lonja”, BSAL, Palma, 1885.
2
Samarkin, V.V., Geografia histdrica de Europa Occidental en la Edad Media, Akal, Madrid, 1980, p. 174.
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2. Plano que recoge los mapas y portulanos
referenciandolos al lugar en donde han sido
realizados. Dibujo del autor.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

En los siglos X-XI en la costa del viejo continente se cimentaron unas nuevas relaciones comerciales en detrimento
del dominio de los sarracenos, musulmanes o arabes (los territorios cristianos también los llamaban los paganos o
los no cristianos). Los sarracenos tuvieron el control del Mediterraneo a partir del siglo VII, posterior a la caida del

Imperio Romano.

Los sarracenos tenfan una civilizacion mas desarrollada que la europea y tuvieron por estrategia cerrar el
Mediterraneo’ a la navegacién por los europeos. Todo ello convirtié a la Europa maritima en una Europa

continental, reduciendo enormemente su riqueza y favoreciendo la aparicioén de feudos por todo el continente*.

Cuatro Republicas Maritimas italianas, Amalfi, Pisa, Génova y Venecia, iniciaron entonces un nuevo orden en el mar
Mediterraneo. El poderio econémico y bélico de estas cuatro Republicas era tan grande que llegaron a pugnar entre

ellas por el control de amplios territorios maritimos®.

Entre las cuatro Republicas destacé la de Pisa. Los pisanos comenzaron a conquistar territorios como Cerdefia y
saquear ciudades del Norte de Africa, Durante los siglos X-XI, después de varios asaltos por los piratas de los reinos
de Taifas los pisanos con el apoyo de varias ciudades italianas, iniciaron una campafia bélica contra Madina Mayurqa
en el afio 1113. En aquel momento Mallorca era un reino independiente conocido como la Primera Taifa de

Mallorca, reinada por el rey Mubassir. La conquista del reino de Madina Mayurqa se llevé a cabo a finales de 12299

Mesogeios Thalassa, asi era llamado el Mar Mediterraneo por los griegos un mar entre las tierras. Y asi también lo llamaron los romanos Mar Medi
Terraneum.
4 . . . : .

Pirenne, H., Las ciudades de la Edad Media, Alianza, Madrid, 2005.

> Como es el caso de la batalla de Meloria en 1284 donde los genoveses derrotaron a los pisanos e iniciaron su decadencia hasta desparecer su imperio
colonial en el siglo XIV.

6 Por error desembarcaron en la costa Catalana, situacion que aprovechd el rey Ramén Berenguer Ill para sumarse a la cruzada contra Madina Mayurga.
La flota formada por la Corona de Aragon la pisana, llegaron a la isla en agosto del 1114, y en 1115 conquistaron la parte alta de la ciudad. Poco después
una tropa venida del norte de Africa recuperd la isla para los almoravides. Este episodio esta narrado en la crénica pisana Liber Maiolichinus de gestis
pisanorum illustribus. Traduccié Mireia Mulet Mas. Palma de Mallorca 1991. Cole. Monografica de la Societat Arqueoldgica Luliana, n23
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3. Jabobo Angelo, 1403. Basado en la obra de
Geographia de Ptolomeo.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Este episodio evidencia el interés de Mallorca’ como punto estratégico en el dominio del Mediterraneo occidental.
La cruzada pisano-catalana de 1115 fue la antesala de la posterior conquista de Madina Mayurqa por la Corona de
Aragén en 1229. A partir de entonces se inicia un nuevo periodo que sentard las bases comerciales para el
crecimiento y consolidacion de Ciutat como puerto de paso entre Oriente y Occidente, y entre el Sur y el Norte del
Mediterraneo.

“E/ paper comercial de Mallorca fou especialment actin durant els segles XIII-XIV/, mentre que en el segle X1 es mantingué per
inercia (Sevillano, 1978, p:90) i comenca la decadéncia cap als anys 1440-1461 (Riera, 1983, b). La ruta de les espécies amb orient,
verterbrador basic del comerg mediterrani mediaval (Riera, 1983,b), s’enfonsa amb la ruta portugnesa de finals del segle X1/

Durant el segle X111, I'etapa del Regne de Mallorca independent afavoreix el gran paper d'illa en el corvents comercials. Hi ha un
desenvolupament molt important del comerg exterior. La ciutat de Mallorca adguereix un cardcter comercial gue permet ['existéncia d'un
important nombre de mercaders. 1.'annexid a la Corona d’Aragd introdueisc Mallorca en el corrent circulatori catala.

Els registres d'ancoratge del port de Mallorca, complets els dels anys 1321, 1324, 1330, 1332 i 1340, permeten avaluar nna
important activitat mercantil, sobretot durant la primera meitat del segle X1V (vid., entre altres, Durliat-Pons, 1961). Les
preocupacions per les millores i ampliacions del moll de Palma, de les drassanes i el millorament de les embarcacions son també
extraordinariament significatins.

Mallorca adopta un model economic semblant al de les cintats italianes; la creacid del Consolat de la Mar i lestabliment de consols, gue
representesn els comerciants mallorguins a les cintats més importants, son una bona prova del dinamisme economic mallorgui.

La primera meitat del segle XTIV suposa un periode d’expansic economica mallorquina favorit per una conjuntura favorablen del comery

internacional (Durliat-Pons, 1961). El segle XIV ba estat anomenat per Pon (1977) el segle d'or de la marina mallorquina®”.

7 , . . L .

“El historiador Francesco Pagoletti enumera entre las ciudades extranjeras que mantenian relaciones de tipo consular con el Reino independiente de
Mallorca en el afio 1339, las de Barcelona, Nimes, Aygues-Mortes, Messina, Palermo, Gaeta, Napoles, Pisa, Florencia, Génova, Sevilla, Venecia,
Constantinopla, Brujas, Londres, Paris, Fez, Salé, Arzila, Zafi y Tunez” Gabriel Alomar, Guillem Sagrera y la arquitectura gética del siglo XV, Blume,
Barcelona, 1970.

8
Bujosa,G., La cartografia en Mallorca, Olafieta, Palma, 2002.
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4. Macrobius (Roma), 400 d.c.
5. Beatusb (Cantabria), 776.
6. Al-Idrisi’s (Palermo), 1154.
7. Anénimo (Hereford), 1300.

8. Pietro Vesconte (Génova), 1320.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

La historia del conocimiento geografico del mar Mediterraneo va ligada al dominio comercial del mismo. El
binomio comercio-poder de las diferentes culturas queda reflejado en los mapamundis y mapas. Estos son

radiografias del conocimiento que tenfan de la ecimene.

“Tanta era la contratacién y el negocio (dice el historiador Vicente Mut en el siglo XVIII, refiriéndose al XV), que
los mas ciudadanos militares no querfan merced de caballero, porque éstos no podian entrar en el gobierno del
Consulado (el Consulado de Mar) que es la jurisdiccion del Colegio de la Mercaderia; y era tanta la estimacion y
provecho del estamento y calidad del ciudadano, que para entrar en las insaculaciones y utilidades del Consulado,
hubo caballeros que pidieron al rey para renunciar de caballeros y hacerse ciudadanos, como en efecto les fue

concedidos?”.

De esta manera, el colectivo gremial de comerciantes se convirtié en el poderoso colectivo de mercaderes-banqueros
en apenas dos siglos. Para ilustrar este cambio, es interesante remitirse a la evolucion de los mapas cartograficos. A
continuacion se exponen una serie de mapamundis y portulanos, desde el siglo 1I hasta el siglo XV, que ilustran las
miradas que han tenido diferentes civilizaciones desde la costa occidental hasta la costa Oriental de Asia sobre el
mundo, el conocimiento que fue debido a las relaciones comerciales que se realizaron, y las diferentes funciones que

tenian estos documentos.

A continuacién se recogen los mapas y mapamundis que representan el mundo conocido con mas o menos detalles,

y de manera mds o menos abstracta segin el conocimiento que tenfan del mundo conocido.

9 Dameto, J., Mut, V., Alemanym, J., Historia general del Reino de Mallorca, 2 tomos, Palma, 1840-1841.
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9. Al-Idrisi’s (Palermo), 1154.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Los primeros mapas y mapamundis

El primer documento que describe la forma del mundo conocido es la obra titulada Geographia realizada por Claudio
Ptolomeo en el siglo 1I. Posiblemente, este tratado griego sea la obra clasica con mayor repercusion en la cultura de
la geografia. Su contenido de caracter cientifico desarrolla las medidas y la descripcién de los territorios. De este
estudio solo se conserva la parte escrita que detalla mas de cinco mil lugares especificando sus latitudes y sus
longitudes.En 1406 Jacopo d'Angelo realiza una traduccién al latin de la obra y la ilustra con un Atlas del mundo

segun lo describe Ptolomeo.
Macrobius siglo IV d.c.

En el Comentario al Sueiio de Escipion de Macrobio en el siglo IV d.C. se describe una esfera terrestre dividida en zonas
climaticas, con un erréneo océano ecuatorial que divide la zona habitable norte (ecumene) de la zona en la que
habitarfan los antipodas. Este modelo de globo terrestre tuvo mucha aceptacion entre los filésofos tardorromanos y
medievales, como Agustin de Hipona que realiza razonamientos sobre si puede haber habitantes antipodas ya que
no se nombran en la Biblia, y las barreras naturales son infranqueables.> En el mapamundi de Macrobius se
muestran las cinco zonas climaticas de la tierra. El clima polar en amarillo, el clima templado en azul y el

clima calido en rojo.
Al-Idrisi, afios 1100-1165

Posteriormente, la civilizacion musulmana, con sus desarrollos técnicos y cientificos, empieza a dominar el mar
Mediterraneo y desarrollar ciudades y territorios como la propia Madina Mayurqa. Esta gran expansion obligd a los
reinados de la parte sur de Europa a replegarse en el continente. L.a Tabula Rogeriana es la obra de Al-Idrisi (1100-
1165) donde aparecen dos planos, un pequeflo mapamundi y un mapa con todos los lugares conocidos hasta el
momento. Este documento refleja el conocimiento que tenian los musulmanes del mar Mediterraneo y del océano
Indico. Este conocimiento tan pormenotizado de esta amplia costa posiblemente se debia a la transmisién del

conocimiento de los griegos. Los planos estan orientados con el Norte apuntando hacia la parte inferior del plano.
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10. Carta Pisana, 1275. Este portulano es uno
de los primeros en conocerse como tal. A
diferencia de los mapas anteriores vemos el
fondo con una reticula de rombos y aparecen
nombrados los puertos en el perimetro de la
costa.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Los Portulanos.

Las cartas portulaneas, también conocidas como portulanos, son planos que muestran los puertos!’. Aparecen en
el siglo XIII y aunque son productos tipicos de los siglos XIV y XV contindan elaborandose en varias centurias,

incluso muy avanzada la Edad Moderna. Se caracterizan por tres circunstancias:

a) son como los actuales mapas anotados donde se describe o graffa la caracteristica o el nombre que significa tal

sitio.
b) tienen como fondo una reticula trazada a base de los rumbos o lineas de direccion de la rosa de los vientos.
¢) son mapas con escala grafica llamada tronco de leguas.

Estas caracteristicas hacen que, a diferencia de sus antecesores, los mapas, los portulanos dan las herramientas
necesarias para navegar. Son los primeros mapas que hicieron posible el uso de la brajula, cuyo uso aparece

documentado en De naturis rerum (Las cosas naturales), de Alexander Neckam escrito en Paris en 11901,

Estos tres hechos, la importancia en el dominio del mar de las Republica Maritimas en el siglo XII, la llegada-
invenciéon de la brajula y la necesidad de navegar por alta mar para reducir los trayectos, son clave para entender la
apariciéon de los portulanos. Los portulanos fueron encomendados por ciudades o reinos que dominaban un
territorio maritimo y que sus tropas y mercaderes necesitaban para la navegacion por alta mar. Esto favoreci6 el
trafico maritimo para el intercambio de mercancias, que tuvo como consecuencia el desarrollo de la actividad del

comerciante y que alcanzé su apogeo en el siglo XV.

10 S s . L. .
Definicién RAE portulano: Del italiano portolano, y este del latin portus, puerto. Coleccidn de planos de varios puertos, encuadernada en forma de
atlas.

11 . . . . . L . - . . ~
El enciclopedista chino Shen Kuo dio la primera descripcion clara de las brujulas magnéticas suspendidas cien afios antes, en 1088.
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11. Pietro Vesconte, 1300. Trabajo en Génova
y es muy similar al a la fig. 9. En se trazan una
lineas que nacen de unos creando una malla
que cubre el plano. También aparecen los
nombres de los puertos sobre el perimetro de
la costa.

En la pagina posterior.

12. Angelino Dulcert, 1339. Este plano inaugura
la llamada Escuela Mallorquina. A diferencia de
los anteriores se le han afiadido comentarios,
dibujos y banderas que dan informacion de los
diferentes territorios.

13. Cresques Abraham, 1375. Esta portulano es
el mas representativo de la escuela
Mallorquina. Como vemos hay dibujos que se
repiten con la figura 12. Tal es el caso como la
linea gruesa dorada con forma de palmera,
este dibujo representa la sierra del Atlas.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Carta pisana. El primer portulano conocido. 1275-1300

Dado que la Republica de Pisa era la mas importante en el siglo XII no parece sorprendente que de ella vendra el
primer portulano conservado, la carta pisana datada entre 1275-1300 (fig. 4). Este portulano refleja la incipiente
aparicién de la necesidad de los mercaderes de conocer todo el Mediterraneo para realizar sus rutas y negocios en
toda la costa del mar entre las tierras. En este mapa se puede observar las tipicas caracteristicas de los portulanos
descritos anteriormente: posibles ciudades, cabos y calas estin anotados junto a la costa; aparece dibujada la rosa de

los vientos, y se contempla un sistema de triangulacién mediante una escala que permite navegar a mar abierto.
La escuela mallorquina.

“Veamos cuales eran las rutas comerciales que cruzaban el Mediterraneo con escala obligada en las Baleares. La
primera de éstas procedia de Oriente, basicamente seguida por los comerciantes de las ciudades-republicas italianas,
que pasando por Menorca y Mallorca, se dirigia hacia el estrecho de Gibraltar, haciendo posible escala en Almetfa o
Malaga, recalando en Lisboa y puertos de Galicia, para concluir en el Mar del Norte. Era la ruta llamada a poner en
comunicacion el Este con el Oeste; en otras palabras, Flandes, Inglaterra y los paises del Hansa con el Orientes
mediterraneo. La segunda ruta, que también cruzaba las Baleares, lo hacfa de norte a sur y viceversa. Era la que
trataba de unir los puertos africanos de Berberia- Salé, Larache, Ceuta , Arzila, Mazagran, Argel, Oran, Constantina,
Bugia, Tunez- haciendo escala en las islas, para luego alcanzar Cotlliure, Perpifian, Tolosa y llanuras de Aquitania,

con destino final en Paris y Flandes™12.

Mallorca fue conquistada en 1229, mas de cien afios después del asedio pisano-catalan. Pero no serd hasta 1339

cuando aparezca el primer portulano y se inaugure la escuela mallorquina de cartografia, obra de Angelino Dulcert.

12 Pifia Homs, R., El Consolat de Mar (Mallorca 1326-1800), Palma, 1985.
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1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo
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14. Guillem Soler, 1380.

15. Mecia De Viladestres, 1413.
16. Gabriel Vallseca, 1439.

17. Pere Rosello, 1456.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Mas alla de la discusion de si los llamados autores de los portulanos son realmente cartégrafos o “lluministas”, 13 es
importante entender la capacidad de estos de recoger en un documento todo el mundo conocido. Son documentos
que recogen la geograffas de las tierras que envuelven el mar, sitian la roseta de los vientos, establecen relacione
geométricas para poder orientarse en alta mar, recogen leyendas y comentarios de aquellos viajeros que narran las
vivencias mas alld de oriente. Estos portulanos llamados de la escuela cartografica mallorquina hay que verlos como
un documento que recogfan, amalgamaban y aglutinaban toda una informacién que circulaba en el rabal de mar. Es
una fotografia del imaginario de los mercaderes, navegantes, capitanes, bruixolers, cartbgrafos, reyes, ciudadanos de

como era el mundo en el siglo XIV.
Atlas Catalan 1375

La escuela cartografica tiene su maximo exponente en el Atlas Catala de Cresques Abraham de 1375, fig. 13,
construido con una base de portulano y que consolida el camino iniciado por Angelino Dulcert. Es un nuevo
formato que pretende recuperar a través de los portulanos la concepcién del mundo de los viejos mapamundis
desde Grecia hasta sus dfas. En él se incorporan caracteristicas muy diversas del mundo, tales como son la orografia,
hidrografia, representaciéon concreta de areas geograficas, textos explicativos o leyendas, la toponimia, la rosa del los

vientos, miniaturas, etc. Y todo esto sin afectar la representacion cartografica del mismo portulano.

13 Dameto, J., Mut, V., Alemanym, J., Historia general del Reino de Mallorca, 2 tomos, Palma, 1840-1841.

31



5

R




1. Vista de Florencia. En segundo plano
resaltan empezando por la izquierda la catedral
de Santa Maria del Fiore, Orsanmichele y el
Palazzo Vecchio.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

1.2. Los espacios de los mercaderes

“El agora. En la época de Homero, tal como se desprende de sus cantos, s6lo se le daba un uso politico; pero hacia
las postrimerias del siglo VII a.C. el comercio invade el 4gora, y los pequefios mercaderes con sus articulos de
consumo, su ceramica, sus vinos y perfumes pregonan y venden libremente su mercancia dentro de esta area. A
juzgar por los ataques de los legisladores y filésofos contra el abuso del agora por parte de los comerciantes, en
desmedro de su funcién civica, se tenfa ya un concepto mas claro de la divisién zonal de las actividades. Pericles, por

ejemplo, construy6 un mercado especial en Atenas para la venta de cereales”!.

“La plaza publica [...] jamas sera ensuciada con mercancias y el ingreso a ella estara prohibido a los artesanos [...]

lejana y bien separada de ésta se situara la que se destine a mercado [...].72

Este episodio narrado en los cantos de Homero y utilizado por Martinsen para explicar los diferentes usos que se
realizaban en el 4gora, ilustra cémo en el siglo VII a.C. los mercaderes invadian los espacios mas transitados de la
ciudad para vender sus productos. De ahi que filésofos y legisladores ya se pronunciaban en contra del abuso de los
mercaderes del espacio del 4gora y se empezaba a realizarse una divisién de las actividades comerciales, llegando al

punto de construir un espacio concreto para cada comercio, por ejemplo la venta de cereales.

Martienssen, R., La idea de espacio en la arquitectura griega, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, 1967.

2 Aristoteles, Politica, Alianza Editorial, Madrid, 2005.
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2. Mapa de Europa con las tipologias que
fueron usadas por los mercaderes. Dibujo del
autor.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

“En ninguna otra parte que en los edificios de gobierno medievales es mas patente la evolucién desde multiples
funciones a una sola rigidamente especifica. Con anterioridad a los Gltimos afios del siglo X1I, la administraciéon en
general y la administracion de la justicia tenfa lugar en el palacio del emperador, rey, principe u obispo, y si por

alguna razon se necesitaba mas espacio, las iglesias y, desde luego, cualquier plaza publica eran adecuadas™.

En Italia los edificios gubernamentales empiezan a construirse en el siglo XII y principios del siglo X1III, durante la
expansion del comercio de las Repuiblicas maritimas. Gracias a las rutas maritimas que mantenfa Pisa, los territorios
de la Toscana y la Lombardia se beneficiaron de la exportacién de su industria. Los conflictos entre las ciudades
italianas duarnte los siglos XII-XIII, por el control territorial y comercial en el Mediterraneo, es un reflejo del poder
incipiente de dichas ciudades en el resurgir de la cultura europea. Esta riqueza quedo reflejada en la construccion de
edificios gubernamentales desde el siglo XII, iniciindose con el Palazzo de Broletto en Lombardia y desarrollandose
posteriormente en otras ciudades como el Palazzo Vecchio en Florencia, la ciudad que acabé convirtiéndose en la

potencia econémica de la peninsula italiana en el siglo XV.

Pevsner, N., Historia de las tipologias arquitectdnicas, Gustavo Gili, Barcelona, 1979.
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4. Broletto di Lodi, 1284.

5. Broletto di Como, 1215.

6. Broleto Nuovo di Milan, 1233.
7. Broletto di Pavia, siglo XI.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

El Broletto

En el siglo XII en Lombardia aparece una tipologia de edificio que es el Broletto®. Esta edificacién daba respuesta al

uso que se requeria en ese tiempo y ese lugar.

Para describir cual era el uso primario de esta tipologia, hay que recurrir al significado etimolégico de la palabra
Broglio. Uno de sus significados es un recinto amurallado que acoge un espacio natural con animales para la caza. La
idea de recinto continua con una segunda acepcioén que lo define como: “Indi cosi venne appellato il luogo pubblico
in una citta dove si adunavano i mercanti per trattare di affari; cosi detto per essere recinto, ovvero piantato, o
circondato di alberi”, un lugar publico en una ciudad donde aduaneros y mercaderes se rednen para hacer sus
negocios. Parece que este recinto en un primer momento podia estar plantado de arboles o bien rodeado de
arboles. Esto hace suponer que el significado de Broletto nacié con la vocacién de dar cobijo a los mercaderes que
en un inicio era un recinto de sombra bajo los arboles. En estos edificios predomina el uso de mercado en la planta

baja y sobre ella aparece un nuevo uso, una gran sala que serd destinada a las reuniones de los consejos y el tribunal.

4 R . . - . . - . . . R
Broglio (bruolo, brélo). Nei secoli di mezzo chiamavasi con questo nome quel che oggi dicesi parco cioe selva cinta di mura per tenervi animali da
caccia: che confronta col ted. Hirschbriihl stazione di cervi presso luoghi acquo si e verdi (in francia esistono molti luoghi col nome di breuil, e nella
toscana, i quel di siena, e conosciuta sotto il nome de Brolio una tenuta con castello medioevale, appartenente all'antica famiglia Ricasoli, rinomata per i
suoi vini generosi). Indi cosi venne appellato il luogo pubblico in una citta dove si adunavano i mercanti per trattare di affari; cosi detto per essere
recinto, ovvero piantato, o circondato di alberi. Noto e il Broglio o Broletto di Venezia e quello di Brescia celebre per la sua architettura (non e
impossible pero che questo significato sia voce distinta e tragga della seconda etimologia). Ottorino Pianigiani, Vocabolario etimologico della lingua
italiana, 1907.
De esta definicion podemos destacar que Broglio era apelado a la plaza publica en una ciudad donde los comerciantes se reunian para hacer negocios;
era un recinto rodeado de arboles.

37



La Lonja de Guillem Sagrera. El Salén de los Mercaderes

(il
ik :,‘f, f |‘||| n

sy wnl i RN




8. Palazzo de lla Ragione, Padua, 1218y
ampliado en 1306-1309. Foto exterior

9. Palazzo de lla Ragione, Padua. Interior de la
gran sala.

10. Basilica Palladiana, Vicenga, siglo XV y
reformado por Palladio 1549.

11. Basilica Palladiana, Vicenga. Foto interior.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Uno de los primeros edificios que establece una tipologia de Broletto es el de Como, fechado en 1215. La planta
baja esta destinada a los mercaderes y esta totalmente abierta hacia la Piazza Duomo. Por el contrario la planta
superior tiene unos huecos mas comedidos, y es ahi donde se sitia la gran sala que quedé al servicio de los consejos
municipales y la justicia. Existe todo un desarrollo de esta tipologia en diferentes ciudades de la Lombardia de las
cuales se pueden destacar el Broletto de Lodi (1284-1293), los tres Brolettos de Milan (el mds antiguo donde hoy

esta el Palazzo Reale, el Nuovo, iniciado en 1233, y el Nuovissimo). ..

Existe una tipologfa que derivé del Broletto que son lo Palazzo de la Ragione. Estos palacios por un lado
mantuvieron la divisiéon de usos, pero por otro dieron mayor importancia a la gran sala de la planta primera. Los mas
reresentativos de esta tipologia son el Palazzo de la Ragionede Padua y la Basilica Palladiana de Vicenga. El Palazzo
della Ragione de Padua, también llamado Salne, fue iniciado en 1218 y ampliado entre 1306-1309. Este edificio
desarrolla la sala superior con una cubierta suspendida de tamafio descomunal de 2200 m2 (81 metros de largo por
27 metros de ancho y con una altura de 27 metros), convirtiéndose en una de las cubiertas suspendidas mas grandes

de Ia historia de la construccion.

Con la ambicién de la construcciéon del Salne a principios del siglo XIII, podemos apreciar que la tipologfa del

Broletto se estd agotando para dar paso a las nuevas construcciones de la Toscana.
La divisién de los usos: el Ayuntamiento y el mercado. Palazzo y Loggia

Posteriormente, en el siglo XIII, en la Toscana se desarrolla dos nuevas tipologias, que nacen de la division del

Broletto. Estas son el Palazzo y la Loggia.
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12. Palazzo Priori de Volterra, 1208.

13. Palazzo de Bargello, Florencia, 1250-1260.
14. Palazzo Publico de Siena, 1298.

15. Palazzo Vecchio, Florencia, 1299-1315.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Palazzo

Esta nueva tipologia mantiene las dos grandes salas del Broletto, una en planta baja y una en planta primera, pero la
diferencia es que la sala de la planta suelo ha sido cerrada. Esto significa que la tipologia de Palazzo de la Toscana ha
separado los usos de gobernanza de la ciudad y del mercado, asumiendo solo ahora las reuniones del consejo y

justicia.

Esta tipologia se desatrolla en distantes ciudades de la region entre 1200-1300. El primer Palazzo que inaugura esta
nueva tipologia es el Palazzo dei Priori de Volterra, construido entre 1208-1257 por el maestro Riccardo di Como.
El nombre inicial del edificio fue Domus Communis, que puede ser traducido como la casa de la comunidad, el
Ayuntamiento. Posteriormente fue nombrado como Prior del Popolo (el primero del pueblo) en 1283, como Difensori
del Popolo en 1289 y finalmente adquirié el nombre actual de Palazzo dei Priori. Todos estos nombres definen el

nuevo uso que se le quiere dar a esta tipologfa de edificio.

Esta tipologia de edificios representa la autonomia que disponen las ciudades. Con la nueva constituciéon de
Florencia y la creacion del cargo del Capitano del Popolo se dispone a construir el Palazzo, posteriormente llamado
Palazzo Bargello (1250-1260). Afios mas tarde se construye El Palazzo Vecchio (1299-1315), llamado originalmente
"Palazzo dei Prioti" o "Palagio Novo" (1299)5, cuya funcién era albergar los consejos de la ciudad y el de justicia.

Por dltimo en esta nueva tipologfa destaca el Palazzo Publico (1298) de Siena.

5 . : . . .
Ya en el siglo XVI con el cambio de residencia del Duca fue llamado Palazzo Vecchio.
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16. Loggia di Bigallo, Florencia, 1352-1358.

17. Loggia de la Signoria, Florencia, 1376-1382.
18. Loggia Papa, Siena, 1462.

19. Loggia degli Osii, Milan, 1318.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Loggia®

La transformacion de los primeros Brolettos al Pallazo della Ragione refleja el primer paso de sacar los mercaderes
fuera de la administracion local, tanto de los Ayuntamientos como del tribunal. Esto hace que los porticos y logias

desparezcan de los Palazzos toscanos para ir adosindose a las calles y a las plazas.

“Parece, por lo tanto, que a escala urbana una /ggiz es una plaza cubierta donde se estd, mientras que un pdrzico es
una via cubierta donde se va. Distincién que explicarfa entre otras cosas la tendencia de las lonjas a tener namero
limitado de tramos grandes, en relacién con la de los poérticos a disponer en fila una serie muy grande de tramos
pequenos (...) Tiene, es decir, un grado menor de autonomia respecto a la lonja, que puede ser concebida (...) como
edificio autébnomo aislado, cosa impensable en un pértico que sirve de mecanismo distribuidor (a veces circular,
como en los peristilos de los templos y en los patios de palacios y conventos) en organismo arquitectonicos de una

importancia”. Cataldi, 2000.

6 Loggia procede del aleman antiguo Laube, refugio de hojas.

(Iodge (n.) mid-13c. in surnames and place names; late 13c. as "small building or hut," from Old French loge "arbor, covered walk; hut, cabin,
grandstand at a tournament," from Frankish *laubja "shelter" (cognate with Old High German louba "porch, gallery,"German Laube "bower, arbor"),
from Proto-Germanic *laubja- "shelter," likely originally "shelter of foliage," or "roof made from bark," from root of leaf (n.).

"Hunter's cabin" sense is first recorded late 14c. Sense of "local branch of a society" is first recorded 1680s, from mid-14c. logge "workshop of masons.'
Also used of certain American Indian buildings, hence lodge-pole (1805). Feste of Logges (c. 1400) was a Middle English rendition of the Old Testament
Jewish Feast of Tabernacles. laubja- shelter," likely originally "shelter of foliage," or "roof made from bark” from root of leaf (“refugio de follaje, "o0"
techo hecha de la corteza ", de la raiz de hoja.)

43



La Lonja de Guillem Sagrera. El Salén de los Mercaderes




20. Vista de Florencia. A la izquierda la antigua
Loggia del grano Orsanmichele, en el centro la
Catedral de Santa Maria del Fiorey a la
derecha el Palazzo Vecchio.

21. Orsanmichele interior planta baja.

22. Orsanmichele interior planta primera.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Tal como explica Cataldi estas dos tipologias de espacios abiertos diferencias unos usos de otros. Desde los que se

pasa a los que se esta.

Bajo el nombre de la loggia aparece toda una serie de plazas cubiertas que albergan todo tipo de usos que estén
relacionados con el estar. El primer edificio de estas caracteristicas es la Loggia di Bigallo (1352-1358) situada en la
plaza del Duomo de Florencia. El edificio construido por la Compagnia di Santa Maria della Misericordia tenfa la
funcién de acoger nifios perdidos o abandonados para que fueran localizados, hacer un seguimiento y facilitar la
adopcion. Un edificio similar, la Loggia de la Signoria (1376-1382), se construyé en la plaza della Signoria, donde
esta situado el Palazzo Vecchio. Es una gran cubierta bajo la cual se realizaban asambleas publicas populares y

ceremonias oficiales de la republica florentina.

Pero la loggia mas importante construida fue dedicada al mercado del grano, hoy conocida como Orsanmichele,
situada en la via de Calzainoli entre la Piaza della Signoria (la plaza de la gobernanza y la justicia) y la Piaza del
Duomo (la plaza del centro catélico de Florencia). A medio camino entre los dos poderes existentes se construyo el

edificio representativo de un nuevo poder, los mercaderes.

El emplazamiento donde se construyé el edificio ya fue utilizado como mercado del grano. El primer edificio
levantado en 1282 fue encargado por la Comune de Firenze al arquitecto Arnolfo di Cambio’ (también autor del
Palazzo Vecchio, la primera ampliacién del Duomo di Firenge y la Basilica de Santa Croce). Parece ser que el edificio
construido en ladrillo y madera, fue destruido por un incendio en 1304 y quedé inhabilitado. Pasaron mas de tres
décadas hasta que el gobierno municipal decidié realizar un nuevo edificio, en el que se desarrollarfan las mismas

funciones.

7 Arnolfo di Cambio (1240-1310)
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23. Loggia della Mercanzia, Siena, 1417-1444,
24. Loggia della Mercanzia de Genova, 1415.
25. Loggia della Mercanzia de Genova, 1415.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

El nuevo edificio, que pasé a llamarse piagza-loggia-palazzo, fue encargado al arquitecto y escultor Andrea Pisano®
(segin las ultimas investigaciones) en 1336. La construccién del edificio tomé su forma actual de mayor tamafio y

de forma rectangular.

El edificio consta de tres plantas didfanas y mantiene una estructura similar al broletto pero destinado tinicamente a
los mercaderes. La planta baja es un gran espacio abierto al exterior, similar a las plantas bajas del broletto y las dos

superiores son grandes salones iluminados por unas generosas vidrieras.

La planta a ras de suelo es una gran sala con bévedas de cruceria abierta a modo de piazza, similar a la Loggia del
Mercatto Novo, en la que se vendia el grano. Los salones superiores eran para almacenar el grano. De esto hay
constancia ya que hay dos pilares vacios de la planta primera a la planta baja por la que se dejaba caer el grano. El

acceso a las plantas supetiores se realizaba por las pequefias escaleras situadas en la esquina.

Por dltimo en este capitulo cabe destacar la Loggia della Mercanzia (1417-1444) en Siena, un lugar de encuentro

entre mercaderes y prestamistas, y la Loggia della mercanzia de Genova (1415)°.

Estos ualtimos edificios se construyeron en las mismas fechas que la Lonja de Mallorca. La coincidencia de la
construccion de estas Loggia y Lonjas en las mismas fechas, muestra la necesidad que tenfan los mercaderes de un
edificio de uso exclusivo para realizar sus negocios y para representar su poder. Esta demanda surgié a ambos lados

del Mediterraneo en Italia y en la Corona de Aragon.

& Andre Pisano (1295-1348).

° L'incendio causato a quanto pare, dai Ghibellini nel 1398, distrusse, oltre alla chiesa di San Pietro, anche quei Banchi del Comune situati nella parte
della piazza prospiciente la chiesa. Per espresso desiderio del Doge Barnaba di Goano, si venne nella determinazione di erigere una Loggia nella quale i
mercanti potessero svolgere i loro affari. L'atto relativo venne stipulato il 29 novembre 1415 tra i delegati dell'Ufficio delle Monete, Goffredo Lomellini e
Jacopo de Franchi, ed i fratelli Di Negro; nell'atto é detto, tra I'altro, che il porticato della Loggia doveva essere lungo 75 palmi genovesi e largo 30 e che

all'esterno del pilastro centrale doveva essere posta una pietra "a modo di scala da dove il cintraco fare potesse le gride pubbliche".
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26. Canaletto, El Gran Canal de Rialto, pintado
aproximadamente en 1730. En el lado
izquierdo se aprecia el Fondaco dei Tedeschi,
Venecia. Siglo XIII.

27. Fondaco dei Tedeschi. Patio interior.

28. Fondaco dei Turchi, Venecia, siglo XIII. Vista
actual.

29. Fondaco dei Turchi. A principios de siglo.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente

Battagia
ace Longhsna

i de| Megio

I. El encargo

fagthcentury,
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30. Portulano de Pietro Vesconte, 1321.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

La Corona de Aragén

“En el siglo XIII nacié la verdadera vida civil catalana, y los edificios comerciales constituyeron una rama
independiente de la arquitectura doméstica, de la que siguieron formando parte las tiendas de carne y de pescado.
Las corporaciones de gobierno no necesitaban de momento edificios propios, ya que los concejales se reunfan al
principio en los templos, considerados durante la edad media como un patrimonio complementatio de los condes-
reyes y estamentos gubernamentales.

Los mercaderes, segin la prohibicién evangélica, no podian reunirse en los templos; y a esto cabe atribuir que los
edificios de contratacién tuviesen en Catalufia un nacimiento anterior a las mismas casas consistoriales y aun a los

mismos establecimientos de beneficencia.” (G.Forteza, 1934)

“En los alfondecs ni en los obradors no us hi cal cercar, Sényer, car no hi tracta hom quax sin6é de vendre e de

comprar e de jurar e de perjurar.” R. Llull, 1276,

Un siglo mas tarde que en el Norte de Italia, se inicia la vida civil de la Corona de Aragén. Forteza, de igual modo
que hace Pevsner, describe como los estamentos gubernamentales podian reunirse en templos e iglesias. Pero esta

cesién de espacios, para usos no liturgicos, dejé excluidos a los mercaderes.

10 Llull, Ramén. Llibre de contemplacié en Déu. 1276.
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31. Alhdndiga nueva. Hoy conocida como el
Corral del carbodn, en Granada. Foto de Torres
Balbas.

32. Corral del carbén. Foto actual.

33. Corral del carbén, en Granada.
Levantamiento de Torres Balbas.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

A diferencia que en Italia esta prohibicién resulté en la convivencia entre Ayuntamiento y mercado, en la Corona de

L . . o PURTRRE 1
Aragén dio una continuidad a una tipologia existente en la cultura sarracena: las alhondigas™.

“En los inicios del comercio catalan, cuando los edificios eran puramente utilitatios, eran llamados a/fdndecs, del arabe
“al-fondac” que significa propiamente hosteria, posada. Nuestros mas antiguos documentos estan repletos de

alusiones a los alféndecs, cuya creacion parece privativa de los reyes o, con toda seguridad, de los viejos condes.”
(G.Forteza, 1934).
Las alhéndigas (alfondec en catalan) tienen su origen en los puertos de las ciudades sarracenas y aparecen en Europa

en las regiones dominados por ellos y también, como no, en las republicas maritimas.

La primera alhéndiga datada 1085 estid en la ciudad de Amalfi. La viuda de Roberto Guiscardo concedié al
monasterio de Montecasino un fundicum para albergar mercaderfas y a los mercaderes extranjeros. Encontramos

otras alhéndigas en Venecia como son 1l Fondaco!? de Tadeschi y el de Tutchi.

Entre las alh6ndigas de la peninsula ibérica destaca la conocida como el Corral del Carbén, en Granada. Es la tnica
alhéndiga nazari que se conserva en su integridad en la peninsula Ibérica. Fue construida en 1336 y su nombre
original era Al-Funduq al-Gidida o Alhéndiga Nueva. Estaba situada al sur de la ciudad musulmana junto al
mercado de la seda, al zoco de la Medina y a la Mezquita Mayor. Era una alh6ndiga en su sentido estricto ya que por

un lado tenfa posada para los comerciantes de transito y por otro almacén y mercado al por mayor.

11 . P - . . . A
“Alféndec. Edifici que hi havia a moltes poblacions comercials, en el qual els mercants forasters tenien posada, magatzems i botigues per fer les seves

transaccions; cast.alhdndiga.” (Diccionari Catala-Valencia-Balear) “Alhdndiga:(Del arabe hispénico alfindaqg, este del arabe clasico fundug, este
del arameo pandugitm, y este del gr. mavSoyelov 'albergue'). Casa publica destinada para la compra y venta del trigo. En algunos pueblos sirve también
para el depdsito y para la compra y venta de otros granos, comestibles o mercaderias que no devengan impuestos o arbitrios de ninguna clase mientras
no se vendan.” (RAE).

“Alhondiga: La casa disputada para que los forasteros que vienen de la comarca a vender trigo a la ciudad lo metan alli; y este nombre tiene en Toledo
esta casa. Pero también significa la que es para otras mercaderias.” (Sebastian Covarrubias en Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola, 1611)

12 . . . . . . .
“Un fondaco quiza, podria decirse, es un almacén, un mercado al por mayor y un establecimiento para alojarse”. Pevsner, N., op., cit.
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1_Alféndec d'Hom de
Déu/de la Drassana
2_Calles con alféndecs
3_Calle dels alfondecs
4_Almundi falfondec) Sa
Granada (Segtin Maria
Barceld)

5_Bab al-mudi (puerta
almudf)/Gavella de la sal]
Portal de mar [Portal d'en
Segarra/Porta nova (1325)
(Seglin M.R.)

6-Pont jussd

7_Hostales

8_Carrerdel mar

9_El sortidor/el surgidor
10_Plaza del moll



34. Plano con las alhdéndigas del barrio del
Raval de Mar, marcadas en rojo. Didujo del
autor.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Las alhondigas y la Ciudad de Mallorca

“Los alféndecs- escribe Nicolau d’Olwer- eran unos grandes edificios, en el barrio del puerto, donde las colonias
francas tenfan el depédsito de mercaderfas y en los que los mercaderes podian alojarse. En torno del alféndec se

organizaba la vida de la colonia mercantil en forma altamente auténoma.!?”

En el momento de la conquista de Jaime I (1229) quedé registrado, en el libro del Repartiment, una serie de cesiones
que nos ilustran como las alhondigas eran unos grandes edificios necesatios para el buen funcionamiento de un

barrio maritimo. Entre las cesiones destacan dos por los datos que nos aportan del tamafio del edificio’®.

En 1246 el rey cede a favor de Ferrer Granada un solar de 34x42 metros!>. Ya en 1273 la alh6ndiga esta totalmente
construida y pasara a llamarse la alhondiga Sa Granada. Esta alhondiga estaba situada extramuros a pie de la puerta
de Mar'S. Este solar ha sido situado en el lugar que hoy ocupa el Cuartel de Intendencial” (foto aérea). Esta hipotesis
viene avalada por el hecho de que la calle hoy conocida como Forn de Na Penya hasta el siglo XIX era conocida
como els carrers dels Alfondecs!® (ver plano). En este gran solar se construyeron varios edificios con patios para

ejercer la funciéon de posada, almacenamiento de grano y mercado.

13
Forteza i Pinya, G., Guillermo Forteza, arquitecto. Editorial Mossen Alcover. Palma 1946
14
Riera, M., La Lonja de Palma coor. Climent Guimera, F. Govern Balear, Palma, 2003.pag. 27

15
Cateura, P., "Mallorca y la politica patrimonial de la monarquia (siglo Xlll y primera mitad del siglo XIV)”, en Estudis Baledrics, 6, pp. 79-130, Palma,
1982.

16 o . . . . . .
Esta puerta ha recibido diferentes nombres a lo largo de la historia pero la mayoria de nombres mantiene el uso que se hacia en ella o su entono
préximo. Algunos nombres son Bab al-mudi, Porta AImudi, Gavella de la sal y Portal den Sagarra.

17
Garcia Delgado, C., Las raices de Palma. Los mil primeros afios de la construccion de una ciudad. De la colonia romana a la medina musulmana, Palma,
2000.pag. 161.

18 Barceld, M., El Raval de mar de la ciutat de Mallorca (segles XIlI-XBV), Editor Lleonard Muntaner,2012, pag. 98.
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35. Ciutat de Mallorca. Anénimo 1647. Se
marca en un circulo negro en linea discontinua
la posicidén de la alhéndiga Hom de Déu.

36. Alhondiga en la actual calle Hom de Déu, en
Palma. Se trata de un alfondec que existié en el
barrio del Raval de Mar.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Nos tenemos que imaginar este gran solar con varios establecimientos y alhéndigas, como el Corral del Carbén, con
patios de tierra. La funcién de este gran complejo, de cerca de 1.500 m2, era puramente utilitaria, y debio ser
utilizado como posada para acoger a los mercaderes en transito y para almacenamiento y mercado al por mayor (ver

foto).

Otra cesion que destaca es la que realizé Jaime I a la comunidad judia para albergar un cementerio. El rey les otorgo
una alh6ndiga construida antes de la conquista. Parece ser que el edificio era utilizado como albergue para los

mercaderes cristianos como los pisanos y genoveses.

También hay constancia de otras alh6ndigas como la de Hom de Déu (la que podria ser la llamada Alfondec de la
Drassana situada en la calle de San Pere), la de Berga (calle del mar) y las existentes en la calle Medines y la calle
Orell (ver mapa).La unica alhdndiga que he podido registrar en la ciudad de Palma es un pequefio edificio situado en
la calle de San Pere. Parece que esta era la Alhéndiga de Don Hom o la de las Drassanes. Conserva toda la arcada en

planta baja y da a un patio interior.

Esta tipologfa de edificios utilitarios nacieron con un uso mixto: la de almacenar y vender mercancias y la de albergar
a los mercaderes. Este uso mixto de comercio y posada, establecié una tipologfa de edificio donde la planta baja era
abierta y porticada y la planta superior era una gran sala cerrada. Esta tipologia es una version utilitaria de los

Brolettos, sin mas pretension que ser usada.
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37. Lonja de Tortosa, 1368-1373.
38. Interior de la Lonja de Tortosa.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

Existe un paralelismo en la evolucién de la tipologia entre el broletto y la alhdndiga. Del mismo modo que los
Brolettos evolucionaron hacia el palazzo y la loggia, la tipologia de la alhéndiga al dividir sus funciones dio con dos
nuevas tipologias: la posada y la lonja. Un ejemplo de este cambio de uso en las alh6ndigas esta en el propio
lenguaje. En la Ciutat de Mallorca del siglo XV, la palabra affondec’” dej6 de ser utilizada y fue sustituida por hostal,

hostaler. .. 20

Las Lonjas
“Cabe buscar el origen constructivo de las lonjas, que, como tales edificios, no podfan ser un producto de
generacion espontanea. Estos antecedes constructivos los tenemos en los almudines y las alhéndigas, y mas

remotamente en los pérticos de las plazas piblicas donde tenian lugar los mercados y ferias™?!.

“También es de parecer que los mercaderes para celebrar sus juntas, tuvieron casa alquilada 6 comprada, 4 la que se
dio el nombre de Lonja, antes y durante el tiempo de la construccion de la actual, pues que, segtin el P. Mallorca,
en la memoria de ciertas ventas hechas por el gobernador Centellas y los procuradores reales en 1331 se cita la de

una casa ez la Lonja’?2.

“El 1374 els consols de la mercaderfa acordaren comprar un solar a la ribera de la mar amb la intencié d’edificar la

cort del consolat perqua la llonja que ocupaven es trobava en estat ruinds. Els defenedors de la mercaderfa es

reunien en edifici enfront de I’actual llonja i també a léglésia de Sant Joan.”??

19
Alhdndiga en catalan.
20
Barceld, M., op.cit., p. 98-99.
21 .
Forteza, G., op.cit.
22
Frau, A., op.cit.
23
Barceld, M., op.cit., p. 98-99.
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39. Lonja de Castellén de Ampurias, Gerona,
1393.
40. Lonja de Castellén de Ampurias.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

A mediados del siglo XIV aparece una nueva tipologia, la lonja. Esta nueva tipologia alberga un uso comercial. Este
uso comercial fue en aumento tanto en cantidad como en riqueza, y las lonjas fueron el reflejo de este desarrollo
econémico. Anteriormente a 1409, fecha en que los mercaderes mallorquines solicitan permiso al rey para construir
la Lonja de Ciutat, destacan tres lonjas: la de Tortosa, la de Perpifidn y la de Barcelona. Estos tres edificios nos han

llegado en buenas condiciones y tienen caracteristicas espaciales diferentes segin el uso para el que fueron pensadas.

La Lonja de Tortosa construida entre 1368 y 1373 es un simple depésito de mercancias, un centro oficial de
contratacion, y no alberga ninguna sala cerrada. Su estructura consiste en tres muros paralelos, que contienen arcos
diafragmaticos, dando dos crujias cubiertas por una estructura de madera. Es un rectingulo aproximado de 27 x
10m dando una planta de unos 270 m2. Los muros calados con los arcos dan al edificio una gran permeabilidad,
otorgandole la condicién de una gran cubierta que cubre una plaza. Construida con el sistema estructural de los
alfindecs pero de una sola planta recuerda a las livianas loggias italianas. La diferencia con respecto a las loggias

italianas, es que la Lonja de Tortosa es un edificio enteramente utilitario.

La lonja de Barcelona o la Sala de Contratacié construida entre 1384 y 1397, marca el primer edificio institucional de
los mercaderes. Ya no es un simple edificio utilitario, sino que quiso expresar la nueva condiciéon de los mercaderes

en la sociedad.
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SALON DE CONTRATACIONES DE LA LONJA




41. Lonja de Contratacién de Barcelona, 1382-
1392.
42. Lonja de Contratacién de Barcelona.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

En 1339 el Consell de Cent adquirié un terreno en la Ribera de mar y cred un fuerte impuesto (3% del valor de la
mercancia) sobre las mercancias de entrada y salida. Este impuesto tenfa la funcién de sustituir las viejas lonjas
abiertas por la Liotia nova de Mar**. En 1382 debi6 crecer el deseo por acabar y mejorar el entorno de la nueva Lonja

hasta su terminacién en 1392.

Hoy nos ha llegado sélo la gran sala interior. Es un espacio formado por tres crujias y construido con arcos
diafragmaticos de medio punto peraltados y un forjado de madera. Del interior destaca la gran altura y las
dimensiones del espacio interior. Los pilares de seccion cruciforme al llegar nacen y acaban con la figura del nervio

que construye los arcos de medio punto. Estos pilares y los nervios recuerdan a la Catedral de Barcelona.

Esta gran sala ya no es como la lonja de Tortosa o las alhdndigas mercantiles, no es un edificio utilitario, no hay un
uso de almacenamiento de grano, tampoco tiene caracter de mercado y por tltimo no es lugar para el hospedaje de
los mercaderes. Se plantea el nuevo uso, una sala de contrataciéon donde hay que representar el nuevo poder de la

Corona de Aragén bajo el mandato de Pere el Ceremonios?.

Esta gran Sala de Contrataci6 tiene la ambicion de dotar de unas nuevas caracterfsticas espaciales al nuevo programa
que aparece; se quiere dignificarlo del mismo modo que la gran sala del Consell de Cent, la gran sala Reial (el salé
del Tienell) o la misma Catedral de Barcelona. Parece como si el arquitecto Pere Arvei quisiera emular el espacio de
la catedral, incluso los elementos constructivos como pilares y nervios, pero construido con un sistema propio de los

Salo del Tinell y del Salo de Cent.

24 . . . . . o
“En 1357 estaban ya levantadas las paredes del nuevo edificio, pues en el volumen “Deliberacions del Consell barceloni” correspondiente a este afio

(1354-1359) se lee: Prohibicié de fer foch dintre les parets de la Lotja nova de mar”. G. Forteza, op.cit., pag. 187.
25 . . . . . L

Pere el Cerimonios goberné entre 1336-1387 en la Corona de Aragén. Durante este tiempo se construyen tres salas muy similares, que marcan un
caracter a la sociedad civil catalana. Estas son el sal6 de cent, el salé des tinell y la Lonja de Barcelona. También realizé varias conquista de territorios,
como es el caso de la conquista del Reino de Mallorca en 1443.
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43. Plano de Perpinfian en 1300. Dibujo de G.
Alomar.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

De ahi ese magnifico espacio, un gran vacio construido con un plano horizontal de madera y soportado con arcos
diafragmaticos que acaban emulando los nervios y pilares de la catedral. Posterioremente, entre 1457-1459, se

construy6 una planta superior para albergar las funciones del Consolat de Matr.

El tercer ejemplo de lonjaa es La Loge de Mar de Perpifian. Como hemos visto la Sala de Contratacié promovida por
el Consell de Cent, dentro del reinado de Pere el Cerimonios, es el primer edificio de mercaderes que quiere dar
representatividad a su actividad. Es una muestra de poder que quiere otorgar el monarca a la Corona de Aragon.

Quedaron excluidas de estas instituciones los territorios conquistados.

En 1397 es la fecha en la que se ha considerado que el rey Marti autorizé la construccion del edificio de la Loge de
Mar de Perpifian para el Consulado de Mar?. Mas tarde en 1403, bajo el reinado de Marti Huma, se firmo un
decreto con los sindicos de los Reinos de Valencia y Mallorca y las ciudades de Barcelona, Tortosa y Perpifian,
donde se otorgaba la eleccion de Defensors de la Mercaderia®’. Ya en 1405 el rey autorizé al Consulado de Mar de
Perpifian a destinar una parte considerable de sus recaudaciones a la obra del edificio. Estas noticias escritas indican

que el edificio de la Lonja estaba en pleno proceso constructivo?.

Tina Sabater plantea la hipétesis de que la construccién de la Lonja de Perpifian se produjo en dos periodos
1407/1410 y 1420. A pattir de los estudios que realiza de los aspectos escultéricos del edificio estable la autoria de
Sagrera durante el periodo entre 1409/1410 y 1415. Lo que le lleva a pensar que fue autor de la fachada medieval de

la Lonja asf como algunas piezas como las ventanas y algunas imagenes.

26

Sabater, T., “La Loge de Mer de Perpifian y sus conjuntos escultdricos”, Anuario de estudios medievales (AEM), 40/1, enero-junio de 2010, pp. 293-
315.
2 Llabrés Bernal, J., Noticias y relaciones histéricas de Mallorca. Siglo XIX, 5 tomos, Palma, 1958-1971.

28 Tina Sabater suscribe la interpretacion de O. POISSON, Les édifices du pouvoir civil du Moyen Age a Perpignan, pp. 95-96.
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44. Retablo de la Trinidad para la capilla del
Consulado de Mar. Anénimo, Perpiiian, 1489.
45. Detalle del Retablo de la Trinidad donde
aparece pintada la Loge de Mer.

1. El Colegio de Mercaderia. El cliente I. El encargo

“Del analisis se desprende que la fabrica de la Loge de Mer representa una primera fase en la actividad de Sagrera
como escultor y, con toda probabilidad, como maestro o director de obras. En definitiva, y como apunte final, ha de
destacarse como un hecho que Perpifian se constituy6 durante las dos primeras décadas del siglo XV en un nucleo
de trabajadores de la piedra que aportaban y conocfan nuevas propuestas para la escultura, las cuales transmitieron y
desarrollaron en diversos lugares de la Corona de Aragén durante el resto de su trayectoria artistica.” T. Sabater

(2010).

En la Lonja de Perpifidn anterior a la los derechos de la construccion de la Lonja de palma ya adquiere ese rango de
representatividad sin ser el proyecto de una tnica autorfa (G. Sagrera y el normando Rauly Vauter participaron en la
construccion de un edificio ya iniciado en 1397) pero ya recoge algo de ese imaginario que saltara con la Lonja de

Ciutat.
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1. “Escena de la vida del ombre mogo metido
en mascaras fiestas bailes y otros regocijos en
el Born de Palma”, Miquel Bestard, 1618-1633.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia.
2.1. El dasarrollo urbano del Raval de Mar

“Hi bha una gran badia a la part meridional de Mallorca, que 1€ una espécie de port on es venen dos caps que disten un de altre vint
milles; el mar que s'extén des de la costa de 1ibia omple un i altre costat i s’allarga fins al costat septentrional, i on acaba la badia, a la

part esquerra, bi hagué antigament una ciutat amb molts pocs babitants” .

En el capitulo anterior hemos descrito la importancia de Ciutat de Mallorca en el contexto econémico del
Mediterraneo a través de la cartogratia. El Atlas Catala de Cresques Abraham, datado en 1375, es un documento que
recoge el conocimiento que se murmuraba en el barrio portuario de Ciutat, el Raval de Mar.

Este barrio extramuros empez6 a desarrollar una nueva actividad econémica inmediatamente después de la
conquista de Mallorca en 1229. En 1246 el rey Jaime I concedié a Ferrer Granada un solar extramuros? de 34x42
metros para poder construir edificios de hospedaje y otros usos®. Estd datado y documentado que en 1269 Ferrer
Granada construy6 varios establecimientos y alhdndigas con patios de tierra*. Este gran solar se convirtié en un
conjunto de alhdndigas separadas por patios, y cuya funcién era la de dar cobijo a los mercadetes y a la mercancia
(que estos pudieran almacenar la mercancia) e incluso un mercado para que los comerciantes pudieran vender su

mercanciad.

! Armangué, J., El “Liber Maiolichinus de gestis pisanorum illustribus” (s. XI1), Quaderns de la Selva, Centre d’Estudis Selvatans, 2002.

2 El solar estaba confrontado por un lado con una plaza donde se vendia madera. Barceld, M., op. cit.

3 Carlos Garcia Delgado ha identificado este solar con el Cuartel de Intendencia dado que las medidas del solar citado coinciden con las medidas del
actual solar del cuartel. Estd a la izquierda por la salida de la Puerta de Mar situada en la Calle del Mar por la entrada de la Plaza de la Reina Garcia
Delgado, C., op. cit.

* Ramén Rosellé citado en Barceld, M., op. cit.

> Este gran complejo pudo ser similar a lo que fue en el siglo XIV el Corral del Carbdn en Granada. Ver en este mismo capitulo.
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2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

2. Laisla de Mallorca y de Ibiza. Shenk, 1706
3. Vista de la Ciudad de Mallorca, Miquel
Bestard, 1620-1629

4. Anénimo, 1633

5. A. Garau, 1644

i 19, 46
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6. Vista de la Ciudad de Mallorca con la Lonja
cortando la muralla de mar. Anénimo, 1633.

7. Fragmento del Retablo de Sant Jordi. Pere
Nigard, 1468-70. En él se aprecia el
embarcadero de madera.

8. Fragmento del Retablo de Sant Jordi. Pere
Nigard, 1468-70. En este otro fragmento se
muestra el muelle y la torre de vigia.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Estas notas historicas demuestran que el principal interés de Jaime I en conquistar Mallorca, el interés econémico.
Cabe pensar que disponer de un puerto estratégico en las rutas comerciales del Mediterraneo Occidental, como el de
Ciutat, fue una fuente importante de ingresos para la Corona de Aragon. La rapidez en cémo se construy6 la Ribera
de Mar da una idea del beneficio que daba el comercio maritimo.

A principios de 1300 Jaime 11, rey del Regne de Mallorca, inicia una serie de obras en la ciudad de Mallorca. Entre
ellas destaca la modificacion de la planta de la Seu, la construcciéon del Castell de Bellver y la urbanizacién de nuevos
barrios en la ciudad. Uno de ellos fue el Raval de Mar. Debido al rapido crecimiento poblacional que hubo después
de la conquista, Jaume II aplicé una politica de compras de solares y casas para realizar una reforma urbanistica. Con
esta reforma se quiso ordenar el barrio y dotarlo de nuevas infraestructuras para mejorar el comercio y las
condiciones de salubridad.

Entre las actuaciones que hizo en el Raval de Mar fue la construccién de un pequefio muelle de piedra y un
embarcadero de madera$ para desembarcar en la misma ciudad. Con esta actuacion se quiso trasladar el desembarco
de mercancias, que originariamente estaba en el puerto natural de PortoP{’, al centro de la ciudad. En 1347 los
jurados de Mallorca proyectaron construir en cuatro afios un nuevo muelle, dado el mal estado en que se encontraba
el existente. Y efectivamente entre 1348-1349 se construy6 el nuevo embarcadero de madera de la ciudad?.

Otra importante infraestructura que se llevo a cabo en el reinado de Jaume II fue la construccién de las atarazanas.
Entre 1311 y 1314se construy6 un pértico adosado a las atarazanas existentes’, que fueron reformadas entre 1312 y
1323. En estas construcciones se almacenaban los materiales necesarios para la construcciéon de embarcaciones,
velas, remos, mastiles, timones... Estas atarazanas complementaban las existentes en PortoPi, mas protegido de la

mala mat.

® Barcelé, M., (2012), pag. 18-19.

’ El Puerto natural de Portopi esta situado a cuatro km al este del centro de la ciudad de Mallorca.

8 Este embarcadero de madera podria ser el que aparece en tabla de Pere Nigard justo enfrente de la muralla de mar.
° Barcel6, M., (2012), pag. 60-61.

73



La Lonja de Guillem Sagrera. El Salén de los Mercaderes

1_Alféndec d'Hom de
Déu/de la Drassana
2_Drassanes de madera
3_Vivian Calafat (impresor
relojero y campanero) +un
mestre d'aixa

4_Portal de les drassanes

5 _tileta Guillem Falgueres.
Vivia la familia Soler (Cartégrafos)
(Seglin Maria Barceld)
6_illeta de la Drassana

P. Rosell cartégrafo

(Seglin Maria Barceld)
7-Calle Jaime Ferrer

8_lila Gabriel Marti (1478)
Vivian un mestre d'aixa +
Jaume Bertran (bruixoler)
9_Capilla (1530-1600)

10 Consulado de mar (1614)
11_cCalles con alféndecs
12_Calle de Sant Joan
13_Calle Vallseca

14_lglesia Sant Joan
15_Vivia Vallseca
(cartdgrafo)

16_Falissada de la riera

17 _Portelld dels boters

18 Plaza Boteria de
Mallorgues

19_Calle Boteria/Estores
20_Boters + bastaixos

21 Calle remolars

22 Calle dels alféndecs

23 _Cuartel/almundi Sa
Granada/Gavella de la sal/
Consolat veill

(Segun Maria Barceld)
24_Bab al-mudi (puerta
almudi)/Gavella de ia sal/
Portal de mar [Portal d'en
Segarra/Porta hova (1325)
(Segin M.R.)

25_Joan Salvat (bruixoler)
(1518) (Seglin Maria Barceld)
26-Pont jussd

27 Hostales

28 _Carrerdel mar

29_Forn (1463)

(Segin Maria Barceld)
30_Casa Jaume Bertran (bruixoler)
31 Vivia Rafel Loret (bruixoler)
(1436) (Seglin Maria Barceld)
32 _Elsortidor/el surgidor
33_Plaza del moli



9. Mapa de oficios, nombre de calles y edificios
singulares de los siglos XIlI-IV.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Estas construcciones de modernizacién del puerto, construidas desde la conquista hasta mediados de siglo XIV,
como la Alhéndiga de Ferrer Granada, la reordenacion del Raval de Mar, el embarcadero de madera y las atarazanas

consolidaron a Ciutat de Mallorca como puerto estratégico del Mediterraneo occidental.

La gente que vivia en este barrio eran personas dedicadas a oficios relacionados con el comercio maritimo: boters,
remolars, bastaixos, mestres d aixa, calafats, posaderos, mercaderes, marineros, aventureros, bruixolers y cartbgrafos. Estos
dos dltimos oficios suministraban las herramientas para salir a navegar a mar abierto. En este siglo vivieron en este
barrio los cartégrafos Algelino Dulcert (autor del portulano de 1339) y Cresques Abraham (autor del Atlas Catala de
1375). Hay que imaginarse a estos cartdgrafos en medio de un bullicioso barrio portuario, lleno de comerciante, de
mercaderes, de marineros, de viajeros y aventureros venidos de territorios remosto y desconocidos para los
lugarenos. En este ambiente portuario los cartégrafos fueron los encargados de recoger ese conocimiento de viva
voz, que debid cotrer por las calles del Raval de Mar, y qued6 plasmado en los portulanos.

En 1372 se inicia una crisis econémica debido a la alta deuda publica del antiguo Reino de Mallorca. El monarca
Pere IV disefia un plan de reforma que afecté a la continuidad del plan de reforma de las infraestructuras
comerciales. Mientras Mallorca queda ahogada por la deuda, Pere IV invirtié en esas décadas en consolidar las
instituciones de la Corona de Aragén en Barcelona y por tanto la construccién de edificios publicos como fueron el
Sal6 del Consell de Cent, el Salo del Tinell y la Llotja de Contactacié.

Pero esta situacion cambid a finales del siglo XIV debido a un cambio de estrategia del nuevo rey. Martf ’'Huma
consolidé las instituciones comerciales de aquellas ciudades que quedaron rezagados en pos de Barcelona, lo que
favorecio al desarrollo econémico de las ciudades como Valencia, Ciutat de Mallorca, Perpifian y Tortosa.

En el caso de la Ciutat la falta de inversion y la prohibicién de endeudarse cambié debido a un desastre natural, lo

que se record6 durante siglos como el dilnvi.
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10. Andnimo, 1825. Cuadro que ilustra como
pudo ser el gran diluvio ocurrido en 1403.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

El diluvi

“Dia 4 d’octubre, mentre el sol resplendia, de sobte va esdevenir la fosca; els niguls que estaven dalt del cel es veren
sacsats per terrorifics i flamajants llamps d’on queien moltes guspires. De manera molt tragica les ombres de la nit
espantaven tothom admirats dels aspres i freqiients trons; com a llenya verda cremant dins el fogd; de tal manera
que els cors dels homes eren plens d’un gran panic fins i tot els dels més valents. El torrent (Sa Riera) va desbordar
la qual cosa encara féu més tragic aquest diluvi amb totes les perdues que es deriven d’aixo; de tal manera que totes
les vinyes, arbres fruiters i els camps tot es va perdre (corriment de terres). El torrent ana agafant les aigiies que
davallaven de les muntanyes i camps i les vessa amb forca dins la Ciutat; es va enderrocar un pont, i altres dos ponts
i torres, duent cap a la mar una gran quantitat de pedres, troncs i branques fent esclatar les parets i murs amb molt
de renou; les aiglies entraren dins els catrers i enderrocaren 1500 cases 1 anegaren 4000 persones o més.” 10

Cronica de la torrentada de 1403.

“Com lo diluvi de la aygua lo qual ha destruida gran partida d’aquesta ciutat entre les altres cases haje destruyt e
enderrocat tot lo carrer dels Parayres e los edifficis, e del carrer de la Mar, del pont de la carneseria devall avant fins
a la mar. E stia en parill que si la Riera ve algin temps convenient, que lo trench de la paret no s’obrischa e que fasse
més dan. E ax{ mateix si fort minua que la dita paret sigue per la forma en que sta. Que plagués als dits honorables
jurats e Consell fer dobar la dita paret en tal forma que més dan no se seguescha e que sia honor de la ciutat”.

Propuesta para reparar la zona afectada por la inundacion, 21 diciembre 140311,

1% Resumen del documento original en latin (ACA reg.7268 f. 2-10) realizado por Ramon Rossello Vaquer, “El diluvi de I'any 1403”, en
Bolleti-revista del centre cultural card, Sant lloreng des Cardassar, 1984, n297.
" Barceld, M., (2012), pag. 36-37.
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11. “Entierro del cos del venerable Dor y mdrtir
Ramon Llull, apres de aportat de Bogia en
Mallorca” Miquel Bestard, 1620. Este entierro
sucede en el Paseo del Born, lo que
anteriormente fue la riera de Ciudad. El ambito
que ilustra el cuadro padecié inundaciones en
1403.

12. “Carrer de nissaga hebraica de Palma”,
Andnimo, 1778-1779. En el cuadro se aprecia
como eran las construcciones del siglo XVIII, y
que posiblemente fueron construidas en el
siglo XII-XV.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

En octubre de 1403 una gran tormenta otofial, propia de la gota frfa, cayé sobre Mallorca. La gran cantidad de agua
fue descendiendo por escorrentia hasta llegar a los torrentes. El torrente de la Riera, como uno mas, se fue
colmando y el agua que lo inundaba debié arrastrar todo aquello que encontraba en su cauce. Este torrente en esas
fechas atravesaba la ciudad, asi que al llegar a la muralla la riada revent6 la puerta y encauzada por la accidentada
topograffa atravesé las Ramblas y gir6 por la plaza del Mercat. Pero al llegar al Borne, debido a una topografia mas
suave, el agua arrasé los edificios de la calle de Pelaires, toda la calle de 1a Mar, el puente de la Carnicerfa y que gran
parte del Raval de Mar. A partir de entonces se inicié un proceso de reconstruccién que debié durar gran parte del
siglo XV.

¢Qué interés puede tener para nosotros este hecho?

En 1403, el mismo afio del diluvi, el rey Marti I firmé un decreto con los sindicos de los Reinos de Valencia y
Mallorca y las ciudades de Barcelona, Tortosa y Perpifidn, donde se otorgaba la eleccién de Defensores de la
Mercaderfa?. Este derecho otorgaba a los Mercaderes de Mallorca tener representantes electos y por tanto

reconocidos por el Jurado de la Ciudad y del Reino de Mallorca.

Ademas, en 1405 el rey autoriz6 al Consulado de Mar de Perpifian que pudieran destinar una parte considerable de

sus recaudaciones a la finalizacién de la obra del edificio de la Lonja..

12 Riera, M., (2003) en LLABRES BERNAL, Juan / POU MUNTANER, Juan: Noticias y relaciones histéricas de Mallorca, siglo XIX, 9 volums:
Palma, 1958-1998
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13. “Verdadera planta de Mallorca y siti, aixi la
planta vella,, com encara la Fortificatio
fabricada y senyada per lo Capita Fertin”
Antoni Verger, 1596

14. “Planta primera del puerto de Palma de
Mallorca”, A. Saura, 1613. En este plano se
ilustra las dos opciones del desvio de la riera.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Si cruzamos estos dos hechos con el desastre del diluvi podemos plantear la hipotesis que los mercaderes de
Mallorcal3, una vez reconocido sus privilegios!2 y siguiendo los pasos del Consulado de Mar de Perpifian,

adquirieron un solar en el Raval de Mar para construir un edificio que albergara sus necesidades, la Lonja.

Este deseo quedd consolidado afios mas tarde en 1409, cuando el embajador del Reino de Mallorca solicit6 al
mismo rey el privilegio de que los mercaderes pudieran constituirse en Real Colegio y construir un edificio para
albergar sus funciones. El 23 de marzo de 1409 el rey aprob¢ el derecho a los mercaderes de tener colegio propio y

de poder construir una Lonja que les represente en la ciudad de Mallorca*.

Desarrollo urbano de la ciudad.
¢Cémo era el solar que adquirieron los mercaderes? ;Coémo era el barrio del Raval de Mar después del diluvi?

El archivo del Reino de Mallorca conserva mucha documentacion escrita sobre la ciudad de inicios del siglo XV que
ha permitido a los historiadores transcribir y estudiar las viviendas de estos siglos, la vida cotidiana, las edificaciones
relevantes... Sin embargo, en cuanto a la documentacién grafica es bastante carente. El primer plano que se
conserva data de 1594 y la primera pintura que muestra la ciudad data de 1468. Ademas, las investigaciones sobre las
murallas y la ciudad se han centrado en las épocas anteriores, dejandoa los siglos XIV y XV bastante pobres en
cuanto a documentacién grafica sobre la cual poder trabajar.

Esta carencia de documentacién grafica precisa plantear una hipotesis de la ciudad y su muralla en dichos siglos para

entender el Di/uvi, contrastarla con las crénicas escritas, y entender coémo afecto la gran inundacién a la ciudad.

13 R ) . L T
Los privilegios de los mercaderes de Mallorca quedaron regazados a finales de siglo XIV por la restriccién econémica impuesta por Pere IV y haber
dilatado la consolidacion de sus instituciones

4| LABRES BERNAL, Juan / POU MUNTANER, Juan: Noticias y relaciones histéricas de Mallorca, siglo XIX, 9 volums: Palma, 1958-1998
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15. Pere Nigard, 1468-70
16. A. Verger, 1596
17. “La Ciutat de Mallorca”, A. Garau, 1644

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

La documentacién que se ha utilizado para reconstruir la ciudad la podemos dividir en dos paquetes: por un lado los
planos y pinturas mas proximas al siglo XV, y por otro, los planos a escala real mas antiguos sobre los cuales poder
redibujar.

El primer grupo de planos y pinturas es el que describe de manera precisa los elementos que configuraban la ciudad,
pero sin una escala ni una proporcion real debido a que los medios eran insuficientes en aquel entonces. De este tipo
de documentacién destaca la siguiente:

1.- El primer documento que ilustra de manera fehaciente la Ciutat de Mallorca es el retablo de San Jorge, de Pere
Nicard, datado entre 1468-1470. El cuadro describe la ciudad desde el Molinar hasta PortoPi. Los edificios
representativos como el Castillo de la Almudaina y la Seu de Mallorca aparecen caracterizados por los elementos
medievales mds propios del norte de Europa, poco acorde con lo que fueron en la realidad. Este cuadro tiene un
interés ya que representa la ciudad antes de la construccién de la Lonja y de la reconstruccién del barrio del Raval
de Mar después de la riada. En este mismo capitulo detallaremos qué parte de la muralla esta representada.

2.- El segundo documento es el primer plano, a dia de hoy, que ilustra la ciudad. El plano fue realizado por Antoni
Verger, escultor, en 1596 para representar el proyecto del nuevo recinto de murallas realizado por el Capitan Fertin.
En él aparecen dibujadas las murallas medievales, un tramo de las nuevas murallas, la riera y los edificios mas
representativos que daban a mar. El hecho que aparezca dibujado el recinto de la muralla medieval lo convierte en
un documento esencial para entender la ciudad del siglo XIV15.

3.- El tercer documento esencial para nuestro propésito es el plano delineado por Antoni Garau, matematico, y
gravado por Antoni Company en 1644. Mientras que el plano de A. Verger es un plano utilitario para poder
construir las murallas, él de A. Garau es una representacion de la ciudad del siglo XVII. Este plano nos da una idea
aproximada de lo que debfa ser la urbanidad de Palma, las calles, plazas, iglesias, conventos, usos. ..

Podemos encontrar una descripcién pormenorizada del plano de Antoni Verger en el libro de Juan Tous Melia “Palma a través de la Cartografia”.
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18.”Plano trigonométrico de la Plaza de palma
(Estat de dades i caculs)”, Leopoldo
Scheidnagel, 1871

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

El segundo grupo de planos son los necesarios para dibujar un plano base que tenga una relacién de escala y
proporcion a la realidad. Los datos necesarios para entender la ciudad del siglo XV son la topografial¢, las murallas y

la edificacion.

Entre toda la documentacién grafica publicada e inédita destacan un grupo de planos realizados por Leopoldo
Scheidnagel en 1871 que cumplen estas condiciones de partida. Estos planos se han comprobado con los planos en
soporte digital de la cartografia del Ayuntamiento de Palma y coinciden a la perfeccion.

1.- El primer plano que destacamos es el titulado “Plano Trigonométrico de la Plaza de Palma (estadillo de datos y
calculos)”. Este plano es la base necesaria para poder dibujar el plano de la ciudad. A partir del trabajo realizado por
Carlos Ibafiez e Ibafiez en 1865, publicado en 1871 bajo el titulo Descripcion geodésica de las Baleares'?, Leopoldo
Scheidnagel levanté el plano de Palma, envolviendo la ciudad en una red de vértices geodésicos, con lo que se

consegufa una triangulacién muy precisa.

16 Los planos digitales del casco antiguo que hoy disponemos tienen datos topograficos, pero no representan las curvas de nivel. Esto hace suponer que
los topdgrafos han desistido sacar las curvas de nivel, debido a la complejidad de tomar las cotas necesarias de la ciudad antigua.
Y Tous Melia, J., Palma a través de la cartografia (1596-1902), Palma, 2002.
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2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

19. “Plano general de la Plaza de Palma”, 2.- El segundo plano destacado se titula “Plano General de la Plaza de Palma. Capital de las Yslas Baleares™!8. Es un
Leopoldo Scheidnagel, 1871 plano a escala 1/1250 que representa toda la ciudad de Palma cuyas dimensiones son de 190x230 cm y donde
aparece grafiada una escala grafica. Una vez tuvo realizado el plano anterior L. Scheidnagel debi6 proceder a lo que
se llamaba el “caminamiento” de las calles. Hace suponer que el caminamiento consistia en tomar las medidas de las
manzanas y la topografia y ponerla en relacién con el plano trigonométrico. Este plano ha sido considerado durante

mucho tiempo el mas preciso de los levantamientos realizados a la ciudad®®.

Ademas de representar las curvas de nivel, aparecen dibujas las manzanas, las parcelaciones, los nombres de las
calles y de las edificaciones destacadas. Este plano es un documento esencial para poder aproximarnos con rigor a la
ciudad del siglo XV,

'8 Anterior al libro de Tous Melia algunos autores atribuian a Alcanta Pefia el plano de Leopoldo Scheidnagel. Tous Melia, J., op.cit., p. 325.

1 Tous Melia, J., op.cit.

2 Una copia del original de este plano ha sido cedida por Angel Garcia de Jaldn, que ha sido utilizado en esta tésis como base para dibujar la ciudad del
1871.
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20. Leopoldo Scheidnagel, 1871. Hipotesis del
autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

3.- El tercer plano de este grupo es un fragmento de la ciudad, concretamente del barrio del Raval de Mar?!. Tiene la
curiosidad que en él sélo aparecen dibujadas las curvas de nivel y el trazado de las calles.?? .

Con estos planos hemos reconstruido la ciudad del siglo XIII-XV para los objetivos de la presente tesis. Los
planos de 1871 sirven de base para dibujar las curvas de nivel y las manzanas; los planos de J. Verger y A. Garau dan
las pautas para reconstruir los tramos de murallas de la ciudad medieval. Y la tabla de Pere Nicard de 1468 ayuda a
plantear una hipdtesis del tramo de muralla de mar del siglo XIV y los planos de Leopoldo Scheidnagel aportan las

escalas y proporciones reales.

4- Por dltimo hay un grupo de planos que fue redactado el equipo de arquitectos del Ayuntamiento, en los afios 80,
que plantea la evolucién de Palma desde la época romana hasta el siglo XV. Estos planos a dia de hoy estin mas
actualizados pero para el estudio de la muralla del siglo XIII-XV nos permite saber a dia de hoy que aciertos y
errores hay para el desarrollo de nuestra investigacion?.

2 La Unica referencia de autoria es una anotacidon a mano que aparece en la hoja con el nombre de P. Alcdntara Pefia y un interrogante. Como se
comento anteriormente los investigadores habian asignado a Alcantara Pefia la autoria del plano de Leopoldo Scheidnagel. A dia de hoy no se conoce
ningun plano de Alcdntara Pefia que tenga curvas de nivel, por otro lado las curvas de nivel del plano de la Lonja tienen el mismo patrén numérico que
el Plano General de 1871. De manera que podemos atribuir éste Gltimo plano también a Leopoldo Scheidnagel

2 Ecte plano en formato digitalizado ha sido facilitado por Pedro Rabassa.

23 .
Estos planos han sido facilitados por Angel Garcia de Jaldn.
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21. Hipdtesis de la ciudad de Palma siglo IV
22. Hipdtesis de la ciudad de Palma siglo X

23. Hipdtesis de la ciudad de Palma siglo XII
24. Hipédtesis de la ciudad de Palma hacia 1500

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

2.2. La ciudad del siglo XV y la consecuencia del diluvi

A partir de las bases anteriores se han dibujado unos planos para entender como era la topografia de la ciudad en un

origen y la muralla drabe y como evolucioné el tramo de muralla que daba a mar en el siglo XIV.

Esta secuencia de planos plantea la hipotesis que en la topografia original de Palma el barrio de la Lonja formaba
parte del lecho de la riera en las grandes riadas. La cota del barrio del Raval de Mar oscila entre un metro y dos
metros. Mas adelante el plano con la muralla arabe vemos como estaba situada en la calle Apuntadors, comenzando
en la cota de 2,5 m y subiendo hasta la cota de 7 m. Posteriormente la muralla avanzé para cerrar el crecimiento
urbanistico del nuevo barrio marinero quedando a una cota muy inferior que la arabe (la cota 2,5 m) y incluso la
calle del mar bajaba a una cota inferior. Segun las crénicas, la riada arrasé el barrio del puerto y posiblemente la cota
de inundacién podtia establecerse en la cota de 5 m.
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25. Plano Palma. Hipétesis topografia
anterior a el asentamiento humano.
Dibujo del autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

A continuacién se explica detalladamente cada uno de estos planos.

Fig. a. El primer plano es una hipétesis de como debia ser Palma topograficamente previa a cualquier urbanizacién.
Las curvas de nivel, del plano de Scheidnagel, estin dibujadas cada 25 cm y aparecen numeradas de 1 a 90. Para
facilitar la lectura del plano se ha simplificado el nimero de cotas de modo que s6lo se han dibujado las cotas

numeradas mualtiplos de 5, es decir cada 2,5 m.

El torrente de la Riera partia la futura ciudad arabe, dejando a levante una gran lengua que llegaba hasta el mar
alcanzando la cota de 15 metros (cota n°60) y un pequefio delta a poniente como el espacio necesario del torrente
para descargar las riadas otofiales. El asentamiento romano, de manera racional, se situd en el lado este de la riera a
la cota de 15 metros de manera que divisaba toda la bahia, aprovechaba la topografia como parte de la muralla y

estaba protegido de las riadas que bajaban por la Riera.

En el lado poniente de la riera aparece una pequefia vaguada que hace la forma de una pequefia playa, este recinto es
la plaza Drassanas donde tradicionalmente se encontraban las atarazanas de la ciudad?*. Esta vaguada recoge el agua
que baja por la parte oeste de la ciudad y del Puig de Sant Pere que también llega a alcanzar una cota de 15 metros.

24 P o ) . o . .
Carlos Garcia-Delgado situa las atarazanas arabes, hasta la conquista de Jaume | en 1229, en la alhdndiga de a Granada. Posterior a la conquista este
solar fue cedido por el Rey a Ferrer Granada para la construccién de una alhéndiga.

93



La Lonja de Guillem Sagrera. El Salén de los Mercaderes

Curvas de nivel cada 1,25m
Linea de costa

Manzana

Muralla




26. Plano Palma. Hipdtesis muralla siglo XIllI.
Dibujo del autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Fig. b. El segundo plano salta directamente a la ciudad arabe previa a la conquista de Jaume 1. En este plano
ademas de la topografia y la riera, se han dibujado las manzanas (del siglo XIX) y la muralla que existia previa a la

conquista.

Se puede plantear la hipdtesis que este recinto de murallas no varié hasta la construccién de las murallas
renacentistas a finales del siglo XVI, a excepcion del vano que cerraba la ciudad a mar desde el antiguo cauce de la
Riera (actual Paseo del Born) hasta el Puig de Sant Pere. En el siglo XII la muralla en este tramo de ciudad se
desplazaba al interior, respecto a la muralla que cerraba el lado este de la Riera, coincidiendo con la actual calle
Apuntadors. Esta separacion con respecto a la linea de costa se debié hacer para cerrar la ciudad a mar sobre una
cota mas alta y por lo tanto separarla de las dos desembocaduras: la de la Riera y la de las Drassanas. De este modo
la muralla partia de una cota de 2,2 metros en la Puerta de Mar hasta alcanzar los 7,5 metros en la Puerta de las

Drassanes.

A partir de la tradicion arabe de aprovechar al maximo las preexistencias del lugar, debieron cerrar la ciudad en la
parte alta del barrio de la Lonja (entre los 2,5 metros hasta los 7,5 metros). De este modo conseguian por un lado
aprovechar el desnivel como base de la muralla y ser mds econémico en la construccién de este tramo de la ciudad y
por otro lado respetar la desembocadura de la Riera. El espacio extramuros que daba a mar era aprovechado como

lugar de desembarco y atarazanas.
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27. Plano Palma. Hipdtesis muralla siglo XIV.
Dibujo del autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Fig. c. Este plano muestra una hipdtesis del recinto de muralla recinto que debi6 haber a mediados del siglo XIV. A
partir de 1229 se han barajado diferentes hipotesis sobre la muralla de mar.

Para plantear una hipétesis del trazado de la muralla del trescientos, se ha tenido como base planos de Veger® y
Garau, la tabla de San Jorge de Pere Nicard datada entre 1468-1470 y trabajos descriptivos de Riera (2003) y Barceld
(2009).

Iniciaremos el estudio de la tabla de Pere Nigard para entender qué hay de veridico de la ciudad que aparece en la
tabla. C6mo hemos dicho, la tabla recoge el ambito de costa desde el Molinar hasta PortoPi. Este tramo de ciudad
estd situado en el retablo en la mitad superior. En el eje que divide el cuadro en dos, se sitda la galeria del palacio de
la Almudaina, caracterizados con pinaculos del Medievo francés, y la puerta de Mar. La puerta de Mar adquiere una
importancia por varias razones. La primera es que a partir de la puerta se configura una actividad comercial que
inunda el lado derecho hasta PortoPi. Es el punto de referencia a partir del cual fuga la linea de la costa hasta
PortoPi y por el lado levante va a buscar el muelle y la muralla de los jardines de la Almudaina. Por otro lado la

muralla que construye la puerta de mar tiene un color mas terroso que el resto de muralla de color grisaceo.

Como ya comenta Barcel6 (2009), este lienzo de muralla de diferente color debi6 ser el nuevo muro defensivo que
se construy6 después de la riada y que duré practicamente todo el siglo XV. De modo que hay un consenso en
entender que se construy6 una nueva muralla después de la riada de 1403 y que aparece colorada en el retablo de
1468 de otro color. La siguientes preguntas que cabria hacerse son, ¢cudl es el punto de vista en que estd tomada la
ciudad?, ¢cual es la puerta de la ciudad que queda a la izquierda del cuadro? Y por dltimo, ;dénde esta la Lonja?

25 L. L. . . .

En relacién a la documentacion gréfica sobre este tramo de muralla en los siglos XIV-XV. El tramo de muralla que se aprecia en los planos de Vegery
Garau, se construyod después del diluviy acabd por cerrar el barrio del Raval por delante de la Lonja. El inico documento del cual podriamos averiguar
algo seria de la vista de la ciudad que aparece en el retablo de Pere Nigard de 1470
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28. Pere Nigard, 1468-70
29. Maria Conrado i d'Asper, 1865

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Este cuadro a pesar de estar datado entre 1468-1470 no ilustra el edificio de la Lonja. Segun las marcas de los
canteros Guillem Vilasclar y Miquel Sagrera la fecha de finalizacion de la Lonja es el 14882, También disponemos
de un documento de 1461 donde se deliberaba si era necesario derribar dos torres que estaban delante de la Lonja

de los mercaderes para embellecerla?’.

Cabria pensar que cuando le encargaron pintar el cuadro a Pere Nicard la ciudad por un lado tenia la muralla de mar
muy avanzada, la que vemos acabada en el grabado de Garau, y por la Ribera de mar debia estar en pleno bullicio
constructivo desde la Lonja y otras tantas edificaciones que debieron construirse a lo largo del siglo XV.

Estas dos circunstancias hacen plantear la hipdtesis que Pere Nicard decidiera deliberadamente de no dibujar el
tramo de ciudad que existia en aquel momento por dos razones.

Por un lado el punto de vista elegido daba una presencia en primer plano de un barrio que estaba en obras, y dejaba
la muralla de mar a la derecha cambiando asf la configuracién de la vista de la ciudad. La ciudad que represent6 en la
tabla es un fragmento de ciudad acotada por la muralla. Si el pintor hubiera dibujado la muralla tal como estaba en
aquel entonces, hubiera densificado la ribera de mar, ocultado el muelle y el embarcadero y hubiera restado

presencia a la Almudaina y la Seu.

Por otro lado la composicion del cuadro sitda la cabeza de Sant Jordi un poco desplazada del eje vertical de 1a tabla y
a un tercio de la parte superior en el sentido horizontal. Este lugar donde la sitia concierte la muralla no sélo en un

el recinto de ciudad sino en el limite donde se produce la accién de la muerte del dragédn.

% Cantarellas, C.,en Climent Guimer3, F., La Lonja de Palma, Govern Balear, Palma, 2003.
z Barceld, M., op.cit.
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30. Bartomeu Sureda, 1800
31.Gaspar de Jovellanos, 1812

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

De modo que estos dos criterios de composicién hicieron que no dibujara el recinto de muralla que debia estar
construido en aquel momento. Entonces, ;Qué lienzo de muralla aparece en el cuadro?

Tras la riada todo el barrio del Raval de Mar quedd destrozado, de modo que debieron venir afios de demolicion y
limpieza para sanear el lugar. De ahi que en el cuadro de Nicard, el lienzo de la muralla drabe recuperé6 el
protagonismo de la primera linea de defensa de la ciudad.

Cabe pensar que el autor del retablo pint6 una ciudad, en la que representé diferentes momentos de la historia de la
ciudad. Por un lado representd la muralla arabe, anterior a 1229, con un frente a mar naturalizado, y por otro ilustrd
el inicio de la nueva muralla, posterior a 1403, dejandola reducida al tramo que alberga la puerta de mar. Este tramo
de muralla es el que aparece de color terroso, como si fuera el marés recién cortado. En cuanto al barrio del Raval de
Mar lo representa como si fuera una prolongacion del espacio natural que envuelve la ciudad, sin que aparezca
ningun edificio construido, como la Lonja. La puerta de la ciudad que aparece a la izquierda de Sant Jordi podria ser

la puerta que daba al camino de Porto Pi.

En conclusién la tabla de Nicard describe una ciudad que no es una representacion fidedigna en el momento en que
se pint6 entre 1468-70 en lo que respecta concretamente el Raval de Mar. Da prioridad a la Seu y el Palacio de la
Almudaina, y bajo ellos la puerta de la ciudad y la vida portuaria. El Raval de Mar quedo borrado del cuadro ya que
debia estar en construccién, quedo el lienzo de muralla drabe, que pasaba por la calle Apuntadors, que todavia debia
haber vestigios de dicho lienzo. Asi que no da ninguna pista de por donde debia pasar el lienzo de myurra del siglo
XIV..

En cuanto a la investigacion que existe sobre el barrio cabe destacar un articulo de Magdalena Riera (2003), y un
trabajo publicado por Maria Barcel6 (2009). El articulo de Magdalena Riera traza los acontecimientos mas
importantes que hubo en el barrio de la ribera de Ciutat desde la conquista hasta el difuvi de 1403. Por el contrario el
trabajo de Maria Barceld es el trabajo mas completo publicado a dfa de hoy. En él se traza un estudio de los
acontecimientos, obras y explicacion de la vida del barrio mediante documentos originales?® desde la conquista
hasta el siglo XVI.

%8 Hasta el momento el trabajo realizado por Maria Barceld (2009) es mas completo publicado. En el libro estudia y muestra con textos de la época las
transformaciones que hubo y la vida cotidiana del barrio.
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32. Plano Palma. Hipdtesis muralla siglo
XIV. Dibujo del autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

De los trabajos publicados por Riera y Barcel6é podemos destacar dos posibles referencias a las murallas del siglo
XIV.

El primero son unos restos de un lienzo de muralla datados con seguridad en torno a 1300. Esta, situados en el
subsuelo de un edificio de la plaza Drassanes, conocido como Ses Minyones, actual sede del Govern de les Illes
Balears?. Riera sitia esta muralla como parte de la politica urbanistica de Jaume II. La otra referencia viene de
documentos de la época, que certifican la existencia de una empalizada que iba desde la riera hasta la plaza
Drassanas. Esta empalizada recibi6 el nombre de palissada de la riera y se ha encontrado en documentos fechados en
13483, a principios de siglo XIV y en 142331,

Cabria destacar otro grupo de documentos que aparecen en el trabajo de Barcel6 (2009). En él hay muchas
referencias de compras de solares, casas, oficios, testamentos y ordenanzas datados en los siglos XIII-XIV, que dan
una idea de la urbanidad que habia en el bartio.

Si cruzamos donde se situaba la actividad del barrio junto a los restos arqueoldgicos y el posible trazo de la
empalizada, podemos situar la muralla en las manzanas inferiores de la calle Vallseca y cruzando el edificio de ses
Minyones.

2 Riera, M., en Climent, F., Op.cit.
30 Riera, M., en Climent, F., Op.cit.
3 Barcelo, M., Op.cit
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33. Plano Palma. Hipdtesis sobre la inundacion
de 1403. Dibujo del autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Fig. d. Una vez situada la muralla del trescientos podemos establecer cual fue el ambito de influencia de la riada.

Entre las diferentes cronicas del difuvi esta tal vez es la mas explicita: “Com lo diluvi de la aygua lo qual ha
destruida gran partida d’aquesta ciutat entre les altres cases haje destruyt e enderrocat tot lo carrer dels Parayres e los
edifficis, e del carrer de la Mat, del pont de la carneseria devall avant fins a la mar.”” 32 Crdnica de la torrentada de
1403, en ella se cita que afectd a los siguientes lugares: al citar la calle de Pelaires, la calle del Mar y el puente de la

carniceria.

Si cruzamos estos datos con las curvas de nivel, podemos establecer cudl fue la cota a partir de la cual la ciudad
quedé arrasada e inundada. La cota que engloba estas calles es la cota numerada como veinte en el plano de
Scheidnagel, que corresponde a la cota de 5 metros de la ciudad. Podemos establecer que la franja de ciudad que
quedé entre la cota de cinco metros hasta el mar, quedd arrasada por la tromba de agua. Esta franja se ha dibujado
en azul y se ha modificado en la plaza Drasanas hasta la cota de 2,5 m.

32 Resumen del documento original en latin (ACA reg.7268 f. 2-10) realizado por Rossello Vaquer, R.,“El diluvi de I'any 1403”, en Bolleti-revista del
centre cultural card, Sant Lloreng des Cardassar, 1984, n297.
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34. Plano Palma. Hipdtesis sobre las manzanas
afectadas por la inundacién 1403. Dibujo del
autor.

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia I. El Encargo

Fig. e. Este plano es una hipétesis de las manzanas edificadas que debieron quedar desbastadas®.

Fig. f. El dltimo plano que se muestra podria haber sido el plano que presentaron los mercaderes al rey en 1409
cuando el embajador del Reino de Mallorca solicitd tener colegio propio, poder hacer reuniones y cobrar una tasa
para poder construir una Lonja que les represente y embellezca Ciutat de Mallorca. Este derecho quedé
consolidado el 23 de marzo de 1409 cuando el rey Marti ’'Huma aprobé el siguiente decreto:

“1409.- El rey D. Martin con privilegio expedido en Barcelona 4 23 de Marzo, refrendado por Bartolomé Grau
notario del Rey; otorga permiso para que los Mercaderes de Mallorca puedan tener Colegio propio y en él se
puedan juntar una 6 muchas veces, hasta el nimero de veinte personas, y no mas. También les faculta para
imponer el derecho de un dinero por libra sobre el valor de todas las mercaderfas que entren 6 salgan de este
reino, para que con este producto atiendan 4 la defensa de los mares, conserven la mercaderfa, y del sobrante
construyan la Lonja, que ennoblezca su profesion y la ciudad de Mallorca. Y 4 fin de allanar inconvenientes les
concede el derecho de expropiacion forzosa, tal como lo entendemos hoy, de todos los solares y casas necesatias 6

utiles para la construccién de dicha Lonja.” (Frau, 1885)

En 1409 los mercaderes ya tienen solar, pueden constituirse en Colegio de Mercaderia y pueden cobrar una tasa para
construir la Lonja. Ya solo les faltaba el arquitecto, Guillem Sagrera que en aquel entonces estaba construyendo la

Lonja de Perpifian.

33 - R . . L.
Las crénicas cuentan que las edificaciones no aguantaron la riada en parte porque estaban hechas de adobe. A partir de entonces se establecié una
ordenanza que toda edificacion debia estar hecha de piedra.
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I. El Encargo

2. El Raval de Mar. Un barrio dedicado a la mercaderia

35. Plano Palma. Hipdtesis concesiones al
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1. La Seu de Mallorca, J. Truyol, 1920. Guillem
Sagrera realizé dos crujias de la Seu.

3. Guillem Sagrera I. Encargo

3. Guillem Sagrera
3.1. Los tres periodos de la obra de Guillem Sagrera

“Entre los canteros que labraban las piedras de Felanig (en referencia a la obra de la Seu en 1397), halldbase Antonio
Sagrera con su hijo Guillermo y su sobrino Miquel: tal vez fueron éstos los ascendientes de otros Sagreras mas
famosos: tal vez de tan humildes principios vino aquella familia de artistas a desempefiar los mas altos encargos y a

1
merecer la confianza de los reyes™.

Guillem Sagrera naci6 en la villa de Felanitx alrededor del afio 1380, y muri6é en Ndpoles en el afio 1454, a la edad de
74 afios, en plena actividad creadora. El padre de Guillem Sagrera, Antonio, igual que sus antepasados, era cantero.
En el afio 1397 su familia se traslad6 a la Ciudad de Palma para trabajar en el Portal del Mirador de la Seu. Es ah{
donde acompafiado por su padre Guillem Sagrera completé su aprendizaje bajo la supervision de cuatro maestros:
Pere Morey, Pere de Sant Johan, Jean de Valenciennes y Enrique el Aleman.

La carrera profesional de Sagrera se puede dividir en tres periodos principales: el de Rosellon, el de Mallorca y el de
Napoles. En cada uno de estos periodos la actividad del arquitecto gira alrededor de una obra. El primer documento
que narra su estancia en el rosellonés esta datado en 1410, y en 1420 Guillem Sagrera y su mujer Jaumina Tura
venden su casa en Perpifidn. De modo que podemos asumir que Sagrera estuvo residiendo en el Rosellon desde
1410 hasta 1420. En este petfodo sus principales obras fueron la reforma de San Juan “e/ Nou’? junto a la
construccion de su bella Sala Capitular y la participacion en la obra de la Loge de Mar de Perpifian entre 1410-14153.
Otros trabajos menores fueron las obras en el Campanario de Elna* en el afio 1415 y la participacién en la consulta
sobre el modo en continuar la Catedral de Gerona en 1416.

! Piferrer, P., Parcerisa, F.J., Recuerdos y bellezas de Espafia. Obra destinada a dar a conocer sus monumentos, antigliedades y vistas pintorescas en
Idminas dibujadas del natural y litografiadas por F. J. Parcerisa y acompafiadas de texto por P. Piferrer, Mallorca, 1842.

2 Estd documentado la participacion de Sagrera en los afios 1415y 1416. Ver anexo documentacion escrita.

3 Sabater, T., op.cit.

4 Ver anexo documentacién escrita.
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2. Mapa de las obras realizadas por Guillem
Sagrera conocidas hasta hoy. En este mapa se
ha introducido Gerona por la colaboracién de
Sagrera en la decision final de la forma de la
Catedral. Dibujo del autor.

3. Guillem Sagrera I. Encargo

El segundo periodo, el mallorquin, data desde su llegada a la isla en 1420 hasta su dimisién en la obra de la Lonja y
su posterior exilio a Napoles en 1447. En este periodo sus principales obras son la Lonja del Colegio de la
Mercaderia y la continuacién de la Seu de Mallorca, en esta ultima obra ademas de continuar en la construccion de
las naves realiza la Sala Capitular. También destaca otra obra, una pequena iglesia de Santa Maria de la Gracia situada

en la calle Socorro de Palma.

El tercer periodo, el italiano, data desde la llegada a Napoles en 1447 hasta la fecha de su muerte en 1454. Durante
este periodo proyecta y dirige la reforma del antiguo castillo de los Anjou en su totalidad y la “Gran Sala”. El edificio
pasé a conocerse como el Castellnuovo.

Durante la estancia de Guillem Sagrera en Napoles el arquitecto mallorquin compartié techo con oradores y
pintores que estuvieron en la corte del rey Alfonso V de Aragén (Alfonso I de Napoles) entre 1442 y 14585 Entre
los oradores que estuvieron en la corte destacan Bartolomeo Fazio, quien describié en su obra “De viris illustribus’ a
Van Eyck® como uno de los mejores pintores de la época, y Lorenzo Valla. Entre los pintores destaca Pisanello,
quien pudo ser uno de los autores del Arco de la entrada al castillo (ver capitulo IL.8. fig. 2). .

> “La corte de Alfonso V, mas bien frivola en sus relaciones con los escritores, era un medio muy competitivo para los humanistas: la década de 1440
habia sido testigo, entre otras cosas, de la gran vendetta entre Lorenzo Valla y Antonio Panormita, a cuya faccion pertenecia Fazio. Esta atmdsfera de
desconfianza y de aceradas criticas ante cualquier detalle, adquiria su forma institucional en las ora del libro, sesiones literarias periddicas en las que
Alfonso reunia a sus cortesanos, veladas dedicadas a la lectura y al intercambio de puntos de vista. De los testimonios de aquellos mas allegados a la
corte se deduce claramente que tales reuniones ponian a dura prueba los talentos de los humanistas para la actuacién en publico. Se leia en voz alta un
texto, generalmente de un historiador, y el lector respondia a continuacion a las preguntas y rebatia interpretaciones. Invectivae in Vallam, de Fazio, y
Recriminationes in Facium de Valla, escritas en forma de didlogos sostenidos en tales reuniones, son reflejo de la acervada rivalidad entre los instruidos
participantes. A nivel literario el ambiente coincide con un tipo especial de exhibicionismo erudito. Es posible que el elaborado sistema de alusiones y la
manifestacion exasperada de algo constantemente presente en el humanismo cuatrocentista, fueran la defensa mas sélida contra la atenta lectura a la
que estaba expuesto cualquier autor de Ndpoles”. Baxandall, M., Giotto y los oradores: la vision de la pintura en los humanistas italianos y el
descubrimiento de la composicion pictérica (1350-1450), Ed. Antonio Manchado, Madrid, 2011.

6 “Juan de Galia esta considerado como el primer pintor de nuestro tiempo. Era conocedor de algunas disciplinas, sobre todo de la geometria y de
aquellas artes que contribuyen al enriquecimiento de la pintura; se piensa que por esta razén encontré muchos aspectos relativos a las caracteristicas
de los colores que, transmitidos por los antiguos, habria aprendido en la lectura de Plinio y otros autores. Una célebre pintura suya se halla en las
estancias del Rey Alfonso, en la que aparecen la Virgen Maria, notable por su belleza y su modestia; un angel Gabriel, extraordinariamente hermoso y
con un cabello que supera la realidad, anunciando que el hijo de Dios va a nacer de ella; un Juan el Bautista que manifiesta su admirable santidad y
austeridad de vida; y un Jerénimo, que parece estar vivo, en una biblioteca de admirable arte: si te separas un poco parece recogerse hacia dentro u
mostrar todos los libros que hay en ella, peros sus rasgos principales sélo aparecen al aproximarse. En la otra parte de este mismo cuadro esta pintado
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Bautista Lomelini, el duefio de la pintura —al que parece que sélo le falta hablar- y la mujer a la que amaba, de una extraordinaria belleza y representada
tal como era hasta en sus ultimos detalles; entre los que se desliza por una rendija un rayo de sol que parece real.”lbid.



3. Guillem Sagrera I. Encargo

3. Sala Capitular de San Juan en Perpifian. Obra
de Guillem Sagrera. Podemos apreciar como las
jarjas bajan por el fuste del pilar hasta morir en
la base de este.

4. Detalle de las jarjas de la Sala Capitular de
Perpifian.

5. Planta de la Iglesia de San Juan de Perpifian,
dibujo de G. Alomar.

6. Planta de la sala Capitular de la iglesia de San

Juan, dibujo de G. Alomar.
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7. Vista exterior del Castellnuovo de Napoles,
obra de Guillem Sagrera.

8. Vista de la Gran Sala del interior del castillo.
Obra de G. Sagrera.

9. Planta del Castellnuovo de Népoles, dibujo
de G. Alomar.

10. Planta de la Gran Sala, dibujo de G. Alomar.

3. Guillem Sagrera

I. Encargo
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11. Mapa de los posibles viajes y edificios que
visitd Guillem Sagrera en su estancia en el
Rosellén desde 1410 a 1420. Dibujo del autor.

3. Guillem Sagrera I. Encargo

3.2. Los viajes por Europa

“Asi como la generacién de Donatello se cansé en Florencia de la sutilezas y refinamiento del estilo gotico
internacional y aspiré a crear figuras mas vigorosas y austeras, asi también un escultor de mas alla de los Alpes se
esforz6 por lograr un arte mas lleno de vida y mas realista que le de las delicadas obras de sus predecesores. Este
escultor es Claus Sluter, que trabaj6 entre 1380 y 1400 en Dijon, capital entonces del prospero y opulento ducado de
Borgofia™.

La estancia de Sagrera en el Rosellén desde su posible llegada en 1410 y antes de su vuelta a Mallorca en 1420 fue
decisiva para su catrera artistica como arquitecto y escultor. Se puede hacer esta afirmacién por tener la seguridad de
que durante estos mismos afios realiz6 varios viajes con destino a Dijon, capital y corte de los Duques de Borgofia y

uno de los focos artisticos mas importantes de Europa en aquel momento.

Hoy es reconocido por los criticos que los primeros afios de la estancia de Sagrera en la tierra rosellonesa fueron el
petiodo crucial para el desarrollo de su personalidad extraordinaria como escultor. En este proceso la figura genial
del artista flamenco Claus Sluter® ocupa un lugar especial. Claus Sluter habia nacido en Holanda, probablemente en
Harlem, aunque sus primeras actividades se desarrollaron en Bruselas. Su filiacién es, pues, absolutamente flamenca.

“Sagrera conocia desde los primeros afios de su carrera artistica el estilo preborgofién, creado por el “grupo” de
compafieros de Sluter en Flandes, al cual pertenecia su gran maestro Jean de Valenciennes. Mientras labraba por
encargo del Cabildo de Mallorca las estatuas de San Pedro y de San Pablo del Portal del Mirador ha sido
conquistado por este estilo en tal grado, que ello no hubiera sido posible sin haber admirado directa y personalmente
las estatuas del Moisés de la “Fuente de los Profetas” de Champmol y la Virgen de la portada®.”

’ Gombrich, E. H., Historia de I’art, Columna, Barcelona, 1999.

8 “Contrariamente a las figuras elegantes y esbeltas que el arte flamenco habia heredado de Amiens, de Reims y de Estrasburgo, Sluter creara hombres
y mujeres de talla corta y cuerpo ancho, ampliamente arropados con holgadisimos mantos de los que emergeran apenas las manos y la cabeza. El
atuendo constituird el elemento predominante; sin embargo, como Sluter es un buen escultor, debajo de estos pliegues y de estos atavios dejard que la
figura se imponga con su aplomo, con su movimiento, con su proporcién”, Alomar Esteve, G., op.cit.

9 .
Alomar Esteve, G., op.cit.
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12. Escultura del Pozo de Moisés creado para el
claustro de la Cartuja de Champmol, realizado
por Claus Sluter entre 1395-1403.

13. Escultura de San Pedro para el Portal del
Mirador de la Seu de Mallorca, realizado por G.
Sagrera datada en 1422.

14. Escultura de San Pablo para el Portal del
Mirador de la Seu de Mallorca, atribuida a G.
Sagrera.

15. Escultura de San Juan en la Lonja de Palma,
G. Sagrera.

3. Guillem Sagrera I. Encargo

“El momento cumbre de Sagrera en el estilo sluteriano corresponde a los afios 1426 a 1445 y se encuentra en la
Lonja, y mas especialmente en otra Virgen, la del portal que corresponde al jardin. Pero al mismo tiempo en la Lonja
nace otro Sagrera, que ya no es italiano ni francés ni borgofién, que es s6lo y unicamente sagreriano: el del Angel de
la Puerta principal. Todavia podriamos encontrar un eco sluteriano en los cabellos ensortijados de la cabeza de este
Angel. Pero a sus grandes alas con las que podrfa volar un pajaro gigantesco y maravilloso, monstruosamente bello,

no es posible encontratles paralelo en el arte medievall®”.

Durante sus viajes por Francia es posible que Sagrera visitara todas aquellas obras construidas en el siglo XIV que
representaban una nueva concepcién del espacio de las Iglesias como es la planta salén (esta tipologia de iglesia se
desarrolla mas adelante en capitulo I1.5.1.)

Entre las paradas que debieron ser obligadas de camino a Dijon debieron ser Narbona, Montpellier, Avignon, Lyon,
Germolles vy, finalmente, Dijon. En este trayecto pudo ver la catedral de Narbona, en cuyo claustro existe una
solucién similar al encuentro entre las jarjas y los muros de la Lonja. Otros edificios que pudo visitar en este trayecto
fueron la Catedral deb Montpellier, el palacio de los Papas, el castillo de Germolles y finalmente en Dijon la Cartuja
de Champmol en la que se encuentra el Pozo de Moisés y el portal de la iglesia del monasterio con esculturas de
Claus Sluter.

Otros lugares que debi6 visitar, dada la proximidad al trayecto de Perpifian-Dijon, debieron ser Toulouse, La
Chaise-Dieu, Riom, Poitiers y Bourges. En estos lugares debi6 visitar la Catedral de Rodez, el palacio de justicia de
Poitiers, el claustro de la Chaise Dieu, el cual también tiene una solucién similar al claustro de Narbona, y la
Catedral de Bourges!!.

Estos viajes, y otros tantos que desconocemos, debieron alimentar el conocimiento de Sagrera hacia nuevas formas
espaciales y constructivas y formar parte su aprendizaje y preparacion para concebir su obra posterior. De modo
que la década en la que residi6 en el Rosellon, entre 1410 y 1420, tiene vital importancia no sélo por la obra
construida sino por el conocimiento que adquirié en sus viajes por Europa.

10
Alomar Esteve, G., op.cit.

11
Domenge i Mesquida, J., “Guillem Sagtera et lo modern de son temps”, Revue de lart , 166, p.77-90, Paris, 2009
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16. El portal de la Lonja con la escultura del
Angel custodio, realizado por G. Sagrera.

17. Escultura de la Virgen en el portal de la
Lonja que da al Consulado del Mar, realziado
por G. Sagrera.

18. Palacio de los Papas en Avifidn construido
durante dos fases en el siglo XIV.

19. Claustro de la Catedral de Narbona.

20. Palacio de Justicia de Poitiers.

3. Guillem Sagrera

I. Encargo
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21. Interior de la Catedral de Gerona donde se
aprecia la nave unica. En el final de la nave se
ven las tres naves del proyecto original.

22. Vista del exterior de la Catedral de Gerona.
En la imagen se aprecia como la nave Unica
emerge entre las construcciones.

23. Vista de la fachada principal de la catedral.

3. Guillem Sagrera I. Encargo

3.3. La consulta de Gerona

Uno de los pocos testimonios escritos de Guillem Sagrera que han llegado es la consulta que se realizé en la catedral
de Gerona en 1416 para decidir si se continuaba con la nave unica o se volvia al proyecto original de tres naves. En

el momento de ser llamado a la consulta, Sagrera era maestro mayor de la Iglesia de San Juan el Nuevo.

“Entre los afios 1312 y 1347 habia sido construido totalmente el abside de esta Catedral romanica con la
interposicién de un crucero. El caso es que en 1416 lleg6 el momento de proseguir la obra empezada, bien segin un
plano de tres naves, bien realizandola con una sola nave, idea que al parecer no era nueva sino que habia surgido al
construirse el abside (lo demuestra la forma de hallarse despiezados los arranques de ciertos arcos, segun Joaquin
Bassegoda). No se trataba, pues, de un repetir, sino de una solucién bella y singularmente atrevida, pues la luz de
esta grandiosa otra nave Unica superatia a la de cualquier otra nave ojival construida en toda Europal!?”.

El Obispo Dalmau de Mur y la mayoria del Capitulo quisieron asegurarse de si la continuidad de una sola nave era
posible estructuralmente y conveniente desde el punto de vista espacial. Para ello convocaron una consulta de mestre
d’obres de las diferentes catedrales y grandes iglesias de la Corona de Aragén y del Sur de Francia. Este escrito es la
respuesta de Guillem Sagrera a las preguntas que realizé el maestro mayor de la Seu de Girona, Antoni Canet, a los
maestros invitados:

“Guillermus Sagrera Magister operis sive fabricae Ecclesiae Sti. Johannis Perpiniani, ut supra interrogatus, dicto juramento medio
deposuit.

Et, primo, super primo articnlo interrogatus dixit:

Qe la obra de la Seu de Gerona pus altamente a una nau comensada se poa continuar, ab intencio que quant sia feta sera bona e ben
[ferma e quitia e sens tota dubtansa. E que los reraspatiles ia fets ab los altres quis segnissen de semblant obra son bons ¢ ben bastants a
tenir la dita obra de una nau.

Interrogatus, la dita obra de una naw, al cas que seguis, si per terratremol o fortuna de vent seria dubte ques rompes: ¢ dix que per
semblants terratremols que ells ha vists, ne per los vents qui naturalemnt regnan no es dupte que la dita obra de una nan se rompes ne

vengues a menys.

12 .
Alomar, G., op.cit.
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Super secundo articulo interrogatus dixit.

Que la obra derrerament de tres naus continnada no es congrua, ne tal que merescha esser continnada, ans deu esser cessada per tal com,
al cas que la dita obra de tres naus sia continnada, primerament la volta de la segona croerada fa a desfer a les sarges fins als
capitells ¢ aximateix dels altres pilars fets a puys que puigassen de pen dret en torn XV palms. E encara, ab tot ago, no seria
consonant que fos obra ledesmament feta ans seria obra de flix e miserable. E lo corvador qui seria perdut, gue no y poria esser. E mes
que entre las capellas pus altasqui son procehides per una nan no porien haver finestraiges deguts tals com pertanyen en la obra, e la
empenta de les sarges qui serien devers lo corrador responents als pilars nous devers lo cor, E per aquestas rahons ¢ altres, ell deposant
conclou que la dita obra de tres naus no seria bona profitosa.

Super tercio articulo interrugatus dixit:

Que, sens comparacio la obra de una nau seria pus competible e pus proporcionable al cap de la Seu la fet ¢ comensat e acabat, que no
seria la obra de tres naus. E dix ell deposant esser veritat que lo dit cap fou fet e acabat ab intencio que la altra obra si fabes es seguis a
una nau’>”.

13 “Guillermo Sagrera maestro de obra de la fabrica de la iglesia de San Juan de Perpifian, sobre el interrogatorio, dice jurar bajo su supuesto.

Sobre el primer interrogatorio afirma: Que la obra de la Seu de Gerona con una nave comenzada puede continuar y cuando esté hecha sera buena, bien
firme y equilibrad vy sin toda duda. Y que los contrafuertes ya hechos y los otros que seguiran semblantes a la obra son buenos y suficientes. Interrogado
sobre la obra de una sola nave en el caso que sea afectada por un terremoto o por el viento seria posible romperse: Sagrera responde que por los
terremotos que él ha visto, y por los vientos que naturalmente reinan no es duda que la dicha obra se rompa.

Sobre el segundo articulo interrogado dice: Que la obra de tres naves no es congruente, y no merece ser continuada, y debe ser cesada como tal. En el
caso que dicha obra sea continuada en tres naves, primero la béveda de la segunda cruceria va a deshacer las jarjas hasta los capiteles y asi como los
otros pilares hechos han de subir en torno XV palmos. Y atin y todo esto no seria proporcionado con la obra levantada, sino que seria floja y miserable.
Se perderia el corredor, que no podria ser. Es mas las capillas mds altas son provenidas por una nave y no podria haber ventanas debido a la obra
resultante, y el empuje de las jarjas que serian hacia el corredor responderian a los pilares nuevos del coro. Por estas razones la dicha obra de tres
naves no sera bien aprovechada.

Sobre el tercer articulo interrogado responde: Que en comparacién la obra de una nave seria mas compatible y mas proporcionable para la Seu ya
hecha, comenzada y acabada que no la de tres naves. Afirmo que es verdad que se debe acabar con la intencién de seguir con una sola nave”.

Arxiu de la Catedral de Girona: Llibre d’Obra XXVIII, fol.34-37 vo. Documento publicado por Jaume Villanueva, Viaje literario de las Iglesias de Espafia,
Madrid, Imp.Real Academia de Historia, 1850, vol.XIl, pag. 325, 333-334.



24. Cuadro de Nardo Rabicano de 1460. En él
se ilustra la obra del Castellnuovo y el trabajo
de canteria. El personaje que estd montado a
caballo podria ser Guillem Sagrera.

25. Sepultura labrada por Guillem Sagrera por
la muerte de su esposa, se encuentra en la Seu
de Mallorca. Dice asi: “Sepultura del honrat
mestre Guillem Sagrera picapedres mestre de la
present Seu i dels seus 1432”.

3. Guillem Sagrera I. Encargo

Después de haber oido las razones de todos los técnicos, el Obispo y Capitulo se reunieron, para tomar la decisiéon
correspondiente. Finalmente, se adoptd la solucién justificada con el criterio de la minorfa a la que pertenecia
Guillem Sagrera, que consistié en continuar la catedral en forma de nave unica, dado que “tendria mayor claridad y
elegancia”. La participacién de Sagrera en la consulta de la Catedral de Gerona contribuye al conocimiento de su
personalidad como artista y como técnico.
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