ADVERTIMENT. La consulta d’aquesta tesi queda condicionada a I'acceptacio de les seglents
condicions d'Us: La difusié6 d’'aquesta tesi per mitja del servei TDX (www.tesisenxarxa.net) ha
estat autoritzada pels titulars dels drets de propietat intel-lectual Gnicament per a usos privats
emmarcats en activitats d’'investigacio i docéncia. No s’autoritza la seva reproduccié amb finalitats
de lucre ni la seva difusio i posada a disposicio des d'un lloc alie al servei TDX. No s’autoritza la
presentacio del seu contingut en una finestra o marc alie a TDX (framing). Aquesta reserva de
drets afecta tant al resum de presentacio de la tesi com als seus continguts. En la utilitzacié o cita
de parts de la tesi és obligat indicar el nom de la persona autora.

ADVERTENCIA. La consulta de esta tesis queda condicionada a la aceptacion de las siguientes
condiciones de uso: La difusién de esta tesis por medio del servicio TDR (www.tesisenred.net) ha
sido autorizada por los titulares de los derechos de propiedad intelectual Gnicamente para usos
privados enmarcados en actividades de investigacién y docencia. No se autoriza su reproduccién
con finalidades de lucro ni su difusion y puesta a disposicidon desde un sitio ajeno al servicio TDR.
No se autoriza la presentacién de su contenido en una ventana o marco ajeno a TDR (framing).
Esta reserva de derechos afecta tanto al resumen de presentacion de la tesis como a sus
contenidos. En la utilizacién o cita de partes de la tesis es obligado indicar el nombre de la
persona autora.

WARNING. On having consulted this thesis you're accepting the following use conditions:
Spreading this thesis by the TDX (www.tesisenxarxa.net) service has been authorized by the
titular of the intellectual property rights only for private uses placed in investigation and teaching
activities. Reproduction with lucrative aims is not authorized neither its spreading and availability
from a site foreign to the TDX service. Introducing its content in a window or frame foreign to the
TDX service is not authorized (framing). This rights affect to the presentation summary of the
thesis as well as to its contents. In the using or citation of parts of the thesis it's obliged to indicate
the name of the author




Titol tesi doctoral:

L'ofici i I'art en I'obra d'Albert Viaplana.

Ultim quart del segle XX

Autora:

Ester Nacenta

Universitat Politécnica de Catalunya

Director de tesi: Jaume Freixa Janariz

Codirectora de tesi: Cristina Jover Fontanals
Programa de doctorat: Projectes Arquitectonics
Departament de Projectes Arquitectonics

Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona

Barcelona, 14 de maig de 2015

Tesi presentada per obtenir el titol de Doctora amb mencio internacional

per la Universitat Politécnica de Catalunya



Amb quin dels seus projectes esta més personalment i intimament d’acord?
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havia de passar d’una operacio a I’altra.
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Proleg

Per situar i acotar I'ambit d'aquesta tesi doctoral es fa

necessari apuntar una serie de consideracions prévies.

La primera i més rellevant fa referéncia a la recent
defuncié d'Albert Viaplana i Vea a Barcelona, el passat
14 de maig de 2014, a I'edat de 81 anys. Aquest fet posa
fi al darrer periode professional de l'arquitecte al costat
del seu fill David Viaplana Canudas (1965-), en el marc
de la societat d'arquitectes Albert Viaplana / David
Viaplana, arqts. S.L.P.. La constitucié d'aquesta societat
data de 1999, i des de llavors fins el 2014 tots dos

havien compartit la signatura de tots els projectes.

Aquest periode coincideix alhora amb els anys de la
meva participacié a l'estudi, iniciada al 1998, encara
com a estudiant, i finalitzada recentment al 2012 ja com

a arquitecta col-laboradora.

Per enriquir i ampliar els punts de vista de la recerca i
anar més enlla de la perspectiva propia o inevitable
d'una estreta cooperaci6 és convenient prendre una certa
distancia. Segons aix0 es proposa acotar el periode
d'estudi limitant-ne la durada fins el 1998, any de la
meva incorporacié a l'estudi i fi, a la vegada, de 1'etapa
anterior Viaplana/Pifién. Indirectament queden aixi
acotats els diferents equips de treball. Deixant, doncs,
al marge 1'iltim periode de la societat Albert Viaplana /
David Viaplana, arqts. S.L.P. (1999-2014), es fa
referéncia als equips anteriors Viaplana/Pifion (1974-

1997) i Mora/Pifion/Viaplana (1967-1974).

Sense entrar en cap moment en temes ni polémiques
d'autoria, es mostren els projectes en el marc dels
diferents grups de treball, citant les corresponents
col-laboracions més destacades. Sense tampoc tractar-se
d'una tesi basada en el testimoniatge d'aquests diversos

col-laboradors, ni tampoc en el testimoniatge d'altres
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personatges contemporanis, Ssi que es recorre
puntualment a la veu d'alguns membres clau de I'estudi
d'arquitectes i d'alguns técnics municipals implicats en
diferents moments en el procés de transformacié de la

ciutat de Barcelona durant els anys vuitanta i noranta.

Es a través d'aquestes relacions testimonials, aixi com
inevitablement a través de l'estudi dels propis projectes
i declaracions d'Albert Viaplana, que es poden extreure
de retruc paral-lelismes amb diverses referéncies
arquitectoniques. Defugint 'opcié d'articular una tesi
relacions

exclusivament al voltant de les

arquitectoniques, o com a recull exhaustiu de
l'imaginari de I'arquitecte, es mostren Unicament alguns
contrastos esporadics com a recolzament de certes

argumentacions.

Alhora, responent a la voluntat citada inicialment de
situar la tesi en un ambit més distanciat, la recerca
apunta cap a altres fonts inédites localitzades
majoritariament en el context dels arxius docents i
municipals. En aquest sentit, convé precisar el fet que la
catalogacié completa de l'obra de l'arquitecte no és
I'objecte d'aquesta tesi ja que considero que correspon a
David Viaplana l'arxiu i inventariat de la documentacio
de I'estudi, amb el corresponent vist-i-plau dels que han
compartit firma en etapes anteriors com Helio Pifi6n o

Gabriel Mora.

Aquesta tesi representa, per tant, una primera

aproximacid, un primer pas cap a treballs en profunditat
al voltant de 1'obra d'Albert Viaplana. Estem davant un
document inédit, pero no definitiu, que el que pretén és

»l

intentar aixecar el “vel negre”' que cobreix la seva

figura.

1. Referéncia a un dels contes de Nathaniel Hawthorne titulat "el velo negro
del ministro" (1836). Titol original: "The Minister's Black Veil"
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Ilustracié 1: Dibuix d'Albert Viaplana. Projecte d'escola d'arquitectura. Llapis. 21x29,7cm (curs 1997-1998). [Diari autora]



Introduccio

De la col-laboraci6 a l'estudi apuntada anteriorment
sorgeix l'estimul que impulsa aquesta tesi. També dels
darrers anys d'aprenentatge a l'escola d'arquitectura.
Anys plens de dubtes, preguntes, intuicions,
descobertes. Anys de llargues converses als passadissos
de l'edifici Coderch, amb Albert Viaplana en el carrec
de catedratic de projectes. Converses, sempre llapis en
ma, entre professor i estudiant, entorn de la complexitat
i riquesa del procés arquitectonic, entorn de les
intencions i estratégies que defineixen el fet
arquitectonic i que busquem expressar amb el maxim
rigor i precisi6 per tal d'obtenir aquella substancia
ultima perseguida. En definitiva, un motivador context
academic, el de finals dels anys noranta, que és el que
em va permetre prendre consciéncia per primera vegada

dels assumptes de l'arquitectura.

Previ a la referéncia dels objectius i plantejaments
generals de la tesi, si que seria convenient presentar
alguns trets distintius, singulars i destacables d'aquelles
converses, que evidencien una certa manera de fer i
pensar l'arquitectura per part de Viaplana i que alhora
ens poden servir de preparacid o rodatge per als capitols
posteriors. Una tria de tres projectes, extrets del context
de les trobades a l'escola, pot donar el testimoni
d'aquells trets més caracteristics de l'arquitecte i pot
desvetllar els primers aprenentatges d'una jove
estudiant. El primer projecte és una proposta del mateix
Viaplana en forma de croquis al voltant de la seva idea
d'escola d'arquitectura. El segon i tercer projecte sén
propostes de la propia autora de la tesi en el marc de
l'assignatura de Projectes de quart i cinqué curs de

carrera.

La illustracié de Il'esquerra respon al primer dels

projectes de la tria. Aqui, el llapis de Viaplana dibuixa
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una possible escola d'arquitectura basada en el seu propi
concepte d'escola. Una planta en forma d'amfiteatre
esglaonat allotja l'assignatura principal de projectes,
organitzada a la manera de taller permanent. L'accés es
fa per la part baixa. El primer nivell l'ocupen els
estudiants de cinque curs, el segon nivell els de quart, i
aixi successivament fins arribar a la part més alta on
trobem els alumnes de primer curs, que per culminar el
recorregut han hagut de passar inevitablement pel costat
dels alumnes més veterans, tot observant els planols
enganxats a les taules. Dels diferents nivells de
I'amfiteatre arrenquen unes escales secundaries que
condueixen als alumnes a unes petites sales, algunes
elevades, altres sota la grada, on tenen lloc les xerrades
o conferéncies necessaries per complementar el estudis
d'arquitecte. Sessions curtes i puntuals, a vegades amb
la preséncia d'alguns industrials, on s'imparteixen
coneixements tecnics de construccid, estructures,
instal-lacions, etc., imprescindibles en tot procés
arquitectonic. Un procés on son tan importants els

plantejaments generals de projecte com els petits detalls

de la seva execuci6.

Estem davant una proposta d'escola perd també davant
un concepte d'escola, sorgit en el context dels exercicis
de curs de l'assignatura de Projectes VII-VIII, en el qual
es plantejava als estudiants una breu reflexi6 entorn del
concepte d'escola d'arquitectura. Un exercici que
responia al moment en que es van iniciar reunions
interdepartamentals, promogudes pels estudiants, per tal
de millorar les connexions entre l'assignatura de
Projectes i les de Construccié i Condicionaments i
Serveis. Es va arribar a plantejar 1'opcid, realment sense
gaire éxit, que totes les assignatures giressin entorn un
Unic projecte desenvolupat per I'alumne en un exercici
total d'integracié de tots els

requeriments que

condicionen una obra. La iniciativa s'apropava molt al
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concepte d'escola presentat per Viaplana, recollit en
aquestes pagines Va ser un dels primers aprenentatges
extrets del context d'aquelles converses. Va prendre
valor la visi6 global del projecte arquitectonic i

l'inevitable i desitjable vincle entre el tot i les parts.

Un altre projecte, el segon de la tria proposada, també
en el context de l'assignatura de Projectes VII-VIII, pot
ajudar a matisar les argumentacions anteriors. La seva
escala domestica i abastable, perfectament acotada,
facilita sens dubte la definicié dels petits detalls, atenent
a la seleccié6 minuciosa dels materials alhora que a la
relacio entre ells i amb el conjunt. Es tracta d'un estudi
per a un music al poble de Prades (Baix Camp),
localitzat dins un solar gairebé triangular limitat en tot

el perimetre per un mur gruixut de pedra.

El plantejament de 1'exercici demana tan el control de
I'escala general, atés que el solar és excessiu per la
dimensi6 del programa proposat, com la resolucié dels
petits detalls. Els croquis de Viaplana adjunts en
aquesta pagina reprodueixen els punts essencials del
projecte presentat per mi com a estudiant (adjunt a la
pagina segiient). Podriem destacar la ubicacié de la casa
adossada unicament a un dels murs de pedra, alliberant
la resta del solar. Una posicié que implica la definici6
indefugible de la relacié entre el mur existent i la nova
construcci6. Un altre fet a destacar és 'accés lateral a la
casa, no frontal, creant un passadis travesser que
culmina amb una petita finestra al mur, just al fons de la

perspectiva, en un ambit arrecerat sota 1'ampli voladis

de coberta.

Il-lustracié 2: Dibuix d'Albert Viaplana. Estudi per a un music a Prades. Llapis. Sobre desplegat (curs 1996-1997) [Diari autora]
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Il-lustraci6 3: Dibuix d'Ester Nacenta. Estudi per a un music a Prades. Tinta. (curs 1996-1997). [Autora. Projectes VII-VIII]

Sens dubte, el guiatge d'Albert Viaplana va conduir
l'actuacié cap a una intervencié6 més directa, tot
superant les meves primeres propostes que oferien
actuacions a les quatre cares del solar, convertint el

projecte en una intervencié absolutament excessiva.

El resultat final és un projecte d'un sol tra¢ on ha calgut
concretar els materials i formalitzacions de la nova
construccio, definida per una estructura metallica,
revestiments de fusta i coberta de xapa, com a contrast
amb els elements petris existents. El fet de tractar-se de
l'estudi per a un miisic ha aportat els matisos necessaris
per evitar paral-lelismes entre els tancaments, tot
buscant una bona actstica. Alhora s'ha aprofitat aquesta
condicié per a buscar una adaptacié més amable del nou

volum reproduint les direccions propies del solar,

defugint formes rectangulars. La disposicié d'un tnic
arbre presidint la zona no domesticada ajuda a controlar

l'espai alliberat.

Les converses amb Viaplana van aportar aquella actitud
necessaria per abordar un exercici tan concis i acotat. El
plantejament de l'exercici era a la vegada concret en el
programa, per0 obert i ampli quan a la variabilitat
d'actuacions. La dispersi6 era temptadora. La decisié de
no actuar sobre la totalitat del descampat existent va

marcar el to de la intervencio.

Podriem dir que aquest projecte de quart curs va
representar una inflexié important en la meva concepci6
del fet i el procés arquitectonic. A partir d'aquell
moment va prendre relleu la necessitat d'una definicid

acurada i intencionada del projecte. La tria de 1'escala
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adequada dels planols i l'adequat grafisme van entrar a

formar part de 1'univers del projecte.

El tercer dels projectes triats és una intervencié que
podriem dir que porta a l'extrem tot allo descrit
anteriorment. Es tracta d'una actuaci6 de tema lliure que
va proposar l'assignatura de Projectes IX-X de cinqué
curs en I'ambit de la Zona Forum de Barcelona. El meu
repte personal era plantejar un projecte plenament

vinculat al lloc, que es pogués considerar intraslladable,

~
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Il-lustracié 4: Dibuixos d'Albert Viaplana. Projecte d'espig6 al final
de la Diagonal de Barcelona. Llapis. (curs 1997-1998) [Diari
autora]

i alhora aconseguir que els programes i usos fossin
secundaris o fins i tot inexistents. La definici6 de les
intencions i estratégies d'actuacié eren imprescindibles
per abordar el projecte. També era important "interrogar

el lloc"com em suggeria insistentment Viaplana.

Llegint el litoral maritim i reconeixent els mecanismes

de proteccié contra els temporals dominants, va sorgir
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Il-lustraci6 5: Dibuix d'Ester Nacenta. Projecte d'espig6 al final de la Diagonal. Tinta. (curs 1997-1998). [Autora. Projectes IX-X]

la ubicaci6é d'un nou bra¢ en forma d'espigé just en el
punt d'arribada de l'avinguda Diagonal al mar.
L'estratégia va consistir en formalitzar una primera
actuacié a base de definir una zona arrecerada d'aigiies
tranquil-les i aixi permetre en una segona fase la
prolongaci6 de la Diagonal posant-la en relaci6 amb la

base definida préviament.

Els croquis dibuixats per Viaplana de la pagina anterior
mostren diferents formalitzacions de 1'espig6 i diferents
maneres de relacionar aquest amb la prolongaci6 de la
Diagonal. La proposta de l'autora d'aquesta tesi,
recollida en aquesta pagina, mostra la soluci6 final
adoptada incorporant la definicié6 d'una tercera fase de

projecte caracteritzada per l'existéencia d'una relacié
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d'elements ludics puntuals sobreposats a l'espigd i

materialitzats en forma de diferents superficies,
horitzontals o graonades, pensades per a l'estada i

l'esbarjo.

Quant al tracat de 1'espig6 destaca una formalitzacié
asimetrica tan en planta com en secci6. Pel que fa al
tracat en planta, s'endevina una zona més amplia
corresponent a l'ambit de trobada entre la Diagonal
convertida en passarel-la i el pla inclinat de formigd.
Quant al tracat en secci6 es contrasten dues vessants
diferenciades, una exterior resolta amb grades que fa el
paper de trencaonades i una interior de pendent més
suau, resolta amb una successié de plans inclinats de
pendent accessible pel passeig, i que en la seva trobada

amb el nivell de I'aigua recorda una platja.

Podriem afirmar que hi ha una doble escala de treball,
una escala petita i acotada relativa a la definici6 d'una
relacié concreta d'elements, i una escala global de
territori, que busca accentuar o matisar allo caracteristic
del lloc. Ambdues escales s'aborden des de la mateixa
intencionalitat i segons les mateixes estrategies de
projecte, garantint aixi 1'optima interrelacié entre les
parts i el tot. Com a tercer i darrer dels projectes triats
és el que recull de forma més clara I'aprenentatge entorn
de la persecuci6 d'aquestes actituds essencials que
permeten conduir tot procés arquitectonic. El fet de
tractar-se dun projecte d'escola, amb les seves
inseguretats i temptejos, va ser el que em va fer optar
per prioritzar la definicié d'unes clares intencions de
projecte vinculades al lloc per davant de I'elaboracié i

utilitzacié d'un possible programa funcional adequat a

la tematica de la Zona Forum.

Sens dubte, aquests plantejaments expressats,
conjuntament amb els dels altres dos projectes

mostrats, ens apropen a la manera d'entendre i fer
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arquitectura tan caracteristica d'Albert Viaplana. Els
seus croquis, tracats de manera decidida i precisa,
ostenten d'una banda una marcada habilitat en el dibuix,
i de l'altra recullen aquella marcada intencionalitat ja
anunciada des de l'inici del capitol. Expressen una
manera de fer on el domini técnic i la capacitat creativa
es complementen i es fan indestriables. Aquest doble
caracter és el que em va despertar l'interes i l'atencio. La
meva col-laboraci6 a l'estudi en els anys posteriors no
va fer més que corroborar aquests aprenentatges previs
com a estudiant’. El titol de la tesi recull aquesta
dualitat amb 1'objectiu de convidar a la reflexi6 entorn
dels termes "ofici" i "art" en el context del procés
arquitectonic. Dos termes, molt freqiientment usats per
I'arquitecte, amb una certa simultaneitat atés que estem
davant de conceptes que es complementen, que es
contaminen mutuament. Sén termes vinculats als actes
de "reflexi¢" i "intuicié" que, a parer de Viaplana, lluny
de tractar-se de processos oposats, amb Il'habit, la
practica o l'entrenament cada cop esdevenen més

propers en el temps.

Els termes presentats, a la vegada, estan inscrits en un
marc contemporani, marc en el qual l'arquitecte es
movia molt comodament. Un marc de comprensié
fenomenologica de l'arquitectura on els referents son les
experiencies i els esdeveniments i on prenen rellevancia
el subjecte i la percepcié. Aquest marc de reflexio, en
gran mesura dictat pel caracter de Viaplana, ens deixa
entreveure un personatge d'una gran cultura estética i
literaria, bon lector i autodidacta. Un personatge per qui
l'arquitectura era una manera d'aprehendre la realitat,
per qui l'arquitectura no era simplement una feina siné
una manera de viure. Un personatge capag d'afirmar en

una entrevista '"sento, quan no projecto, com SOC

2. La meva entrada a l'estudi va coincidir amb el final de l'etapa d'Albert
Viaplana com a docent a 'ETSAB, el novembre de 1998



expulsat de la vida per una ma inflexible" (VIAPLANA
2004).

Aquesta manera tan radical i intensa de viure
I'arquitectura i la cultura sens dubte xoca amb les dades
referents a la seva procedéncia i als inicis de la seva
trajectoria. No podem obviar el fet que estem davant un
arquitecte d'origen humil, que es proclama “fill de
Vinebre”, poble de les Terres de 1'Ebre, lugar "dénde

transcurrié una parte nifiez

(VIAPLANA 1988, p. 30). Estem també davant un

importante de mi

arquitecte allunyat del cercle de les elits privilegiades
del nostre pais, que va topar amb les dificultats de
l'accés a una carrera superior com és Arquitectura, fet
que el va portar a cursar préviament els estudis
d'aparellador i que explicaria el retard i la diferéncia de

deu anys d'edat respecte la resta de companys de curs.

Tot plegat potser el va predisposar a una actitud de
contrast i oposici6 a tot allo anterior, conducta que el va
acabar marcant en tota la seva trajectoria professional.
En aquest sentit s6n importants els diferents contextos
com a marc de referéncia, tan el socioeconomic com el
professional, i en el cas de Viaplana també el context de
la seva ciutat, Barcelona, on va transcorre tota la seva
vida i va realitzar la majoria de les seves obres i que
sens dubte és un marc que ens fa més proxima la seva
figura i llegat. D'aquest conjunt de plantejaments
generals previs és d'on sorgeixen les diferents hipotesis

de treball de la tesi.

La primera de les hipotesis es despren del fet de
considerar l'arquitecte Viaplana com a fruit d'un entorn,
d'unes circumstancies. Enlloc de presentar-lo com a
autor aillat, s'optara per contextualitzar-lo, per tal
d'enriquir al maxim les argumentacions. Al llarg de la
tesi s'aniran mostrant els diferents projectes en relacié

als corresponents marcs de treball. Donada la dilatada
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trajectoria professional de l'arquitecte, ens pot ser
d'ajuda, previ a endinsar-nos en els capitols, resseguir
breument i a grans trets les principals passes, ja que les
col-laboracions i etapes sén diverses. La primera
comenca amb una intervencié com a aparellador, al
1963, conjuntament amb Manel Marrén, en un local
destinat a sastreria. Posteriorment, segueix amb una
relacié de cases i blocs plurifamiliars construits entre
1967 i 1974 amb  lequip de  treball
Mora/Pifién/Viaplana, tots tres companys de curs i
graduats al 1966. El punt d'inflexi6 arriba amb la
constitucié de la societat Viaplana/Pifién, al 1974, la
més prolongada i fructifera de les col-laboracions, que
en els seus vint-i-tres anys d'existéncia viura i
participara dun dels periodes més rellevants de
transformacié de la ciutat de Barcelona, amb projectes
com la placa dels Paisos Catalans (1981-83), el Centre
de Cultura Contemporania de Barcelona (1990-93) o la
remodelaci6 del Moll d'Espanya (1990-95), a la zona
del Port Vell. Un matrimoni professional que, a parer de

Peter Buchanan, basa la seva empremta en les seves

contradiccions i diferéncies.

Front man of the practice is Pifén... Viaplana is
very different... Yet it is in his instinctual design
approach, that bears hardly any relation to Pifién's
theorising, that lies the fascination of the firm.
(BUCHANAN 1986, p. 76)

El disseny instintiu d'Albert Viaplana oposat, doncs, a
un cos teoric que probablement encarna el dit que
assenyala el blanc a aquell “franctirador implacable”
descrit per Cristina Jover (El punt avui, 3 juny 2014, p.
39) (L'article complet es pot llegir en aquesta tesi al

subapartat I11.4.1). Dos décades de projectes compartint
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signatura i compartint estudi al carrer Aribau de

Barcelona. Una etapa recollida en comptades
publicacions monografiques, perdo on sempre es deixa
constancia de dues col-laboracions destacades: la
d'Enric Miralles, en el periode 1973-1984, i la de Ricard
Mercadé, figura rellevant que entra a formar part de
I'estudi al 1984 i es converteix en arquitecte associat

entre 19901 1997.

Una trajectoria dilatada i variada la de Viaplana,
vinculada a diferents equips de treball i col-laboradors,
pero també a diferents contextos politics i
socioeconomics que s'han anat succeint a la ciutat de
Barcelona en 1'iltim quart del segle XX. Resseguir-los
ens ajudara a comprendre millor el conjunt de la seva

obra i ens donara la clau de moltes giiestions.

La segona de les hipotesis gira al voltant del context
urba citat anteriorment, al voltant del paper clau que ha
tingut Viaplana, arquitectonicament parlant, en 1'ambit
barceloni. No es pot obviar la realitzacié d'importants
projectes en punts estratégics de la ciutat ni la seva
aportacié com a arquitecte al procés de transformacio
que va realitzar Barcelona durant els anys vuitanta i
noranta. La importancia dels successius encarrecs i el
fet de tractar-se d'una comanda publica, de ciutat,
demostra la rellevancia i influéncia de la seva obra.
Destaquen intervencions en llocs complexes de la
ciutat, on ha calgut desenvolupar noves maneres
d'abordar el projecte, nous processos de formalitzacid,
en definitiva, noves estratégies capaces de resoldre, per
exemple, la dramatica abséncia de programes
funcionals en entorns urbans com parcs i places. Es fa
palés en aquest particular cami una gran soltesa i
desimboltura que no pot sind provenir de la destresa de

Viaplana en el camp de la técnica i I'ofici.
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La tercera i darrera de les hipotesi esta vinculada a
aquesta destresa i control técnic que ens porten a
considerar Viaplana com un arquitecte d'ofici. Ofici
entes no unicament com a habilitat constructiva sino
també com a habilitat en la técnica de projecte, en
l'estratégia de projecte. Es a dir, podem afirmar que
Viaplana ostenta uns coneixements técnics apresos amb
la carrera d'aparelladors i sobretot amb la col-laboracio
durant vuit anys al taller Moragas i Gallissa (en
simultaneitat amb els estudis d'arquitectura a 'ETSAB)
que li donen una especial soltesa en el maneig de
materials i elements. Pero, a la vegada, podem
entreveure com és el mateix ofici el que déna a
Viaplana les eines i habilitat per projectar, com és 1'ofici
el que permet a l'arquitecte arribar a imaginar allo
inimaginable. Ofici, entés doncs com a mitja, com a
destresa que fa més proxims en el temps els actes

reflexius i intuitius, el rigor i la llibertat.

Son tot aquest conjunt de proposicions inicials les que
ens permetran estructurar els capitols de la tesis en dos
ambits basics. En un primer ambit, referent al seu
periode d'aprenentatge i formacio i de realitzacio6 de les
seves primeres obres, descobrirem la rellevancia del seu
bagatge tecnic i, alhora, els seus primers temptejos i
experimentacions en cases unifamiliars. En un segon
ambit, subdividit alhora en dos apartats clars, centrarem
la mirada en aquells particulars processos de projecte
referits tan a estratégies edificatories com a estratégies
d'actuaci6 a l'espai public barceloni. Sota aquesta
dualitat tematica, resseguirem una llarga relaci6 de
projectes, agrupats segons diferents conceptes, que ens
permetran descobrir aquelles constants en l'obra de
Viaplana que tan el defineixen, des del plantejament

més generic fins al detall més minucios.



Antecedents

Com a primera aproximacié al conjunt de 1'obra podem
recérrer als antecedents ja coneguts. Aix0 ens permetra
corroborar que no sén gaires les publicacions existents
sobre l'arquitecte Albert Viaplana i que les poques que
podem trobar estan majoritariament descatalogades i es
caracteritzen per una superficialitat o parcialitat que
tampoc ajuden a una comprensi6 més completa de la
seva obra. Podem afirmar en conclusié que sobre el
personatge plana un cert hermetisme que es mostra com
una constant en les diferents publicacions. En paraules
de [l'arquitecte Juan Daniel Fullaondo, I'obra de
Viaplana resulta “dificil de entender y dificil de
interpretar...” (FULLAONDO 1987, p. 18). Tampoc es
pot deixar de banda el fet que a vegades ha estat el
mateix Viaplana el que ha jugat al joc de la indefinicié.
Quan se li pregunta a Fullaondo si creu que els autors
(Viaplana i Pifion) estaran d'acord amb la seva
interpretacio, ell respon “probablemente no. Tampoco
importa demasiado. Como todos mis antecesores me
estoy moviendo en la niebla. La delicada niebla que
ellos han sabido crear.” (FULLAONDO 1987, p. 20).
Una boira que plana, doncs, sobre I'obra de Viaplana i

que condiciona i dificulta I'aproximaci6 i comprensi6.

Una de les primeres publicacions monografiques que es
pot localitzar va a carrec de la revista Cuadernos de

Arquitectura y Urbanismo *°

, al numero 120 de l'any
1976, on es mostren els primers projectes de 1'equip
Mora/Pifién/Viaplana entre 1967 i 1976, quasi tots ells
habitatges, tan unifamiliars com plurifamiliars (Mora,

Pifién, Viaplana, 1976). Un article introductori d'Ignasi

3. “Cuadernos de arquitectura” (ISSN 0011-2364) publicada pel “Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalunya y Baleares” entre els anys 1944 i 1970,
oferia informacié de qualitat sobre la produccié arquitectonica catalana i
internacional, aixi com dels corrents teorics i debats culturals del moment i
de la realitat social i técnica del pais. A partir de 1971 al 1980 es publica amb
el titol “Cuadernos de arquitectura y urbanismo” (ISSN 0211-321X) i a partir
del 1981 “Quaderns d'arquitectura i urbanisme” (ISSN 0211-9595) [Web
raco.cat]
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de Sola-Morales ens endinsa en els primers temptejos
d'una arquitectura on segons ell es mostren “lenguajes
distintos” com a “tanteo de una linea de trabajo

arquitecténica” (SOLA-MORALES 1976, p. 10).

Entre les monografies corresponents a l'etapa
Viaplana/Pifién, la primera es publica al 1977, a la
revista Jano numero 48, on apareix una relacié de
quatre concursos realitzats per 1'equip Viaplana/Pifién
just en el periode posterior de dedicacié integra als
habitatges. Es tracta de concursos de gran resso, tots
ells premiats en primera, segona o tercera posicié, que
posteriorment han donat peu a recerques al voltant de
l'expressivitat grafica utilitzada (Helio Pifién/Albert

Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977).

Una segona monografia d'aquest periode és Cinco y
Cuarto, al 1986, a mode de cataleg d'una exposicid
comissariada per Juan José Lahuerta i Antonio Pizza
sobre la idea de monument (A. Viaplana, H. Pifion:

cinco y cuarto, 1986).

Una tercera monografia, la més clarament destacable, és
el nimero 28 de El Croquis de I'any 1987, que proposa
una repas dels projectes de I'estudi Viaplana/Pifi6n entre
1974 i 1984, tan pel que fa obres com projectes no
realitzats o concursos (Viaplana i Pifibn 1987a).
Precedint els vint-i-nou projectes s'integren quatre
articles d'opinié que situen la trajectoria dels arquitectes
en el context de 'arquitectura catalana. En aquest cas la
documentaci6 grafica general és molt exhaustiva i
extensa, pero sobretot en algun dels exemples d'obra
construida es troba a faltar una relaci6 de detalls o
croquis que ajudin a entendre millor el procés del

projecte.

La darrera de les publicacions monografiques data de
1996, sota el titol Obra, i abasta el periode de 1983 fins
a 1995. Es tracta d'un llibre publicat com a cataleg de
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I'exposicio feta al COAC el mateix any 1996. La seva
maquetacio, a carrec de I'estudi Viaplana/Pifién, inclou
abundant material fotografic, alguns planols generals
(plantes, alcats o seccions) acompanyats de la breu
memoria de cada projecte i una entrevista final.
Realment funciona com a cataleg grafic o compendi de
les obres compreses entre 1983 i 1995, sense cap
definicié constructiva dels processos de projecte ni cap
posicionament o col-laboracié critica d'altres autors

(Viaplana i Pifién 1996).

En conjunt, s'endevina una certa tendéncia de Viaplana
a fer publica la seva obra per grans periodes o etapes. I
si mirem detingudament les dates, podem detectar
cicles de 10 anys: 1977, 1987, 1996... . També és cert
que aquesta manera de donar a conéixer els projectes
dins un conjunt més ampli afavoreix l'impacte que
pugui tenir la seva presentacié en public. Edicions
aillades o descontextualitzades potser donarien una
visi6 incompleta de l'obra i alhora no permetrien a
l'arquitecte expressar amb claredat el missatge.
Viaplana no era alié a aquesta manera d'actuar i exercia
un control sobre la seva obra que afegit al seu
hermetisme fan que no puguem comptar a dia d'avui

amb publicacions de pes.

D'altra banda, si que es pot localitzar un gran nombre
d'articles dispersos i variats. Si repassem la bibliografia
dades,

d'informaci6 académica o webs generiques a Internet,

basica de biblioteques, bases de webs
localitzarem gran quantitat de titols referits a Viaplana.
Es tracta majoritariament de nimeros de revistes que es
fan resso de l'actualitat arquitectonica de cada moment.
Articles breus, escrits per critics reconeguts o fins i tot
per companys de professio que si els organitzem segons
un ordre cronologic es pot arribar a intuir una linia que
va resseguint la trajectoria de Viaplana, destacant

aquelles intervencions més rellevants o de més impacte
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local o internacional. Revistes italianes, angleses i
franceses també es fan resso d'aquells projectes més
transcendents de Viaplana i aprofiten algun croquis o

fotografia singular com a reclam a les seves portades.

En l'ambit de la recerca, i en diferents arees
departamentals universitaries, també s'ha fet alguna
referéncia als projectes de Viaplana ja sigui directa o
indirectament. A la mateixa Escola d'Arquitectura es
poden localitzar alguns documents. Al Departament de
Projectes Arquitectonics de I'ETSAB, en el marc del
Master universitari en Teoria i Practica del Projecte
d'Arquitectura, es va presentar, per exemple, una tesina
tutoritzada per Francisco Javier Biurrun sobre les
influéncies en Enric Miralles, arquitecte que va treballar
com a col-laborador a l'estudi Viaplana/Pifién entre
1973 i 1984. En aquest document s'apunten unes poques
linies sobre la similitud en la manera d'entendre
I'actuacié al lloc per part de Miralles i Viaplana. En el
marc del mateix Master, i sota la tutoria de Xavier
Monteys, entre 2010 i 2012, es van presentar un conjunt
de tres tesines de master referides a contextos de treball
que ens apropen a l'arquitecte Viaplana: 1'entorn urba de
'estacié de Sants (com a lloc infraestructurat), I'entorn
de la placa Lesseps (fent referéncia a la concepcié de
I'espai urba i a la seva evoluci6) i I'entorn del Viaducte
de Sant Roc a Badalona (projecte de concurs al qual va
participar Viaplana). En una altra area departamental, al
Departament d'Urbanisme, es pot localitzar una tesi
doctoral de Josep Maria Fortia, de 1999, al voltant de
les noves directrius de l'espai puiblic a Barcelona i resta
de ciutats catalanes a la decada dels wvuitanta,
transformacié en la qual Viaplana va jugar un paper
important. El Departament d'Expressi6 Grafica
Arquitectonica de 'ETSAB s'ha interessat per 1'analisi

de la construccié d'aquell llenguatge grafic singular,

caracteristic sobretot dels concursos realitzats als anys



setanta per l'equip Viaplana/Pifién. Luis Bravo Farré,
Gustavo Contepomi i Montserrat Bigas Vidal, en motiu
del 14¢ Congrés Internacional d'Expressio Grafica
Arquitectonica, realitzat a Porto al 2012, van publicar
un article sobre el tema (després d'alguns articles previs

similars al 2010).

En I'ambit d'altres universitats locals, vinculades a arees
complementaries de Il'arquitectura, també es poden
localitzar algunes referéncies puntuals o tangencials a
I'obra de Viaplana. Al 2012, el Departament d'Escultura
de la Facultat de Belles arts de la Universitat de
Barcelona (UB) va presentar, per exemple, una tesi
doctoral al voltant de 1'escultura urbana com a nexe de
convivencia, entre moltes altres,

citant, aquelles

intervencions més significatives de Viaplana. El
Departament de Geografia de la Facultat de Filosofia i
Lletres de la Universitat Autonoma de Barcelona
(UAB), al 2014, va publicar una tesi doctoral sobre la
controversia urbana de la placa Lesseps com a
oportunitat per a repensar la condicié dels espais

publics urbans.

En entorns universitaris internacionals descobrim també
alguna citaci6 relacionada amb 1'obra de Viaplana. Un
dels primers exemples el podem trobar en el marc d'un
doctorat en Art i Arqueologia a la Universitat de Paris —
Sorbona, al 1999, amb una tesi referida a la creaci6
arquitectonica contemporania durant la década dels
vuitanta i noranta a la ciutat de Barcelona, context en el
qual Viaplana va intervenir de manera decisiva. Al
Politecnic de Tori, al 2007, es va presentar una tesi
doctoral al voltant dels projectes d'espai public en
transformacions d'arees portuaries, on es cita la

remodelaci6 de Viaplana a la zona del Port Vell.

Si que es detecta, doncs, un certa activitat entorn de la

figura de Viaplana, pero no es pot recorrer a cap estudi
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en profunditat. Les monografies a 'abast son escasses, i
les que apareixen editades normalment mostren una
documentaci6 grafica molt general i descriptiva i, per
tant, molt dificilment es poden extreure conclusions
dels processos de projecte, en els seus diferents nivells.
Poden servir de base o com a punt de partida, pero
resulten insuficients. Es fa necessari recorrer a una
metodologia de recerca que ens permeti adquirir nous
coneixements i corregir certes inércies que només ens
porten a visions esbiaixades. Hem d'obtenir noves fonts
que ens permetin accedir a alld no immediat i alhora
que ens proporcionin multiples punts de vista. Sense
deixar de banda la insubstituible experimentacié i
observaci6 directa de les obres, també és important
considerar la seva contextualitzaci6 local i temporal,
aixi com la vinculaci6 amb el procés tecnologic i

artistic.

Una de les fonts per recuperar informacié inédita la
trobem a 1'Arxiu Grafic de 1'ETSAB. Alla es pot
localitzar documentacio referent als exercicis i projectes
de Viaplana i els seus companys de curs durant els anys
de carrera (1961-1966). Es molt reveladora la seva traca
en el terreny de 1'ofici que s'explica pels estudis previs
d'aparellador i per la col-laboraci6 a 1'estudi d'Antoni de
Moragas i Gallissa durant els anys que va cursar la
carrer d'arquitectura a 'ETSAB. Aquesta col-laboracio6
ens porta cap a 1'Arxiu Historic del Collegi
d'Arquitectes de Catalunya on es pot accedir a tot el
fons documental de l'estudi Moragas Gallissa i
consultar les diferents solucions constructives definides
per l'arquitecte i la relaci6 de materials i geometries
emprades que Viaplana coneixia tan bé. De retruc, es
poden localitzar interessants fotografies de Francesc
Catala-Roca que pertanyen a 1'Arxiu Fotografic del
COAC. El mateix fotograf va realitzar diversos

reportatges sobre l'obra de Viaplana que també ens
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poden servir per testimoniar l'experimentacié dels

espais projectats.

De su trabajo resaltaria el respeto que tienen por
las condiciones del emplazamiento con el que se
funden sus obras y el tratamiento de la luz, materia
prima absoluta de la fotografia. (CATALA-ROCA
A: Archivo en blanco y negro, 1990, p. 35)

Moltes d'aquestes fotografies sén les que han
transcendit i han estat I'estendard en la projeccié de
I'arquitectura catalana al moén. En aquest sentit, tampoc
podem obviar el paper rellevant que ha jugat Viaplana
durant el procés de modernitzacié i transformacié que
va experimentar la ciutat de Barcelona als anys vuitanta
i noranta i que ha tingut la seva repercussio local i
internacional. Entrevistes puntuals amb alguns dels
protagonistes directes d'aquest procés, ja siguin técnics
municipals o col-laboradors vinculats a la trajectoria de
Viaplana, ens donaran algunes claus per desvetllar
aquells punts de vista ocults o poc coneguts. Els
testimonis de Ramon Sanabria i Rafael de Caceres, aixi
com d'Helio Pifién, Ricard Mercadé i Aurora
Ferndndez, ens permetran obtenir informacié de
primera ma. A la vegada, la relacié6 de publicacions
referides al planejament de Barcelona, la majoria
editades per mateix Ajuntament de la ciutat, ens
donaran les pautes de l'estratégia municipal liderada per

Oriol Bohigas i Josep Acebillo.

A partir de tota aquesta documentacié complementaria
podrem oferir nous punts de vista que ens ajudaran en
el nostre doble proposit d'aproximacié al personatge i
d'aveng en el coneixement de l'arquitectura, objectiu

final de tota tesi doctoral.
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l. Aprenentatge de l'ofici







I.1. Estudis a lI'escola d'aparelladors i

d'arquitectura

...Conoci la arquitectura de Moragas i Gallissa en
una de las tultimas exposiciones que monto el Grupo
R en las desaparecidas galerias Layetanas de la
Gran Via. Conocia las sillas de tubo redondo y
tdblex, los muebles de Flexpan, la parroquia de Sant
Jaume en Badalona, las viviendas de la calle
Castillejos y de la calle Gomis y Vallcarca, su
vivienda en el dtico de la calle Angel Baixeras, el
hotel Park frente a la estacién de Francia, la cruz
de término de Argentona, y me intrigaban, ya que
dada mi inopia, no podia permitir que me gustaran.

...Durante los ocho afios y medio que estuve en el
taller de Moragas, hice la carrera y tomé conciencia

de la profesion. (Viaplana 1991, p. 27)

Aquestes sén les paraules del mateix Albert Viaplana a
l'article EI primer afio en el taller de Moragas Gallissa
(1991) que ens desvelen la prolongada col-laboracid
amb Moragas i Gallissa entre els anys 1958 i 1967. Una
col-laboracié que Viaplana va compaginar amb els
estudis d'aparellador i d'arquitectura i que li va permetre
aprendre l'ofici i adquirir un domini del llenguatge
tecnic i de l'expressi6 grafica que el marcarien per
sempre més. En el mateix article, Viaplana ens detalla
el funcionament del taller i l'exhaustivitat i rigor del

treball realitzat.

...El primer trabajo que me encargaron fue el disefio
de unas vinagreras. Fue un encargo personal de
Moragas por motivos claramente diddcticos. Me
dijo -supuse que para disculparse de la pequeiiez de

la labor- que era tan dificil como hacer una plaza
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de toros. Mds tarde supe que realmente lo veia asi.
Fue bastante mds tarde cuando me encontré sobre
la mesa el encargo de dibujar el tablero de botones
de una cabina de ascensor. Ordené los botones
reproduciendo esquemdticamente la situacion de las
paradas. Lo converti en algo mds que un ejercicio
grdfico, lo cual me satisfizo especialmente. Al
esnsefidrselo a Moragas, lo hice con el orgullo de
haber conseguido algo incuestionable. Lo miro, y,
como quien afiade una nota evidente a un texto que
relee rutinariamente, me indicé con una flecha que
desplazara el botén rojo de la alarma fuera de la
columna en la que estaba incluido. De repente vi
como ese cambio minimo transformaba mi
superficie correcta, muda y rigida en una cosa viva.
Solo, por lo bajo, con rabia, como un tenista que
autocensura un golpe, me dije: nunca volverd a
pasarme.

Entendi que no bastaba construir, estructurar,
ordenar, geometrizar, ponderar, jerarquizar,
componer, ni ninguna de las formulas existentes
para concretar un cuerpo, sino que habia que
encaminarlo para que llegara a constituir una
entidad.

...Hoy sé que, en un mundo sin maestros, durante un

tiempo suficiente, lo nombré maestro en secreto.

(Viaplana 1991, p. 28)

En paragrafs posteriors del mateix article trobem altres
reflexions del deixeble, de 1'aprenent que desperta i ja

no donara cap pas enrere.

...El aprendizaje de la profesion fue, pues, previo al

conocimiento de la arquitectura.
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...Pienso que empezar el aprendizaje de Ia
arquitectura teniendo como cliente a un arquitecto
de la calidad humana y profesional de Moragas me
preparé para los retos posteriores. (Viaplana 1991,

p. 28-29)

Un periode d'aprenentatge que es mostra clau en la
trajectoria de Viaplana. Un periode ple de descobertes
en el context d'un taller que va significar un aixopluc
cultural front al panorama desolador que el pais oferia a

un jove estudiant.

...En esos momentos, la biblioteca de arquitectura
moderna de Moragas estaba mds al dia que la de la
Escuela. La puso a mi disposicion desde el primer
dia.

Estaba suscrito a varias revistas: L'architettura, de
Bruno Zevi, era la preferida, seguida de
L.A.Review, de Pevsner y de L'Architecture
d'Aujourdh’hui. También apreciaba los Quaderns
d'Arquitectura de Vicen¢ Bonet. A menudo nos
agrupaba a su alrededor y mirdbamos 'y
comentdbamos cada una de estas publicaciones.
Nos traducia en voz alta los editoriales, las notas o
los articulos de interés.

Durante unos meses, los domingos por la mafiana
haciamos visitas monogrdficas. Manuel Marrén y
yo prepardbamos el itinerario durante la semana.
Recuerdo la visita a las obras de Josep Vilaseca,
Joan Martorell, August Font, Doménech i Montaner
y Elies Rogent. Recuerdo la impresién que me causo
escucharlo de pie frente a la Casa Cabot de
Vilaseca, en la calle Lauria, cuando hablaba con
minucioso detalle de la obra y la familia de Cabot

con un ctumulo de conexiones insospechadas con
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otras familias barcelonesas. Barcelona era sin lugar
a dudas su ciudad. Se me hacia dificil imaginar que

algun dia pudiera ser la mia. (Viaplana 1991, p. 29)

Sens dubte, aquest marc de col-laboracié va significar
un gran estimul en la seva formacié6. Van ser vuit anys i
mig de convivéncia amb la professi6 que Viaplana,
alhora, va simultaniejar amb els estudis d'aparellador i
arquitectura. De fet, l'entrada al taller Moragas i
Gallissa va coincidir amb el darrer dels cursos de la
carrera d'aparellador, el curs 1958-1959. Per tant, el
primer contacte de Viaplana amb el mén de la
construccio va tenir lloc ja uns anys abans, al 1955, amb
I'inici dels estudis d'aparellador cursats a la Universitat

Central durant un periode de quatre anys.

No es pot obviar el fet que, en aquells temps, 'accés a
I'escola d'arquitectura era realment dificultés. Va ser
notable la quantitat d'estudiants que van decidir cursar
previament la carrera tecnica abans que la superior.
Segons explica Francesc X. Puig Rovira al llibre editat
en motiu del cinquanté aniversari del nou edifici de
I'Escola Politeécnica Superior d'Edificaci6 de Barcelona
(EPSEB) si que existia una certa tendéncia per part
d'alguns estudiants a cursar les dues carreres, primer la

d'aparellador i després la d'arquitecte.

...es comenca a donar el fenomen que alguns

estudiants d'altres carreres, principalment
d'arquitectura i d'enginyers, es matriculen al mateix
temps a la d'aparelladors, que és més curta. Entre els
que segueixen aquesta doble opci6, uns ho
justifiquen com a complement de 1'altra carrera, que
és la principal, en el sentit que els estudis
d'aparellador els permeten adquirir una formacio

més practica sense gaire dificultat; uns altres,



principalment els que estan en la fase de preparacié
de 1'ingrés de la carrera superior, ho veuen més com
una alternativa en el cas de no aconseguir superar les

proves d'ingrés. (PUIG, 2012:56)

D'una banda es donava el fet que els requisits fixats per
les diferents ordenacions d'estudis que regulaven
l'ingrés a 'escola d'aparelladors no eren gaire restrictius,
a diferencia de la complexitat dels criteris d'ingrés a les
carreres superiors. De 1'altra, es donava un condicionant
de classe. La pertinenca de Viaplana a un determinat
grup social, amb origen humil, lluny de les elits
privilegiades i antecedents

sense familiars que

linduissin a cursar els estudis d'arquitectura,

dificultaven clarament el seu apropament. Uns
comentaris a la revista Zodiac d'un dels reconeguts
professors de l'escola, Federico Correa, puntualitzen
aquestes diferencies: “la gran mayoria de los alumnos
pertenece a las clases sociales acomodadas... el
porcentaje de alumnos cuyos padres pertencen a las
clases economicamente débiles es... muy bajo” (Correa
1965, p. 182). En aquest context marcat per les
dificultats, és en el qual Viaplana es matricularia a la
carrera técnica, l'any 1955, a l'edat ja de 22 anys,
després de diferents intents per superar la prova d'ingrés
i d'uns anys de classes en una académia de dibuix

situada al Portal de I'Angel.

Van ser uns anys en que l'escola d'aparelladors encara
depenia de l'escola d'arquitectura (els ensenyaments
d'aparellador es van integrar al 1924 a les escoles
d'arquitectura) i en que aparelladors i arquitectes
compartien seu i aules al centre de la ciutat de
Barcelona, a la plaga Universitat. Els estudiants
d'arquitectura assistien a les classes pels matins i els

aparelladors per la tarda.
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IHustracié 7: Classe tedrica de 'Escola Superior d'Arquitectura de
Barcelona, ubicada a l'edifici public de la Universitat. [1936?, p. 41]

THustraci6 8: Classe de projectes de 1'Escola Superior d'Arquitectura
de Barcelona, ubicada a l'edifici public de la Universitat. [1936?, p.
42]
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A les aules situades al segon pis de l'edifici central,
Viaplana cursa els estudis d'aparellador, segons un pla
d'estudis organitzat en quatre anys. Un primer curs
selectiu de caire cientific amb la incorporacié de
l'assignatura de Dibuix, i tres anys de practiques
grafiques entorn els elements d'urbanisme, topografia,
els elements de construccio, instal-lacions, etc., i de

practiques entorn de I'obra i la gestio.

PLa D'ESTUDIS 1957
TiTuLacio

APROVACIO
PusLicacid

Aparcjador de obras

Ministerio de Educacion Nacional. Orden 9 mayo 1962
B.O.E. 18 mayo 1962

Bachillerato superior o equivalentes, o bien bachillerato ele-

mental con un curso preparatorio con validez académica para
todas las carreras téenicas de grado medio.

CONDICIONS D'INGRES

CONTINGUT

CURSO SELECTIVO:
Maremiricas,
Fisica.

TERCER ANO:

Miquinas ¢ Instalaciones.

i Construccion Iy Pricticas de obra.
Quimica. :
T Mediciones y Presupuestos (adaprada a
Dibujo. SRR
; S > cada seecion).
Conocimiento de Mareriales de cons- R o ;
s s Pricticas Grificas 1 (adaprada a cada sec-
truccion (L'QI‘IC(FII!“L'J}. .y
cion).
5 A) Seccion de Urbanismo
PRIMER ARO: Ampliacion de Topografia.

Mtk Geonl Técnicas de l:rballiﬂ’t‘iu.
Sistemas de Representacidn. B) Seccion de Organizacion de Obras.
Materiales de Construccién,

Topografia y Levantamiento de planos

de edificios.

Pricticas Grificas 17,

SEGUNDO ANO.
Estabilidad de las Construcciones.
Construccion 1* y Pricticas de obra.
Legislacion y Fconomia.
Pricticas Grificas 27,
A) Seccién de Urbanismo: Elementos
de Urbanismo,
B) Seccion de Org. de Obras: Industria-
lizacién de Elementos de la Construc-
citn,
C) Seccion de Instalaciones: Amplia-
cion de Mecdnica

IHustracié 9: Pla d'estudis de 1957 corresponent a la titulacié
d'aparellador [Puig 2012, p. 192]

El fet que el model educatiu vigent propiciés I'elevat
nombre d'estudiants d'aparellador (que doblava el
d'estudiants d'arquitectura), va fer palesa la manca
d'espais i aules i es comenca a plantejar la necessitat de
projectar un nou edifici. Amb l'aparicié de la nova Llei
d'Ordenacié de 1'Ensenyament Técnic de 1957 que
desvinculava I'escola d'aparelladors de la d'arquitectura,

es va dur a terme la proposta. A principis dels seixanta
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es construi l'edifici Segarra i va tenir lloc el trasllad
definitin al Campus de la Diagonal. Alla va ser on
Viaplana, amb la carrera d'aparellador finalitzada i el

sou fix al taller Moragas, inicia els estudis

d'arquitectura (després de casar-se al Juliol de 1960 a la
Colonia Giiell).

IHustracié 10: Nou edifici per a 1'Escola Técnica Superior
d'Arquitectura a l'avinguda Diagonal 649, Barcelona (1961-1962).
Eusebi Bona, Pelayo Martinez i Josep M. Segarra [Fotografia
extreta de la felicitacié nadalenca ETSAB 2013]

Segons el pla 1957 vigent en aquell moment, els estudis
d'arquitectura s'organitzaven en un curs previ d'iniciacio
i cinc anys de carrera. Una carrera amb professors com
Federico Correa a l'assignatura de Dibujo y
Composicion de Elementos y Conjuntos i J.M. Ros Vila
a la de Proyectos Arquitectonicos, tots dos a primer
curs, o P. Mariages a projectes de segon curs o J.M.
Sostres a quart curs a l'assignatura de Historia de la

Arquitectura y del Urbanismo (il-lustracio dreta).

Pero el context en el que es desenvolupa la carrera va
ser un context marcat per les deficiéncies de
I'ensenyament universitari, no només a nivell local sind
també a nivell espanyol. En un article al nimero 15 de
la revista Zodiac de 1965, Federico Correa fa una
avaluacié critica dels

problemes que planteja

I'ensenyament de I'arquitectura als anys seixanta.



fHistoria del Arte, primer curso
Conocimiento de Materiales de Cons-
truccién

MON'TEIRO PJ\ZPS, 1. (C)

SOSTR

PLAN 1957 57 (58 |59 [60 |61 |62 (63
1INBK80

Curso de iniclacién

A% aoibions PONSETI VIVES, M. (EC Pl caLLEIA, P. (C)f
Fisica FERNANDEZ FERRER, J. (C

| Dibujo MORA GOSCH, E. (Ec. CANOSA G 7

MALI

Andlisis y Composicién de Formas Ar

|
LOPEZ IRIGO,

|
P. (EC)
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Cuarto afio

Urbanistica, segundo curso

“suams FAGES, ). (EC)

| Materiales de Construccién

Historia del Arte, segundo curso

Dibujo y Composicién de Elementos y)
Conjuntos

[MONTERD PAZOS. 1. [CY
[RAFOLS FONTANALS, 1. (€7 |

CAN.&L'S MH}B'R. LI (C)

5] isl HEE‘ M.
CORREA . F. [EC}I
]

Proyectos arquitectdnicos, primer wrloEi VILA, J.M.3 (EC) ROS VILA, J.M.2 (C)
A POTGTETTOT
g
Segundo afio
Topografia e Inf: 6 bani VAYREDA BOFILL, F. (EC) RIBAS PIERA. M. (EC)
Resistencia de Materiales y Mecénice
del Suelo JEORDOY ALCANTARA, E. (C)
Construccién arquitecténica, primer |
curso SOLA-MORALES DE ROSELLO, M. (C)
JElectrotecnia e instalaciones eiéctricas | VILLALONGA GUSTA, S. (C)
Composicién  arquitectdnica, primer
curso SEGARRA SOLSONA, J.Me (C)
P .
curso i mnmliss GNLBD. P. ]EC} vaLLs, m. (ol
Tercer afio
Urbanistica, primer curso BUXO CARRERAS, . (EC)
Estructuras, primer curso I’ao‘nno‘v aLCAPITARA. _E (C)
Construccién arquitecténica, segundo
curso ODA MUSTE, B. (C)
JHidrdulica e Instalaciones hidrdulicas |MONGUIO FONTS, P. (C)
I 4 " 3
curso |SEGARRA SOLSONA, 1.Mas (C) |
Tecnologia del Arguitecto y Organizad SIERRA OCHOA, A. (Ad.
clén de Empresas 'CENDOYA OZCOZ, E. (C)
Proyectos arquitectdnicos, tercer curso JGIL NEBOT, L. (C)

JEs=tadistica y Economia de la obra
JAndlisis de Estructuras

Jardineria y Paisaje

quitecténicas LOZOYA AUGE, A. (EC)(]
Estructuras, segundo curso IMAHOU‘INA. E. (EC)
Construccion arquitectdnica, tercer
SELECTIVO curso BASSO EIFIULET. F. (EC)
. HERRERA,E (EC) Acd . S s
Célculo infinitesimal : namiento VILLALONGA GUSTA, S. (C)
Aigebra lineal Historia de la Arquitectura y del Urbeq | |
Complementos de Matemética 3 n nismo RAFOLS FONTANALS, ). (C) SOSTRES , J.M.2 (C]
Fisica MARQUINA, E. (EC) Arquitectura legal CENDOYA 0ZCOZ, E. (C)
Joibujo lineal MORA GOSCH, E. Proyectos arquitecténicos, cuarto curso JMARTINEZ PARICIO, P. (C)
Andlisis y Composicidn de Formas Ard
quitectanicas [HAUSMAN ORTOLL, ). (PNN)
Quinto afio
JSECCION DE URBANISMO
CARRERA Jurbanistica, tercer curso RIBAS PIERA, M. (EC)
Construccién arquitecténica, cuarto cur | |
Primer afo So. 'y Obris de BASSO BIRULES, F. (C)
Ampliacién de Mateméticas y Mecdnica JMONGUIO FONTS, P. {_C) FERNANDEZ FERRER, J. (C)l} [ ¥ Doeih. arh
| Geometria descriptiva JCANOSA GUTIERREZ, M. (C) RIUDOR, J (EC)

Proyectos arquitectdnicos, quinto cursg
{Urbanizacién)

TERRADAS VIA,

R. (C)

SECCION DE ECONOMIA ¥ TECNICA
DE OBRAS

Construccidn arquitectdnica, cuarto cur.
s0, y Prefabricacion
(Organizacién de Obras y Empresas

1

[Andlisis de Estructuras

lAnalisis de Instalaciones

Luminotecnia

fInstalaciones urbanas

a y medios a

MONGUIO FON

5. P. (C)

Proyectos arquitectdnicos, quinto cursq
{Construccidn)

TERRADAS VIA,

A_(C)

[SECCION DE ESTRUCTURAS

Construccién arquitecténica, cuarto cur
s0, y Prefabricacién

BASSO

BIRULES, F. (EC)

Problemas especiales de Estructuras

|BASSO

BIRULES, F. (C)

nsayos y Modelos

[Cimentaciones especiales
Proyectos arquitecténicos, quinto cursg
(Estructuras)

TERRADAS VIA,

R. (C)

SECCION DE ACONDICIONAMIENTQ
E INSTALACIONES EN LOS EDI
FICIOS

Construccién arquitectdnica, cuarto cur
so, y Prefabricacién

Instalaciones especiales

Proyectos arquitectdnicos, quinto cursd
(Instalaciones)

TERRADAS VIA,

R. (C)

THustracié 11: Quadre de professors i plans d'estudis [ETSAB, 1977]
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Sense passar per alt I'escenari global del pais, Correa

denuncia el creixement desordenat del nombre
d'alumnes i l'estructuraci6 d'independéncia entre les
diferents catedres com a causes directes de les
deficiéncies organitzatives de I'escola. El nomenament
de nou professorat jove que “adolece de los mismos
defectos y comete los mismos errores que se imputan a
los catedrdticos” (Correa 1965, p. 181), no resol la
problematica. Fruit d'aquestes politiques precaries es
desprén, d'una banda, que aquells alumnes més dotats
esdevinguin autodidactes, i de l'altra, que l'alumnat
sagrupi a l'entorn de l'organitzacié de la VIII
Conferencia Internacional d'Estudiants d'Arquitectura
(Barcelona, 1963) i s'iniciin les converses al voltant de

la necessitat d'elaboracié d'un nou pla d'estudis.

Malgrat les dificultats i el malestar creixent entre els
estudiants, companys de curs de Viaplana com Albert

Illescas van prendre el repte amb gran entusiasme.

...a I'Escola les coses eren clares: els professors a
una banda, la de I'ordre, un ordre que sovint es vestia
amb camisa blava, i els alumnes -alguns- a l'altra
banda, la de I'arquitectura *.

Aquesta arquitectura es feia a fora, a l'estranger, un
estranger molt llunya, ja que es viatjava poc, com
poques eren també les revistes d'arquitectura que
arribaven i que passaven de ma en ma. Aquesta
divisié tan radical i el fet que després dhaver
ingressat els suspensos fossin poc freqiients, enfortia
el “curs”. Es a dir, el grup d'estudiants que convivien
durant set anys fins a esdevenir arquitectes. I
compartien els anys més apassionats de la seva vida,
en que cada dia s'obren nous mons i es descobreixen

les propies potencialitats. (Illescas 1996, p. 169)

4. Naturalment, hi havia valuoses excepcions, com els arquitectes Francesc
Bass6 o J. M. Sostres, entre altres [nota del mateix Illescas]
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Altres companys com Manel Brullet expressen, també

anys més tard, el mateix sentiment i entusiasme.

...igual que a molts de nosaltres, aquells anys a la
universitat, ens varen influenciar moltissim. Penso,
que tres aspectes en concret, ens varen marcar per
sempre. El primer, I'afany i les ganes de coneixer i
d'aprendre, les ganes d'ampliar els nostres
coneixements per sortir de la boira cultural del
franquisme. El segon, relacionat amb el primer,
I'apassionament i l'exigéncia de qualitat i de
perfeccionisme en el nostre aprenentatge, els nostres
treballs i la nostra feina. El tercer, el rebuig a les
injustes estructures politiques i socials del moment,
i, per tant també, de desconfianca vers les
estructures burocratiques de 1'administraci6 i de la

universitat. (Brullet 2011)

Aquestes paraules van ser pronunciades per Brullet, en
un acte que va tenir lloc a I'ETSAB, en memoria de
l'arquitecte i professor de 1'escola Albert Illescas, mort
al 2011. Com a companys de carrera, conjuntament amb
Viaplana, van compartir moltes experiéncies. En el
mateix acte, Brullet encara recorda algunes anécdotes

més referides a Albert Illescas.

D'una manera “candorosa” pero ferma veiem
l'arquitectura com a una eina per canviar el mén.
Varem viure una escola apassionant, plena de
discussions i “esdeveniments” culturals i politics.
Recordo 1'Albert (Illescas) que no parava. Un dia
portava un llibre sobre el “Corbu”, un altre dia un
llibre de poemes del Maiakovski. Més tard, un
article i una gran discussio sobre un pintor no gaire

conegut anomenat Antoni Tapies. Primer a l'edifici



de la universitat central rodejats d'estudiants de
Filosofia, Economiques i Ciéncies Exactes, més tard,
exiliats a aquest edifici de la Diagonal que en aquells
moments estava en una zona quasi desertica. (Brullet

2011)

“Anys d'aprenentatge i anys d'acci6”, en paraules de
Brullet, durant els quals els estudiants van dur a terme

diferents accions, de les quals n'enumera les segiients:

-Expulsié de diferents professors de 1'Escola, o bé
perqué pensavem que no ens ensenyaven prou, o bé
perqué no s'hi dedicaven prou, o bé per raons
politiques, com l'expulsi6 dun professor de
formacion del espiritu nacional.

-Vagues a la japonesa en algunes assignatures de
projectes. A més a més dels projectes exposats pels
professors els alumnes feéiem i entregavem altres
projectes que ens interessaven mes.

-Comencar a fer els examens i els treballs en catala.

Fins llavors era obligatori fer-los en castella. (Brullet

2011)

Entre altres actuacions diverses també destaca la
collaboracié per a completar algunes col-leccions i
revistes de la biblioteca de l'escola, i l'organitzacié de
trobades els caps de setmana per discutir i aprendre

entre companys.

Viaplana també participa d'aquestes trobades entre
grups d'estudiants inquiets i disconformes, que veien
com en un entorn marcat per les deficiéncies socials i
economiques, era a cada un d'ells que corresponia

intentar salvar-les o superar-les.

Ester Nacenta. L'ofici i 'art en I'obra d'Albert Viaplana

Mentre alguns alumnes es movien en el terreny d'un pur
esteticisme i es perdien en falses i frivoles actituds
entorn de preocupacions referides a la persecucié d'un
cert estatus social, caracters com el d'Albert Viaplana i
Albert Illescas es preguntaven per la possibilitat que
realment pogués emergir una arquitectura integra i
honesta d'un context social i politic tan infertil. La
publicaci6 World Architecture 3°, al 1966, en el seu
ultim any de carrera, els brinda l'oportunitat de fer
sentir la seva veu i reivindicar la lluita i el procés

dinamic com a tniques vies possibles.

..to be a real architect implies the readiness to
spend oneself in a struggle, even if that struggle
often seems absurd. Struggle is, often, the only way.

WAl truly modern architecture -that is to say,
architecture in tune with its own time- s
fundamentally dynamic, and maintains its validity
only in so far as it expresses a state of mind (or
spirit) and is not just a style. For this reason we
-who are now students- believing in architecture as
we do, i.e. in the architecture of our own time, do
not believe that what matters most is the finding of
solutions (and indeed we doubt that it is possible):

what we do believe to matter is finding the way.

(Viaplana i Illescas 1966, p. 193)

Aquest va ser el cri de coeur, en paraules de I'editor

John Donat, dels nostres joves protagonistes.

5. Article escrit integrament en anglés que compta amb la contribucié de
l'arquitecte David Mackay com a editor col-laborador.
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I.1.1. Empremta de la col-laboraci6 al taller Moragas

i Gallissa

El fet de simultaniejar els estudis d'arquitectura i la
col-laboracié professional al taller Moragas proporciona
a Viaplana el marc optim per contrarestar les
deficiéncies de l'escola d'arquitectura, una escola on
“l'arquitectura és

una cosa que s'aprenia i no

s'ensenyava”. (Viaplana 2004, p. 22).

La trajectoria professional iniciada al 1958 al costat de
Moragas, i el fet de sobrepassar en edat a la resta de
companys de curs, el fa destacar com a alumne
experimentat, bon coneixedor de l'ofici i amb una
marcada desimboltura en el procés de projecte. Als
primers exercicis de la carrera, a I'assignatura de Dibujo
y Composicién de Elementos y Conjuntos dirigida per
Federico Correa, Viaplana bolca de manera exuberant
tot el bagatge apres i fa us de tot el repertori de
materials, colors, formes i textures sempre tan cuidat
per Moragas. Es també fruit d'aquesta influeéncia que
Viaplana es familiaritza amb les teories de Bruno Zevi i
les obres d'Alvar Aalto, convidats tant un com l'altre a
Barcelona a principis dels anys cinquanta pel mateix
Moragas, en el marc del seu carrec dins el Col-legi
d'Arquitectes. De Zevi, Moragas havia rellegit diverses
vegades el llibre Vers una architettura organica (1945),
on es reflexiona al voltant del que l'autor anomena
arquitectura organica i arquitectura inorganica. D'un
dels capitols, on apareix una relacio de quinze apartats i
dues columnes de comparacié entre els conceptes,

Moragas destaca els seglients punts:

l'arquitectura organica diu estar en estret contacte
amb la natura, mentre que l'arquitectura inorganica
té un cert desdeny per la natura. L'arquitectura

organica esta preocupada per la recerca dels detalls,
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mentre que l'altra ho esta per la “ricerca” de la cosa

universal. L'arquitectura organica és alegre i
multiforme, mentre que l'altra aspira a la regla, al

sistema i a les lleis. (Moragas 1983a, p. 102)

Aquest llibre per a Moragas era “el Credo... la
doctrina... el cami que em va obrir els ulls...” (Moragas
1983a, p. 102). Amb paraules tan contundents,
expressades en el context d'una entrevista publicada a la
revista Quaderns, és com Moragas exposa els motius
que el van fer decidir a portar Bruno Zevi a Barcelona

al 1950 i a Alvar Aalto al 1951.

Aquestes conferéncies van tenir una gran
importancia; m'atreviria a dir que més que les
d'Alvar Aalto, perqué malgrat que en Bruno Zevi no
havia destacat per ésser un arquitecte de molta obra
hi havia en ell tota la doctrina condensada, tota la
ideologia.

Aquests podrien ésser els precedents de la influéncia
del moviment organicista en el nostre pais. Per a mi
la maxima figura d'aquest moviment era 1'Alvar

Aalto. I ben aviat em va influir el coneixement de la

seva obra. (Moragas 1983a, p. 102)

En aquesta mateixa linia, entorn el que s'ha convingut a
anomenar racionalisme i organicisme, podem destacar
una anécdota referida a Alvar Aalto en la seva visita a

Barcelona I'any 1951 explicada pel mateix Moragas.

Va venir convidat pel Col‘legi d’Arquitectes i li vam

preguntar quina diferencia hi havia entre
organicisme i racionalisme. Ens va posar un exemple
molt divertit: la diferéncia que hi ha entre un

arquitecte racionalista i un d’organicista és que si li



encarreguessin un hospital al primer, col-locaria el
dormitori del metge de guardia al costat mateix de la
sala de malalts perqué amb un instant pogués acudir
i salvar la vida d’un pacient; en canvi, el segon,
enlloc de fer aixo, col-locaria el dormitori del metge
a uns cinquanta o cent metres de la sala de malalts a
fi i efecte que en el cami per anar del dormitori al
lloc on es trobava la persona en estat greu es pogués
deixondir, airejar-se i centrar-se, i pogués actuar
serenament, sense la improvisacié d’una persona que

acaba de despertar-se. (Moragas 1983b)

Precisament aquest aire narratiu i biografic, descrit al
final de la cita, és el que donara Viaplana als seus
exercicis de primer curs proposats per Correa. A I'Arxiu

Grafic de la mateixa escola d'arquitectura es poden
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localitzar quatre dels exercicis realitzats en aquest
primer curs académic 1961-1962 °: “banco publico”,
{3 < » €« 7 o

rincén para una amade casa”, “dormitorio para un
estudiante” i “entrada a una casa de pisos para

viviendas”.

Per la tematica que aborden tenen en comu un
component quotidia, un aire domestic, referit a les
accions i usos diaris. Es de gran interés fer una ullada a
les quatre propostes i descobrir aquell fil argumental o
narratiu que les genera, aquella experiéncia o petita
historia que contenen, i com aquesta és indestriable de

la formalitzacio resultant.

El projecte de banc public es resol amb una seqiiéncia
de seients corredissos al llarg d'un taulé guia de fusta de
pi envernissat antihumitat, recolzat sobre dos suports de

formigo armat.

FANE = = Y R

Tl-lustracié 12: "Banco ptiblico". Llapis sobre paper sulfuritzat. 88,7x56,5cm (1962). Albert Viaplana [Arxiu Grafic ETSAB]

6. Els quatre exercicis localitzats a I'Arxiu Grafic de I'ETSAB que es
mostren en aquesta tesi han estat inventariats per la mateixa autora de la tesi,
en una estreta collaboracié amb el personal al carrec de la biblioteca de
I'Escola d'Arquitectura.
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Il-lustracié 13: "Rincén para una amé de casa". Tinta, llapis i llapis de color. 70x50cm (1962). Albert Viaplana [Arxiu Grafic ETSAB]
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Estem davant una organitzacio jerarquitzada on hi ha un
element previ robust i fix, a base de formigé i fusta, que
és el que s'adapta al lloc. A partir d'aqui, una segona
intervenci6 disposa una relaci6 variada de seients
mobils. La resoluci6 de les cadires amb planxes de
fibrociment modelat i perfils tubulars de 14mm apropen

el disseny a les cadires de tub de Moragas.

Al projecte de “rincén para una ama de casa”, la idea de
racé ve emfatitzada pel fet d'apuntar només un fragment

de cambra, sense arribar a completar el contorn.

Un racé construit amb tres plans evitant les cantonades
a noranta graus fent is d'un angle obtis de 135 graus,

obtingut del joc geométric entre 'escaire i el cartabo.

d'escaires

Combinatoria del joc

Il-lustracio 14:
[dibodib.blogspot.com]

No hem d'oblidar que Viaplana dibuixa a ma, amb
paral-lex i escaires i no amb ordenador, i per tant utilitza
les mudltiples combinacions que aquestes eines li

proporcionen.
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En aquesta proposta les parets de tancament juguen amb
les combinacions a partir d'angles de 45 graus. La taula
que neix adossada als paraments en una entrega a 90
graus, en allunyar-se cap al centre de la sala fa un gir de
30 graus, de nou obtingut de les combinacions entre
escaire i cartab0, afavorint 1'accés a una de les bandes

de la taula.

De la mateixa manera, pero a una altra escala, el detall
de I'acoblament de les peces del tauler de fusta es resol
buscant la perpendicularitat amb el limit o vora per
evitar angles molt tancats (ganivets), prioritzant aixi els

aspectes constructius.

Quan a la geometria de la taula, podriem dir que
s'adapta de manera organica a 1is simultani de dues
persones segons un possible guio previst: “l'ama de
casa” que cus ajaguda en un banc prop de la finestra
front al marit treballador assegut en una cadira de
despatx amb rodes. Es la imatge de I'nome que treballa
mentre la seva dona li fa companyia. (Quan Viaplana
comenca arquitectura ja esta casat i tindra dos fills al
llarg dels sis anys de carrera). Fins i tot la finestra de
vidre emplomat de tons blaus, rosats i violats (resolta en
dues alcades diferents com fa Alvar Aalto) es
transldcida en 1'ambit de la taula i transparent en 1'ambit
del banc. Facilment la dona es distraura mirant per la
finestra i contemplara el test classic de l'ampit triat al

seu gust.

La catifa rodona és la geometria que millor s'adapta a

tots els requisits anteriors. Sense una direccid
predominant i amb la tangencia als tres costats d'un
octagon fictici, s'accentua la idea de raco. A la vegada el
contorn de la catifa no ve definit per una linia continua
sind que ve representat per una infinitud de péls curts

simulant la textura del teixit.
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Quant als acabats, Viaplana proposa 1'is de diferents
tipus de fusta segons la textura, colors i efectes buscats:
xicranda, cebrano, pi i faig, enumerats de més fosc a
més clar. Aixi la xicranda amb vetes negres, envernissat
natural, que és la fusta més fosca, s'utilitza pel sobre de
la taula en un dialeg tonal amb el sostre i la catifa de
color tabac quasi negre. La fusta de cebrano
envernissada, també un pel fosca, s'utilitza per les potes
i suports de la taula i calaixera. Pel cos de calaixos es
juga amb dues fustes més clares: el pi envernissat
natural per l'estructura exterior i el faig envernissat pel
front dels calaixos i la porta de 'armari. Es combinen,
doncs, dues textures, la de les aigiies de la fusta de pi i

el puntejat del faig (veure detall del cos de calaixos).

Per a la finestra s'utilitzen marcs principals de fusta de
pi, en combinacié amb angles metal-lics de 20mm i
llistons de fusta per a la subjeccio6 del vidre. Com queda
clarament expressat en el detall, els perfils de ferro
sobresurten uns mil-limetres respecte el pla del muntant
de fusta principal, no van enrasats. Aquest és un dels
criteris usats de manera recorrent per Moragas en un
intent d'establir una jerarquia de materials on cada un té

la seva posici6 diferenciada.

Totes aquestes consideracions i detalls es poden
apreciar molt clarament en el conjunt de les dues
lamines presentades. En elles destaca un gran domini en
el dibuix i el trac i en I'ds de diferents técniques i
escales de treball. L'organitzaci6 general dels planols
obeeix a la disposici6 necessaria per controlar el
conjunt del projecte i comprovar el detall en els seus
diferents punt de vista. El predomini de geometries
irregulars i trencades condiciona la incorporacid de
diferents alcats referits a una mateixa zona, perd
matisats pels diferents plans de tall triats segons les

direccions principals de projecte.
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Les anotacions son molt exhaustives. D'una banda
permeten comprendre més facilment la proposta i de
l'altra reflecteixin el domini de l'ofici que ostenta
Viaplana. Una llegenda de deu punts, amb la descripcié
de materials, processos i acabats, ajuda a resseguir les
intencions de projecte. Els planols no estan acotats,
només apareixen descrits els gruixos necessaris de
perfils o cantells, pero si que s'intueixen criteris de
relacio entre els diferents elements. Com a fet anecdotic
podem comentar la ubicacié d'algunes instal-lacions a la
perspectiva de la segona lamina. Sense que sigui
necessaria cap cota, s'insinua l'alineaci6 vertical de la
presa de corrent de la lluminaria, de l'interruptor i de

I'endoll, en un intent d'endrecar-los.

Tot i que els acabats del dibuix estan tragats a tinta i a
ma alcada, existeix una base encaixada a llapis dur
perfectament a escala, que manté la correcta proporcié
dels diferents elements. S'endevinen també algunes
linies auxiliars a llapis que faciliten 1'encaix general i la
correcta alineacié de la retolaci6. Sobre aquesta base
tan suau i gairebé inapreciable es tracen uns acabats a

tinta amb una marcada expressio grafica.

Un grafisme molt caracteristic que també trobem al

projecte de “dormitorio para un estudiante”
conjuntament amb altres trets comuns. En aquest cas,
I'encaix geomeétric del perimetre de la planta de la
cambra respon a un joc d'angles, tots ells de 45 graus.
La resta de mobiliari interior es disposa en relaci6 a
aquest contorn combinant els angles de 30, 60 i 90
graus. D'aquesta manera, la gran catifa, que aqui és
rectangular enlloc de circular, es disposa segons un gir
de 30 graus, i la taula adossada a la paret arrenca
seguint la perpendicular. La direcci6 de les lloses
vermelloses de paviment ve determinat per la posici6 de

la catifa.
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Il-lustraci6 15: "Dormitorio para un estudiante". Tinta, llapis i llépis de color. 70x50cm (1962). Albert Viaplana [Arxiu Grafic ETSAB]
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El tractament dels paraments en aquest cas és

especialment rellevant. Front a les dominants
superficies pintades d'un “blanco picado” s'intercala un
pla de color gris utilitzat com a pissarra i dos plans de
fusta de pi envernissada natural formant cantonada,
corresponents a la zona d'armaris i porta d'accés al
dormitori. Aqui Viaplana es replanteja de zero fins i tot
aquelles coses que ja es donen per estandarditzades,
com pot ser una porta amb el seu marc i les tapetes
d'acabat. Per Viaplana, la porta de fusta de pi ve
emmarcada dins un emplafonat complet fins al sostre,
on s'entrega amb un cel ras (grafiat amb una linia de
tracos al planol) amb el mateix acabat, per acompanyar
l'area d'escombrada de les portes de l'armari i porta
d'accés del dormitori. D'aquesta manera es crea un
ambit recollit que marca l'entrada i la singularitza
respecte l'acabat del color blanc de la resta de parets de
l'estanga. El gris metal-lic fosc del pla de la pissarra és
el que crea aqui el dialeg tonal amb el sostre, amb
I'extensa catifa i amb la trencada de cortines gruixudes i
opaques que cobreixen la finestra mixta de fusta i

perfils metal-lics.

Acabats semblants ja els haviem vist en la proposta
anterior del rac6 de casa. Pero hi ha altres coincidéncies
més rellevants i destacables entre les dues estances. Una
d'elles seria la formalitzacié6 d'uns interiors amb
geometries irregulars i fraccionades buscant l'adaptacio
a un discurs narratiu on la llum, les textures, els colors i
els petits matisos s6n protagonistes. I una altra seria la
contraposici6 d'elements estandards de mobiliari
(cadires o lluminaries) front a dissenys conceptualitzats
basats en superficies on seure o treballar (bancs, taules

o el 1lit).

Llegint detalladament algunes de les anotacions podem
descobrir clares analogies en relaci6 a projectes i

dissenys de Moragas: disseny d'un cos de calaixos,
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I'encaix de potes d'una taula de fusta o un tirador

embegut per a porta corredissa.

IHustracié 16: Taula desmuntable 100x47x41cm. Fusta. Les potes es
munten mitjancant un encaix central i el sobre es subjecta a través
d'unes peces que actuen a mode de guia (1957). Moragas i Gallissa
[UPC 1991, p. 54]

aarmn o,
S R

IHustracié 17: Tirador encastat 10,5x10,5x2,6cm. Llauté (1957).
Moragas i Gallissa [UPC 1991, p. 59]
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Altres elements i materials caracteristics de Moragas i
que Viaplana coneix i utilitza, sé6n la pedra de Sant
Vicen¢ (com a peca de socol pel dormitori), les

lluminaries d'opalina i els seients de gomoespuma.

També molt representatiu de 1'obra de Moragas és el
vestibul d'accés als habitatges de la Via Augusta de
Barcelona, del qual destaca la texturitzacié de les
superficies a través de l'obra vista i el joc de rajoles
metal-liques, en el qual Viaplana (segons conversa

mantinguda) va participar activament per buscar la

IHustraci6 18: Taula de despatx extensible 140x85x77cm. Ferro i multiplicitat de combinacions a partir d'una tinica pega i

fusta. Formada per una estructura de tub de ferro de 4x4cm i sobres
de fusta. Posici6 de la calaixera aillada en tot el seu perimetre, sense
contacte amb el terra ni amb el sobre (1955). Moragas i Gallissa
[UPC 1991, p. 63]

el seu negatiu.

Il‘luﬁracié 20: Vestibul habitatges Via Augusta 128-132, Barelona
(1964-70). Moragas i Gallissa [FAD 1989, p. 36]

Ilustraci6 19: Llum 21,8x21,8x30cm. Alumini, fusta i vidre.
Constituida per un peu d'alumini de quatre recolzaments que
mitjancant tascons de fusta sosté una pantalla tubular de vidre
(1954). Moragas i Gallissa [UPC 1991, p. 39]

Il-lustracié 21: Dibuixos que mostren algunes combinatories a partir
d'una sola pega i el seu negatiu. [Autora]
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Illustracié 22: "Entrada a una casa de pisos para viviendas". Tinta, llapis i llapis de color. 70x50cm (1962). Albert Viaplana [Arxiu
Grafic ETSAB]
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Al vestibul de Moragas podem apreciar una certa
robustesa en el conjunt dels elements. La forta
presencia dels paraments i de dissenys de mobiliari fix
com les busties o el mostrador fa que es converteixin en
els protagonistes de l'espai, conjuntament amb els

consegiients contrastos de llums i ombres.

Aquesta robustesa també la podem trobar en un dels
projectes de curs de Viaplana referit a la “entrada a una
casa de pisos para viviendas”. En el cas de Viaplana
han desaparegut les rajoles metal-liques i I'obra vista es
disposa de manera convencional, sense girs, en tota
I'envoltant general del recinte. Sobre aquest fons d'obra
vista, l'arquitecte juxtaposa un conjunt de cossos de
formigo vist d'una preséncia forca contundent. L'acabat
del formigé porta una capa de vernis i l'encofrat es fa
amb fustes tractades al foc per tal d'augmentar les vetes.
El distanciament respecte els plantejaments de Moragas
es fa palés amb l'aparici6 d'aquesta marcada volumetria

que ens apropa més als plantejaments de Le Corbusier.

El mateix grafisme emprat als planols ressalta la
preséncia d'aquests elements que es succeeixen en
profunditat en diferents plans. En un apunt en la segona
de les lamines, seguint una secci6 fugada, s'expressa la
seqiiencia de plans vista des del carrer, emprant
puntejats i ratllats de diferent intensitat segons la
posicio.

En el conjunt de la proposta destaca una marcada
ortogonalitat, que només es veu trencada pel gir de 30
graus en els graons d'accés a la zona d'espera,
lleugerament deprimida respecta la cota general de
vestibul, i pel gir de 60 graus en el primer graé
d'arrencada de l'escala, fent una pega trapezoidal

especial de major estesa.

Els trams d'escala es resolen amb maons calats, sense

davanter, i amb un ull d'escala massissat, ocupat per un
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mur de formigd en tota l'alcada. Aquesta mateixa
soluci6 és la que haviem vist en una fotografia anterior
d'un dels vestibuls de Moragas, tot i que aqui pren un
aire més anecdotic. Al llarg del recorregut d'ascensio, en
els dos primers replans s'obren vistes cap al gran espai
del vestibul i cap a l'ambit de la rampa d'accés de

vehicles.

El tancament de vidre “para la separacion de climas”
no se situa al pla d'una hipotética facana siné que
segueix una linia trencada que s'adapta a la geometria
dels cossos i a la ubicaci6 de les portes d'accés, deixant
a l'exterior el pilar central metal-lic conformat en doble
“T”.

Una vegada més, el sostre de color negre dialoga amb el
paviment de formigé continu, amb colorant gris fosc, i

la catifa també de color fosc.
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1.1.2. El primer encarrec: la sastreria Canudas

Un espai amb alguns trets semblants a I'anterior
projecte, amb el sostre color negre i revoltons aparents,
les parets d'obra vista i el pilar central de facana de
color gris, ens porta cap a un dels primers encarrecs que
va rebre Viaplana: un local comercial per a sastreria. La
diferéncia principal esta en I'abséncia dels elements
brutals de formigd. El que alla era un treball de volums

aqui es converteix en un treball per plans.

Sota el nom de sastreria Ramon Canudas, el local
s'emplaca a la Ronda de Sant Pau 5, de Barcelona. Avui
dia la botiga ja ha desaparegut i s'ha convertit en el
magatzem de la gelateria Sirvent ubicada al local vei
del nimero 3. El cert és que es tracta d'un projecte al
qual se li ha donat poca importancia. Es podria
considerar el projecte amb reminiscéncies més visibles

de la manera de fer de Moragas.

ESTANTERIAS

ZONA DE ESCAPARATE

m——

MESA DE VENTAS

CORTINA BRASIL

MAMPARA

Data de 1963 i és una obra realitzada per Viaplana
conjuntament amb Manel Marrén (company al taller
Moragas), tots dos encara estudiants

com a

d'arquitectura pero ja com a aparelladors.

La intervencié abasta el disseny interior d'un local de

48m2 on predominen els criteris segiients:

“...se utilizan cortinas, mamparas, cristales y
celosias de madera que individualizan las distintas
funciones sin pérdida de la unidad espacial.” (Local

comercial para sastreria, 1964)

L'objectiu és la creaci6 d'un ambient agradable,
defugint qualsevol excés publicitari. La zonificaci6 del
gran espai a partir de comparticions i elements mobils

permet crear diferents ambients adaptats als usos de

cada moment.

PROBADOR 1

N q:ﬁ'

CORTINA “BRASIL™

LIMITE ENTRADA AL TALLER
ESPERA ALTILLO |
e
a ENTRADA
R AL PROBADOR 2

A

—
100

Illustracié 23: Planta del local comercial per a sastreria. Barcelona (1963). Viaplana-Marron, aparelladors [Local comercial para sastreria,

1964]
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I '[im'_,_ﬂ-i. S

2
L]

RAMON CANUDAS

ERE Y e &y i _
Il-lustraci6 24: Aparador i entrada al local comercial. Barcelona
(1963). Viaplana-Marron, aparelladors [viaplana.com]

Il-lustraci6 27: Part posterior del local Cp al taller. Brcelona
(1963). Viaplana-Marron, aparelladors [Local comercial para
sastreria, 1964]

1l-lustracié 25: Aparél'dor i entrada al local comercial. Vista
nocturna. Barcelona (1963). Viaplana-Marron, aparelladors [Local
comercial para sastreria, 1964]

Il-lustraci6 28: Zona del local destinada a la venta al ptblic.
Barcelona (1963). Viaplana-Marron, aparelladors [Local comercial
para sastreria, 1964]

Per a la configuracio de l'espai es combinen elements

dissenyats especialment per al local, segons els

Barcelona (1963). Viaplana-Marron, aparelladors [Local
comercial para sastreria, 1964]

diferents usos, amb elements estandarditzats i produits
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industrialment. Aixi podem trobar mobiliari que juga
amb el contrast entre fustes clares com la de pi
d'Oregén i fustes fosques com la de noguera, totes dues
envernissades natural, combinat amb butaques “safari”
a la zona d'espera, butaques de “cordel” al provador o la
cortina “brasil”. El toc de color el dona el vermell de
I'estructura metal-lica aparent i les cadires Jacobsen

també de color vermell.

Una atencié especial mereix el disseny del paraigiier
plegable que quan no s'utilitza pot abatre's i quedar

adossat a la paret. Una base de “religa” enrasada amb el

paviment en delimita el seu ambit.

Il-lustracié  29: Paraigiier. Barcelona (1963). Viaplana-Marron,
aparelladors [Local comercial para sastreria, 1964]

La manera de resoldre aquest rac6 ens pot recordar
I'exercici del banc de primer curs que hem vist en
pagines anteriors. En tots dos casos hi ha una
intervencio previa d'adequacié al lloc. En en cas del

paraigiier es crea un ambit propi amb la combinacié del
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mur d'obra vista i la reserva al paviment per ubicar el
reixat. El limit del mur d'obra és alhora limit de la
"religa" i limit del canvi de paviment. Un cop creat el
lloc en una segona intervencio se situa I'element mobil

de fusta per a una correcta subjecci6 del paraigua.

La cura dels petits detalls és molt minuciosa, com
correspon a uns deixebles disciplinats que pretenen
donar-ho tot en la seva primera obra, incorporant de
forma exhaustiva tot el bagatge apres al taller del
mestre Moragas. Tot el conjunt d'elements mobils,
dissenys, materials i textures emprats pels joves
estudiants al local comercial, ens recorden la manera
com Moragas resol el projecte del seu habitatge al
carrer Angel Baixeras de Barcelona, amb una de les

plantes caracteritzada per la seva sorprenent flexibilitat.

(]

THustracié 30: Planta de l'habitatge de I'arquitecte al carrer Angel
Baixeras 7, Barcelona (1956-1976). Moragas i Gallissa [COAC
1997, p. 76]

“..dicha planta puede dividirse en varios

compartimentos o unirse entre si, formando un solo

ambiente. Esto se ha logrado por medio de paneles



deslizantes, puertas acordeon, e incluso un armario
que separa el comedor del rincon de la chimenea
puede bascular sobre unos goznes y rebatirse sobre
el muro. La escalera que une las dos plantas puede
elevarse hacia el techo gracias a un sistema de
contrapeso, con lo que ademds de permitir unir dos
estancias en una sola, el vestibulo y el comedor,
permite contemplar la escalera desde puntos de

vista inéditos, segun sus sucesivas posiciones.”

(Vivienda del arquitecto Antonio de Moragas

Gallissa, 1958)

THustracié 31: Mampara. Constitueix un element arquitectonic que
permet integrar o independitzar el vestibul i el menjador,
contribuint a donar una major flexibilitat espacial. (1957). Moragas
i Gallissa [UPC 1991, p. 83]

Il'lustracjé 32: Escala desplegada a I'habitatge de l'arquitecte al
carrer Angel Baixeras 7, Barcelona (1956-1976). Moragas i
Gallissa. [FAD 1989, p. 30]
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Tant la mampara com l'escala plegables faciliten una
distribucié variable de l'espai de la planta inferior de
I'habitatge. La manera com es resol la barana de
I'escala, amb els muntants inclinats seguint la
perpendicular a l'angle del tram, i la manera com es
resol l'arrencada, disposant un gra6 més ampli, fix, de
geometria trapezoidal, ens remet a solucions que també

trobarem en projectes de Viaplana.

Tornant a la proposta de local per a sastreria,
reconeixem, doncs, una forma de treball atenta als
materials i petits detalls, perdo també una forma de
treball a partir de plans arquitectonics que ens fa
properes altres referéncies abstractes. L'is d'un
parament d'obra vista i d'enllistonats de fusta expressats
suprimint limits i contorns, essent el propi material en
el seu especejament el que defineix els propis limits,
ens recorda el tractament del pla que també fa, per
exemple, I'arquitecte finlandés Alvar Aalto. En ambdos
estem davant un estil

casos no figuratiu de

composicions geometriques.
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I.1.3. Recerca al voltant dels espais dinamics

Encara dins 1'ambit académic, i després d'uns treballs de
primer curs on hem vist plasmat tot el bagatge d'ofici de
l'arquitecte, Viaplana obre nous fronts de treball. Es
tracta d'un conjunt de projectes de segon curs, tercer
curs i projecte fi de carrera (recollits tots ells en la seva
tesi doctoral de 1980), majoritariament a I'entorn del
programa habitacular, on es veuen expressades aquelles
actituds basiques d'experimentaci6 que permet tot
treball d'escola. Si als exercicis de primer curs de
I'assignatura d'Elements de Composicié haviem vist
dissenys locals i solucions puntuals, aqui estem davant
plantejaments més globals i ambiciosos, tots ells en el

marc de l'assignatura de Projectes.

Segons el mateix Viaplana, en unes anotacions escrites
en motiu d'un d'aquests projectes, els puntals principals
d'actuacio corresponen a “la imaginacid, la recerca i la
omissid, al menys de partida, de la construcci§”
(Viaplana 1980, p. 267-1). Aquestes anotacions, que es
mostren completes a les pagines segiients, i que
acompanyen el projecte per a una casa entre mitgeres,
expliquen de manera insistent i repetitiva, encara que un
pel dispersa i desordenada, els plantejaments i voluntats
de partida, aixi com els objectius perseguits. Gracies a
aquestes notes podem resseguir les consideracions de

l'autor referides a I'espai, el recorregut, la llum, etc.

Aquest projecte, que Viaplana anomena, “Casa de les
rampes”(1963), parteix doncs d'una proposta de casa
entre mitgeres. La proporci6 allargada del solar permet
la ubicaci6 als laterals mitgers de llargues rampes que
en el seu recorregut van donant accés a les diferents
estances del programa. L'existéncia de replans
intermedis i la localitzacié dels espais a diferents

alcades, donen lloc a una secci6 longitudinal graonada.
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II-lustracié 33: Casa de les rampes. Tinta. 18,3x13,4cm (20n curs
1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 265]

IIlustracié 34: Casa de les rampes. Tinta. 18,2x14cm (2on curs
1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 266]

[I-lustracié 35: Casa de les rampes. Tinta. 18,7x13,3cm (20n curs
1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267]



Acompanyant una de les parets mitgeres és on se situa
la rampa principal de dos trams. A la mitgera oposada,
una rampa secundaria d'un sol tram comunica el repla

interior més elevat directament amb el jardi exterior.

El desenvolupament en alcada de la rampa principal,
d'una marcada pendent, déna el galib suficient per
permetre una connexié directa entre els extrems del
solar a nivell de planta baixa, entre el carrer i el jardi
exterior. Dues grans portes grafiades en planta baixa,
amb abatiment cap a l'interior, indiquen aquesta
permeabilitat. El fet de situar les circulacions al
perimetre provoca que s'insinui una segona facana
lateral on les dependéncies concentrades a l'interior
“mig s'endevinen a través del recorregut”. En paraules
del mateix Viaplana, “les rampes envolten la casa per
donar idea dels limits de la propia casa” (Viaplana
1980). El programa de les estances es reparteix al llarg
d'aquest recorregut segons un ordre jerarquic, de
manera que el dormitori dels pares, com a “simbol i
centre de responsabilitat”, queda “suspés enmig de
I'espai de la casa”. Els dormitoris dels fills, en canvi,
queden relegats a un dels testers de la casa, al punt més
allunyat i elevat del llarg recorregut que culmina de
forma matisada amb la preséncia d'uns quants graons.
Directament vinculada a l'estanca dels pares se situa un
ampli pati central que per Viaplana no és només un pati,

“és una pausa” (Viaplana 1980).

Aquest protagonisme de les circulacions, que tant
condiciona l'aparenca de la casa, es veu acompanyat
alhora pels efectes d'una il-luminacié molt cuidada. En
el primer acte d'entrar, destaca un llarg passadis amb
una incerta llum al final, a I'altre extrem de la parcel-la.
En la rampa d'ascens, una columna intensa de llum
provinent del pati central, delimitat per vidrieres de
colors, “fa aixecar la vista al cel”. Estem davant, doncs,

d'uns espais dinamics que alhora juguen amb els efectes
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variats de la llum. Una llum que illumina l'aire,
I'ambient, i que matisa els recorreguts, acompanyant als

habitants i suggerint els diferents tempos.

Tot plegat configura el conjunt de plantejaments i
intencions inicials de projecte que Viaplana argumenta

en les seves anotacions particulars.

Yo quisiera dar un sentido al movimiento del
hombre dentro de la casa, como lo tiene el espacio
dedicado al reposo, a la conversacion, al estudio o a
la lectura.

Que su relacion con cada zona tenga sus espacios
intermedios que le den la medida del entorno en que
va a sumirse. Un lugar para meditar en reposo, uno
para meditar en movimiento en un espacio que
retina la idea total de la casa como un claustro en
un monasterio.

La casa como un pueblo dentro la ciudad, y dentro,
una casa para cada habitante, donde hallar un
sentido mds hondo al propio existir. (Viaplana 1980,

p. 267-2)

Segons assegura també el mateix Viaplana en les notes
que acompanyen el projecte, es parteix dels espais
dinamics perqué soén els que més el fascinen i es parteix
de la voluntat de donar una nova dimensio a l'espai en
el qual I'habitant se sumira. Es proposa un casa en la
que les suggerencies inicials de l'arquitecte es vegin
facilment superades amb l'experimentaci6 diaria dels
seus espais per part dels seus habitants. Es proposa
“una casa en la que cada instante de ser vivida
provoque una conciencia de presente” (Viaplana 1980).
Una casa que proporciona els elements per ser
intensament viscuda i on poden renovar-se cada dia els

vincles.
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Il-lustracié 36: Casa de les rampes. Tinta. 20,8x25,2cm (2on curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-1]
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Tl-lustraci6 37: Casa de les rampes. Tinta. 19x16,8cm (2on curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-2]
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Il-lustracié 38: Casa de les rampes. Tinta. 19,2x16,2cm (20n curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-5]

44



Tl-lustraci6 39: Casa de les rampes. Tinta. 20x19cm (2on curs 1962-
1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-3]

-

-

Il-lustraci6 40: Casa de les rampes. Tinta. 21x18,6cm (2on curs
1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-4]
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Aquesta experimentaci6 tan intensa i caracteristica dels
espais és la que també trobarem a la resta de treballs de
l'assignatura de Projectes, als quals féiem referencia a
I'inici d'aquest apartat. Abans, pero, d'introduir-los al
discurs, voldria incloure un petit apunt, un pél
inconnex, que fa referéncia a un projecte per a un refugi
al Montseny, també en el marc del segon curs de
carrera. A mode de paréntesi, i abans de passar a la resta
de projectes, voldria rescatar dos croquis que ens
apropen a una formalitzaci6 estranya, on es fa realment

dificil comprendre l'escala de la proposta, la dimensid.

Il'lustracié 41: Refugi al Montseny. Tinta. 21x20,9cm (2on
curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-8]

Tl'lustracié 42: Refugi al Montseny. Tinta. 21x12,9cm (2on
curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 267-9]
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Fins i tot el tra¢ gruixut, probablement sorgit de 1is de
la tinta xina aplicada directament a través de la petita
proveta d'extrem el-liptic, condiciona l'aparenca gens
concreta dels dibuixos. La destresa i habilitat de
Viaplana pel dibuix és ben notable. Els anys de
preparaci6 a les académies de dibuix, previs a 1'ingrés
als estudis universitaris, li van proporcionar la soltesa

que ostenta.

Fet el paréntesi, podem reprendre la resta de projectes
anunciats que expressen aquell taranna imaginatiu i
experimental tan caracteristic. L.es propostes que es
mostren a continuacié soén, doncs, una Casa a Lloret, la
Casa del Sr. Pi i I'Aparthotel a Salou, de 2on curs, 3er

curs i Projecte Fi de Carrera respectivament.

El projecte de Lloret, realitzat durant el mateix curs que
la Casa de les rampes, al 1963, proposa una casa
unifamiliar aillada on la combinacié i alternanca entre
les zones de pas i les zones de repos s6n de nou
protagonistes i condicionen l'estructura base de

l'ordenaci6. Un ampli passadis que travessa
transversalment el solar marca I'eix principal del

projecte a partir del qual tot s'articula.

El projecte es desenvolupa en dos nivells, el de planta
baixa, mitja planta soterrat respecte el nivell del jardi
exterior i carrer, i una planta alta de dormitoris proveida
de variades rampes i escales que connecten amb la zona
enjardinada. L'ordenaci6 general permet un llarg
passeig que ressegueix el perimetre rectangular de la
parcel-la. Tot accedint pel seu vertex sud, s'inicia un
recorregut cobert d'aproximacié a la casa, es travessa
aquesta longitudinalment pel seu passadis central,
seguint una seqiiencia alternada de cambres a banda i
banda, i es completa el recorregut retornant al punt

d'inici.
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[lustracié 43: Casa a Lloret. Tinta. 20,4x13,9cm (20n curs 1962-
1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 270]

—

Il-lustracié 44: Casa a Lloret. Tinta. 20,9x13,8cm (20n curs 1962-
1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 271]

[lustracié 45: Casa a Lloret. Tinta. 20,3x12,6cm (2on curs 1962-
1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 271-bis]
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Tl-lustraci6 46: Planta dormitoris Casa a Lloret. Fragment de planol
(20n curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 270]
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Il-lustracié 47: Algat interior Casa a Lloret, projectes ETSAB
(2on curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1966, p. 195]

Tl-lustraci6 48: Algat exterior Casa a Lloret, projectes ETSAB (2on
curs 1962-1963). Albert Viaplana [Viaplana 1966, p. 195]
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Aquesta volta facilita el reconeixement de la casa per
part dels habitants i en permet descobrir les diferents
perspectives i punts de vista. Des del jardi exterior, el
tancament vidrat que apareix entre els cossos de les
estances explica l'existéncia de I'ampli passadis interior.
El marcat ritme de muntants del mur cortina en dificulta
i matisa la seva visi6 directa. Un cop a l'interior, en
I'ambit de l'eix principal de circulacié, l'alternanca
d'espais allibera escletxes de visio cap a l'exterior, a
través de l'atapeit entramat de muntants. Completa la
configuracio de la casa i el seu entorn més immediat la
complexitat d'espais coberts, passos i zones graonades
que s'entrellacen creant racons ben diversos. Dreceres
graonades en forma d'escala convencional o de cargol
complementen i validen, doncs, un recorregut en rampa

idoni pel passeig.

En el plantejament d'aquesta casa, com també passa en
la Casa de les rampes, l'experimentacié dels espais a
través dels recorreguts és el punt de partida. Les plantes
estan supeditades a emfatitzar aquesta tensié produida
per l'alternanca entre el dinamisme i l'estaticisme. Les
recollir

formalitzacions resultants no poden sind

aquesta intencionalitat inicial dels espais.

Aquestes formalitzacions, perd, també recullen

reminiscéncies d'altres arquitectures admirades i
conegudes per Viaplana. Aixi, podem reconéixer, per
exemple, influencies dels recorreguts de Le Corbusier,
les geometries de Louis Kahn o les formalitzacions de
Robert Venturi. On també es poden reconéixer aquestes
petjades és al projecte de la Casa del Sr. Pi, realitzat per
Viaplana al tercer curs de carrera (curs 1963-64). La
disposici6 sobre el terreny de diferents cossos
geometrics, seguint la configuracié d'una creu, ens
apropa a aquelles arquitectures. El gir subtil d'un dels
volums principals on s'allotja 1'estanca del Sr. Pi no ens

és estrany.
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Si bé ens els dos projectes d'escola mostrats
anteriorment els solars eren teorics i es partia de la
hipotética horitzontal, aqui la parcel-la respon a un solar
concret situat a Barcelona, a l'extrem est de la zona
ocupada pel Campus Nord de la Universitat Politécnica
de Catalunya, just en la corba que forma la confluéncia
entre el passeig dels Til-lers i el carrer de Jordi Girona,
carrer que separa el recinte de Torre Girona del recinte
del Palau Reial de Pedralbes. Observant el context
podriem dir que Viaplana disposa la seva intervencid
sobre el terreny d'una manera semblant a la que ho fan
els palaus veins, articulant diferents cossos. Es pot
percebre un cert aire senyorial i una resolucié
volumetrica en dialeg amb l'edifici del Palau Reial,
incloses les dues ctipules de la fagana posterior. A la
proposta de Viaplana també apareix una ctpula perdo

aquesta va acompanyada d'un toc provocador al ser de

formigé vist i pintada en el seu interior de color taronja.

El pendent del terreny fa que es treballi la casa amb
mitges plantes per permetre una millor adaptacio al lloc
i assegurar la connexi6 entre els diferents cossos. La
disposici6 dels volums segueix estrictament 1'orientacio
dels quatre punts cardinals. Al cos allargat nord-sud se
situa I'habitatge del porter, al cos oest els serveis i al cos

est I'habitatge del Sr. Pi i familia.

En aquesta proposta, a diferencia també dels altres
projectes previs, els recorreguts sé6n més continguts.
Destaca sobretot el passeig de circumval-lacié en rampa
a nivell de planta primera connectant les dues grans
terrasses de servei, la nord i la sud, pero el que realment
és protagonista és la zonificacié entre arees servents a
l'oest i arees servides a l'est. Acaben de completar el
conjunt dos cossos més, un garatge cobert i tancat al

vertex nord-oest de la parcel‘la i una piscina a 1'est.
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Il-lustracié 49: lau Reial de Pedralbes, Barcelona
(1929) [historiadebarcelona.org]

Il-lustracié 50: Planol de 1935. Institut Cartografic de Catalunya
[cartotecadigital.icc.cat]

Il-lustracié 51: Vista aéria del Palau Reial de Pedralbes,
Barcelona (1960) [rutadememoria.wordpress.com]
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Tl-lustraci6 52: Casa del Sr. Pi. Tinta. 100x70cm (3er curs 1963-1964). Albert Viaplana [Arxiu Grafic ETSAB]
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Il-lustracié 53: Casa del Sr. Pi. Tinta. 100x70cm (3er curs 1963-1964). Albert Viaplana [Arxiu Grafic ETSAB]
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L'accés principal es fa pel bloc central i de més algada
amb una amplia porxada suportada per quatre pilars
cilindrics de formigd vist i fent una clara distincié entre

I'entrada de servei i 'entrada del Sr. Pi.

A la zona est del bloc transversal, destinada a la familia
Pi, és protagonista la gran sala d'estar que es
desenvolupa en dos nivells connectats a través d'una
amplia escala. A la coberta, una gran ctipula de formigo
armat (pintada de color taronja en el seu interior)
permet una entrada de llum cap a la planta inferior a
través d'una lluerna conica. Seguint un pas en rampa,
lleugerament girat respecte les coordenades del conjunt,
s'arriba al cos del despatx i dormitori del Sr. Pi, situats

en planta baixa i primera respectivament.

La zona oest queda destinada a I'Gs de porteria. Amb un
programa forca complexe, 1'encaix aconseguit permet
situar un pati interior de servei i dues amplies terrasses
exteriors. L'organitzacié per mitges plantes facilita la

connexi6 visual entre els diferents espais i nivells.

Aixi com a la Casa de les Rampes o a la Casa de Lloret,
les facanes quedaven resoltes en un sol gest, gairebé
com a conseqiiéncia directa de I'ordenacié en planta i
seccio, aqui es fa necessari recorrer a la localitzacio de
diverses finestres per tal de completar la correcta
il'luminacié i ventilacié6 de les estances. Es poden
localitzar també anecdotes puntuals com la
imperceptible il-luminacié zenital dels dormitoris de
servei o 1ds d'unes pales fixes en facana per garantir les
entrades de llum en unes cambres localitzades a la
planta baixa. Les notes escrites als planols van deixant
constancia d'aquestes petites actuacions i detalls. El
dibuix a ma alcada amb el qual s'han executat les quatre
lamines afavoreix aquesta minuciositat que altrament en
un dibuix amb escaires es faria més feixuga. Sobre una

base de llapis perfectament encaixada a escala, Viaplana
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sobreposa un vegetal amb el tra¢ a tinta definitiu.
Aquest procediment el podem trobar a tots els seus
projectes d'escola com a tret distintiu i caracteristic, fet
que ens porta a destacar la seva habilitat grafica i el seu
bon pols. L'inica de les excepcions la veiem al projecte
fi de carrera de 1966, un Aparthotel a Salou, executat al
complet mitjancant el dibuix lineal. Amb un joc
geomeétric portat a l'extrem Viaplana planteja una
agrupaci6 compacta desenvolupada en altura a partir
d'una planta triedrica que ens podria recordar les
propostes dels anys cinquanta de la City Tower de Louis
Kahn. L'escassa definicié dels planols originals que
Viaplana inclou a la seva tesi doctoral ens impedeixen
llegir les anotacions o llegendes situades als marges de
les lamines. El que si queda clar és 1'émfasi en ressaltar
els tres eixos principals d'ordenacio, grafiats amb linia
discontinua i marcant les tres direccions de creixement
del conjunt. La disposicié dels tres angles de 120 graus
permet una combinacié6 optima entre paral-lex i
escaires. La complexitat de la geometria es resol
majoritariament amb angles de 30 graus respecte la

horitzontal de la lamina (veure pagina segiient).

El format de torre disposa d'una base amplia a mode de
socol on se situen els usos comuns. A partir d'aqui la
planta va disminuint a mida que es guanya alcada
segons tres agrupacions diferenciades en altura. Tot el
programa habitacular es resol a partir d'una cel-lula
basica que admet multiples combinacions. L'aparenca
exterior roman intacta mentre que a l'interior es

combinen habitacions individuals, dobles o triples.

Estem davant, doncs, duna forma de creixement
generada a l'entorn d'una pega tipus que es va repetint
segons unes lleis internes de combinatoria i segons un

ordre general previ.
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Il-lustracié 55: Planta serveis. Aparthotel a Salou. Tinta. 20,7x14,4cm (PFC ETSAB, 1966). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 280]
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Il-lustraci6 56: Planta serveis. Aparthotel a Salou. Tinta. 21x14,6cm (PFC ETSAB, 1966). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 281]
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Il-lustraci6 57: Planta serveis. Aparthotel a Salou. Tinta. 21x14,8cm (PFC ETSAB, 1966). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 282]
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Il-lustracié 59: Detall dormitoris. Aparthotel a Salou. Tinta. 21x14,6cm (PFC ETSAB, 1966). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 286]
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Tl-lustraci6 60: Seccié. Aparthotel a Salou. Tinta. 15,1x50_jcm
(PEC ETSAB, 1966). Albert Viaplana [Viaplana 1980, p. 287]

Il-lustraci6 61: Alcat. Aparthotel a Salou. Tinta. 16,7x18,3cm (PFC
ETSAB, 1966). Albert Viaplana [ Viaplana 1980, p. 288]
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La unitat minima habitacular esta distribuida de manera
que seguint un joc de simetries admet la disposicid
adossada d'un nombre parell de moduls, en aquest cas
fins a sis. Les particions finals sén les que determinen

els dormitoris individuals, dobles o triples.

De les celles modulars en destaca la definici6 corba de
la majoria d'elements i contorns, en contrast amb les
formes triangulars i anguloses del conjunt del projecte.
El desenvolupament en seccié preveu l'ambit dels Ilits
sobre una superficie elevada a la qual s'accedeix pujant
tres graons. Des d'aqui, a través de diferents
enquadraments es tenen vistes cap a l'estar, el menjador
i la terrassa. En funcié6 del nombre de persones
allotjades s'acaben d'ajustar els serveis necessaris, quan

a banys i accessos.

Es tracta, doncs, d'una organitzacié complexa que dins
un ordre general i unes lleis prévies admet una gran
flexibilitat i variabilitat. A la vegada, 1'abseéncia d'un
emplacament o entorn definit fa pensar més en
I'experimentacié d'un sistema de creixement i de
formalitzacié, que no pas en un projecte per ser
construit. El context de l'escola potser afavoreix o pot
acollir aquest tipus de plantejaments. Aquelles
premisses que avancava Viaplana ens els primers
projectes d'estudiant, apellant a la recerca, la
imaginacié o 'omissi6 de la construccié encara que fos
només en primera instancia, es veuen materialitzades en

aquesta darrera proposta de manera extrema.
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l.2. Primeres obres amb reminiscéncies de

tradicions conegudes

L'eclecticisme manifest als projectes d'escola de
Viaplana roman també en les seves primeres obres
construides com a estratégia de formalitzacié i eina
d'experimentacié. Amb el titol d'arquitecte sota el brag i
en un pais amb una situacié cultural tan dificil i infértil

els recent graduats no es tanquen a cap estimul extern.

Para los recién integrados a la profesion, las
opciones que se nos presentan son concretas,
aungque ello no significa que sean claras... Dudamos
que la cultura oficial, la cultura escrita, la cultura
con mayuscula, sea nuestra cultura, haya sido
dirigida a nosotros, sirva de apoyo para nuestros
problemas... Para nosotros, la imaginacion es atin
un medio de supervivencia... el lenguaje estd
intimamente ligado al contenido... la ideologia es
previa a la obra... valoramos antes la postura

abierta que la obra abierta... (Viaplana 1970, p. 5)

Aquest “nosotros” es pot traduir, a finals dels seixanta,

en la configuraci6 del nou equip de treball
Mora/Pifién/Viapana, format integrament per companys
de curs. Després dels anys d'aprenentatge a l'escola en
simultaneitat amb la col-laboracié al taller Moragas,
finalment, al 1966, Viaplana obté el titol d'arquitecte.
Deixa, doncs, l'escola i a principis del 1967 deixa també
el taller Moragas. A 1'abril del mateix any formalitza la
inscripcio al Col‘legi d'Arquitectes seguint les passes
dels seus socis que uns mesos abans ja havien tramitat
l'ingrés.

El nou grup de treball, actiu entre 1967 i 1974, estableix
el seu estudi al carrer Padua 96 de Barcelona (edifici

dels anys trenta, obra de I'arquitecte Sixte Illescas).
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THustracié  62: Fragment d'una de les caratules del projecte
d'habitatges del carrer Galileu de Barcelona [AMCB]

Els primers encarrecs giren entorn de I'habitatge, amb
cases a diferents punts de la costa catalana, des de
Vilassar de Dalt fins a Blanes, i algunes poblacions més
interiors com 1'Ametlla del Valles o La Garriga, tot

coincidint amb I'auge als anys setanta del turisme i I'oci.

El conjunt de projectes que planteja I'equip d'arquitectes
es mou en el marc de dubtes i preguntes descrit per
Viaplana en paragrafs anteriors. Els temptejos entorn a
aquella postura abierta troben recolzament en diverses
arquitectures del passat. Certament, en els primers
projectes de I'equip barceloni, de finals dels seixanta i
principis dels setanta es pot reconéixer una diversitat de
llenguatges utilitzats i una certa “vinculacion con
tradiciones ya conocidas” (Sola-Morales 1976, p. 11).
Pero el tret distintiu esta en el fet que totes aquestes
formalitzacions i imaginari conegut sén el mitja per a la
recerca de nous processos de formacio, no hi ha un fi
mimetic en si mateix ni un estil a reproduir. Hi ha

sempre una intencio previa.

...Buscaba moverme en el terreno anterior a la
arquitectura; queria descubrir buscando las razones
que hay para que ésta llegue, o no, a ser. Las formas
aprendidas eran enemigos que debia destruir.

Asi, cuando lo feo llegaba a encontrar un lugar en
daba la

la obra, me seqguridad de su

fundamentalidad y, por  anadidura, me

proporcionaba (gracias  a mi  afectada



despreocupacion por los resultados) los principios

de un lenguaje formal coherente con el
pensamiento, sin préstamos espurios; un lugar
donde fuera posible la experiencia propia,
condicién que sabia imprescindible para avanzar.

(Viaplana 1980, p. 22)

Fruit d'aquesta experimentacié s'entreveu en els
projectes una gran intencionalitat en els espais, buscant
l'articulacio i interrelaci6 maxima entre les diferents
parts que configuren el conjunt. Uns espais que en la
seva vivencia esdevenen singulars pel fet de defugir
allo esperable, i on el resultat final gairebé és només la
conseqiiéncia del procés plantejat. Exemples clars
d'aquesta manera d'abordar el projectes ja els veiem a
les primeres cases de 1968 de l'equip
Mora/Pifién/Viaplana, com la Casa Ros a Sant Cebria
de Vallalta o les Cases Busquets, Ocafia i Sans a
Vilassar de Dalt. En una monografia de 1976 dedicada a
I'obra d'aquest equip d'arquitectes, Sola-Morales, en
referencia a la Casa Ros, parla dun “sistema

extraordinariamente preciso de espacios” (Sola-
Morales 1976, p. 10) i en destaca 1'is de la il-luminacié
zenital i dels espais a doble algada que faciliten la presa
de consciéncia de l'altura, dimensions i configuraci6 de
I'envoltant de I'edifici. Una envoltant que es veu
alterada pel buidat de la porxada i per la ubicaci6 del
cos sortint de serveis de la facana oposada que trenquen
la puresa d'una possible volumetria prismatica regular i

geometritzada.

En definitiva, una configuracio al servei de la singular
vivencia espacial tan buscada. La ubicaci6 d'altells,
reculades, passos o balconades en zones estrategiques,
inedites,

que proporcionen visuals enriqueix els

itineraris, sobretot els interiors, que al final acaben sent
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Il-lustraci6 63: Casa Ros, Sant Cebria de Vallalta (1968).
Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién, Viaplana, 1976]
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Mora/Piiidn/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién, Viaplana, 1976]
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Il-lustracié 64: Casa Ros. Sant Cebria de Vallalta, Barcelona (1968).

els maxims protagonistes del procés arquitectonic

perseguit.

Su interior debe entenderse a partir de la
experiencia espacial, imaginada, de un persondgje
real moviéndose en él. Los ejes provienen, en
consecuencia, de unos recorridos y no de una
geometria. En ocasiones pueden coincidir; pero mds
a menudo es un hilo sutil que comprende a la
totalidad de la obra, (una historia en los labios del
imaginario paseante que ha de ser reconstruida por
los futuros habitantes) pero que deja con frecuencia
a la geometria en apurada situacion. (Viaplana

1980, p. 22)

Amb aquest plantejament arquitectonic, no és
d'estranyar que la configuracié del conjunt de la casa
Ros sigui la conseqiiéencia d'aquesta organitzacid
interior tan ben atesa. Podem destacar en ambdues
plantes la preséncia d'un eix longitudinal entorn el qual
es van interrelacionant els dos nivells, a base de la
doble alcada de l'escala o de diversos elements de
connexio6 verticals. D'aquesta manera es garanteix que
la llum natural travessi tota la casa fins arribar a la cota
més baixa. Al nivell de planta primera, als extrems
d'aquest eix materialitzat en forma de passadis, se situa
una porta pintada de color fosc, reproduint la idea de
buit. Si analitzem els acabats d'aquesta porta en detall
veurem que s'ha pres la decisié de distingir la fulla
mobil del marc fix perimetral, pintant aquella de color
fosc i pintant la part fixa del marc del mateix color clar
que la paret de tancament per integrar-lo al massis. La

imatge de la porta tancada podria assimilar-se a la d'un

simple forat a la paret.



Il-lustracié 65: Casa Ros. Sant Cebria de Vallalta Barcelona (1968).
Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién, Viaplana, 1976]

Tota aquesta atenci6 a la qualitat espacial interior
conviu amb alguns detalls exteriors una mica dubtosos.
Es el cas, per exemple, de la geometria de les entrades
de llum natural, dels finestrals de fusta i formigé6 amb
una marcada preséncia de les fusteries en multiples

combinacions i posicions. El modul utilitzat en alguns

[ »

casos ens recorda la peca rectangular “sas” tan

utilitzada per Moragas i Gallissa.
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Il-lustracié 66: Casa Ros. Sant Cebria de Vallalta, Barcelona (968).
Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién, Viaplana, 1976]

Respecte I'execucié d'aquests finestrals, Viaplana

mostra en les seves reflexions algun “pero”.

...el especial disefio de los ventanales de madera y
hormigon era una prueba demasiado dura para que
pudiera ser continuada una aventura donde el éxito

era, cuando menos, lejano. (Viaplana 1980, p. 22)

Estem davant una obra que l'equip d'arquitectes aborda
des de la prova i el tempteig, com també passara amb
algunes altres obres del mateix periode. No hi ha un
estil comu a totes elles, sin6 que cada una busca el seu,
adaptant-lo a les demandes del procés experimental
tracat. També es dona el fet que la realitat de la
inevitable construccié dels projectes potser els porta a

una precipitaci6 i concreci6 no del tot volguda.
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Illustracié 68: Cases'Busquets, Ocaiia i Sans, ilassar de Dlt
(1968). Mora/Piiién/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién, Viaplana, 1976]
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Es el mateix cas de les cases Busquets, Ocaiia i Sans, de
1968, situades a Vilassar de Dalt, estructurades a partir
de la forma de vano i amb una aparenca ben
diferenciada respecte la Casa Ros. Es tracta de tres
cases d'obra vista independents, separades, pero
disposades sobre el terreny de manera que es creen unes
petites places entre elles on s'ubiquen els accessos a
cada habitatge unifamiliar. El marcat pendent del
terreny dona lloc a una secci6é graonada que singularitza
la proposta. Estem davant una formalitzacid
condicionada per una adaptacié al lloc i a I'entorn
immediat i per una organitzacié interior supeditada a la

vivencia espacial d'un suposat “paseante”.

Les tres cases estan resoltes de la mateixa manera,
partint d'una disposici6 radial on les crugies centrals
conflueixen en un mateix punt de fuga i les extremes
busquen adaptar-se a condicionants més complexos.
Perpendicular a un d'aquests radis centrals destaca la
concentracié dels serveis en una Unica peca geometrica
rectangular desenvolupada en dos nivells, el de la cuina
i el dels banys (aquesta concentraci6 de serveis també
I'haviem vist anteriorment a la casa Ros). El nivell
superior dels banys ocupa una superficie inferior a la de
la planta baixa, de manera que la reculada déna lloc a
l'aparici6 d'una petita coberta inclinada, clarament
visible des de l'exterior i que singularitza el volum. Els
accessos principals i secundaris a l'habitatge es

desenvolupen al voltant d'aquest element.

A partir d'ell s'organitzen els distribuidors, passos i
escales i apareixen els dobles espais i altells, amb una
cuidada il-luminaci6 en altura. La ubicacié d'una escala
de cargol déna a l'espai d'accés i de distribucié la
direcci6 d'una espiral ascendent. Tots aquests espais
interiors sén els que posen en valor el paper clau del
en la

recorregut i de l'experimentacié espacial

configuraci6 del conjunt de 1'obra.
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Il-lustra-cié 69: Interior de les cases Busquets, Ocafia i Sans, Vilassar
de Dalt (1968). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Autora. Fotografies de
2013]

L'aparencga final exterior no fa siné recollir tots aquells
condicionants interns, aix0 si, aparentment d'una forma
una mica basta, utilitzant el formigé i 1'obra vista. Les
tres cases tenen una aparenca rude, expressada amb un
perimetre trencat i amb la materialitzacié dels girs i
cantonades fent un us singular de l'obra vista i els

graonats de formig6 vist.

Com s'aprecia a les fotografies, els girs dels paraments
d'obra vista que tenen un angle obtus a l'extradés, no es
resolen amb peces especials adaptades, sind que
mostren la macla en brut i amb peces senceres. El
formigé vist de les coronacions de les cobertes
transforma la inclinaci6 en ordres graonats per una

millor trobada amb les finestres altes.
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IIlustraci6 70: Cases Busquets, Ocaiia i Sans, Vilassar de Dalt
(1968). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Autora. Fotografies de 2013]

En altres racons de la parcel-la podem trobar també el

graonat dun mur de pedra que va reduint

progressivament la seva alcada fins a finalment



desapareixer. Es un altre indici més de l'atenci6é dels

arquitectes a les transicions.

En conjunt, unes cases abordades des d'un cert
brutalisme, en un entorn que amb el pas dels anys ha
quedat amorosit per la frondositat i exuberancia de

I'arbrat i 1'arbustiva.

En una visita al lloc feta al 2013 es van poder observar
certs canvis respecte el projecte original. Segons
conversa mantinguda amb el propietari actual de la casa
situada més a 'est, va ser un antic llogater rus el que va

revestir el formigé vist amb traverti i va canviar tots els

porticons de fusta per reixes metal-liques.

(1968). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [maps.google.com 2013]

ﬂ } AL N

Il-lustracié72: Caes Bﬁsuéts, Ocaiia i Sans,-Vilassar de Dal
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La casa més a l'oest ha estat pintada tota de blanc i s'han

suprimit els porticons de fusta.

Il-lustracié -‘7|3: Cases Busquets, Ocaﬁa‘i Sas, Vilassar de Dalt
(1968). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Autora. Fotografia de 2013]

Derives ben variades d'un mateix projecte que presenta
ja d'origen una formalitzacié ben diferent de 1'anterior
casa Ros, com també ben diferent de la resta d'obres
que l'equip d'arquitectes desenvolupara a finals dels
seixanta, algunes localitzades a punts de la costa
catalana i altres a la poblacié6 d'Onda (Castell6), ciutat
natal d'Helio Pifién. Formalitzacions, doncs, molt
diferents, resultats finals diferents en aquestes primeres
cases construides. Camins aparentment diversos que
tenen l'estratégia, la recerca i l'experimentacié com a

comu denominador.

La estrategia es la constante de mi arquitectura. Un
plan sin fin para alcanzarla. Cada obra es un medio
para conseguirlo. No importan los resultados
parciales sino el avanzar en el conocimiento de la

arquitectura.... (Viaplana 1980, p. 22)

Una estrategia basada en el procés de formacié més que

en la forma en si mateixa.
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LA VANGUARDIA ESPARQLA

JUEVES 2¢ DE NOVIEMBRE DE 1

Una
habitaciéon
interplanetaria

Seguimos en la fantasia del
retorno al modernismo, a pesar
de la aséptica habitacion de hotel,
presentada por los arquitectos
Mora, Piiiéon y Viaplana. Habia
quien opinaba que parecia una
sala de recuperacion. A mi me
causo el efecto de una cheka para
un lavado de cerebro. Sin
embargo, ha causado impacto Yy,
como nadie puede decir de esta
agua no beberé, hay que admitir
la coyuntura de llegar a parar,
algun dia, en un hetel asi, cuando
vayamos a la Luna, pues
seguramente los autores se han
anticipado a un tipo de edificios
interplanetarios.

Maria Pilar Comin
(20 novembre 1969)

RETABLO FEMENINO

DOMINGO EN HOGAROTEL

Impresiononte ofluencio de piblico.-La inspiracion espaciol en lo decoracion,
Preocupacion por el jardin y la flor.-Sombreros cordoheses para los yugoslavos

NESTOH Lujén acaba da manifestar,

#n ung enlrevista publicads en
«Diario de Barcelona- y firmada por
Matlna Bru, que sncuentra muy razo-
neble gue Ios hombres compartan con
Ias mujerss los quehaceres hogarefios
de la gocina. Este, como es natural,
ha causado gran albarozo en el dami-
nio temenine, que cada dia se parece
maenos al arquetipe de tiempos pasa-
dos, por aquello da que la vida quizd
no haya sacado a la mujer de sus
casiilas, pero =i da sU ca no deja
de sar tonificante qus al volver & ella
pueda comprobarse que el marido asta
dispuesto e @char una manita en las
tarass domésticas, de la miama mane-
ra que la esposa liel |a echa Bn aso
da obtener 8l sustento de cads dia.
Busno..., @se acuerdo, en el extranje-
ro, hace ya fiuchos afios que exisbe.
Y si on. Espaha so ha retrasadc no o8
precisaments porque la muler haya

a trabajar retr

ahofa, ya gue en l0g seciores humil:
des de la sociedad llava afios y afice
colaborando en esc de ganar &i pan
con el audor de |a frents. imaginense
que -Benavente no fue ayer cuando sé
murié ¥ muchos lustros antes de falle-
cer habla pronunciade ya uno de sus
acerados y perforantes aforismos al
daeir: <La mujer s un animal de lujo
en |as classs altas; un animal de cria
en lag clasas madias, y un animal de
carga y crla en las clases bajas». Lo
que pasa B8 que & nuestra socledad
ne ha empazado a preocuparia el asun-
1o de la spidemia femenina del tra-
palo, hasta gque he subido de escala

an jos esiamentos profesionales y eco-
némicos. Pero, en fin..., no era ml in-
tencién de hoy hablar de esto, sino
glosar ligeramsnta mi passa por Ho-
paroteld sefialando que los cabalieros
no solo pueden ser, si sa lo propenen,
unos s de la ciencla cullnaria, sine
tamblén de la maquina de coser, como
lo demuestra 8l simpatico ciudadano
qgue hito su prusha amte e publlco y
gue recogemos 8n una de 1as fotogra-
fias de esta pégina,

UNA
HABITACION
INTERPLANETARIA

Vishé Hogarolel en un domings mul-
ttudinario. Cada dia es aqueilo mas
grande. En esta novena adicidn se ha
sumado el Palacio nomers 1 de la
Feria de Muestras, al Ferlal, al de las
Waciones y al da |a Metalurgla, Ade-
més, la Piaza dal Universe con Jardl-
nes. He astimado como muy interesan-
te, esa atancién a la flor, al espacio
varde, al jardin.... que tanta falta nos
hace en nuestras cludedes compactas
de cementa. ¥ compitiende con la flor,
an la camposicién de ramos, lo
humildes de la tierra y la magnit
de algunas plumas, lidmenss de faikan
o de pavo resl. Ssguimos en la fanta-
sia del retomo al modemismo, & pe-
sar de la aséptica habitacién de hotel,
presenteda por los arquitectos Mora,
Pifén y Viaplana. Hable gqulen opina-
ba que paracia una sala de recupera-
clén, A mi me causé el sfecta de una
cheke para un lavado de cerebro, Sin
smbargo, ha causado impacie y, como
nadle puede decir da esta agua no be-
bacé, hay qus admitic la coyuntura de
llegar a parar. algin dia, en un hotel
asl, CUANGD vayamos 8 1@ Luna, pues
seguramente os aulores se han anli-
cipado & un tpo de edificios interpla-
netarios,

Mas terrestre y humano me parecit
un sillén de ~relax- que ha ganedo af
premic de la Ciltica, disefiado por Pep
Banet. Y me hicleron gracia los reha-
bilhedos lavebos antiguos, acoplados
al agua carrlants, en cas etérecs ma-
terialos pldsticos.

Sigue » barullo y los empujones y
nuestro compafierc de prensa Pepe
Granados me invita a tomar un céctel,
en una acogedora sala qua han habi-
Itedo: muy tipo club inglés. Me obee-
quian con una cosa nueve para mi: Tio
Pepe con ginebra. Nunca se me hu-
biera ocurride, pero la verded es que
anima muche y alienta pera cantinuar
la tarde de gentio. Nos acompafian al-
gunas de les azelatas, tan cordlales y
alegres como siempre. Barcelona pue-
da estar orguilosa de su cuerpo de

A hodie le chocaria que fueran asi, los habitaciones de los !u!w:as

i hoteles de fo Luna

Tombién los hombres cosen..., como lo demuestra aste simpdtico caballel
haciendo una demastracicn, o méquing, en Hogorotel 9

forme, porque se les ha quedado an-
ticuada. A tal propdsito, recordamos
que Balenciaga, a pesar de su relire,
he sido eolicitado por Air France para
disefier 8| nuevo vestido de sus shotes-
g84.. Nusalro compatriota ha dicho si
y ha ideada un trajs de chagueta con
un siste octavos como complamento:
|as ires plezas en azul marino, habién-
dose ocupado el proplo creador, per-
aonalmente, dal tinte del hilade. Ni fa
chaquete nl &l chaquaton llavan cuelio,
para degpejar asl la silusta. Balenclaga
tue el primer autor de modas que pre.
sentase trajes sestie y camiseros sin
cuello, en &l Parls de los cuarentas,

Azsfelas de Ferias y G pero
ya 88 hora de qua les cambien el uni-

na poca , que ‘uer
go se convertiria en imitaclén, Por

Los visitantes yugoslavos se retratan con sombreros cordobeses

L‘x

la ausencia de cuellc de las alugidas
prendas, asoma el de fa blusa bianca
de tergal. Y los abundantes bolsilios
graciosamenia distribidos, acenidan e
sentide funcional dal atavlo.

Se habla de loe visitantes de Mo
garotel. Ests sAo ha Sidp bastente
wvedaltes |a comisién yugoslava, pro-
cedents de Croacia. Yugosiavia es aho-
fa un pals que complte con Espafis
en cuestion de posibilidades turlsticas.
Y jcomo nol, nuestros huéspedes croa-
tas caveran duleamenta en ia tentacién
de relratarse con sombreros corde:
besss.

MARIA PILAR COMIN

LA VANGUARDIA. — Barcelons, 20 de noviembre de 1969, — Director: Horacio Sienz Guerrero, — T.LS.A., Redaccidn y Talleres: Pelayo, 28



I.2.1. Estand al sal6 Hogarotel 9 (1969)

Abans de passar a obres posteriors de mitjans dels anys
setanta encara entorn del tema de I'habitatge, voldria
intercalar un projecte inédit, un stand, construit per
l'equip d'arquitectes Mora/Pifién/Viaplana al 1969. Es
tracta d'una proposta per a una habitacié dhotel
presentada en el marc de la novena edici6 del Sal6
Hogarotel, un sal6 celebrat anualment entre 1962 i 1980
a la Fira de Mostres de Montjuic, a Barcelona, entorn

de la llar i I'hoteleria.
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Segons una nota de premsa del mateix any 69 (veure
pagina anterior) es menciona una “aséptica habitacion
de hotel, presentada por los arquitectos Mora, Pifion,
Viaplana.” Una proposta que va causar impacte i que va
portar als assistents a admetre la possibilitat de “llegar
a para, algun dia, en un hotel asi, cuando vayamos a la
Luna, pues seguramente los autores se han anticipado
a un tipo de edificios interplanetarios” (La Vanguardia,

20 de novembre de 1969).

El resso a la premsa es correspon amb l'impacte d'un

dels salons de més renom dins el gran llistat de salons

Il-lustraci6 74: Estand Hogarotel, Barcelona (1969). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. Foto: A.Munné [Propuesta para una habitacion de hotel en

Hogarotel 9, 1970]
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monografics celebrats en la década dels seixanta.

Aquest esdeveniment va tenir lloc a la Barcelona de
l'alcalde Porcioles, en un intent de promocionar la ciutat
com a seu dun gran nombre de salons i fires. En
paraules del grup de cronistes del blog "Barcelofilia"
(on col-laboren figures com Lluis Permanyer), aquesta
voluntat de projeccié quedava resumida en un eslogan
que es va fer sentir molt des de mitjans dels anys 1960's
fins al final del franquisme "Barcelona, ciudad de
ferias y congresos". Els mateixos cronistes emmarquen
el sal6 en el context d'un pais "que comencgava a assolir
alts nivells de consumisme, després de les dures
décades immediatament posteriors al final de la Guerra
Civil".

Més enlla d'aquestes consideracions, el que es planteja
l'equip d'arquitectes com a "idea generadora" de la
proposta, segons comentaris dels propis autors a la
revista Arquitectura, és la idea de provisionalitat i
ambigiiitat. Al seu parer, la brevetat i superficialitat de
les estades hoteleres contrasta amb la forta carrega
vivencial de I'habitatge habitual i quotidia, fet que els
va donar la clau per plantejar un espai amb més
“densidad de experiencias” i “estimulos” com a
compensaci6. La singular aparenca de la proposta,
respon doncs a aquesta recerca de nous estimuls i

experiéncies que puguin reforcar la debilitat vivencial.

La manera de resoldre la intervencié ens pot recordar la
"La casa del futur" d'Alison i Peter Smithson,
proposada per a una exposicié organitzada pel diari The
Daily Mail al voltant d'aquest tema (The House of the
Future 1955-1956). Els arquitectes van construir una
maqueta a escala 1:1 del prototip d'una casa ideal amb
una concepci6 general de fluéncia entre espais amb
compartimentacions mobils i variables. Els acabats

llisos i de tons clars de les superficies i les formes
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Barcelona

'~ Estand
Mora/Pifién/Viaplana, arqts. Foto: A.Munné [Propuesta para una
habitacién de hotel en Hogarotel 9, 1970]

Il-lustraci6  75: Hogarotel, (1969).



Il:-lustrécé Estand ﬁogarotel, Barcelor‘lwa% (1969).
Mora/Pifién/Viaplana, arqgts. Fotos: A.Munné [Propuesta para una
habitacién de hotel en Hogarotel 9, 1970]

arrodonides ens apropen a la proposta de l'equip
Mora/Pifién/Viaplana. Tots dos casos estan plantejats a
mode de capsula independent, amb la diferéncia que el
que els arquitectes barcelonins tenen entre mans és una

habitaci6 d'hotel, fet que com ells remarquen

Ester Nacenta. L'ofici i l'art en I'obra d'Albert Viaplana

insistentment, els permet el grau de provisionalitat que

no tindrien si es tractés d'una casa o habitatge habitual.

Centrant-nos en el cas del sal6 Hogarotel, no podem
passar per alt el concepte d'estand emmarcat en el
context d'una fira. Malgrat la idea d'estand, que
condiciona la manera d'apropar-se i d'entrar
(visualitzant en primera instancia l'ull semiesféric de
vidre o l'accés oposat a la paret), els arquitectes
plantegen un espai “para ser vivido y no para ser
contemplado”. Proposen un espai canviant que es vagi

adaptant a les necessitats i gestos de I'habitant.

El habitante, en su ambigiiedad, debiamos

reencontrarlo acompafiando sus gestos, sus
actitudes, sus necesidades a medida que éstas se
produjesen, con el elemento preciso en cada caso,
con funciones multiples cruzadas o superpuestas y
con una ordenacion abierta a cada uno de los
impulsos. (Propuesta para una habitacion de hotel en

Hogarotel 9, 1970, p. 48)

La intervenci6 proposa, doncs, un entorn que

progressivament i de manera seqiiencial es va
transformant en consonancia amb els moviments del

seu habitant.

El primer gesto, la colocacién de las maletas en el

armario inferior, giratorio, nos descubrird la
posibilidad siguiente, y a partir de ésta toda una
sucesion de encuentros encadenados se abrirdn ante
el visitante, dociles a su voluntad de descubrir o
esperando el momento de manifestarse. (Propuesta

para una habitacién de hotel en Hogarotel 9, 1970)
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Un cop realitzat 1'acte d'entrar, un pas elevat de tota la
longitud de I'habitaci6 ofereix al visitant una visid
global del conjunt de I'espai. Aquest primer passeig pot
donar al personatge la complicitat per a futures
actuacions. A la vegada, el terra graonat facilita la
multiplicitat de punts de vista que enriqueixen
I'experiéncia de l'espai. El fet de tractar per igual les
superficies verticals i les horitzontals, com si el
paviment s'estengués amunt pels diferents paraments,
amplia encara més l'espai visual. L'acabat de “charol
blanco sobre base esponjosa” doéna el tacte agradable
que evita "el efecto de repulsién y distanciamiento de
otros acabados” (Propuesta para una habitacién de hotel

en Hogarotel 9, 1970).

Una Unica separaci6 materialitzada amb una paret
separa la zona del bany de la resta de la sala. Dins
aquest ambit de serveis un eix vertical estructura la
ubicaci6 dels elements sanitaris. La banyera encastada,
encaixada segons un gir de 60 graus, permet el gir i

superposicio de la resta d'elements.

Quan a la il'luminacid, les principals fonts de llum
natural s'obtenen a través de 1'ull central semiesferic i
del quart d'esfera adossat al sostre (veure seccid). A
més, una llum rasant penetra per tota la paret lateral que
limita el pas elevat. Per singularitzar petits racons
s'utilitzen llums artificials puntuals que acaben de
matisar els diferents espais sense interferir en el

conjunt.

Tal com expliquen, doncs, els seus autors a la revista
Arquitectura de 1970, la proposta busca la maxima
intensitat d'estimuls i suggeréncies, en un exercici
potser més teoric i d'experimentaci6 que no pas

d'aplicaci6 real.
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I.3. Pas sense retorn de la materialitat a

I'abstraccié

Després dels primers temptejos de finals dels seixanta,
I'equip Mora/Pifi6n/Viaplana déna un pas ferm cap a
nous plantejaments de projecte caracteritzats per
I'abandonament de la materialitat i les textures en favor
del protagonisme dels revestiments continus associats a
processos d'abstracci6. Les primeres apostes clares
arriben amb els projectes de dues cases unifamiliars
aillades, ubicades en dos termes municipals veins, el de

I'Ametlla del Vallés i el de La Garriga.

La primera de les intervencions localitzada a I'Ametlla
del Vallés, en la confluéncia dels carrer Sant Sebastia i

carrer les Tires, data de I'any 1973 i es coneix amb el

nom de Casa Puig.

Il-lustraci6é 77: Casa Puig. L'Ametlla del Vallés. Barcelona (1973).
Mora/Pifién/Viaplana, argts. [maps.google.com 2013]

Una casa aillada, en una parcel-la d'arbrat frondés, ben
delimitada pel tracat d'un mur que separa clarament
l'area privada de l'ambit proxim del carrer. Aquesta
proximitat, i la constant afluéncia de visitants curiosos,
son les que han portat al seu propietari a disposar una
tanca opaca en tot el perimetre del recinte per guanyar

privacitat.
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1l-lustracio 78: aa Puig. L'Ametlla del Vallés. Barcelona (1973).
Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Autora. Fotografia de 2013]

Els seus autors presenten la proposta segons el segiient

plantejament:

Dos habitants: mare i fill, dues formes de vida en un
sol habitatge. El propietari va indicar els recorreguts,
la situacié i les caracteristiques de les diferents
estancies i la relaci6 entre elles, connexié amb
I'entorn, dimensié de les obertures, colors, amb la
tonalitat exacte, i detalls varis.

La casa es va projectar a partir d'un trajecte
principal, tancat, i d'altres secundaris, centrifugs. La
coberta segueix fidelment les peripécies de la

circulacié principal. (Mora, Pifion, Viaplana, 1976)

El recorregut, una vegada més, esdevé protagonista de
la configuraci6 espacial. Mirant les plantes i la secci6
rapidament podem reconéixer les traces d'un itinerari en
espiral ascendent. El passeig s'inicia suaument des de
planta baixa a través d'una successio de petites terrasses
on es van ubicant diferents sales d'estar, fins culminar a
la zona més alta on se situa el dormitori principal, per
descendir rapidament escala

després per una

compensada que ens retorna al punt de partida.
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Planta baja
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Ilustracié 79: Casa Puig, L'Ametlla del Vallés. Barcelona (1973). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Mora, Piiidn,
Viaplana, 1976]

Il'lustraci6 80: Casa Puig. L'Ametlla del Vallés. Barcelona (1973). Mora/Pifi6n/Viaplana,
arqts. [Marti i Sanmarti 1974]
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Com es pot observar a les fotografies interiors, ressalta
la nombrosa preséncia de quadres repartits al llarg del
recorregut. En una visita feta recentment a la casa, al
2013, la quantitat d'obres d'art exposades supera de llarg
la centena. El seu propietari, avui ja un personatge de
noranta anys i gran aficionat al moén de I'art, no sembla
alié a aquests fets. Un home inquiet i excéntric, a qui la
seva aficié a l'art I'ha portat a viatjar arreu del mon, ha
organitzat el seu habitatge com si d'una sala
d'exposicions es tractés. L.a complicitat entre arquitecte
i client és total. El recorregut en espiral que suggereix
'espai arquitectonic creat esta en perfecta sintonia amb
I'ds programatic que se'n fa. L'inic lament del seu
habitant és no comptar amb més metres lineals per

ampliar l'itinerari expositiu.

Aquesta manera de viure la casa és el seu tret més
definitori i caracteristic. L'eix longitudinal al voltant del
qual es desenvolupa l'espai és el que acaba donant
l'estructura del conjunt. A la vegada, un ordre intern tan
intencionat no pot sind exterioritzar-se seguint la
mateixa llei. El perllongament dels murs longitudinals
principals cap a l'exterior és el que acaba de configurar
I'envoltant de l'edificacié. La facana ve definida pel
tracat d'uns murs que traspassen l'estricte limit del
volum de I'habitatge. Es el que Bohigas anomena la

tecnica de la “pantalla”.

..la pantalla de la fachada se integra
inteligentemente a sus contenidos por un proceso de
perforacion y excavacién que permite considerarla

plenamente en su papel expresivo. (BOHIGAS 1976,
p- 9)

La casa és limit, és mur, és facana, és volum. Tot en un.
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I'lustracié 81: Casa Puig. L'Ametlla del Vallés. Barcelona ( 97?;)
Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Marti i Sanmarti 1974]
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L Wil s :
I-lustracié 82: Casa Puig. L'Ametlla del Vallés. Barcelona (197

Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Marti i Sanmarti 1974]

L

(1973). Mora/Pifi6n/Viaplana,
Viaplana, 1976]
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argts.

[Mora,

Il-lustracié 83: Casa Puig, L'Ametlla del Vallés. Barcelona

Pifién,

—

)

Aquests murs longitudinals exteriors, en els seus
extrems, tan en planta com en algat, segueixen
inflexions que permeten tancar de forma organica el

conjunt i adaptar-lo al solar i al lloc.

En el tracat en planta, els angles utilitzats (com ja
haviem vist en alguns projectes de Viaplana com a
estudiant) son els de 30 o 45 graus provinents de la
combinacié entre escaire i cartabd. Aixi, I'ambit de les
grades exteriors esta resol amb una inflexié de 45 graus
i I'ambit oposat d'accés a la casa, amb una inflexié de
30 graus. Els angles aguts o obtusos responen millor a
les necessitats d'adaptacié d'una implantaci6 al seu
entorn. Les trobades a 90 graus sempre sén més rigides
i admeten pocs matisos. Els angles aguts o obtusos s6n
més amables i compleixen millor la funcié
d'acompanyament de I'usuari. Una estratégia que permet
adaptar el projecte als requeriments interns de partida i
alhora adaptar l'edificaci6 a I'escala del lloc, fent
desapareéixer les petiteses o el gra petit de tot programa

domestic.

Un plantejament semblant el trobem a l'anomenada
Casa Jiménez de Parga (1974) a La Garriga, obra també
de l'equip Mora/Pifién/Viaplana. Obra veina de la Casa
Puig, se situa a I'extrem nord d'una amplia parcel-la la

qual es travessa seguint un sinués cami de sorra.

Com el nom de la casa ens indica, el seu propietari ha
estat el Sr. Manuel Jiménez de Parga. Politic, jurista,
diplomatic espanyol i expresident del Tribunal
Constitucional, va morir el passat mes de maig de 2014.
La simpatia del propietari cap a la ideologia de I'Opus
Dei, potser explicaria l'exuberancia d'un programa
habitacular d'una alta capacitat d'ocupants. A la planta
pis quatre dormitoris de grans dimensions, amb els seus
banys corresponents, allotgen gran quantitat de llits. A

la planta baixa una llarga taula voltada gairebé d'una



vintena de cadires presideix el centre de la casa. La sala
romboidal que la conté segueix la mateixa fragmentacid
i complexitat geometrica que caracteritza el conjunt de
la proposta. Els seus autors no poden sind reconeixer
«el drama de la gestaci6 del projecte» que queda

encobert darrera la geometria final.

La casa J. de P. busca, al final de un atropellado
proceso, el apoyo de una forma geométrica
elemental -el cuadrado- para  conseguir
reconocerse. Ha faltado el distanciamiento que
distingue a la obra de arte. La obra se ha
construido con las ruinas de la batalla que siempre
la acompafié; pueden seguirse en el proyecto las
diversas fases y escaramuzas de la lucha... La obra
ha dominado al arquitecto desde el principio y a
éste solo le ha quedado el recurso de su oficio para
llegar al final. Por esto es

(VIAPLANA 1980, p. 81)

irrecuperable.

La manera gradual com es va endevinant la casa a mida
que el visitant es va endinsant en la parcel-la deixa
intuir aquesta esséncia complexa i turmentada que
caracteritza l'ordenacié. El quadrat de la planta es
posiciona amb un dels seus vertexs en una situaci6 de
tensié maxima amb els murs corbs del perimetre. Un
passeig envoltant la planta quadrada evidencia el ritme
divers d'escanyaments i ampliacions que permet
diferenciar la zona més publica d'accés de la més
privada. A la zona publica destaca l'extensa coberta que
crea una porxada on deixar els vehicles i accedir al
vestibul previ de la casa. A la zona privada, totalment
descoberta, simplement és el mur corb el que delimita

I'espai des d'on accedir a la zona de servei.
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Il'lustraci6 84: Casa Jiménez de Parga, La Garriga. Barcelona
(1974). Mora/Pifi6n/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién, Viaplana, 1976]
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El recorregut circular al voltant de la casa es tradueix a

l'interior en multiples recorreguts diversos. Un llarg
corredor adossat a facana, a nivell de planta pis, recull
tots els dormitoris i els comunica d'una banda amb les
terrasses exteriors situades al mateix nivell, i de 1'altra

amb les sales de la planta inferior a través d'escales.

= 2 : [I-lustraci6 86: Casa Jiménez de Parga, La Garriga. Barcelona
I-lustracié 85: Casa Jiménez de Parga, La Garriga. Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. Fotos: F.Catala-Roca [Mora,
(1974). Mora/Pifi6n/Viaplana, arqts. Fotos: F.Catala-Roca [Mora, Pifion, Viaplana, 1976]

Pifién, Viaplana, 1976]
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Uns passos elevats, aeris, suspesos travessant els dobles
espais, uneixen el dormitori principal de la casa amb les
zones d'estar de la planta baixa a través d'unes
majestuoses escales acompanyades d'una barana
massissa segons un tragat poligonal. A 1'altre costat, una
barana insignificant i lleugera de tubs metal-lics evita la
simetria i matisa els itineraris i punts de vista.
L'articulacié de tots aquests recorreguts al voltant del
que podria ser un intent de pati interior, segueix
geometries gestuals basades en els girs, les trencades i
les sobreposicions, les quals possibiliten una vivencia

singular i dinamica de 1'espai.

Com ja haviem vist en anteriors projectes, el tracat de
les trencades obeeix a 1is que l'arquitecte fa de les
eines de dibuix. La combinatoria a partir de les
geometries facilitades per l'escaire i el cartabd aqui esta
portada a l'extrem. S'entrellacen dos ordres, el del
paral-lex i el de l'escaire (30 i 60 graus) en una sintesi
dramatica. Partint d'un tedric quadrat inicial, les
diferents direccions s'imposen de manera indistinta: el
que en planta pis pot respondre a una certa ortogonalitat
o0 paral-lelisme, en planta baixa cedeix a girs i
trencades. Un dels girs principals que estructura el
conjunt és l'angle de 60 graus del quadrat respecte
I'horitzontal del paral-lex, marcada pel volum d'accés
que conté l'arcada i la corresponent area pavimentada i
de piscina. El joc exterior de jasseres i pilars és el que
garanteix la preséncia inalterable del quadrat, és el marc

intocable que permet mantenir la unitat del projecte.

Actualment (segons visita feta al 2013), un aparent
abandé de la casa esta latent. La vegetaci6 ha envait per
complet els paraments, desdibuixant la definici6
geometrica. El visitant prem el timbre insistentment
sense que ningi doni resposta al seu so estrident.
L'interior de la casa queda inaccessible pels multiples

reixats i cobriments de les fusteries.
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Illustraci6 88: Casa Jiménez de Parga, La arriga.
Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana, argts.
[Autora. Fotografies de 2013]
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La casa Jiménez de Parga, conjuntament amb un edifici
plurifamiliar construit al 1974 al barri de Les Corts de
Barcelona, seran les dues ultimes obres de 1'equip
d'arquitectes, abans de la seva dissolucié. L'edifici
d'habitatges situat al carrer Galileu 281-285, a la cruilla

amb el carrer Can Bruixa, sera el que posara fi a la

firma Mora/Pifi6n/Viaplana.

IHustraci6 89: Edifici d'habitatges al carrer Galileu 281-285,

Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana, argts. Fotos: F.Catala-Roca
[Mora, Pifién, Viaplana, 1976]
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L'edifici de nou plantes d'altura segueix una estratégia
semblant a la que ja hem pogut apreciar a les cases dels
setanta. Ostenta aquelles estructures exteriors porticades
i mostra aquells mateixos plans purs a base de
revestiments textura i

monocapa defugint tota

perseguint una formalitzacié més abstracta.

Per a I'execucié d'aquest bloc de planta rectangular els
arquitectes han recorregut al que Bohigas ja havia
anomenat en paragrafs anteriors la técnica de la
«pantalla», tot donant prioritat aixi a una escala urbana
de més dimensié enfront a l'escala domeéstica de tot
programa habitacular. Els diferents mecanismes
d'agrupacié de les obertures, simples a les plantes
inferiors i dobles a les superiors, faciliten aquesta
independencia entre els paraments de facana i les
distribucions interiors. En un article a la revista
Arquitecturas Bis, Oriol Bohigas detalla 1'argumentari
comparant la casa Puig amb els habitatges del carrer

Galileu.

La caja arquitecténica se convierte en un objeto
independiente, incluso con una sintaxis y una
morfologia diferentes de los espacios que en ella se
contienen, iniciando asi la técnica de la
“pantalla”... Mora-Pifién-Viaplana se plantean un
parecido trdmite compositivo en la casa de la calle
Galileu, donde la fachada-pantalla recubre un
contenido mucho mds complejo: una serie de
apartamentos cuya planta responde a unos tipos ya
usuales en la edificacion en profundidad, pero cuya
disposicién en abanico les confiere una novedad en
los métodos de agregacion y, por lo tanto, en la
configuracion de los espacios comunes. (BOHIGAS

1976, p. 9)
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I-lustracié 90: Edifici d'habitatges al carrer Galileu 281-285,
Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Mora, Pifion,

Viaplana, 1976]
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Es cert que en el cas de Galileu la pantalla exterior
encobreix una complexitat interna que acaba trobant en
la forma de vano la seva organitzaci6 més optima.
Encabir sis habitatges per planta no és repte facil. Les

mides van molt ajustades.

La disposicié en vano dels habitatges permet tractar el
tester que dona al carrer Galileu (el més curt) de manera
integrada a la resta de la facana, com un tram més en
continuitat amb el tram principal del carrer Can Bruixa,
tot allargant el perimetre lineal de facana. Fins i tot la
cantonada de I'edifici esta resolta evidenciant aquest fet,
tot fent s d'un joc de simetries, disposant les finestres
més proximes a la inflexi6 a la mateixa distancia
d'aquesta en ambdos carrers. Segons aixo, els habitatges
van girant gradualment fins incorporar el tester,
compartint centre de gir i segons un mateix angle.
Certament, el tester resultant, amb un habitatge extrem
d'una marcada forma triangular, presenta algunes

incognites pel que fa a distribucions interiors.

Tampoc és la primera vegada que l'equip d'arquitectes
utilitza aquesta disposici6 radial. Uns anys abans, a les
cases Busquets, Ocafia i Sans de Vilassar de Dalt, ja
haviem vist uns primers temptejos al voltant d'aquestes
geometries. Alla ja haviem pogut constatar la implicacié
d'aquestes traces en l'ordenacié dels espais comuns, fet
que aqui es repeteix de nou al resultar un ambit

irregular per a les escales i ascensors.

Un altre condicionant que es déna en aquest cas és la
concentracié de l'entrada de llum natural, provinent del
pati interior d'illa, en un dnic punt de la parcella, just al
vertex interior de planta. El nucli d'escales i zones
comuns es desenvolupa paral-lel a la mitgera llarga del
vei del carrer Galileu, ja que és lMinica que pot tenir
connexié amb aquest pati interior, fent possible la

ubicaci6 d'un gran finestral vertical.
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Illustraci6 92: Escletxa vertical de llum. Edifici d'habitatges al
carrer Galileu 281-285, Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana,
argts. [Autora. Fotografies de 2013]
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Donant una ullada als planols d'enderrocs i
emplacament proporcionats pels arquitectes es fa més
entenedor el context de la parcella. Atenent a una
profunditat edificable de 22,70m en ambdos carrers, es
fa possible 1'obertura comentada a l'interior d'illa just a
la cantonada sud. L'escletxa vertical de llum natural que
rep l'escala des d'aquest vertex de la parcel-la, banya
tota la vertical del recorregut. Els graons de religa

metal-lica, sense davanter, n'asseguren la difusio.

II'lustracié 93: Edifici d'habitatges al carrer Galileu
281-285, Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana,
arqts. [Autora. Fotografies de 2013]




A la vegada, la disposici6 de les escales en el sentit
longitudinal i utilitzant el doble tram converteix la zona
comuna en una zona de circulacions variades i fins i tot
de passeig. Es l'usuari el que ha de triar el seu propi

itinerari.
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Pot seguir un recorregut en zig-zag fent el gir a cada
nivell de planta, o pot deixar-se emportar per la direccid
longitudinal i salvar els nivells de dos en dos. Dos
persones circulant alhora poden no entorpir-se si

segueixen itineraris diferents.

II-lustracié 95: Planta tipus habitatges C.Galﬂeﬁ (19-74.{). Mor‘a/Piﬁ(’m/Vlaplana, argts. [AMCB]
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Segons els planols anteriors que detallen les escales,
s'endevinen alguns matisos en el recorregut. Mentre que
els trams de planta tipus es resolen amb estructura
metal-lica i graons calats, els trams d'entresols i planta
baixa es massissen i amplien a mida que es fa més

proper el vestibul d'accés.

Barcelona (1974). Mora/Pifi6n/Viaplana, arqts. [Mora, Pifién,
Viaplana, 1976]

Aquests espais comuns tan variats i diversos conviuen
alhora amb uns passadissos de planta d'un tracat trencat
provocat per l'adaptacié i encaix dels habitatges a la
forma radial de vano. A aquests passadissos s 'hi sumen
a més tres talls duna amplada dun metre que
corresponen a la irrupci6 dels patis centrals per tal

d'aportar més llum natural a les zones comuns.

Sén els extrems de 1'habitatge, doncs els que varien en
funcié del gir. El nucli central és comd a tots ells.
Donada la gran profunditat i estretor de la tipologia es
fa necessaria la ubicaci6 dun pati central de 2m
d'amplada on ventilen la cuina, el lavabo i tres del total

de quatre dormitoris.

Sorprén al moment inicial de 1'accés a l'habitatge la
perspectiva que s'obra albirant el pla de facana, just a
'extrem oposat. Una porta de vidre translticid situada al

mig d'aquest recorregut lineal permet la divisié de
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I'habitacle en dues zones diferenciades, perd garantint
en tot moment el traspas de la llum natural. A l'area
interior se situen dos dels dormitoris més petits, d'entre
6 i 7m2 cada un i un lavabo amb plat de dutxa. En cas
de visites resol molt bé la convivéncia ja que disposen
del seu propi ambit. A 1'area exterior se situen la cuina,
el menjador-estar, el bany complet i dos dormitoris, un
d'ells amb ventilaci6 al pati interior i 1'altre amb sortida
directa a facana. Aquesta darrera estanca té la
singularitat que pot unir-se a l'estar a través d'una
corredissa, la qual en la posici6 de maxima obertura
permet contemplar tot el pla de facana de manera
continua i gaudir de les vistes en diagonal que

proporciona el seu tracat poligonal.

II'lustracié 97: Edifici d'habitatges al carrer Galileu 281-285,
Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [Autora.
Fotografies de 2013]
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Tl-lustraci6 98: Planta tipus. Edifici d'habitatges al carrer Galileu 281-285, Barcelona (1974). Mora/Pifién/Viaplana, arqts. [AMCB]
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Quant a usos és una sala molt polivalent perque pot
funcionar com a estudi, com a sala de jocs o
simplement com a dormitori. Donada la mobilitat i
variabilitat de la composicié de les families d'avui dia
s'adapta perfectament a les diferents situacions. Aquesta
estanca conjuntament amb la d'estar sén les tiniques que
reben llum natural directa. La llum solar que les banya
és el sol de tarda. Per la situacié irremeiable de la
parcel-la son els ultims rajos del dia els que travessen la

facana.

Cinc dels sis habitatges per planta s'organitzen segons
el descrit anteriorment. El sise, el de la cantonada, és
diferent ja que I'ambit de facana ja no és el del carrer
Can Bruixa sin6 el perpendicular del carrer Galileu.
L'estructura general amb el pati interior i els dormitoris
i lavabo a la zona d'accés es mantenen, pero la forma
singular de triangle obliga a fer algunes excepcions a la
resta, com per exemple, situar a l'angle més agut una
zona de traster i rober, amb la qual cosa es perd un dels

quatre dormitoris de 1'habitatge tipus.

Respecte el planol de detall de planta adjuntat hi ha
diferéncies amb allo executat realment. Les trencades
de facana del carrer Can Bruixa grafiades en planta han

estat suprimides en la versi6 construida.

Al planol anterior també s'aprecia l'existéncia d'una
estructura de portics radials amb jasseres aparents, en
sentit aproximadament paral-lel al carrer Galileu, amb
la convergéncia cap al fons dels solar. Aquesta
ordenacio és la que regeix a les plantes tipus (destinades
a habitatges), mentre que a les plantes entresol
(destinades a oficines), baixa i soterranis els portics
s'organitzen en sentit paral-lel al carrer Can Bruixa, amb
jasseres embegudes en el gruix del forjat. Conviuen,
doncs, dos ordres completament diferenciats que també

acaben expressant-se a l'exterior de l'edifici. Sobre un
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socol i una base regulars i continus se sobreposa, a
mode de pantalla, un segon pla amb les seves lleis
propies, buscant aquella aparenca més abstracta ja
comentada anteriorment, que permeti esborrar la petita
escala domestica i permeti alhora una major comprensiéd
de la proposta i major interrelacié entre obra i individu.
Un habitant del quart pis, per exemple, sap que, des del
carrer, casa seva se situa a la zona inferior del gran

forat, no li és necessari comptar nivells.

Estem davant un projecte resolt amb habilitat espacial,
tan a l'exterior com a l'interior, tot i el pes dominant
d'una especulacié que opta per encabir sis habitatges
per planta quan inicialment se n'havien plantejat només
quatre. Els encaixos so6n molt ajustats, i fins i tot
dubtosos en el cas de 1'habitatge de 1'extrem, tot i que en
una visita in situ, el dramatisme de la planta queda
verdaderament diluit. En conjunt, les estances i espais al
voltant dels patis centrals sén minims, mentre que els
que donen a facana tenen més dimensio i incorporen un
aire més ludic. Els petits inconvenients funcionals
existents poden quedar restituits per la qualitat espacial
de les diferents perspectives interiors, tan dels espais
privats com comuns, al meu parer ben aconseguides i

ateses.

Donada la bona disposicié de la comunitat de veins,

amb un predomini important d'arquitectes i
dissenyadors, l'immoble es manté en bon estat de
conservacio. Sempre s'ha intentat, en la mesura del
possible, mantenir intactes aquells trets més
caracteristics que el defineixen, tot cuidant sempre

I'aparenca interior i exterior.

Un dels nens que hi viu I'anomena "la casa verda". I és
que el contrast amb el projectes veins és remarcable. Es
I'inic que mostra aquests revestiments continus, sense

rastre de terrasses ni balcons, fet que permet identificar



rapidament el seu color. Certament, destaca el to del
monocapa, d'un verd pal-lid, molt semblant al verd de
l'edifici d'habitatges del carrer Muntaner, obra de Josep
Lluis Sert i Sixte Illescas als anys trenta. El color terros
que haviem vist a les cases de I'Ametlla i La Garriga es

veu aqui substituit pel to verdos.

Aquest mateix color verd és el que utilitzara Gabriel
Mora en una de les seves cases posteriors de mitjans
dels anys setanta, ja al marge de la firma
Mora/Pifién/Viaplana. Com ja haviem avancat en
paragrafs anteriors, l'edifici d'habitatges del carrer
Galileu seria el darrer dels projectes de lI'equip
d'arquitectes. Es el que posa fi al periode de

col-laboracié iniciat al 1967.

A partir d'aquest moment Viaplana i Pifién seguiran per
una banda i Gabriel Mora per l'altra. Precisament
d'aquesta época de transici6 és una obra de l'arquitecte
Mora, la Casa Soler (1974-1975), a ' Ametlla del Vallés,

poblaci6 freqiientada per l'arquitecte.

Es tracta d'una casa unifamiliar que recull alguns dels
plantejaments de l'equip de treball anterior, perdo amb

formalitzacions no tan complexes.

Tl-lustracié 99: Casa Soler, L'Ametlla del Vallés. Barcelona (1974-
1975). Mora/Sanvisens Arqts. Assoc. [arxiusarquitectura.cat]
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Il-lustracié 100: Casa Soler, L'Ametlla del Vallés. Barcelona
(1974-1975). Mora/Sanvisens Arqts. Assoc.
Fotografia de 2013]

[Autora.

Il-lustracié 101: Casa Soler, L'Ametlla del Vallés. Barcelona
(1974-1975). Mora/Sanvisens Argts. Assoc.
[arxiusarquitectura.cat]

Mora segueix utilitzant la prolongacié d'un dels murs
com a definicié dels limits i en proposa també la seva
perforaci6. Els girs i trencades interiors no son tan
agosarats i es limiten a la presencia d'una angle de 45

graus en la trobada dels dos cossos en «L».

En la mateixa zona geografica, doncs, es localitzen tres
cases amb trets comuns. Cases que representen la
culminacié d'un procés de transformacié des de la
materialitat cap a l'abstraccié, on s'han abandonat les
textures i son els revestiments continus els que
assumeixen tota la carrega expressiva. Un cami que ja
equip

no tindra volta enrere i que el futur

Viaplana/Pifién encara portara més enlla.
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Il. Experimentacio de nous processos de projecte







I.1. Indagacions en el grafisme i la

cal-ligrafia

Després d'una fase de primeres obres construides sota la
firma Mora/Pifi6n/Viaplana, Viaplana inicia una nova
etapa focalitzada en la recerca a través dels concursos,
conjuntament amb Helio Pifién. En una entrevista a
televisié espanyola (1990) tots dos ens parlen d'aquest

canvi d'etapa.

Los primeros proyectos eran proyectos construidos,
construibles. Eran viviendas, o sea que el salto fue
importante, y ademds coincidié con la formacién de
nuestra sociedad ya definitiva de Pifién-Viaplana.

(VIAPLANA A:Avizanda 1990)

Com també recorda Helio Pifi6n a la mateixa entrevista,
va ser un periode d'uns set anys sense rebre ni un sol
encarrec, entre 1974 i 1981, “viviendo fisica e
intelectualmente de una serie de concursos” (PINON
A:Avizanda 1990). El fet d'obtenir diversos premis
conjuntament amb la petita remuneracié que suposava
el sou de professors a l'escola, els va permetre tirar

endavant I'estudi.

Un periode en el qual, una vegada més, Viaplana
compaginara la seva activitat professional amb la
col-laboracié a L'ETSAB, aquest cop com a docent.
Després d'uns anys de participar de forma lliure, i
conjuntament amb Manel Brullet, al tercer curs de
carrera, finalment al curs 1973-1974 entra com a
professor a la Catedra Moneo, a l'assignatura
d'Elementos de Composicion de segon curs, on 1'Helio
Pifi6n ja n'era professor des de 1971. Col-laboren a la
catedra durant uns quants anys fins que al curs 1977-
1978 Pifién esdevé Encarregat de Catedra, coincidint

amb els anys en qué Oriol Bohigas ocupa el carrec de
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director de I'escola (1977-1980). Coincidint també amb
el carrec de sotsdirector que exerceix alhora Helio
Pifién, al 1978 es proposa a Viaplana com a Encarregat

de Catedra.

També és el moment en el qual un jove Enric Miralles
(1955-2000) s'incorpora a l'estudi Viaplana/Pifién 'any
1973, a l'edat de divuit anys. Matriculat de primer any
de carrera, al curs 1972-1973, de seguida coneix a
Viaplana i a Pifi6n en el seu carrec de professors de la
catedra Moneo. Un cop acabada la carrera al 1978,
Miralles segueix com a collaborador a I'estudi

Viaplana/Piiién fins al 1984.

En tot aquest context, l'equip d'arquitectes s'endinsa en
una nova etapa d'experimentacié de nous processos de
projecte basats en estratégies d'abstraccid, i en la
recerca d'un nou grafisme i calligrafia. Aquestes
indagacions al voltant de noves formes d'expressio,
aquesta nova manera de fer, “aporta realmente muchas
novedades y se aparta del Realismo y de la actitud
contextualista de gran parte de la arquitectura
catalana de estas ultimas décadas” (MONTANER,
A:Avizanda 1990). Aquest nou cami va tenir el seu
resso local entre els estudiants de 1'escola d'arquitectura
i les joves generacions d'arquitectes. Un jove Ricard
Mercadé, que anys més tard col-laboraria a l'estudi

Viaplana/Pifién, va ser testimoni d'aquesta influéncia.

Eren els anys de I’inici de la democracia, els anys
dels concursos, no es construia practicament i els
concursos es van convertir en el laboratori de les
idees, sense client, els projectes es plantejaven en
total llibertat i radicalitat. En el seu despatx feien un
concurs rere ’altre amb una energia obsessiva i
[

com un atleta

aclaparadora, ho necessitava

necessita els seus entrenaments”, acostumava a dir.
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Aquesta época va ser molt fertil i va donar
extraordinaris projectes: la seu del COAC a
Valéncia, a Barcelona, la Diputacié d’Osca... quasi
sempre segons premis. Aquesta horrible posici6 tan
frustrant, que reconeix al projecte més brillant, pero
a la vegada té por de la seva radicalitat per construir-
lo.

Aixi, projectes enlluernadors, tot i no sortir del
paper, van tenir una influéncia decisiva en 1’ambit
arquitectonic de tot I’estat. Es va crear un “estil”
Viaplana-Pifion als concursos. S’intentava imitar la
concepci6 arquitectonica i, sobretot, el grafisme,

aixo tiltim molt més facil. (MERCADE 2014)

El mateix Viaplana reconeix en una entrevista l'impacte
d'aquest nou grafisme i n'argumenta els objectius

principals.

Nuestros dibujos han influido mucho, mds que
nuestras obras. Creo que los proyectos se parecen
mds a nuestros dibujos que no a nuestras obras
realizadas. Y en cambio nuestro proposito al elegir
la forma de dibujar (que ha sido algo meditado,
algo voluntario) fue hacer un dibujo anénimo, que
podia hacerlo cualquiera, un dibujo sin trazos
(estoy hablando del dibujo lineal, del dibujo que se
hace con tiralineas, con escuadras, no el boceto).
Era un dibujo donde todo era muy objetivo, muy
frio, se colocaban las lineas minimas, con los
letreros también adecuados y que nunca pasaban
mds alld de la informacion minima precisa para
entender el proyecto. (VIAPLANA A:Avizanda
1990)
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Estem parlant de planols dibuixats a tinta amb rotring
de gruix 0.1. Una manera abstracta i conceptual de
dibuixar que anys més tard condicionara la manera de
construir. Podriem dir que el grafisme anira més enlla
del paper representatiu, i es traslladara a 1'obra

construida.

H_J}ﬂ[lmﬁm s
[ 1000 Lu%lggrw—r

= i

. _-4-"‘-}_—1

[I-lustracié 102: Concurs per a la nova Seu del Collegi d'Arquitectes
de Valéncia (1977). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifién/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]

Perd es tracta d'un llenguatge on no només el dibuix
lineal juga un paper important sind també els croquis
previs, aquells esbossos fets a ma alcada que
resumeixen de forma concisa el concepte que es vol

expressar.

de vez en cuando recurriamos, ibamos a
consultar ese dibujito para hacer aquello que estaba
alli, que naturalmente trascendia lo que estaba
dibujado pero que contenia toda la voluntad de lo
que queriamos que fuera el proyecto. (VIAPLANA

A: Avizanda 1990)



El croquis, doncs, com un tipus de dibuix diferent al
lineal, per6 també necessari, i al qual cal recorrer

constantment per conduir el procés del projecte.

THustracié 103: _Coﬁéﬁfs per a la nova Seu del Col‘legi
d'Arquitectes de Valéncia (1977). Viaplana/Pifién, arqts.
[Viaplana 1980]

Una arquitectura “pensada forma de

conocimiento de la arquitectura” (VIAPLANA 1987a,

como

p. 22), on es desenvolupa sincronicament la proposta i
la manera més apropiada d'expressar-la. Projecte i
grafisme evolucionen a 'unison en una voluntat d'evitar
la traici6 mutua. Podriem convenir que el resultat del
procés és una obra potser més hermeética pero alhora

meés sensible a I'entorn.

La incomunicabilidad... es consecuencia de la
profundizaciéon que se obtiene al radicalizar el
planteamiento. Es fdcil comprender que tal
operacion puede hacer la obra mds inaccesible;
pero, al mismo tiempo, la obra se hace mds sensible
a lo que ocurre en su entorno. Con esta adquirida
capacidad de reflejar una situacion, la obra se sitiia
en su contexto, tanto si es claro como si es confuso,

como un ingrediente mds. (VIAPLANA 1980, p.
100)
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Amb aquest nou plantejament és amb el qual
Viaplana/Pifién abordaran el primer dels projectes de
concurs referit a l'avantprojecte per al palau de la
Diputacié d'Osca (1974, 2on premi), amb el que
aconseguiran el segon premi. Una obra que segons els
seus autors queda convertida en “final y principio de
conocimiento”, on l'arquitecte, en el seu viatge a
l'origen, imagina un mon "que solo existe en el deseo y

en el recuerdo" (VIAPLANA 1987a, p. 22).

Desde la calle hice aparecer la sombra de este
mundo detrds de un muro fuerte y a la vez sensible a

estos deseos y recuerdos. (VIAPLANA 1980, p. 101)

Es darrera aquest mur que s'estén l'edifici “real,
monumental, moderno, luminoso...” (VIAPLANA 1980,
p. 101).

II'lustraci6 104: Concurs per al "Nuevo Palacio de la
Diputacion de Huesca" (1974). Viaplana/Pifion, arqts. [Helio
Pifén/Albert Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]
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Prants segunda,

II-lustracié 106: Concurs per al "Nuevo Palacio de la Diputacién de
Huesca" (1974). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifion/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]

L

Un edifici gestat a partir de l'estructuracié d'una

successio d'espais que prenen sentit dins el conjunt en el
moment que es traspassen, en el moment que el visitant

reviu aquestes anades i vingudes.

Cuatro ejes horizontales de comunicacion,
suspendidos en el aire a todo lo largo, organizan el

interior. Una fachada inclinada de cristal, recortada

contra un cielo vertical, proporciona una luz irreal,

de acuario. Superficies Iluminosas antes que

iluminadas. Ved la seccion. (VIAPLANA 1987a, p.
22)

Seccion perspectiva.

IHustraci6é 105: Concurs per al "Nuevo Palacio de la Diputacion de . . . .
Huesca" (1974). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifién/Albert ~ La formalitzacio del projecte va, doncs, vinculada al seu
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977] , ., . .
procés de gestacio. Els mateixos autors reconeixen un
"recurrir a artificios o formas magistrales"
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(VIAPLANA 1980, p. 118) com a estratégia per abordar

i desenvolupar la proposta.

En projectes posteriors podrem trobar altres formes
d'artifici (en el sentit de tret enginyds), com 11s d'un
imaginari  provinent d'altres arquitectures. En
Viaplana/Pifi6n aquestes citacions no sén estranyes, i
tenen el tret distintiu que sempre les antecedeix una
intenci6 previa molt clara. En el cas del concurs
d'adaptaci6 d'un edifici neoclassic per a la seu del
Col-legi d'Arquitectes de Murcia (1978, 2on premi), les
referéncies a les estructures porticades de la casa Beach

(1925-1926) de Schindler sén evidents.

El que empeny l'arquitecte a recérrer a imatges de
trajectoria contrastada és el fet de trobar-se davant un
edifici on el pes del temps acumulat al lloc és el seu
aspecte més caracteristic. El disseny immediat aqui no

té cabuda.

De aqui la decision final: el apoyo en una
arquitectura en que es fdcil adivinar su cardcter de
obra comprometida también en un tiempo y en un

lugar. (VIAPLANA 1987a, p. 36)

Il-lustracié 107: Concurs per a la rehabilitacié d'un edifici per a
Col'legi d'Arquitectes de Murcia (1978). Viaplana/Pifién, arqts
[Viaplana i Pifién 1987a]
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Tl'lustracié 108: Concurs per a la rehabilitacié d'un edifici per a
Col'legi d'Arquitectes de Murcia (1978). Viaplana/Pifién, arqts
[Viaplana i Pifién 1987a]
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La successio de portics marcara, doncs, 1'aparenca de la
proposta. Seran també de nou recognoscibles els
elements aeris suspesos a l'aire que ja haviem vist a
Osca, i que a Mircia es converteixen en plans verticals
perforats que estructuren el conjunt. La seva projeccio
contra un fons reflectant (espejo de piedra) els perpetua
i a més desfigura el carrerd lateral existent reproduint

una nova realitat.

La manera de grafiar aquesta nova realitat juga amb el
contrast entre la textura de la facana existent de pedra i
revoc i l'abstraccié de la nova edificacié resolta amb
revestiments continus. Una vegada més la formalitzacié
de la proposta i la manera d'expressar-la van de la ma.
El grafisme i el conjunt de traces que caracteritzen el

dibuix son inseparables del projecte mateix.

Aquestes traces predominants son les que , en el cas del
concurs d'idees pel centre Islamic de Madrid (1979),

donen la primera entrada al projecte.

...Utilizamos los ejes y las tramas auxiliares del

dibujo como  instrumentos  primarios  de
composicion, pero tenian que ser los recorridos (no
necesariamente coincidentes con aquellos) los que
darian las pautas de conocimiento y uso de su
arquitectura. El concepto de interioridad lo
llevamos a nuestro proyecto de modo casi notarial
desde edificios topicamente isldmicos. El ejercicio
quedd en gran medida truncado, pero algunas de
nuestras obras posteriores tuvieron aqui su origen.

(VIAPLANA 1987a, p. 44)

Acompanyant aquest entramat base, se sobreposen els

diferents volums segons criteris de macles

geometriques.
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II-lustracié 109 Concurs d'idees per al Centre Islamic de Madrid
(1979). Viaplana/Pifi6n, arqts [Viaplana i Pifion 1987a]

Les diferéncies de grafisme amb la resta de propostes

presentades al concurs internacional sén molt
significatives. En un article d'Antén Capitel (1980) a la
revista Arquitecturas Bis, on l'autor mostra el seu

desacord amb la decisié del jurat, es pot visualitzar una



tria dels quinze projectes per ell més destacables. Tots
ells estan presentats seguint unes pautes idéntiques
excepte el de I'equip Viaplana/Pifién que s'aparta del
format establert. Capitel el qualifica de projecte de
primera fila i li atribueix un gran interés fonamentat en

el treball entorn el "silencio y la terquedad".

Si ens fixem en altres dues propostes destacades per
Anton Capitel a l'article, podrem apreciar les clares
divergencies en el plantejament. Dels dos projectes, un
pertany a un equip austriac, guardonat amb la sisena
mencio, i l'altre pertany a l'espanyol Francisco de Asis

Cabrero, sense premi ni mencio.

Il-lustracié 110: Concurs d'idees per al Centre Islamic de Madrid
(1979). Marschalex & Landstaller i A.M.Beck, 6a mencié (Austria)
[Capitel 1980]

Tl-lustraci6 111: Concurs d'idees per al Centre Islamic de Madrid
(1979). Francisco de Asis Cabrero (Espanya) [Capitel 1980]
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En totes dues propostes l'edifici es grafia amb
independencia de I'emplacament, un emplacament, per
altra banda, subministrat a les bases del concurs, amb la
indicaci6 del joc de coordenades referit a la posici6 de
la Meca (M) en relacié al nord (N). Molts més seran els
participants que utilitzaran el planol d'emplacament
subministrat com a base al damunt de la qual

sobreposar el seu edifici, amb petites adaptacions.

Viaplana/Pifién, en aquest afany d'experimentar amb
noves formalitzacions i de buscar la manera més
adequada de grafiar cada projecte, ho redibuixen tot de
zero, esborrant els limits corbs del solar, sent les
mateixes traces en forma de vorades les que
ressegueixen la pendent del terreny fins arribar al limit
permes d'actuacié. Viaplana/Pifién no grafien el limit,
son les traces les que l'insinuen amb les seves diferents

longituds.

Tot el conjunt del projecte esta banyat d'aquesta manera
de fer que ens pot recordar una imatge de I'artista italia
Pio Semproni publicada al llibre de Rudolf Arnheim
Arte y percepcion visual per exemplificar una de les
diverses maneres de crear coheréncia de forma. "Los
perfiles de la figura blanca, tan claramente visibles,
vienen dados indirectamente por las terminaciones de

las lineas verticales del fondo" (Arnheim 1954, p. 103).

|
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Tan al dibuix de Semproni com als dibuixos de
Viaplana/Piiién, les linies que defineixen els limits han
desaparegut. L'edifici i el solar es fonen en una tinica
unitat organica i autosuficient que no necessita de més
traces que les provinents del propi plantejament

arquitectonic.

Tot i tractar-se de projectes de concurs, que no passaran
del paper, no necessiten de la construccié definitiva per
a ésser. S6n complets en si mateixos, tenen la seva
propia realitat. Estem davant, doncs, de noves
aportacions als processos de projecte tan pel que fa a les
actituds com a les formalitzacions i expressions. Estem
davant, potser, del "imponente mazazo sobre las
cabezas de los viejos portaestandartes de la
arquitectura catalana" que segons un indignat Bohigas,
Viaplana, "recién llegado a un cierto protagonismo en
la polémica arquitectonica local" (BOHIGAS 1977, p.

34), va vaticinar a finals dels seixanta.

El que és segur o manifest és la utilitzaci6 de noves
estratégies de projecte indestriables del conseqiient
grafisme i cal-ligrafia. No només les linies i les traces
tenen un tractament acurat, sindé també la retolacio, on
les lletres i els nimeros més que escriure's es dibuixen.

L'equip  Viaplana/Pifién = proposa  una  certa
geometritzacié de 1'abecedari, decantant-se per I'is de
les majuscules, tan als titols principals com a les
anotacions més secundaries. El tra¢ continua sent el del
rotring de gruix 0.1. Si als dibuixos havia desaparegut
el valor de linia, amb les lletres passara el mateix. El

que es persegueix és la maxima consonancia entre

linies, lletres i mimeros, creant un dibuix tinic i unitari.

La cal'ligrafia proposada s'apropa a la tipografia

utilitzada per l'arquitecte Richard Neutra, on la

caracteristica principal de les majtiscules consisteix en
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IIlustraci6 112: Font Neutra. Basada en els principis estétics de
l'arquitecte austriac Richard Neutra i en els rétols i senyals que va
dissenyar per a ser usats en els seus edificis. [ernestojimenez.net]

| £ | | \
Ilustracié 113: " ALON DE ACTO " (Fragment). Concurs per a
l'edifici de la Diputacié d'Osca (1974). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio
Pifién/Albert Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]
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Il-lustraci6 114: "ALZADO E TE" " ECCION TRAN VER AL"
(Fragment). Avantprojecte d'escola a Torre Bard, Barcelona (1978).
Viaplana/Pifién, arqts. [Mackay 1979]



desplacar des del centre cap al ter¢ inferior la traca
auxiliar que tot abecedari necessita per configurar
algunes de les lletres. La tnica excepcié que recull
aquesta norma és la lletra "B" i la lletra "S" per la seva

incompatibilitat de forma.

En el cas de la tipografia proposada per Viaplana/Pifion,
la lletra "S" no s'adapta tampoc al plantejament general.
La dificultat del seu tracat corb fa que es miri cap a
altres opcions. De fet, no sera fins als projectes de
principis dels vuitanta, sobretot amb el projecte de la
placa dels Paisos Catalans, que aquesta tipografia es
mostrara en tot el seu esplendor. Fins llavors la lletra
"S" desapareixera dels planols apuntant la seva abséncia
amb un espai en blanc. Llegirem " ALON DE ACTO "
enlloc de "SALON DE ACTOS" o llegirem "ALZADO
E TE" i " ECCION TRAN VER AL" enlloc de
"ALZADO ESTE" i "SECCION TRANSVERSAL"

respectivament.

Previ al projecte de la placa de I'Estaci6 de Sants,
trobem de manera aillada una proposta de "S" resolta
amb una barra diagonal "/" a l'avantprojecte dels
cinemes Rossell6 de 1980, on el retol de l'edifici

incorpora aquesta grafia.

Tl-lustraci6é 115: Avantprojecte Cinemes Rossell6, Barcelona (1980).
Viaplana/Pifi6n, arqts. [viaplana.com]
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La barra inclinada sera la forma definitiva triada per
I'equip d'arquitectes Viaplana/Pifién per representar la
lletra "S", i es convertira en el tret més caracteristic de

la seva cal-ligrafia.

VIADL ANA  DINON - ARQ/

[I'lustraci6 116: Fragment d'una de les caratules del projecte
d'habitatges de la Vila Olimpica de Barcelona. [AMCB]

La mateixa tipografia és la que utilitzara Enric Miralles
en els seus projectes en solitari després de deixar al
1984 Tl'estudi Viaplana/Pifion. En totes les diverses
etapes de la seva trajectoria, tan amb Carme Pinés com
amb Benedetta Tagliabue, estara present aquesta

cal-ligrafia.

WUN

CUNDACIO
ENRIC
MIRAL L E/

MRALLE/TAGCLIADU=-EMDT

COTUDIO CARMZ DINOD

II'lustracié 117: Tipografia emprada per Enric Miralles i Carme
Pinés en les diferents etapes (Captura de pantalla).
[homenajeaenricmiralles.wordpress.com]

Carme Pinds posteriorment també ha fet s d'aquest

abecedari grafic pero ha incorporat algunes
modificacions clares. Un exemple és la lletra "S" que ha

recuperat la seva sinuositat.
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Tots aquests canvis, revisions i matisos tan meticulosos

que caracteritzen aquesta etapa de l'equip
Viaplana/Pifién, no posen sin6 de relleu la importancia
de trobar aquell grafisme i cal'ligrafia més adequat per
expressar de la manera més ajustada les intencions de
projecte perseguides. No podem oblidar que es tracta de
projectes de concurs dibuixats a ma i presentats en
panells composats de gran format que després
s'enviaven a fotografiar a 1'empresa "CB Fotos" per tal
d'obtenir fotolits a mode de negatius grans per poder

arxivar.

Aquesta etapa d'investigacio, de descoberta de noves
geometries, de noves formes d'expressio, va vinculada
al desenvolupament d'un conjunt de noves estratégies
de projecte (que podrem resseguir en els apartats
segiients), totes elles basades en 1'abstracci6, i que amb
el temps esdevindran aquelles constants definitories de
I'obra de Viaplana/Pifién. Es tracta d'estratégies que no
busquen siné el dialeg amb el lloc, amb l'entorn, a

través de l'escala, el recorregut, el gest, el contrast.

Recuperant els vincles citats amb Enric Miralles, és
precisament aquest dialeg amb el lloc el que el
connectara més directament amb Viaplana/Pifién,
sobretot en aquells primers projectes al costat de Carme
Pinds.

En una conferéncia donada per l'arquitecta al Centre de
Cultura Contemporania (CCCB) al 2009 sobre els
projectes mai construits realitzats al costat d'Enric
Miralles entre 1982 i 1991, fa unes afirmacions molt
reveladores sobre la influencia rebuda de Viaplana en
termes d'emplacament i context. Referint-se al primer

concurs realitzat, el d'un edifici d'oficines i banca a

Alcaiiiz (1983), fa les segiients consideracions:
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IIlustraci6 118: Concurs per a un edifici d'oficines i banca a
Alcafiiz, Aragé (1983). Enric Miralles i Carme Pinds. [Miralles
1996]

dénde

empezamos a dialogar... Un edificio de oficinas y

...el primer proyecto... Alcafiz... es
una banca... con un solar delante de la catedral...
nos permitian levantar bastantes pisos, pero
entonces entrdbamos en competencia con la iglesia.
Es decir, que el factor de todos, todos, todos los
primeros proyectos que hicimos en este periodo era
la gran preocupacion por el contexto, el trabajar
sobretodo en la planta de situacién, en ser

absolutamente respetuosos, jugar a la contra...



siempre conscientes de lo que nos rodeaba. En este
caso la catedral era una iglesia importante, el hacer
el edificio delante nos parecia un poco demasiado
fuerte, entonces, con esta voluntad de generar
espacio publico, generar lugar... (la conferenciant fa
una interrupcio) Todas estas cosas también nos
venian bastante de nuestra relacion con Viaplana...
Habia una preocupacion de hacer recorridos... el
edificio se convertia en zdcalo de la catedral... el
edificio estaba separado de lo existente, creando

circulaciones...

I encara segueix.

Es la primera vez que descubrimos esta parte de
hacer territorio, de convertirse en un edificio que es
suelo, sin serlo, porque no estd enterrado,
simplemente se convierte en el z6calo de lo que es la
catedral. Todos los dibujos estdn manifestando esa
voluntad de ser espacio publico, de ser recorrido, de
la relacioén con el contexto, nunca en competencia,
saber cual es el lugar en el que nos toca estar.

(PINOS 2009)

Totes aquestes premisses basiques, d'alguna manera
compartides en esséncia pels dos despatxos
d'arquitectura, son les que  Viaplana/Pifién
desenvoluparan a través de la recerca d'una série
d'estrategies i recursos que d'una banda es mostraran
abstractes i amb un cert hermetisme, i de l'altra

permetran una millor contextualitzaci6 dels projectes.

Ester Nacenta. L'ofici i 'art en I'obra d'Albert Viaplana
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Il.2. Estratégies edificatories: el dialeg amb

el lloc

En el concepte de lloc és on Viaplana/Pifién trobaran un
dels trets distintius de la seva arquitectura. La manera
d'abordar els projectes anira lligada a la manera de

collocar-se en un determinat lloc.

Per exemplificar aquests plantejaments resseguirem
préviament una série de tres concursos, tots ells referits
a ampliacions o noves seus de col-legis professionals
d'arquitectes, d'altra banda tan prolifers durant els anys
setanta, ubicats en entorns completament contrastats,

des de suburbis fins a centres historics.

Un dels primers concursos és el de la nova seu del
Col'legi Oficial d'Arquitectes de Sevilla (1975, 3er
premi), situat en un centre urba caracteritzat per la
proximitat d'una amplia placa allargada, la plaza Cristo
de Burgos, delimitada en el seu extrem nord per
I'Església de San Pedro. Preséncies que porten a l'equip
d'arquitectes a plantejar un edifici de "ladrillo crudo"
en consonancia amb l'església veina, organitzat segons
una estructura de crugia central per tal d'aconseguir una
millor adaptaci6é a un solar irregular. Se sumen també
una alta complexitat en el conjunt de les ordenances de

la zona i en els requeriments programatics.

Donats aquests condicionants, Viaplana/Pifién s'apropen
al projecte "con respeto, con una franca voluntad de
servicio" (VIAPLANA 1980, p. 60). La proposta
presentada busca mantenir l'ordenacié d'illa per tal
d'evitar més trastorns en l'estructura urbana. Si bé
s'ofereixen a priori tres facanes i una mitgera a resoldre,
Viaplana converteix aquesta darrera mitgera en una
facana més, fet que li permet plantejar la trobada amb
l'edifici existent com una gran escletxa en tota 1'alcada,
idonia per situar la rampa d'accés de vehicles al

soterrani.
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I-lustracié 119: Concurs per a la "Nueva Sede del Colegio de
Arquitectos de Sevilla" (1975). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio
Pifién/Albert Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]

IHustracié 120: Concurs per a la "Nueva Sede del Colegio de
Arquitectos de Sevilla" (1975). Viaplana/Pifién, argts. [Concurso
COAAGORB Sevilla, 1977]



Aquesta separacio respecte I'edifici existent ens recorda
el projecte d'Alcafiiz de 1983 de Miralles i Pin6s que
hem vist a l'apartat anterior. La manera com Pinds
explicava la separaci6 a través de la creaci6 de
circulacions, de recorreguts, buscant la optima relacio
amb el context, sense competir, apropa realment els dos

processos.

En el projecte de Viaplana/Pifion de 1975, el tall
esmentat facilita, a la vegada, la correcta adaptaci6
d'alcades entre l'edifici existent i la nova proposta. El
canvi de nivell es resol en 1'ambit de la parcella de
concurs . L'arrencada del pla de facana a tocar de la
mitgera es fa a la seva mateixa alcada i no és fins a la
segiient crugia que s'amplia fins a les sis plantes de la
resta de l'edifici. Aquesta manera de resoldre les
transicions la podem trobar també, salvant totes les
diferéncies pertinents, a l'edifici graonat del Nordic
Bank d'Alvar Aalto a Helsinki (1962-64), on els canvis
d'alcada es recullen també en la mateixa parcel-la de
projecte, en aquest cas, fins i tot, en dos gestos

diferenciats, un de més fort i un altre de més matisat.

A T'edifici de Sevilla, en l'intent d'aconseguir la maxima
adaptaci6 al context, s'afegeix a més una divisio
horitzontal en dues meitats, una inferior més publica
directament vinculada al moviment dels vianants i una
superior  privada, @ més  ordenada, destinada
exclusivament als serveis col-legials. El caracter
semipublic de l'edifici permet aquesta dualitat entre un
socol rosegat per 1'is ciutada (plantes soterrani, baixa
primera i segona) i una coronacié de marcada geometria

(plantes tercera, quarta, cinquena i coberta).

Segons el mateix Viaplana, “el edificio se genera a
partir de un rigido cuerpo vacio, dibujado y sujeto en
el aire, a todo lo largo y alto de la estructura”

(VIAPLANA 1987a).
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Pianta-1/Exposiciones. Bar.

Planta 0/Acceso vestibulo.

Planta 2/Biblioteca.
Il-lustraci6é 121: Concurs per a la "Nueva Sede del
Colegio de Arquitectos de Sevilla" (1975).
Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifion/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]
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Planta 5. Decanato.

cfiIrmagen
Illustracié 122: Concurs per a la "Nueva Sede del Colegio de
Arquitectos de Sevilla" (1975). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio
Pifién/Albert Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]
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Aquest fet és el que permet que 1'edifici en la seva base
es vagi desmaterialitzant progressivament, accentuant-
se l'efecte com més proxima és la cota de carrer.
Podriem dir que l'edifici segueix un procés invers al de

I'església veina que perd massa a mida que s'enlaira.

Aquesta manera que té l'edifici d'assentar-se al solar, de
relacionar-se amb l'entorn proxim, és el que acaba

determinant el projecte i la seva aparenca.

El edificio es atin para nosotros el ser vivo, sensible
a... los estimulos de la ciudad... sensitiva voluntad
de adaptacion del edificio al medio... (VIAPLANA
19874, p. 25)

Estem davant, doncs, de projectes que troben la seva
rao de ser en la implantacio al lloc i, per tant, projectes
que més enlla de la complexitat programatica i altres
requeriments normatius centren la seva esséncia en
donar resposta a un context concret. Projectes, en
definitiva, intraslladables que no fan siné fer emergir
aquella arquitectura que roman al lloc en estat latent a

I'espera del mediador que 1'alliberi.

En aquest mateix sentit, el projecte de Viaplana/Pifién
per al concurs de I'ampliaci6 del Col‘legi d'Arquitectes
de Barcelona (1976) (el segon dels concursos anunciats
a l'inici de l'apartat) esta plantejat com una intervencio
purament arquitectonica que el que pretén és revelar
allo definitori del lloc. El fet que les condicions de
programa siguin inexistents sens dubte alimenta aquest
enfocament. Si bé a Sevilla els requeriments eren
multiples, a Barcelona, al tractar-se d'una ampliacio, el
que es demanava a les bases del concurs era tinicament
metres quadrats utils per a un Us convencional d'oficina.
La ubicacié del solar en una zona del casc antic de

Barcelona determina irremeiablement el punt d'interes



del projecte, per sobre de qualsevol altra dada de
partida. El projecte de l'equip Viaplana/Pifi6n, fent
atencio a aquesta situacio, el que planteja clarament és
una actitud de resposta a un lloc i un entorn, defugint en

tot moment qualsevol formalitzacié preconcebuda.

La aportacion que creo que hicimos en el Colegio
de Arquitectos de Barcelona fue la forma de
colocarnos en un lugar de Barcelona conflictivo, o
por lo menos critico. Estaba en el borde mismo del
barrio gético, del barrio intocable, un barrio de
Barcelona que estd ya aceptado y consolidado. Las
propuestas esperables eran propuestas de seguir, y
los proyectos que fueron ganadores seguian este
camino, el de dar las pautas acogiéndose a
elementos formales concretos. Nosotros no hicimos
nada de esto. Nosotros explicamos precisamente
esta situacion de frontera. Estos muros que
cerraban la isla donde estaba situado el solar
dejaban una grieta a través de la cual veiamos en el
interior, pero pensando que este interior equivalia a
ensefiar el mas alld, la Barcelona moderna, la
Barcelona que estaba mucho mds al norte.
Ensefidbamos este otro mundo que estd presente
también en el barrio gético. Entonces, proceder casi
escenogrdficamente, formalizar todo esto fue
nuestra  propuesta.  Utilizamos  naturalmente
elementos pero de una forma muy conceptual. El
muro ciclépeo era un muro de vidrio areneado que
de dia se veia como opaco. De noche dejaba
traspasar la luz y las sombras de lo que ocurria en
el interior se veian desde fuera. (VIAPLANA
A:Avizanda 1990)
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Il-lustracié 123: Concurs per a l'ampliacié del Col'legi d'Arquitectes
de Barcelona (1976). Viaplana/Pifién, argts. [Helio Pifi6n/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]
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Planta entresuelo.
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Il-lustracié 124: Concurs per a 1'ampliacié del Col‘legi d'Arquitectes
de Barcelona (1976). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifién/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]
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II-lustracié 125: Concurs per a l'ampliaci6 del Col‘legi d'Arquitectes
de Barcelona (1976). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifién/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]



El plantejament de Viaplana/Pifiébn ens mostra sens
dubte una proposta d'ampliacié desimbolta i amb una
marcada conceptualitzaci6 i abstraccio. Potser el fet que
les bases del concurs continguessin un programa tan
poc concret va portar els diferents equips d'arquitectes a
traslladar el debat a la part formal, a la manera de donar

resposta a un solar amb un cert grau de complexitat.
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Un dels punts critics a tractar podia ser, per exemple, el
xamfra. La soluci6 que mostren els tres projectes
guanyadors (els tres de l'esquerra en la imatge adjunta)
difereix ampliament d'allo proposat per Viaplana/Piiion,
que enlloc de construir el xamfra el que fan és buidar-lo
a través de la creaci6 d'un gran tall o escletxa. En creen

el negatiu a base d'insinuar tinicament les dues arestes.

Primer premi

First prize

Poker Ciclop Mecanic
(J. Rosellé, (H. Pifidn,
M. Mir) A. Viaplana)
Segon premi

Second prize

Doctor Robert o

Vaghe Stelle

dell’Orsa

(0. Bohigas,

J.M. Martorell,

D. Mackay,

E. Steegman) :\.':.Llinaﬂ
Tercer premi

Third prize

co
(C. Araiié, Y e

E. Compta) ciarane)

Il-lustraci6 126: Concurs per a l'ampliacié del Col-legi d'Arquitectes de Barcelona (1976). Projectes destacats. [Roldan i Berengué 1993]
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El "Ciclop Mecanic" representa una aposta decidida,

resolta dun sol tragc, buscant aquelles noves

formalitzacions que sorgeixen del treball en context.

Y yo creo que esto era una novedad. No era
reseguir, hacer la arquitectura con aquello que se
sabe que es la arquitectura, sino que la arquitectura
es algo que nosotros siempre hemos pensado que

estd por hacerse. (VIAPLANA A:Avizanda 1990)

Viaplana/Pifi6n, doncs, afrontaran cada projecte segons
aquestes estratégies, fent emergir i accentuant alld
caracteristic i definidor del lloc i I'entorn. També sera

un dels pilars clau del seu projecte educatiu a I'ETSAB.

...el trabajo personal nuestro, y, tratdndose de
profesores, el trabajo nuestro en la escuela es este,
ensefiar a ver lo que estd alli. (VIAPLANA
A:Avizanda 1990)

Aquest plantejament va acompanyat d'una inevitable
radicalitzacié de la intervencié pel sol fet d'accentuar
certes actituds enfront d'altres que passen a un segon
terme. Al procés de radicalitzacié se li pot sumar una
nova deriva que consisteix en el fet de veure la ciutat
com a quelcom abstracte, on "els carrers i el edificis
passen a tenir atributs abstractes, es converteixen en
masses, buits, escletxes, plans, llums..." (VIAPLANA
1980, p. 47). L'entrada a l'edifici és sens dubte I'escletxa

anunciada, "una tercera calle con perspectiva
escenogrdfica" i a la vegada "la larga y unica ventana",
el que els seus autors anomenen "el ojo de vidrio del
ciclope en perpetua vigilancia" (VIAPLANA 1980, p.

65).
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Les referencies i al-lusions a altres realitats son
multiples i constants en la proposta de Viaplana/Pifion.
Segons Viaplana, no ens ha d'estranyar 1'evocacié a
I'escala del Pavell6 Sovietic de Paris de Melnikov o
I'anécdota de les cortines al vent de Krier, ambdues
cridades a treballar dins el projecte com ho fa també un
pilar circular de formigd. Un arc iris, un pont grua o una
picada d'ullet a "la pequefia puerta lateral robada al
mundo de las meninas", son altres de les anecdotes que

configuren l'imaginari del projecte.

Podriem dir que l'actitud dels arquitectes vindria a
suplir o superar el plantejament d'unes bases de concurs
poc engrescadores. La singularitat de l'emplacament
seria el motiu final i motor triat pels arquitectes per

sortir endavant.

Si bé a Barcelona, el casc antic es mostra com l'escenari
idoni on actuar, a Valéncia, un any més tard (1977), és
el context dels suburbis el proposat per a allotjar la nova
seu del colllegi d'arquitectes (tercer dels concursos
anunciats a l'inici de l'apartat). Al igual que passava a
Sevilla, els requeriments de programa i ordenances s6n

de nou molt restrictius.

IHustracié 127: Concurs per a la nova Seu del Col'legi d'Arquitectes
de Valéncia (1977). Viaplana/Pifién, argts. [Concurs COAVM
Valéncia, 1977]



Ester Nacenta. L'ofici i l'art en I'obra d'Albert Viaplana

-y

[ i Nl T Tl-lustracié 129: Concurs per a la nova Seu del Col‘legi d'Arquitectes
! de Valéncia (1977). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifién/Albert
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977]

Seccion Longitudinal.

De l'ordre més evident de les alineacions i volums que
caracteritzen I'entorn del solar, és d'on sorgeix

directament el projecte.
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engendro" (VIAPLANA 1980, p. 25).
Tl-lustraci6 128: Concurs per a la nova Seu del Col‘legi d'Arquitectes g ( p )
de Valéncia (1977). Viaplana/Pifién, arqts. [Helio Pifion/Albert , . . .  epe .
Viaplana: 4 concursos 1974-1977, 1977] L'organitzacié interior de l'edifici es planteja amb un

eix de simetria central coincident amb la junta de
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dilatacié. A banda i banda d'aquest eix se situen els
nuclis de serveis que inclouen ascensors i lavabos.
Donada la secci6 graonada, els serveis se situen a la
primera de les crugies, ja que és 1'inica que es manté en

tota la vertical.

Aquest objecte abstracte, fortament geometritzat,
s'ubica alhora en un entorn descompost segons ordres
també fortament geomeétrics. Les perspectives mostren
un paisatge urba també abstracte que abasta el conjunt
dels elements urbans. Unes trames ratllades de contorn
irregular i corb corresponen al flux de vehicles

d'entrada i de sortida provinent de I'aparcament soterrat.

Estem davant un paper pautat del qual sorgeix
inevitablement el projecte, en una forma de creixement
gairebé externa al propi edifici. L'estructura i el
programa no poden sind adaptar-se a aquest ordre

inherent al lloc.

Si en les propostes anteriors de Sevilla i Barcelona

haviem parlat duna certa radicalitat en els
plantejaments, en el cas de Valéncia la radicalitzacio és
extrema. Segons el mateix Viaplana, en una persecucio
obsessiva per aconseguir el primer premi, la tnica
possibilitat passava per aquesta actitud encara més
radical, basada o centrada en noves estrategies de
projecte, que al contrari del que pot semblar per la seva

abstraccid, busquen una optima contextualitzacio.

En els propers apartats podrem resseguir, a través de
diferents conceptes, una relacié de projectes que el que
tenen en comu és la cerca d'aquesta contextualitzacio,
proposant diverses maneres de dialogar o intervenir al

lloc.
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I1.2.1. L'escala

Abans de donar pas a la relacié de projectes, seria 1util
una previa com a puntualitzacié del rumb de I'equip
d'arquitectes. Com ja hem dit en paragrafs anteriors,
Viaplana/Pifién van passar set anys sense construir res.
No sera fins al 1981 que veuran construida la seva
primera obra, la placa dels Paisos Catalans (obra que
tractarem al tercer capitol d'aquesta tesi). A partir d'aqui
ja s'aniran succeint una llarga relacié d'oportunitats, tan
d'espai public com d'edificaci6, totes elles
desenvolupades a partir del fort vincle amb el lloc i el
context, i algunes d'elles de fort impacte en el marc

barceloni dels anys vuitanta i noranta.

En els segiients apartats, es mostraran principalment
aquelles intervencions basades en I'edificacio, deixant
pel tercer capitol les intervencions a 1'espai ptiblic. Un
dels primers edificis construits durant els anys vuitanta
és el centre d'assistencia primaria de Sant Hipolit de
Voltrega (1984-86), municipi situat al nord de la
comarca d'Osona. Aqui és de nou el lloc el que dicta el
projecte: un contenidor geomeétric condicionat totalment
pel seu emplacament. El lloc per Viaplana és

determinant, és el que ha dictat 1'escala adequada de la

intervencio.

El lloc conserva l'encant de tots els darreres dels
pobles... El Centre d'Assisténcia Primaria havia de
situar-se justament en un d'aquests darreres. A ple
camp, lluny de les seves vores, o dins del poble,
s'hauria pogut pensar en davants, darreres o costats
de l'edifici; en aquest cas no hi ha llibertat ni raé per
fer-ho. L'edifici, per tant, és com és perqué no hi ha
raons per a ser d'alguna manera. (VIAPLANA A:
A.Viaplana, H.Pifi6n: cinco y cuarto, 1987, p. 54)
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THustracio 131: Centre 551stéc1 iaaaSant Hblit de
Voltrega, Barcelona (1984-1986). Viaplana/Pifién, arqts. Foto:
F.Catala-Roca [A. Viaplana, H. Pifién: cinco y cuarto, 1986]

Illustraci6 130: Centre d'Assisténcia Primaria a Sant Hipolit de Tl-lustracié 132: Centre d'Assisténcia Primaria a Sant Hipolit de

Voltrega, Barcelona (1984-1986). Viaplana/Pifion, arqts. [Albert Voltregé,. Barcelona (1984-1986). Viaplana/Pifién, arqts. [Autora.
Viaplana y Helio Pifion: 1984, 1984] Fotografies de 2012]
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Il-lustracié 133: Centre d'Assisténcia Primaria a Sant Hipolit de
Voltrega, Barcelona (1984-1986). Viaplana/Pifién, arqts. [Albert
Viaplana y Helio Pifién: 1984, 1984]

Ens trobem davant d'un tot essencial tal com Viaplana
destaca al llibre Cinco y Cuarto: “...en Sant Hipolit de
Voltrega no es posible separar ninguna de sus partes,
todo es esencial.” (Viaplana. A: Lahuerta; Pizza,
1987:36). Un tot amb una certa qualitat de monumental
presidit per la forma de l'el-lipse. Una figura que
compleix, al igual que el cercle, amb el requisit de

desaparéixer, pero que déna indubtablement més
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opcions, incorpora més matisos. Als diferents croquis,
les tangencies de les visuals son les que imposen els
limits de la facana continua. Als alcats longitudinal i
transversal i a la planta es on queda clarament reflectida

la simetria respecte els dos eixos principals.

Tampoc és d'estranyar que en l'intent de simplificar el
grafiat del paviment als planols es marqui tinicament
I'especejament d'un dels quadrants. Les lleis internes de
I'el'lipse, una vegada més, donen la pauta alhora
d'establir criteris. Aixi doncs, el paviment de terratzo de
30x30cm de l'interior, estes segons un lleu trencajunts, a
I'arribar als dos eixos principals es dobla amb peces a
junta continua. La disposicié interior dels portics

estructurals segueix també un ordre radial en acord amb



les lleis geomeétriques d'un dels métodes de construccié
d'una el'lipse a través de la interseccié de rectes. La
definicié dels pilars de planta quadrada, seguint la
direcci6 de les jasseres, deixa a terra l'empremta clara

d'aquesta geometria radial.

Pot sorprendre el contrast entre les traces de la
concavitat de l'interior i les traces de la convexitat de
I'exterior, pero totes elles responen a les lleis

geometriques caracteristiques de la figura triada.

IHustraci6 134: Centre d'Assisténcia Primaria a Sant Hipolit de
Voltrega, Barcelona (1984-1986). Viaplana/Pifién, arqts. Foto:
F.Catala-Roca [A. Viaplana, H. Pifién: cinco y cuarto, 1986]

i g ~ oA
THustracié 135: Centre d'Assisténcia Primaria a Sant Hipolit de
Voltrega, Barcelona (1984-1986). Viaplana/Pifién, arqts. [Autora.
Fotografia de 2012]
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Estem davant, doncs, d'un contenidor el-liptic, tot i
l'adaptaci6 poligonal soferta en la seva materialitzacio,
que respon a la formalitzacié que l'equip d'arquitectes

ha cregut s'adaptava millor als condicionants del lloc.

Des del moment inicial de l'encarrec fins a dia d'avui
I'edifici ha estat destinat a CAP (Centre d'Assisténcia
Primaria). Actualment, per tant, té un s sanitari pero,
per la seva configuracio, facilment podria variar el seu
programa. Els usos podrien variar i l'edifici seguiria
intacte. I és que la configuraci6 de l'envoltant sorgida
com a fruit d'un context mostra uns ordres clars: a
I'exterior un tancament amb un ritme regular de buits i
plens que garanteix la correcta trobada amb els
tancaments interiors, i a l'interior un ritme de pilars
marcant una porxada el-liptica que separa un ambit
céntric més public (a la fotografia ocupat per cadires
creant zones d'espera) d'un ambit de circulaci6 més

intim que déna accés als diferents compartiments.

Segons aquesta configuracié es podrien allotjar usos
molt variats sense alterar 1'envoltant. Els usos podrien
arribar a variar sense trair I'essencia de I'edifici, ja que
la seva ra6 de ser va més enlla de condicionants
programatics. L'edifici pertany al lloc, és intraslladable.
Sén els afores del poble de Sant Hipolit de Voltrega, els
darreres descrits per Viaplana, els que donen el to i

I'escala de la intervencio.

La cerca d'aquesta correspondéncia és un dels motius
que permet, alhora, una millor relaci6 entre l'obra i
I'espectador. Associat al concepte d'escala, valdria la
pena introduir també alguns matisos referits a criteris de
ritme que accentuen aquest dialeg o complicitat entre

individu i obra.

Un projecte que pot exemplificar clarament aquesta
adequaci6 en termes d'escala i ritme és sens dubte el

projecte d'habitatges situat a la Vila Olimpica de

109



Ester Nacenta. L'ofici i l'art en I'obra d'Albert Viaplana

-~

\RRER_D'ALABA

BH=N - by a—

M. = 3840 M2

Il-lustracié 136: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona (1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [AMCB]
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Il-lustracié 137: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona (1989-1992). Viaplana/Pifidn, arqts. [MBM Arquitectes 1991]
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Barcelona (1989-1992). Es tracta d'un edifici resolt amb
dues facanes molt diferenciades, on es prioritza l'escala
urbana per sobre 1'escala de I'habitatge. El gra petit que
podria desprendre's del programa funcional es veu
superat per una intervenci6 d'escala i ritme en completa

sintonia amb el lloc.

Il-lustracié 138: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifi6n, arqts. [Alineacién oblicua, 1992]

De la configuraci6 d'edificaci6 en illa, sorgeixen els dos
plantejaments de facana: una fagana exterior que dona
al carrer principal, l'avinguda d'Icaria, i una facana
interior que déna al pati d'illa. La facana interior
s'organitza segons ordres a gran escala i la facana
exterior segons ordres de ritme direccional. Si ens
ocupem de cada una d'elles podrem aprofundir en els

diferents conceptes apuntats.

Tal com expressen els croquis anteriors, l'interior d'illa,
on es concentren les sales d'estar i cuines, exhibeix una
llibertat absoluta respecte els ordres del carrers exteriors

subjectes a un planejament estricte d'alineacions i

Ester Nacenta. L'ofici i l'art en I'obra d'Albert Viaplana

materials. En un intent de fer un interior diferent i no
sotmes a cap llei previa, 1'estudi Viaplana/Pifién proposa
I'ds de plans de vidre, gresite i fusta en agrupacions a

doble escala.
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Tl-lustracié 139: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. Fotos: M.Viaplana [Alineacién
oblicua, 1992]

Alla on pot semblar que es visualitzen tres nivells,
habitables, en realitat n'hi ha sis. La secci6 transversal
de l'edifici, en consonancia amb aquest plantejament,
proposa un vol altern dels forjats per tal d'emfatitzar la

doble algada.

La fachada correspondiente al estar y a la cocina se
ha abierto en toda su longitud. Para protegerla del

sol se han dispuesto viseras de madera o se ha

111



Ester Nacenta. L'ofici i l'art en I'obra d'Albert Viaplana

avanzado el forjado superior. (VIAPLANA A:
Alineacién oblicua, 1992, p. 83)

La ventilaci6 de les escales i l'agrupacié simétrica dels
habitacles acaba de configurar 1'aparenca de la facana,

expressada segons el croquis segiient:
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Illustracié 140: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [Alineacién oblicua, 1992]

En planta es destina la facana interior d'illa a sales
d'estar i cuines, com ja hem comentat, i tota la facana
exterior de carrer a dormitoris. Aquestes distribucions
tan compactes i amb una zonificacié longitudinal tan
clara possibiliten la coexisténcia de dues facanes
completament diferents en un mateix bloc d'habitatges.
Dos mons oposats que entren en relacio a través de la

sobreposici6 d'una seqiiéncia transversal d'espais.

En el corazén de cada vivienda hay un distribuidor
desde el que se accede a todas sus partes, pero su
objeto fundamental es relacionar transversalmente
las dependencias de la casa: centro de manzana —

estar — distribuidor — habitacion que prolonga el
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estar — terraza — calle. (VIAPLANA A: Alineacion
oblicua, 1992, p. 83)

IHustracié 141: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [Alineacién oblicua, 1992]

Portant a l'extrem la claredat i ortogonalitat de les
plantes, els arquitectes, obligats pel planejament a
construir el xamfra, decideixen desvincular-lo
brutalment dels blocs longitudinals, destinant la seva
superficie a la ubicaci6 de terrasses exteriors. El xamfra
mostra aquesta excepcionalitat amb una formalitzacié
semblant a la descrita en paragrafs anteriors en relacié a

I'ds de la gran escala. S'organitza segons 1'ordre d'una

crey, dividint el parament en quatre grans quadrants.

l-lustracié 142: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifion, arqts. [Fort 1992]

La divisié horitzontal, predominant respecte la vertical,
ve accentuada per la particio en dues meitats de la
facana de l'edifici, aplicant obra vista de dos tons

diferenciats, un to més fosc a la meitat inferior i un to
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Tl-lustraci6 144: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Piiidn, arqts. [L'idea del Villagio Olimpico,
1991]

més clar a la meitat superior. La divisio vertical ve
matisada per la diferéncia de tractament entre el

quadrant esquerre i el quadrant dret. Aixi com a
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I'esquerre només es localitzen dues terrasses exteriors,
d'uns 40m2 cada una, una en planta primera i l'altra en
planta quarta, al quadrant dret es localitzen terrasses de
diferents mides a cada planta. A les plantes segona i
cinquena una terrassa de 5m2. A les plantes primera,
tercera, quarta i sisena una de 25m2 afegida a la petita

de 5m2 (total: 30m2).

Els habitatges proxims a la cantonada, no veuen gairebé
alterada la seva distribucio, ja que tota la irregularitat
del xamfra queda absorbida per les terrasses. L'accés es
fa de manera puntual des de les sales d'estar, deixant
intactes les crugies de dormitoris i banys del bloc
horitzontal d'habitatges que déna a l'avinguda d'Icaria.
L'inica excepci6 es localitza a l'habitatge del bloc
vertical del carrer de Pamplona que perd un dels
dormitoris degut al gir de facana que déna pas a la

terrassa petita de 5m2.

L'aparenca final del xamfra es completa amb el joc
d'ampits d'obra vista i vidre de les diferents terrasses.

La transparencia del vidre se suma a la grandaria de les
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obertures sense alterar-ne la dimensi6. La forta
preséncia de l'obra vista és la que s'estén a la resta de
blocs lineals, mantenint aquella particié horitzontal en
dues meitats, una inferior més fosca i una superior més
clara. Tal com ja haviem comentat en paragrafs
anteriors, aquesta facana exterior que déna als diferents
carrers és la que es resol segons un ordre direccional, un
ordre ritmat, que permet supeditar els usos i programes
al protagonisme del lloc. Aixi, als algats exteriors,
Viaplana/Pifién projecten un tancament continu d'obra

vista amb finestres d'alumini lacat verd fosc, expressat

segons el croquis segiient:

IHustracié 145: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifion, arqts. [Alineacion oblicua, 1992]
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Sobre aquest fons homogeni es sobreposa un
repartiment de terrasses que configura un pla amb

alineacions diferents. En paraules de Viaplana:

Les obertures que donen als carrers shan disposat
segons un ritme direccional; no amb la simetria que
normalment imposa la distribuci6. Finestres i
terrasses corresponen a l'ordre de I'edifici i no al dels
habitatges. (VIAPLANA A:Viaplana i Pifién 1996,
p. 56)

Esta disposicion arranca de las terrazas,
encargadas de recuperar la alineacion con la
avenida de Icaria, perdida por el respeto del

planificador a un secreto dngulo recto. Cada terraza

define el espacio exterior propio de cada vivienda.
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Cada una de ellas se abre al sol rasante de tarde; su

conjunto define la alineacion de la avenida de
Icaria. (VIAPLANA A: Alineaci6n oblicua, 1992, p.
83)
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IHustracié 146: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifi6n, arqgts. [Alineacion oblicua, 1992]

THustracié 147: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. Fotos: Ll.Casals [Viaplana i
Pifién 1996]

A tot el llarg de l'avinguda d'Icaria, és I'inic edifici que

mostra aquest gest que prioritza la perpendicularitat de



la planta respecte el tracat oblic del carrer. La presencia
prou contundent de les terrasses corregeix qualsevol

objeccio.
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Tl-lustraci6 148: Edifléi dhabltsitgéé a a vila lirnlca, Béfcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [MBM Arquitectes 1991]

Fent un petit incis, una imatge semblant la podem
trobar en un altre indret de Barcelona, al barri de
Gracia, al carrer de la Riera de Sant Miquel. Pujant pel
carrer6 s'endevinen al costat dret diferents alineacions
de facana, unes a primer pla i altres enretirades. Just
passat el carrer Séneca, a ma dreta, s'entreveuen unes
prominents terrasses que pertanyen a un edifici que
apareix més al fons. En aquest cas tornen a ser les
terrasses les que defineixen 1'alineaci6 del carrer en una

clara afirmacié del seu paper.

THustraci6é 149: Edifici del carrer Riera de Sant Miquel, Barcelona.
[Autora. Fotografies de 2008]
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Tornant a la Vila Olimpica, estem davant, doncs, d'un
edifici amb dues facanes completament diferents, la que
doéna al carrer i la d'interior d'illa. Sén les dues cares
d'un mateix bloc d'habitatges passants amb obertures a
ambdues facanes, cada una amb el seu caracter segons

I'entorn immediat amb el qual interacciona.
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Il'lustracié 150: Edifici d'habitatges a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, argts. [MBM Arquitectes 1991]

La prioritat en I'adaptabilitat dels diferents blocs al lloc,
no implica que els arquitectes hagin desates la correcta
resolucié del programa funcional previst pel Pla
Especial. Tot i que el buidat del xamfra pot comportar
una lleugera pérdua de metres quadrats sobre rasant, la
variada combinatoria d'habitacles de dos, tres i quatre
dormitoris i 1'alcada de la torre (9 plantes) situada en un
dels extrems, corregeixen qualsevol desviaci6. Segons
declaracions dels mateixos arquitectes, la rigorositat del

Pla presidia cada raco de la Vila.

Estaba todo planeado para que nadie campara
fuera de los limites marcados por el planificador. En
ninguin momento nos perdieron de vista.
Alineaciones, voltimenes, superficies y numero de
viviendas, alturas reguladoras, voladizos, ladrillo
en fachadas y cubiertas: todo estaba fijado... Lo
cuantitativo preside cada rincén de la Villa.

(VIAPLANA A: Alineacién oblicua, 1992, p. 83)
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Dins una parcella estrictament acotada pel Pla
Especial, Viaplana/Pifién proposen una desfragmentacio
progressiva dels diferents blocs, fins culminar en una
torre quadrada aillada, i un tractament de la facana del
pati interior lliure, oberta i independent de la resta. Es la
manera com els arquitectes entenen el treball en
context, cercant aquella escala i ritmes Optims que
permeten una millor implantacié al lloc. El que en
resulta és un projecte amb una intencié clara que es
mostra més abastable als espectadors pel fet de
plantejar uns ordres no esperables que conviden al

dialeg.
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I1.2.2. El recorregut com a meétode d'experimentacio

de I'espai

En aquesta adaptacié o encaix del projecte al lloc,
també intervé el com s'hi arriba o com es presenta 1'obra
a la ciutat o entorn immediat. Si el seu descobriment és
gradual o si és sobtat. En el dialeg que s'estableix entre

I'individu i l'obra intervenen diferents factors.

...hay un entrar en la arquitectura que nunca es una
sola entrada, sino que son miiltiples entradas segun
la situacion y segtn los dias, segun el persondgje...

(VIAPLANA A: Avizanda 1990)

En l'experiencia de l'espai, doncs, s'incorpora una

vessant  temporal que condiciona el procés
arquitectonic. Un component temporal que és tan
important com el component espacial. Dos parametres
indestriables, 1'espai i el temps, que pertanyen de forma
intrinseca a l'arquitectura i que en la seva combinaci6
desemboquen inevitablement en un nou concepte, el de
recorregut. Si acudim de nou a les paraules de Viaplana,
podrem resseguir aquests conceptes aplicats a un
projecte de rehabilitacié de 1985 situat a la zona baixa

de La Rambla de Barcelona.

En Santa Ménica, este entrar por el centro de
gravedad... después de un recorrido en donde estds
en la calle y te vas elevando, casi sin darte cuenta,
con unas rampas muy suaves, con und gran
plataforma que casi no adviertes que es una rampa,
que es un plano inclinado en donde puedes elegir
volver atrds. Entonces, de repente te encuentras en
el corazon del edificio... de golpe. (VIAPLANA A:
Avizanda 1990)
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Tl-lustracié 151: Centre d'Art Santa Monica, Barcelona (1985-1987).
Viaplana/Pifi6n, arqts. Foto: H.Suzuki [Convento de Santa Monica,
1989]
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Tl-lustracié 152: Centre d'Art Santa Monica, Barcelona (1985-1987).
Viaplana/Pifién, arqts. Foto: H.Suzuki [Convento de Santa Monica,
1989]

La manera d'accedir a I'edifici, rehabilitat per convertir-
se en Centre d'Art, és allo que el caracteritza. Les
primeres paraules de Viaplana a la memoria del projecte

aixi ho aclareixen.

Algu construi un temple dins del convent de Santa

Monica; nosaltres, una plataforma d'entrada

(VIAPLANA 1996, p. 36)

Es tracta d'una plataforma construida amb estructura
metal-lica i acabada amb llistons de fusta de bolondo,
situada ocupant l'espai exterior i adaptada a la traca

inclinada que marca la Rambla. Tres trams sén els que
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separen el nivell del carrer de la primera planta de
l'edifici. Un primer tram en sentit ascendent, de la mida
justa del pas, corre paral-lel a la facana de l'edifici per
desembocar en un gran pla inclinat que fa de balcé a la
Rambla. Un espai d'estar on el vianant pot decidir
tornar enrere i seguir el seu passeig per la Rambla sense
entrar al Centre d'Art, tal com apuntaven les paraules
introductories de Viaplana. En la zona més extrema i
elevada d'aquest pla inclinat arrenca un nou tram estret i
paral-lel a facana que ens condueix fins el cor de

l'edifici, alla on es pot accedir finalment a l'interior.

Aquesta atenci6 extrema a la forma d'arribar i entrar es
correspon amb el fet de tractar-se d'un lloc d'una gran
profunditat, d'un entorn amb una carrega historica

important. En paraules de Viaplana,

En un lugar de una vida tan intensa como el final de
la Rambla de Barcelona, hay un edificio que es todo
un mundo y que ademds ha sufrido una cantidad de
cambios a lo largo de su vida que lo hace mds
intenso que un edificio normal... En Santa Monica
nos encontramos que en el interior de este espacio
habia otra edificacion. 'Y nosotros, aunque
solamente fuera apuntando ese hecho, hemos
edificado otra cosa en el interior, como en una
familia rusa, donde van saliendo muiecas, una

dentro de otra. (VIAPLANA A: Avizanda 1990)

Nosotros pretendemos que se construya esta nueva
exposicion no dentro del antiguo claustro sino
dentro de otra cosa que estd detrds de nuestra
intervencion, de nuestro plano inclinado, que
subdivide el espacio, y que lo matiza y que lo

valora. (VIAPLANA A: Avizanda 1990)
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Il-lustraci6 153: Centre d'Art Santa Monica, Barcelona (1985-
1987). Viaplana/Pifién, arqts. Foto: H.Suzuki [Convento de
Santa Monica, 1989]




Tl-lustraci6 154: Centre d'Art Santa'(‘)nica, Barcelona (1985-1987).
Viaplana/Pifién, arqts. Foto: H.Suzuki [Convento de Santa Monica,

1989]

El  conjunt d'intervencions  proposades  per
Viaplan/Pifi6n en la rehabilitacid, tan les exteriors com
les interiors, estan fortament vinculades a aquest passat,
en certa manera encara latent. Les diferents etapes de
l'edifici existent al llarg de segles, la seva memoria, sén
les que han marcat o suggerit als arquitectes el cami a
seguir. I és que el nou Centre d'Art s'ubica en un antic

convent construit al 1636.
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Il‘llﬁgﬁacié 155: f’lanta déi‘convent de Santa Mc‘;nica de l'any 1858,
Barcelona (1636). [monestirs.cat]
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Era l'anomenat convent de Santa Monica, un convent
auster situat a la Rambla de Barcelona, amb un claustre
central com a element més notable, tal com es veu a la
planta de 1858. També es veu grafiada al planol una
església a l'ala nord que malgrat ser destruida al 1936
va ser posteriorment reconstruida un cop acabada la
guerra civil. A dia d'avui és l'actual parroquia de Santa
Monica, amb una facana reformada als anys vuitanta
pel mateix equip d'arquitectes aprofitant I'adequacié de

l'edifici vei per a Centre d'Art.

L'antic convent, 1'inic que es conserva en tota la
Rambla després de I'exclaustracié de 1835, va tenir en
anys posteriors usos diversos, des de caserna fins a
església parroquial del barri. Ja al segle XX, durant els
anys 50 es van aixecar dos murs pesadissims de grans
dimensions, partint el claustre, segons Helio Pifién
"para conseguir una nave enfocada hacia el altar"

(LaVanguardia, 15 mayo 1988, p. 63).
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Il'lustracié 156: Convent de Santa Monica fotografiat al 1968,
Barcelona (1936). [barcelofilia.blogspot.com]

Els arquitectes en la seva intervencié han consolidat les
restes d'aquest passat historic alhora que han proposat
un element nou a l'interior, un pla inclinat segons un

angle de 60 graus conformat amb perfils metal-lics,
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destinat a acompanyar les diverses exposicions
previstes al centre. Han estat molt curosos amb els
elements existents per tal de preservar la sobreposicié
de les diferents etapes. Amb aquesta intencié han
revestit els dos grans murs amb gresite (3x3cm) de
color verd clar per tal de contrastar-los amb els
paraments de pedra de l'antic claustre de 1636. El
paviment clar de lloses de traverti ajuda a la difusi6 de

la llum que entra pels restaurats finestrals elevats.

Podriem dir que el recorregut exterior per la rampa et
prepara per a la vivéncia de tot aquest mén interior tan
intens, essent alhora el passeig ascendent una
experiencia en si mateix. Podem destacar una actuacio
amb una marcada interrelacié entre dos ambits oposats,
on l'interior queda pressentit en 1'exterior i on 1'exterior
esta present en l'interior. Dos mons aparentment
independents pel seu alt contrast, pero intimament
connectats per un trajecte que els valora i els vincula
convertint-los en una tunica arquitectura. L'itinerari
d'elevacié exterior que culmina en un passeig interior
uneix dos mons que en la seva conjuncié mostren totes

aquelles vides anteriors de l'edifici.

Actualment, aquest conjunt d'intervencions ha quedat
bastant desdibuixat. Des de finals dels vuitanta fins a
dia d'avui han estat multiples els canvis soferts, des de
la conversié de la rampa exterior en coberta per a un
punt d'informacid, fins a la supressié del pla inclinat
interior o la construcci6 d'una passera interior per a

facilitar la comunicaci6 entre plantes.

El cert és que ja des dels inicis la reforma del convent
ha estat envoltada d'una certa polémica o discrepancia
quan a programes o usos. En unes notes de premsa de
1985, es parla dels rumors al voltant de la decisié del
departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya

de remodelar el convent per a seu dun provisional
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Museu d'Art Contemporani. Després de diversos canvis
en l'estratégia cultural, al 1988 finalment es fa ptblica
la inauguraci6 de la primera fase del Centre d'Art Santa
Monica, com a centre polivalent. Des de llavors fins ara
la successié de canvis ha estat constant. Tot plegat ha
portat a la peérdua del projecte inicial que ens
proposaven Viaplana/Pifion donant aquell to especial al

passeig proposat al final de la Rambla.

Una proposta posterior, de recorreguts i contrastos
semblants, podria ser el projecte efimer per albergar una
exposicié de maquetes dels propis arquitectes a la Suda

(Lleida) I'any 1992.

[Hustracié 157: Exposicié "Albert Viaplana / Helio Pifi6n" a La
Suda, Lleida (1992). Viaplana/Pifién, argts. [Ubach 1994]
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l'interior de l'església a través d'un dels seus rosetons
sens dubte la converteix en una intervencio singular.
L'escala exterior que facilita l'accés a la nau

desenvolupa el seu recorregut en tres trams de pendent
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diferent en funci6 de la proximitat a I'obertura circular,
segons uns tracat funicular. L'itinerari comenga amb un
primer tram de pendent suau i culmina en un tercer tram
de forta pendent, sinonim de que el pas a l'interior és
imminent. L'amplada de les esteses també és variable i
decreix a mida que ens apropem al roset6 d'accés. La
barana se situa només a un dels costats, deixant l'altre
extrem de les esteses lliure per dibuixar la trencada de

cada tram.

El caracter efimer de la construccié queda expressat per
la utilitzaci6 de taulons de fusta fixats amb claus que
contrasta, per la seva rudesa i provisionalitat, amb el

caracter espiritual del recorregut ascensional.

En capitols anteriors ja haviem apuntat primers

temptejos en itineraris de translaci6. Es tracta de

plantejaments recurrents en els quals el tempo del
projecte té un paper rellevant. La manera com es
desplacen els actors segons diferents seqiiéncies
temporals esta a la base de tot projecte. En algunes
propostes de concurs de finals dels setanta i principis
dels vuitanta Viaplana/Pifién experimenten al voltant de
les possibilitats i variables d'aquests itineraris i

circulacions .

El concepte de translacié portat a l'extrem el podem

trobar, per exemple, al projecte pel concurs de nous

l‘lustracié 159: Exposicié "Albert Viaplana / Helio Pifion" a La tipus de centres escolars (1979).
Suda, Lleida (1992). Viaplana/Pifién, arqts.

[puigdemasarquitectes.com]
Sobre un plano inclinado de cualquier Ilugar

Un interior recollit que alberga el motiu de I'exposici6 i situamos un cubo y lo cortamos por la exacta

una actuacié exterior de transicié que et prepara pendiente del terreno... Las rampas que escalan el

gradualment per a una nova experiéncia. L'accés a edificio dividen oblicuamente el espacio en las dos
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grandes salas que el programa exigia. (VIAPLANA
1987a, p. 40)
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Il-lustracié 160: Concurs per a nous tipus de centres escolars, Zona
de Llevant (1979). Viaplana/Pifién, argts. [Viaplana i Pifién 1987a]
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Les rampes son les protagonistes de I'espai, son les que
donen el caracter de la intervenci6. Els recorreguts
ascensionals en zig-zag determinen l'organitzaci6 de la
proposta a base de mitges plantes amb un desnivell
d'uns 1,62m per tram. El tret distintiu esta en el
moviment de translacié que acompanya cada tram, fet
que genera una singular dualitat d'espais: un espai
alliberat sota l'ambit de la rampes i el corresponent

espai invers que recorda un amfiteatre.

Es un intent també de suggerir noves formes de relaci6
entre els usuaris i l'edifici, organitzant una zona d'usos
comuns en planta baixa, al sota rampa, com la sala
d'usos muiltiples o el gimnas, amb un accés independent
des del carrer i per tant separable de la resta del
programa d'aulari situat al sobre rampa. La divisid
obliqua de l'espai generada pel tracat de les rampes
separa subtilment els dos mons, un més public de grans
espais i un altre d'accés restringit amb espais
compartimentats. Tant un com l'altre gaudeixen del
bany de llum provinent del tall horitzontal produit per la
separacio i gir de les encavallades de coberta respecte la
facana. Alhora, els dos plans interiors que revesteixen
aquesta estructura queden qualificats per dos tipus de

Ilum ben diferenciats.

L'ordre resultant caracteritzat per les mitges plantes
necessita de grups d'escales situats estratégicament que
completin el conjunt de les circulacions, cobrint
aquelles mancances que el sistema de rampes pugui
ocasionar. Son recorreguts alternatius necessaris per

eliminar qualsevol objecci6 funcional.

Aquesta sera una tendéncia que acompanyara la manera

com Viaplana/Pifion afronten les circulacions.
Freqiientment trobarem un recorregut principal amb un
cert aire lidic, complementat pel corresponent tracat

directe que déna validesa al primer.



Aquest recorregut ladic i escenografic es pot trobar en
projectes de concurs posteriors com el concurs d'idees
per al "Palacio de la Diputacion de La Rioja" (1984) a
Logrofio, on s'articula un espai central de
comunicacions que actua com a vincle entre els tres
cossos existents i alhora connecta els dos carrers
paral-lels als quals el conjunt te facana. També es pot
trobar aquesta atencié als itineraris al concurs d'idees
per a la rehabilitacié de la "Iglesia de Santo Domingo
de Silos en Alarcon" (1984), Cuenca, projecte en el qual
val la pena aturar-se. En aquest cas el plantejament dels
arquitectes busca la manera oOptima de situar
'espectador en relaci6 a un espai que després de segles

d'abandonament pretén recuperar la seva memoria.

Unes imatges del seu estat actual (adjuntades a la
columna segiient) ens poden donar pistes per entendre
les preexisténcies i alhora descobrir el projecte de
concurs guanyador, premiat amb la consegiient
construccio, obra de l'estudi d'arquitectes Batlle i Roig.
Per a la rehabilitacio de l'antiga església el projecte
realitzat contempla el cobriment de la nau rectangular i
una intervencié al paviment exterior, ordenant uns
graons segons una tracat semicircular, per tal de
resoldre l'important desnivell entre els carrers adjacents
i la planta interior de la nau. Les bases del concurs
parlen tan de l'habilitaci6 d'un espai per a auditori i
centre cultural com de la resoluci6 de l'espai urba
d'accés. El punt de partida és una església abandonada i
en estat de ruina en la seva major part. La base original
data del segle XII, pero té algunes influencies posteriors
del segles XV i fins i tot de finals del segle XVI com

pot ser la torre.

A parer de l'equip Viaplana/Pifién, estem davant dos
condicionants basics. D'una banda, un lloc que durant
llargs anys s'ha mostrat en estat de ruina, i que per tant

ha adquirit el seu paper en el paisatge, amb les seves
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Illustracié 161: Rehabilitacié de la "Iglesia de Santo Domingo de
Silos en Alarcén", Cuenca (1984). Batlle i Roig Arquitectes.
[burguillosviajero2.blogspot.com]

Il'lustracié 162: Rehabilitacié de la "Iglesia de Santo Domingo de
Silos en Alarcén", Cuenca (1984). Batlle i Roig Arquitectes.
[arquitecturazonacero.blogspot.com]

consolidades i singulars entrades de llums "por lugares
no previstos" (VIAPLANA 1987a, p. 110). De l'altra
banda, un lloc destinat durant segles al culte i que de
sobte s'ha de convertir en una espai no religios, fet que
planteja un canvi radical en l'estructura del conjunt,
amb la conseglient desviaci6 del focus d'interes cap a
"aquellas partes del edificio que, perteneciendo a su
estructura formal, le hubieran sido ignoradas y, por
tanto, hasta el momento ajenas" (VIAPLANA 19874, p.
110).
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Viaplana/Pifidn, arqts. [Albert Viaplana y Helio Pifién: 1984, 1984]

==l [lustracié 164: Concurs d'idees per a la rehabilitacié de la "Iglesia
IS y de Santo Domingo de Silos en Alarcén", Cuenca (1984).
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I-lustracié 163: Concurs d'idees per a la rehabilitacié de la "Iglesia
de Santo Domingo de Silos en Alarcén",
Viaplana/Pifién, arqts. [Buchanan 1986]
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Fue en una de estas partes donde situamos el
auditorio. Con él materializamos el espacio que
durante siglos dibujaban la torre vertical y la
horizontal de la nave. Por fin, la planta de la
fabrica puede contemplarse proyectada en el cielo...
Por la noche, con el auditorio iluminado, se nos
dard el milagro de admirar la antigua iglesia.

Cuenca (1984).
venca. (1964) (VIAPLANA 1987a, p. 110)



La disposici6 elevada del forjat de 1'auditori, separat de
les construccions existents, tan de la nau com de la
torre, alhora permet que la llum que durant tants anys
ha banyat l'església segueixi entrant de la mateixa
manera. Sota l'auditori, dins la nau rectangular, se situa
la sala d'exposicions. El que separa l'auditori de la sala
circumval-lacié

d'exposicions és un passeig de

perimetral amb vistes sobre la nau.

A partir d'aqui, els arquitectes sobreposen una série de
recorreguts que arrenquen de la base de la nau fins
arribar a la part alta de la torre. L'objectiu important per
Viaplana/Pifién és aconseguir que el passejant pugui
recorrer aquells espais per on en altres époques només
hi arribaven la vista o "l'esperit”, introduint aixi a
I'espectador en la comprensié d'uns espais llarg temps

abandonats pero destinats originariament al culte.

Una rampa asciende y rodea a un pilar cilindrico,
emplazado donde antes estaba situado el altar,
prolongdndose por el eje de la nave hasta llegar al
exterior a la mitad de la torre. Dentro de ésta, un
gran montacargas

permitird que veinticinco

personas se eleven a un tiempo, casi
imperceptiblemente, en un acto nada milagroso de

levitacion. (VIAPLANA 1987a, p. 110)

Complementant el recorregut directe del
muntacarregues se situen, doncs, mutltiples rampes,
escales i circumval-lacions configurant un ambit de
transici6é entre el conjunt arquitectonic existent i el nou
volum proposat. A la vegada, el visitant pot disposar de
dos tempos ben diferenciats: el recorregut zigzaguejant,
lent i pausat que permet reconeixer els espais i l'itinerari

directe d'un elevador que déna per valid el primer.
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Quan a l'accés a la base de la nau, cota d'inici de tots els
recorreguts interiors, convé resoldre el seu soterrament
respecte els carrers adjacents. Aixi com Batlle i Roig
resolen el desnivell a peu de I'antiga església, amb unes
escales semicirculars adossades, Viaplana/Pifién
proposen un ambit ampli de transicié que a base de
rampes i escales suavitza, matisa i trasllada les
diferéncies de cota al llarg d'un dels passejos urbans
d'aproximacio, fet que permet disposar una petita zona

d'estada en forma de terrassa elevada.

II-lustracié 165: Concurs d'idees per a la rehabilitacié de la "Iglesia
de Santo Domingo de Silos en Alarcén", Cuenca (1984).
Viaplana/Pifién, arqts. [Albert Viaplana y Helio Pifi6n: 1984, 1984]

Un nou itinerari més, 1'exterior, que busca la complicitat
amb el visitant, que és qui tria el seu propi tempo. El
recorregut com a estratégia narrativa i temporal

d'experimentacié de 1'espai arquitectonic.
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I1.2.3. El gest i la direccionalitat de I'espai

A la concepcié temporal de l'arquitectura, a la qual ens
hem referit anteriorment, se li pot associar alhora una
component dinamica, de moviment. La successi6 de
diferents experiencies que tenen lloc en un espai el fan
inevitablement dinamic. En aquest sentit podem parlar
d'espais no estatics, associats a una certa direccionalitat.
Podem localitzar un davant i un darrera en una
seqiiéncia d'espais que el que fan és identificar ambits
de transicid. El mateix Viaplana presenta el projecte de
concurs per a la biblioteca universitaria del Campus
Cappont de Lleida (1996)

segons aquesta

direccionalitat.

“...6s pas, porta, lloc de transicié entre el campus i la
ciutat. Només en segona instancia és també accés a

la biblioteca.” (VIAPLANA A: viaplana.com)

Il-lustracié 166: Concurs per a biblioteca universitaria, Campus de
Cappont, Lleida (1996). Viaplana/Pifién, arqts. [viaplana.com]

Es un projecte pensat des de dins el Campus en direccié
cap a la ciutat. Els volums corbs que pauten el
recorregut i materialitzen la transicio es disposen
segons aquesta direccid, oferint i obrint la concavitat al

riu i a la ciutat.

Les bases del concurs ja explicitaven aquesta voluntat
que el nou edifici fos la porta que comuniqués la ciutat
amb el Campus Universitari. L'emplacament triat

(marcat amb un punt rodé al planol adjunt) oferia una

126

posicié privilegiada pel fet de trobar-se a I'encreuament
de les dues avingudes principals, la de Jaume II
(vertical al planol adjunt) i Estudi General (horitzontal
al planol adjunt) i pel fet de situar-se proper al riu
Segre, en el seu marge esquerre. Les fotografies aéries
de 2012 que acompanyen el planol de planejament, ens
permeten apreciar les volumetries del Campus de
Cappont i alhora conéixer el plantejament de la
proposta de concurs guanyadora i executada, obra del
Kristian ~ Gullichsen. Si  bé

finlandes 'equip

Viaplana/Pifion va resultar finalista al concurs

internacional, d'entre una selecci6 de nou equips

convidats, no va aconseguir el primer premi.

IIlustraci6 167: Esquerra: Sector del planejament del marge
esquerre del PGM de Lleida, Campus Universitari de Cappont.
[Concurs per a la biblioteca universitaria, 1997]. Dreta: Campus de
Cappont, Lleida. Fotografia de 2012 [udl.cat]

II-lustracié 168: Campus de Cappont, Llelda Fotografla de 2
[udl.cat]



Il-lustraci6é 169: Concurs per a biblioteca universitaria, Campus de
Cappont, Lleida  (1996).
[arquilleida.blogspot.com]

Kristian ~ Gullichsen, arqt.

: o

Il-lustraci6 170: Concurs per a biblioteca universitaria, Campus de
Cappont, Lleida (1996). Viaplana/Pifi6n, arqts.
[arquilleida.blogspot.com]

IHustraci6é 171: Concurs per a biblioteca universitaria, Campus de
Cappont, Lleida (1996). Viaplana/Pifién, arqts. [Concurs per a la
biblioteca universitaria, 1997]
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El projecte finalment construit s'adequa a la forma de
"L" i construeix la cantonada que ha de fer de via de
comunicacié entre ciutadans i universitaris. Just en
aquest vertex, I'edifici es mostra com a una porta oberta
garantint una optima permeabilitat entre els dos mons.
Des d'aquest punt de trobada, protagonitzat per una
amplia porxada encarada al riu, es pot accedir a
qualsevol de les dues ales o bé passar de llarg i

endinsar-se en el Campus.

La proposta de Viaplana/Pifién és diferent, és més
compacta i organitza tota la volumetria segons una clara
direccionalitat dirigida cap a la ciutat i enfocada segons
una orientacié nord-oest. L'accés a l'edifici es planteja
unicament des de l'interior del Campus, de manera que
la facana del carrer Jaume II (carrer paral-lel al riu
Segre), objectiu final d'aquest recorregut lineal, no pot
ser traspassada. Tot i I'aparenca vidrada des del riu,
matisada amb lames verticals degut a l'orientacio, la

facana es mostra com un cul-de-sac.

Aquesta direccionalitat del projecte s'estructura a partir
de la presencia de tres elements verticals de grans
dimensions ordenats de manera que es van succeit
progressivament en l'espai i el temps. Un d'ells és un
pla lleugerament inclinat i els altres dos sé6n superficies
corbes també inclinades. En conjunt, tres elements que
configuren el nimero “700”, justament en motiu de la
commemoracid del set-cents aniversari de la universitat
de Lleida. En una narracié expressada per Viaplana, es

pot seguir al detall la seqiiéncia plantejada.

El 1297, any en que es data la commemoracio, ens
parla d'una llunyania en el temps que ens impulsa
inconscientment a buscar aquells elements que
continguin aquest mateix atribut: la Seu sempre

present, la ciutat vella, el riu, el pla, la boira... Des
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Il-lustracié 172: Concurs per a biblioteca universitaria, Campus de
Cappont, Lleida (1996). Viaplana/Pifién, arqts. [viaplana.com]
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de la placa coberta que presideix el campus entrem a
l'edifici. Travessem un mur d'aparenca pétria, i ja a
l'interior, ens trobem submergits en un bany de llum
blanca. La gran superficie convexa il-luminada des
de dalt en tota la seva amplada ens insinua que
estem en un espai sense limits. No obstant les
rampes i les escales que veiem a la dreta ens donen
una idea precisa de la seva alcada. Si travessem el
forat que s'obra davant de nosaltres, a l'altre costat
tot és mesurable. Ara estem en la part concava; aqui
la llum arriba precisa sobre cada objecte. Ara és
possible la concentraci6. A la part més profunda
d'aquesta concavitat es troben les arees que convé
que estiguin tancades o les estanteries; més a
I'exterior, buscant la llum, les taules de lectura o els
passos. La llum arriba a aquest espai reflectida en
una superficie convexa exacta a la que a I'entrar hem
pogut veure en tota la seva amplitud. Ara sabem que
darrera d'aquesta closca que ens situa en l'exterior de
quelcom, trobarem el mateix interior amable i
acollidor que tenim darrera. Si ens decidim a passar
al tercer ambit de I'edifici trobarem, en efecte, espais
semblants a l'anterior; pero la superficie blanca i
convexa del fons ha desaparegut per obrir I'edifici al

riu i la ciutat. (VIAPLANA A: viaplana.com)

El Campus i la ciutat sén els dos pols entre els quals es
mou la proposta de 1'equip d'arquitectes. Una proposta
plantejada des de la consideracio cap al context, pero,
potser resolta amb una radicalitat que I'ha relegat a la

posicié de biblioteca imaginaria.

Es tracta d'un concurs realitzat en la fase quasi final del
periode professional Viaplana/Pifién i, per tant, pot
sorgir com a superacid o radicalitzacié de propostes o

temptejos similars d'anys anteriors. Segons una



conversa mantinguda amb Albert Viaplana, I'arquitecte
vinculava el resultat obtingut a Lleida a una experiéncia
prévia de 1985, una década abans, en motiu del concurs
per a la rehabilitaci6 del Palacio Fontes a Mircia.
Sense aquest pas previ, més timid i contingut,
segurament la biblioteca universitaria no s'hauria

mostrat de la mateixa manera.
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THustraci6é 173: Concurs per a la rehabilitacié del "Palacio Fontes",
Murcia (1985). Viaplana/Pifién, arqts. [Viaplana i Pifién 1987b]
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A Miurcia so6n les superficies concaves les que
presideixen els talls transversals que funcionen com a
patis de diferents alcades, fet que ve condicionat per la
convivéncia amb un edifici existent del segle XVIII,
situat al centre historic. A diferéncia de les convexitats
massisses de Lleida, a Miurcia les superficies
s'expressen com a elements vidrats permetent que la

llum zenital arribi fins les plantes inferiors.

Les traces del Palacio Fontes no sén tan radicals ni
protagonistes com les de la biblioteca universitaria, on
una marcada gestualitat presideix i condiciona el
conjunt de la intervenci6. El marc del Campus de
Cappont, en el context de la celebracié del set-cents
aniversari de la Universitat de Lleida, convida a I'equip
Viaplana/Pifién a llencar una proposta agosarada fent
una referéncia gestual dirigida i oberta cap a la ciutat de
Lleida a través de la formalitzaci6é simbolica del nimero
"700". Una formalitzacié que no es mostra de forma
completa i literal sind que es mostra parcialment,
apuntant Unicament aquella part minima del gest que el

fa igualment recognoscible.

Aquesta gestualitat marcada per un fort component
abstracte no és un tret inédit en la trajectoria de
Viaplana/Pifi6n, sind que més aviat és una constant que
es va repetint en diferents contextos i amb diferents
geometritzacions, algunes corbes, altres poligonals,

altres lineals.

En un projecte de biblioteca cronoldgicament anterior
(1990-1993), localitzat a Sant Feliu de Llobregat, en
I'ambit dels Jardins de la Torre del Roser, els arquitectes
expressen el gest de cobriment d'un dels carrers laterals
al qual I'edifici té facana, el carrer Verge de Montserrat,
amb el tracat d'una poligonal que insinua la formacio

d'una volta longitudinal que déna abric al carrer.
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IIlustraci6 174: Biblioteca Montserrat Roig a Sant Feliu de

Llobregat, Barcelona (1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts.
R.Mercadé assoc. Foto: L1.Casals [Romero 2004]
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Il-lustraci6 175: Biblioteca Montserrat Roig a Sant Feliu de
Llobregat, Barcelona (1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts.

R.Mercadé assoc. [Viaplana i Pifién 1996]

el

Illustracié 176: Biblioteca Montserrat Roig- a Sant Feliu de

Llobregat, Barcelona (1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts.
R.Mercadé assoc. Foto: Ll.Casals [Romero 2004]

Es el conjunt de les dues plantes superiors el que apunta
aquest vol sobre el carrer i el que alhora, al carrer
perpendicular, mostra un tall de 45 graus, amb
orientaci6 nord, per tal d'adaptar l'edifici a un
emplacament singular caracteritzat per la preséncia de
la Torre del Roser, un edifici existent de planta
quadrada, datat del segle XIX i catalogat com a Be
Cultural d'Interés Local. La proximitat de l'edifici
historic porta a Viaplana/Pifion a resoldre el tall amb un
parament vidrat que deixa entreveure els dobles espais
de l'interior, alhora que des de l'interior s'aprecia 1'espai
urba exterior comu entre els dos edificis que han de
conviure. El mateix conjunt de les dues plantes
superiors és també el que formalitza un porxo en la
zona d'accés a la biblioteca, seguint la mateixa cota

d'accés a l'edifici vei.
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Tl-lustraci6 177: Biblioteca Montserrat Roig a Sant Feliu de
Llobregat, Barcelona (1990-1993). Fotos aeéries de 2011.
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [slideshare.net]

Ens trobem, doncs, davant una proposta que segons els
seus arquitectes dona resposta al lloc. El resultat és
potser un "extrafio artefacto arquitectonico" (Biblioteca
popular en Sant Feliu de Llobregat. Barcelona, 1994, p.
185). La volumetria final és gairebé una conseqiiéncia
d'un procés de treball per plans que condueix cap a una
formalitzacié inevitable amb aparences molt variades
segons els punts de vista. A partir duna secci6
transversal inicial s'estableix un perllongament
estructurat a base de portics longitudinals que acaben
generant el volum, un volum que es veu truncat en un

dels seus extrems per un tall brusc a 45 graus.

La materialitzaci6 dels diferents gestos tragats en seccid
i en planta és ben variada segons I'entorn immediat amb
el qual es relacionen. D'aquesta manera, mentre el tall

en planta es resol amb transparéncies, el gest corb de
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cobriment del carrer Verge de Montserrat, geometritzat
en una successio de plans inclinats disposats segons un
tra¢ poligonal, es materialitza amb un parament opac,
revestit de peces ceramiques de color verd fosc tipus
“listello”, acompanyat d'un ritme de pilars que dibuixen

una porxada damunt la voravia.

Per problemes amb la caiguda d'algunes peces en els
darrers anys, I'Ajuntament de Sant Feliu de Llobregat
ha substituit I'acabat ceramic per una xapa ondulada,
mantenint intacta la geometria base. Més recentment, al
2014, s’ha convocat un concurs obert per a la reforma i
ampliaci6 de la biblioteca, resultant-ne guanyador
I'equip Santamaria Arquitectes. Els canvis es concentren
unicament en les distribucions interiors i a l'espai de
semisoterrani accessible des del punt més baix del
carrer Verge de Montserrat, fet que manté gairebé
inalterada l'aparenca exterior del projecte inicial dels

anys noranta.

Tornant als plantejaments proposats per Viaplana/Pifion,
entorn a la gestualitat, podem dir que, en general, es
tracta de gestos que interactuen amb els condicionants
del lloc, que donen resposta o accentuen aquells trets
més caracteristics del lloc i que a la vegada es generen
invitacié o

per la cerca d'una interpel-lacié a

I'espectador.

Per exemple, un gest corb que acompanya i convida al
visitant, tot buscant alhora una clara obertura al mar, el
trobem al projecte del centre comercial Maremagnum
(1990-1995), localitzat al Moll d'Espanya dins l'ambit
del Port Vell de Barcelona. Es tracta d'una gran
concavitat oberta al sud-oest que segons Viaplana/Pifién
respon a la voluntat de penetrabilitat de 'edifici, fet que
es subratlla i remarca en tot el conjunt amb la preséncia

constant de porxos i galeries.
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Il-lustracié 178: Centre Comercial Maremagnum, Moll d'Espanya,
Barcelona (1990-1995). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc.

[Centro Comercial Mareméagnum, 1997]

Il-lustracié 179: Centre Comercial Maremagnum, Moll d Espanya
Barcelona (1990-1995). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc.
Foto: L1.Casals [Rambla de Mar, 1996]
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II-lustracié 180: Centre Comercial Maremagnum, Moll d'Espanya,
Barcelona (1990-1995). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc.
[bienalesdearquitectura.es]

En una conversa mantinguda amb Albert Viaplana,
l'autor atribuia 1'origen de la concavitat a la possibilitat
de situar-hi les graderies de les sales de cinema. Malgrat
que posteriorment la proposta va ser rebutjada, la

formalitzacio ja va romandre intocable.

La marcada gestualitat de la secci6 ve acompanyada
també en planta pel tracat de girs de 45 graus que
amplien l'efecte d'obertura. El fet que les dues orelleres
que delimiten la curvatura no siguin paral-leles

emfatitza la penetrabilitat buscada pels arquitectes.

A la vegada, la traca corba esta resolta amb un
revestiment de vidre reflectant, la qual cosa augmenta
I'efecte ludic de veure-s'hi reflectit, buscant aquell
dialeg amb I'espectador. Amb tot plegat es genera un
ampli espai urba, pavimentat en planta amb llistons de
fusta de bolondo (la mateixa fusta que s'utilitzara a la
passarel-la annexa), que funciona com a gran terrassa
oberta al mar, a més de permetre un accés franc a

l'interior de I'edifici, sempre a nivell de planta baixa.

Darrerament, s'han introduit algunes modificacions en

el plantejament de les circulacions i sha proposat un



accés directe des de l'exterior cap a la planta primera a
través duna amplia parella d'escales, una d'elles
mecanica, conjunt que forada despietadament la gran
concavitat. Aquesta reforma, entre altres intervencions,
respon a la culminaci6 d'una llarga i problematica etapa
iniciada l'any 2000 amb la convocatoria d'un concurs
restringit d'idees per a l'ampliacié i reforma del centre
Maremagnum. Després de molts conflictes, inclosa la
rentincia a participar al concurs per part d'Albert
Viaplana, i d'una successi6 de diversos adjudicataris,
finalment la propietat va optar per la contractacid
directa de l'equip Ricard Mercadé / Aurora Fernandez
arquitectes, antics  col-laboradors de I'estudi
Viaplana/Pifion, i per tant, coneixedors del projecte. En
un futur proper, no ens haurien de sorprendre noves
actuacions imposades per un propietari que tinicament

es guia per estratégies comercials.

Malgrat tot, un fet caracteristic de la gran obertura, i
que encara perdura, és la gran escala. Les seves
importants dimensions potser poden semblar més
adaptades a la consideraci6 d'un navegant llunya que
s'acosta a port que a la realitat del petit vianant. Es la
manera com els  arquitectes  busquen la
conceptualitzacié del procés arquitectonic a base de
proposar un conjunt de gestos i traces predominants a
una escala més amplia. Aquesta estratégia, que permet
abastar millor el conjunt de la intervenci6, no només
s'expressa a l'exterior, en la proximitat al mar, sin6
també a l'interior del centre comercial, en l'estructuracio
de l'ambit central destinat a circulacions verticals i
presidit per la gran lluerna de coberta. Els diferents
recorreguts graonats es veuen superats per unes traces
d'ordre superior que salven amb una dnica jassera lineal
la totalitat de cada desnivell. La gran biga caix6 recull

les diferents tramades d'escales i replans, requerits per

la normativa, sense alterar 1'aspecte exterior.
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Il-lustracié 181: Centre Comercial Maremagnum, Moll d'Espanya,
Barcelona (1990-1995). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc.
Fotos: L1.Casals [Centro Comercial Maremagnum, 1997]

e =i

¢ e T SR

Tllustracié 182: Centre Comercial Maremagnum, Moll d'Espanya,
Barcelona (1990-1995). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc.
[Autora. Fotografia de 2013]
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L'estratégica disposici6 de les baranes, doblades alla on
l'altura ho requereix, soluciona qualsevol objeccié
funcional. Aquesta manera d'abordar la formalitzaci6 de
I'escala, amb una certa abstraccio, permet adaptar-la i
integrar-la millor al conjunt del projecte, suavitzant
aquell component més funcional i normatiu i
emfatitzant la traca minima que expressa aquell gest
directe i dinamic que es desprén de tot moviment de

translacio.

La mateixa direccionalitat s'aprecia també en el conjunt
dels especejaments dels diferents paraments del centre
comercial, interiors i exteriors. La disposicid
intencionada de juntes marcades dibuixa unes traces
graonades segons un vector auxiliar. La cerca d'aquesta
direcci6 o tensié es troba, doncs, tan en les grans

decisions com en les petites resolucions.

Malgrat les variades formalitzacions dels multiples
gestos tracats, el que totes elles busquen i persegueixen
és el dialeg entre obra i espectador, aquell punt de
complicitat necessari i reivindicat en tot procés

arquitectonic.
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I1.2.4. Dualitat i contrast

En el vincle irremeiable que estableix 1'edifici amb el
seu entorn, es crea un tipus de relaci6 basada en la

tensio entre els elements edificats i els espais exteriors.

Viaplana/Pifion resolen aquesta tensi6 a través
d'estratégies de dualitat i contrast que els permeten
garantir una adequada adaptacié al lloc, i alhora, una
adequada interrelacid entre les parts que configuren el
conjunt. Es precisament aquesta tensié de contrastos
existent la que garanteix la unitat del projecte. Al
contrari del que podria semblar, el fet de plantejar una
dualitat de forma no produeix una disgregaci

d'elements sin6 que, al contrari, déna unitat a I'obra.

Un projecte on l'equip d'arquitectes mostra per primera
vegada i de manera ostensible aquesta estratégia és a
I'edifici de 1'hotel Hilton de Barcelona (1987-1990),

situat a I'avinguda Diagonal de Barcelona.

II'lustraci6 183: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, arqgts. - J.Mir/R.Coll arqts. Foto:
Ll.Casals [Viaplana i Piiion 1996]



En aquest cas la dualitat expressada manté un vincle
indestriable amb el context. Abans d'endinsar-nos en la
formalitzaci6 de la proposta, ens poden ser d'ajuda
algunes dades previes respecte el caracter general de la
intervenci6 en el marc del planejament proposat a nivell

municipal per a aquesta zona de la Diagonal.

En una nota de premsa apareguda a La Vanguardia al
juliol de 1986, es déna a conéixer el projecte de
transformacié urbanistica previst per I'Ajuntament de
Barcelona per a tres sectors diferenciats de la Diagonal
de Barcelona localitzats en el tram comprés entre el

Cinturé de Ronda i el carrer Entenca.

1l lustracm 184: "Tres proyectos para hacer de la Diagonal el nuevo
centro de negocios, comercio y ocio de Barcelona".
[La Vanguardia, 27 juliol 1986, p. 16]

Segons l'articulista, al sector més a l'oest, entre els
carrers Joan Giiell i Numancia, on queda situat I'hotel
Hilton, I'Ajuntament havia optat per un urbanisme
obert, com ja s'havia fet a la Ciutat Universitaria. La
tonica per a aquesta zona seria l'edificaci6 aillada en
alcada com a contrast amb 1'illa de cases tancada de
I'Eixample. Per a configurar aquesta nova imatge de la

Diagonal es comptava amb un edifici en forma de lletra
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"H" destinat a hotel i promogut per la societat "Speria",
amb capacitat per a tres-centes habitacions i amb una

categoria de quatre estrelles.

En un cataleg publicat al 1987 pel mateix Ajuntament
de Barcelona s'exposa, entre altres intervencions, la
prevista per al futur hotel Hilton. A part de la descripcié
de la proposta es remarquen els condicionants de
partida amb els quals es va trobar 1'equip d'arquitectes,
fent referéncia a la ocupacié prévia de la parcel-la pel
que havia de ser el futur hotel "Sheraton", deixat a mig
construir i amb el conjunt de les pantalles de soterrani
executades. El fotopla adjunt de 1983 mostra el
perimetre d'estructura executat en una hipotética
parcel-la que més tard es reordenaria, assignant el terg
oest a us comercial i els dos tercos restants a us hoteler,
ambit final de treball de l'equip Viaplana/Pifién en

col-laboracié amb J.Mir/R.Coll arqts.

Il 1u5trac10 185 Parcel‘la 51tuada entre els carrers Joan Giiell i
Numancia. Fotopla de 1983. [Ajuntament de Barcelona 1987]

L'adquisicié definitiva de l'edifici per part de Hilton
Internacional no es va produir fins a finals de 1988 quan
el projecte ja estava en fase de construcci6 (promoguda
inicialment per la societat "Speria"). Les estrictes
directius marcades per la nova cadena hotelera van

portar a l'equip d'arquitectes a renunciar a l'execucid
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dels interiors i per tant, la seva principal actuaci6 es va

centrar sobretot a I'envoltant i als espais exteriors.

La configuracié general mostra un edifici dividit en dos
blocs rectangulars paral-lels i clarament diferenciats que
orienten el seu eix longitudinal en el sentit
perpendicular a 1'Avinguda Diagonal, seguint l'actitud i
cadencia de la resta d'edificis veins. El matis radica en
que I'hotel ofereix clarament dos testers minims i cecs a
la Diagonal, prioritzant l'obertura als espais urbans
intersticials, mentre que la resta d'edificis, en la mateixa
alineacid, mostren un tester més ampli i fins i tot amb
algunes obertures a l'avinguda principal. Partint d'un
planejament urbanistic comd, podriem dir que I'hotel
Hilton prioritza l'articulaci6 amb els espais exteriors
resultants de la separacié entre edificacions, per tal

d'integrar-los i qualificar-los.

Realment, l'aparenca exterior al-ludeix a dos cossos
separats, encara que funcionalment estan units per un
nucli de comunicacions verticals, enretirat respecte el
pla dels testers, deixant vistes les quatre cantonades dels

paral-lelepipedes principals. Es una manera de reduir un

excessiu impacte sobre 'avinguda.

il il . ‘_i .. I..
IHustraci6 186: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, arqts. - J.Mir/R.Coll argts. [Autora.

Fotografia de 2014]
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Il-lustraci6 187: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, argts.-J.Mir/R.Coll arqts. [Ajuntament

de Barcelona 1987]
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Il-lustracié6 188: Hotel Hilton

(1987-1990).
[viaplana.com]
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THustraci6 189: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, arqts. - J.Mir/R.Coll arqts. [Curs
d'arquitectura d'hotels, 2001]

La dualitat aplicada als volums també cerca aquest
alleugeriment de la massa i alhora busca estructurar el
projecte per fer-lo més abastable. Segons el mateix
Viaplana “era imponerle algo o colocarle algo al
proyecto que no estaba ligado a una funcién, algo

superior al propio proyecto” (VIAPLANA A: Avizanda
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1990). Aquest ordre previ és el que permet als
arquitectes un més facil tractament i comprensié del
conjunt per tal d'adaptar-lo millor al context proposat.
L'entorn immediat de I'hotel Hilton suggereix a

Viaplana/Pifion la segiient intervencio:

Al costat del solar hi havia un breu espai ptblic que
obria la Diagonal al sud. Al dictat, n'obrirem un altre
besso. L'hotel, entre un i altre, és la porta que uneix.
També es podria dir que cada espai ptblic té la seva
porta i que, en coincidir, formen un tercer espai
interior. Es tracta, potser, que malgrat el seu posat
indiferent I'edifici

suggeriments de 1'entorn. (VIAPLANA 1996, p. 46)

intenta atendre tots els

L'aposta per una estratégia de dualitat i contrast, alhora
que clarifica les intencions de la intervencidé, permet
una millor incorporacio dels espais exteriors, una millor
interrelacié entre les diferents parts que configuren el

conjunt. Déna unitat al conjunt.

Tal com queda expressat als croquis previs, la superficie
de revestiment dels paraments verticals d'aquests dos
cossos se'ns mostra dividida en dues meitats de tons
oposats: un de clar utilitzant l'aplacat de granit gris
perla i un altre de fosc utilitzant l'aplacat de granit gris
ochavo. Al subapartat segiient podrem aprofundir en la
manera com es materialitzen aquestes superficies,
situant les finestres a la cara exterior del tancament de
facana, amb l'objectiu d'aconseguir un pla el més
abstracte possible per tal de no desvirtuar 1'esséncia del

projecte.

Una estratégia semblant la podem trobar al projecte de
I'hotel de l'estacié de Sants de Barcelona (1992), situat
just a sobre de l'existent terminal ferroviaria i en

I'entorn de la placa dels Paisos Catalans, obra dels
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mateixos arquitectes. Aqui la dualitat s'aconsegueix
amb la combinaci6 de diferents materials, contraposant

un cos petri a un cos vidrat.

Il'lustraci6 190: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Autora. Fotografia de
2007]

= T, ; . :‘\% TR
Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Curs d'arquitectura
d'hotels, 2001]
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Els paraments exteriors es resolen amb la mateixa cura

que a I'hotel Hilton, buscant un tnic pla de fagana.

L'equip d'arquitectes Viaplana/Pifion es refereix a
aquest edifici com el “fons que les places anterior i
posterior necessitaven per quedar fixades al lloc”
(VIAPLANA 1996, p. 64). Un projecte, doncs, que pren

sentit en la seva relaci6 amb la placa ja realitzada deu

anys abans.

Barcelé Hotel Sants m |

IHustracié 192: Hotel Barcelona Sants des de la placa dels Paisos
Catalans, Barcelona (1992). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé
assoc. [Autora. Fotografia de 2006]

IHustraci6 193: Hotel Barcelona Sants des de l'avinguda de Sant
Antoni, Barcelona (1992). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc.
[Autora. Fotografia de 2007]

La necessitat de crear aquest tel6 de fons és el que

determina l'aparenca abstracta dels paraments de



l'edifici, resolts amb un especejament de gran format,
amb peces minimes de 1x1m. Amb la combinacié de
granit monddriz i vidre es materialitza tot el projecte,

desenvolupat en tres cossos diferenciats.
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Il-lustraci6 194: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifi6n, arqts. R.Mercadé assoc. [Araujo 1994]
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THustraci6 195: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Autora. Fotografia de
2007]

. el projecte esta format per tres paral-lelepipedes
de forma que només n'apareixen dos. Els tres tenen
la mateixa disposici6 d'obertures i especejament,
pero de materials diferents: el volum central és vitri,
mentre que els dos restants son petris. (VIAPLANA
1996, p. 64)
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Tl-lustraci6 196: Hotel Barona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, argts. R.Mercadé assoc. Foto: Ll.Casals [Viaplana i
Pifi6n 1996]

Aixi és com Viaplana argumenta la tria de materials.
Efectivament, el cos central esta completament revestit
de vidre en un intent de fer-lo desaparéixer. LYnic
rastre que en queda és el reflex del cos petri. Per tant,
aquest fons que les places necessiten no se'ns presenta
com una geometria plana, siné com una textura
penetrable, on el buidat de les finestres del cos petri
convida a entreveure la presencia posterior del gran
rectangle de vidre, a la vegada que aquest ens mostra la

seva abséncia tot repetint el color del cel.

Una vegada més s'intenta minimitzar l'impacte dels
volums desmaterialitzant les superficies i reduint la

presencia dels testers utilitzant estratégies de contrast.

Aquesta dualitat tan caracteristica la podem trobar
també expressada d'altres maneres, per exemple en un
mateix edifici amb dues

facanes completament

diferenciades. Aquest és el joc que permet el projecte
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d'oficines de la Vila Olimpica (1989-92) on
Viaplana/Pifién aprofiten la seqiiéncia de tres "edificis
porta" unitaris, travessats per la calcada del carrer de

Rosa Sensat, per plantejar revestiments de pedra en

contrast amb revestiments vitris.

Il-lustracié 197: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifion, arqts. [Fugas escalonadas, 1990]

Tres cossos que mostren aparences variades segons
quina sigui la direccié en la que caminen els vianants,
establint dues relacions amb el carrer ben clares i
diferenciades: una facana sud-est resolta amb mur
cortina i una facana nord-oest i testers revestits amb

pedra de Sant Vicen¢ amb obertures de 120x120cm. En
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el cas dels dos edificis més proxims a banda i banda de
l'avinguda Icaria, fins i tot es produeix la situacié de
visualitzar simultaniament, en un hipotétic passeig per
I'avinguda, els dos acabats oposats: aplacat de pedra al
costar mar i vidre reflectant al costat muntanya.
D'aquesta manera, és mentalment que l'espectador pot
reconstruir la totalitat de l'edifici sense necessitat de

rodejar-lo.

(1989-1992). Viaplana/Pifién, argts. Fotos: Ll.Casals [Viaplana i
Pifién 1996]

[Ilustracié 199: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifion, arqts. [Fugas escalonadas, 1990]



b= t=dmim

Tl-lustraci6 200: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [Fugas escalonadas, 1990]

[T

Tl-lustraci6 201: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [Viaplana i Pifién 1996]

Tot i tractar-se, doncs, de tres edificis independents, es
resolen com un sol projecte, amb una concepci6
unitaria. Tots tres plantegen un mateix sistema de
creixement respectant les dues premisses principals
fixades pel pla especial de la Vila Olimpica: la
continuitat de facana amb els edificis veins i la
singularitat geometrica dels anomenats "edificis porta",

requerint el cobriment del carrer Rosa Sensat. Segons
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aixo, els edificis arrenquen de terra amb la situacio a la
banda sud-oest d'un cos de planta gairebé quadrada, per
créixer segons un graonat regular cap a l'extrem nord-
est de la parcel-la, tot buscant els limits del solar que
garanteixen la continuitat visual requerida. Els
condicionants d'un galib i amplada de carrer fixats
generen una certa complexitat estructural que porta als
arquitectes a pensar en una estructura mixta, alhora
recolzada i penjada. La disposicié a coberta de dues
grans bigues caix6 permet penjar aquelles parts de
l'edifici que queden fora de l'abast dels pilars situats a
banda i banda del carrer. La longitud excessiva de la
parcel-la planteja la necessitat d'una segona escala
d'evacuaci6é que uneix directament les dues plantes
superiors amb el carrer en un tragat exterior. Aquesta
fatalitat enterboleix la netedat conceptual de la proposta
inicial de Viaplana/Pifién que si bé admet la preséncia
de pilars apantallats, dificilment tolera I'existéncia d'una

escala exterior.

No obstant aix0, els plans de facana segueixen
mantenint la maxima fidelitat a aquell croquis inicial
que conté tot el projecte. Per a l'assoliment de la
simplificacié i abstraccié perseguides, també juga un
paper

distribucions interiors. En els tltims projectes mostrats

rellevant la concepcié endrecada de les
les agrupacions interiors faciliten, sens dubte, les
conseqiients ordenacions exteriors. En tots els casos es
concentren els nuclis de serveis i circulacions verticals a
l'interior de la planta, alliberant les trobades a facana.
Podriem dir que el projecte es comporta com un tot
unitari on totes les actuacions i intencions, des del
plantejament general fins als petits detalls, avancen en

la mateixa direcci6 sense traicions de cap tipus.
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I1.2.5. Nous criteris de construccio: relacio entre

elements i materials

En totes les estratégies de projecte comentades als
subapartats anteriors, hem vist com és cabdal la
interrelacié entre les parts i el tot. Alhora les diferents
parts, entre elles, també han de mantenir una relacié
adequada, per tal de garantir la unitat perseguida. La
relacié entre els diferents elements de projecte i entre
els diferents materials triats és, doncs, cabdal. Pero per
abordar la concrecié de les solucions constructives
corresponents no podem passar per alt les intencions
inicials de projecte. El procés és un constant anar
endavant i enrere, fent i desfent, per tal de no

desatendre cap dels nivells de projecte.

La manera com Viaplana/Pifién resolen o afronten
I'execucié dels petits detalls ens porta a parlar del que
Cristina Jover anomena "arquitectura dibuixada", on la
relaci6 entre els diferents elements busca mantenir
aquella aparenca abstracta tan caracteristica i tan
buscada per l'equip d'arquitectes. FEls criteris
constructius estan basats en una fidelitat escrupolosa a
aquells croquis inicials que contenen la totalitat del
projecte. Els paraments d'edificis com els de 1'Hotel
Hilton, 1'Hotel Barcel6-Sants o les oficines de la Vila
Olimpica tenen aquest aire abstracte, on segurament
hem d'oblidar per un instant les paraules finestra, ampit,
llinda o brancal i parlar de superficies pétries i vitries

segons un determinat especejament.

Analitzant en profunditat els detalls constructius dels
edificis d'oficines de la Vila Olimpica, podem descobrir
una facana petria amb una série d'obertures practicables
repartides per tota la superficie i enrasades a la cara
exterior. Una facana que gira en arribar als testers,
deixant el mur cortina confinat unicament a la fagana

sud-est. A les segiients il-lustracions es poden observar
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els criteris utilitzats pels arquitectes en les trobades

entre els diferents materials i la manera de resoldre els

girs i cantonades.

Ilustracié 202: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona
(1989-1992). Viaplana/Piiién, arqts. [Autora. Fotografies de 2007]
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Tl-lustraci6 203: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona (1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [AMCB]
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Il-lustracié 204: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona (1989-1992). Viaplana/Pifién, arqts. [AMCB]
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Tl-lustracié 205: Edificis d'oficines a la Vila Olimpica, Barcelona (1989-1992). Viaplana/Pifion,
arqts. [AMCB]
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En la resolucié dels detalls hi ha una serie de constants
o maneres de fer que es van repetint en diferents
projectes. L's dels aplacats petris de fagana, de 3cm de
gruix és un d'ells. Ja sigui pedra de Sant Viceng o pedra
granitica, Viaplana/Pifién recorren a gruixos rellevants
per tal de deixar a la vista el cantell de les peces als girs
o cantonades. D'aquesta manera s'estableix un criteri de
prioritat de les cares dominants de l'edifici front als

plans dels testers més secundaris.

També val a dir que el gruix de la peca va vinculat al
sistema de fixacié triat. En el cas dels arquitectes
Viaplana/Pifion és molt freqiient el recérrer als
ancoratges metal-lics "Halfeneisen". Un dels requisits
clars que imposa aquest sistema, per la manera com
suporta les peces pétries, és el gruix minim de cantell de

3cm.

Products.

Body Anchor

UMA - Groutin Anchors SUK - Sub structure

4 o,
Il-lustracié 206: Detalls de fixacions per a fagana de pedra natural
[halfen.es]
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II-lustracié 207: Detalls de fixacions per a fagcana de pedra natural
[halfen.es]

A diferéncia de sistemes actuals que utilitzen peces de
gres porcellanic de maxim 8mm de gruix amb la fixaci6
a la cara posterior de cada pega, la casa Halfeneisen
preveu l'ancoratge just al cantell, ja sigui a les juntes

horitzontals o a les verticals.

Segons l'amplada de la cambra ventilada es recomana
un producte Halfen o un altre. Per cambres superiors a
16cm, com és el cas de 1'Hotel Hilton, el més adient és
un entramat de guies continues fixades a la paret
resistent on es reparteixen posteriorment els ancoratges
requerits. Per cambres inferiors, com és el cas de les
oficines de la Vila Olimpica, la fixacié puntual és

suficient.

Un altre fet determinant en I'aparenca de les facanes de
I'equip Viaplana/Pifion és una certa correspondéncia
modular entre els paraments petris i els vitris d'un
mateix edifici. Aix0 es produeix gracies a l'aire
abstracte que es confereix als plans, ocultant els
elements interiors en el cas de murs cortina o embevent

les fusteries darrera l'aplacat en el cas de facanes



pétries, deixant al primer pla només les traces

imprescindibles.

Amb  revestiments massissos  aconseguir  un
especejament abstracte és molt més senzill que en el cas
de facanes de mur cortina, on els elements estructurals
estan tots a la vista. Fins i tot hem de sumar-hi
requeriments normatius com les sectoritzacions
verticals i horitzontals requerides per la normativa
encara més la

contraincendis, que dificulten

formalitzacié final.

El recurs utilitzat per Viaplana a 1'edifici d'oficines de la
Vila Olimpica és d'una banda 1'ds d'un vidre reflectant
tipus "cool-lite", i de l'altra l'execucié d'una cambra
d'aire prou amplia per garantir que el vidre queda
separat del parament interior, que a la vegada va revestit
amb xapes de colors especials destinades a aconseguir
la mateixa tonalitat que a les zones de visi6. El conjunt
de les actuacions és el que assegura la uniformitat
perseguida. En aquest context, I'assessorament
d'industrials, com Folcra en aquest cas, resulta clau per
poder expressar amb la maxima precisi6 i rigor les

intencions de projecte.

Un altre punt a resoldre és la trobada en cantonada entre
la facana pétria i la fagana de mur cortina, cada una amb
el seus gruixos i caracteristiques. El que proposa l'equip
d'arquitectes en el cas de les oficines de la Vila
Olimpica, tal com hem vist als detalls, és prioritzar el
pas del mur cortina per davant de la facana massissa,
atés que el parament vitri pertany a la facana principal i
la pétria al tester. D'aquesta manera la paret ceramica
s'enretira de la cantonada per deixar passar la perfileria
d'alumini, perd manté en la mateixa posici6 la peca de
Sant Vicen¢ de 3cm que és la que acaba construint
definitivament la cantonada en contacte amb un dels

muntants del mur cortina.
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Aquesta insisténcia en ocultar gruixos i alleugerir al
maxim la preséncia exterior no pot sin6 respondre al
desig inesgotable de mantenir fins al final aquell dibuix

inicial que conté 'esséncia del projecte.

El cas de 1'Hotel Hilton torna ser un cas semblant. En
altres subapartats ja haviem vist com aquella dualitat
expressada als croquis inicials es materialitzava en un
revestiment de granit de tons diferenciats, un més fosc i
un altre més clar. Per no desvirtuar l'esséncia, els
arquitectes proposen un especejament de facana amb
una modulacié regular i constant de buits i plens on de
nou les fusteries queden situades a la cara exterior del

parament, sempre amagades darrere les peces de granit.

Il'lustraci6 208: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, arqts. - J.Mir/R.Coll arqts. [Autora.
Fotografia de 2014]
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El sistema de subjecci6 Halfeneissen és de nou el que
garanteix aquesta aparenca. Les peces de granit de 3cm
tenen el gruix suficient per construir les cantonades
deixant el cantell vist, prioritzant les cares longitudinals
front als testers transversals. En el cas de girs
consecutius en zones secundaries, com és el gir cap a la
zona interior on s'ubiquen les escales d'emergéncia,

s'aplica I'ordre direccional d'una creu gammada.

7/
e
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Illustracié 209: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, arqts. - J.Mir/R.Coll arqts. [Autora.
Fotografia de 2014]

Linica excepci6 que admet I'abstraccié d'aquests
paraments és un lleu gest d'enfonsament a les plantes
inferiors, en l'ambit de les dues grans portalades
d'accés. Un gest que simplement consisteix en rodejar
un dels pilars de 1'estructura per la cara interior, deixant-

lo aparent a l'exterior i recobert d'un carenat de xapa.

L'ambit d'afectaci6 de la facana principal és
acompanyat per una marquesina que reafirma i repeteix
les grans dimensions de l'obertura vidrada. Es la
resposta d'un edifici que busca atendre i domesticar el

seu entorn immediat a través de grans traces.
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Il-lustracié 210: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifién, arqts. - J.Mir/R.Coll arqts. [Curs
d'arquitectura d'hotels, 2001]
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Ilustracié 211: Hotel Hilton a l'avinguda Diagonal, Barcelona
(1987-1990). Viaplana/Pifi6n, arqts. - J.Mir/R.Coll arqts. Foto:
L1.Casals [Viaplana i Pifién 1996]



En un parament d'aquestes caracteristiques, necessitats
puntuals com les ventilacions a facana es resolen de la
manera més discreta i integrada possible, amb una
variacié de l'especejament, formant obertures lineals
entre peces molt allargades, defugint en tot moment 1'is
de reixats metal-lics. L'Gs de vidres reflectants i granits
polits facilita els buscats efectes mirall, que d'una banda
accentuen la concepci6 abstracta dels volums i de 1'altra

repeteixen i multipliquen I'entorn més proper.

Efectes semblants son els que també destacavem a

I'Hotel Barcelona-Sants, on les grans superficies

vidrades fonien 1'edifici amb el cel barceloni.

{ & & i)
Il-lustraci6 212: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Autora. Fotografia de
2007]

Seguint una mateixa modulacié, tal com es mostra als

alcats, es combinen revestiments granitics amb
revestiments vitris. Les peces de granit monddriz de
3cm de gruix van aplacades sobre panells prefabricats
de formigé de grans dimensions i de 9cm de cantell. Es
tracta de plafons mixtos de la casa Escofet elaborats a
fabrica amb la previsié dels ancoratges i accessoris

necessaris per fixar-los a l'estructura de 1'edifici.
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Tl-lustraci6 213: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Araujo 1994]

Les fusteries, com la resta de propostes que hem vist en
aquest apartat, queden ocultes, embegudes darrera la

pedra.

Il'lustraci6 214: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, argts. R.Mercadé assoc. [Autora]
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Els vidres reflectants s'ordenen segons un mur cortina
de modulacié semblant. Per minimitzar la preséncia de
les juntes s'empra silicona estructural tan a les juntes
verticals com a les horitzontals, suprimint tapetes. En
els casos en que cal massissar les trobades amb pilars o
interiors sandwich

tancaments s'utilitzen panells

interiors de xapa.

DETALL A 15 DETALL C 5 1

Il-lustraci6 215: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Autora]
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Il-lustraci6 216: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Curs d'arquitectura
d'hotels, 2001]
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Aquesta obsessi6 per buscar aquelles solucions

constructives més precises i acurades per tal
d'aconseguir la maxima abstraccié i minimitzar aixi la
preséncia dels volums, té relaci6 amb la posicié tan
exposada que presenta l'edifici, al construir-se damunt

l'existent estacio ferroviaria.

II'lustraci6 217: Hotel Barcelona Sants, Barcelona (1992).
Viaplana/Pifién, arqgts. R.Mercadé assoc. [Curs d'arquitectura
d'hotels, 2001]

La decisi6 de la seva ubicacié comporta la convivencia
de dues estructures absolutament independents quan a
requeriments i funcionalitats. Si bé l'estructura
ferroviaria compta amb llums de 18 x 23m, l'estructura
que allotja les estances hoteleres s'organitza amb portics
de 6,75m. Per passar de l'ordre inferior al nou ordre més
domestic es preveu un socol de transicié de 98 x 50m
de dues plantes d'alcada més una zona técnica on
s'executa l'estintolament i on se situen una successio

transversal de celosias. Sobre aquesta base s'assenta els



cos d'habitacions que queda resol també amb estructura
metal-lica i forjats mixtos de xapa perfilada, sistema de

muntatge triat per la seva lleugeresa i rapidesa.

Aquesta posicié elevada i exposada del nou edifici,
també explicaria la renincia per part de I'equip
d'arquitectes a propostes inicials de projecte basades en
cossos en forma de "L" formant espais interiors,
visions a contrallum

prioritzant caracteristiques

d'aquesta zona de la ciutat a les darreres hores del dia.

cultural-es

Il-lustraci6 218: Captures de video. Hotel Barcelona Sants,
Barcelona (1992). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc
[Avizanda 1990]
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La fortissima preséncia dels volums és el motiu que
hauria portat als arquitectes a buscar altres camins. El
repartiment actual en parallelepipedes vindria a
representar l'expressi6 minima i de menys impacte per a

allotjar 1as hoteler.

A Sants, igual que als darrers projectes presentats,
I'entorn i el context dicten l'estratégia i la formalitzacio
més adequada que alhora els arquitectes busquen

expressar amb el detall constructiu més adequat.
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1.3. Una Unica arquitectura: CCCB

Si hi ha un projecte que recull el conjunt d'estrategies
comentades a 'apartat anterior, aquest és la rehabilitacio
de la Casa de Caritat, adaptada com a seu del Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB, 1990-
1993). Als paragrafs seglients podrem resseguir de nou
els conceptes d'escala, recorregut, gest, dualitat, tots ells

exemplificats en un mateix projecte.

Per entendre millor 1'abast de la intervencio, acudirem
préviament a algunes dades referides al passat historic
de l'antiga Casa de Caritat. El punt de partida és un
conjunt d'edificis situats al barri del Raval, tots ells ben
diferenciats i pertanyents a époques diverses de
construcci6. Les primeres referéncies daten del segle
XIV. Des de llavors fins ara s'han anat succeint canvis
de tot tipus, des de nous usos fins a ampliacions o
adquisicions d'edificis existents. Al 1956 es va produir
el canvi decisiu amb el trasllat dels serveis de la Casa
de Caritat a les "Llars A. Gironella de Mundet".
L'edifici del carrer Montalegre va quedar sense us més
de trenta anys fins que a finals dels vuitanta, principis
dels noranta, en el marc de l'estratégia municipal
postolimpica de recuperar edificis historics, es va crear
un Consorci entre Ajuntament i Diputaci6é de Barcelona
destinat a la gesti6 del que podia ser un Centre de

Cultura Contemporania.

En una entrevista de 2004 realitzada a Josep Ramoneda,
director del centre des de la formacié del consorci al
1989 fins al 2011, se'ns parla de la voluntat d'un
projecte de centre que reculli tota la trajectoria de la
ciutat, allo en el que Barcelona ha destacat. El projecte
es planteja, doncs, com un lloc de trobada, de debat,
d'experimentaci6 tan al nivell local de Barcelona, com
d'altres ciutats del mon. Batejat sota I'eslogan “La ciutat

de les Ciutats”, pretén ésser innovador, basant la seva
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identitat en la ciutat i proposant un pas més respecte els

museus convencionals.

N B, it )

[-lustraci6 220: Centre de Cultura Contemporania, ‘Barcelona
(1990-1993).  Viaplana/Pifién,  arqts. = R.Mercadé  assoc.
[Remodelacion del edificio del Pati de les Dones. Barcelona, 1994]

En un article de premsa de 1990, en motiu de
I'adjudicacié de les obres de la primera fase, Josep

Ramoneda presenta els passos previstos.



...reorganizaremos el edificio que rodea el "Pati de
les Dones" y lo completaremos con una edificacion
de nueva planta, que se levantard en uno de los
cuatro lados de la vieja construccién, previa
demolicion del cuerpo ahora existente. La segunda
fase, que se acometerd posteriormente, comportard
una importante

reforma del "Antic Teatre",

colindante  al edificio  cuadrangular, que

convertiremos en auditorio con capacidad para

unas setecientas personas. (RAMONEDA A:

LaVanguardia, 17 desembre 1990, p. 29)

Ii-lﬁstracié 221: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [AMDCV]

Il'lustraci6 222: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona

(1990-1993).  Viaplana/Pifién,  arqgts.
[LaVanguardia, 17 desembre 1990, p. 29]

R.Mercadé assoc.
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La maqueta del conjunt presentada al seu moment
integra les dues fases previstes. Parlant amb més detall
de la segona fase, l'equip Viapana/Pifibn proposa la
reforma del cos central de I'Antic Teatre conjuntament
amb la sobreposicié d'un nou cos frontal compost per
"una zona de césped, una escalinata, una fachada y un
hall" (LaVanguardia, 17 desembre 1990, p. 29). Els
arquitectes proposen, quasi de forma cinematografica,
un pla de vidre inclinat, reflectant, fent de mirall, que
els usuaris hauran de travessar per accedir a l'interior a

través d'un conjunt de petites obertures o portes.

.
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Illustracié 223: "Centro cultural Casa de la Caritat. Bocetos a lapiz
sobre papel basik".Dibuixos d'Albert Viaplana. [La Mirada del
arquitecto, 1991]

Una segona fase que no s'arribara a executar mai segons
la maqueta prevista i que no sera fins uns deu anys
després de la inauguraci6 del centre que s'obrira un nou
concurs d'arquitectura (al qual no es convidara a
Viaplana) per adjudicar les obres de reforma de 1'Antic
Teatre, avui ja en ple funcionament i executades
José Antonio

finalment per l'equip d'arquitectes

Martinez Lapefia & Elias Torres.
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Il-lustracié 224: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona (1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [AMDCV]
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Il-lustracié 225: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona (1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [AMDCV]
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Si ens centrem, doncs, en l'edifici que rodeja el Pati de
les Dones, hi ha una serie de prévies que van ser
decisives alhora de plantejar la formalitzacié final. Un
projecte d'aquestes caracteristiques, el primer repte que
havia de salvar era el tipus d'intervencié arquitectonica
a realitzar. Després d'alguns dubtes sobre 1'enderroc de
l'edifici existent es va optar per la conservacio,
acceptant I'avantatge que el fet que el pati estigués obert
per un dels costats permetria “una intervencio6 forta que
l'edifici”

(RAMONEDA, 2004:3). Quan a la tria de l'arquitecte

compensés el to convencional de

comptem amb el testimoni segiient:

Jo vaig escollir I'Albert Viaplana perque és un dels
arquitectes que més m'interessa dels que hi ha a
Barcelona i em va semblar que m'hi entendria bé.
Vaig establir un acord molt clar amb ell: en 'aposta
arquitectonica i en les idees estétiques hi posava tota
la confianga, pero en el funcionament manava jo. I
aquest va ser el criteri amb el qual ho vam fer: les
seves intervencions van ser molt encertades, pero en
tot el que és funcionament, recorreguts, etc.,
nosaltres hi vam intervenir molt especificament.

(RAMONEDA, 2004:3)

El projecte realitzat es pot dir que es desenvolupa en
acord amb la tematica i objectius del centre. Per
Ramoneda, I'element bo i fort, clau de la intervencio, és
el mur cortina, un pla de vidre que fa el paper de “mirall

de la ciutat”.

El dia que els arquitectes em van dir “vine a veure-
ho perque ara ja hem posat els vidres al mur cortina”
em vaig quedar realment sorprés en veure que la

ciutat hi entrava per dalt. Ells, quan van veure la

Ester Nacenta. L'ofici i l'art en I'obra d'Albert Viaplana

meva cara de sorpresa, van fer: “Ho has vist!?”. Jo
hem permeto el dret de sospitar que ho van descobrir
en el mateix moment que jo, perd no ho sé... no ho

sé, potser ho van buscar... (RAMONEDA, 2004:3)

THustraci6 226: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona (1990-
1993). Viaplana/Piiién, arqts. R.Mercadé assoc. Foto: F.Freixa
[Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona,1995]

El nou cos s'inclina sobre el pati en un gest de suggerir
un possible cobriment. A la vegada treu el cap per sobre
les antigues construccions fent la funcié de periscopi
sobre la ciutat. El punt d'inflexié se situa coincidint amb
la linia superior de cornisa dels edificis existents. La
composicio del conjunt del mur cortina segons diferents
plans produeix una efecte multiplicador al reflectir-les

imatges de l'entorn segons diferents angles de reflexid.
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A la zona inferior, els plans verticals asseguren el reflex
de les facanes en forma de "U", completant-se aixi de
forma imaginaria un hipotétic quadrilater. A la zona
superior, la inclinaci6 dels plans del mur cortina
produeix una variacié en l'efecte resultant, mostrant en

un primer terme les cobertes de les edificacions

existents i en un segon terme 1'entorn urba del raval.

Il-lustraci6 227: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. Foto:
A.Goula [cccb.org]

| I 11T

Il-lustfacié 228: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifion, arqts. R.Mercadé assoc. [AMDCV]
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Aquest nou limit, orientat a sud-est, que tanca el pati de
les dones esta construit amb un vidre reflectant pero
alhora prou transparent per deixar entreveure l'interior.
Aix0 permet detectar 1'existéncia d'unes llargues escales
mecaniques ascendents que traslladen als visitants cap a
les plantes superiors. A la vegada delata 1'existéncia d'un
mon soterrat on suposadament es produeix l'arrencada

d'una de les escales de més longitud.

La presencia del gran mur cortina té, doncs, la doble
funcié de permetre una franca entrada de llum que
banya tota la altura de l'espai vertical de circulacions i
alhora de facilitar el gaudi de les vistes exteriors cap al

Pati de les Dones mentre el visitant realitza el

recorregut ascendent a través de les escales mecaniques.

p— e g
[I'lustraci6 229: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqgts. R.Mercadé assoc. Foto:

L.Jansana [Albert Viaplana e Helio Pifién, 1998]



Il-lustraci6 230: Centre de Cultura Contemprénia, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. Foto: F.Freixa
[Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, 1995]

La relaci6 interior-exterior és cabdal per entendre
l'edifici. La manera d'experimentar-lo a través del
recorregut, descobrint els diferents punts de vista, les
interrelacions entre el dins i el fora, sens dubte,
garanteix una vivencia més rica i més completa del
conjunt i convida a valorar i comprendre la naturalesa
d'un edifici existent amb una llarga historia a I'esquena.
Es en aquest establir relacions que el visitant, un cop es
troba al mig del Pati de les Dones, pot deduir la
ubicaci6 de [Il'entrada, al descobrir una rampa
descendent al peu d'una de les facanes existents que

probablement el dura cap al soterrani anunciat.
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lustracié6 231: Centre de Cultur: Conternore‘mia, Barcelona

(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. Foto:
A.Goula [cccb.org]
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I-lustraci6 232: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [AMDCV]
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5 - e
Illustracié 234: Planta primer soterrani. Centre de Cultura Contemporania, Barcelona (1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts.
R.Mercadé assoc. [AMDCV]
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Sota el Pati de les Dones, es reprodueix un espai bessé
que funciona com a punt de trobada i de distribucié cap
a la resta d'espais del centre. Del nivell de soterrani
arrenca un nou cos vertical de vuit plantes d'altura (dos
soterranis, planta baixa i 5 plantes superiors) que és el
que permet tancar la "U" que conformen els edificis
existents, facilitant aixi la connectivitat completa de la

planta quadrada al voltant de pati.

El volum de nova construcci6 podriem dir que funciona
com a nucli vertical de comunicacions. En la seva
organitzacié destaquen alguns matisos i una latent visio
cinematografica per part de l'equip d'arquitectes, que
converteixen els desplacaments i les dobles i triples
alcades en allo més caracteristic i atractiu. La connexio
directa entre planta soterrani i planta segona a través
d'una llarga escala mecanica amb vistes al pati no és,
pero, gratuita i respon a l'ordenacié d'espais i usos que
allotgen els edificis existents en funcié de la seva
configuraci6 arquitectonica. Donant una ullada als
edificis antics rehabilitats descobrim, per exemple, les
diferéncies constructives entre els nivells de soterrani,
planta baixa i primera i els nivells superiors de planta
segona i tercera, decisives alhora de distribuir el

programa.

Els tres nivells inferiors corresponents a les plantes
soterrani, baixa i primera estan construits a base de
voltes i pilars de pedra vista, fet que condiciona la
impossibilitat de 11s de fals sostre per tal de no alterar
allo més rellevant de 1'espai. En canvi, els dos nivells
superiors construits amb biguetes de fusta si admeten
I'ds de fals sostre donat el limitat interés, basicament
funcional. Aquesta configuraci6 de partida és la que
determina la ubicacié de les oficines, botigues, tallers,
seminaris, etc., als nivells inferiors i la ubicacié de les

noves sales d'exposicions als nivells superiors.
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Tllustraci6é 235: Estat de l'antiga Casa de Caritat al 1982. [ITeC

1982]
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L'especific recorregut de l'escala mecanica respon,
doncs, a la necessitat de conduir els visitants des del
soterrani fins a les sales d'exposicions de planta segona
en un sol tram i gest directe i amb un ritme pausat de
passeig. La resta de plantes superiors del cos de nova
construccio, quarta i cinquena, en l'ambit del mur
cortina inclinat, allotgen l'area del Mirador. En planta
cinquena se situa la Sala Mirador propiament dita, i a la

planta quarta se situa el vestibul previ del qual arrenca

el passeig ascendent en rampa cap al nivell superior.

= I an i Al
Il-lustraci6 236: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. Foto:
A.Goula [cccb.org]

Des d'aquesta posicié elevada, per damunt els edificis
existents, se'ns ofereix una vista privilegiada de la ciutat
i alhora la visié directa del punt on el visitant inicia el
seu recorregut, en planta baixa, tot descendint la rampa

que el dura al vestibul ocult sota el pati de les dones.

En aquest punt del projecte, la complicitat és absoluta.
El visitant d'alguna manera veu tancat el cercle que 1'ha
dut fins aqui. Reconeix alla baix la preséncia d'algun
altre personatge que apareix confos al mig del pati tot
aixecant el cap, com ell mateix ho havia fet uns
moments abans. El dalt i el baix, el dins i el fora, en
aquest projecte estan intimament interrelacionats, es

completen mituament.

Un cop al punt més alt, es poden utilitzar els ascensors

que ens duran de nou al punt d'inici.
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Il-lustracié 237: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifi6n, argts. R.Mercadé assoc.
[AMDCV]
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Il lustracié 238: Centre de Cultura Cdnternporélnia, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. Fotos:
A.Goula [cccb.org]



L'actuaci6 d'obra nova compren, doncs, dos ambits:
d'una banda l'edifici vertical de comunicacions i de
l'altra el vestibul soterrat amb la conseqiient excavacid
del pati existent i posterior construccié d'una llosa en

rampa suportada per sis pilars i jasseres de gran cantell.

Estat

Ilustracié 239:
1982]

La construccié de la nova llosa del pati permet als
arquitectes proposar un nou acabat exterior que dialoga
amb el mur cortina de la nova facana vertical. Per
establir aquest vincle es planteja 1is del contrast i la
dualitat d'acabats. Una dualitat que s'estén tan pel
tancament vidrat del pati com per l'extensi6 de
paviment i el mur que limita la rampa d'accés al
soterrani. L.a meitat grafiada als croquis amb una trama
fosca correspon a uns vidres de facana més foscos i més
reflectants, a unes peces de paviment de granit
Balmoral flamejat i a un mur-banc de granit fosc
multicolor polit. L'altra meitat, per contrast, utilitza
materials més clars: vidre més transparent, granit
Mondariz flamejat al paviment i un simple passama

d'acer fent de barana.
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Il'lustracié 240: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifi6n, arqts. R.Mercadé assoc. [AMDCV]
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Tl-lustracié 243: Centre de Cultura Contemporania, Barcelona (1990-
1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Viaplana i Pifién

Illustracié 242: Centre de Cultura

Barcelona

(1990-1993).

ol

Contemporania,

Viaplana/Pifién,

R.Mercadé assoc. [cajondearquitecto.com]
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La facana posterior, aliena al bullit del Pati de les
Dones, simplement repeteix les dues meitats amb els
mateixos granits utilitzats en la pavimentaci6 del pati.
El sistema de subjeccio dels aplacats és el mateix que ja
hem pogut veure en molts altres projectes, les guies
d'acer "halfeneissen", deixant les fusteries ocultes
darrera el pla petri de fagcana. A l'arribar als extrems, i
deixant un pas de separacié per banda, l'aplacat gira i
revesteix els testers, cada un del color corresponent.
L'escletxa apareguda a banda i banda és la que

garanteix la correcta i respectuosa relacio entre els

edificis existents i I'edifici de nova construccio.
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Illustracié 244: Centre de Cultura Conternporanla Barcelona
(1990-1993). Viaplana/Pifién, arqts. R.Mercadé assoc. [Viaplana i
Pifi6n 1993]
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La connexi6 minima necessaria entre el nou i el vell, a
nivell de plantes baixa i tercera es resol amb
revestiments de xapa en plans enretirats per tal de no
competir amb els revestiments petris. En planta baixa
s'aprecia com I'ambit de les dues noves escales
d'emergéncia manté una separaci6 amb les facanes
existents, al igual que a la fagana posterior, on les dues
portes d'accés formen part d'una tarja vertical de xapa
enretirada respecte el granit. La cura en la definici6 dels
detalls és cabdal per expressar de la manera més
correcta possible les intencions de projecte. En aquest
cas, la trobada entre el nou i el vell es materialitza a

través d'una escletxa i fent as dels contrastos.

Podriem dir que la intervenci6 de l'equip
Viaplana/Pifi6n, per la seva manera de relacionar-se
amb l'entorn existent, lluny de competir-hi, el realca i
valora. La decisi6 de substituir una de les quatre cares
del conjunt arquitectonic inicial, realment complex i
divers, i conservar les tres cares restants, ajuda a
emfatitzar aquesta idea d'integraci6 i unitat. L'enderroc
de la quarta de les cares que tancava el pati inicialment
respon a la constataci6 de la seva configuracié
diferenciada, de construccié posterior en el temps, i per
tant, desvinculada estructuralment de la resta. L'edifici
de nova construccié supleix aquesta quarta cara amb
una formalitzacié clarament identificada i alhora
respectuosa amb l'entorn. Estariem d'acord amb les
afirmacions de Ramon Sanabria referint-se a un

projecte i una arquitectura que te I'habilitat de mostrar

la complexitat de manera simple.
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